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INTRODUCCION

El propésito del presente trabajo, es tratar de dar un panorama general
de la obra de Manuecl de Falla y en particulor de su momento pianistico an
dalucista, sin recurrir a métodos y sistematizaciones ditamente sofisticados
v explotados hasta su minima expresion; va mas bieri dirigida a quién,
acercéndose a la obra del genial andaluz, desee conocerla de manera mds
préctica, mds objetiva. No he pretendidc, por lo tanto, que mi andlisis a
las obras que aparecen en el tercer capitulo sea de una gran profundidad;
dicho an6lisis va dirigido o los pianistas que encontrarén en é, una mane

ra mds asequible de acercarse al piano de Falla.

Me ha guiado un interés personal en fa eleccibn de este tema, ya que sien
to que el describir "algo" de lo que animicamente formamos parte, en lo
que se nos ha educado para quererle y respetarlo, me motiva para tratar
de acercar a los demds a mi particular modo de ser y sentir. Por ello
pienso que, todo conocimiento puesto al servicio de tal fin, es vdlido.

Asl no habré obstaculo para aplicar elementos geogréficos, histéricos o de
otra Indole que hagan mds fécil la tarea ~sobre todo si estas aportaciones
han sido realizadas de manera profesional- que, al mismo tiempo. darén un

punto de vista mds amplio, original y, por ello, de mayor interés,

Para poder llevar a cabo mi propébsito, me he servido de un magnifico ma-
’pa ( 1), que obtuve en le Embajada Espariola en México y en el que apa-
recen ‘actualizadas todas y cado una de las provincias politico-econdmico-
* histéricas en que esté subdividida la peninsula; de la misma manera apa-
recen las prlncipales cludades, puertos, monasterios, ruinas y monumen-

(1) "A travelers map of ‘Spain and Portugal®, producido por la divisién cartogrdfica de
s . "Nacional Geographic Society" que depende de 'National Geographic Mggazine".
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tos crquitecténicos, cuya localizaciébn ha sido de gran ayuda para el enten

dimiento del texto.

La Universidad de Beerkley (Boston, Massachusets), me proporciond un I
bro muy completo sobre la vida, obra y escritos de Manuel de Falla, Hlama
do "Manuel de Fulla -A Bibliography and Reseairch Guide-" (Manuel de Fa-
lla —una gufa sobre bibliograffo y estudios-), escrito por Gilbert Chase y

Andrew Budwig, 1986 y que es Jo mds reciente que se¢ ha publicado sobre

el autor.

El maestro Rodolfo Halffter me facilitd uno copia del discurso que ofrecid
en el Paraninfo de la Universidad de Granada, con motivo del VII Curso
"Manuel de Falla" (XXV Festival Internacional de Misica y Danza), el 10
de julio de 1976, Este documento fue de mucha utilidad para conocer el

rumbo y la evolucién que lo estética de Falla habla sequido.

La fraduccién que sobre el libro "Manuel de Falla and Spanish Music”, es
crito por John B. Trend hizo la maestra lleano Romero, me fue de gran
ayudo para entender cudles elementos de la musica érabe y gitana fueron
determinantes en la formacién y evolucién del arte andaluz; lo mismo. que
la comparacién que hace este autor sobre la mlsica nacionalista de Hungria

y la mGsica nacionalista de. Andalucia.

El concepto del Profesor Luis Mayagoitia Vdsquez sobre el andlisls de las
obfas aqul estudiadas, asf como su valloso orientacién y consejos en cuan-
tos temas a tratar y desarrolior, fueron de capital importancia, pues por
su experiencia como planista e investigador en asuntos musicales siempre

fue una fuente segura, donde acudl y un apoyoc en momentos dificiles.



Los procedimientos que segul para elaborar esta tesis, fueron:

1) Investigacién directa sobre el terreno: Visitas a algunos de los mo-
nasterios, ciudades, ruinags, cuevas, etc., como: Las Huelgas, San
Millan de la Cogolla, Covadonga, Santo Domingo de Silos, Granada,
Cédiz, Burgos, Logrofio, Cuevas de Altamira,  Sogunto, la Alham~-

bra ge Granada, lo Mezquita de Cérdoba, etc.

2) Documentos e informacibn con personas autorizadas que klen, cono-
cieron directamente a Falla, o han interpretado, integrando a sus re

pertorios, la masica del wuior.

3) El apoyo en libros y publicaclones musicales, cuya informocién fuera

reciente, pues la evolucién de la obra de Falla y su aceptacién en

nuestro actual momento histérico, es més patente en escritos poste-
riores a 1946, que en aquellos hechos durante la vida del composi-
tor. No obstante, no he descortado los estudios anteriores a 1946,
por haber hallado en ellos datos especificos que no encontré en los -

primeros.

4)  La informacién en libros, mapas, fotos, articulos periodisticos, pro-
gramas didécticos, conciertos, mlsica grabada e impresa, novelas y
poemas - (cuyos temas dieron argumento a obras como "El Retablo de

‘Maese Pedro¥, "La Vida Breve", "El Sombrero de tres picos", etc.},
msica popular viva ( "iablaos", jotas, sardanes, etc.), zarzuelas
(grobadas y en vivo), literatura, masica y pintura de autores con

"'t{emﬁqf.éneos a Falla (mGsica de Bela Ba;'tok, Albéniz, Turina, De-

,bilss;V, Faufé, Dukas, Stravinsky, etc.; noy_elas, teatro y poesfa de




Garcfa Lorca, Don Jacirito Benavente, Don Miguel de Unamuno, los
Hermanos Alvarez Quintero, los Hermanos Machado, Don Ramén del
Valle Inclan, etc.; pinturas de Picasso, Mird, Sorolla, Don Santiago
Rusiriol, etc.)}, cuya concepcion es un reflejo exacta del momento
histérico y las condiciones sociales, culturales, pollticas y econémi-
cas, que integran el mundo donde nuestro autor se desarrolia tanto

en su condicién de artista, como en su condicién humana.

La recopilecién hecho por Federico Sopeia, sobre los "Escritos so-
bre Musica y Masicos" que hiciera Falla, ha sido una fuente valiosa
en mi investigacion, pues la citada obra es la que més se presta
~salvo su propio mGsico-, para darnos a conocer la personalidad éti
ca, artistica y moral del hombre de acendrado espliritu religioso que
le Nevd a una desesperada y fracasada intervencién para salvar la
vida del poeta Federico Garcla Lorca con cuyas ideas, no obstante,

no comulgaba,

Sus partituras que, como antes indiqué, son la fuente mds fidedig-
na a que, cualquier intérprete e investigador, debe acercarse en su
afén por encontrar la verdadera Iinea estética y creativa de un au-
tor.

Considero necesario, al llegar a este' hunto, advertir que para en-
tender el andlisis de las obras tratadas en el tercer capltulo, es
necesario contar con la partitura de las mismas, lo cual permitird se

guir los lineamientos expuestos en dicho anélisis.

La informacibn sobre qué se interpreta y escucha de la masica de

Falla en México, me fue proporcionada por los maestros: Mlgue{‘




11

Garcfa Mora, Jorge A. Subrez Angeles, Manuel Garnica y la pianista
Gracia Andrade, y puede servir de gqula para un trabajo posterior
de investigacién, que ayudurd a difundir entre un buen nimero de
estudiantes y profesionistas de la rama musical, la obra de Manuel

de Falla.

Creo que la evaluacién objetiva de esta tesis, debe ser hecha en funcién
de mis intenciones buenas, mas que de mis logros limitados. No supe en
unas breves cuartillas abarcar la obra inmensa de un genio. Lo que he
escrito es como la pobre iniciacion de un camino que, estudios posteriores
ampliarén y dardan pié para discutir su polifacética y, en algunos puntos

musicales, controvertida personalidad artfstica que fue Don Manuel de Fa-

la.
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HAFA DE ESPARA

DIVISION REGIONAL-POLITICA DE ESPARA
(NUMERACION ROMANA)

/. Galicia

. Asturias
1, Cantabrie
v, Pais Vasco
V. Naovarra
vi. Aragbn
vil. Cataluna

VIII.  Leén y Castilla

1X La Rioja.

X Madrid

X1/ Castitla - La Mancha
XH Valencia

Xt Murcia
Xiv Andaiucia

Extremadura
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Monasterios, ciudades, ruinas y cuevas mencionados a lo largo del texto

{numeracién arébiga).

1) Monasterio de Leyre
2)  Monasterio de Irache
3)  Ndjera (ionasterio de Sania Marla la Real)
4)  San Millan de la Cogolla
5)  Santo Domingo de la Calzada
6) Monasterio de Santa Maria de Valvanere
7)  Covadonga
8)  Monasterio de Santo Domingo de Silos
9)  Monasterio de San Pedro de Arlanza
10)  Monasterio de San Pedro de Cardefla
11)  Monasterio de Las Huelgas
12)  Ampudia
13) Monasterio de San Miguel de lo Escaoiada
14}  Monasterio de Samos
15)  Monasterio de San Esteban de Ribas de Sil
16)  Simancas
17} Tordesillas
18) .~ Monasterio de El Paular
19) - Santillana del Mar
20)  Cuevas de Altamira
21} Cangus de Onis

- 22)  Monasterio de Santo Toribio de Liebana
23) | Mon“asterio de San Creus

'.?/l‘) Montblanc

: .. 25)  Monasterio de Poblet




26) Monasterio de San Cugat de Valles
27)  Monasterio de Monserrat
28)  Monasterio de Ripoll

29) Rosas

30) Ampurios

31) Denia
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CAPITULO 1

I.1  DESDE LOS PRIMEROS POBLADORES (PALEOLITICO SUPERIOR),
HASTA EL SIGLO XIV.

1.1 Espana en lo época de jos drabes
1.1.2 Bibliotecas e instituciones mondsticas medievales.
1.1.3 Canto populor espafiol y sus diversas constantes.

1,2 EXPRESIONES DEL FOLKLORE,
1.3 SIGLO XV,
1.6 SIGLO XVI.
1.5 SIGLO XVII.
SIGLO XVIII,
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CAPITULO |

1.1 DESDE LOS PRIMERQOS POBLADGRES (PALEOLITICO SUPERIOR),
HASTA EL SIGLO XIV.

Primeros Pobladores.

L‘Pericot, antropblogo e historiador, sefala come primitivos pobladores, a
los Ligures, que procedian de un pueblo de lg orilla del Mediterrdneo y
ocuparon el extremo noreste de la peninsula, en la costa catalana; son
"... probables descendientes de £a poblaciin del paleolitico superion, tan
to de La civilizacibn capsiense de onigen agricano, como de La del cantd-

brico, ascendiente de £¢5 vascos”. ( 2)

En el resto del pals (excepto parte de los Pirineos, Vasconia y Galicia),
los lberos formaron el grupo étnico més fuerte. Los lberos son de origen
africano (familia de los Camitas), llegodos o Espafia en el perfodo Neolftico,
~ dominando a los naturales {incluso a los Ligures], asimiiando su forma de
v)da y mezcldndose con ellos, creando la capa més densa de la poblacién

peninsular.

- Atravesando el Pirineo, llegé a Espofia un pueblo querrera, de origen eu-
" ropeo, los Celtas. Aunque este pueblo nunca llegb a las regiones de Le-
vénte y Mediodla, se mezcld con los Iberos en las tierras montafiosas del
“ borde orlental de la Meseta Central, y solamente persisten como elemento

- étnico en Galicla, Asl aparecen los Celtiberos.

(2 ) Pablo Lorenzo Laguarta. Espafa, Pég. 21y 22,
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Lo verdaderamente sorprendente de este perfodo histérico, es e/ arte, que
alcanza grandes perfecciones, Los Celtiberos forman lo que seria la prime
ra roza peninsular, le cual conserva sus tradiciones a pesar de posterio-

res invasiones.

Del Arte Rupestre HispGnico, existen dos variedades: la primera de tipo
naturalista, que reproduce figuras de animales -pintadas o grabadas-, ca-
racterizadas por su gran reolismo. Los dibujos pollcromos de bisontes, ca
ballos, ciervos y jabalies de las cuevas de Altamira, del Castillo y de la
Pasiega, en Santander, revelan ef agudo sentido artistico en los hombres

que las ejecutaron.

El sequndo tipo del arte rupestre, ofrece la originalidad de reproducir la
figura humana en cacerias, danzas, combates; por primera ve: aparece la
mujer en dichas escenas, lo que significa un gran avance en la historia
del arte. Dentro de este segundo tipo de arte, se encuentran lus cuevas
de Cogul (Lérida), Alpera (Albacete), Valltorta (Casteilén) y las de Te-

ruel,
Fenicios, Griegos y Cartagineses.

Los pueblos del mundo antiguo (fenicios, griegos y cartagineses), precisa
ban ampliar sus relaciones comerciales con otros palses, estableciendo colo
nias en el Mediterréneo, En Espafia crearon factorfos y se fusionaron sus

civilizaciones.

.Los Fenicios fueron los primeros en llegar o las costas lbéricas, y crearon

factorias en:
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Gadir (Cédiz)

Ibiza

Carteya (Algeciras)
Hispalis (Sevilla)
Cérdoba

Los Griegos, situados en Asia Menor y los Balcanes, disputaban a los fenl

clos el dominio del Mediterréneo. En Esparia fundaron:
Denia. (Valencia), Rosas y Ampurias (Catalufia)

Los Cartagineses, llegaron a Esparia en el Siglo VI antes de Jesucristo,
después de la Guerra Panica entre Cértage y Roma (en la que Cértago
perdib Sicilia). Los cartagineses conquistan las regiones meridional y le-

vantina, fundando la ciudad de Cartagena (Nueva Cértago], en Murcia.

Christiane le Bordays afirma"” ... Aunque pon documentos ignohamos todo
acerca de £os cambios musdcales, nos es peumitido suponer que un secton
de fas actuafes danzas espafiofas -aquiflas que derivan de Las danzas rids-
ticas y profanas- encuentran su origen en algunas danzas dionisiacas".
{-3)

~'Los Romarnios.

* ( 3') ‘Christiane le Bordays. La Misica Espaftola. Pdg. 10.
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Llegaron ¢ Esporia en el Siglo 1l antes de Jesucristo, como consecuencia
de la Segunda Guerra Plnica, conquistando Cartagena y obligando a los
cartagineses a abandonar Espona.

Roma tardé més de dos siglos en dominar Fsparfia. La romanizacibn se Ini-
cla por Andalucia y lLevante, extendiéndose por todo el pals. Espaha di6
a Roma emperadores como Trajano, Adriano, Marco Aurelio y Teodusio,
Tembién Marco y Lucic Anneo 3éneca, retérico el primero y estbico el se-
gundo (fiidsofos}, Lucanc {outor de La Farsalia), Marcial (poeta Satirico),
Quintiliano (autor de las instituciones Oratorfas]), Prudencio {poeta lirico-

cristlano).

Los romanos dedicaron especlal atencidén al arte arquitecténico, sobre todo

en fo construccibén de:

murallas: Avila, Tafragona
circos: Sagunto
teatros: Mérida

gcueductos:  Segovia

puentes: Alcéntara.  Cangas de Onix

‘ Espbﬁa debe a Roma el idioma, gran parte de las instituciones jurldicos,

el régimen municipal y forjbé el sentimiento de una unidad nacional.

Pueblos Barbaros.

Llamados as{ por los romanos a los pueblos extranjeros no sometidos al im-

perio.



Pueblos de raza
amarilla

PUEBLOS
BARBAROS

Pueblos de raza
blanca

Avaros

Turcos

Hunos

Eslavos

Germanos

Suevos
Alanos
Vandalos
Godos

Visigodos
Astrogodos

Godos
Occidentales

Godos
Orientales

[ 74
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El grupo germadnico penetra en Espana en el Siglo V y desde Las Galias
llegaron los visigodos. Estos son los pueblos extranjeros que arrebataron

el poder a Roma en Espana.

El pueblo visigodo se dej6 influir mucho por la cultura romena. El repre-
sentante mds importante de esta cultura, fue San IsidFo, autor de Etimo-
logiarum libri XX -(Origenes o Etimologfas, dividido en 20 libros)-. En
ellos, San Isidro recorre las 7 artes que formaban el Trivium (Gramética,
Retérica y Dialéctica) y el Quadrivium (Aritmética, Geometria, Masica y
Astronomia}. Recoge cn esta obra todes los conocimientos de su tiempo y

los reduce a método, como texto de cultura superior pard jus escuclis.

San lldefonso de Toledo (607-667), escribid, ademéds de tratados, sermo-
nes y poesfa, misica sagrada en donde se maneja una polifonia libre de

melismas, con un estilo sosegado y moderado.

En contraposicién a las conciones obscenas y bailes provocativos existe en
los Siglos VI al X! un himnario litin-gico hecho por San Hilario y San Am-
brosio en el cual se insta a los religiosos y profanos a seguir una vida de
costumbres piadosas y evitar "feas contorsiones a Los miembros belfamente
gonmados pon Dios"™, Es notoric la perfecta versificacién ritmica en dicho

himnario.
1.1.1 Espafia en la Epoca de los Arabes.
El periodo. histérico que se inicia con la dominacién musulmana, es de gran

interés y trascendencia para Espafia. En el afo 711, bajo el reinado de

Don Rodrigo (Gitimo rey visigodo), un ejército de 7,000 hombres, de ori-
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gen berberisco o moros (N de Africa) mandados por Tarik, desembarcé en

Espana y derroté a los visigodos en la batalla de Guadalete (Cédiz),

Posteriormente conquistaron Cordoba, Mérida y Guadalajara. extendiendo

sus conquistas por territorio de Castilla la Vieja y Cantabria. Por Gltimo
se dirigieron a Asturigs, donde se habian refugiado gran nGmero de Ibe-
ros y godos. Los drabes estimaron concluida la conquista el ario 718 (fe-

cha en que los cristianos esparicoles iniciaron lu recoriquista de Asturias).

La primera época de lc dominacién Grabe, se caracteriza por lu fundacién
del Emirato, dependiente del califa de Damasco. Fsta primera ctapa termi-
na con la proclamacion del Califato de Cérdoba (independiente del de Da-
masco), y la proclamacién del Rey Abderrahman 111 (912-961), que es

cuando se logra la estabilidad y la unidad politica de los territorios mu-

sulmanes espafioles.

Cérdoba es, en esta época, la ciudad de mayor importancia cientlfica, in-
dustrial y mercantil de Occidente; contaba con mezquitas (3,000), palacios

y medio millon de habitantes.

En el Siglo X se logra el mGximo prestigio del Califato' y se extienden sus

dominios hasta Barcelona, Santiago, Ledn, etc. Esta unidad polltica de

- 'gran extensién, se convirtié, debido a luchas internas por la sucesién al

~trono del Califato, en "reinos de Taifas", con los cuales el Califato quedé
dividide en territorios de pequefia extensién y es cuando la cultura y é/

género de vida ardbiga penetré més hondamente en la nacibn espariola.

Los &Grabes, en Esparia, dan un fuek_te impulso al desarrollo cientifico de la
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Historia, la Aritmética, ia Geometria, el Alyebra, la Astronomia, la Botani-
ca, la Masica, la Arquitectura y las artes suntuarias, creando fas fumosas

escuelas de Cérdoba, Sevilla y Toledo,

Entre las construcciones més destacadas por su belleza se pueden enume-

rar:

- La Mezquita de Cordoba con més de 1,000 columnas de granito y mér
moles policromos.

- El Cristo de fa Luz de Toledo.

- Le Alhambra de Granodo y el gusto por los patios de influencia per
sa adornados de [ligeras columnas, surtidores y jardines.

- Realizaron aodembs numerosas obras hidrdulicas, especialmente en Va-

lencia y Murcia.

Asimismo, se logra un gran impulso en: [la literatura con figuras ten des-
tacadas como: Al-Macadem, Aba Nuwas, Mutanabi, Almotamid (Siglo Xi);

la filosoffa: Avicena (Razonamiento sobre el alma y Fuentes de la Sabidu-
ria), Avempuce (Siglo X11}) y Aventofail (El Filbsofo Autodidacta); y la m& 3

sico con: lbn-Hazm, autor del Collar de la Paloma.

La influencia de la civilizacién &robe en Espaiio se dejé sentir mds intensa
mente en Andalucia y Levante, siendo escasa su accién en Asturlas y Ca-
taluiia. De este influencia nucid el arte Mudejor, que es una fusién de lo
cristiano y lo mahometano. Del primero tiene lo plania y disposicién gene
rdl de los edificios, y del sequndo !os elementos decorativos, como se pug

de apreciar en el Alcazar de Sevilla entre otros.
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También es importante el aporte de los judios-esparioles a la cultura uni-

versal, como Maimbnides, Ibn-Balural, Geluda ha-Levi.
1.1.2 Bibliotecas e Instituciones Monédsticas Medievales.

Durante el reinado del Rey Visigodo Recaredo (586 antes de Jesucristo),

el catolicismo es reconocido e impuesto en toda lo peninsula. Este reino
inaugura, paro la iglesia espariole, un sigle de resplandecimiento espiri-
tual. El canto, inseparable de toda celebracion religiosa, es alin el de un
culto romano primitivo, o seq una tradiciébn hebrea nutrida de infiltracio~
nes bizantinas y sirios, tradicion que tiende a apoyarse cada vez mdas en

el sistema greco-latino.

En visperas de lu invasion Grabe, la liturgio cuenta con unc'J vasta produc
cién (obra de numerosos prelados) y queda marcada por el rito bizantino,
con infiltraciones profunaes e influencias de diversos estifos europeos, Es-
ta produccién se conservard y preservaré en las bibliotecas e institucio-
nes mondsticas medievales, las cuales salvagquardaron las ciencias, las le~
tras y el arte. A continuacién se enumeran algunas de estas Bibliotecas

de los Reinos de Asturias, Galicia, iebn, Castilla, Aragén y Catalufia.

h Asturigs y Galicia:
Huyendo de la persecucién de los Grabes, los cristianos llevaron a
Asturios los restos de la Biblioteca Isidoriana de Sevilla (La Biblia,
| Exposicién del libro de los Cantares, etc.). Los Monasterios de San
Martin (fundado en el Siglo VI por San Toribio en los montes de Lie
bana} y Santa Marla de Obona fueron depositarios de cbédices en los

cugles se desarrollan los rudimentos del Organum.
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Ariadamos a estos nombres las bibliotecas del Monasterio de Samos
{cercano « Lugo), Nuestra Sefiora de Sobrado (en La Corura),
Villanueva de Lorenzana (Lugo) y San Martin de Lalin (Lugo). Es-
te ditimo guarda en su Biblioteca 15 cédices, entre ellos el texto la-

tino del Fuero Juzgo.

2) Lebn:
l.a Catedral posee desde antiguo una rica Biblioteca. Conserva dos
cddices conciliares del Siglo X y X!; 7 volGmenes de las Obras de
Son Agustin, el Tumbo Grande de 1110 y el Chico del Siglo X1,
E]l Antifonario de la Catedral (Siglo X), estd escrito en una notacién
musical original.

Otra magnlfice Biblioteca es la de Son Pedro de Eslonza (benedicti-

nos) en la Villa de Valde Araduey.

3) Castilla:

Cercano a Burgos, Santo Domingo de Silos (benedictinos), San
Salvador de Ofia (clunienses), San Pedro de Cardefia unido al
recuerdo del Cid (en ella se encuentra enterrada toda su familia),
con copiosa biblioteca y archivo de valiosos cédices y documentos;

. San Pedro de Arlanza que fundé y restouré el conde Ferndn de Gon
zblez;: la del Monasterio de las Huelgas, fundado por Alfonso Vill
y que por muchos afios fue Cementerio Real de la Casa de Castilla
de sobrio estilo Cister, guarda el Codex de Las Huelgas.
Asimismo se conservan sus bien organizadas bibliotecas de cédices y
documentos con el antiguo rito mozdrabe las del Monasterio de San

~ Millén de la Cogolla, San Martin de Albelda (cercano a Logrofio) en

".donde. trabajé el amanuense v artista de los cédices iluminados monje
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Vigilia y, por Gltimo, el Monasterio de Santu Marfa de Valvanera en
la Sierra de Cameros (Ndjera).
Un elemento de gran importancia en la conservacién del rito mozdra-
be, lo es el Codex Calixtinus (cuya compilacidn fue atribuida errénea

mente al Papa Calixto 11}, se localiza en Santiogo de Compostela.

Navarra y Aragén:

En las Bibliotecas Navarras s¢ conserva el Misal en Santo Gemma y el
Antifonario Oracional de lroche. Un tercer Monasierio navarro de ri
ca biblioteca fue el de Leyre, de origen Visigbtico.

En Aragdn el més importante de todos los monasterios es el de San
Juan de la Pefda. Sus monjes conservan las tradiciones, villancicos

y canticos de la monarquia aragonesa en uria magnifica bibliotecu,
Ejemplo de ello es el Cédice Pinatense, crénica del Reino de Aragén y

el Condado de Barcelona.

Cataluria:

Lo riqueza bibliegréfica catalana de la Edad Media, de gran influen-
cia francesa cuyo idioma esté emparentado con los de 0il y Oc, se la
caliza en las lglesias Catedrales de Gerona, Vich, Barcelona y Torto

sa, aunque la mayor cantidad de cédices se encuentran recopilados

. en el Monasterio de Ripoll y el de Poblet, En 1047 el inventario de

cédices de Ripoll, ascendia a 192,

En esta regibn se desarrollé una notacién musical propia llamada Ca-

. talana (que contiene elementos de notaciones mozdrabes y aquitanias,

. gunque con un marcado predominjo de la GItima). Su repertorio pa-

ralitGrgico tradicional se ha mantenido hasta nuestros dfas y es mi-

- tad N targlcb y mitad popular. Ejemplos son el Cant de la Sibila de
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notable ascendencia mozdrabe), el Misteri d"Elx y las Consuetes.
En Catalunia se encuentran los (nicos ejemplares de danzas eclesifs-
ticas: el manuscrito Libre Vermell (Siglo XIV) de la Abadla de Mon
serrat, que conserva en latln y en catalén los cantos polifbnicos y

las danzas sagradas de los peregrinos.

Las expresiones medievales del misticismo, no se limitan a lo evolu-
cién de wuna liturgia, sino adoptan otros aspectos de lg produccion
ibérica como son: cantos de trovedores, cantos de peregrinos. Es-
to es, no solo existe un desarrolie de la misica de la lglesia, sino
que, junto a ésta, apurece una misica profana cuyos caracteres a
menudo se confunden. Todo ello en buse a un desarrollo y apogeo
del arte polifénico, cuya difusién va g ir acompariada de las facilida

des de la lmprenta (1492).

1.1.3 Canto Popular Espaiiol y sus Diversas Constantes,

Como resumen de lo que hasta aqui se ha explicado se delimitarén, del}_c'ag e

to popular espariol, sus diversas constantes:

1) La Primacia Musical es el primer carécter, o sea lu cancién ballada‘
(con el sello caracteristico del sitio donde se baile y cante), donde
la masica tiene primacla sobre la palabra {aunque en ocasiones lo re .
" ¢fproco es lo que se impone como en el caso del romance, la seguid]

lla y la copla).

(4 ) - Artfculos de Daniel Devoto, en La Misica, obra publicada bajo la direccién de Norbert
Dufourcq, tomo L libro III, Pdg. 174. Daniel Devoto estipula en sus escritos que el.
término "rito mozdrabe & visigético" M... debe ser cambiado por el de liturgia local
"hispénica”, ya que es anterior a la dominacién visigética y, aunque conservada por
jos mozdrzbes (cristianos que llegaron de tierras de musulmanes), no les pertenece"
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Una Masica Descriptiva: el hecho de la "cancién bailada” nos dé la
pouta de un orte de representacién, lo que concede a la mlsica el
don de lo Universal.
En cuanto a lo danza, es la generadora de ritmos que acaban por ab
sorber la melodia o mejor dicho, rivaliza con eilo; de este antagonis-
mo nace una polirritmia de mucha variedod dentro del canto popular.
Ejemplos son el Zortzico vasco en 5/8, La Rueda Castellana en 10/8,
Le Sequiriya Gitana, encadenando ritmos de 3/4 v 6/8, Lus Soleares,
Alegrifos y sus derivados -Bulerias, Mirabas-, cuyo juego de acentos
ritmicos presentan un desarrollo lineal de 12/8.

ST I R S S A B
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El Color Modal de los antiquos modos griegos (no confundir con aqué .
llos que tienden a denominarse generalmente asf), transmitidos por

el .antiguo canto litargico y su interpretacién mozdrabe. Aunque el
Modo Mayor aparece a veces en todo su esplendor -jota aragonesa-,

la melodia se ajuste mds o los modos que actualmente conocemos como
Dorio y Frigio., Esta melodio modula poco y sus cadencias tienen la

herencia orlental propia de los cantos bizantinos.

Su Herencia Oriental, me limitaré a transcribir las caracteristicas que
Falla aplica al 'Cante Jondo" (en especial la Seguiriya Gitana), en la
publicacién que con metive de la celebracién del primer Concurso de

2Canté Jondo" se hizo anbnimamente el 13 y 14 de junio de 1922 .en la .

" Ciudad de Granada:
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", En la histornia espaiiofa hay 3 hechos de distinta thascenden-
cia para fa vida general de nuestra cubltuna, pero de manifiesta ne-

fevancda en £a histordia musical. ElLos son:

al  Lla adopeddn por La Tglesin espaiofa def Cante Bizantino.
b) Lla Tavasién Anabe.
¢ la inmigraciin y establecimiento en Espaiia de riumerosas bandas

de gitanos,

Estos @ltimos son Los que dan af Cante Andafuz £a nueva modaflidad en
que condirte ef Cante Jondo.

Se dd el nombre de "Cante Jondo" a un grupo de canciones andaluzas
cuyyo tipo genuino es La Llamada "seguiniya gitana". Los elementos

esenciales, musicalmente habfando de esta "cancidn tipo", asi como

sus analoglas son akgunos cantos de La India y otros pueblos de

Oniente son:

1°  EL enarmondismo como medio modulante: fa palabia modulante no

tiene en este caso ef significado modenno {Esto s, senies meld
dicas distrhibuidas en dos dmbitos: wmaych y menox, cuyos tonos

Y medios fonos son inmutables en su cofocacidn). En Los sdiste-

mas ind{os primitivos y sus denivados, no consideran inveria-
bles Los Lugahes que ocupan en Las series melddicas |ofragas)
Los intenvales mds pequefios, sino que La produccion de estos An

teavalos, destructones de Los movimizntos simifares, obedecen

en ellos a elevaciones o depresiones de La voz, ordginadas por

La expresion de La palabra cantada. Esito es, en una raga hindd, :

- 4820 3 de Los 7 tonos que La gorman son invariables, y ek aebtq‘f'
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pueden sen divididos y subdivididos, nesultando en cientos casod
que fa noia de ataque y de resolucidn lo tinica de nuestnro sis~
tema temperado), puede quedar alterada, Lo que exactamente acon
tece en el "Cante Jondo".

A 8sto se ailade Pa prdetica frecuente -fanto en aquellos cantos
como en ef que nos ocupa- del portamento vocal, o sea el modo de
conducin La voz produciendo Los Anginitos matices ded sonddo

exdstentes entne 1 notas confuntas o dis juntas.

Louis Lucas, e su "Acoutique Nouveflo" dice al nespecto del gs-
nero enaamdnicy es ef primerc que aparece en el onden natural
por imitacion del canto de fas aves, gritos de animibes ¢ ingi-
nitos auidos de £a materia.

Esto, en un instrumento Lemperado, es mds aparente que real, ya
que una Iénica sdemphe sonand dquakl, Lo que no sucede en of
enarmonisme dado que dicho sonido se modificard segin Las nece-
~ ddades naturales de sus funciones atractivas, Eslo es en el
8éneno enawminico ef do doslenido no sonard nunca fgual al ne
bemol, En su Fantasia Baética, Falla intenta crear esa congu-

8480 auditiva en ef siguiente pasaje musical:

Lemo.(J-vz, ma h’bv_rg)

@J}? A S E

1 X

bt

G4
ol l z.

L

P ma dolce

t #

IS AR A

{Le blc?olc notc—;empm malto breve & senta pedale
' (Fed. ) (Fed. %) (P W)etc.
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2° Es peculian del canto hindi y def Cante Jondo el empfeo ded dm-
bite melddico de una sexta. CLano es que esa sexta no se compo
ne de nueve semitonos, sdno que por el empfeo del género enarmd

nico, se aumenta ef nimero de sonidos que el cantorn emite.

3° EL usc neitenado y obsesionante de una misme nofa, frecuentemen
te acompaiada de apoyatura superion e Ainferiorn. EE candeten ob

sesdvo del nitmo nesponde af del canto con apoyatwus”. {5 )

Hay que cuidarse de no confundir el "compls” (sea lo medida) y el
"ritmo" (o0 la pufsecidn]. Ese ritme implacable ¢n el que el contra-
tiempo llega a limites insospechados, exige las intervenciones de in-
térpretes que no pueden dar lo mejor de sl mismos, de no encontrar

se en un estado de trance que ellos denominan "duende”.

Este demonismo latente invoca un pasado de brujerfa, y es una de

las claves que provoca dolor o alegria hasta el paroxismo. La técnl
ca con que se logra es mediante ung voz rugosa, indecisa. con ung
tonalidad Inclerta, suspensiva {intervalos Indefinibles que no son ya
tercios o cuartos de tonos), encadenamiento rigureso de los folsetes,
todo ésto dentro de una improvisacién cuyas normas y estllos han si
do transmitidos oralmente, pues establecer un tratado que fije los -

rasgas esenciales de este cante, seria un engofio porque no se trans
:mite, mediante ningtin tratado, la expresibn misma de la vida. Ejem

plo de un fragmento de Sequiriya:

('5') Manvel de Falla. Escritos sobre Misica y Misicos. PAgs. 139, 140, 141 y 142,
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Sobre la Melodla: son raros los cantos regionales que han permane-

cido puros del contagio de elementos orientales:

a) Ambito muy reducide {menor de unc sexta).

b) Modos constitutives, algunos heredados de los griegos y otros

| de origen persa (de tipo cromético), donde la sequnda aumenta-
da es el intervalo caracteristico dentro de la melod/a.

c] Ornamentos melisméticos, cuyos Intervalos no tienen nada que
ver con la gama temperada y cuyo uso sélo el canto andaluz ha

perpetuado.

Las melodias que utilizan las alternancias de tonos mayor y menor
han sido particularmente asimiladas. - Superponiendo la alternancia
 de tonos mayor y menor y los modos gregorianos arabizados, éncon—

tréremas los origenes de la cadencia andaluza que, dicho sea de pa-

so, ha superado ese marco regional y que Pedrell reconocia como fam

2
}
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1.2

1]

biente arménico" del sur Ibérico: la, sol, fa, mi.

Otro toque oriental dentro de la melodla, aparece en la iirica de la

misma. La poesfa Grabe-andaluza es a menudo la fuente més signi~
ficativa del lirismo espafiol, no sélo en el marco métrico (influencia
del zéjel y del murwashshsh Grabes, como en la coleccibn de Cénti-
gas a la Virgen de Alfonso X, Ei Subio y el Concionero de Martin

Codax del Siglo XI11); también en su temética -tema de amor ideal-
(Ejemplo: Tema del Retablo de maese Pedro) y en la expresién rit
mica -los ritmos motores de la masica drabe han transmitido a lo an-
daluza esa monotonia, mezcla de maleficio y fatalismo, dada en las

palmas, en los pitos, en el golpeteo sobre lo guitairra y en el taco-

néo de los bailores.-
EXPRESIONES DEL FOLKLORE.

Andaluciu. »
Se designa "Cante Jondo", .al conjunto de canciones andaluzés cuyo =
tipo genérico es la Seguiriya Gitana, de las que proceden otras can
ciones aln conservadas por el pueblo las cuales guardan re.l:evanteé

cualidades. Ellas son:

Serranas
Polos
Caitas

- Soleares
Tonds

Livianas
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Martinetes
Carceieras
Debals
Playeras

Jaleos

Entre las formas llamadas flamencas, que son derivadas de los ante-

riores, estan:

Farrucas
Tientos

Tangos

Garrotines
Zapateados (Esta es de cardcter mas bien Jondo, dirigida al

virtuosismo de los pies)
Los cantares derivados de las Soleares son:
Bulerias

Mirabras

Rosas

Caracolas

Romeras.

‘Las formas levantinas: son:

Tarantas

_Cartageneras
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Mineras
Fandanguillos
Fandangos (y sus ramificaciones: de Huelva, de Ronda, Verdia

les, etc.)
Finalmente existen otrous estilos dependientes de una regién:
Ronderia

Malaguena

Sevillanas

Granadinas

Ademds existen cantos autéctonos relacionados con el cante andaluz-

gitano, por ejemplo:

Las melopeas (cantos de labor y siega)
Pregones (gritos de mercaderes)
Zambras, z‘or'ongos, bodas, alboreas (cantos y danzas de pura 5"
tradicién gitanu et
Nanas (canciones de cuna)
Peteneras (creaciones que se refieren u un hecho histérico)
Serranas (canios que hablon sobre bandidos y contrabando)
Bl
La,influencia de los cantos y danzas llegadas de América, dieron un

toque muy particular a lo que comunmente se llama flamenco.

2) - Cotaluria.
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El individualismo que anima el "duende" y que caracteriza el floklo-
re andaluz, no existe y es completamente opuesto en la tradicién ca

talana.

Aqul la participacién colectiva y una organizaciébn directriz no estd
regida por una pulsién ritmica sino por fluctuaciones en la métrica
manejada por un ordenador, el cual cuenta los tiempos y los pasos
(haciendo olternar ligereza y gravedad y pasos cortos y largos y va
rias subdivisiones rigen los dos partes (6/8 y 2/4). EI baile se ha-

ce en circulos concéntricos.

La Sarduna (heredera del contrapbs) es la denza mds caracteristica,
cuyas raices son griegas o latinas con poco o nula influencia del Is-

lam.

Aragén.
“La jota aragonesa es la mas popular de las danzas de esta region.

Esta danza ha inspirado @ misicos como:

Liszt: Foifo y Jota Aragonesa
Glinka: Coprice brillant sur la Jota Aragonesa
Chabrier: Jota Aragonesa

Ravel: Jota de la Feria

Esto, sin contar todos los mlsicos esparioles que le Han tomado como . =

- referencia:

Falla (cuarta de sus Siete Plezas Populares EspdrTolas)
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4)

J. Larregla: ("Viva Navarra")

Aibéniz (Recuerdos de Viaje)

La Jota es una composicion donde interviene una parte cantada, siem
pre expresiva y melismética, y una parte bailada cuyos pasos se dan
a saltos. El canto y la danzo van acomporiados por la rondalla, que
es un grupo de instrumentos compuesios de guitarras, mandotinags,
bandurrias, pitos y casltafiuelas,

La Jota se ha extendido por otras regiones: Navarra, Castilia, Va-

fencio {esta Oltima menos explosiva en su ritmo).

El Pals Vasco.

Las manifestaciones mdas folkléricas de esta regién es una suite (6
Aurresku) de un virtuosismo explosivo., Esta suite estd compuesta
por el Atzesku, el Zortzico {en 5/8}, el Oilarranika y el Fandango
{en ritmo de 3/8 y muy distinto al fandango andaluz), sequido del
Arif-arifi (en 2/8}., Tambores vascos, cascabeles, tamboril {todos
instrumentos de percusién), dan vida a los ritmos. El silbote y
txistu {variedodes de flautas], son las encargadas de la parte melé-
dica y se amoldan a los diferentes cambios ritmicos debido a! despla-
zqm/ento de los acentos (este cambio en la medida, es precisamente »

lo mds caracterfstico de Ila misica vascaj.

Albéniz (Suite Esparia)
Turina {Ségunda de las Danzas Fantésticas)
Jesls Guridi (El Casero)
‘ Ravel (Una de las tres canciones de Don Quijote y _Dulc]nea),

‘han -utilizado el Zortiico en sus creaciones musicales.
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Galicia.
La expresién musical mds popular, es la Murieira (en 6/8}, el Alala
(sobre sonidos onomatopeyicos), la Alborada y un sinnimero de can
ciones de cosecho, Estas danzas se acomparian por la gaita, empa-

rentada con la cornamusa celta.

La Montaria.
La cancibn méGs popular es la Marza, a la cuadl acompafia un rl’splab pito
y reforzada con lo Dulzaina. Castofiuelas, tamboriles y picayos (to-

dos instrumentos percutives), acomporian esta varonil danza.

Leén y Castilla.

Las danzas més tipicas son: las Serranas y Serranillas, las danzas
al Agudo y a la Llano (que reunen varios tipos de jotas como el Tre-
bol y lu Tarara), y las Charradas de Salamanca {muy semejantes a

las Jotas).

Extremadura.

La variedad de Fandangos y Jotas en ritmo sincopado estén lnflugne

clas por los Fados y Saudodes de origen portugués. El instrumento

regional, la Gaita, es aqul una flauta de pico.

Valencia y Murcio.
El Levante de la peninsula estd coloreada por un rico repertorld que

integra:  Canciones risticas, la [ota valenciana y una serie de Can-

. tos- Huertanos que perpetan tradiciones muy antiguas, como la Xa-
. 'quera, la Danza de los Bastones, las Albaes. Murcia encuentra (da -

' da su posicién geogréfica que limita con Valencia, La Mancha y con
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Andalucfa) en su msica estas tres fillaciones. ~Una de las mds dra
méticas expresiones del cante andaluz, La Cartagenera, es precisa-

mente de origen murciano.

Baleares.,

Aqul aparecen las tradicionales fotas, mucho mds liricas que las pe-
ninsulares (acompanadas por enormes castafiuelas), los Boleros, el

Copeo y el Parado, las Codoladas [especie de romances) y villanci-

cos (como en la mayorfa de las provincias).

Islas Cancirias.

Entre sus formas mds autéctonas estén: las Endechas, Arroros (nu-
nas) y sobre todo, las Folias.

Las Folfas se las corioce, o bien como danza -de origen portugues-,
ligadas a las danzas de o fertilldad, o bien como un tema musical
-aparece por primera vez en ciertos villancicos del Cancionero;de‘ Pa
lacio-.

Este coracteristico tema se puede presentar como bajo (2 perlodos
de 8 compaées) y como un canto que se superpone a este baio;' bug
que como canto puede encontrarse solo. En general, las notas dél

canto sirven de apoyo a las variaciones mejédicas.
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Algunos musicos del Siglo XVII tomaron este tema para sus composi-

ciones:

Haendel (Zarabanda de la Suite No. II)
Bac» (Cantata profana -6 de los campesinos- BMW 2/2)
Liszt (Rapsodia Espariola)

Manuel M. Ponce (Variaciones y [uga sobre la Folia de Espaiia)

1.3  SIGLO XV

Las fuentes més importantes en la masico espariola del Siglo XV son:

1) El Cancionero de Palacio.- En &l existen 460 composiciones.

2) El Cancionero de Colombina (que se conserva en Sevilla) y contiene
un centenar de composiclones. »

3) El Cancionero del Real Alcézar de Segovia que contiene 38 piezas es
panolas, junto con otras canciones francesas e italianas, y algunas,

obras religiosas debidas a mlsicos holandeses.

4) - El Cancionero de la Catedral de Tarazona.

* Entoda la produccién musical del Siglo XV, recopilada en los Cancioneros, B
: 'éyv‘e‘encuen'tra que la cancién espariola mantiene su extrema simplicidqd,,; Y |
éq éscrl’tufa podria calificarse de vertical si no fuese por el estilo profu‘g‘ ,
damente cantabile de cada voz, Sblo existe el coral protestdnte aleman,
s péro despoiada de todo artificio: pocas imitaciones, casi ausencia total de

b _céhohes', ‘inversiones y aumentaciones o movimientos retrégrados, lo que
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permite una extraordinaria libertad en el movimiento de caeda voz dentro
del conjunto, La cancién espariola utiliza formas y temas populares que

alin permanecen vivos en el folklore contemporéneo de Esparia y Portugal.

El mbsico mds importante del Siglo XV es Juan de la Encina (1469 - y mue
re después de 1530}. Escribe para el teatro una serie de obras dramdticas de
nominadas Eglogas, generalmente en un acto. [stas obras teatrales iban acom
pariados de misica (también escriiv por &1}, cuyas composiciones estin con

servudas en el Cancionero de Palaclo.

Es en el Siglo X1V (fines) que el romance afirma su primecla. EI Romance

es una forma métrico muy antigua. Consiste en unag serie Indeterminada de

versos de igual medida, en que los pares riman en gsonancia y los impares
quedan libres.

El romance clésico es octosliavo, el de versos hexasilabos o mds cortos se
denomina romancillo, el de 7 silabas, endecha y el endecasllabo, romance
herdico. El romance vive a través de muchos siglos, en la tradicién culta
y la populer. Célebres son los llamados Romonces Viejos de fines del si-

glo X1V y Siglo XV.
Ejemplo de un Romance propiamente dicho:
De Antequera partid el moro

tres horas antes del dia

con cartas en la su mano

en que socorro pedia

Escritas iban con sangre, R

mas no por falta de tinta
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El moro que las llevaba
clento veinte aflos habla;
la barba tenla blanca,
la calva le relucla
toda llevaba tocada,
muy grande precio valla

{Romancero anbdnimo)

El Villancico. Es una cancibn con estribillo que con el nombre de zejel na-
cib en Espariia musulmana y se propagé en otros palses del Islam, Francla e
Italla, En Castilla reciblé el nombre de villancico o villancete, y sirivé de
forma a la primitiva Hrica popular, juntamente con la cancién paralellstica

de ia poeslo popular galaico-portuguesa,

El villancico consta de un estribillo y una serie de estrofas, en cada una
de las cuales el Gitimo verso rima con el estribillo. El estribillo estd for-
mado por dos o tres versos. El villancico puede ser consonante o asonan-

te.
"Elemplo de villancico censonante:

Tres morilias me enamoran
-en Jaén;

Axa y Fatima y Marlén,

Tres morlllas tan garridas
iban a coger olivas

-y hallébanlas cogidas

'
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en Jaén;

Axa y Fatima y Marién

A menudo el villancico sirve de concluslén al romance, y entonces se llama

deshecha,
La Seguidilla. Proviene esta forma métrica de la segunda mitad del Siglo
XV. Consta de 4 versos, de los cuales los impores eran mds largos y sin

rima. En los Siglos XVI y XVII, lo seguidilia desplazé al villancico.

Ejemplo:

Pues anddis en los palmas,

angeles santos;
que se duerme mi nifio,

tened los ramos

{Lope de Vegua)
Seguidilla con bordén o estribillo:

Venta de Viveros,
dichoso sitlo

si es cristiano el ventero
y es moro el vino.
Sitio dichoso

“sl-es cristlano el ventero
y el vino es moro

{ Rulz de Alarcén).
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1.4 SIGLO XVI.

A fines del Siglo XV, Espana logra una unidad politica - religlosa que no
excluye luchas internas entre cristlanos, gente judaizante y moriscos. Es
la religién la que se utiliza como estandarte que servird de union y daré
al misticismo espafiol sus elementos mls preciosos, tanto en el campo de

las ideas, como en el de la cali“ud humana.

A la cabeza de este misticismo exacerbado aporeceréd una Santa Teresa de
Avila, San Juan de la Cruz y Froy Luis de Lebn, y, por lo tanto, seré la

masica sacra'la que tenga un desarrollo més importante,
Tres grandes escuelas polifénico-religioso dan auge a este siglo:

1) Escuela Castellana.
De esta escuela surge:
Antonio de Cabez6n. (1510-1566) Pertenece desde ios 18 anos a la
Capilla Real -formada por ios Reyes Catdlicos-. Es organista-y cla-
vecinista. Pasé después o ser midsico de cémara de Carlos V y des-
" pués de Felipe I, a quien acompafa a Flandes, Inglaterra e ltalia.
_Reclbe influencia franco-flamenca, y entre su masica podemos citar:
Tiento§ {I al X} en diferentes tonos
V‘ersos y Kyries
Diferencias (o variaciones) sobre el Canto del Caballero -

Diferencias sobre la Gallarda Milanesa

- Tomés Luis de Victoria. Nacido en Avila (1548 6 1550 y ‘muerrtok'en‘ :

" "°1611)." Contemporéneo de Santa Teresa y paisano. En 1565 estuvo. -
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2}

en Roma donde hizo estudios eclesibsticos en el Collegium Germani-
cum de enserfianza musical. Se cree gue fue alumno de Palestrina.
Victoria no escribié ninguna obra profane y su concepcién no se
aparta de las formas consagradas cuyos temas son sacados de fa li-
turgia. Compuso unas 20 misas de 4 o 12 voces, alrededor de 45
motetes, 18 versiones del Magnificat, un oficio para Difuntes y otro
para la Semana Santa, y otras composiciones de tipo religioso (him-
nos, letanfas, salmos, antifonas, etc.}. Nc se apoya en el antiguo
canto llano hispbnico e inventa sus propias melodlas. Aunque per-
manecié 30 arfios en Roma, nuncc rompid con su hispanidad siempre

subyecente en su estilo musical.

Escuelo Andaluza.

Entre los compositores més famosos de esta escuela, estén:
Fernando de las Infantas. {1534-1601) Nacié en Cérdoba y fue or-
denado sacerdote en Roma en 1584, Conlrapuntista notable, sus Plu-
ra Modulationum (Venecia 1579}, glosan siempre sobre un mismo can
tus firmus. Publico en esta misma ciudad De Sacrarum-cantionum a

4 (1578), 5 (1580) y 6 voces (1579).

Cristobal de Morales. Nacidé en 1500 en Sevillo y murid en 1553 en
la misma Sevilla. Estd en curso la publicacién de su obra que abar
ca 10 volGmenes. Tlene una escritura muy sencilla, libre de compli
caciones contrapuntfsticas pero obtiene efectés de sorprendente in-
tensidad, gracias al empleo de procedimientos armbnicos poco comu-

nes.

 Francisco Guerrero. (1528-1599) Probablemente disclpulo de Mora-
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les. No abandonaré Andalucla, salvo para efectuar una peregrina-
cibn a Tierra Santa. Su obra es editada tanto en ltalia como en
Francia y en Flandes y consta de Misas, motetes, 2 pasiones (seqiin

San Matéo y segyiin San Juan) y algunas versiones del Magnificat.

En 1589, recopil canciones y villanescas, escritas en su juventud,
cuya produccién es profana, aunque su texto estd convertido "a lo

divino".

Escuela Catalano-Valenciana.

Al contrario de las 2 escuelas antes mencionadas, en ésta los auto-
res sl traten el elemento polifénico-profano, aunque no se pueden pg
sar por alto las composiciones religlosas del Pere Alberch Vila y de
Joan Brudien.

Al primero de estos compositores se deben las Odarum quas vulgo

madrigales appelontur, que es una coleccién de modrigales en dife-

rentes lenguas {(catalana, castellano, francés, italiano).

. El segundo publicé una coleccién de 16 madrigales sobre temas pro- 7 '

fanos y una misa pro defuctis.
Dentro de la polifonia profana se debe mencionar una coleccibn publi_
cada en Venecla en 1956 conocida como el Cancionero de Uppsala

(descubjerto en la Universidad de dicha Ciudad en Suecia), y que

contiene unag serie de villancicos de diferentes autores del Siglo XVI.

Es’t_e y otros cancloneros, al igual que diferentes volGmenes monogré-

fléos dedicados a un determinado autor, han sido publicados por la
Escuela Musicoldgica (Instituto Espariol de Musicologla) quer’dirlgléy”

Higinlo Anglés.
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1.5 SIGLO XVII.

El apogéo del Siglo XVI se debe a la madurez del estilo polifénico y al en-
cuentro de este estilo con misicos cuya concepcién personal del mismo,

crearon un lenguaje tradicional.

El Siglo XVII no d& a luz més Victorias o Guerreros, aunque otros polifo-
nistas recogen la herencia espiritual, Los datos existentes sen incomple-

tos, debido a que los archives no han liberado todovs sus secretos.

Dos corrientes se van a enfrentar: El "Conservatorio” del Siglo XVI en
donde la persistencia del estilo contrapuntistico religioso, marca la pauta.
Este estilo se vuelve decadente cuando en su evolucién se escucha cada vez
m&s complejo. La segunda corriente estd representada por el advenimien-
to de la melodio acompariada. Con la vuelta a lo monodla, la libertad en

la forma recobra sus derechos.

Musica religlosa y m@sica profana son cadue vez mds allegadas, dado que la
mayor parte de los mUsicos de Capilla, se dedican al teatro. Finalmenté ‘
.. el declive de la polifonfa vocal, corresponde o un auge instrumental, Asi,
aunque el 6brgano sigue siendo el principal sostén de la liturgia, la nueva
~_moda opela ¢ las maderas, arpas, vihuelas, grandes laudes y, después de
la mitad de esta centuria y no sin clerta reticencia, son admitidos los vio-

lines dentro de las capillas.

- Los compositores eran, la mayor parte, maestros de capilla y organistas,

‘ por lo que es diflcil apreciar su aportaciébn personal.




53

Entre algunos nombres destacan:

.6

Escuela Castellana:

Matéo Romero.- Probable origen flamenco, uno de los maestros de

la Capilla Real. Escribib el Liberame entre otras muchas composicio-
nes liturgicas.

Sebastitn Durén.- Organista de lo Capilla Real. Se conserva una

Misa de Réquiem, lLetanlas y lLecciones de Difuntos.,

Sebustibn Lope de Velasco.~ Escribié misas y motetes.

Escuela Catalana:
Juan Cererals.-  Fscribe villancicos, misas y salmos.

Juan Pablo Pujol. - Escribe misas, responsorios y letanlos.

Escuela Valenclana:
Se desarrolla alrededor de Juan Bautista Comes, Vicente Garcla y
Francisco Navarro, cuya escritura contrapuntistica parece buscar

lo dificultad por sl misma (el nGmero de voces asciende ¢ 17},

Esta complejidad, donde el verdadero valor musical se pierde entre

" los vericuetos de lo neciamente super elaborado por dar una sensa-

cién de dificultad insuperable, va a ser combatida por Andrés Loren
te en el "Por qué de la Masica®, publicado en 1672 donde afirma que

el buen sentido, asl como la primacia del oido deben ser la llave

' pr)nclpal en las composiciones contrapuntisticas,

SIGLO XV,

'v;fEr';‘iVQSf'pri'rr:'eras‘Eo ‘dﬁos, .no_existe un cambio de Importancia. El ltaliahis—_
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mo es el denominador comun de las inovdciones en materia musical, Lo ca
si totalidad de la producién wmisical de este siglo, ha quedado en forma
manuscrita o fue destruida durante las guerras y revoluciones del Sigle
XiX. Lo monodia, escritura vertical, la orquestaciébn y una técnica instru
mental més orientada hacio el virtuesismo, van a imantar las producciones
profanas y sobre todo, un cstilo teatral. Fsta nueva moda va a provocar
que las escuelas, hasla chora tan individuules en sus conceptos y expre-
sién, se unifiguen, La lglesic (siempre conservadora) en cste caso va a
dar un fuerte impulso a las nuevas tendencics, sobre todo en lo que se
refiere a la técnica instrumental, de forma que la literatura para teclados
va a teper autores cuyos nombres estén precedidos por el “padre o el

Ilfrale‘

Evolucién de las Formas.

El villancico representa en esta época el equivalente a la cantata en Alemg
nla, Francia e ftafin, y no tiene  relocién alguna con los risticos can-
tos de navidad del Siglo XV. Aunque conserva su filiacién religiosa y
profana, desde el Siglo XVI! su duracién e Instrumentacién, aumentan (com
posiciones de Comes}. Se convierte en una suite y es la forma mas usada
en la misica eclesidstica. Los textos se encuentran impresos y las partitu
ras manuscritas, pere se han conservado muchas de elias firmadas por Pe

dro Rabassa, Jjosé Predes, Pascual Fuentes y José Pons.

Aunque Carfos 111 y los primeros Concilios tratan de conservar el rito en
toda su ortodoxia, -prohibiendo procesiones nocturnas, danzas alrededor
" de los ‘sahtuarl’os y cualquler tipo de representaciones que puedan turbar
Ja devoclén requerida para el culto-, lo cierto es que se siguen escuchan-

».k,‘,c_ip_iqs g‘dzos, y las saetas andaluzas que son una manifestactén popuiar de

S
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la alegria y el dolor misticos.

Los Compositores.

Las Capillas religiosas de los reyes, se encuentran en esta centuria en uﬁ
segundo plano, ya que éstos (en 1701 se inicia la Dinastia de los Borbones
esparioles con Felipe V (1701-1746), Fernando VI (1746-1759), Carlos Il
(1759-1788} y Carlos iV (1780-1808) tuvieron una marcada preferencia por
la épera italiana y, a partir de 1703, Madrid poseia una compariia estable

de Opera ltaliona.

Tambitn la Capilla Real {destruidu en 1734 junto con todos los archivos),

tuvo al frente masicos italianos: Falconi y Corselli

José de Nebra.- Fue maestro de la Capille Real de Madrid y ayudé
en la reconstrucciébn del Repertorio de la Capilia. Aunque masico

de teatro, escribié varios composiciones religiosas.

Francisco Valls.~ Maestro de Capilla en Barcelona. Se consagré a
la mGsica religiosa y escritos doctrinales. Crebuna de las polémicas
mas ruidosas de la historia de la masica debido a que utilizé en una
de sus misas una disonancia sin preparacién; en eijla intervino en
suna forma muy discreta Alessandro Scarlatti ("ceso particularo in ar
te'), dando su opinién. Los juiclos diddcticos establecidos en su
Mapa Arménico Universal, son un justo equilibrio entre un pasado

- histérico y los fanatismos del novedoso italianismo.

No se puede pasar por alto la figura de Domenico Scarlattl. Fue

‘ profesor' de Ma. Bérbara de Braganza y siguib a su discipula cuando
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ésta se casé en 1729 con Fernando VI, muriendo en Espuofia 28 afios
después en 1757. Lo escencial de su obra (alrededor de 550 sona-
tas para pigno tituladas -al menos las primeros- Essercizi), esté es~
crito en sus afios madrilerios. Este compositor -sin dejar de ser

profundamente italiano- integra de vna manera natural, sin ninguna
ruptura de estilo, los principales rasgos arménicos y ritmicos de la

tradicibn peninsular, Estos dos ejemplos testimonlan lo antes dicho:

Albéniz y Falla tendrén presente al arte de este compositor para to-
mar un motivo popular en principlo de composicién, sug accaciatures
{de sus notas repetidas surgirGn una y otra vez la sece limpieza dél
punteado guitarresco, el rasgueado o el sonido del trémolo]. Su he

redero mas directo es el Padre Antonio Soler.

Padre Antonio Soler.- Parece ser que fue alumno de Scariatti en El
Escorial. Las sonatas de este monje catalén adoptan el principio mo-
notemético y el cuadre bipartito de los Esserclzi, aunque Soler esci'_l_ .

be siempre sobre el juego de colores (diferentes alturas en el tecla-
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do), de oposiciones muy marcadas en cada uno de sus temas y con-
cisién de los mismos, asl como una fluidez en sus encadenamientos.
El lirismo del maestro italiano no uparece en las Sonatas del P. So-

ler.

Sus principales obras son més de 100 sonatas, cuya ediciébn més com
pleta es la de Samuel Rubio (Unibn Musical Espadola), aunque tam-
bién escribié fandangos, seguidillas, § conciertos para 2 érganos,

6 quintetos para érgano o clavicordio e instrumentos de cuerda,

Tientos y muchas obras de carécter liglrgico.

Joaquin Nin ha publicado en sus escritos "... el menon de Los pro-
blemas, al escribin sus sonatas, fue ef hacer de elfas documentos

de hispanismo",

Otros clavicordistas de este perfodo barroco -también editados por
Joaquin Nin-, son: Vicente Rodriguez, P. Narciso Cassanova, P.
Fellpe Rodriguez, P. Rafael Anglés, Cantallos, Mateo Albeniz, P. lJo

sé Galles y Mateo Ferrer. Los dos Gltimos escriben para piano for-

te, y Mateo Albeniz ha contribuldo a formar la escuela espafiola de

pfano moderno, ( 6}

[T

(6) ‘..lqaduin Nin,  Prelude 4 seize sonatas anclennes d* auteurs espagnols. Pég. V.
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CAPITULO U

INTRODUCCION

ANALISIS HISTORICO-POLITICO DE ESPARNA EN LOS SIGLOS XIX
Y XX

LA ZARZUELA ¥ LA TONADILLA

LA GUITARRA

LA ESCUELA ESPAROLA DE PIANO DEL SIGLO XX

a)  Isaac Albénix

b) Enrique Granados

¢] Joaquin Turnia y Joaquin Nin

d} Manuel de Falla
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2.1 INTRODUCCION

La enorme cantidad de hechos pollticos, econbmicos, sociales y religiosos

que sacudieron Esparia en los Siglos XIX y XX y que van a tener lbgicas
repercusiones en lo que a letras, misica, pintura, ciencla, etc., se refie-
re, creo merecen un capltulo aparte que analice dichos sucesos, tanto des
de un punto de vista histérico como la relacibn de éstos con los aconteci-

mientos de orden intelectual.

Precisamente, sin esta convulsién de hechos tan disparatados y contradic-
torios, no hubiese aparecido una escuela ecperfiola de piano, o una Generg
cién del 98; en ambos casos, el germen que lo motiva es el nacionalismo,
Falta, en un ensayo publicado en lo Revue Musicale en Paris {(febrero 1923),
afirma "Pednell fue maestre en ef mis alto sentido de La pafabaa, pucsto
que con su verbo y con su efemplo, mostad y abrid a Los misicos de Espafia,
el camino seguro que habia de conducinlos a La creacddn de un arte noble
y phodundamente nacional, un camino que ya a princdpios del iltimo Siglo
XIX, se¢ habia cernado y sin esperanza” y continua "... la simplicidad en
- Los medios de expresidn, fue tambiin patnimonio de Los compositores de
nuestra Edad de Ono, y de efla hicieron gala dentro de fas mésmas §ormas
escobdsticas., EL barroquismo mucical y La Linitil complicacidn, no son co-
© Aas que se compaginen con el candcefer reci{amente sobrio y expresivo que

campea en £as obnas mds ilustres de Los cldsicos espaiiofea™.

Con estas palabras ponlo un estoque de muerte a la masica extranjerizan-

- te y vacla que imperyba en la clase culta de oquella época. No nada mds
i

a lo mlsica (con serid y mucho) es el arma que devuelve las esperanzas e

ilusiones de un pueblo que, entre tantas revuvlies. ve perdidos sus idea-
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les. Alli tenemos la poderosa pluma de un Unamuno "Vida de Don Quijote
y Sancho®, "La ldiosincracic", "Del Sentimiento Trégico de la Vida", o la
profundidad de pensamiénto que sitia su produccidn filoséfica y literaria

en un plano universal aunque con un espariolismo profundamente arraigado
y verdadero de un Ortega y Gasset. Entre sus titulos mds representati-
vos destacan: "La Espafia Invertebrada”, "La Rebeliébn de las Masas",

"La Deshumanizacién del Arte", etc.
El poeta de lo Generaciébn, Antonio Machado, escribié:

Fue un tiempo de mentira, de infomia,

e Esparia toda,
la malherida Espaiia, de carnaval vestida
nos la pusieron, pobre y escudlida y beoda

para que no acertara lo mano con la herida

2,2 ANALISIS HISTORICO-POLITICO DF ESPARA EN LOS SIGLOS XIX
Y XX.

La historia-durante estos siglos, estd marcada por una serie de convulsio- .
nes y luchas internas y externas. La invasién napolebnica obliga-a Car-
los 1V a abdicar en favor de su hijo Fernando VII 2n 1808, y los dos mo-
narcas abandonan su poder a favor de José | Bonaporte - "EL pueblo,
que 4¢ habia neunido en £a Flaza de Onlente, {nrente al pafacio, pronte co
menzé a insultar a Los franceses y contaron Los coareafes de Los coches
neales, donde {ba a salin fa familia del Rey hacia Francie; Eas tropas

- del general Murat cangaron contra Ea muchedumbre desarmada. La fucha con
piedras y anmas blancas se intensifics en fodas Las calfes del centrs de
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Madnid. La nepresidn fue tewnible, empezando con Los fusilameintos de La

Moncloa, que reflejé con gran realismo Goya en su gamoso cuadro®. (7 )

Hacia el final de la Guerra de Independencia, José Bonaparte y su ejerci-
to huyen de Madrid en 1813, y se promulga la Censtitucién de 1812,  Fer-
nando Vil vuelve al poder en 1814, revoca la Constituciébn y restablece la
Inquisicién. En 1820, el general Don Rofcel del Riego se sublevé en Cabe
zas de San Juan, proclamando la Constitucién. Se produjeron levantamien
tos en defensa de la libertad en Corurfia, Asturios. Zaragoza, Navarra y

Valencia, Fernando VIl asustado, juraba la Constitucion ese mismo aio.

Las cortes duraron de 1820 o 1822. EIl 7 de julio de 1823 le Guardic Real
se subleva contra el ejercito y, bandas absolutistas {que hablun perdido
sus privilegios como eran las instituciones religiosas}, provocan la guerra
civil. la Santa Alianza (Austric, Prusta y Rusia que cn 1815 se habla
creado con el fin de ayudar a los goblernos absolutistas contra las corrien
tes politicas inspiradas por las ideas de la Revelucién Francesa), presionan
~a Luis XVIll para que le declare la guerra a Espada y envie un ejercito
que termine con ¢l régimen constitucional. Asl fueron enviados a Espaiia,
los "Cien mil hijos de San Luis", al mando del duque de Angulema y asi
fue depuesto ef gobierna liberal del General Riego. Fernando VIl se con- |
virti6 en Rey Absoluto. De 1810 a 1814, Espafia pierde sus posesiones en
América: México, Chile, Argentina, Venezuela, Peri (Bolivar en 1822 ase
gura la independencia de toda América Espariola, con excepcién de Cuba y
Puerto Rico que lograrian independizarse en 1898 a consecuencia de la gue

rra con Estados Unidos).

( 7 ) ‘Pablo‘ Lm"enm Laguarta. Espana., Pag. 75, 76.
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Murié Fernando V!l y en su testamento nombroba a su hija Isabel herede-
ra del trono. Como Isabel era menor de edad, su madre Cristina de Bor-
boén se convirtié en regente. El Pals se dividié en dos partidos: Carlis-
tas (partidarios del hermano de Fernando V1l, Don Carios de Borbdn) y
cristinos o liberlaes {apoyados por Francia e Inglaterra). Ni qué decir

que las monarquias ubsolutas de Europa upoyaben a Don Carlos.

En 1834 la reinc promulgabu el Estatuto Real, por el cual venfo a ser Es-
pafia una monarquia constitucional. Fsto provocé la primera Guerra Car-
lista (en ese mismo ano]. Entre los carlistas que actuaban en el norte de
Navarra y las Vascongadas y al este de Catolufia y Aragén y los libera-~
les, dirigidos por Mendizdbal, Donoso Cortés, Qlézaga, etc., en el centro
de la peninsula. lLa guerra termind con el Convenio de Vergara (1839), y
Don Carlos se refugié en Francia. Conclufa la primera querra carlista, se
infcié un periodo de pronunciamientos y dictaduras militares, hasta que en
1843, Isabel fue nombrada mayor de edad y contrajo matrimonio con su pri
mo Francisco de Asls. La Constitucién de 1837 fue substituida por la de
1845 que concedla todos los poderes al trono. Se distingue su reinado por
una serie de luchas y guerras exteriores, contra Marruecos, América (in-
tento-de conquistar Santo Domingo, Per(t y por GltImo la expedicién a Mé-
xico dirigida por el General Prim y apoyada por Inglaterra), En 1868, los
~.generales Serrano y Prim se sublevan y el 29 de septiembre de ese mismo
aﬁé, la Relna’emlgraba a Francia, formando los rebeldes triunfantes un go

bierno provisional.

En 1869, el gobierno provislonal Instituye una monarquia democrética y li-
‘bertad de cultos y es elegido Amadeo de Saboya (hijo del rey de Italia Vic

* tor Manuel), " Las cortes aprobaror su eleccién por escaso nimero de vo-
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tos, lo que dib por resultado la formacibn de dos partidos: los progresis
tas y moderados (oceudillados por Sagasta], y los monérquicos, que defen
dlan el derecho al trono de Don Alfonso, hijo de Isabel. Don Amadeo qui
50 ser un rey democrdtico, gobernande con la Constitucién, pero la falta
de mayoria parlomentaria, y las luchas internas entre alfonsinos y republi

canos, provocaron la abdicacién del Rey, que abandoné Esparia,

El 11 de febrero de 1873, las cortes aprobaron por gran mayoria de votos
la Replblica, como forma de gobierno. En mayo de 1373, se aprobé Il Fe
deracién, pero en las Vascongadas, Navarra y Cataluia, volvié a surgir

la guerra civil carlista, resultando que, 29 de diciembre de 1874, el ge
neral Martinez Campos, por el pronunciamiento de Sagunto, proclamo rey a
Alfonso X1, con lo que el gobierno pasa a manos de los monGrquicos alfon-
sines y de su jefe Canovas del Castillo, quien hizo aprobar la Constituctén
de 1876, que estuvo en vigor hasta el 13 de septiembre de 1923, en que

quedé abolida por el golpe de estado del general Primo de Rivera,

El reinado de Alfonso X1l es de nulo interés histérico; su politica tanto in 5

terior como exterior, fue la de evitor conflictos y consolidar su dinastifa.

Alfonso Xil moria el 25 de noviembre de 1385.

La sftuacién politica del pals era diflcil y delicada. Por un lado, los repu
blicanos tenlan mucha fuerza entre las personas cultos y las masas popula
res, y por el otro lado, los carlistas tenlan el apoyo dcl clero, parte de
los militares y algunas zonas rurales. Canovas y Sagasta lograron mediag
te el pacto del Pordo-un acuerdo, por el cual, "por turno pacifico”, se
elerclo el disfrute del gobierno de ambos bandos. Esto sélo sirvié para

afianzar més la monarqulo y hundir al pals en la mediocridad, la indiferen- .
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cia politica y la falta de ldedles colectivos, "la Espaiia 8.in pubso de Sibve
La, La nacién monibunda de fa restawracion, arvwstrando su esplendon histh
nico, agobiada pon tantas glonias y con un presente tan triste, pobre y

desdifusionada” (Esparia, Poblo Lorenzo Laguarta Phg. 83).

Fue una época en donde el triunfo de los incapaces, caciques y gente sin
sentido patrio, manejaba tanto la politica interna como la externa; hasta

las instituciones culturales cayeron en manos de gente incompetente (des-
de Fernando VI, las universidades quedaron vacias, pero se abrieron es-
cuelas de tauromaquic. Solamente se pueden citar de la época de los Bor-
bones la creacién de la Escuela de Farmacia y el Museo Nacional de Pintu-

ra, la promulgacién del Cédigo de Comercio, del Cédigo Civil y Cédigo Pe

nal. En el reinado de Isabel Il se crearon los institutos de segunda ense

Aanza y algunas escuelas especiales).

Su hilo pbstumo, Alfonso Xlll, nacido en 1886, toma el poder en 1902, des
pués de la regencia de su madre Mario Cristina. Sale de Espafa en 1937
tras la caida del General Primo de Rivera (1923-1930). En 1931 se insta-
la la Segunda Repiblica, la cual sucumbe en 1936, con lo Gitima gquerra ci
vil, cuando el General Frahcisco Franco, al mando del ejercito, apoyado
por ¢l clero y las fuerzas fascistas de Hitler y Mussolini, desconoce el Go
bierno Republicano (Impuesto por mayoria de votos en las Cortes Constitu
yentes el 28 de junio de 1931) y se autonombre Caudillo y Jefe de Estado,

© gobernando Esparia hasto su muerte, acaecida el 20 de noviembre de 1975.

Aunque en Espaiia nunca se hayan formedo escuelas del estilo de lus crea .
das por Rembrant, o Liszt o Wagner, sl se han producido genios. aislados |

L “que-han rctratddo el momento histérico que les- ha tocado vivir, aprove- :
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chando los elementos propios de su cultura y elevéndolos a la categoria de
obras de arte. El Siglo XIX estd plagado de ejemplos: Espronceda (1808-
1842), Larra (1809-1837), El Duque de Rivas (1791~1865), Zorrilla (1817-
1893}, Campoamor (1817-1901), Bé'cquer (1837-1885), Pereda (1833-1896),

Pérez Galdos (1843-1920), por nembrar a los més conocidos.

La creacién del Museo del Prado (1818) y la del Atenéo de Madrid (1820),
son dos fechas notables que aseguran lo continuidad del movimlento cultu-

ral espafiol.

La pérdida de las Gitimas colonias espaiiofas tanto en América como en el
Pacifico (1898}, produce un despertar en la conciencia espariola, hasta tal
punte, que la generacién llemada del 98 (que reune nombres como Valle-
Inclén, Unamune, Azorin, Plo Baroja, Manuel y Antonio Machado, Miré,
etc.), toman como bandera esta fecha en serial de aceptocibn de una reall-
dod nocional que hoy que comprender y mejorar. Espafic rebosa de talen
tos en todos los campos: cuenta con 3 premios Nobel de literatura (Eche
garay en 1904, Benavente en 1922 y Juan Ramén Jiménez en 1956) y uno
de medicina (Don Santiago Ramén y Cajal en 1906); con artistas como Gau
df (1852-1926) y pintores como Juan Gris, Picasso, Dall, Gutiérrez Salona
osf como la generacién de poetas de 1927 (Garcla Lorca, Manuel Alto Lagul
rre, Emilio Prados, Rafael Alberti y Ddémaso Alonso]. Toda esta pléyade »
de grandes escritores, filésofos, artistas y cientificos, marcan un nuevo

Siglo de Oro en todos los dmbitos de la cultura ibérica.

" Asi, todos estos hechos van a traer sus repercusiones en el campo musi-
cal. La evolucién en le mlsica en el Siglo XIX, no es unlforjmé. El pri-

n;ler' tercio de dicho siglo, permite mantener una tradicién que deja una
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libertad la cual se va a notar en la armonizacién, la forma, la melodia,
etc., de los cuadros litirgicos. Se destacan dos maestros de la Capilla
Real: el catalén Francisco Andrevi y el aragonés Mariano Rodriguez de
Ledesma, cuyas obras reflejan el estilo de Berlioz y Weber. EI Gitimo re-
presentante de la Escuela Valenciana es Francisco Javier Cobo. En Monse
rirat, estd el padre Jacinto Boada, que tiene a su cargo reparar los desér

denes inherentes a este confuso periodo.

La pérdida dé los bienes de las comunidades religiosas, conlleva la desapa
ricién de numerosos centros musicales y todos estos hechos van a traer
consigo una vuelta a lus fuentes nucionules, que no 56lo se limita a la ex-
plotacién del folklore. Una generacién de musicéiogos valoran las obras
maestras olvidadas y publican més de una coleccibn que dormian en los ar

chivos de las catedrales:

Hilaridn Eslava (1807-1878). Nacido en Cataluila, es organista, com
positor y asume diversos cargos de Maestro de Capilla, antes de di-
rigir fa Capilla Real. A &l se debe una Importante produccion litur-
gica impresa de rigor y sobriedad, unos trotados de escritura 'y la
publicacién de la Lira Sacro-Hispana, asl como la fundacién de Id"

Gaceta Musical de Madrid en 1855.

Felipe Pedrell, Creador de la musicologla moderna en Espafia. "Na-
ce en Catalufia en 1841 y muere en 1922. Es compositor, folklorls~
t.a, profesor de historia de la mlsica y estética en el Conservatorio
de Madrid. La masica espariola tiene para él dos pllares: la t‘r?adi—.
cién de los maestros polifonistas y el canto popular. Aunque sus -

- compesiciones litargicas no llegan a ilustrar sus teorfas en este te- o :
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rreno, el papel de Pedrell no es, por este hecho, menos preponde-
rante en la misica sagraoda. Sus escritos y lo publicacién de la mG_
sica de los organistas espafioles del Siglo XVI, su inacabada Hispa-
niae Schola Musica Sacra, araliza las corrientes estillsticas desde el
Siglo XV hasta el XVIIl. Su deseo de renovacibn del arte sagrado
no se limité a Espaiia: lo Sociedad Ceciliana en Alemania, y los be-
nedictinos de Solesmes en Francia, son testigos de esta restauracién
de fu pureza gregoriana. Vaerios misicos de provincia se adhieren a
estas ideas y participan cde su difusién: Antonio Noguera en Mallor
ca, Vicente Ripolles en Sevilla, Luis Villalba en EI Escorial y Fede-
rico Olmeda (fuc maestro de Capilla de Jas Descalzas Reales; es com
positor, folklorista y musicblogo. Analiza ¢! Codex Calixtinus de la

Catedral de Santiago de Compostela).

Francisco Asenjo Barbieri. Compositor v musicélogo nacido en Ma-
drid (1823-1894). Publica el Cancionero Musical de los Siglos XV y
XV!, llamado también Cancionero de Palacio, utilizado y cltado por Pe
drell: "Entre los obras teatrales de Barbieri descuellan dos zarzuelas:
"Pagn y Toros" y "El Barberillv de Lavapiés", que reflejan los carac- |
teres ritmicos-melédicos de la cancién y de la danza espafiolas de fi-

nes del Siglo XVIII y principios del XIX. -Dichas obras ejercieron In

dudable influjo en los compositores esparioles, determinando clerts fl. = ‘

sonomfa inconfundible que se advierte en nuestra misica desde media
dos del pasado siglo hasta las obras de Iseac Albdniz y Enrique Gra-
nados." (Escritos sobre Musica y Msicos, articulo sobre Felipe Pe-

drell publicado en la Revue Musicale Parfs, febrero de 1923).
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2.3 LA ZARZUELA Y LA TONADILLA.

Faolla, al referirse a los autores del Siglo XIX, serafa: "Un género musd-
cal fue cultivado por ellos, en el que se distinguieron brillantemente:

ol de La zarzuela; pero este génenc, mezeda de tonadifla espafioda y de pe
ha itekiana, no pasaba de sex un producto artistico de conaumo nacionaf,
cuando no puramente Local. Tanfo au sustancda musical como su estructura
Lenian que ser fatabmente modestas en £a mayeria de Los casos, sdendo
obras pon Lo comin escnitas con insuficlente preparacién téenica y brevi-
sdmo espacio de Liempu. Sus awfores avenas perseguion o0Lros fines artis-
Licos, que su prowla y §dctl ejecucion ¢ su no menos fdcll comprensidn
por parte delf pabfico, y cuando alguna vez {en La Llamada zarzuela grande,
en fa dpera y ain en fa misdica nefigiosal, Los compositoret pretendian ele
varse @ planos artisticos superiores, cafan, salvo raras ¢ ilusires excep
ciones, en un pueril remedo de ese esiifo Ltaliano que marca ef prineipio
del pericdo decadente de aquél ghan puebfo musicaf" y continua "En este
w:ddo de cosas aparecieron fa tnifogia "Los Pinineos" y el fofletfo "Pon
Nuestna Misica", de Felipe Pedneflf, en Los que con £a persuacidn y ed ejem
pLo demucstra su autor que el drama Lirico espafof, asi como toda obra mu-
sdeal que aspine a representarnod ante ef ante universal, debe {nspinanse, .
Zanto en fa fuente y varia tradicidn espafiola, como en el tesoro adminable
que. nos Legaron nuesinos compositores del Sigfo XVI at XvITI™, { &)

Falia y el mismo Pedrell, don una idea general del munditlo cotidiano en el

que se desenvuelve lo zarzuela.

( 8) Manuel de Falla. Escritos sobre mialca y misicos., Pég. 83, 84, 85,
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Nace en el Siglo XV!I, Segln Valverde (Mundo de la Zarzuela, P4g. 21)
"Al pueblo espaiiof fLe gusta expresan sus sentimientos por medio de coplas

y sabe improvisarfos en todas Las ocasdonss y para tedas Las circunstan-
cdas ..." y continba "8sto explica que el featro haya condtituido para ese
pueblo, una de sus diversiones favonitas, particulaumente cuando fa funcién
baindaba, con £La tragedia o ef entnemés, el atractivo de La misdica, canto

o baile".

Un anticipo fue "La Zarabanda™ que tomd su nombre de una intérprete que
algunos historiadores suponen "ramera plblica del Guayacén”, "El pes-
tifero baile (que esté emparentado con la chacona y el escarramén), es

una cancién o toccata, y poesla. Fue inventada en 1568" (Salvador Valver

de "El Mundo de la Zarzuela’, Pby. 24).

Fue Calderén de la Barca quien, en 1648, cred la Zarzuela con su "Jardin
de Falering", en dos octos con mlsica de Juan Risco.

De &1 son también (dentro de este género llrice), "La Plrpura de la Rosa®
y "Celos, aln del Alre matan”, Este género se empezé o representdar en
el Palacio del Buen Retiro, pero en 1633, las representaclones se traslada-
ron a un palacio cerca del Pardo en Madrid, que se llamb *El Palacio de la
Zdrzuela", y dlif se daban las fumosas "Flestas de lo Zarzuela" duran-

te el verano,

A continuacién presento una lista con: el nombre de los compositores, li-
bretistas, nombre de la zarzuela y siglo, de algunas de las obras més fa-

mosgs dentro de este género musical.

i
P
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MUSICO

Sebastian Durén

José Nebro

Antonio Literes

LIBRETISTA

Antonio Zamora

Melchor Fernén-
dez

Antonio Zamora

José de Caiizares

Antonio Zamora

José Canizares

"Selva encantada
de amor"

"Apolo y Dafne"
"Las nuevas armas
del amor”

"Wenir el amor al
mundo”

"Viento es la dicha

del amor?

"De los encantos de

amor, la musica es
el mayor"
"Cautelas contra
cautelas”

“"Celos no guardan
respeto”

“Acls y Galatea”

$1GLO

XVl y
Xvii

Como reaccién contra el *ltalianismo" impuesto en la corte de Fellpe Ve

Isabel de Farnesio (primera mitad del Siglo XVIII), aparece la Tonadllla,

q'ue era ung pequeria pieza de cuatro y ocho versos y Gue, con gusto po-
pular, descrlbfa los hechos de la corte, las guerras, el italianismo que im

"~ percba y, en fin, los penas y alegrias del pueblo, Ejemplo:

i. Viva Carlos 1l
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que es Rey de Fspada !
i Clarines y timbales

hagan la salva !

En la sequnda mitad de! Siglo XV!I!, resurge la zarzuela, pero esta vez,
los libretos ya no se basaban en temas mitolégicos; el Rey era el Rey (ni

Mercurio ni Marte) y hasta la mitica Venus tomé el nombre de Casilda ...

HUSICO LIBRETISTA 0BRA. siGLo
Boccherini Don Ramén de la "Clementina” xvii
Cruz
Pablo Esteve " "Los zagales del
| Genil" .
Antonio Palomino " ”I_a.mesonerilfa" n.
'Pefrgalessl ‘ " "El maestro de la
nifia” oo i
Pucjcihi I "Las’ labradoras |
' | astutas” ' .
Rod(‘fguez de Hita " "Las segadoras de ’
Vallecas " "
K " "_as labradoras de
Murcia” "
Antonlo Rosales " "E| licenciado

Farfulla" “
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Gracios a Rodriguez de Hita y a Don Ramén de la Cruz, la zarzuela bus-

ca sus personajes entre gente del pueblo y utiliza danzas, cantos y mosi-

ca propias del felklore Ibérico, como las jotas.

MUSICO

Isaac Albéniz

Arrieta

Barbieri

. Bretén de jos

Herreros

L]

LIBRETISTA

Euseblo Sierra

"

Camprodoén
Vitla

Ventura de _la
Vega

José Picén

Larra
Garcla GUtiérrez

Camprodbn

Basill

Ricardo de la

Vega

OBRA

“San Antonlo de
la Florida"

"l.a Sortija"
"Marina"

"Glorla y peluca"

“"tugar con fuego"

“Pan y toros"
"E| Barberlllo de
Lavaples "

.0 espada de
Bernardo”

"Los diamantes de
la Corona"

"El Diablo en el
poder"

"El novio y el
concierto”

“La Verbena de

la pal&ma"

XX




MUSICO

Bretéon de los
Herreros

Chap’

Chueca

Chueca y Valverde

#"

Manuel de Falla

0

Manuel de Falla y
Amadeo Vives

[ ’
Fernéndez Caballe

ro

( 9 > Mientraa que "E1 Corneta de ordenes" y

LIBRETISTA

Basili

Ramos Carrién

it
Ramos Carrién y
Vital Aza
Fernéndez Shaw y
José Lépez Silva
Dicenta y Paso

Ramus Carridn

Antonio Paso y
Garcia Alvarez
Pérez Gonzdlez
Javier de Burgos
Enilio Dugi
Jackson Veyéan

Jackson Veyan

{sobre una refundi

clén de Ramén de

la Cruz)

Ramos Carrién

OBRA
"l os solitarios"

“La tempestad”
"lLa bruja”

"El rey que rabid"
g revoltosa”

"Curro Vargas"
"Agua, uzucariflos y
aguardiente”

“La alegria de la
huerta®

“La Gran Via"
"Cadiz"

"Los amores de Inés"
"Limosna de amor"
"Le casa de tocame

Roque™

"El corneta de orde~

nes"

"La cruz de Malta"

“El siglo que viene"

XIX

n

"La cruz de Malta" po llegaron a eatrenarse,

"Los ' amoras de Inds" fue eatrenada en e; Treatro Cémico de madrid por la famosa pare

".Ja: dé-actores Loreto y Chicote,

Plg. 256). v

. Este dltimo aconse)6 a Vives "... ¢ate Falla no lle
‘gard ‘nunca a nadi’ ¥ lo mejor serd romper toda colnbora»ién con 1" (Valvarde.
El ‘mundo de. 1a Zarziela, S R
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MUSICO

Ferndndez Caballe

ro

(Grupo de los cin

co: Rafael Hernén

do, Oudrid, Gaztam .

bide, Barbieri, In-

zenga)

Roafael Hernando

-

~Jerbnimo Jiménez

H

LIBRETISTA

Ramos Carrién

Serra

Miguel Echegaray

Olona

Pina y Lumbreras
Oiona
Javier de Burgos

Fiacro Iraizoz

"

Javier de Burgos

OBRA

"Los sobrinos del
Capitén Grant”

"La Marsellesa"
"Luz y sombra®

"El duo de la Afri-
cana”

ILa viejecita”
"Gigantes y Cabezu-
dos”

"Por sequir a una
mujer”

"Buenas noches, Sr.
Don Simén"

"El secreto de una
reing”

'El postillén de tu
Rioja"

"Colegiales y soldados"
"El duende”
"Trafalgar®

"La madre del cor-
dero"

"Los voluntarios"
UEf baile de Luls

Alonso”

XX
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tos

Paseo y Paco Moeno

'l asombro de Damas

co”

MUSICO LIBRETISTA OBRA SIGLO
Jerénime Jiménez Javier de Burgos "La boda de Luls XiX
Alonso"
" Alvarez Quintero "Los borrachos" "
u Julidn Romeo "La tempranica® "
Dlaz Giles Adame y Torrado "Ef cantar del arrie XX
ro
Chapl Arniches y Asensio "El pufiao de rosas" "
Mas
" Alvarez Quintero f.a patrla chica" 4
Guerrero Ramos Murtin "Lo alsaciana g
# ! "Los govifanes” "
o Reoyo y Luca de "El huesped de! se-
Tena villano" L
" Federico Romero y  "Lu rosa del azafrén® "o
Ferndndez Shaw
_Gurfdi' ‘Romero y Fern6n-  "El caserfo" "
= dez Shaw
0 4 "lLa mefgd" v
" " "La coutiva” "
‘Pc;blo ‘Luna Luis Pascuo! Fru-  "Mollhos de Vienio® N
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MUSICO LIBRETISTA OBRA SIGLO
Pablo Luna Paso y Garcla Al- "El nifio judlo” XX
varez
Y Asenjo y Torres "La picara molinera” "
del Alamo
Vicente Lled Perrin y Palacio "La corte del fa-
raén” 4
Federico Moreno Federico Romero y  fLuisa Fernanda" "

Ferndndez Shaw

4 " "La Chulapona® "
L Serrano " "La cancién del ol-
vido" "
d Hermanos Alvarez "La reina mora" o
Quintero
" " “La casita blanca” o
" Arniches y Garcla  "Alma de Dios" "vi
Alvarez

LTI " "La alegria del bata-

L "

o S v ‘ "EI tfust de los te-
norios"
weo o UEl carro del Sol" oi
E L Juan José Lloren "Los. de Aragén”
te .
w Sevilla y Carrefio "Los claveles"

ST Juan José Lloren-  ‘“La Dolomsa‘v"

te
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MUSICO LIBRETISTA OBRA SIGLO
Pablo Sorozabal Ramos y Castro "La del manojo de XX
rosas"
" Sevilla y Carreflo  "Don Manolito” , !
" Serrano Anguita 1B8lak el payaso” "

Federico Romero y  "La tobernera del

Fernéndez Shaw puerto” 4
Soutullo y Vert Dicenta y Paso "l.a leyenda del beso” t
(hijos)

. Sevilla y Carrerio "La del soto del pa-

rral’

4 Tellaeche "El Gitimo romdntico" g

Amadeo Vives Romero y Ferndndez "Doia Francisquita® "
Shaw |

a " "La villana" »

. Luls Pascual Frutos "Maruxa” e

" Perrin y Palacios “Bohémios" L

. u VEl husar?

Apareceh en esta lista, las zarzuelas més famosas que, enteras.o por tro- =
70s se siguen Interpretando en grabaciones o en los diferentes teotros de

- Esparia o dé América Lating,

= '_iQu,lero terminar este capltuls con las propias palabras de Falla prélogo- al
Vl_lbrowdq‘,l:eah Aubry "La Msica Francesa Contempordénea” (publicado‘qn lo .

i Réylé;q', Muﬁlcal“Hispanoamerlcana Madrid, jullo-de 1916)-, cuando:s'e'refl;é_ L
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re a los "procedimientos clédsicos”, cuyo empleo fue utilizado "sistemdtd-
camente por genios {nmontates ..."."...jay de aquel que pretenda destruwin
el molde sagrado! | Mafditos del arnte sean aquellos que muestran hebel-
dia contha tafes principios!, aunque, en verdad -conclulan diciendo en
tono dupect@o- cuantos han csado seguin otho camino, encontrardn el
castigo en La existencia eflmena de sus obras" y continua "... AsZ ha-
blan 2s0s profetas desde Los dltimes 20 afios del sigfo pasado. Muchos
-casd todos-, después de oirles, Les seguian en el camino que, segdn aque
LLos guias, ena el dnico posible para Llegar a La posesiin de La vesmdad
Anmontal., Mo olvidemos que ef tal camino ern £Lano y comodo ... Todo se
heducda a seguit £a huella de vinos caminanies que Les precedieron en bug
ca de Los mismos tesoros., Pero algunos -muy pocos- defanon pasar fa card
vana que fediosamente se afejaba. Vieron ante 84, entonces, Libre y an-
cho campo; pensaron qué nueves caminos podrian abiirse en €L y, come obe-
deciendo a una honda {ndpinacidn, comenzd cada cual a abrin el suyo, con

gran trabajo, pero con 4 wiva y esperanza checiente ..." {10}
Falla marché o Parfs a principios del verano de 1907 ...
2.4 LA GUITARRA.

Hacla el Siglo X, se distinguen dos tipos de instrumentos parecidos a la
.guitarra: la guitarra morisca con fondo curvo y cuerdas metdlicas, y la
guitarra latina, de fondo plano y cuerdas de tripa.  La guitarra morlsca
genémel kzed, (11)instrumento de gran impacto soclal en los Siglos XVI y
X Vil en Europu; en Espufia, sequird vigente la guitarra de fondo plano,

. (10') Manuel de Falla., Escritos sobre misica y misicos, Pdg. 45, 46.
- (1Y) Xosé Avifica. La gultarra. Pag. 11, ‘ , .
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que daré origen a la guitarra espariola,

Al entrar el Siglo XVI, en la peninsula conviven dos tipos de instrumen-
tos: la guitarra de fondo plano y la vihuela, La primera mantendré el
cardcter popular con el que habia nacido y la segunda, serd instrumento

de la corte y tomard el papel de formar repertorio.

El apogeo de la literatura vihuellstica cubre un breve perfodo (1536-1593),

pero las recopilaciones son muy densas.

Al iguel que en los cancioneros, la meicla de géneros reune obras tanto
de tipo sacra como profanes. Las conclones acompoiadas son las mds re-
presentativas: un contrapunto sobric y algunos acordes montlenen una

melodla que conserva su primacia.

Como prolongacién de este repertorio se organizan las formas puramente
instrumentales: fantasias, diferencios y tientos. [(El tiento es una de
las fuentes de creocién mds fecundas de la msica Instrumental espaiiola;
las diversas formas que entran en su composicién se llaman diferencias o
glosas, Estas se encadenan y se animan con un sentido de color, un gus

to por el contraste que son las constantes en el arte ibérico).

 Las Obras. »
Luis de Miltn en 1536 publica "El Maestro”, que es un libro de ci-
~fra. Comprende cantos acompariados (sonetos, villancicos, romances, dan

zas y fantasios).

Luis de Narvée: en 1538 publica los Seis Libros del Delfin daf-:v Masi-.
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ca, donde la mezcla de genereos litirgico y profano es total. En el (iti-
mo libro aparecen unus diferencias sobre la cancién "Guérdame estas va-
cas" v sobre el romance "Conde Claros" que @ menudo figuran en los re-

pertorios de los guitarristas contemporéneos.

Alfonso de Mudarra, en 1546 publica en Sevilla los Tres libros de
Masica en cifra. El elemento nacional es constunte en sus glosas, tientos,

danzas y fantaslos.

Enriquez de Valderrébano en 1547, publica en Valladolid los Siete Li
bros, que constituyen ia Silva de Sirenas. Ademés publica transcripcio-
nes de obras franco-flamencas de danzas, de canciones y piezas de contrg

punto (donde figuran trozos compuestos para dos vihuelas).

Diego Pisador en 1552, publica el Libro de Masica para vihuelas,

que contiene unas cien transcripciones diversas (algunas de Morales, Jos-

quin des Prés, Gombert), de villancicos, villanesas, endechas.

Miguel de Fuenllana en 1554, publica en Sevilla la Orphenica Lyra,

que en 6 libros ofrece una amplla antologla de mlsica sacra y profana:

madrigales, romances, danzas cantadas y fantaslas instrumentales.

Esteban Dazo publica en 1576, "El Parnaso”, que son tres libros;
- el primero dedicado a las obras de cardcter instrumental, el sequndo a
" la mlsica religiosa y el tercero a los romances, villancicos y transcripcio-

nes.

Luis Ve;iegqs.de Henesirosa publica en 1557 el Libro de Cifra Nue-
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va" para tecla, arpa y vihuela.
Tomébs de Santa Maria en 1565 publica "El arte de Tarfer Fantasfa”.

Cabezbn.- Obras para musica de tecla, arpa, y vihuela, publicadas

en 1578 por su hijo Hernando.

En el Conservatorio de Madrid, Juan José Rey descubrié un tratado

sobre la vihuela, denominado "Ramillete de Flores" de 1593.

Como consecuencia 1bgica de esta riqueza de repertorio renacentista para
vihuela, en nuestros dias existe un sinfln de odaptaciones para guitarra
de este repertorio, gracias a la labor de adaptacién llevada a cabo por

Emil Pujol y el Conde de Morphy (musicélogo], cuyos trabajos fueron pu-

blicados en 1897 en su obra "Les luthistes espagniols du XV!I eme siecle”.

En el Siglo XV! la guitarra recibe modificaciones substanciales (como la fi
jaciébn de 5 cuerdas u bérdenes en lugar de las 4 anteriores) encaminadas
a facilitar su ejecuciébn y a buccaor resultados inmediatos, alejados de‘ vir-
tuosismos.

En este siglo, la vihuela decée (hay que recordar que la épera, el orato-
rio y demds géneros teatrales traen un cambio en el gusto musical def ‘mo
mento, lo que provoca que los instrumentos de sonido débil, queden rele-
gados) y los métodos pare tocar la guitarra tienen su apogéo. Las obras

més caracteristicas de este siglo son:

"Métbdo muy facillsimo para aprender a tafier la guitarra a lo espa- -

fol®. (1626} de Luis de Bricerio,
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"Nuevo Método de cifra para tarier lo guitarra con variedad y per-
feccion” (1645) de Nicolao Doizi de Velasco. Pero la obra de més im
portancia es "’Instruccién de masica sobre la guitarra espariola”
(1674 y reeditada en 1697) de Gaspar Sanz, que ofrece una amplia

antologfa del Sigio XVII,

"Luz y Norte musical para caminar por las cifras de la quitarra es-

parola y arpa" (1677} de Lucas Ruiz de Ribayaz.

En el Siglo XVIli, la guitarra continio siendo el instrumento popular; su

técnica es facilitadu por lu progresiva supresién de las cuerdas dobles y
el complemento de una sexta cuerda (que palia 2] empobrecimiento de los

bajos). Las obras mas notables de este siglo son:

Miguel Garcla (conocido como P. Basilio}. Promueve la adjuncién de

una séptima cuerda (experienciu pusajeruj y extrée del clvido la téc o

nica del punteado. (12 ) Su abundante produccién tiene el sello li-

targico.

En 1799, Federico Morett/ publica "Principios para tocar la gultér_rq B

de seis 6rdenes”.
Son‘del Siglo X1X:

Fernando Sors (1778-1839).- Es junto con Dionisio Aguado'y;F’r‘a}n,-

cisco Térrega, el fundador de la Escuela Moderna de Guitarra. ~Es-

" (12'). Christianc le'Bordays. La misica espafola, Pég, 137,
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cribié unas 60 obras para guitarra, entre las que destacan 26 estu-

dios, sonatas, rondbs y un "Traité pour la guitarre” (1832).

Dionisio Aguado (1784-1848). Estudid con Sors en Parfs (Sors le

dedict un dio de guitarras llamado "Los dos amigos" para ser inter
pretado por ambos), De su produccibn destaca el método denoming
do "Coleccién de Esiudios”, 45 valses, 10 andantes, 6 minuetos, va

riaciones, danzas y obras diversas.

Francisco Tarrega (1854-1909). Es autodidocta, pero en 1881 se va
a Paris y Londres. En 1882 se establece en Barcelona donde crea

una escuela. En dicha escuela se forman: Emili Pujol, Miguel Llo-

bet, Andrés Segovia y Narciso Yepes. Su obra comprende: diver-

sos tratados didéacticos, Capricho érabe, Recuerdos de la Alhambra
(obra que se Inscribe en el nacionalismo preconizado por Falla, Pe-
drell, Albéniz, etc.}). Hace transcripciones para guitarra de obras

de Chopin, Schumann, Beethoven, etc.
En el Siglo XX destacan:

Andrés Segovia.- Naclido en Linares, Jaén en 1894, Es, junto con
Narciso Yépes los més célebres Intérpretes de guitarra de nuestro
sirgvlo. Es reconocido por sus transcripciones para gui‘tar;ra de Bach,
y su  trabajo acerca de los compositores de su tiempo han contribul-

do fuertemente a extender el repertorio de este instrumento.

‘Federico Morena Torroba (1891-1982}).- Preconizé, junto con Falla,

el restablecimiento de la guitarra como instrumento nacional. Entre
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sus obras destacan: Suite Casteliana, Piezas artfsticas, Nocturno,

Madrorios, Concierto de Castilla, Concierto Flamenco y su Sonatina.

Joaquin Rodrigo.- Nacido en Sagunto, Valencia en 1902, Entre

sus mdés importantes obras destacan: El Concierto de Aranjuez (es-
trenado por Regino Sainz de la Maza en 1340}, Fantasia para un Gen
tithombre, dedicada y estrenada por Andrés Segovia [esta obra esté
baseda en temas musicales de la Suite Espariola de Gaspar Sanz),
Concierto Andaluz, para cuatro guitarras, y Concierto Madrigal, pa

ra dos guitarras.

Mario Castelnuovo Tedesco (1895-1968). Compositor florentino, De
dica su labor a todos los géneros musicales, como el teatro, la mlsi
ca sinfénica y de cdmara y la guitarra (instrumento para el que ha
escrito més de 200 obras). Conocedor de las tradiciones y vanguar
dias espariolus, escribié obras como: Lo lonadilla sur le nom de
Andrés Segovia’, "Platero y yo (1965 para narrador y guitarra) ”,'
"Romancero gitano" (1951 para coro y quitarra, inspirado en textos
de Garclfa Lorca),"24 Caprices de Goya” (1961, sobre los célebres
aguafuertes del pintor espariol), asl como una serie de danzas del

Siglo XV1.

Falla en su'Andlisis de los Elementos Musicales del Cante Jondo", publica-
do el 13 y 14 de fjunio de 1922, describe el empleo popular de la guitarrd v
como "... representativa de dos vaones musicales bien determinados: el
nidmico exterion o inmediatamente penceptible, y el punamente tonal-armd-
nico. -

. ER primend, en unidn de abgunos ginos cadenciales fdcilmente asimifables; .
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ha 8ido el inico utilizado durante fargo tiempo pon La mis.ica mds o menos
atistica mientras que La imporntancia del segundo, apenas ha sido hecono-
eddo por Los compositones (excepluando a Doménico Scanfatti}; hasta una

8poca nelativamente heciente (Debussy, Ravel, ALbéniz}". (13 )

2.5 LA ESCUELA ESPAROLA DE PIANO DEL SIGLO XX,

Isaac Albéniz.- Nace en 1860 en Campodrén (Gerona). Pianiste prodigio,
emprende desde los 8 afios giras por Espafia y después por el extranjero.
Su aprendizaje es intermitente y esporddico. Estudia en el Conservatorio
de Bruselas. Tiene encuentiros con Liszt, con Pedrell -hacia el que se

siente atraido sin ser verdoderamente su alumno-.

En 1889, se establece en Francia, siendo alumno de D' Indy. En el medio

que f[recuenta, gravita la élite de la mlsica esp&ﬁola: Turina -del que ha '

ce editar el quinteto-, Falla ~en 1907~ y el pianista Ricardo Vifies -musicéd

logo, compositor, poeta y, sobre todo, un gran intérprete.-

Albéniz conocla tamblén a Debussy, Ravel, Fauré, Dukas, Deodat de Sé-
verac, Chausson. £En la obra de Albéniz, se nota una evolucién continua
en el sentido de una complejidad creciente}, por lo que es un poco arbi-
trario catalogar su obra en etapas; sin embargo, pora situarias cronolbgi-

camente, se toman en cuenta tres "momentos" sucesivos:

, 1} Primeros. estudios, scnatas, suites antiguas, el Concierto para plano,
las dos Suites Espariolas, los Recuerdcs de Viaje y los Cantos de Es-

pana,

‘(v13' )"‘Maﬁhel'de Falla, Esctitos sobre misica y misfcps. Pag. 154,
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2) Se destacan las obras escénicas: la bpera Pepita Jiménez (1896, ex
traida de lo novela del mismo nombre de Juan Valera) y la rapsodia
Catalonia (1899), uno de los raros homenajes de Albéniz y su tie-
rra natal -siempre dijo "Yo soy moro", y canta sobre todo a Andalu

cla y Aragbn-,

3) El momento de las obras maestras: La Vega, Azulefos y los cuatro
cuadernes de lberia (I-Evocacién, El Puerto, Fiesta de Dios en Se-
villa. li-Ronderia, Almeria, Triana. [111-El Albaicién, El Polo, La-

vapies. IV-Mdlaga, Jérez, Eritana.)

Christiane le Bordays describe Jo lberia en su libro "La Masica Espariola"
(P4g. 152) "Sobre La fiLiaciin de esta obra, tan diversa y lan igual en
sus componentes esenciales, es necesario hecordar La primacia del impulso
instnumental, ALbBniz es un virtuoso del plano; La anmonia en &£, nace de
Lo ptenitud de Los acondes. EL eclecticismo del intérprefe gavorece en el
compositon La elaboracion de un estifo que s2 nutre en el azan de-los en-
cuentros mudicafes: de Schumann procede ef sentido del capnicho, de Cho-
pin, La sensualidad ammbnica, el "nubato", Las Lncunsiones en el campo |
nocturno -Condoba-; de Liszt, La estitica de ndpsoda y ef vintuosismo ched
don, Tambiin de Debussy tiene cierts Lagfuencia en "Lo difuminade”, un
sentido agudo de £a perspectiva sonona -efectos de Lejania que establecen
a menudo un clima impresionista-, de algunos pasafes en Las misdcas aibé-

nlzianas”.

Al hablar QOlivier Messiaen sobre la Iberia, la describe: .
"Albeniz, cuyo miestho espinitual fue Scalattd len sus conclertos adenmpre :
insonibia sonatas del Maestno Napokitano), tomd de 8ste dos elementos ca-
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nactenisticos de su estilo: fLa "acclacatura" y La escrifura a manod cau-

zadas,

La escnitura a manos cruzadas es natunal en La ejecucidn clavecinistica
dados sus 2 feclados a diferentes alturas, pero es especiatmente dificil
en el plano, instuumento de un solo teclado. AlLbéniz Lo emplea con gran
magstriia por contos fragmentos temdticos.

La "acclacatura”, es una nota extrafia que se acufia en ef mismo tiempo que
La nota xeal, a Lo que efla afecta. VYarias "acciacatunas" y notas heales
sdmultineas, son posibles. La "acciacatuna" (wsdndola f§recuentemente como
Lo hace Seanlattil, abunda y superabunda en £a obra de ALbéniz, y es, pre
clsamente ésio, Lo que da a "Tberia" su aspecto moderno, vivificando {a
viefa tonalidad mayox, con Lo que se olvida Las banales armonias Zonica-
dominante y crea novedodod efectos auditivos. Por ejempfo: elexquisito
balance de 6, dividido en ? y en 3, donde Las apoyaturas y "accdacaturas"
§onman una delicada onfebrenia en el principio y fin de "Almenia"; asimis

mo Las "acelacaturas mondente de "Enitaiia".

La iltima ingluencia sugrida pon ALbéniz, es Lo del §lamenco. Este e4 o
una sende de danzas gitanas sobre La improvisacidn de guitarras, que anun

elan un canto, encadenindolo ¢ altennando con eflas. FEsfa ea fa fomma

 tdpo de fLamenco. EL canto, amado "copla, habla sobre todo de amoxr:

. amon densual, mistico, £a mds de Las veces celoso y malhado. EL segundo
téma. de "Atmenia", es una copld. EL tema cantado de "EL Albaicin® -con
sononidades do instumentos de Lenglieta, su seguidifla Lunera, su prelu-
d);o g nasguecs internumpidos de guitara y Los impulsos patiticos de su

- desanrollo-, es todo una copla. EL segundo tema de "Jérez", es tambitn

una "eopla”.




90
En cuanto a fas danzas y nitmos gitanos, ellos se fusionan dentro de "Tbe
nia" . Para efemplificarto, send suficiente citan fas "larantas" almeria-

nas, que se escuchan en "Almeria”.

Los modos dnabes [con una o dos segundas aumentadas}, el modo Donio {0 mo
do de mi def canto fLano), todos Zipicos del fLamenco, se éncuem‘/mn den-
tho de "EE Abbaicin", "Jérez". EL modo mayon estd nesewvade a piezas {fu
minadas como "Enidaiia’. Contrnario a "Abwesaia" sobre wn clanw "modo de
s0d" transpontado, se escucha una "gama por tonos" en "Filesta de Dios en
Sevilla". (No cito Las oxnamentaciones de fa melodia espafiofa, ponque

hay cientos de formas en effa.}.

Me penmito, para terminan, habkar de mis obras preferdidas. Aunque admiro
cada una de fas piezas de esta suite, por sobre todas me gusta "EL Polo",

por su extraordinarnic emocibn, sus Lamentos perpetucs, sus Lagrnimas, sus

s0LLozos Lan profundamente humanos, que reunen Las estrofas fanebres y Los

conos de plafiidenos de fn tragedia griega",

Enrique Granados.- Nace en Lérida (Cateluiia) en 1867. Su padre es ng k
tufal de Lo Habana (Cuba). Entra a estudior en el Conservatorio de Bar
éelona, en donde estudia armonia con Pedrell, Se va a Parls donde per-
manece dos afios (1887-1888); se reune con Ricardo Vifies y a su. regreso

@ Espafia, fogra una brilionte carrera de concertista, compositor y pedago-

go.

La obra de Granados es muy popular. A propbsito de su obra, Christiane
le Bordays afirma: " ...EL hispanismo de Granados es un mundo aparte, el

coﬁoli no es gLamenco, con Lo que ste comporta de arabismo. A pesar de Ras




mabdgliedades modales (Panza No. 5, Andafuza) y Los nitmos guifarredcos
{Fandango del Candil], fa Espafia de Granados no estd unida a £a morenia,
como fa de ALbéniz, Todas o casd todas Las provincias peninsufares, son
nepresentadas en Las Danzas espafickas y Las sdete plezas sobnre cantos po-
pulares espafiofes, evocada cadn una en su melodia caracteristica con una
Ancredible adiqueza temdtica; ningin plagic, pero a1 una asombrosa diversi-
dad de %ono, cuyas expresiones contrastades se fundan en £a misma aura po

pufan",

Sus principales obras son: "Valses poéticos”, la 6pera "Maria del Car-
men". "Allegro de Concierto”, las "Tonadilfas", las "Canciones Amatorias”,
las transcripciones Sonatas de Scorlatti, las "Danzas Espadolas”, y
sobre todo, su dpera "Goyescus" creada en 1316 en Nueva York. A su
regreso de Estados Unidos a Esparia, el barco en el que viajaban él y su
esposa -El Sussex-, serfa hundido por un submarino alemén, provocando

la desaparicién de! musico.

Sobre Goyescas, el outor comenta: "Me gustaria Jar en Goyescas una no-

ta personal, mezcla de amargura y de gracia, y desearia que ningua de es-

tas dos partes aventajase a £a oina, en una atmisfera de poesia nefinada.

Nadie mejor que Granados para definir y transmitir lo que Goya quiso dé—-
iai‘ plasmado en sus pinturas y tapices: la sociedad sencilla del Madrid

~del Siglo XVIII con sus majas y majos lenos de una frivolidad apasionada.

' Sobre la danza de "El Pelele" (con que inicia Goyescas}, Falla lu descri-
be "... Aquella danza tan fuminosamente aitmica; aquellas frases tonadi-
2Lescas Maducida/s con toda exquisita sensibilidad; La efegancia de cien-

tos ginos melddicos unas veces impregnados de ingenua mebancolia y otras
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de aleghe espontancidad, perno slempre distinguidos y, sobre todo, evocado-

res, como 34 expreddran vidlones (ntenlones del arntista ...". (14}

Joaquin Turina y Joaquin Nin.

Joaquin Turina.- Naoce en Sevilla en 1§82, Estudia piano con José Trugb
y desde 1905 va a Paris donde permanece hasta 1914, En Paris estudia
en el Conservatorio donde recibe las clases de D'Indy (su influencia es

notoria en el Quint¢to). A su regreso a Espuna (Madrid}, se dedica a ia

direccién orquestal |y, la musicologia; es a partir de entonces que sigue

la vena andalucista|en sus obras,

Entre sus trabajos [destacan: "La Procesiéon del Roclo", la "Sinfonia Se-
villana", lo "Rapsodia Sinfonica" (piano y orquesta), las "Tres Danzas
Fantésticas" (Ensugrio, Exaltacién y Orgla), "Sonata para Guitarra®, "Mu-
jeres Espadolas”, "Oracion del torero" (para cuarteto de cuerdos), "Dan-

zas gitanas" y "Tarjetas postales".

Entre Falla y Turina no existe semejanza en la Iinea estética (a pesar de
Haber estudiado cop jos mismos profesores y permanecido en Paris tiempos
iguales). Mientras| que Falla propende por una "mlsica nueva”, Turina

se va por los camihos de la composicién clésica; Falla estudia con Debussy,
Ravel, Dukas, y Turina con D'Indy, Moszkowski. Sin embargo no es ver
dod que haya existido una enemistad entre ellos, si bien es cierto que, @
pesar de su gbundante correspondencia, en ninguna parte aparece una dis
cusién ‘que enriqudzca la estética musical (de uno y otro), que habria si-

- do de esperar entrre dos talentos musicales de esta magnitud.

Turina_publica en (1917, dos voltmenes denominados "Enciclopedia Abrevia
(s ) - 'Mabﬁxel, de Falla, | Escritos sobre Misica y Misicos. PAg. 24. '




93

da de la miasica”, con una introduccién de Falla en el prélogo.

Joaquin Nin.- Aunque nacido en la Habana (1873-1949), trabaja incansa-
blemente (junto con R, Vifes) para hacer conocer los miitiples aspectos
de la musica ibérica. Era pianista, musicélogo, formado en el Conservato
rio de Barcelona y en la Schola Cantorum de Paris, (de donde también

fue maestro).

Como musicélogo, destacan las siguientes obras:

Recopilacién y ediciéon de Sonatas y piezas antiguas de clavecinistas espa-
foles. "Por el Arte" (Tratade sobre Historia musical y critica), "El Luth
Espanol” (Trabajo sobre la historia de la musica espanola),

Como compositor:

" Doce Danzas Ibéricas, "En el Jardin de Lindaraja" (violin y piano),
"Cuatro cantos de Espafia (violin y piono}, "Ropsodia Ibérica" (violin y
piono), "Suite Espaiola® (violln y piano).

Pafa canto: "Veinte cantos populares esparioles”, "Canto eliglaco®, "Gra-

nadina', etc.
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MANUEL DE FALLA

Nace en Cadiz en 1876, A los 20 arios se va a estudiar a Madrid con Jo-
sé Trugb y también recibe clases de Pedrell. En 1905 gana dos concur-
sos: el primero convocado por la Academio de Bellas Artes parc una épe-
ra, y lo gana con "La Vida Breve", y el segundo, de piano, convocado
por la casa Ortiz y Cusso. En 1907 se va a Paris donde estudia con Du-
kas, Debbusy y Ravel. En 1914 regresa ¢ Madrid y en 1920 se va a vi-
vir a Grangda de donde no saldré (salvo para giras o como salidas ya de
descanso, ya dec concigrtos, ya de presentacién de obras), hasta 1939 que
se va de Espana a Argentina [le habian ofrecido dirigir unos conciertos
en el Teatro Colén de la capital Argentina). Iuere en 1546 en la provin~

cia de Coébrdoba (Argentina), el 14 de noviembre.

Sus obras pueden ser divididas en tres perfodos:

1) El perfodo "Premanuel de Antefalla" nombre dado por el poeta Gerar '

do Diego, que comprende obras escritas entre 1887 a 1902:

‘El Conde de Villa Mediana, (épera)

Mozurka en do menor (piano)

Melodla (Chelo y plano}

Nocturno (piano)

‘Quinteto (cuerda, piano y flauta)
'Rimas (voz y piano)

Roman:za (chelo y piano)

Cuarteto (cuerdas y pluno)

Cancién (piano}
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Lo Casa de técame Roque (Zarzueial
Preludios (voz y piano)
Cortejo de los gnomos (piano)
Limosna de amor (zarzuela)
Serenata (piano)
Serenata andaluza (piano)
Serenata andaluza (violn y piano)

Suite Fantastica (piano)

Vals Capricho (piano)

Tus ojillos negros (voz y piano)
Los amores de lg Inés (zarzuela)
Allegro de Concierto (piano)

El Corneta de Ordenes (zarzuela)

La Cruz de Malta (zarzuela)

Son estas obras (algunas sacadas « la luz pablica hace solo algunos meses)
pertenecientes a un género musical romantico, con gran influencia de Cho-
pin o Schumann (mazurka, preludios, nocturno), del italianismo tan en bo

. ga del Siglo XIX (zarzuelas, romanzas), y hasta el virtuosismo de Liszt

" . {allegro de Concierto}, que, sin ser las obras andalucistas o del perfodo

= cdst'ei{anizante, ya poseen rasqos y elementos que traducen.lo que seria

el autor.
~2)-  Epoca andalucista (de 1905 hasta 1919). Comprende:
La Vida Breve (bpera en 2 actos)

Cuatro piezas espariolas (piano)

“Tres Melodlas sobre poemas de Gautier: Les Colombes; Chin,ol'sé— IR
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rie y Seguidille (piano y voaz)
Siete Canciones poputares espaiiolas (voz y piano)
£l Amor Brujo (ballet)
Noches en los Jardines de Espaia (Impresiones Sinfénicas)
El Sombrero de tres picos (Ballet}

Fantasia Baetica.

La filiocibn musical de este periodo, corresponde a:
1] Folklore popular, enserfianzas de Pedrell.
2) Culta: L' Acoustique Nouvelle de Lcuis Loucas y las ensefian-

zas de jos maestros fruncescs de est> perfodo.
3) Epoca castellanizante. Comprende:

£l Retablo del Maese Pedro {Teatro lirico-musical de marionetas so-- .
bre los capftulos XXV y XXVI del Quijole de la Mancha).

Concierto para clavicémbalo (o piano}, flouta, oboe, clarinete, vio-
lin 'y violonchelo, en tres movimientos.

Soneto o Cérdoba sobre un poema de Gongora (voz y piano].

©De lo estética de esta época, el propfo autor afirma: "... nuevas Lideas y -
' pnoyectob que deblera wtilizar para nenovan mi técnica, hehacer mi wxe_— :
“ma de procedimientos, cambiar de faceta pana neflefar un color nuevo; cam
bios que no son sino £a afimmacidn mis completa de La pensonalidad, nue-

vos enfoques y nuevos puntos de vista."

" “Sin que intervengan en uno de estos perfodos como cbras caracteristi-

" cas, dparecen;
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Psyché (1924), para mezzosoprano, flauta, arpa, violin y chelo, so0-
bre un poema de Jean Aubry.
Balada de Mallorca (1933).- Adaptacion para voz y coros de la ba-
llada en fa de Chopin, sobre La Atléntida, poema épico de Jacinto
Verdaguer.
Homenajes (1935~1939).- Para orquesta en cuéGtiro movimientos:
Fanfare, sobre el nombre de E. F. Arbés.
A Claude Debussy.
A Paul Dukas.
Pedrelliana.
Cante a los Remeros del Volga (1922).~ Paro piano.
Atléntida. {1927»419//6).- Obra inconclusa llamada Cantata Escénica
en tres partes con prélogo. Libreto de Falla sobre La Atiéntida de

Jacinto V-rdaguer.
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CAPITULO NI

3.1) INTRODUCCION

3.2) ESBOZO HISTORICO DE:

a) 4 Piezas espafiolas,

b) 7 Canciones populares espariolas.,

c) Fantasfo Boética.

3.3) ANALISIS MUSICAL DE:

3.3.1}) 4 Pin pulares espariolas.

a)
b)
c)
d)

al
b)
c)
d)
)
f]
g)

Aragonesa
Cubanag
Montariesa

Andaluza

3‘.3.2) 7 Canciones populares espariolas.

E! Pafio Moruno

Seguidilla Murciana
Asturiana

Jota

Nqna

Cancitn

Polo

.13.3.3) Fantasia Baética
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3.1) INTRODUCCION.

En el primer capitulo, cuando se explicé lo referente a los contornos del
canto popular andaluz (y en general peninsular], en el punto denominado
"su herencia oriental", hago una lista detaliada de los elementos ritmicos,

arménico-melédicos que son la base de dicho canto popular.

De las obras (sobre todo del perlodo andalucista de Falla), se pueden de-
ducir dichos elementos (deducir y nada mas), ya que el artiste real, no
crea obras de arte con recetas de cocina, y aqui quiero transcribir las
propias palabras de Falla, donde explica su Imea estética: "... No me
cansand de xepetin que Los procedimientos awminices, pon 8L s0L0s, no
constituyen el distintivo caracteristico de La NUEVA MUSICA; el espinitu
nuevo nesdde, mds que en ndnguna otha cosa, en Los thes elementos funda-
mentales de fa miisica: ef nitmo, La modalidad 4 Las fonmas melddicas,
fuentes al servicio de £a evocacidn"; y continua hablando -de la MUSICA
NUEVA, creada por Debussy, Ravel, Dukas, Kodaly, Bartok, Schonbery
"... En estos compositones, de tiemdicas absolutamente opuestas en muchos
casos, enculntrase una aspiracidn undnime: £La de producin La mds intensa
" emocddn por medio de nuevas formas melidicas y modales, de nuevas combing,
- clones sonoras anmbnicas y contrapuntisticas, de ritmos obsesionantes,
que obedecen af esplnitu primitivo de La misica, que no fue otro que el
actual, y el que sdiemphe debiera haber conservado; un arte migico de evo-
cacidn, de sentimientos, de senes y ain de Lugares, por medio del ritmo y

La sonondidad", {15}

3.2) ESBOZO HISTORICO DE:

(15 ) 'Mesnuel de Falla. Escritos sobre Misica y Misicos. Pag. 37, 42, 43,
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a) Cuatro Piezas Espaiiolas.

Ellas son: Aragonesa, Cubana, Montafiesa y Andaluza. Presentan un es-

tilo pianistico semejante a la "lberia” de Albéniz (a quien estén dedicadas).

Cuando llegb a Paris (1907), ya llevaba la primera, la segunda y una par

te de la tercera escritas. Lastermind en Paris donde compuso la cuarta.

De ellas, el propio Falla explica: "... M{ didea principal al componenlas,
ha sido La de expresan musicalmente el alma y el ambiente de cada una de
Las hegiones indicadas en sus titubos nespectivos, Sakvp raaas excepelo-
nes, mds que wtifdlzarn severamente Los cantos populares, he procurado ex-
thaen de elfos e nditmo, La modafidad, sus Zineas, sus motivos ornamenta-
Les canactenisticos, sus cadencdias modulantes, conformando e Todo -en Lo
posible- a La fenma alimico-melédica que causa el conjunto de §rases, que
componen cada cancibn o danza. EL caso es que, sobre Zodo, €stfo, hay algo
Lmportante y a cuyo servicio solamente uso uqueflos procedimientos: evo-
can el alma del pueblo que canta o danza, come empecé por decin". {16 |
La infiuencia de la Iberia de Albe'niz, es notoria (come dije antes): su
tratamiento fonal y estructural, sus finales delicados dentro de una atmés-
fera difumlnada y tenue y su énfasis orquestal. Estas semejanzas son preo
ducto de las ensefianzas de Pedrell (los 2 fueron sus alumnos) y del empe
fio de ambos por encontrar unas raices auténticamente espafiolas. Tam-
bién hay' que recordar que Falla conocia, antes de su llegada a Parfs, la
misica de Albeniz y de Grancdos y es lbgico suponer que el total de es-

.

tos factores, enraice un punto de partida.

( 16). Antonlo Iglesias. Manuel de Falla. Phg. 104,
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Fueron editadas en 1908 por la Casa Durand de Paris y la primera audi-
cién tuvo lugar en la Societé Nationale de Musique de Faris el 27 de mar-

z0 de 1909, tocadas por el pianista catalGn Ricardo Viries.

El interés por la pintura musical de paisajes, es muy propia de la estética
nacionalista en que se inscribe Fulla, perco es también el resultodo del im-
presionismo de Dukos, Debussy, etc. (a quienes Falla conocia ontes de

su llegada a Parls).

1) Aragonesa.

Subyace, naturalmente, el ritmo trepidante de la jota, aunque su
discurso musical va mas allé del mero obstinato ritmico en que se
convierten buena parte de las jotas tradicionales. Tanto los grupe-
tos como determinadas filigronas que aparecen en log obra, son un
intento por recuperar la belleza timbrica de bandurrios y guitarras,
qunque la amplitud de tesituras de arpegios y melodios van més
allé de una simple imitacién. Falla se expresa de ella:  "Pana ha-
cen La Aragonesa, no he adoptado ninguna jota awtdntice, sino que

mds bien he procurade estilizax La jota". {17 )

‘Esfa estilizacibn consiste en la diferente forma en que pi'esenta ésta
pieza: la forma a-b-o0-b, caracteristica de la jota folklérica, estéd
““cambiada. La seccién A de la Aragonesa, presenta los 2 elementos
tiplcos de la jota: el zapateado (a) y la copla (b}, los cuales van
.q ser-desarrollados utilizando los elementos mencionados en las gene

ralldades. Dicho desarrolic no existe en la jota popular,

"~ 2). * Cubona. ‘
(17) antonlo Iglesias. Manuel de Falla, Pig. 107,
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Presenta un ritmo cadencioso de 3/4 y 6/8, una sonoru languidez,
asi como suaves y constantes modulaciones, todo ello propio de esas
"lejanas tierras”.
De ella el propio Falla dirfa: "En La Cubana me he servido de {a
"guajina" y del zapateado{primera y Aegunda parnte de La pieza), mis
Libremente de £a primera que del segunde, def cual copio £a danza
ondginak., Aquella -fa guajina-, canta sobre un fondo {nspinado por

el movimiento de La hamaca", (15 )

3) Montariesao.
De ella, el propio Falla se expresa: "En fa Montafiesa (paisage),
he wsado mis estrnictamente el canto populan. Para La primera fhrase

me. he servido, en clento modo, de este diche de una cancidn montafie

sa lestos efemplos no han sddo encondrados). EL tema de Lo segunda

pante, no ¢s otro que fa conocdda cancidn astfuriana:

La casa del Sefion Cura
nunca La vi come ahora
ventana sobre ventana

y e comedon a £a moda.

e »EAta segunda pdmte -prosigue Falla-, en La que trabajfo temwcémén- :
Ze d,échd cancidn, es como una danza que animase, por un momento,
alefdndose y desapareciendo.. Despuds, ef paisaje que he proctrado
evocan en fas dos partes extremas |inicial y hepnise) de £a pieza
descansa sobre una cancién ancha y Lenta que tiene como fondo Las

sonerdas y el Lejano tintineo de campanas.

B (18 )' Antonio Igleaias. Manuel de Falla. Ppég. 111,
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Esta picza fue escrita inmediatamente después de un viaje a £a Mon-
taia, y al §in y al cabo, no es otra cosa que una exteriordizacidn

nis o menos agontunada”. {19 )

Andaluza.

El propio Falla se expresa asi de esta Gltima pieza: "la (ftima, An
dafuza, es La mds Libre de Las cuatro, como fondo y como fodo. Us-
ted -nefirniéndose a Cecitio de Roda, (Misico andaluz a quien Falla
dindige fa canta, que aqui se transcaibe y en La que habla de £Las
cuatho piezas Eapaiolas)- aabrd, come yo, que nuestros cantos, sal-
vo determinadas excepedones, vardan al nfdilto, y que un mismo
"eantaon™ o "cantaora®™ no Los intenpretania dos veces def miamo mo-
do, dependiendo todo dek sentin del momento. Bueno, pues, "voila
tout". Peno, en fin, como algo se ha de decir, busquemos su origen
en "ol pofo", ef "gandango” y, para ol "doppio piu Lento", en el
"eante jondo". Y, para concluin, Le diré que su estructura general
nesponde mis a una intencién dramdtica que a ctra cosa. En esda
pieza {como ya Le dije respecto a La Aragonesa), he procurado en
pante estilizan Las danzas de movimiento vive {el polo, §andange,
ete.) ¥ el guupo que pudifnmios LLamar de canto, el cante jondo".
{20 ],

El planteamiento generul de estas Piezas, esté muy bien atendido
por el compositor: viva y vibrante la Aragonesa, de apertura y tem
bién la Andaluza de final, quedando un centro de mayor reposo y‘,
pafd las cuatro, finales delicados que rehuyen del facil aplauso que

brota del final de la brillantez de la pagina Interpretada.

o.(19°) Antonlo lglestns. Pdg. 116, 117.
€20.) - Antonio Iglesias. Manuel de Falla, Pdg. 121,
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Aparte de la publicacion hecha por Durand, existe otra de la Uni6n
Musical Espariola, Madrid 1952 y otra hecha por Elkan-Vogel, Phila-

delphia, 1962
b) 7 Canciones Populares Espariolas.

Escritas entre 1914-1915 y estrenada el 14 de enero de 1915 en el Ateneo

de Madrid.

al El Pahio iorunc. .
Se trota de una canclén de breve duracion (13 minuto), con referen

cio en el Cancionero de José Inzenga, de auténtico corte murciano.

La letra:

Al pario fino, en la tienda
una mancha le coyd
por menos precio se vende

porque perdié su valor

b) Seguldilla Murciona.
‘Es copia exacta de un fragmento folklérico murciono. Es una j"segu_i_ '
-diI{a". mantenida de principio a fin por un ritmo inflexible (los tresi-

llos del pianc) y sobre ellos se destaca el cardcter binario de la par

te cantada.

La letra:

Cuaiqulera que el telaéfb

- tenga de vidrio
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no debe tirar piedras
al del vecino
Arrieros "semos"
puede que en el camino
nos encontremos
Por tu mucha inconstancia
yo te comparo
con peseta que corre
de mano en mano
Que al fin se borra
vy creyéndola faisa

nadie la toma

c) Asturiana,
Copiag de lo folklbrico, cuyo acompariamiento la hace aparecer cosa

distinta. Su extensién es de dos minutos.

La letra:
" Por ver si me consolaba
Arrimeme o un pino verde
Y el pino como era. verde
~por verme-llorar, lloraba.
- d}) - Jota,

'-Pah:ssa afirma (Pég. 83, Vida y Obra de Manuel de Falla) *... ghan
‘pa/c,te de La- fola es oniginal de Falfa, foafada en ef modefo popula)c"
"Antonio Iglesias afirma (Pdg. 144, "Manuel de Falla, su obra para

: 'pi(ano"'} "... ek tubajo del auton se denota en fodo su Trandeunse,
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en wna magistnal muestra de Lo que cabe neabizar al elemento golhld
®ee, al ser elevado a La categondia de La obra antistica”.
Tiene una duracién de tres minulos.

La ietra:

Dicen que no nos queremos
porque no nos ven hablar

a tu corazon y al mio

se le pueden preguntar.

Ya me despido de ti

de tu casg y tu ventana

Y aunque no quiera tu madre

Adios, nifia, hasta mariana.

el Nana.
Es .una cancién de cuna anduluza. Pahisa ("Vida y Obra de Manuel . . s
de Falla”, Pag. 84), aofirma: "Cree Falfa que no puede ser de onigen
drabe o moxo, porque La misica andafuza pana canto tiene pa)(entezco"
con da hindd, en cambio, £a instrumental, o de danza,es parecida a
£ gle?. Nonte de Afnica, con nitmos L{guales a Los de zapateade y de
Las sevillanas.” |

Pedrell entronca esta nana, con una popular de Mdlaga, que él reco o

gi6 en su Canclonero. |

La letra:

Duérmete, nifio, duerme
duermea, mi alma;

-duérmete, lucerito
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de la mariana.
Nenita, nana
duérmete lucerito

de la mariana.

fl Cancién.
Al hablar de la sexta de las Siete Canciones Populares, Antonio lgle
sias afirma: "...es conocldisima en toda Andalucia, habiendo &ido
utilizada por Garcla Lonea" y continua "... tema popufar directa-

mente tomado por Falla, subrayande Las dos estrofas de que consta

con absoluta Libentad, hasta et punto de aiadirle palabras cuandy

su forma musical to precisa”. (21)

La letra:
Por traidores, tus ojos,
voy a enterrarlos
no sabes lo que cuesta, -"del aire"-
“nia, el mirarios, -"Madre a la orilla”-
Dicen que no me quieres
ya me has querido
Véyase lo ganado -"del aire"-
por-lo perdido -"Madre a lo orilla"-
ke g) | Polo. -

" Tomado del documento folkiérico directumente, de esta pieza Antonio .

o -lgle‘sids afirma: "Es el baile y el cante al propio tiempo, 2L has-

Antonio Iglesias. Manuel de Falla. Pig. 151,
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gueade de fa guitarra, ef ritme cambiante de fa danza, y ef Lamento
contenido en su texto. Pon otra parte hemos de ver um claro antece-
dente de fa Fantasia Badtica™. (22 )

La letra:

i Ayt

Guardo una "-iAy!~-" pena en mi pecho "-iAy!-"*
gue a nadie se la diré

iMal haya el amor, mal haya, "-iAy!-"

y quien me lo dié a entender! "-iAy!-1

Fueron publicadas en Parls, por la Caso Max Eschig, en 1922 y en

Nueva York, por lo Associated Music Publishers en 1943,
c) Fantasia Baética,

Coincide con el final del llamado "perlodo Andalucista" de Falla.. Cuenta
Péhlssa que cuando Rubinstein se encontraba en Madrid (final de 1918)
"Falla recibié una carta desde Ginebra de Ansermet en donde le explicaba; )
qde Stravinsky (que también se enconiraba en. 5uiza}, se hallaba en una
sltuac)'én muy apurada y le pedia a Fallu se lo dijese a Rubinstein. Ru-
binstein le envié un cheque y le encargd, al propio tiempo, le escribiese
una obra para él. Lo mismo hizo con Falla. Uei primiero surgié "Piano
Rag-Music" y del sequndo, la "Fantasfa Baética". Aunque el pianista la
estrend en Nueva York y algunas otras cludades, nunca més lg tocd. En
afguna ocasién qué se volvieron a encontrar el compositor y el planista, es
i . te thlmo se excusbd diciendo que "no la toco, porque es demaslado Iarga”.(?.?),

( 2} Antonio Iglesias. Manuel de Falla. Pég.
( 3) Jaime Pahtssa "Wida y obra de Manuel de l-ana" Pég. 115,
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Fue la Gitima obra para piano de Falla,
Esté escrita o principios de 1919, y es un tratado sobre el "cante jondo”",
con todos los elementos que éste enclerra. De elle Antonio lglesias (Ma-
nuel de Falla, su obra para piano” Pdg. 207 y 209): "... su gran aporta-
eddn al vintuosismo planistico. Peno trata en st esplendoroso despliegue,
un Lnsbuwmento muy xico, uiilizando una plenitud de necunsos, de otra ma;
neaa que como Lo hiciena ALbéniz. EL empleo de La disonancia en esta
obra, es siempre derivado del proceso de ta teorda de Lucas, apoyada en
el genbmeno fis<co ded sonddo con sus arminicos, de Lo que es prueba feha
edente as  operaciones  matemiticas nealizadas por el autonr af margen
de algunos manuscritos de 8ste.  EL Lenguaje Scwlattiano, asl como fa
brusca ndpida rigaga colondsta y el intento de incorporar al Lnstrumento
tempenado Ros cuantos de tono -caracterisiico de Lo meLismdtico andaluz-,

apanece en fodas y cada una de Sus piginas”.

La forma "Fantasla", es libre, aunque perfectamente equillbrada en cuanto

a sus frases y perfodos.

La Fantasfa Baética fue publicada en 1922 por la. Casa Chester de Lorjdfe;. -
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3.3) ANALISIS MUSICAL DE:

3.3.1) Cuatro piezas populares espariolas.

a)
b)
c)
d}

Aragonesa
Cubana
Montanesa

Andaluza

3.3.2} Siete Canciones populares espaiiolas

a)
b)
c)
d}
e)
f
gl

£l Pario Morunc
Seguidilia Murclana
Montafiesa

Jota

Nana

Cancién

Polo

: 3.2.3) Fantasio Baética
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3.3} ANALISIS MUSICAL.

Lo realizado hasta este momento, no dé la dlmensibn creadora de Falla, si
no se conoce su labor a través de su obra; por lo cual considero impres-
cindible analizar algunas de las composiciones, seleccionando aqui las més

destacadas de su faceta andalucista.

3.3.71) Cuatro Piezas Populares Espariolas.

El plan mediante el cual se analizé la obra arriba citada, es el siguiente:

10 Recursos comunes a las cuetro piezas,

2° Estructura formal y estructura ritmica de cada pleza.

30 Elementos sistembticos que integran esta obra como ciclo,

1° Recursos comunes a las cuatro plezas.
Las piezas se desarrollan alternando sistemdticamente entre la ténica
y la dominante. Esto no significa monotonla, ya que su enriqueci-
miento tonal es mediante el trensporte de la ténica a otros grados
de la escala, poniendo énfasis en la regién del friglo (que puede es:
tar igualmente transportado). Lo teorla de Louls Lucas, expuesta
en su Ilbrq L'acoustldue Nouvelle, explica: "se debe neconocen como
notas propias de fa axmonia -siempne situadas en £a regidn que fes

‘ conresponda-, a Las notas producidas pon fa nesonancia natuwral, o
sea a Los armbnicos de una nota fundamental, y a £os arminicos de

" un anbnico tomado a su vez como fundamental. Con ello existind

- 'una transformacin de La funcitn tonal de fas notas de un aconde.

. Po/;;.'ejempl,o:, Auﬁone}; nota sensdible un tercen grado de Lu escala, o




114

20

dominante un guado que no es el quinto,

Estructura formal y estructura ritmica de cada pleza.

En el coplivlo I (punto 1.1.3 Pégina 32 ], se explica el procedimien

to arménico-melédico utilizade en Ig composicién de estas plezas -des

crito en las propias palabras de Folla-; por ello me concretaré a can

siderar su estructura formal y ritmica (nicamente.

ARAGONESA

Estructura Formal.

INTRODUCCION A

{compases 1-4)

{compases 4-70
son £5 compa-
ses) Apare-

cen lo donza

{zapoteado) y
la copla, carag
teristicos de la

Jota,

Estructura Ritmlca.

B (DESARROLLO)
(compases 70~109)

son 39 compuses)

. Base métrico-arménica:

Germen ritmico

Al CODA
(compases 109~ (Compases.
146} Son 37 del 147

compases en

al 155)
fos que se sin
tetizo el mate-

rial de A)

pases
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A Férmulas ritmico-melédicas

(Efemplo 1)
CUBANA

Estructura Formal.

INTRODUCCION A B (DESARROLLO)} Al CODA
(compases 1-4) (compases 4-30 (compases 30-80 (compases 80-  [compases
son 26 compo-  son 50 compases) 108 -primer 108-116
ses) Presento un doble tlempo- son son 9 com

contenldo anfmiico. 28 compases) poses)
‘Estructura Ritmica. it

(J . Base métrico-arménica

A

\,.,
N\

Germen ritmico

B4

/7

0

”

o\
N

N

Férmufas rftmlco;-m‘elédi‘cas'

N,
~.

R
7
)

‘ (Elemplo 2} ,
En esta pleza la alternancla (6 simultaner‘dad) de los rltmos blnarios y. ter.

i . ' ~narlas, nos dé. fa. sensualldad ondulante y cadenciosa muy partlcular de. Ia

'gualira" que ;recuerda. el mowmlenta de Ia‘hamaca en su ir.y venir.
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MONTARESA
Estructura Formal.
A B Al
(compases 1-28 (compases 29-43 (compases 43-68

son 29 compa-  son 14 compases)  son 26§ compases)

ses) Alterna Besado en un te- Dentro de esta

un efecto cerca ma folkibrico. seccibn aparece
ne y lejano de integrada una
campanas, El coda, que abarca
efecto cercano fos Gltimos 10
tiene un germen compases.

melédico sobre
un tema folklé-
rico no encon-

trado.

Estructura Ritmica.

- e O) C b A 0\ Bese. métrico-arménicy
,\ o\ é ,\ o\ /\ ‘o\ Germen rltmico
2 ! '\\_ /r':\\L’\,’ r:i/’r:\ Férmulas ritmico-melédicas
Y > S >

N - (5/¢5,pzo 3)
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Dentro de un marcado estllo musical impresionista, utiliza los mismos re-
cursos que Debussy utilizara en algunas de sus piezas (como la Soirée-
dans Grenade, Revere, primer Arabesque), o sea una atmbsfera dada por
sonidos graves, en una dinémica pp con dos pedales, Su efecto ritmico
(dado en tres tiempos), Falla lo diluye utilizando planos sonoros. Estos
diversos plonos sonoros alternan fiquras ritmico-melédicas muy variladas
que tienen como finalidad enriquecer la armonfa. La seccibn B, no es un

desarrollo, sino nueve material.

ANDALUZA

Estructura Formal,

A B A'-CODA
{compases 1-48 (compases 49-106  {compases 107-137
son 49 compa- son 57 compases) son 30 compases)

ses)

Estructura Ritmica.

&- : Base métrico-arménica.

- : Germen ritmico

. Férmulas ritmico~-melédicas
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30 Elementos sistemdticos que integran esta obra como ciclo.

a) Cualquier acorde relacionado con la escala hexéfona anuncia o
cambio de secclbn estructural o cambio de carbcter (lo utlliza
para dar un diferente color al elemento cadencial con que termi-
na lg seccibn donde es empleada, y en lugar de una cadencia

suspensival, Asien:

ARAGONESA: Aparece al inicio del desarrolio, con lo cual esta
blece una "atmbsfera", y no por ello desecha los recursos armé-

nicos tradicionales (dominante-ténica), sino que alterna con

ellos.

CUBANA: En esta pietg trata dichos acordes como anuncio de
la reexposiclén. Igualmente, ya cerca del final, (compés 1014),‘ o
prepara el regreso ¢ la tonalidad original y con ello, el final

mismo. En los compases 111 y 114, se observa el mismo recur-
so (el re que parece escapar de la atmébsfera hexéfor;a, és ‘séld

una nota de pasc que, por cromatismo, se dirige al mi),

MONTARESA: Anuncla la reexposlcién y la atmésfera por tonos,”{; f'flv

se extlende ¢ lo largo de 8 compases (55 al 62).

ANDALUZA: Antes de pasar a lo seccién B, trobdfo la atmésfe-
ra hexdfona, alternando con recursos del frigio espaﬁbl (comp’\d—'_v )
ses 39 y subsecuentes hasta el 49). Anuncia un brusco camblo
| al zapateado [Agitato} en los compases 70 al 72, é_llternando con:-
las cuortas de guitarra. La coda, constituyéndose en dos par’-(‘

tes, contiene -como prepuracién de su segunda secciébn- una-at-- -
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mésfera iguaimente por tonos (compds 119},
b} Tratamiento del tresillo

ARAGGNESA: El motivo conductor o patrén ritmico caracteris-

tico de final de frase, su expresibn conclusiva, es:

CUBANA: El tresillo constituye una atmésfera ligera y ritmica-
mente prepara los tiempos dos y tres, o sea, su finalidad es ali
gerar el flujo de la obra. Excepcionalmente prepara y no culml

na y es un pedal arménico.

7 344
A/

‘MONTARESA: Abuf inicia el compés, aunque cs termlnaciénvde, ;> :
frase, _ 7 .
ji/i

N A

"ANDALUZA; Utiliza el tresillo para terminacién de mo’tlbvos"‘y - :
frases. amplias y esté emparentado con los griupos de carécter

mélismdtlc}o.
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,-—-.._\
15530 m"‘
’ A

Como se ve, tanto en el tresillo

)

flguras ontes seflaledas, se trata de un final de ligadura. Esto

, como en las

es, fingliza un motlvo o bien una frase ya corta, yo amplia y

con ello subraya dichos finoles,

c] Motivos tratedos ciclicamente en tedas las pilezas (menos lo Mon-
tarlesa}, en Mi mayor con lo que se d& unidad a la obra. Pue-

de ser de carbcter ritmico-melbdico o Hrico {cantablle).

ARAGONESA: 5e observa en el Desarroilo (compases 75, 76,

77} y es de cardcter ritmico-melbdico,

CUBANA: Aparece en lo sequnda parte del Desarrolio (campa-f |

_ ses 65 y subsecuentes) y es de cardcter lirico,

ANDALUZA: Es de las cuatro plezas la que trate el modo fri-
glo con_més Insistencia. Ya desde su iniclo existe una armadu-
i' V‘.Vraro'é Do Mayor, pero un aparente Mj Mayor nos indica la ambi-
| g‘i'la'dadventre el tono de fa armadura y ef frigio (Il grado); am
vbjl‘gﬁ'edad tan usual en la mGslca espafiola. Inicia la coda (Foco

plu lento} compases 107 af 119 y del 120 ol 137, La primera
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parte de la Coda es la culminacién de dicho motivo ciclico y en

esta pieza es de carécter Ilrico-cantéblle.

3.3.2) Siete Canclones Populares Espariolas.

El material arménico y melbdico tratado en ellas es, bésicamente, el mismo

que Falla utilizé para las Cuatro Piezas Espariolas, por tratarse, en ambos

casos de piezas de cardcter popular, mientras que en la Fantasia Baética

estos mismos elemeritos estan resumidos y desarrollados de una manera més

elaborada.

EL PARO MORUNO

Estructura Formal.

INTRODUCCION A CESURA

" (compases 1 al  (compases 2 {compases 38 al
‘ .23vso‘n' 23 com- ~Ultimo tl_empo— 46 son 9 compa-
. pases) al 40 son 17 -ses)

- compases)

SR ‘Estructura Ritmica,

AI
{compases 46
-Gitimo tiem-
po~ al 63,
son 17 com-

pases)

FINAL -

(compases

61 ol 76,

68 al 75)
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ldea generadora

a) S /: /‘
Férmulas ritmicas derivadas

o ST )

C) 7/ s ,.\
.y

d) ,C@W
e) /: ;,ij,i A

{Ejemplo 5)

Hay una introducclén y una coda {final) que se corresponden en
cuanto al material tratado (bdsicamente, ejemplo 5 b); en cada una
de estas secciones, su cuilminacién trata, principalmente, la férmula -
5 ¢. En cuanto al puente entre los dos hemistiquios (cesural, se |
subraya el tratamiento del mismo material ritmlco y arménico, con .~

una diferencia en la direcclén de la tonclidad que inicléndose en un

aparente do sostenido menor, nos conduce al segundo hemistiquio el - - f,

cual trata el tono relative mayor: la introducclén queds en el tono

original y la coda resolvié a la atmésfera mayor.

-La melodfa del texto fluye en medio de los elementos andalucistas .

que no son ajencs a lo tratado en el andlisis pianistico.
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SEGUIDILLA MURCIANA

Estructura Formal.

A Al
{(compases 1 al 31), {(compases 32 al 69,
son 31 compases) son 38 compases)

Estructura Ritmica.

Idea generadora

m dentro del metro
NS
> /\ /\ que apoya la idea de divisibn ternaria

Tonalmente se percibe un cardcter Introductorio, el cual ascendlen-
-vdo crométicamente, nos lleva de un sentido anacriisico sobre la domi
“nante o la ténica. Una aparente divisién en la estructura (compa-
'ses 20 al 23), significa en realidad, un enlace a la culminacién ,"dé la
pflmera seccibn, ya que a partir del compés 24 insiste, tonolmente,
en la relacléh con el sequndo grado de la tonalidad original. La di-
' fer‘encla, en todo caso e independientemente del texto entre las dos

séc_:ciones, los constituye la "coda final”, la cual remata la qbra.en,- .

(bs'-dos Gitimos compases con sabita interrupcién y enrlque'clm‘lento )

‘arménico sobre el tono original.
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ASTURIANA
Estructura Formal.
INTRODUC
CION A CESURA Al CODA
(compases 1  (compases &  (compases 19  (compases 2!  (compases 32
al 7, son 7 ol 18, son 10 al 20, son 2 al 32, son 10 ail 39, son 8
compases) compases) compases) compases} compases)

“Comprende dos hemistiquios enmarcedos por la parte planistica, lo que la

asemeja ol pasio Moruno.
Estructure Rltmico.

Idea generadora

'Férmulas ritmicas derivadas

(Efemplo 6)

El elemento ritmico, en binario,

s s ;i_j,i/k

LA A

s M LD
¢ { {

concede el cardcter a esto pieza:

"Andante tranquilo”, defando al texto cantado una gran libertod ex-

presiva para exponer su queja.

De hecho @ la parte pianfstica se

i le exige constantemente el opoyo correspondiente:  pp, dolce e'spre-,)'_:

- ssivo, perdendosi, dolcissimo, ung corda, morendo.




JOTA
Estructura Formal,
PIANO A PIANC Al
(baile) (copla) (baile) {copla)

(compés 1 (compbs 34 (compds 60 (compds 92
al 33, son al 59, son «af 91, son al 117, son
33 compa- 28 compa- 32 compa- 28 compa-

ses) ses) ses) ses)

- Estructura Ritmica.

Germen

PIANO
(baile)
(compés 118
al 140, son
23 compa~

ses)

125

CODETA

{compés 141
al 145, son
5 compases),
en ella se ex
tlende la voz -

con la pentl-

tima frase
del segundo' ‘

hemistiquio -
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’\/\ /% e /I/

(Ejemplo 7)

" En este cuso, a diferencia de la "Aragonesa' de las Cuatro Plezas

Espariolas, se respeta la estructura original, alternando secciones
de baile, con secchnes de canto: "Siete Canclones POPULARES Es~-
pariolas”

Las secciones de balle, presentadus por el piano, son simllares en- .
tre sl, con la Gnica variante de tonalidad que inicia, la seguqda in-

tervencién en La Mayor y la tercera en Si Mayor, ambas regresando

después de pocos compases a la tonalidad original (Mi sostenido Mg

- yor].

En cuanto al canto, es de presencla viril, rematadas sus frases por .
los ,récuvrsos tradicionales (apoyaturas resolviendo por medio de tre-.

sillos -ya sean de valores breves é férmulas similares-,

NANA

Estructwfa Formal,
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A A
{compases 1 al 10 {compases 11 al 20
son 10 compases) son 10 compases)

Estructura Ritmica.

Se analizb la voz, que es la generadora de la parte ritmica més im-
portante. En cada frase (cuatro compases}) a un antecedente -pre-
dominantemente ternario-, corresponde un consccuente binario; la
variante que presenta fa Nana en su segundo hemistiqulo, es que
‘el consecuente culming en sentimiento ternario, lo que concede ma-

yor expresividad a los finales de frases.

En esta pieza, a diferencia de las demds, es la voz la que define
el tratamiento arménico-melédico y ritmico. El piano colorea, nulifi-
cando cualquier interés ritmico; cabe aclarar, eso si, que estd pro-
poniendo el vaivén del acunamlento, aunque el contratiempo perma-
nente de la mano lzquierdd (y més en el planfsimo que exige Falla),
creg una atmébsfera dlluida, resultando, mds que colores, tintes y
més que férmulas ritmicas, Impulsos por compds.

En todo caso es perfectamente posible v mds adecuado llegar a las
resultantes arménico-mel6dicas, en sus varlantes frigio Igual a .V,

con todas sus alternativas,
~El sentimiento general de la obra, se asemeja a la atmésfera hipnoti
zante creada en id msica hindG, cuando la citara insiste en presen

tar recursos, apenas varigdos, y la voz entona sobre ellos.

CANCION
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Estructura Formal,

A Al
{compés 1 al 15, (compés 16 al 32,
son 15 compases]) son 17 compases)

Estructura Ritmica.

El plano complementa e impulsa el movimiento vocal, con un patrén

rftmico invariable:

SIS

La voz es, como en la NANA, la que contlene figuras ritmicas defini-
das; en el primer hemlistiquio van contenldas dos amplias frases, lle
vando la primera dos frases de tres Impulsos y la segunda, tres
frases de dos impulsos; el patrén ritmico del ontecedente es:

YR

AR rd ’

El patrén ritmico del consecuente!

: _Y 75,7. ) oy

s

El primer hemistiquio se ubica totalmente en la tonalidad original (La
Mayor), alternando las reglones de tbnico y dominante, aunque cabe

sefialar que el compds nlmero catorce -con el que culming esta sec~

c)én-—, prepard el paso a la regién del Il grado por medio de un Vg,

'bs‘e’ﬁalankda el mismo Falla, una pausa breve antes de tol acorde, EI
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segundo hemistiquio es tratado principalmente en la regién del 11
grado cambiando bruscamente al V! grado (compls 24), que en algo
se osemeja (inversibn del acorde), al acorde inicial y conclusivo de

la obra (16).

La cadencia final se resuelve entre los grados 1ll-V-1.

En esta Canclén, Falla realiza un juego por demds interesante; la
melodla vocal es en ambos hemistiqulos idéntica, y hasta el final, el
sentido siempre es suspensivo. El piano es el que varia el interés
colorlstico, pasando por las diversas regiones del tono orlginal y

dando el sentido conclusivo a la obra.

POLO

Estructura Formal.

" INTRODUC .
" CION A CESURA Al FINAL

: (compases 1  (compases 32 - (compases 51  (compases 66  (compases 83
al 31‘,' son 31 ol 54, son 23 al 65, son 15 al 84, son 19’ al QQ,‘_son 7
- compases), = compases) - co)npases) _compases) - compases)
~ donde la V
| voz ‘extiende
su lamento
. (cbrhpasés 5

al 12)

""'(SSt}‘avciura R(tmica. ‘

- Existen dos partes alternativas:
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1) La que se mueve a partir de un golpe seco, del cual se des-

prende la férmuia:

AR

N

2) Aquélla que sostlene un sonido en forma hipnotizante e inexora-

ble:

Dichas férmulas alternan (compés 13), cuando alteran la métrica,

transforméndola de ternaria en binaria.

La voz -por su parte-, recorre llbremente los mellsmas dentro de

un sentido improvisatorio.

El recurso tonal es el mismo de la Nana, ya que flota ambiguamente

entre un si menor con su V grado y un frigio.

La estructura es la misma que la que presenta la primera pleza; en

_efecto, originalmente el cicio de canciones se inicieba por la Sequidi -

la Murciana, siendo el mismo Falla el que decidié cambiar el orden
para dejar en los extremos el Pofio Moruno y el Polo, estructuras

Idénticas en lo general, salvo la conclusién virtuosfstica de la voz

en'la Gltima. Digna culminacién del ciclo, cuando en éste se encuen. .
“tra en su climax el "duende”; el texto canta todo el misterio de un

amor malkado y desbordado en su pasién,




131

3.3.3) Fantasla Baética.

Aunque presenta una libre forma de "fantasla”, se la puede enmarcar

dentro del sigulente esquema formal:

A B A' (REEXPOSI- CODA-
CION} FINAL
(Compases 1 {Compases 115 {Compases 271 { Compases 370
al 114, son al 270, son 155 al 376G, son 99 al 406, son 36
114 compa- compases) compases) compases)

ses)

A)  Presenta un "cante® y un "apateado!, y desarrolla estos elementos
dentro de esta misma secclén.
B) Describe los componentes de un "tablao flamenco®, el cual es la es-

cenificacién de tres exponentes del sentir endaluz: la gultarra, el

cante jondo y el zapateado.

Se divide en a y a'.

a. Presenta dos elementos:
1) El cante {compds 1 al 8) sobr'e las siguientes caracterrsti-( .

cas:

Célula-germen (que son lo base del cante

- ‘ Eiempio T:

v—
y—x|
Y3l
V-~
¥~

\Hhﬁ,.
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Ejemplo 2:

pesante
=

Ejemplo 3:

llando conforme las indicaciones perfectamente establecidas por

2) EI zapateado {marcado "Giocoso, molto ritmico), de gran

efecto orquestal,

Se inicia en el compls 29 y es un desarrollo de los elementos
expuéstos en a. Sobre el ejemplo dos, se escucha el cante

en pp y en un tiempo "Flessibile scherzando”; estos elemen-

tos agbgicos y dinGmicos son de capital importancia, pues "imi-
tan" ¢l Tcantaor" (o "cantaora®) y al "baifaor" (o "bailaora”)

en los momentos en que el "duende”, los aleja del ser flsico,
para transportarios a una dimensibn que no es la real; ’de allr
la exaltaclén en sus melismas, la intencién de sus efectos vo-
cales y sus expreslones (faciales, de las manos, de los ples y,
en general, de todo su cuerpo). Todo ésto ounado a un rit-

mo vibranile obsesivo, hasta el parexismo,

Creo que un trabajo analltico que divida y subdivida este ma—'\"‘”

mento, quitarfa todo expresién dramética, ya que mds blen e[
trozo es una descripcién de diferentes estados de dnimo. Bas

ta conocer los elementos primeros explicados e irlos desarro~-
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el autor en todos y cada uno de sus compases.

B) Se inicia con un "Tranquillomente mosso” y he establecido los si-

guientes puntos como importantes en su interpretacién planistica.

1) Falla logra sonoridades muy especiales, al traslador al pileno
temperado, lo melismético del cante, creando una sensacién de
disminucién del semitono, mediante el choque de una misma no
ta natural y alterada en cada mano (caracteristico de la masi-

ca hindQ).

2} Aunque existen valores graficados, éstos son meramente indi~
cativos, y se ha de evitar cuanta rigidez imponen las borras

de compds.

3) La alternancia del elemento ritmico: binario de la guitarra
(de cuerdas punteadus), con el elemento melbdico ternario dei
cante, debe ejecutarse enmarcéndolos en distintos "tempi":

més’ lento el melismético y més vivo el ritmico.

4)  Esta alternancia en fos elementos arriba citadoes, debe ajecutar-
se también por la diferente dinémica: pp 6 ppp para el ritmi-

co ff 6 sf (aunque "dulce") (24 ) para el melédico.

Con el desarrollo de estos puntos, aplicado a los tres elementos an-
tes citados ~los cuales intervienen de manera dlternada-, se logra

. un gran. momento melédico-ritmico.

( 23 El ,,'t‘:,"‘?*“" l-duicglv, egt@ aplicado por Faklivl'a, en el contexto del sentimiento angah‘xg.»




134
La guitarra y el cante aparecen en forma de "coloquio” (compases

115 al 148), hasta legar al climax, que se inicia en el compGs 150,
llegando a su méxima expresién entre el 166 y el 183, para decre-
cer y terminar con la célula-germen, en un "dolce meno vivo", aun-
que siempre el elemento ritmico aparece, evocando un "mal espiritu®,
candente, implacable, que estuviese escondldo detrGs del dulce can-

to y el impersonal rasqueo (compases 184 al 204).
Intermezzs entre B y la Reexposicién (compases 205 al 270)

Este trozo musical -o interpolaciébn-, es un momento de calma entre
el dramético perfodo anterior, y el vibrante cante de [a reexposi-
cibn. Trata un sol menory mlentras lo mano derecho ejecuta esta

férmufa ritmica:

Y7V | D)

o/ e

AT

e

en lo Izquierda, presenta un ostinato:
N

TN
/; ,;/ m

- sin que existan complicaciones polifénicas y sblo dos -notas @ [a veé,
tranquilas y suaves; una especie de encantamlento, de elevacién es- ‘
" piritual, que escapa a lo visceral de las secciones que separa.

Reexposiclén (a y a'}

@ Vuelve a presentar las mismas células-germen y.el zapateado...
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sin ningan cambio (compases 271 y 298).

Sobre un sol menor, en sintesis. El puente (compases 324 al
331}, substituye los compases 58 al 114 (en la exposicién a')

y nos lleva a la seccién B, en reexposicién.

Presenta los mismos elemenios alternados, también en sintesis.
Aqul, la parte culminante (compases 150 al 163 seccién B), se

convierten ahora en brillante coda final.

Final. Hecha con todos los elementos melodico-ritmicos que
aparecen a lo largo de o obra, aquf angulados por un ritmo
entrecortado. Es una eclosion, donde el paroxismo ritmico, bo’

rra todo entendimiento con lo espiritualmente elevadp, y defa

‘la desnuda pasién como alge Inexorable de la humana condicién.
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CONCLUSION

No creo que exista un genio, cuya aparicibn sea espontdnea; todo creador
{llémese mlsico, pintor, cientlfico, arquitecto, etc.), es producto del me-
dio social en el que vive y se desarrofla; la historia, que para él es testa
mento y tradiclén de generaciones anteriores y el ambiente geogréfico que,
asl como modcla montarias y rios, crea caracteres y psicologlas muy parti-
cutares de un lugar determinado. Todo ésto, unido a mucho esfuerzo,
trabajo y voluntad por parte del artista ya, que de conformidad con Edi-

son "el genio es 2% de inspiracién y 98% de esfuerzo”.

Faila no es ninguna excepcién o esta regla. Su herencla histérica es rica
en diversos elementos (fenicios, romanos, griegos, etc.), cuyas culturas
van a unirse y evolucionar como un solo pueblo: el espafcl, pero con di-
ferentes facetas (arabeizante, celtibera y romana). Si o todos estos ele-
mentos culturales unimos una topografia agreste -lo castellana-, cuya des-

cripciébn Manuel Machado hace genial:

El clego sol, la sed y la fatiga
Por la terrible estepa castellana

al destlerro con doce de los suyos

-polve, sudor y hlerro-, el Cid cabalga

‘0 una tl_errd alegre, descriptiva de colores blancos, azules, amarillos o ro

fos pero con una emotividad muy honda, -como la andaluza~, que el poefa

granadino Federice Garcla Lorca capta en este poema:

Cuande se abre en la mafiana
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roja como sangre estd;
el rocio no la toca
porque se teme quemar
Abierta en el mediodla
es dura como el coral,
el sol se asoma a los vidrios

para verla relumbrar

entenderemos los dos claros momentos por los que Falla "camina” en su es
tética: la brillante y luminose época andaluciste -cuyos elementos anallcé
en las Cuatro Plezas Espafiolas y en las Siete Canciones Populares, por
no faltar a los cénones escoldsticos, y me "recree’ en una posible inter-
pretaciébn en la Fantasla Baética (que, ol fin, es lu inica mira noble y au
téntica que se debe tener al tocar o escribir mlsica)-, y la asceta, solem
ne y concisa época castellanizante -cuyos ejemplos son El Concerto y El

Retablo del Maese Pedro-.

En pérrafos anteriores he empleado le palabra tradicibn. Qulero dejar,
por escrito, lo que considero el significado auténtico de este vocablo, y
la aplicacién del misme en la obra Falliana.

"Tradicién -afirma Stravinsky- no es el testimonio de un pasado muerto,‘

es una fuerza que anima e informa el presente”.

Falla siempre mantuvo viva su herencia espiritual, su realismo ibérico, a

p‘esar"de su admiraclén -nunca ocultada- hacia la gran nacién musical fran
. cesa, kepresentada por Dukas, Debussy y Ravel. Porque en redlidad los
 .medios‘melbdicos'-r'ftmlcos—arménicos, utilizados tanto por franceses (en al-

gunas de sus obras) como por esparioles, no son més que "armos" para ha
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cer grandes creaciones de arte. Pero nada tan alejadas como las unas de
las otras. Mientras que en Debussy esos medios slervieron para crear
obras cuyo contenido sensual es suave, sereno, etéreo, en Falla el conte-

nido creativo es lo "recreacidon erdtica, descarnada, algo referido a un

ciego destino, manipulcdor del alma humana.
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