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INTRODUCCION.

Me he permitido seleccionar este interesante tema re

Tativo a la reproduccién no autorizada de obras protegidas al-
amparo de las legislaciones y de l1os tratados y convenios inter
nacionales sobre la materia, precisamente por la inmensa reper-
cusién que tiene en detrimento de los autores, artistas intér -
pretes o ejecutantes, los organismos de radiodifusién, los pro-
ductores de fonogramas y los industriales involucrados de una -
0 de otra manera en esta actividad. ’

La ausencia de preceptos legales que regulen y sancig
nen adecuadamente a este fendémeno ha propiciado que la pirate -
ria autoral vaya en aumento dfa con dfa.

Esta pr8ctica ilegal se observa tanto en pafses desa-
rrvoilados como en aquellos en vias de desarrollo; no respeta -
ningtin género de la creacién intelectual y consecuentemente no-
repara en los irreversibles dafios que ocasiona.

Es por ello gque es necesario tomar conciencia de la -
magnitud de este problema, con la indispensable participaci6n -
tanto del pdblico consumidor como de 1o0s gobiernos que se ven -
afectados por esta ilegal actividad y de los organismos involu-
crados en la produccién y difusi6én de las obras del intelecto -
humano, para formar un frente comin que erradique desde la raiz
a este fenomeno y se implemente un sistema legal adecuado gque -
sancione ejemplarmenic a todos aquellos que incurran en la prac

tica de esta desleal actividad.

Formulo mis deseos porque esta investigaci6én de algu-
na manera sirva para alentar a mds y mds abogados mexicanos en-
el estudio y prdctica de esta maravillosa disciplina juridica.
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CAPITULD I

GEHERALIDADES SOBRE EL DERECHO DE AUTOR.



CAPITULO 1
GENERALIDADES SOBRE EL DERECHO DE AUTOR.

Los autores han contribufdo desde siempre al progre
so de la humanidad aportando con sus obras, fruto prodigioso -
de su creatividad, y de su genio, bienes de valor inapreciable
que forman parte del acervo cultural de los pueblos. La cul-
tura se proyecta en todo; podemos decir que todo es cultura.
ya 1o dice el axioma: " 10 que no es natura es cultura. “

La cultura, pués, es una manera de hacer la vida, de proyectar
1a en todos sus mGltiples y abigarrados aspectos, en sus palpi
tantes intereses de crear y recrear el quehacer humano en cada
momento y para cada renovado ideal de la existencia. Natura-
sin cultura es borrosa imagen que se disuelve en la nada.
Cultura es prdcticamente todo 1o que nosotros podemos hacer y-
saber. Sin duda alguna, l1as obras de 1os creadores intelec -~
tuales constituyen un ingrediente fundamental del patrimonio -
cultural de la humanidad y ello explica la necesidad ineludi -
ble de otorgarles la debida proteccién mediante una estructura
jurfdica adecuada que es, precisamente, la de los derechos in-
telectuales, no s&lo para garantizar a los autores las ganan -
cias legftimas que resulten de 1a explotaciédn de sus creacio -
nes, tutelando al mismo tiempo los aspectos morales inaliena -
bles y perpetuos que le son inherentes, sinc también para pre-
servar y atesorar las joyas de su ingenio, profesionalizar y -
alentar sus valiosas actividades, divulgar sus obras y permi -
tir el acceso de las grandes mayorfas a los referidos bienes -
de la cultura, sin mengua de los derechos que la estructura ju
ridica autoral establezca en beneficio de quienes con su tale=n
to creador, con su genio y con su ingenio hacen posible que el
hombre cuente con obras que no existfan antes que el autor.

E1 legislador nacional, apoy&ndose en el artfculo 28 de la c-



Constitucidn General de l1a Repiiblica que concede privilegios -
temporales a los autores y artistas para la reproduccién de -
sus obras, y con base, asimismo, en los convenios y tratados -
internacicnales vigentes sobre l1a materia en 10s que Mé&xico es
parte, otorga a los autores la proteccidén de sus derechos con-
respecto de sus obras cuyas caracteristicas correspondan a -
cualquiera de las ramas siguientes:

" ART. 7.- ...

a) Literarias.

b) Cientfificas, t&cnicas y Juridicas.

c) Pedagégicas y diddcticas.

d) Musicales, con letra o sin ella.

e) De danza, coreogr&ficas y pantomimicas.

f) Pict6ricas, de dibujo, grabado y litograffia.

g) Escultdricas y de cardcter pléastico.

h) De arquitectura.

i) De fotograffa, cinematografia, radio y televi -
sidén.

j) Todas las demds que por analogia pudieran consi-
derarse comprendidas dentro de los tipos genéri-
cos de obras artisticas e intelectuales antes -
mencionados.

La proteccidn de l1os derechos que esta Ley estable-



ce surtird legitimos efectos cuando las obras consten por es -
crito, en gvrabaciones o en cualquier forma de objetivacidn per
durablec y que sca susceptible de reproducirse o hacerse del co
nocimiento publico per cualquier medio. "

De acuerdo con Pickard, los derechos intelectuales-
son una estructura jurfdica nueva que.tiene.como objeto de pro
teccidn las concepciones del espfritﬁ. en 6po§fci6n a aquellos
derechos cuyo objeto son l1as cosas materiales.

Jessen a su vez sefiala que " el concepto doctrinal-
de l1os derechos intelectuales viene suscitando una larga y obs
tinada controversia que repercute en la propia denominacidén de
la materia: Propiedad Literaria, Artfstice o Cientifice, © -
propiedad intelectudl para unos, derccho de autor, derecho do-
los autores o derecho autoral para otros, o aun, propiedad in-
material o dercchos intelectuales sobre bienes incorpéreos, -
son aigunos de l1o. nombres que correspohden a los varios con -
ceptos de csta rama del derecho civit. *“ 1.

Dicha nueva disciplina juridica se materializa en -
el derecho de autor, que Lorcdo Hil)l define como " un conjunto
de normas de derecho social que protegen el privileqio que el-
fstado otorga por determinado tiempo, a 1a actividad c¢creadora-
de autores y artistas, ampliando sus efectos en beneficio de -
intérpretes y ejecutantes. L1 derecho de¢ autor pertenece al-
extenso mundo de lass ideas. " 2.

E1 derecho de avtur ¢v uno <ole € indiwoluble, no -
obstante su doble contenido que, como se sabe, comprende dos as
pectos constitutivos de su especial naturaleza juridica, que -
1o distinguen de cualgquier otro dereche, sea cuval fuerc su 9&-
nero. En efecto, el derechn que nos ocupa €ntrana, D6Gr una -
parte, la tutela de la persona del autor y de 1a integridad de

1.- Jessen, Henry, Derechos intelectuates, Edicién Juridice de
Chile, 1970, pdg. 31.

2.- Loredo hill, Adolfo, Derecho autoral mexicano, Prdlogs de-
José luis Cabellero Cdrdenas, Ed. Porrca, México, 1982, -
pdas. 66 y €.



la obra y, por la otra, garantiza al creador intelectual el -
disfrute de 105 resultados econémicos derivados de la explota-
cién de las obras de su ingenio.

E1 primero de esos elementos es universalmente cono
cido como derecho moral, y estd integrado por un complejo- -de -
facuttades inmateriales o extrapatrimoniales que tiene el au -
tor sobre su obra: el segundo se denomina comunmente derecho -
patrimonial y, al igual que el moral, implica una serie de fa-
cultades de que el creador intelectual goza en exclusiva para-
la explotacibn ecconbmica de su obra en la forma que mejor le -
plazca, a fin de obtener de ella los beneficios pecuniarios -
gue la misma pueda producir.

El aspecto moral concierne al derecho que el autor-
tiene a ser reconocido como autor de la obra, al honor, al -
prestigio, a la reputacién, a la libertad de creacién y de ex-
presi6n en su mds pura esencia, al respeto de las convicciones
peliticas, étnicas, filoséficas del creador intelectual, al -
derecho soberano que el autor tiene de divulgar o no su obra,-
o de retirarla del comercio, a su legitimo anhelo de fama y -
aun de inmortalidad y, desde luego, a la proteccidén de la inte
gridad de la obra.

El1 derecho moral, tal y como lo seiiala el articulo-
tercero de la ley autoral vigente, tiene como caracteristicas-
esenciales el de ser perpetuoc, inalienable, imprescriptible e-
irrenunciable.

Es inalienable, porque en toda cesién de derechos -
intelectuales s6lo se transfiere el derecho pecuniario, conser

vando siempre el autor el derecho moral.

Es perpetuo, dado que no tiene 1limites de duracidn.

“Farell Cubillas, Arsenio, El sistema mexicano de derechos-
de autor, lgnacio Vado Editor, México, 1966. Pags. 116 y -
117.



Esto implica que aun cuando pasen cientos de afios de creada la
obra, el autor seguird gozando, a través de sus herederos legf
timos, del derecho moral sobre la misma.

Es imprescriptible, ya que como lo sciiala con acier
to Farell Cubillas, " el derecho moral .es imprescriptible ya -
derecho inmaterial no e¢s nunca transferible en su inte-

que el
Una parte del! derecho no se puede separar del autor,

gridad.
teniendo presente la complejidad de su contenido.

Es irrenunciable, ya que el legislador de 1963, a -

tendiendo en gran medida al paralelismo de evolucién entre el-

derecho de autor y el derecho obrero, convirtid al derecho mo-
ral en un derecho irrenunciable, sentando asf las bases mora -
les, legales, sociales y politicas para poder considerar a di-
cha disciplina juridica como tutelar de los creadores intelec-
tuales frente a 1os usuarios de sus obras y frente al pablico-

en general.

E1 derecho moral abarca, entre otras, las siquien -

tes facultades primordiales:

a) El derecho de crear, de continuar y de terminar-

la obra;

b) E1 decrecho de divulgar la obra o de mantenerla

inédita. 0 derecho de inédito;

c) E1 derecho a que l1a obra sea publicada en la for

ma que su autor la ha creado;

d) E1 derecho de publicar la obra bajo el propio -

nombre del autor, bajo seudSnimo o en forma anénima:

4.7 167d. Pdg. 119.



e) E1 derecho de corregir, modificar y destruir la-

propfa obra;
f) E1 derecho de retirar la obra.del comercio, o -de
recho de arrepentimiento: S e

g) E1 derecho de exigirque mantenga la_integri-
dad de la obra y su tftulo; S R

h) E1 derecho de impedir.que se omita-el-nombre o =
seudénimo del autor o se les utilice indebidamente, y el de -

que se respete el anénimo;
i) E1 derecho de impedir la publicacién o reproduc-
cidon imperfecta de 1la obra; y

intérpretes de la pro

Jj) E1 derecho de elegir a los
ejecucién, re -

de oponerse a su interpretacién,

pia obra y el
mediocres o -de dudosa calidad ar

presentacidn, o realizacién

tistica.

este atane-

Por 10 que toca al derecho patrimonial,
de cuyos -

directamente a 1a explotacién econ6mica de Jla obra,
frutos el autor debe siempre participar.

" El articulo segundo de la actual ley de la mate -
como derecha reconocido y pro

ria consagra en su fraccidn 111,
intelectual o artistica

tegidc en favor del autor de toda obra
usar o explotar temporalmente la obra de que se trate por -
con prop6sitos de Jlucro y de acuerso
propia Ley. Ese mono

el
st mismo, o por terceros,
con las condiciones establecidas por la
polio de explotacibén temporal que en calidad de privilegio se-
reconoce al autor para el uso de su obra con propdsitos de Tu-

cro, comprende la reproduccidn, la ejecuci6n, la adaptacién de



ta misma, que pueden efectuarse por cualgquier precedimiento, -
segin la naturaleza de la obra, y. de manera: particular:por los
medios senalados c¢n los tratados v convenlos 1nternaglona1e\ -

en los que México sca parte. " 5.

Es oportuno destacar aquf‘quu mﬁéhtfas«]bérderechos
morales son inalicnables, 1mp:cscr1pt1b1cs. heretubs'é irre -
nunciables, los derechos palilmonla]v> son tempordblcs, pres -
criptibles, renunciables y transmisibles por cualquier medio -
legal scgGn 1o seitalado en los artfculos 2, 3® y 4+ de la ley
en consulta.

Tomando en cuenta que, de manera substancial, las -
reflexionan que informan este trabajo giran en turno a la pira
terfa autoral, y 6sta se traduce principalmente en la lesidn o
violaci6én del derecho patrimonial de reproduccidan, conviene -

precisar en qué consiste la reproduccién.

Por derecho patrimonial de reproduccién dehe enten-
dersc lisa y llanamente la multiplicacién de cejemplares, sea -
cual fuere su namero, el procedimiento cmpleado y la naturale-

za del soporte en que la obra asi reproducida «» fija.

E1 Diccionario Pequeno farouse llustrado c<tablece-

al respecto lo siguiente:

" Reproduccién... Derecho de Repredunecion, derecho-

a que tiene el autor o propietaric de una obra literaria o ar-
7
" .

tistica para autorizar cu difutidn.
5.2 Caballero Cirdenas, José Lui<s, fpuntes <obre el riigimen pa

trimonial de las obras musicales inclufdas en " anuncios -
comerciales " seqin la Ley fFederal re Derechos de Autor de
Ta Republica Mexicana, S.F. Mérico. Inédito. pag. 18.

6.- Ibid. pdg. 19.

7.- Garcia Pelayo y Gross, Ram6n, Fequedo lLarouce ilustrado, -
ed. Larouse, Paris, ™México, 1982. pag. 892.



En términos generales, nuestro Constituyente de Que
rétaro asi concibid el privilegio temporal que . la Carta Magna-
concede a los autores y artistas * para la reproduccién de sus
obras.

Gautreau senala yue ese derecho patrimenial consis-
te en "...la fijacidén material de la obra por todos los proce-
dimientos que permitan comunicarlia al pdblico de una manera in
directa..." N
Por su parte, la Organizacién Mundial de l1a Propie-
dad Intelectual ( OMPI ), define asf el derecho patrimonial de

reproduccidn:

" Reproduccién de una obra. Es la realizacién de-
uno o mds ejemplares ( copias ) de una obra o de una parte sus
tancial de ella en cualquier forma material, con inclusién de-
la grabacién sonora o visual. £1 tipo mds comin de¢ reproduc-
cién es la impresidin de una edici6én de la obra.

£l derecho de reproduccifn es uno de los componen -
tes mds importantes del! derecho de autor. Reproduccidn sign
fica también el resultado tangible del acto dec reproducir. *

[T

De igual manera consideramos importante incluir la-

definicién de reproduccidn mecdnica que senala la OMPI:

' Derechos< de reproduccitn mecdnica. Se entiende-
generaimente que es el derecho de autor a reproducir obras 1i-
terarias, dramdticas o musicales en la forma de grabaciones -
{ fonogramas o fijaciones audiovisuales ), producidads mecdni-
carmente en el sentido mas amplio del término. con inclusién de
T0os procedimientos clectroacusticos y clectrdonicos. Los dere
~hss de reproduccidén mecdnica sobre obras musicales con letra-

Zatreau, Michel, La misica y los misicos en derecho priva-

8.~ Zat
do francés., Prensas Universitarias de Francia, Paris, 1970,
ocdg. 59.

g9.- OMFI . Bloseric de derechos de autor y de derechos conexos,
LmEl 1920, pdg. 228.



0 sin ella son generalmente administrados por sociedades de au
tores y otros organismos adecuados. En algunas legislaciones
de derecho de autor se prevé la concesidn de licencias obliga-
torias a los productores de fonogramas de obras musicales y de

letras que acompafian a éstas.

Asimismo es necesario seﬁelaf 1o que por reproduc -
cibén reprogrdfica establece la OMPI:

* Reproduccién reprografica. Se entiende general-
mente que alude a todo sistema o técnica por los cuales se ha-
cen reproducciones en facsimil de ejemplares de escritos y -
otras obras grdficas en cualquier tamafo o forma, las normas -
de las lesislaciones de derecho de autor, referentes a la re -
produccidn se aplican también a este proceso especial de - -

copia. " 1.

Habiéndose definido ya con claridad el concepto de-
' derecho de reproduccién ", es necesario aludir ahora al con-
tenido de ciertos preceptos del capitulo IIl de la vigente Ley
Federal de Derechos de Autor, que concierne al contrato de edi

cidén o reproduccién.

Se dice que: " hay contrato de edicifén cuando el au
o artistica, o su causahabiente, -
y éste se obliga a reprodu

tor de una obra intelectual
se obliga a entregarla a un editor,

cirla, distribuiria y venderla por su propia cuenta, cubriendo

las prestaciones convenidas.

Las partes podrdn pactar libremente el contenido -

del contrato de edicién salvo los derechos irrenunciables esta

blecidos por esta Ley. " Lo anterior en términos del articu-
1o 40 de la ley mencionada.

10.- Ibid. pédg. 157.
11.- Ibid. pig. 229.



£E1 contrato de edicidn de una obra no implica l1a e-
najenacidn de los derechos patrimoniales del titular de la mis
ma; el editor no podrd publicar 1a obra con abreviaturas, adi-
ciones, supresiones, etc., sin consentimiento escrito del au -
tor; asimismo, el autor conservard el derecho de hacer a su -
ebra las correciones, enmiendas, adiociones o mejoras antes de
que 1a cbra entre en prensa.

E1 contrato de edicidn, segiin el artfculo 45 de di-
cha Ley, se sujetard a las siguientes normas de carécter irre-
nunciable:

" ART. 45.- ...

1.- E1 contrato de edicién deberd sefialar la canti-
dad de ejemplares de que conste la edicién y cada uno de éstos
serd numerado;

11.- Los gastos de edicifn, distribucidn, promocién,
publicaci6n, propaganda o de cualquier otro concepto, serdn -
por cuenta del editor;

I111.- Cada edici6n deberd ser objeto de convenio ex -
preso. E1l editor que hubiere hecho 1a edicidn anterior ten -
dri derecho preferente, en igualdad de condiciones, a contra -
tar la siguiente, para cuyo efecto el autor o su causahabiente
deberd@n probar los términos de las ofertas recibidas, a fin de
dejar garantizados los derechos del editor preferente. La Di
reccién del Derecho de Autor notificard al editor para que e -
jerza su derecho de preferencia en un plazo de quince dias, -
apercibido que de no hacerlo se entenderd renunciado a su derge
cho.

Como obligaciones del editor se sefialan las siguien
tes:



" ART. 53.- Los editores estdn obligados a hacer -
constar en forma y lugar visibles de .las obras . que publiquen,-
1os siguientes datos: - - g

1.- Nombre o razén:social

I1.- Afio de la edici6n:

I1I.- Nimero ordinal que,tbfkésponde a2 lTa-edicibn, a-
partir de la segunda, y T PR .

IV.- Nimero del ejemplar en su serie. "

Asimismo, los impresores estd&n obligados a imprimir
en lugar visible su nombre o razén social, direccién, namero -
de ejemplares impresos y fecha de terminacién de impresién, se
gin 1o sefiala el articulo 54 de 1a ley autoral vigente.

E1 artfculo 60 del multicitado ordenamiento legal -
sefiala:

“ ART. 60.- E1 contrato de reproduccidn de cualquier
clase de obras intelectuales o artisticas, para To cual sc em-
pleen medios distintos a1l de la imprenta, sc regird por las -
normas de este capitulo en todo aquello que no se oponga a la-
naturaleza del medio de reproduccién de que se trate. "

Asimismo, y para concluir 1a referencia a la parte-
relativa del capitulo 111 de la ley de 1a materia, el articulo
61 establece:

" ART. 61.- La posesion de un modelo o wmatriz de es
cultura, da a2 quien lo tiene, la presuncidén del derecho de re-
producir la obra, mientras no se pruebe lo contrario. "



Asimismo se considera oportuno citar aquf, algunos-
otros preceptos de nuestra Ley Federal de Derechos de Autor,
que de una u otra manera estin relacionados con el derecho de-

reproduccidn.

" ART. 10.- ...
Los articulos de actualidad publicados en peri6édi -
revistas u otros medios de difusién, podrdn ser reproduci

cos,
prohibi -

dos, a menos que su reproduccién haya sido objeto de

cién o reserva especial o general. En todo caso al ser repro

ducidos, deberd citarse 1a fuente de donde se hubieren tomado.

El contenido informativo de 1a noticia del dia puede ser repro
ducido libremente.

€1 articulo 12 sefiala:

“ ART. 12.-...
Cuandeo se identifique la parte de cada uno de los -
autores, éstos podr&n libremente reproduc¢ir, publicar y explo-
tar la parte que les corresponda.

"

EYl artfculo 13 establece:

“ ART. 13.- Cuando una obra fuere hecha por varios-
precisarse quién lo es de cada parte determina
los derechos de autor sobre su parte,-

autores y pueda
da, cada uno disfrutard
pero la obra s6§10 podrd publicarse o reproducirse de acuerdo

con lo dispuesto en el articulo anterior, debiéndose mencionar

ios nombre de todos los coautores de la obra.

£1 articulo 15 en su primer pdrrafo establece que
derecho de autor sobre una obra

" salvo pacto en contrario, el
parte litera -

con masica pertenecerd por mitad al! autor de la
ria y al de la parte musical. Cada uno de ellos, podrd libre



1

-

[
[

mente publicar, reproducir y explotar la parte gue le corres-
ponda o la obra completa, y en este Gltimo caso, deberd dar -
aviso en forma indubitable al coautor, mencionagho su’ nombre -
en la publicacién o edicifn, ademds de abonarle la' parte -que -
le corresponda cuando 10 haga con fines de lucro..." )

E1 artfculo 16 tutela lo relativo a la obra fotodrﬁ
fica y sennala en cuanto a la reproduccion:

" ART. 16.- La publicacidén de 1a obra fotogqrifica -
puede realizarse librumente con fines educativos, cientificos,
culturales o de interés general, pero en su reproduccibn debe-
rd mencionarse la fuente o ¢l nombre del sutar.

£l retrato de una persona sélo puede ser usado o pu
blicado, con fines lucrativos, con su consentimicnto ¢xpreso, -
el de sus representantes o causahabientes, o en caso de mucrte
el de sus herederos en el orden de sucesibn gue e¢stablecen las
leyes ¢iviles. fa autorizacién podrd revocarse por quien la-
otorgsé, quien responderd de los danos y porjuicios que ocasiv-
naré con la revocacibn..."”

De 1a misma manera resulta interesante consignar al
gunos casos que el legislador nacional, rrlacionades cun el de
recho de¢ reproduccidn, estima no anpierada. por ol derecho de -
autor. En efecto, el articuln 18 de l1a materia dispone:

" ART. 18.- E1 derecho de autur ne ampara 1n% si -
guientes casos:

a) £1 aprovechamiento irncdustrial de Tas ideas conte
nidas en sus obras.

b) E1 empleo de una obra mediarte su réproduccién v



representacién en un acontecimiento de actualidad, a menos que
se haga con fines de lucro.

€) La publicacidn de obras de arte o de arquitectu-
ra que sean visibles desde lugares piblicos.

d) La traduccién o reproduccidén, por cualquicr me -
dio, de breves feagmentos de obras cientfificas, literarias o -
artisticas, en publicaciones hechas con fines diddcticos o -
cientificos o en crestomatias, o con fines de crfitica litera -
ria o de investigacién cientifica, sicmpre que se indique la -
fuente de donde se hubieren tomado, y que l1os textos reproduci
dos no sean alterados.

e) La copia manuscrita, mecanogriafica, fotogridfica,
fotostdtica, pintada, dibujada o c¢n micropelicula de una obra-
publicada, siempre que sea para el uso exclusivo de quien la-
haga. "

Por ditimo, el capftulo cuarto de la ley autoral vi
gente contiene limitaciones ai derecho de autor, mismas gque -
con toda precisi6n se cncucntran sciialadas en el capitulo co -

rrespondiente al andlisis de la ley de la materia.1

Mencionaremos también como derechos patrimoniales -
tanto la ejecucidn cemo la adaptacién, mismos que serdn exami-
nados muy brevem: 'nte.

Por 1o que toca al derecho patrimonial de adapta -
cién, encontramos que nuestra ley autoral no lo define; sin em
bargo, la fraccidon 11 del articulo 2, reconoce y protege e¢n -
favor del creador intelectual el derecho de oponerse a toda mo
dificacidn de su obra que se lleve a cabo sin su consentimien-
to; por otre lado, en los pdrrafos sequndo y tercero del arti-
culo £° de la le¢y en consulta se dispone:

T2.- 7. TR4g.



" ART. 5.- ...

Sin consentimiento del autor no podrd&n publicarse,-
difundirse, representarse ni exponerse piadblicamente las traduc
ciones, compendios, adaptaciones, transportaciones, arreglos,-
instrumentaciones, dramatizaciones y transformaciones ni tota-
les ni parciales de su obra. Independientemente del consenti
miento previo, estos actos deben e¢jecutarse sin menoscabo de -
l1a reputacidn de su autor, y, en su caso, de la del traductor,
compilador, adaptador o autor de cualquier otra versién..."

Con base en 1o que antecede podria afirmarse que el
derecho patrimonial de adaptacidén consiste, esencialmente., en-
el ejercicio del derecho de modificar o transformar la obra -
original, bien sea a través de su traducci6n a otro idioma o -
dialecto, o bien mediante su compilacidén, reducci6n, sintesis-
o compendio, transportacién, arreglo, cambic de su destino ori
ginal, instrumentacién, dramatizaci6n, amplracién, contando -
siempre para ello con el permiso o consentimiento expreso del-
autor de la obra en cuestifn.

ta ley de la materia tampoco explica lo que debe en
tenderse por ejecucidn, pero c¢l andlisis de los preceptos rela
cionados nos permite senalar que estriba en la comunicacidén de
la obra al pidblico por cualgquier medio y en culaquier circuns-
tancia. En el articulo 5° de tal ordenamiento se mencionan -
la representacifn, exhibicién, difusidn y exposicién poblicas,
como formas concretas de comunicacifn.

Cabe agregar que, al igual que en el durecho patri-
monial de reproduccidn y de adaptaciton, el de ejecucidén pibli-
ca debe realizarse con la autorizacién expresa del autor, sal-
vo 1os casos de excepcién taxativanente establecidos por la -
ley.



En suma, puede sostenerse que el derecho patrimo -
nial, econémico o pecuniario del auto, entrafia las facultades-
sfguientes:

a) E£1 derecho de pginFacién;

b) E!1 derecho de reproduccién:;

¢) E1 derecho de adaptacifn;

d) E1 derecho de colocar la obra en el comercio;
e) E1 derecho ge disposicién: ¥y

f) E1 derecho &b plusvalfa.

En mi opinién, 1la mejor definicidn del derecho pa -
trimonial de reproduccidén es ésta:

Por reproduccidn debemos entender lisa y 1lanamente
la multiplicaci6n de ejemplares a partir de una obra primige -
nia con miras a una distribucién presente o futura al pdablico.

A continuacidén trataré de esbozar la naturaleza ju-
ridica del derecho de autor.

Farell Cubillas sefrala que sobre esta cuestidén se -
presentan dos corrientes diametralimente opuestas. Una estima
que es fundamental definir la naturaleza juridica del derecho-
de autor, en tanto que la segunda sostiene que la discusion -
tiene ya cdracter secundario y quc.constituye un problema mera

mente tedrico.

Por 1o que toca a la doctrina, diversas teorias han
137 - Fareli Cubillas., Arsenio, op. cit. pdg. 55. e




tratado de explicar Ta naturaleza juridica del derecho de au -
tor; entre tales teorfias se encuentran, por ejemplo:

TEORIA DEL PRIVILEGIO.

Consiste en el privilegio que el Rey otorgaba a los
autores, ya que siendo el depositarip de todos los derechos -
que pertenecfan a la comunidad, era 16gico ver en la facultad-
del autor, o de l1a persona a quien el Rey se lo habfia concedi-
do, un mero privilegio otorgado por éste.

Encontramos aqui un derecho que el poder gubernati-
vo concede como gracia y no un derecho preexistente.

Esta tesis explica de alguna manera el origen. pero
no la naturaleza jurfidica del derecho de autor.

DOCTRINA ROGUIN.

Explica que el derecho de autor consiste en la obli
gacién de l1os demds de no incitar una restriccién a la activi-
dad naturalmente posible de 1o0s otros. constituyendo en favor-
del autor, un monopolio de derecho privado.

" Esta tesis ha influido ampliamente en el &mbitc -
de la doctrina espafiola donde Don Calixto Valverde y Valverde
sostiene que " el derecho de autor respecto de sus obras estéd
fundado sobre el derecho de su cuerpo y su actividad; el dere-
cho de autor para vender sus obras es una consecuencia de toda
propiead, la no imitacién y el privilegio de no reproducirlas-
m&s que é1:; es un monopolio de cardcter privado que las legis-
laciones modernas le otorgan. " Podrd discutirse si es o no-
justoficado este monopolioc; pero que no se diga que esto es -
propiedad intelectual. * °

T3.- 1bid. pdg. 597



TEORIA DE LA OBLIGACION EX-DELICTO.

Consiste enlla‘exﬁsténcia de una prohibicién, la de
reproducir la obra de otro, de la cual emerge la facultad del-
autor de accionar contra el -infractor.

TEORIA DE LA PROPIEDAD LITERARIA Y-ARTISTICA.

Esta teorfa se ubica a fines del siglo XVIl.y prin-
cipio del siglo XVIII segin Valdés Otero.

Consiste en recaonocer en el derecho de los autores-
todos los atributos de la propiedad, principaimente el goce y-
la disposicidén, misma que encuentra su c¢onsagracién en la ley-
francesa de 1793, debido a los esfuerzos de juristas y filéso-
fos para hacer valer esa nueva facultad juridica que se presen
ta con tantas facetas similares a Ta de 1a propiedad.

Casi al final de la primera mitad del siglo pasado,
fueron combatidas vivamente las teorfas de quienes pretendfan-

asimilar una propiedad * intelectual " a Ta propiedad de cosas
materiles, adn en 1860, se insistfa en que la expresidén “ pro-
piedad literaria " debia ser rechazada del lenguaje juridico.

Hoy dfa se afirma que es necesario renunciar a la -
expresién de " propiedad intelectual " ya que como cita con -~
acierto el Dr. Calixto Oyuela, l1a palabra propiedad fue creada
y aplicada teniendo en cuenta una precisa relacidn de derecho,
de una cierta naturaleza, perfectamente caracterizada por Ta -

indole de las cosas que forman su objeto.
TEORIA DEL DERECHO DE AUTOR COMO DERECHO DE LA PROPIEDAD.

Importantisima teoria sustentada por Kant, Gierke,-



y Bluntschli, segin Farell Cubillas.

Dichos tratadistas sostienen que -
la doctrina de 1a propiedad no tiene en cuenta la mds valiosa-
de las facultades del titular del derecho, la que asegura el -
respeto de su personalidad, que sc¢ wmanifiesta por la posibili-
dad de determinar ¢l momento y la forma de publicacién, de im-
pedir que se modifique, reproduzca o alterc la obra. S¢ con-
sidera, ademis, que el derecho de autor es inseparable de la -
actividad creadora del hombre, siendo tanto las facultades per
sonales como patrimoniales, una emanacifn de la personalidad,-
bajo cuya proteccién se cncuentra. Taoda vbra, cudndo estd di
rigida al pablico, es una exteriorizacién de la personal idad.
En consecuencia, todo ataque o desconocimiento de los derechous
de autor significa un obstSculo al ejercicio de 1a libertad -
personal.

TEORIA DE 10S BIENES JURIDICOS INMATERIAIES.

Considera al derecho de autor no como un derecho de
propiedad, sino como un derecho vecino a é1.

El vinculo jurfdico entre el autor y el objeto del-
derecho es semejante al vinculo jurfidico existente en la pro -
piedad, habiendo entre ellos como consecuencia de Ya difernon -
clia de objeto, una diferencia en 1a técnica jurfidica. Evtima
que el objeto es inmaterial pero con una dfsic suficiente de -
realidad basada en la relacién existente entre e! autor y el -
bien material producido por la idea.

TEORIA DE LA CUASI-PROPIEDAD.
Esta tesis recoge una férmula netamente romana para

establecer un nuevo derecho que difiere de la propiedad sola -
mente en su objeto.



TEOQRIA DEL USUFRUCTO DEL AUTOR.

Concibe su derecho come andlogo al usufructo, en -
tanto que la nuda propiedad pertenece a la sociedad en la cual
se gestd la obra.

TEORIA DE LA PROPIEDAD SUI-GENERIS.

Se basa en una diferencia de caomplejidad entre la -
propicdad ordinaria y el derecho de autor, o bien en la regla-
mentacién Jurfdica especial, es decir, fuera de la codifica -
cifn de esta materia.

TEORIA DE LA FORMA SEPARABLE DE LA MATERIA.

Estima que el derecho de autor es un derecho real -
sobre la forma de la obra, cuyo objeto estd constituido por -
sus ejemplares, que son transmisibles. E1 autor tiene un de-
recho real sobre la materia de la obra.

TEORIA DEL DERECHO DE AUTOR COMO DERECHO PATRIMONIAL.

Segin esta tesis 1os derechos de autor deben ser in
corporados 3 la idea genérica del aptrimonio, en un pie de -
igualdad con los derechos reales y crediticios.

TEORIA PICARD.

Considera que los productos de la inteligencia cons
tituyen una materia especffica dentro del ordenamiento juridi-
co, dando lugar a los derechos intelectuales. Estos derechos
intelectuales consisten el l1a proteccién de la obra y en la no
reproduccién de lTa misma sin la autorizacién correspondiente.
En el objeto de 1os derechos intelectuales se comprenden todas



las creaciones de la inteligencia, ya sean cobras literarias., -
artisticas, inventos o marcas comerciales.

TCORIA DE PIOLA CASELLI.

Considera necesario ubicar al derecho de autor, de-
acuerdo con su naturaleza jurfdica, dentro de tre categorias -
de derechos: derechos de personalidad, patrimoniales y mixtos.

A su vez divide en dos periodos fundamentales la te
oria que se inicia desde la génesis hasta Ta publicacién de la
obra en donde es indudable su cardcter de derecho personal., -
emergente no de la personalidad pura y simple, sinao de Ta per-
sonalidad que crea la obra del ingenio: de la personalidad pen
sante.

Luego de la publicacién, iniciado el seqgundo perfu-
do, surge el derecho patrimonial, normalmente reconocido, Que-
tiene por objeto la reproducci6n de la obra y que integra ol =
carScter mixto del derecho de autor.

TEORIA DE STOLFI.

Sostiene que el derecho de autor en un ~entido to -
tal, no puede ser considerado como una propiedad. prrro <Y lo -
puede ser el lado del aspecto del derecho de autor Que se re -
fiere a las facultades de explotacidn econdmica de 1a obra, ya
que tanto el contenido del dercrho como su protecgién, caben -
sin esfuer2o en el concepto de propiedad. tas facultades per
sonales derivadas del estatuto per-ocnal, avortar al derecho de
autor caracteres especiales, incluso en 1o gu¢ respecta a8 las-
facultades de explotacidn rncondmica. f1 objetn del derecho -
de autor estd constituido por el groducto de la actividad inte
lectuai quec es de cardcter inmaterial.



TESIS DE ESTANISLAO VALDES QTERO.

” E1 derecho dec autor estda integrado por dos dere -
chos distintos que tienen un mismo fundamento juridico, la -
creacién de la obra intelectual, y que reconocen en funcién de
su unidad de objeto, una fntima dependencia.

E1 derecho moral tiene su fundamento en los dere -
chos inherentes a la personalidad, raramente organizados por -
el derecho positivo.

E1 derecho pecuniario es una estructura externa o -
formal semejante a la propiedad comin, aun cuando estda someti-
do a un régimen juridico especial que en caso de insuficiencia
debe ser integrado mediante una interpretacifn teleoldgica o -
finalfstica de la ley cspecial. " 5.

Estas son las teorfas mé&s relevantes que tratan de-
explicar la naturaleza jurfidica del derecho de autor.

Conforme a la legisiacifén nacional tenemos que en -
las Constituciones de 1834 y 1917 se recogié la teoria del pri
vilegio, que con antelacidn cité.

La Ley de 1864 y los C6digos Civiles de 1870 y 1884
equipqrgron los derechos de autor al derecho de propiedad.

La Constitucitn Federal de 1917, sin ninguna refe -
rencia en el Diario de los Debates al Derecho Intelectual, vol
vid al camino trazado por el Pacto Federal de 1824, y dispuso-
en o1 articulo 28 1o siguiente:

" ARTICULO 28. En los Estados Unidos Mexicanos no -
T6. < TFarell Cubillas, Arsenio, op.cit. pigs. 64 y 65.



habrd monopolios ni estancos de ninguna clase; ni exencidn de-
impuestos; ni prohibiciones a tituto de proteccién a la inaus-
tri; exceptudndose uUnicamente los relativos a acufiacidn de mo-
neda, a 105 correos, telégrafos y radiotelegraffa, a la emi ~
si6én de billetes por medio de un solo banco que controlarsi el-
Gobierno Federal, y a los privilegios que por determinado tiem
po se concedan a los autores y artistas para la reproduccién -
de sus obras, y 2 1os que, para el uso exclusivo de sus inven-
tos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna
mejora. " Como se sabe, esa norma constitucional fue modifi-
cada en diciembre de 1982, pero 16 concerniente a los autores-
y artistas para la reproducci6n de sus obras sigue sustancial-
mente el criterio original del Constituyente de Querétaro.

Dicha norma parece coincidir con la teorfa de Jos -
doctrinarios que equiparan al derecho de autor con un monopo -
lio de explotacién, cuyos efectos se parecen a los derechos -
reales, y se concreta en el derecho exclusivo de reproduccién-
y los actos que encierra, 10 gue en opinién de Georges Chabard,
citado por Henry Jessen, constituye verdadera y esencialmente-
el derecho de autor, y es toda 1a propiedad intelectual. Es~
evidente, por lo menos, que la Constitucion Politica de los Es
tados Unidos Mexicanos de 1917 consagra en forma nitida el as-
pecto patrimonial del derecho de autor, considerdndolo, segin-
se ha visto, como un privilegio temporal en favor del creador-
para la reproduccién de sus obras, privilegio que de ninguna -
manera se entiende como una gracia del Estado, en la forma en-
que pudo serlo en el siglo XVI, sino como un derecho que corres_
ponde al autor por el simple hecho de la creacién.

Se considera que l1a accifn del Estado no debe 1imi-
tarse a la salvaguarda de los intereses particulares, sino a -
la proteccién de una obra de indudable importancia social.

Asi se acentia el carédcter tutelar de los derccho. de los ante



res y de los artistas intérpretes y ejecutantes, a la par que-
se asegura la proteccién del patrimonio cultural de 1a Nacién.

Por 1o tanto, atendiendo a la naturaleza juridica -
del derecho de autor, debe ser considerado como un derecho im-
perativo; derecho social con tendencias publicistas; derecho -
protector tutelar del autor, nivelador de desigualdades entre-
el autor y el explotador o usuario de la obra creada, caracte-
risticas que efectivamente convienen a la Ley Federal de Dere-
chos de Autor, pero dejan ain sin definir con precisifn qué es
el derecho de autor.

Se debe ahora indicar en que consiste realmente el-
derecho de autor.

En mi opinién, y de conformidad con Tos articulos -
2°¢, 3°, 4°, 5°, 23, 79 y demds aplicables de la vigente Ley Fe
deral del Derecho de Autor, el derecho de autor consiste en la
facultad de exclusiva que el creador intelectual tiene para ex
plotar ( facultades de orden patrimonial ) temporalmente, por-
s7T o por terceros, las obras de su autoria, y en la de ser re-
conocido siempre como autor de tales obras ( facultades de or-
den moral ), con todas las prerrogativas inherentes a dicho re
conocimiento. E1 derecho de autor representa, pués, un sefio-
rio sobre la obra creada, que involucra simultaneamente facul-
tades de orden patrimonial y de orden moral.

Cudl es el objeto del derecho de autor ?

Satanowsky afirma que el derecho intelectual tiene-
como objeto primordial la " obra intelectual " y como sujeto -
amparado al " autor " de esa obra. De igual manera define co
mo obra intelectual a toda expresién personal susceptible ori-
ginal y novedosa de la inteligencia, resultado de la actividad



que sea completa y uni

del espfifritu, que tenga individualidad,
que sea, una creacifdn

taria, que represente o signifique algo,
integral. -

" A su vez, el nombre de " autor " s6lo 1o alcanzan
quienes realizan una actividad tendiente a elaborar una " obra
" una creacién total e independiente que denote -

intelectual »
su personalidad, por poner en ella su talento artistico O cien
w 17.

tifico a través de un esfuerzo creador.

Dos elementos bdsicos inseparables tiene, pués, to-
contenido y la forma de expresién.

da obra intelectual: el
el segundo-

ET1 primero constituye la idea, el asunto, el tema;
se refiere a 1os medios de expresién que el autor emplea para-

concretar la produccidén del espfritu. 18.

Como se vidé al principio del presente capftulo, las
obras protegidas por el derecho de autor se enumeran en el ar-
tfculo 7° de manera no limitativa, sino simplemente enunciati-

va.

Analizando la sistemdtica de la ley en consulta, sec
desprende que ésta concede dos clases de protecci&n: la prime-
que corresponde a las diversas ramas -

ra propiamente autoral,
la segunda, denominada reserva de-

anteriormente descritas, y,
derechos, que a continuacidén se sefiala:

E1 tftulo o cabeza de un periddico, revista, no
en general, de toda publicacién o -

a.-
ticiero cinematogrdfico y,
difusibbn periddica.

16.- Satanowsky, Isidro, Derechointelectual, Tipogridfica Edito
rial, Argentina, Buenos Aires, 1954, pag. 153.

17.- Flores Cano, J. Alberto, Lineamientos Elementales de Dere
cho intelectual, México, 1986. Inédito.

18.~ Farell Cubillas, Arsenio, op. cit. pdg. 62.



b.- Los personajes ficticios o simb6licos en obras-
literarias, historietas grdficas o en culaquier publicacifn pe
riédica, cuando los mismos tengan sefalada originalidad y sean
utilizados habitual o periddicamente.

c.- Los editores de obras intelectuales o artisti -
cas, los de peribdicos o revistas, los productores de pelfcu -
las o publicaciones semejantes, sobre las caracterfsticas gr&-
ficas originales que sean distintivas de 1a obra o coleccién -
en su caso;: y "

d.- Las promociones publicitaria, cuando presenten-
sefialada originalidad, exceptuédndose el caso de anuncios. comer
ciales.

Quiénes son los sujetos del derecho de autor ?

-

Siguiendo a Farell Cubillas, dividiremos a los suje
tos del derecho de auto en dos grupos: Titulares originarios y
Titulares derivados. 19-

Dentro de los titulares originarios tenemos en pri-
mer lugar al autor, que es el que directamente crea una obra -
intelectual. Aunque nuestra ley no contiene una definicidén -
alguna al respecto, el concepto que de autor se sugiere aqui,-
se corrobora con el andlisis de los artfculos 2°, 3°, 4°, 5°, -
7°, 9° y demds conducentes del propio ordenamiento.

En segundo lugar, tenemos a las personas morales -
que sé6lo pueden representar 1os derechos de autor como causa =
habiente de las personas fisicas de los autores, salvo en los-
casos en que la ley de la materia disponga otra cosa.

Interesantes debates se han planteado en torno a de

19.- Ibid. p&g. 91.



finir si Tas personas morales deben ser consideradas como auto
res. Dos corrientes diametralmente opuestas sostienen, por u
na parte, que la creaci6n literaria o artfistica debe ser con-.
cuencia de la actividad creadora individual y original; recon:
cer lo contrario serfa despojar al verdadero autor, persona ff
sica, de su derecho para colocarlo desde el origen sobre la «a
beza de guien lo emplea. Por la otra parte, se afirma que la
calidad de auvtor s7 debe ser reconocida a las personas mora’'+ss.

E1 derecho mexicano se adhiere a la posicidn de qu-
1a calidad de autor no puede ser reconocida, en principio, :i-

no a una persona ffisica.

Por 10 que toca a las obras por comisién o por e/ -
cargo, varias corrientes se han manifestado en €1 sentido de «
que es perfectamente 17icito renunciar a la paternidad de la o-
bra para que otro pueda publicarla y reproducirla con su no:
bre. Mi opinidén, con fundamento tanto doctrinal como legal -
se expresa en el sentido de que es nulo de pleno derecho tod:. -
pacto o contrato en el que se establezca la renuncia a la ;a«
ternidad intelectual de una obra.

Tenemos ahora el supuesto de las obras publicadas

bajo seuddnimo. Afios atrds, en la doctrina se consideraba -
que 1a obra publicada sin nombre o bajo seuddénimo implicaba la
renuncia implicita del autor a la obra. Sin embargo se esti-

m6é que tai renuncia no se presumia, dado que debfan existir -
graves razones para publicar un a obra sin el nombre 6 bajo

seuddnimo.

. En el derecho mexicano, el artficuio 17 de la lev d«
ta materia seffiala que la persona cuyo nombre o seudénimoc cong-
cido o registrado esté indicado como autor en una obra, soeri -

considerado como tal, salvo prueba en contrario. y en conw.: -



cuencia se admitiran por los tribunales competentes las accio-
nes que se entablen por transgresiones asu derecho. A su vez
y para efectos de registro de la obra, el numeral 126 de la -
ley autoral establece que:

" ART. 126.~...

Para registrar una obra escrita bajo seudénimo, se-
acompafiaran a la solicitud en sobre cerrado los datos de iden-

tificacidén del autor, bajo la responsabilidad del Solicitante-
del registro.

Dicho sobre s61o0 podrd ser abierto cuando 1o pida -
&1 solicitante del registro, el editor de la obra o sus causa-
habientes o por resolucifn judicial y tendr& por objeto compro
s2r la identidad del autor y su relacién con la obra..."

La obra colectiva se regula en el articulo 12 de 1la
ley autoral que sefiala:

" ART. 12.- ...

Los derechos otorgados por esta ley cuando se trate
de una obra creada por varios autores corresponderin a todos -
por partes iguales, salvo .pacto en contrario o que se demues -
tre 1a titularidad de cada uno. En este caso, para ejercitar
1os derechos establecidos por esta Ley, se requiere del consen
timiento de la mayoria; los disidentes no estdn obligados a -
contribuir a 1os gastos que se acuerden, sino con cargo a los-
beneficios que se obtengan.

Cuando 1a mayoria haga uso o explote la obra, dedu-
cirid de la percepcif6n total, el importe de los gastos efectua-
dos y entregard a los disidentes la participacién que les co -



rresponda.

Cuando se identifique la parte de cada uno de los -
autores, €stos podrdn libremente reproducir, publicar y explo-.
tar 1a parte que les corresponda. " T

Farell Cubillas sefiala a continuaci6n los arreglios,
compendios, ampliaciones, traducciones, adaptaciones, compila-
ciones y transformaciones de obras intelectuales o artfsticas-
que contengan pcr sT mismas alguna originalidad.

La ley autoral sefala en su artfculo 9°, que en los
casos antes descritos. la obra s6l1o podrd ser protegida en lo-
que tenga de original y s6lo podrd ser publicada cuando se -
cuente con la autorizacién del titular del derecho de autor de
cuya obra se trate.

Cuando dichas versiones sean del dominio puablico, -
la proteccibtn se concederd en lo que tengan de original sin -~
comprender el derecho al uso exclusivo de la obra de cuya ver-
sifén se trate, ni a impedir que se hagan otras versiones de la
misma.

Par 10 que se refiere a 1os traductores, largos y -
dificiles debates se han planteado en torno a esta cuestidn.
No queriendo abundar al respecto, se sostiene que el derecho -
de traduccidn, no es sino un derecho de autor cuyo titular es-
el traductor y cuyo objeto es la obra traducida.

Farlee Cubillas sefiala que "...es un derecho de au-
tor...con la particularidad que la nueva creacion tiene, sobre
el fundamento intelectual inherente a toda creacidén, un funda-
mento constituido por una obra intelectual protegida por el de
recho de autor. " o.

20.--1bid. pag. 105.-



Por ditimo, dentro del grupo de autores originarios
encontramos a los inté&rpretes y ejecutantes.

Existen tres corrientes al respecto:

La primera que ve en ellos una consecuénciaro,pro -
ductc del trabajo, sostenida basicamente por la Oficina Inter- -
nacional del Trabajo ( OIT ).

La segunda, que considera que los derecho del intér
prete como derechos de autor basdndose en que la interpreta -
cidén crea uma nueva belleza.

La tercera, es decir, la teoria de los derechos co -
nexos o vecinos, establece que tanto 1os derechos de autor co-
mo 1os del intérprete tienen como causa comin una creacidn que
d&8 como surgimiento un tratamiento paralelo, es decir, conexo-
o vecino.

Huestra ley autoral no define con precisi6n 10 que-
debemos entender por intérprete o ejecutante, sin embargo, se-
transcriben a continuacién los articulos conducentes.

* ART. 82.- Se considera artista intérprete o ejecu
tante, todo actor, cantante, masico, bailarin, u otra persona-
que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o-
ejecute en cualquier forma una obra literaria o artfistica. "

Y el articulo 83 del mismo ordenamiento sefiala:

“ ART. £83.- Para los efectos legales se considerard
interpretacidon, no s6lo el recitado y el trabajo representati-
vo o una ejecucién de una obra literaria a artfistica, sino tam
bién toda actividad de naturaleza similar a las anteriores. -



aun cuando no exista un texto previo gue norme su desarrollo.”

Entre los denominados titulares derivados, encontra
mos en primer lugar a los adquirentes del derecho. Como ya -
se sefiald, el derecho de autor estd8 integrado por dos elemen -
tos fundamentales: los derechos morales y los derechos patrimgo
niales. De igual manera, se ha sefialado que la transmisién -
del derecho de autor puede tener lugar por medico de un acto -
entre vivos o por causa de muerte, existiendo sin embargo, dis
crepancias en cuanto a la amplitud de l1a cesién de derechos, -
aun cuando se reconoce, en principio, que las facultades de ca
ridcter personalfisimo, constitutivas del derecho moral, no se -
transfieren por acto entre vivos y s6lo se transfieren fragmen
tariamente mortis-causa.

Basta recordar las caracteristicas del derecho mo -
ral al establecerse en el articulo 3° de la ley autoral, que -
éste se considera unido a 1a persona del autor, siendo perpe -
tuvo, inalienable, imprescriptible e irrenunciabie, sélo trans-
mitiéndose el ejercicio de tales prerrogativas a los herederos
legitimos o a cualquier persona por virtud de disposicidn tes-
tamentaria.

En segundo lugar encontramos al Estado como titular
derivado del derecho de autor.

Distinguidos tratadistas afirman 1o anterior cuando
el Estado aparece con el caracter de productor de textos y o -
bras oficiales, como resultado de su actividad legislativa, ad
ministrativa y judicial; cuando actia como derechohabiente de-
obras literarias o artisticas producidas por particulares y -
por dltimo. cuando se reserva el monopolio de reproduccibn de-
ciertsa obras oficiales o de dominio publico.



Si bien el Estado puede ser titular de derechos in-
telectuales, y asf lo reconocen ciertas legislaciones, es pre-
ciso aclarar que es sujeto de esos derechos a titulo derivado~
y no originario, ya que como se ha sefnalado, la obra intelec -
tual es siempre el resultado de la catividad creadora, que no-
puede concebirse independientemente de la persona fisica que -
lo exterioriza.

Es necesario mencionar que nuestra ley autoral en -
su artficulo 22, sostiene que cuando el titular del derecho de-
autor muera sin haber transmitido el ejercicio del derecho mo-
ral, la Secretarfa de Educacidn Pablica, serd titular de esa -~
facultad.

De esta manera se pretende que las obras que com =
prenden el acervo cultural de la Nacién, no sean objeto de mu-
+ilaciones, deformaciones o modificaciones.

Ademds, el artfculo 81 de la citada tegislacifn se-
fala que del ingreso total que produzca la explotacién deobras
del dominijo piblico, se entregard un 2% a la Secretaria de Eduy
cacién PiGblica, para fomentar las instituciones que beneficien
a los autores, tales como las cooperativas, mutualistas uotras

similares.

Por Gltimo, dentro del grupo de titulares derivados
encontramos la figura del heredero, misma que se rige totalmen
te por las disposiciones que al efecto sehala el C&digo Civil.

De esta manera damos por conclufdo el presente capi
tulo cuyo objetivo primordial consiste en abordar de manera ge
neral, los aspectos bdsicos que entraita el derecho de autor.



CAPITULD 11

EL DERECHO AUTORAL MEXICANOQ.



CAPITULO I1I
EL DERECHO AUTORAL MEXICANO.

ANTECEDENTES .

El derecho de autor nace como tal en México durante
la &poca de 1la Colonia, dado que no podemos ocividar que el de
recho hispdnico se aplicé en nuestro pafs durante 1a domina -
cién, siendo nuestras mds hondas rafces jurfidicas originarias
del derecho peninsular. 21.

Lo anterior se afirma segin lo dispuesto en la Reco
pilacién de 1as teyes de Indias, publicadas en virtud de la -
ffeal Cédula de Carlos 11, de 18 de mayo de 1680, que estable-
cia que todos los territorios americanos que se encontraran -
sujetos a la soberanfa espaiiola, deberia considerarse como de
recho supletorio de l1a misma el espanol, con arreglo al orden
de prelacifén establecido por las Leyes de Toro. 2z. )

E1 derecho castellano, espafol e indiano no ampara-
ba al autor en virtud de un precepto legisliativo, sino que -
protegfan al gobernante; no existfa la libertad de pensamien-
to ni el autcr tenia el monopolio de su obra.

El derecho de autor se reglament§ estableciendo la-
censura previa, que consistia en la prohibicién de publicar -
alguna obra sin licencia real. Los Reyes se percataron del-
poder y del peligro que con motivo de la invencidén de la im -
prenta se avecinaba y no permitieron que ninguna obra fuera -

Z21.- Guerrero Traspaderne, Alberto, E1 plagio de obras musica
les del género popular. Tesis Profesional, UNAM. México-
S.F. p&dg. 17.

22.- lbidem.



publicada y difundida sin haber sido sancionada por la Realeza
previamente. ’

Asf, entre 1502 y 1805 se publicaron 41 leyes que 2
3.

pueden ser consultadas en la Novfisima Recopilacién de 1805.

poder eclesidstico se suma a las

De igual manera, el
régimen papal

medidas de censura de todo tipo de obras bajo el
de Alejandro V! en 1510. .

En el afo de 1511, 10s Reyes Catélicos expiden una -~
se prohibfa la impresién o venta de -
algdn libro que careciera de la licencia previa, estableciendo
penas que consistfan tanto en la incautacién de los libros co-
mo en multas por el valor que &€stos representaran, mismas que-
eran repartidas por partes iguales entre el denunciante y el -

juez que Jjuzgaba.

Jey por medic de la cual

En el afio de 1554, Carlos | y el Principe Felipe -
dictaron otra Pragmdtica en 1a que se autorizaba al! Presidente
y miembros del Consejo para conceder licencias, por considerar
que se habfan publicado libros indtiles. °

“ E1 7 de septiembre de 1558, Felipe Il dicta en Va-
1tadolid una Pragmdtica gque impide l1a introduccién * en estos-
reynos libros de romance impresos fuera dellos, aunque sean im
presos en los reynos de Aragén., Valencia, Cataluha y Navarra,-
de cualquier materia, calidad o facultad, no siendao impresos -~
con licencia firmada de nuestro nombre...so pena de muerte y -
de perdimiento de biencs...” ( Ley 24, Tit. 7 Lib. I. R. }" 26.

23.- FareV1l Cubillas, Arsenio, op. cit. pdg. 10.

24.- Caballero Leal, Laura P, Estudio dogmdtico del articulo 137

de la Ley Federal de Derechos de Autor, 1985. Inédito. -

pdg. 15. .

25.- Por Pragmitica debemos entender una Jley que se diferencia
ba de las Ordenes Reales en la férmula de su publicacidén.

26.- Guerrero Traspaderne, Alberto, op. cit. p&g. 18.



En 1752, Fernando VI dicta una importante resolucidn
acerca de las reglas que deberfan observar l1os impresores y 131
breros para todo lo referente a la impresién y venta de obras.

No es sino hasta 1793, cuando por disposicifn expre-
sa de Don Carlos III se expide la Real Orden que estableci6 -
que a nadie se concediese el privilegio exclusivo para impri -
mir ningidn l1ibro sino al mismo autor.

Por virtud de las Reales Ordenes de 20 de octubre de
1764 y 14 de junio de 1773, el mismo Carlos IIl dispuso que -~
los privilegios concedidos a los autores no quedasen extingui-
dos por su muerte, sino que pasasen a sus herederos, reglamen-
tando ademis, la pérdida de dicho privilegio para el autor por
el no uso de la prerrogativa.

Inciusive, en el anro de 1772, dicta otra disposicién
por medio de 1a cual permite que sea el autor quien l1e dé el -
toque final a sus obras, negando toda intervencién a l1os gre -
mios de artffices; abre de esta manera la posibilidad de que -
ain estando la obra en el comercio pueda el autor mejorarla, -
cuidando asi su prestigio y buen nombre. 27.

A bon Carlos III 1e corresponde por méritos propios-
el hecho de haber otorgado no s6lo para Espafa, sino para Amé&-
rica también, concesiones que han de estimarse como el primer-
gran paso en favor del reconocimiento de la personalidad y del
derecho de los autores.

A partir del Decreto de las Cortes de Cddiz de 10 de
junio de 1813, se reconoce la propiedad de los autores sobre -
Z7.- Caballero Leal. Laura P. op. cit. pdg. 17.



productos intelectuales, incluso después de su muerte, va que

el derecho pasaba a sus herederos bor espdtip de '10 anos. 28.

Se establecfa asimismo que: el creador intelectual -
podfa imprimir su obra duvante su vida cuantasiveceés:le ;onvj
niese, y no otra persona, ni atdn con elybretexto de hacer no-
tas o adiciones.

En 1823 se expide una ley que reconoce la perpetui-
dad del derecho de autor: en 1834 se dicta un reglamento so -
bre imprenta, el cual, en su capftulo 1V, habla de 10s privi-
legios de autores y traductores; en 1847 aparece una ley mis-
completa sobre la Propiedad ! iteraria, la cual fue reemplaza-
da por la Ley de 1879, denominada Ley de¢ Propiedad Intelec -
tual ¥y que md&s tarde fue complementada por el Reglamento de 3
de septiembre de 1880.

LA INDEPENDENCIA.

En el ano de 1821, consumada la lndependencia de Mé
xico, se siguieron aplicando en nuestro pais las disposicio -
nes dictadas en Espaiia. Existieron factores que no permitie
ron gque se¢ empezara a legislar., Es ¢ partir de 1870 cuando-
se expidieron nuestro primerocos C6digos, y cuando realmente se
logra la auxonomia respecto del viejo mundo.

Entre las Leyes espanolas gque se aplicaron en Méxi-
co después de la Independencia se encontraban: la Feccopila -
cidén de Castilla, el Ordenamiento Real, ¢l Fuero Peal, el Fue
ro Juzgo, el Cé6digo de las Partidas, la Ley de 23 de mayo de-
1837, la cual establecfa que 1o pleitc. se zegufan conforme-
Z8.-Loredo Hill, Adolfo, op. cit. pdg. 16.



a dichas leyes en cuanto no pugnaran?coh'lasginstituciones del
pais. ‘ : o

LA CONSTITUCION DE 1824.

Loredo Hi1l sefala con acierto que en la Carta Magna
de 1824 se establecfa en su Titulo [I1, Secci6ébn Quinta, del Po
der Legislativo, articulo 50, que era facultad exclusiva del -
Congreso General, promover la ilustraci6n, asegurando por tiem
po limitado derechos exclusivos a 1os autores por sus respecti
vas obras.

¥ aftiade que " las leyes constitucionales promulgadas
el 30 de diciembre de 1836, por el Presidente Interino de le -
Repiblica José Justo Corro, institufan en l1a primera, los ders
chos y obligaciones de 1os mexicanos y habitantes de la Repi -
biica. " 2.- Son derechos del mexicano: VII. Poder imprimir y-
circular sin necesidad de previa censura sus ideas polfiticas."”

" S61o se garantizaba la libertad de imprenta pero -
no se ampard a i1os autores. ™ 30.

DECRETO DE GOBIERNO SOBRE PROPIEDAD LITERARIA DE 1846.

Expedido el 3 de diciembre de 1846 bajo el régimen -
del Presidente Provisional de los Estados Unidos Mexicanos, -
General de Brigada Don José Mariano de Salas, consideraba al -
derecho de autor como un derecho de propiedad.

Dicho cuerpo legal integrado por 18 artfculos esta -

29. . Guerrero Traspaderne, Alberto, op. cit. pd
30.- toredo Hill, Adolfo, op. cit. pdgs. 16 y 1

g. 21.
7.



blecfa en su numeral primero que: " E1 autor de cualquiera obra

tiene en ella el derecho de propiedad literaria, y ¢onsiste en-
Ta facultad de publicarla e impedir que otro 1o haga. " " E-

se derecho durard el tiempo de 1a vida del autor y muriendo é&s-
te, pasard a la viuda, y de esta a sus hijos y demd8s herederos-
en su caso, durante el espacio de 30 afos. *“ Lo anterior en

términos del articulo 2° del referido Decreto en estudio.

Asimismo se establecfa como requisito para que el au-
tor adquiriera el derecho de propiedad, que éste depositara dos
ejemplares de la obra ante el Ministerio de Instruccién Pidblica.
{ Articulo 14. ) . Se sefialaba adem&s que no habrfa distin -
cién entre mexicanos y extranjeros y bastarfa con que la obra -
se hiciera o publicare en el territorio nacional.

Tipific6 el delito de falsificacién imponiendo tanto-
penas corporales como pecuniarias para aquellos que cometieran-
tal actividad.

Coincido plenamente con la opinibn que sobre el cita-
do Decreto de 1846 expresa 0Obén Ledfn, en 1os siguientes térmi -
nos: " No se puede negar que este cuerpo legal tiene una gran-
importancia en l1a evolucidn de los derechos de autor en México,
dado que es el primero que trata en forma independiente este te
ma, haciendo un justo reconocimiento a la labor creativa de los

autores; labor gue es considerada una " apreciable ocupacién "-
digna de la m&s decidida tutela juridica. © 3}
31.- 0ObsSn Ledn , J. Ramén, Los derechos de autor en México, -

Consejo Panamericano de la Confederacién Internacional de
Sociedades de Autores y Compositores ( CISAC ) Buenos Ai-
res, 1974, pdg. 31.



CODIGO CIVIL DE 1870.

Este C6digo Civil expedido por el Ilustre Don Senito
Judrez Garcfia, Presidente de nuestra Nacidén en uno de los pe -
riodos mis diffciles de la historia de la Patria, se apega a -
la tesis de considerar a l1os derechos de autor como una propie
dad.

Prominentes mexicanos participaron en 1a elaboracién
del Proyecto de C6digo Civil de 1870 entre los cudles podemos-
citar a el Dr. Justo Sierra, Jesis Terdn, Jose Marfa Lacunza,
Mariano Yafez, José Marfa la Fragua y Rafael Dondé, entre -
otros, segiin apunta Loredo Hili.

Es precisamente aquf donde surge la idea de un dere-
cho autoral nuevo, " testimonio de que adn existfan hombres -
que Se preocuparon por evolucionar y engrandecer las institu -
ciones jurfidicas." -

Volviendo al an&lisis de dicho cuerpo normativo, -
equipara, como ya se apunt6, el derecho de autor a la propie -
dad de bienes corporales, reglamentindolo de manera perpetua -
salvo en el caso de la propiedad dramdtica que era tempora].aa'

Declar6, asimismo, que la propiedad 1iteraria y ar -
tfstica correspondfa al autor durante su vida y se transmitfa-
a sus herederos sin 1imite de tiempo. En el caso de la pro -
ﬁfedad dramdtica la proteccidn autoral abarcaba toda la vida -
del autor y treinta afios post-mortem.

32.- Loredo Hil11. Adolfo, op. cit. p&g. 24.
33.- V. Teoria de la propiedad titeraria y artistica. pdgs. -
ST 17 y 18.



CODIGO CIVIL DE 1884.

Este C6digo sigque la misma tendencia que e1 de 1870,
al equiparar al derecho de autor con el derecho de propiedad,-
utilizando 1o0s términos " propiedad literaria " " propiedad -
dramdtica " y " propiedad artistica ".

" Dicho ordenamiento se limita a transcribir, con -
otra numeracif6n en su articulado, los preceptos del anterior.-
con excepcidén a las Disposiciones Generales del Nuevo C6digo,-
que reconocia al traductor o editor para ocurrir al Ministerio
de Instrucci6n Pdblica, para adquirir Ja propicdad. * -

De igual manera que en el C6digo anterior, $e nota -
un decidido apoyo al derecho moral de los autorces.

OTROS CODIGOS ClviILts.

Dentro de este rubro contemplaremos a los C6digos -
civiles de HidaYgo ( 1892 ), Tobasco ( 1893 ) y Michoacdn ( -
1895 ) mismos que son una réplica del Cadigo Civil para ¢l Dis
trito Federal y Territorio de la Baja California de 1#70.

Contindan con la misma sistemdtica d~1 (Cddiqgqo mencio
nado reglamentando en el capitulo segundo a la propiedad lite-
raria; tercero a la Propiedad Dramdtica; cuarto a la Propiedad
Artistica; quinto, reglas para declarar la falsificacién; sex-
to, penas de la faisificacidn y por Gltimo &1 séptimo que coun-
tenia las disposiciones generales.

34.- iLoredo Hi11, Adolfo, op. cit. p&g. ¢5.



CONSTITUCION DE-"1857.

En esta Carta Fundamental.no se .encuentra ningdn pre-
cepto legal que se refiera-expresamente al derecho de autor.

CONSTITUCION DE 1917.

Fue promulgada el 5 de febrero de 1917, entrando en -
vigoer ¢l 1" de mayo de ese mismo afio.

No obstante que un los artfculos 3, inciso €C y 12 se-
dispone que en nuestro pafs no existen privilegios ni prerroga-
tivas, el artfculo 28 en su primer pdrrafo establece que se -
otorga a los autores y artistas un privilegio por determinado -
tiempo para l1a reproduccién de sus obras.

CODIGO CIvIL DL 1928.

Sigue la tesis de l1a Constitucién de 1917 al conside=-
rar a los derechos de autor no como un derecho perpetuo, sSino -
como un privilegio de duracién l1imitada.

" Se creyd justo que el autor o inventor gocen de los
provechos que resulten de su obra o de su invento; pero que no-
transmitieran esa propiedad a sus mds remotos herederos, tanto-
por que la sociedad esta interesada en que tas obras o inventos
de positiva utilidad entren al dominio piGblico, como también -
rorgue tales obras e inventos sean aprovechados por la humani -
dad, ya que dichos reconocimientos han sido adquiridos de nues-
tros antecesores, por 1o que no puede sostenerse que sea obra -
del autor o del inventor o 35.

35.- Exposicidn de Motivos del Cddigo Civil de 1928, Ed. Andra-
de, S.A. 13ava. Ed. México, pdg. 16.



De esta manera, considerd al derecho de autor como un-

privilegio para 1a explotacién, es decir, para la publicacitn, -
traduccibn, reproduccién y ejecucién de una obra. ’

Por privilegio temporal debe entenderse el poder tempo
los bencficios de una -

ral para aprovecharse exclusivamente de
nadie -

obra por su publicacién, ejecucién o traduccibn sin que
pueda ejecutar tales actos.

Dicho beneficio temporal se establecié en difercutes -

plazos, atendiendo a 1a naturaleza de la obra. Asi tenemos que

invenciones se crea un privilegio -

para las obras cicntfificas e
para las -

de 50 aftios independientemente de la vida del autor;
obras literarias y artisticas se rcconocié este privilegio por -

s61o 30 afios y para la 1lamada * propiedad dramd&tica " de 20 -

afios.

E1 citado C6diqo de 1928 en su artfculo 1280 estabie
cia que Yas disposiciones contenidas en el TTtulo eran de cardc-

ter Federal, reglamentarias de l1a parte relativa de los articu -

los 4 y 28 de l1a Constitucidn Federal.

REGLAMENTO DE 17 DE OCTUBRE DE 1939.

entonces Presidente

Expedido en el afio de 1939 por el
* Diario Ofijcial "

General Lizaro Cdrdenas, fue publicado en el
de 17 de octubre de ese mismo ano.
Dicho Reglamento para el Reconocimiento de Derechos -

Autor, Traductor o Editor, derog6 al de 29 de fe-

Exclusivos de
* el 7 de marzo

brero de 1934, publicado en el " Diario Oficial
del mencionado ano.



Se encuentra integrado por 39 articulos que sedalan -
fundamentalmente el reconocimiento a la calidad de autor; los -
requisitos para el registro de l1a obra asi como la descripci6n-
de Tas obras susceptibles de registro; la cesifén de derechos de
autor; Ta competencia de l1os tribunales para dirimir controver-
sias y por Gltimo las facultadesqgue la Secretarfa de Educacién-
Piblica tenfa para conocer de estos asuntos.

LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AUTOR DE 1947.

Esta Ley nace para adecuar el derecho autoral mexica-
no a la Convencién Interamericana scbre el Derecho de Autor, en
Obras Literarias, Cientfficas y Artisticas, celebrada en la Ciu
dad de Washington, D.C., del 1° ail 22 de junio ce 1946, misma -~
que fue firmada por Plenipotenciario debidamente autorizado al-
efecto, siendo aprobada por el Senado de la RepiGblica el 31 de-
diciembre de 1946, publiclndose en el * Diario Oficial * de 24-
de octubre de 1947.

Como ya se apunts, dada la necesidad de adecuar nues-
tra legislacién al mencionado Tratado lnternacioral. el 30 de -
diciembre de 1947 se expide la Ley Federal sobre el Derecho de-
Autor, publicd&ndose en el " Diario Oficial " de 14 de enero dc-
1948.

Fue elaborada principalmente por los juristas Germdn-
Ferndndez Diaz del Castillo y José Diego Espinoza, entre otros.

Guerrero Traspaderne afirma que la Ley de 1947 consi-
dera al derecho de autor como "...un derecho intelectual autlng
mo distinto del de propiedad o de los conferidos por el Estado-



a titulo gracioso, o de una ventaja especial otorgada por cuali-
dades privilegiadas de la gente intelectual. *

Dicha nueva Ley en su articulo 2° derogé el Titulo Oc-
tavo del Libro Segundo del Cé6digo Civil vigentes y todas las dis
posiciones que se le opusiesen, excepto para regir las violacio-
nes ocurridas antes de su vigencia.

Relevancia de cardcter continental y no {nicamente na
cional y ademd@s histérica reviste la Ley de 1947 segiin Goldbaum,
‘" por tres razones fundamentales:

a.- Rompe con una tradicifn americana de mis de siglo-
y medio, estableciendo el principio badsico de proteccién al dere
cho de autor por el s5lo hecho de la creaci6n de una obra litera
ria, cientifica o artfistica y no por las formalidades que habia-
que cumplir.

b.- Reglamenta la organizaci&n de los trabajadores in-
telectuales, en cuanto a su produccién, de una manera detallada-
Yy precisa.

c.- Emplea de manera correcta la terminologia para de-
nominar a la proteccidén legal los creadores intelectuales como-
36.

" derechos de autor

LEY FEDERAL SUBRE EL DERECHO DE AUTOR DE 1956.

La Ley Federal sobre el Derecho dec Autor de 1956, fue-
reformada en 1563, habiendo experimentado durante su existencia,
algunas modificaciones, ya que son exigencias permanentes de ade
36.- Goldbaum, Wenzel, La Ley Federal Mexicana sobre el Derecho-

de autor de 1947, comentarios, Secretarifa de Educacidn PG -
blica, México, 1962, pdg. 9.



cuacién entre la realidad econdmico-social y la creacién intelec
tual, que no pueden enmarcarse en estructuras legales riqidas, -
sino en procesos dindmicos, en una nueva concepcién del derecho-
de las relaciones sociales.
Su divisibén por materias es la siguiente:
I. Del derecho de autor.
II. Del derecho y de la licencia al traductor.
III. Del contrato de edicidén o reproduccién.

IV, De 1a limitaci6én al derecho de autor.

V. De Tos derechos provenientes de la utilizacién y -
ejecucién publicas.

VI. De las sociedades de autores.
VII. De 1a Direccién General del Derecho de Autor.
VIII. De las sanciones.
IX. De las competencias y procedimientos.
X. Del recurso administrativo de reconsideracién.
1. Ceneralidades.

Nuestra Ley Federal del Derecho de Autor en vigor -
es, de acuerdo con su articulo primero, reglamentaria del nume



ral 28 censtitucional, de orden piablice e interés social.

Debe entenderse ror orden pdbl{co el conjunto de nor-
mas en que reposa €] bienestar comin y ante el cual cedern las -
derechos de los particulares. y por interé&s social, la necesi -
dad que tiene el Estado de que se repete y proteja a una deter-

minada clase desvalida del abuso de otra. *

De acuerdo con la ordenacibn jerdrquica de las leyes.,
que establece ¢l artfculo 133 de nuvstra Carta Maana, se encuen
tra en grado superior la €Constitucifn Federal y le siquen vn ol
mismo rango las leyes federales y 1os tratados internacionales.,

La ley autoral tiene la misma joerarqufa que la Ley -
Federal del Trabajo, la Ley Federal de Regorma Agraria o Ya Ley
fFederal de Aguas, siendo todas e¢llas reqlamentarias de distin -
tos articulos de 1a Constitucién fFederal.

La ley autoral que nos ocupa contempla en su capftulo
primero lo relativo al derecho de¢ autor sefiatdndu en su articu-
1o segundo que son derechos que la ley reconuce y protege en fa
vor del autor:

a.- El1 reconocimiento d¢ su calidad de autor.

b.- E1 oponerse a toda deformacitdn, mutilaci6n o wmodi
ficacion de su obra, fue se lleve a cabao sin su -~
autorizacién, asf como a tode accién que redunde-
en demérito de la misma o menqua del honor, del -
prestigio o de la reputacidén del autor.

c.- EY usar o explotar temgpralmente l2 obra por =f -
mismo o por terceros con nropésitos de lucro.

37.- Loredo HilT. Adolfo, op. cit. pédcs. 65 y 66.



tos derechos morales contenidos en 1os incisos a) y -
b), se consideran unidos a su persona, siendo perpetuos, inalie
nablcs, imprecriplibles e irrenunciables, pudiéndose transmitir
el ejercicio a los herederos legitimos o a2 cualquier persona -
por virtud de disposicidn testamentaria.

Segin ¢l artfculo cuarto de la vigente ley autoral en
consulta, los derechos patrimoniafes wencieonados en el inciso -
c) fraccién I1l del articulo segundo, compreaden:

" ART. 4.- Los dercchos que el articulo 2* concede en
su fraccién Il al autor de una obra., comprenden la publicacidn
reproduccifn, cjecucibén, representacién, exhibicién, adaptacidn
y cualquiera utilizacién pablica de la misma, las que podrdan -
efectuarse por cualquier medioc segun la naturaleca de la obra y
de manera particular por los medios sefialados ¢n Jos tratados y
convenios internacionales vigentes on gue México sea parte.
Tales derechos son transmisibles por cuatquier medio legat. *

Sin duda dentro de los derechos patrimoniales mencio-
nados, el de reproduccién que consiste en la multiplicacién de-
ejempiares de una obra determinada, representa uno de los aspec
tos m&s importantes del derecho econémico de 105 autores y es -
justamente el gue sufre 1os mds virulentos atagques a causa de -
la pirateria.

E1 articulo sexto seflala que los derechos de autor -~
son preferentes a los de los intérpretes y de los ejecutantes -
de una obra y en caso de conflicto se estard siempre a 1o que -
mé&s favorezca al autor.



.

El articulo séptimo oLorqa a los autores la protec-
cién de sus derechos con respecto de sus obras cuyas caracte-
risticas correspondan a cua1qu1era de Tas ramas descritas en-

dicho precepto.3
E1 articulo octavo cstab!eéé que las obras a que se
refiere el numeral séptimo quedardn protegidas por ¢l solo he
cho de su creacién, sin importar si hanm sido registradas o no
no se hayan hecho del conocimiento piGblico o scan inéditas.

£1 artfculo noveno seinala que los arreglos, compen-
ampliaciones, traducciones, adaptaciones, compilaciones
intelectuales o artisticas que -
serdn protegidos

dios,
y transformaciones de obras
contengan por si mismas alguna originalidad,
en 1o que tengan de originales pero s6lo podrdn ser publica «
dos cuando hayan sido autorizados por el titular del derecho-
de autor sobre 1a obra de cuya versifén se trate.

Y afrade " Cuando las versiones previstas en el p§ -
rrafo precedente sean obras del dominio pdblico, aqurllas se-
rdn protegidas en 1o que tengan de originales, pero tal pro -
derecho al1 uso exclusivo de la -
ni dard derecho a impedir que se-

teccién no comprenderd el
obra cuya versifén se trate,
hagan otras versiones de 1a misma. *

E1l articulo décimo protege a l1as obras intelectua -~
les o artisticas publicadas en periSdicos o revistas o trans-

mitidas por radio. televisidn u otros medios de difusidn sefa

l1ando que por cse hecho no pierden la proteccién legal.
rnencivna ademds, que los articulos de actualidad pu

blicados en perifdicos, revistas u otros medios de difusién:-

38.-"V. pag. et

v



podrédn ser reproducidos, a menos que su reproduccidén haya sido
objeto de prohibicién, o reserva especial o general. En todo
caso al ser reproducidos, deberd citarse la fuente de donde se
hubieren tomado. El contenido informativo de l1a noticia del-
dia puede ser reproducido libremente.

El artfculo decimoprimero, establece que los colabo-
radores de perid6dicos o revistas o de radio, televisiton y -
otros medios de difusidén, salvo pacto en contrario, conservan-
el derecho de editar sus articulos en forma de colecci6n des -
pués de haber sido transmitidos o publicados en la estacién, -
periddico o revista en que colaboren. Esa prerrogativa se co
noce como derecho de coleccién.

£1 articulo decimo octavo de 1a ley de 1a materia, -
sefiala qué casos no se encuentran amparados por el derecho de-
autor, teniendo entre otros:

E1l aprovechamiento industrial de l1as ideas conteni -
das en sus obras:; el empeleo de una obra mediante su reproduc-
¢cidén o representacién en un acontecimiento de actualidad, a -
menos de que se haga con fines de lucro; la publicacién de -
obras de arte o de arquitectura que sean visibles desde luga -
res publicos; la traduccién o reproduccién por cuaiquier medio,
de breves fragmentos de obras cientificas, literarias o artis-
ticas, en publicagiones hechas con fines diddcticos o cienti -
ficos 0 en crestomatias, o con fines de critica literaria o de
investigacidn cientifica siempre que se indique la fuente de -
donde se hubiere tomado., y que los textos reproducidos no sean
alterados: Ta copia manuscrita, mecanografica, fotogrdfica, fo
tostdtica, pintada, dibujada o en micropclicula de una obra pu
blicada, siempre que sea para el uso exclusivo de quien la ha-.
ga.



La duraci6n de la proteccidén autoral durard tanto -
como ta vida del autor y cincuenta anhos después de su muerte.
Transcurrido ese término, la obra pasard al dominio pdblico; -
ast? 1o establece el articulo 23 de l1a ley autoral vigente.

Por 10 que toca a la reserva de derechos, esta se -
otorga para el titulo o cabeza de un periédico, revista, noti-
ciero cinematogrdfico y en general de toda publicacién periddi
ca.

Asimismo, se otorga la rcecserva al uso vy explotacién-
exclusivo de los personajes ficticios o simbdlicos en obras 11
terarias, historietas gridficas o ¢n cualquier publicacién pe -
riédica, siempre y cuando los mismos tengan una sefnalada origi
nalidad y sean utilizados habitual o periédicamente. Lo son-
también los personajes humanos de caracterizacion empleados en
actuaciones artisticas.

También son materia de reserva las caracterfsticas -
gréficas originales distintivas de obras o colecciones; 10 an-
terior, segin 1o establecido en los artfculos 24, 25 y 76 del-
ordenamiento leqal citado.

Esto es a grandes rasgos 1o contemplado en el capftu
lo Primerc de la ley autoral vigente.

E1 capitulo Segundo se refiere al derecho y a 1a 1i-
cencia del traductor, y se tutcla del artfculo 32 al 39,

Agui sc establecen 1os requisitos necesarics para -
obtener l1a licencia no exclusiva para traducir y publicar en -
espaficl las obras escritas en idioma extranjero, a.1 como los-



derechos que 1a misma ley confiere al traductor de la obra en
cuestién.

E1l capitulo Tercero, relativo al contrato de edicid6n-
o reproduccitén, define en su artifculo 40, como se ha visto ya,-
qué “ Hay contrato de edicién cuando el autor de una obra inte-
lectual o artistica, o su causahabiente, se obliga a entregarla
a un editor, y este se obliga a reproducirla, distribuiria y
venderla por propia cuenta,
das. "

cubriendo las prestaciones conveni-

Asimismo establece las normas a que deberd sujetarse-
el contrato de edicidtn, las obligaciones del editor, los dere
chos del autor, las obligaciones del
la figura de l1a obra por encargo.

impresor y lo relativo a -

E1 capitulo Cuarto establece importantisimas limita -
ciones al derecho de autor, seiialando que se considera de utili
dad piablica la publicacién de las obras literarias, cientificas,
filos6ficas, diddcticas y en general de toda obra intelectual o
artistica, necesarias o convenientes para el adelanto, difusidén
o mejoramiento de la ciencia, de la cultura o la educacién na -
cionatles. £E1 Ejecutivo Federal podrd de oficio ¢ a solicitud-
de parte declarar la limitacién del derecho de autor, para el -
efecto de permitir que se haga la publicacién de las obras men-
cionadas en cualquiera de los siguientes casos:

Cuando no haya ejemplares de ellas en la capital de -
la Repiblica y en tres de las principales ciudades del pafis,
durante un ano, y la obra no se encuentre en proceso de impre
sién o encuadernacién, y cuande se vendan a un precio tal, que-
impida o restrinja su utilizacidén general, en detrimento de la-



o
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cultura o la ensefanza.

Al efecto, la Secretaria de Educacién Piblica tramita
rd un cxpediente que se integrard  con un dictamen oficial res -
pecto a que la obra es conveniente para el adelanto, difusién o
mejoramiento de la cultura nacional: constancia indubfitable de
que la obra de que se trate no ha estado a la venta, desde un -
déo atris, en las principales librerias de 1da capital y on troes
de las principales ciudades del pafs: constancia de haberse pu-
blicado en ¢l " Diario Oticial " de la Federaci6n, y en ¢l Bole
tin del Derecho de Autor, los datos principales de la solicitud
de limitacion del derccho de autor o de 1a resolucign de la
cretarfa declardndola de oficio, asi cuomo de habhérsela notiftica
do al titular del derecho de autor, concedidndole un plazo de -

veinte dias, si revide on la Repigblica, o de treinta <9 onp ¢l -
extranijero, para que exponga lo que a sus interewes, conventga, y
aportce las prucbas de su intenciGng coertificado de dep6lito en-
[nwtitucién Nacional de Crédito autoriszade, cquivaloente o 107 -
del valor de vents al pagbliceo de la edici6bn total a favor de la
Secretarye de bPducacién Pablica y a diwpousicién del autor; cons
tancia del resultado del concurse a que se deberd convocar en -
requerimiento del precio méias bajo y de la. mejores condiciones-
pare 1a edicibn. Cuando la limitacién dul derccho se declare-
de oficio, y el concur<sc reculttare dewicrto, la Secretarfa de -
tducacidon Pdblica, podrd editar la ohra conwtituyendo 1 dendui
to antes sefialadu. FPur Gltimo, decloratoria de limitacirdn ded

derecho de autor.

Dicha declaratoria serd publicede en et ° Diarijo 0Of+-
cial " de la Federacidén y en el Eoletin del Jerecho cde futor.

El capftulo Quinto s& refiere a 1os Zerechos t-ove -



nientes de Ya utilizacion y ejecucidn pdblica.

En este capitulo se cstablece quc'e1 derccho de publi

car una obra por cualquier medio no comprende por:sf:mismo,

el
de su explotaci6n

en represcentaciones o ejccuciones
se senala iqualwmente,

obra, por televiwion,

piblicass -
yvara difundir una
cualquier otro-medio
redifundirlia ni
contrario.

que la autorizacién

radiodifusitn o
jante, no couwprende el de

S eme

explotaria piblicamen
te, salvo pacto on

El artfculo 74 indica

con toda precisidn
las condicivnes

cuilesw son -
necesarias para uoi

cfecto de una sola
gyrabar o fijar 1a
sus estudios,

emisién -
posterior. en la cual se tenga quoe

anticipadamente en
cales o partes de

imagen y -
¢l sonido de selecciones musi-
ellas, Lrabajos, cvonferencias o estudios
literarias, dromdticas,
programas completos vy, en general, cualquier obra -
apta pava ser ditundida a través de las estaciones de rvadiodifu
si6n o Jde televisibn.

cien
corcoqriaficas, dramiitico

tificos, obras

-musicaloes;

€Es necesario contar

con ol
l1os autorces,

consentimicento previo de
intérpretes o ejecutantes
transmisién por radio y televisién,
simultaincamente a cfecto de

que intervengan cn una
cuando ¢ésta vaya a
ser reproducida con
entendiéndose por
decivr. fines lucrativos,
obtenev un

arabarse
posterioridad -
este ditimo término,
cuando quien utilice
aprovechamiento
de la utilizacidn,

con fines lucrativos, Qs
una obra pretenda

indirectamente -
Yo sefala el articulo 75 del ordena

econémico divecta o
segun
~iente leaqal multicitado.

€1 articulo 77 establece:



" ART. 77.- La autorizacion para grabar discos o fono
gramas no incluye la facultad de usarlos con fines de lucro.
Las empresas grabadoreas de discos o fonogramas deberdn mencio
narlo asf en las etiquetas adheridas a ellos. "

tos articulos 79 y BO sefialan los derechos que por -
uso o explotacién de obras protegidas a través de ejecuciones,-
representaciones o proyecciones, asi como mediante sinfondlas o
aparatos similares, con fines de lucro, se causardn a favor de-
autores, intérpretes o ejecutantes, con base en l1¢s convenios -
celebrados por los autores o sociedades autorales con los usu -
fructuarios, o a través de las tarifas que para tal efecto fije
la Secretarfa de Educacién Piblica, autorizadas por la Direc- -
cién General del Derecho de Autor.

Del ingreso total que produzca l1a explotacién de -
obras del dominio pdblico, se entregard un 2% a la Secretarfa -
de Educacién Pdblica quién lo destinard a fomentar las institu-
ciones que beneficien a los autores, tales como cooperativas. -
mutualistas u otras similares. Asi 1o establece el artfculo -
81, en concordancia con el 118, fraccién 111, de la ley autoral
vigente.

E1 articulo 82 define que se considera artista, intér
prete o ejecutante todo actor, cantante, misico, bailarfn, u -
otra persona que represente un papel, cante, recite, declame, -
interprete o ejecute en cuaiquier forma una obra literaria o -
artistica.

Los intérpretes y ejecutantes tendrdn derecho a reci-
bir la retribucidn econémica irrenunciable por la utiltizacién -
piblica de sus interpretaciones o ejecuciones cuando participen



en cualquier forma o medio de comunicacién al pablico. Asi -
mismo, serd necesaria su autorizacién expresa para llevar a Eg
bo la reemisién, la fijacién para la radiodifusién y la repro-
duccidn de dicha fijacidn. Lo anterior en términos de Tos ar
tfculos 84 y 86 de la citada ley de la materia.

E1 artfculo 90 establece que la duracidén de la pro

teccidn concedida a intérpretes y ejecutantes serd de treinta-

afios contados a partir de:

a) De Ta fecha de fijacidén de fonogramas o discos.

b) De la fecha de ejecucién de obras no grabadas en-

fonogramas.

c) De la fecha de la transmisién por televisién o ra

diodifusién.

El capftulo Sexto se refiere a las sociedades de au-
sefialando en su articulo 93 gue é&stas serdn de interés-

tores,
Yy gozardn de personalidad jurfdica y patrimonio pro -

piblico,
pios.

Las finalidades de las sociedades de autores se sefa

lan con toda precisién en el articulo 97 que establece

" ART. 87.-~ Las sociedades de autores tendrdan las -

siguientes finalidades:

I.- Fomentar la produccion intelectual de sus socios
y el mejoramiento de la cultura nacional.



11.~ Difundir las obras de sus so0Ccios, y

II1I.- Procurar los mejores beneficios econSmicos y de -
seguridad social para sus socios.

Las atribuciones de las sociedades autorales consis -
ten fundamentalmente, entre otras, en representar a sus socios
ante toda clase de autoridades, recaudar y entregar a 1os so -
cios las ganancias pecuniarias provenientes de los derechos de-
aytor, contratar o convenir en representacién de los socios, ce
lebrar convenios con sociedades extranjeras de la misma rama -
con base en la reciprocidad asi como representarla en nuestro -
pais, finalmente, velar por la salvaguarda de la tradicifn inte
lTectual y artfistica nacional.

La sociedad autoral tendrd los siguientes &$rganos:
ASAMBLEA GENERAL
CONSEJO DIRECTIVO
COMITE DE VIGILANCIA
E1l resto del articulado que forma este capftulo rela-
tivo a tas sociedades autorales, contempla las obligaciones y -
derechos tanto de la asamblea general, consejo directivo asfi co
mo del comité de vigilancia.
E1 capftulo Séptimo es el relativo a 1a Direccidén Ge-

neral del Oerecho de Autor. Esta Direccién General, dependien
te de Ta Secretaria de Educacidn Pidblica, tiene como atribucio-



nes esenciales las siguientes:
" ART. 118.- ...

I1.- Proteger el derecho de autor~den¥r6'de los té&rmi-
nos de la legislacién nacional y de l1os convenios y tratados in
ternacionales.

Il.- Intervenir en los conflictos que se-su5citen:
a).- Entre autores.

b).- Entre las sociedades de autores.

c).~- Entre 1as sociedades de autores y sus miembros.
d).- Entre las sociedades nacionales de autores o sus

miembros y las sociedades de autores extranjeras y los miem -
bros de éstas.

e).- Entre las sociedades de autores o sus miembros y
los usufructuarios y utilizadores de las obras;

111.- Fomentar las instituciones que beneficien a los-
autores tales como cooperativas, mutualistas, u otras simila -
res;

Iv.- tlevar, vigilar y conservar el registro pablico-
del Derecho de Autor, y

¥.- Las demds que le sefialen las leyes y sus regla -

mentos. "



Se establece que la Direccifn tendrd a su cargo el -
registro del derecho de autor en el cudl se inscribirdn:

" ART. 119.- ...

I.- Las obras que presenten sus autores para ser pro
tegidas;

IT.- Los convenios o contratos que en cualquier forma
confieran, modifiquen, transmitan, graven o extingan derechos-
patrimoniales de autor o por 10s que se autoricen modificacio-
nes a una obra;

I1IT1.- Las escrituras y estatutos de las diversas socige
dades de autores y las que los reformen o modifiquen;

IV.- Los pactos o convenios que celebren las socieda-
des mexicanas de autores con las sociedades extranjeras;

V.- Los poderes otorgados apersonas fisicas o mora -
les para gestionar ante la Direccién General del Derecho de Au
tor, cuando la representacién conferida abarque todos los asun
tos que el mandante haya de tramitar en la Direccidn y no esté
limitado a la gestién de un solo asunto;

VI.- Los poderes que se otorguen para el cobro de per
cepciones derivadas de los derechos de autor, intérpretes o -

ejecutantes;

VII.- Los emblemas o sellos distintivos de las edito -
riales asf como las razones sociales o nombre y domicilios de-



lTas empresas y personas dedicadas a actividades editoriales o -
de impresidn.

E1 Encargado del Registro Piblico del Derecho de Au -
tor negard el registro de los actos y documentos que en su coh-
tenido o en su forma contravengan o sean ajenos a las disposi -
ciones de esta Ley. "

El articulo 130 indica 1os requisitos para el regis -
tro de una obra entre 10s que podemos mencionar:

* ART. 130.~- Quien solicite el registro de una obra -
entregard al encargado del registro tres ejemplares de la obra-
producida, editada o reproducida. Uno de los ejemplares serd-
devuelto al interesado con las anotaciones procedentes. Para-
el cumplimiento de 1a obligacién prevista en este articulo, -
cuando se trate de pelfculas se entregardn solamente los ejem -
plares del argumento, de la adaptaci6én y fotografias de las -
principales escenas. Cuando se trate de pinturas, esculturas-
y obras de cardcter andlogo, se presentardn copias fotogrdficas
de ellas. "

ta Direccifn tiene la facultad de que en caso de con-
troversia sobre derechos protegidos por la ley de l1a materia, -
invitar a las partes interesadas a una junta con el objeto de -
avenirlas; si en un plazo de treinta dias no se llegara a nin -
gun acuerdo conciliatorio, la Direccién General del Derecho de-
Autor invitard a las partes para que la designen arbitro.

B £1 laudo arbitral pronunciado por l1a Direccién ten -
-dra el efecto de resolucién definitiva y contra &1 procederd -
Gnicamente el amparo.



El capitulo Octavo relativo a las sanciones

sefiala la
penalidad a2 que se haréin

acreedores acuellos sujetos que contra
vengan las disposiciones de los articulos 135 al 144,
que varian segdin la gravedad,

mismas -
pudiendo ser desde treinta dfas -

a seis afos de prisién y multa desde cincuenta pesos hasta diez
mil pesos.

Entre 10Ss casos que se encuentran tipiticados como

violaciones a la ley autoral tenemos,

entre otros:

Ta reproduccién no autorizada de obras protegidas
por la ley.

- 1a edicidén, grabacidn, explotacifn, ¢tc., de obras-

protegidas, sin el consentimiento del titular del
derecho de autor.

las omisiones a las menciones de lLey.

1a publicacidn sin autorizacidén de obras hechas en-

el servicio oficial antes que la Federaci®on, los Es
tados o los Municipios.

la disposicién por parte de los funcionarios de las
sociedades autorales de cantidades superiores para-
gastos de administracién a las sefialadas en el pre-
supuesto a que hace mencidén el articulo 104 de la
ley de la materia.

E1 capitulo Moveno se refiere a las competencias y -
procedimientos, sefialando en su articulo 145 que serd&n los

bunales Federales l1os que conozcan de las controversias

Tri-
suscita



das con motivo de la aplicacién de la ley autoral vigente.

Sefiala ademds e1 capitulo a’' que se hace referencia, -
las medidas precautorias para ascgurar los derechos autorales -
cuando no hayan <ido cubiertos, citando, entre otras, ¢1 cmbar-
qo de las entradas, de aparatos electromecdnicos, y la interven
cién de negociaciones mercant iles .

£1 capitulo Dacimv se¢ refiere al recurso administrats
vo de reconsideracion que podri ner interpucsto por resolucio -
nes emanadas de la Dircoecion General del Derecho de Autor ante-
el Secretario del Ramwoe dentro de un término de guince dias hdbi
les contados a partir del dfa siguicnte en que se notifique la-
resolucibn. Transcurrido cse térnino sin que ¢l afectado in -
terponga €l recurso, la resalucion quoedard firme por ministerio
de ley.

£1 capitulo Undcecimo, rvelativo a las generalidades, -
sefiala ¢n su articulo 159 lo siguivnte:

“ ART. 159.- £s pule cualquier acto por el cual sc -
transmitan o afecten derechos patrimonialen de autor, intérpre-
tes o ejecutantes, o por ¢l que se¢ autoricen modificaciones a -
una obra cuando se estipulen condiciones inferiores a las que -
senalen como minimas las tarifas que expida la Secretarie de £-
dicacidén Pdablica.

Asimismo, el articulo 160 establece:
" ART. 160.- Las tarifas expedidas por la Secretaria-

de Educaci6n Pablica en los términos de esta Ley, serdn revisa-
das cuando, a juicio de la propia Secretaria hayan variado subs



tancialmente las circunstancias o condiciones econémicas que
hayan servido de base para su expedicién. *

Finalmente, 1a ley autoral vigente tiene 6 artfculos
transitorios que no seran objeto de an&lisis alquno.

No obstante los aciertos qgue pueda tener l1a ley auto
ral] vigente, es necesario reconocer que Se encuentra un tanto-
al margen de la evolucién reciente de 1a materia debido ¢en -
gran medida, al acelerado desarrollo tecnolégico que ha supera
do por mucho el alcance legal de la norma aplicable, provocan-
do con ello, que la legislacidén autoral vigente sea obsoleta -
0 que simple y sencillamente, no contenga hasta 1a feche dispo
cisiones aplicables al caso concreto.

En otras palabras, l1os sorprendentes avances tecnolé
gicos en la fijacién, conservacién, reproduccién, divulgacibn,
difusidén, transmisidén y explotacifn de las obras del espiritu-
han rebasado dramdticamente las normas de la ley actuatl.
Nuestra legislacifn autoral ha quedado atrés.

En este orden de ideas, se puede mencionar como ur -
gente y necesario que la Ley Fedeval del Derecho de Autor sca-
reformada para que regule lo relativo a :

- Televisi8n por cable;

-~ Televisidn por lasser;

- la reprograffa, a tridves de fotocopias, faotograffi-
as o procedimientos similares.



los programas o sistemas de computacién.
lo relativo a videogramas o videofonogramas.

1a transmisi6n de sefiales portadoras de programas
via satélite.

el 1lamado " Droit de Suite " o derecho de perse-
cucién.

el derecho de arena, consistente en el derecho -~
que tienen los protagonistas de espectdculos pi =
blicos, deportivos, etc., a una retribucibn econdg
mica por la transmisidén correspondiente mediante-
radio, televisidn, cablevisi6n o via satélite, di
ferida o en vivo.

la famosa pirateria casera.

el pr&stamo de libros en bibliotecas.

el dominio pablico pagante.

la actualizacién de sanciones corporales y pecu -

niarias, dado que en la actualidad son pr&ctica -
.mente inoperantes.



CAPITULD 111

EL DERECHO AUTORAL INTERNACIONAL.



CAPITULO 111

EL DERECHO DE AUTOR EN EL PLANO INTERNACIONAL.
o LA ANTIGUEDAD.. ~

Por razones de'orden‘prééticd. seestima . convenien-
te ubicar el tema de este capfitulo a partir de Roma, sin ha -
cer referencia, por ende, a otros pueblos de la antiguedad.

Los romanos no concebfan que 1os frutos de la inte-
ligencia pudiesen ser objeto de derechos. Tampoco se consi-
deraba que el pensamiento por sif mismo pudiera ser suscepti -
ble de proteccién legal, y s61¢ se admitia la propiedad de 1la
realizacidn de un cuerpo material tal como 10 eran 105 manus-
¢critos, dibujos, cuadros, etc..

" Ciertos autores piensan que 21 desconocimiento -
del problema en el Derecho Romano se explica no sb6lo por la -
concepcién materialista que dominaba a éste, sino también por
el criterio social que existia en la época acerca del crea -
dor intelectual y de su obra. tas Gnicas compensaciones que
el escritor y el artista esperaban de su labor eran honores,-
premios y fama y, con ello, la posibilidad de contar con el -
favor del Estado o de un Mecenas. " 39.

La reproduccién de 1a obra en esa época era casi -
imposible dadc que no existia la tecnologia adecuada para -
ello, ademds de gue el imitador debia tener las mismas facul-
tades artisticas que el creador original de 1a obra para rea-
lizar una reproduccidn de la misma. :

En virtud de que 1os casos de plagio e imitacién -

39.- Apud. Mouchet, Carlos y Radaelli, Sigfrido, Los derechos
del escritor y del artista, Ed. Sudamericana, S.A., Bue-
nos Aires, 1957, pdg. 15.



de obras no eran muy frecuentes, no existié una reglamenta -
cién especffica al respecto.

Sin embargo, en el supuesto antes mencionado, es -
decir de imitacidén o plagio, al no existir una sancién legal
establecida, el castigo se realizaba a través de la concien=-
cia popular, Ta cual reprobaba piblicamente al plagiario re-
primiéndolo moralmente.

La sancién al robo de manuscritos en el Derecho Ro
mano se encontraba tipificada en el Digesto, Libro XLI, Titu
lo 65, principio, y en el Libro XLVII, Tiftulo 2°, 14, p&rra-
fo 17. No obstante que dicha sanci6n no tiene nada que ver
con la proteccién de la exteriorizacidén material, significa-
que la legislacibn romana considerd al manuscrite como la -
constancia de una propiedad, la del autor, sancionande su ro
bo tambié&n en forma distinta a la de las demds propiedades.

No es posible pretender gue el derecho de autor -
fuera concebido por los romanos como se conoce en la actuali
dad; sin embargo, se puede afirmar que las cuetiones reltati-
vas a la propiedad intelectual fueron vistas durante esa €po
ca con singular atencidn.

DESCUBRIMIENTO DE LA IMPRENTA.

La imprenta es hoy en dfa, un invento que sigue -
siendo objeto de polémica en cuanto a su autorfa, ya que tan
to holandeses como alemanes se atribuyen la paternidad de -
ese instrumento maravilloso, aunque la historia nes senale a
dohan Gutemberg como su creador, o por 1o menos su perfeccio
nador.



En el extremo Criente, se atribuye la verdadera in-
vencidén de la imprenta a Pl SHENG, en al afio 1100 D.C. Di -
cho invento consistia en multiplicar sus escritor por medio -
de tablas en que estaban grabados signos o caracteres, que en
tintindose en una preparacién de negro de humo y un aceite es
pecial, daba una pasta negra aceitosa; se ponfa sobre ella el
pergamino o el papiro y segin se cree, por medio de una lige-
rz presién con un rodillo de madera, se obtenfa que Tos sig -
nos quedasen impresos.

Los libros chinos tienen su propia historia a par -
tir de PI1 SHENG. Dichos libros fueron refinados hasta 1la -
sencillez bdsica de 1¢c que hoy conocemos como 1ibro, experi -
mentando sucesivas etapas de perfeccionamiento, admitiendo va
riadas modalidades de lectura, pero sin alterar su esauema -

funcional.

* Los documentos escritos por los chinos dejaron -
bien pronta de ser aquellas enormes tiras de papel enrollado-
cubiertas de caracteres caligr4ficos, para convertirse en ver
daderas series de hojas del mismo tamano, cosidas entre si e~
impresas mediante tipos de madera movibles que reproducfan -

trazos en forma invariable, a la manera de un sello.

Factores histdricos y sociales impidieron que ta -
técnica china de fabricacitén de libros properara y se exten -
diera rdpidamente por otras regiones del mundo. E1l secular-
aislamiento de l1a scciedad china hizo que Europa permaneciera
durante algin tiempo, sin conocer algunos de los descubrimien
tos de Driente y no es sino hasta el siglo XII1 cuando a rafz-
de algunos contactos comerciales y diplomaticos estabiecidos-

a través de la l1lamada " Ruta de la Seda ", cuando el Occiden

40.- Lobo, G, E1 libro, Caminos del aire, Revista Oficial de-
Mexicana de Aviacidn, México, Agosto de 1985. Pag. 50, -
51 y 52.

41 .- Ibid. p&g. 52.



te recibe la tecnologfa para elaborar p6lvora, papel'y otros-
productos. ’

A fines de 1a Edad Media poco a poco se van fermen-
tando las fuerzas econémicas que darfan lugar . al Renacimiento.
E1 1ibro comienza ya a ser un objeto mds aceptado, dadd 1a ne
cesidad de transmitir los conocimientos en forma rigurosa gque
1ievé a las sociedades europeas a una revaloracién de los sa-
beres prédcticos; se abrieron universidades y el libro fue el-
vehfculo para la expansi6n de la cultura.

El 1ibro alcanza su forma definitiva mucho antes de
que la imprenta fuera una realidad, tal como 1o prueban los -
incunabtles. 42.

Segin testimonios holandeses, a principios del si -
glo XV se hicieron impresiones sobre papael con tipos movi- -
bles. Se atribuye el mérito de 1a invenciftn de la imprenta-
a Laurens Janzoon Coster, quien la habrfa ideado en 1a ciudad
de Haarlem, Holanda, hacia 1440.

$in embargo es Johan Gutemberg { 1393-1468) el que-
realmente establecid las bases de la imprenta moderna. Naci
do en Maguncia, Alemania, hijo de una familia patricia, Gutem
berg se dedic6 a realizar experimentos en el arte de imprimir.

Asi, inveniS los caracteres movibles grabando le- -
tras en pequefios trozos de madera iguales que, combinados en-
tre si, formaban palabras, después 1f7Tneas y finalmente pagi -
nas. £Es asi como nace la tipograffa, o sea, la escritura -
por medio de tipos. Se creee que su impreso mds antiguo da-

42 .- Incunables: Libros europeos impresos antes de 1501, rea-

lizados con planchas de madera, letras talladas en relie
ve y figuras.



ta del afio de 1445, siendo el fragmento'delrduicﬁo'ﬁinal del-
Libro Profético de las Sibilas. : e T e

Este fabuloso invento invadi6.Europa a partir del -
afio 1445 aproximadamente. ‘ R LR e

Nuestro pais cont6é con el primer taller de imprenta
entre 1533 y 1539 a instancias de Fray Juan de Zumarraga.

Dicha imprenta pertenecié a Esteban Martin siendo -
uno de las primeras impresiones la Escala Espiritual de San -
Juan Climaco, imprimiéndose en 1537 la doctrina de Toribio de
Motolinfa y el Catecismo Mejicano de Juan de Ribas>43'

Hacia 1539, la Casa Crobereger, impresores de Sevi-
11a, decide poner una sucursal en México, dicha casa envfa al
impresor Juan Pablos como representante de la misma editando-
un pequefio folleto en 12 hojas, con tipo g6tico titulado " -
Breve y mis compendiosa Historia de la Doctrina Cristiana en-

Lengua Casteliana y Mexicana.

La imprenta alcanza en México u ripido desarrollo;-
asf, entre 1640 y 1803, 5 Estados de 1a Repiblica ya contaban
con ella.

El1 descubrimiento de la imprenta, como se ha visto,
desplazé la labor de los escribas y 1os copistas del medioevo;
hizo posible la propagacitdn de las obras del ingenic humano,-
pasando a ser estas ya no del uso exclusivo de las clases ele
- vades sino del dominio comin. Permitié una mejor comunica -
cidn entre 1os hombre a través de este proceso de fijacién, -~
%3.- Guerrero Traspaderne, Alberto, Op. cit. p&g. 7.



reproduccién y difusidén del pensamiento humano, y consecuente
mente, rompidé con todas las fronteras ampliando 1os horizon -
tes de los autores.

LOS PRIVILEGIOS.

Durante la Edacd Media es posible encontrar un ante
cedente directo relativo a la reglamentacién del derecho de -
autor. Dicho antecedente consiste en 10s privilegios que -
eran permisos especiales que el Rey, en uso de sus poderes,-
conferia al autor o editor de una obra para explotarla con -
exclusividad, bajo determinadas condiciones y durante un de
terminado iapso de tiempo.

El privilegio no implica el reconocimiento de un -
derecho preexistente, sino un derecho que el poder gubernati-
vo concede como gracia exclusivamente para la explotacidn eco
némica de 1a obra, mediante la publicacién y venta de los e -
jemplares. Es decir, 1o que se concede con el privilegio no
es un derecho intelectual en estricto sentido, sino el dere -
cho patrimonial de explotar la obra autoral. 44.

Los privilegios se obtenfan generalmente a través -
de la Patente de la Cancillerfa, la cual deberfa constar al -
principio o al final de la ediciftn.

Sin embargo, dichos privilegios fueron otorgados en
exclusiva al editor, ocasionando con ello que el autor de la-
obra no resultara beneficiado econ6micamente, teniende que -
conformarse con las pensiones " graciosas " que en ocasiones-
le concedia el Rey.
d4 .- V. Teorifa del Privilegio. pi&g. 15.



No es sino hasta finales del siglo XVIII cuando se-
termina con esta injusta situacién, Yogrando el creador inte-
lectual ocupar el lugar que le correspondfa.

tos editores, como resultado de la reproduccifn y -
venta de las obras, comienzan a pagarle a 1¢s autores, surgien

do asY la protecciédn al! derecho patrimonial del creador inte -
Tectual.

E1 r&gimen de privilegios, existi6 en toda Eurcpa -
con algunas variantes. En Espafia. a partir de los Reyes Catd
licos se encuentran las primeras disposiciones y privilegios -
encaminados a favorecer 1a produccifn y el comercio de libros.

La Real Cédula dictada por Carloes IIl el 20 de octu
bre de 1764, establecié que los privilegios que se concedian -
al autor de una obra, no se extingufan con l1a muerte de éste,-
sino que pasaban a sus herederos siempre y cuando no se trata-
ra de comunidades o manos muertas.

Guerrero Traspaderne afirma acertadamente que aun -
que el régimen de los privilegios vino a favorecer principal -
mente a los editores, marc6 el verdadero reconocimiento del de
reco intelectual: tutelar de las obras de la inteligencia.

ESTATUTO DE LA REINA ANA.

Debido @ 1as gestiones que los editores realizaron-
para evitar 1a piraterfa intelectual, el parjiamento inglés dic
t6 un Bill conocido como * Estatuto de la Reina Ana " ( Statue
of Ane ), el 10 de abril de 1710, siendo considerado como el -
primer reconocimiento legal del derecho autoral, y antecedente
directo del copyright angloamericano.



LA REVOLUCION FRANCESA.

En 1716, el Consejo de Estado Francé&s reconocid de-
rechos a los autores, siendo 105 primeros beneficiados La Fon-
taine y Fenelodn, En el afno de 1777 se procliama Ja libertad -

del arte y en 1786 el derecho de l1os compositores musicales.45'

La revolucién francesa, al desaparecer los privile-
gios para fundar una sociedad igualitaria, suprimi6 de paso el
privilegio dr1 autor. Sin embargo. 1a Asamblea Constituyente,
en 1791, reconoce al autor teatral el derecho exclusivo de re-
presentacién hasta cinco afos después d¢ su muerte.

Finalmente, el 19 de julio de 1793, Francia estable
ce la propiedad artfstica y literaria en toda su extensién.

INDEPENDENCIA DE LOS ESTADOS UNIDOS DE NORTEAMERICA.

Ampliamente influenciados por la concepcién inglesa
de la materia, la cual se adecuaba en sus tradiciones, forma -
cibn &étnica., sociolfégica y econfmica, los legisladores norte -
americanos, desde el Copyright Act del 31 de mayo de 1790, has
ta el actual TTtulo 17 de la Public Law 94-553, de 19 de octu-
bre de 1976, consideran al derecho autoral cocmo un privilegio-
sometido a formalidades precisas para estimular y favorecer a-
las ciencias y a las artes, ddndole garantfa y seguridad al -
autor.

45.- Loredo Hill, Adolfo, op. cit. p&g. 15.



CAPITULO IV

LA REPRODUCCION NO AUTORIZADA DE OBRAS PROTEGIDAS
POR EL DERECHO DE AUTOR.



A) LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.

Nuestra vigente Ley Federal de Derechos dc Autor reforma
da y adicionada por decreto de 4 de noviembre de 1963, publi-
cado en el " Diario Oficial " de 21 de diciembre de 1963, re-
formada y adicionada posteriormente en algunos de sus precep-
tos por decTreto publicadoe en el " Diario Oficial " el 11 de -
enero de 1882, contempla en su Capftulo VIII la sancién penal
de la reproduccidn no autorizada de obras protegidas. Asf,-

el artfculo 135 del citado ordenamiento legal sefiala:

* Art. 135.- Se impondrd prisidn de treinta dfas a -
seis afios y multa de $ 100.00 a $ 10,000.00 en los casos si1 -

guientes:

X.= ...

II.~ Al editor o grabador que edite o grabe para ser pu -
blicada una obra protegida, y al que la explote o utilice con
fines de lucro. sin consentimiento del autor o del titular -
del derecho patrimonianl;

IIXI.—~ Al editor o grabador que produzca mayor nGmero de -
ejemplares que los autorizados por el autor o sus causahabien
tes;

IV.— Al que sin las licencias previstas como obligatorias
en esta Ley, a falta del consentimiento del titular del dere-
cho de autor, edite, grabe, explote o utilice con fines de 1lu
cro una obra protegidaj;

Vo= ...

VI.= ...3

B ' © SR 4
VIIT.- ...

-



Asimismo, el artfculo 136 del mencionado cﬁerpo'normati—

vo establece en su fracecién I : e

" Art. 136.- Se impondr4d de dos meﬁes‘a tres aﬁbé de-
prisién y multa de § 50.00 a § 5,000.00:en~ fgulen—

tes:

I.- Al que a sabiendas comercie con‘pbrgsvpublicndas con
violacién de los derechos de autor; ) o ;
IT.=- ...;
ILI.- ..-3
IV.=- ...: ¥

Vo= ... "

El1 €C6digo Penal para el Distrito Federal en materia del-
Fuero Comin y para toda la repiGblica en materia de Fuero Fedge
ral, en vigor desde el dfa 17 de septiembre de 1931, se refie
re al delito de fraude genérico en el Libro Segundeo, Tftulo -
vigésimo Segundo, Delitos en contra de las personas en sSu pa=-
trimonio, Capftulo III, y dispone en su artficule 386 que come
te el delito de fraude el que engafiando a uno o aprovechidndo-
se del error en que €ste se halla se hace ilfciramente de una
cosa o alcanza un lucro indebido, afiadiendo que ese delito se

castigarf con las penas siguientes:

" 1.~ Con prisitn de tres dfas a seis meses y multa de -
tres a diez veces el salario, cuando el valor de lo defrauda-
do no exceda de esta Gltima cantidad;

II.~ Con prisidfn de seils meses a tres afios y multa de -
diez a cien veces el salario, cuando el valor de lo defrauda-
do excedliera de diez pero no de quinientas veces el salario;

III.- Con prisi6n de tres a doce afios y multas hasta de -

diento veinte veces el salario, si el valor de lo defraudado~
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fuere mayor de quinientas veces el .

salarie.

Seguidamente describue cn el articulo 387 diversas conduc
tas asociales constitutivas de lo que en el fmbito del dere

cho penal substantivo se conoce como fraude especifico, sefia-

lando con toda precisién que las mismas penas previstas en -
las tres diversas fraccioneg del artfculo 386 para el fraude-
XVI.- Al que-
ejecute actos violatorios de derechos de propiedad. literaria,
dram&tica o artistica,

genérico se aplicaran, entre otros casos, "

considerados como falsificacidn en las

leyes relativas; ... A primera vista podrfa pensarse que

la reproduccién no autorizada de obras protegidas por el Derge
cho de Autor constituye el delito de fraude especXfico a la -
luz de la fraccidn XVI del artfculo 387 que ha quedado trans-—
crita. Sin embargo, esa disposicibn penal resulta totalmen-—
te obsoclets y del todo inaplicable para perseguir y sancionar
penalmente a quienes hacen uso ilegal del derecho de reproduc

ciS6n de obras autorales protegidas en la repiblica mexicana

por virtud de que, en primer lugar los derechos de autor no -

se consideran ya como propiedad licteraria asimilada al concep
to de propledad que informé en su momento los CS8digos Civiles
para el Distrito Federal de 1870 y 1884,

donde la propiedad

licteraria de que actualmente se
articuleo 387 del CS5digo Penal a
ferencia se identificaba con 1la
Farell

corporales. En efecto,

£1 C8digo Civil de 1870,

que los derechos

d

de autor const

cn todo, a la propiedad sobre 1

inico que llegd a reglamentar e

que considerd que eran perxrpetuo

habla en la fraceién XVI del-
que se ha venido haciendo re-

propiedad sobre los bienes
Cubillas sefiala;

entré de su sistemdtica afirmés
itufan una propliedad 4idé&ntica,

fue el

©os bilenes corporales; -
stos derechos como propiedad,y

8, con excepcidén de la propie—



dad dramatica que si era temporal. Declars, asimismo, qQue -
la propiedad literaria y artfstica correspondfa al autor du =
rante su vida y se transmitfa a sus heredercs sin limitacidn-—
de tiempo. Para la propiedad dramactica se establecid ¢l de-
recho del autor a la reproduccién durante su vida y a los he-—

rederos durante treinta afios 8 partir Jdec Ya muerte del autor.
EL €ODIGO CIVIL DE 1884.

El C8digo Civil de 1884, como sefiala Borja Soriano, ¢s -
casi una reproduccidén del de 1870, con cierras reformas intro
ducidas por una Comisifn de la que fue Secretario el licencia
do Mfguel S. Macedo, quien publicsd el libro Datoes pata el Es~
tudio del Nuevo C8digo Civil del Discrito Federal on donde se
encuentran las razones que motivaron las reformas ifintroduci -

das al C&digo anterior.

Los capitulos II a LV inclusive del Tftulo VIII del 1.4 -
bro Segundo, se destinaron a la reglamentacién del derccho de

autor.

La fraccibén ILII del artfculo 1201, reputaba como falsiff
cacidn la ejecucifn de una obra musical cuando faltaba el con

sentimiento del titular del dereche de autor.

Entre las penas de la falsificacién se encontraba la de-
pagar al autor el producto total de las entradas, sin tener -
derecho a deducir los gastos ( articulo 1217 ); el titular po
dfa, igualmente, embargar la e¢ntrada antes de la representa -—
cién, durante ella y despué&s ( articule 1219 ); las copias -
que se hubiesen repartido entre los actores, cantantes y miasi

-cos se destrufan, asi como los libretos y canciones ( articu=



lo 1221 ); era facultad del autor pedir que se suspendiese 1la
obra ( artfIculo 1222 ); el propietario ( titular del derecho)
debfa ser indemnizado, independientemente del producto de la-
representacidén, por los perjuicios que se le siguiesen ( ar -
ticulo 1223 ); se facultd a la autoridad polftica para mandar
suspender 1la ejecucifin de una obra dramitica, secuestrar los-=
productos, embargar la obra falsificada y dictar todas las -
pPprovidencias urgentes contra las que no se admitfa recurso -
alguno ( artficulos 1230 y 1231 ).

Como antes quedS establecido, el C&Sdigo Civil mexicano -
de 1870 fue el primero en el mundo que equipars6 los derechos-
de autor al derecho de propiedad, solucién que en téfrminos ge

nerales, reprodujo el C6digo de 1884 "...46‘

El C6digo Civil de 1928, imit6 en el capitulo correspon-
diente a los derechos de autor las disposiciones proteccionis
tas contenidas en el de 1884, agregande en el articulo 1280,-
que las disposiciones contenidas en el tfitulo correspandiente
eran de cardcter federal, como reglamentarias de la parte re-
lactiva de los artfculos 4 y 28 de la Constitucién Federal.47
Sin embargo, & partir de la primera Ley Federal sobre el Derge
cho de Autor de 30 de diciembre de 1947, los derechos intelec
tuales dejaron de ser considerados como propiedad literaria y
de conformidad con su verdadera naturaleza jurfdica se han re
gulado desde entonces en nuestro sistema de derecho positivo-

como lo que son verdaderamente, o sea, derechos de autor, y -

no ya como derechos de propiedad.

En segundo lugar, la vigente Ley Federal de Derechos de-

Autor no regula de manera especIfica en su articulado la figu

46.~ Farell Cubillas, Arsenio, El1 sistema mexicano de «derechos
de autor, ( apuntes monogrdficos ) Ignacico Vado Editor, -
Mexico, 1966. Pags. 16,17 y 18.

47.~ Ibidem.



}a de la falsificacidén, de suerte que, serfa jurIdicamente -
imposible fincar responsabilidad penal por la comisidén del -
delito de fraude especffico a quien ejecutara acrualmente -
actos violatorios de derechos de propiliedad literaria, dram&-
tica o artfIstica, considerados como falsificacifn en las le-
yes relativas, aunque tales actos consistieran en la repro -
duccién ilfcita de obras auid-a.es protegidas pues ni exisce
ya en nuestro derecho autoral el concepto de propiedad lite-
raria, ni la falsificacifn como tal esta regulada-en calidad
de vioclacifn especifica en materia de derechos de autor.

Por 1o tanto, cualquier accién criminal que pretendiera fun-
darse en la fraccién XVI del artfcule 387 del vigente Cé&digo
Penal a que se ha hecho mérite, quedarfa sin efectos si se -
atiende a la garantfa constitucional de la exacta aplicacién
de la ley em los juicios del orden criminal, donde segin el-
p&rrafo tercero del artfculo 14 de nuestra Carta Magna, que-
da prohibido imponer por simple hnalog(a y aun por mayorfa -
de razén, pena alguna que no este decretada por una ley exac

tamente aplicable al delito de que se trata.

Sin duda para contrarrestar los graves inconvenientes -
que derivan de la obsoleta fraccifn XVI ya comentada, las -
partes interesadas han intentado desde hace cinco o seis -
afios, aproximadamente, plantear ante el H. Congreso de 1la -
Unidén la modificacién del artfculo 387 del CS6digo Penal en -
el susodicho apartado, de conformidad con el texto que a con
tinuacidén se transcribe por virtud de que guarda relacién di
recta con el tema central de la piraterfa autoral en el dere
cho positivo mexicano, aun cuando nada se ha logrado hasta -

la fecha sobre el particular.



ANTEPROYECTO PARA INCLUIR EN EL PROYECTO DE CODIGO PENAL PA-
RA EL DISTRITO FEDERAL EN MATERIA DEL FUERO COMUN Y PARA TO-—
DA LA REPUBLICA EN MATERIA FEDERAL,., COMO FRAUDE ESPECIFICO -~
LA REPRODUCCION WO AUTORIZADA DE LIBROS, FONOGRAMAS, VIDEO -~
GRAMAS, PROGRAMAS DE RADIO O DE TELEVISION Y PELICULAS CINE-
MATOGRAFICAS.

EXPOSICION DE MOTIVOS.

Considerando que la proteccidén a los derechos de autor, deri
vada del artfculo 28 Constitucional, tiene carficter de inte-
Té€s social y que al proteger las obras literarias, artfsti -
cas o cientfficas se salvaguarda el acervo cultural de la na
cidn.

Que el avance tecnoldgico facilita y estimula 1la utilizacisn
de obras, interpretaciones o ejecuciones, peliculas cinemato
grificas, fonogramas, videogramas y programas de radio y te-=
levisidn, con lo cual se beneficia a los titulares de dere —
chos protegidos por las leyes y tratados. Sin embargo, el-—
progreso tecnoldgico en manos de personas sin escrGpulos ha-
incrementado la explotaci&n ilegftima de cstos productos cul
turales, con grave detrimento moral y econfSmico para sus le-

gftimos titulares y para el propio Estado.

Que México es parte de la Convencién Universal sobre Derecho
de Autor; de la Convencidén de Berna para la Proteccién de -
las Obras Literarias y Artfisticas; de la Convencién sobre la
Proteccidn Internacional de los Artfstas Int&rpretes o Ejecu
tantes, de los Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusidn; del Convenio para la Proteccién de los Produgc
tores de Fonogramas contra la Reproduccién no Autorizada de-
sus Fonogramas, asi como del Convenio sobre la Distribucibfn-—

de Sefiales Portadoras de Programas Transmitidas por Saté€lite,



por lo que la Federacidn esta obligada a dar cumplimiento a -~
dichos instrumentos internacionales en toda la RepéGblica, -

adoptando al efecto las medidas necesarias de orden penal.

Que el incremento de actividades fraudulentas de quienes uti-
iizan de manera ilegftima los productos del esfuerzo intelec-
tual y artistico, debe combatirse por las leyes penales de ca
r8cter general, independientemente de los delitos ya contem -~
plados en la legislacién especial contra las violaciones tra-
dicionales de 1los derechos de autor, Yy

Coun el propSsito de evitar la grave lesifSn que el uso ilegfti
mo de obras y objetos protegidos por el derecho de autor oca-
siona a los legitimos 1intereses de industria editorial, de -
los productores de fonogramas y videogramas y de los organis-
mos de radio y televisifn, quienes cuentan de antemano con la
autorizacién - de parte de los autores y artfstas intérpretes -
para utilizar sus obras, Iinterpretaciones o ejecuciones, ade-~
m&s del grave perjuiclio al erario Federal y el generalizado -
dafio soclal que se ocasiona, resulta necesario regular, como-—
fraude especifico, la reproduccidn no autorizada de libros, -
fonogramas, videcogramas, programas de radio o de televisién y
de peliculas cinematogrédficas, proponemos el siguliente ante -
proyecto legislativo:

A "ticulo 387.—-...
Traceidn XVI A).- A todo aquél que, con fines de lucro, pu -

biique, distribuya, produzca o reproduzca, por cualquier me -

t':n, los siguientes objetos:



1) Libros o publicaciones impresas, sin consentimiento del-
editor original o su causahabiente que a su vez haya obtenido
previamente 1la autorizacién correspondiente del autor, a me -

nos.que las obras se encuentren en el dominio piGblico;

2) Ejemplares o copilas de fonogramas o videogramas, sin el-
consentimiento del productor original o de su causahabiente -
que a su vez haya obtenido previamente la autorizacidn corres
pondiente de los autores y de los artistas intérpretes o -

ejecutantes, en Bu caso;

3) Programas de televislidn en forma integral, o el audio y-—
la imagen en forma separada, sin el consentimiento del produc
tor original o su causahabiente que a su vez haya obtenido -
previamente la autorizacifSn correspondiente de los autores y-—
de los artistas intérpretes o ejecutantes, e€n su caso;

B) A todo aquél que por cualquier medio y con fines de lu
cro, retransmita o reproduzca sefiales de radio o de televi -
81dn, sin consentimiento del organismo emisor que haya obteni
do previamente la autorizacifn correspondiente de los autores

y de los artistas incérpretes o ejecutantes, &€n sSu caso;

No se aplicarfin las normas antericores a todo aquel que cuente
con una autorizaciénm para utilizar obras u objetos protegidos
por el derecho de autor y derechos conexos, expedida por la -
autoridad competente, de conformidad con la ley o los trata -

dos internacionales sobre la materia.

Conoceridn el delito previsto en esta fraccién los Tribunales-—
Federales. Las Autoridades Judiciales y el Ministerio P&bli



co Federal procederidn al inmediato aseguramiento de los ins-—
trumentos ¥y objetos del delito, conforme a lo dispuesto por-
el C5d1igo Federal de Procedimientos Penales.

Y produc-—

Para los efectos de esta fraccifn. se entiende por
tor de fonogramas ", la persona natural o jurfidica que f£ilje-
por primera vez los sonidos de una ejecucidén u otros sonidos;
por " productor de videogramas ' la persona natural o Jursdt
ca que fije por primera vez, sobre una base material, imaAge-
nes y/o sonidos incorporados a una emisidn de radio o televi
si6n; por * transmisifn ", la emisiSn inalidmdbrica de ilas se-

fiales de un organismo de radiodifusidn.aa'

48.— Anteproyecto Legislativo para Combatir la Piraterfa. Sub-
comisidn de Derechos de Autor. Mé&xico, 1983.



B) CONVENIO DE BERNA.

La Convencidén de Berna fue adoptada en la Conferencia -~
Mundial que en 1886 se llev6 a cabo en la ciudad que le di8-
nombre, a rafz de las gestiones de la Asociacién Literaria y
Artfstica Internacional, fundada en Paris en 1878, cuyo pri-

mer presidente fue ¢l inmortal Victor Hugo. La aludida Con
vencién cred una Unidén Universal de Naciones para la protec-
ci6n autoral de las obras literarias y arctisticas. Es la -

misma filosoffa generosa de cosmopolitismo y solidaridad in-
ternacional, que inspird la creacién de otras uniones, como-
la Uni&én Postal Universal. Esta Unifn - la de Berna - cred
también como organismo administrativo internacional de con -
sulta y estudio de los problemas de proteccién a las obras -
intelectuales, la Oficina Internacional para la Proteccidn -~
de las Obras Literarias y Artfsticas, que form§ parte de los
' BUREAUX REUNIS POUR LA PROTECTION DE ILA PROPRIETE INTELEC-
TUELLE ' [ BIRPI ] con sede cn Gincbraﬁ9 entidad que en 1967
se transformS en la " Organizaciédn Mundial de la Propiedad -
Intelectual " ™ OMPI ", de conformidad con el Convenioc firma
do en Estocoelmo en 1967, en vigor desde 1970. En 1974, la-
* oMPY " adqu;riG el Estatuto de Organismo Especializado de-—

la Organizacidn de las Naciones Unidas. 50.

A partir de su creacién, el Convenio de Berna fue com =~
pletado en Paris el 4 de mayo de 1896, revisado en Berlin el
13 de noviembre de 1908, completado en Berna el 20 de marzo-
de 1914, revisado en Roma el 2 de junio de 1928, revisado en
Bruselas el 26 de junio de 1948, en Estocolmo el 14 de julio
de 1967 y, finalmente, en Paris, el 24 de julio de 1971.

Nuestro pafs a través de la Cdmara de Senadores del H.-.

49 . - Consejo Panamericano de la Confederaci&n Intermacional -
de Sociedades de Autores y Compositores. ¢ Qu& es 1a Con
vencisn de Berna ? Buenos Aires, 1969. -

50.- OMPI. Informaciones Generales. Op. cit. P. 5.



Congreso de los Estados Unidos Mexicanos, aprob8 la Convencidn
de Berna para la Proteccidn de las Obras Literarias y Artisci-
cas segin decreto de 27 de diciembre de 1966, publicado en el-
" Diario Oficial " de 4 de enero de 1967, promulgindose su tex
to segin decreto publicado en el " Diario Oficial " de 20 de =~
diciembre de 1968. Asimismo, el 24 de julio de 1971, M&xico-
firm8 - ad referendum - el Acta de Paris mediante Plenipoten -
ciario debidamente autorizado al efecto promulgfiindose el res -
pectivo decreto el 20 de scptiembre de 1974, decreto que fue -
publicado en el ' Diario Oficial " de 24 de enero de 1975.

La C&mara de Senadores del H. Congreso de la Unién habfa apro-
bado el Acta de Paris del Convenio de Berna el 28 de diclembre
de 1973 segiGn decreto publicado en el " Diario Oficial " de 4-
de junio de 1974,

El Convenio de Berna descansa en tres principio bésicos vy
en una serie de disposiciones, con respecto a 1a protecciédn mi
nima que se ha de conceder, adem&s de una serie de disposicio-
nes especiales para los pafses en desarrollo. 51.

Los tres principio bisicos de la Convencién de Berma son-—

los siguientes:

a) Las obras originarias de uno de los Estados contratan-
tes tendr&n que ser objeto de la misma proteccién, en todos y=

cada uno de los demfds Estados contratantes que concedan a sus-—

" o de -

propios nacionales. ( Principio del " trato nacional

asimilacién " ).

b) Esta proteccidn no tiene que estar subordinada al cum-
plimiento de ninguna formalidad. ( Princecipio de la proteccidn-—

antomitica " ). ( Articulo 5 Punto 2 del Convenio ).

S1.- OMPI. Informaciones Generales. Op. cit. p. 45.



c) Esta proteccidn es idindependiente de la existencia de-—
la proteccifn en el pafs de origen de la obra. ( Principio de
la " independencia de la proteceidn " ). Sin embargo, si un
Estado contratante tiene estipulado un plazo mayor que el mi-—
nimo prescrito por €l Convenio y la obra deja de estar prote-—
gida en el pafs de origen, se podrid denegar la proteccién en-—

cuanto €sta cese en el pafls de origen.

Aun cuando, como se ha visto, la vigente ley autoral fue
publicada en el " Diario Oficial " de 21 de diciembre de 1963
o sea trea afios antes de que fuese aprobado el texto de Bruse
las por la Cdmara de Senadores del H. Congresoc de 1la Unisn, -
lo Qque, como ya se precissé también, acontecid por decreto de-—
27 de diciembre de 1966, recoge sin embargo, los principios -
esenciales en que descansa el aludido Convenio de Berna, ya -
que en el articulo octavo de nuestra ley autoral sc¢ cestablece
" ART. 8o.— Las obras a que se reflere ¢l articulo anterior -
quedarsin protegidas, aun cuando no sean registradas ni se ha-
gan del conocimiento piblico, o cuando sean inéditas,. indepen
dientemente del fin a que puedan destinarse. ", y en el arti-
culo treinta previene: " ART. 30.~ Las obras de los naciona -
les de un Estado con el que México tenga celebrado Tratado o-
Convencidén vigente sobre el derecho de autor, gezarin de la -
proteccién prevista en esta Ley, en lo que no sea incompati -—
ble con dichos instrumentos. ", 1o que quiere decir que el -
legislador autoral de 1963 pudo haberse inspirado en el Conve
nio de Berna tanto por lo gque toca al principio del trato na-
cional o asimilacién, come por lo que atafie al principio de -—
la proteccidn automidtica, es decir, al de la proteccidn de la
obra sin el cumplimiento de ninguna formalidad previa, s8ino -~
por el hecho mismo de su creacidn.



ANALISIS DEL CONVENIO.

Siendo el Convenio de Berna el instrumento intermacional
m&s antiguo de cuantos existen en la esfera del derecho de -

autor, analizaré& brevemente su contenido.

" Desde su origen, el Convenio de Berna contiene dos gran-—
des categorfas de disposiciones: en primer lugar, las disposi
ciones sustantivas o de fondo, destinadas a reglamentar lo -
que s5e llama el derecho material; a continuacién, las disposi
ciones administrativas y las clfusulas finales, que se refie-

ren a cuestiones de cardcter administrativo o estructural.

Se admite que generalmente la primera de estas categorf-—
as se divida, a su vez, en normas convencionales y normas de-—
remisidn- Las normas convencionales son aquellas cuya fina-—
lidad es resolver los problemas que plantea la explotacién in
ternacional dg Z1as obras y, por esa razfn, son aplicables en-
todos los palises miembros. Mediante este sistema, el Conve—
nfo obliga a los palses a legislar en un sentido determinado,
o bien suple a las leyes naciunales estableciendo una regla -
mentacidn comin. Las normas de remisién no aportan solucilo-
nes: su finalidad es zanjar los conflictos de leyes remitién-
dose a la legislacién del pafs en ¢l que se reclama la protec
cidn.

Todas esas normas que, juntas, componen el derecho con -
vencional, poseen car#cter obligatorio, de manera que los pa-—
fses miembros no pueden infringirlas al aplicar el Convenio -
en sus territorios respectivos, excepto en ciertos casos par-—
ticulares, en que se admiten reservas. Sin embargo y con ca

Xdcter excepcional, existen tambi&n disposiciones de fndole =



facultativa que ofrecen a la legislacién nacional 1la pesibili
dad de apartarse, en determinadas circunstancias v bajo cler-
tas condiciones, e los niveles mIndmos de proteccién fijados

en el Convenio.

Los Artfculos 1! a 21, asi como el Anexo, contienen las =
disposiciones de fondo y en los Arctfculos 22 a 38 figuran las
disposiciones administrativas y las clfusulas finales: tal es
la forma en que sSe pruscenta el texto del Convenio de Berna -
tras su Gltima revisibn.52. En efecto, con ese objeto este -
instrumento ha sido revisado varias veces para introducir en-
€1 mejoras capaces de perfeccionar el sistema jurfdico que -
susg disposiciones establecen en las relaciones entre los paf-

ses miembros. " 53

Asl tcecnemos que el artfculo primero del Convenilo sefala-
que los pafses a los cufiles se aplica el mismo estin constitu
idaos en Unidén para la proteccidn de los derechos de los auto-

res sobre sus obras literarias y arcfsticas.

El artfculo segundo establece que los tE&€rminns " obras -
literarias y artisticas * comprenderdn todas las producciones
del campo literario, cientffico y artfstico, sea cual fuere -
el modo © la forma de¢ expresidn; obras dramaticas v dram&ti -
co-musicales; obras coreogridficas y pantumimas; compousiclones
musicales, con o sin palabras; obras cinematogrificas; obras-
de dibujo, pintura, arquitectura, c¢scultura, grabado y lito -
graffa; obras fotogridficas; obras de arte aplicadas; {lustra-
clones, cartas geogrificas, planos, bosquejos y obras plisti-
cas relativas a geograffa, topograffa, arguitectura u otra -

ciencia. Asimismo se protegerdn como obras originales las -

52.~ La Gltima revisidén del Convenio de Bernma se llev8 a cabo-
en Paris el 24 de julio de 1971, entrando en vigor el 10~
de octubre de 1974. Se le conoce como ' Acta de Paris ".

533.- Masouy€, Claude, Gufa del Convenio de Eerna, Publicacibn-
oMP1, 1978, Ko. 615 (S) . p. 5y 6 . v



traducciones, adaptaciones, arreglos musicales y dem#Ss trans-—
formaciones de obras literarias y artfsticas. Tambi&n las -
colecciones de obras literarias y artiscticas tales como enci-
clopedias y antologfas gozar&n de la protcecccis&Sn como tales.

( Artfculos 7 ¥y 9 de la Ley Federal de Derechos de Autor ).

El arctficulo 2 Bis en su punto 2) establece que se reser-—
va a las legislaciones de los pafses de la Unidén la facultad-
de establecer las condiciones en los que las conferencias, -
alocuciones y otras obras de la misma maturaleza, pronuncia -~
das en piiblico. podrin ser reproducidas por la prensa, radio-
difundidas, transmitidas por hilo al pdblico y ser objeto de-
lag comunicaciones pdblicas a luas que se refiere el Artfculo-
11 Bis, del citado Convenio, cuando tal utilizacibn esté jus-—-

tificada por el fin informative que se persigue.

Esta dispoesicidn encomienda tambiémn a las legislaciones =
nacionales el establecimiento de las condiciones en que podran
ser reproducidas estas obras orales. Su alcance se amplié en
la revisidén de Estocolmo en 1967, con el fin de t;ner en cuen-
ta no solamente la prensa escrita, sSino tambi&n la misién atri
buida a la radio y a la televisidn, de difundir las actualida-
des y otras informaciones. Desde entonces, las conferencias,
alocuciones y otras obras de igual naturaleza pueden ser rTrepro
ducidas tanto por la prensa como por otros medios modernos de-
comunicacidn al piblico.

Independientemente de los derechos patrimoniales del au =
tor e incluso despu&s de la cesién de estos derechos, el autor
conservard el derecho de reivindicar la paternidad de la obra-
v de oponexrse a cualquier deformacidén, mutilacién u otra modi-

ficacidn de la misma o a cualquier atentado a la misma, que =



cause perjuicio a su honor o a su Teputacidn, lo anterior de -
acuerdo a lo establecido en el artfculo 6 Bis del Convenio.
Estos importantisimos principios de derecho autoeral, univer
salmente aceptados, fueron recogidos, en lo conducente por -
nuestra Ley de 1963, como lo revela el examen de los artfculos

2° fracciones I y II y 5° del propio ordenamiento.

El artfculo 7 sefiala que la proteccidn concedida se exten
derd durante la vida del autor y cincuenta afios despu&s de su-—
muerte. {( Artfculo 23 fraccidn I de la ley autoral mexicana ).

Acerca de esta cuestién cabe destacar que nuestra ley en su
texto de 1963 s8lo otorgaba proteccién por la vida del autor y
treinta afios despué&s de su muerte, situacifn que se prolongld -—
hasta que el Senado de la Repiblica aprobé 1a Convencisn de -
Berna, Texto de Bruselas en las fechas precisadas con antela -
cidn, de tal modo que a partir del 20 de diciembre de 1968 la-
proteccifn post~mortem auctoris se extendid hasta cincuenta -
afios contados precisamente a partir de la fecha en gque el au -
tor falleciertu. Cualquier duda a2l respecto se despejé con -
las reformas hechas a la ley de 1963, segin decreto publicado-—
en el " Diario Oficial " de 11 de enero de 1982, en vigor al -
dfa siguiente, que incluyeron la adecuacifn del artfIculo 23 -
fraccién I de nuesctra ley al arcfculo 7 del Convenio de Berna-—

por cuanto hace al plazo de proteccidn post-mortem.
E1l artficulo 9 de la referida Convencién sefiala:
" ARTICULO 9
1) Los autores de obras literarias y artfsticas protegi -

das por el presente Convenio gozardn del derecho exclusivo de-

autorizar la reproduccién de sus obras por cualquier procedi -



miento y bajo cualquier forma.

2) Se reserva a las legislaciones de los palses de la -
UniSn la facultad de permictir la reproduccisn de dichas obras—
en determinados casos especiales, con tal que esa reproduccidn
no atente a la explotacidén normal de la obra ni cause un pevr -—

Juicio injustificanado a los intereses legfitimos del autor.

3) Toda grabaciédn sonora o visual serd considerada como -

una reproduceién en el sentido del presente Convenio. "

El pdrrafo primero del artfculo 9 se explica por si mismo

entendi&ndose '

por cualquier procedimiento y bajo culaquier -
forma " todos los procedimientos de reproduccidn conocidos o -
por descubrir. Se trata, en general, de fijar 1la obra en un-—
soporte material empleando para ello m&todos inventados a tal-—
fin, con inclusién evidente, de 1la grabaci6n de sonidos o 1mid-—

genes.

El pé&rrafo segundo del referido articulo 9 atribuye a las
legigslaciones de los paises de la Unién la facultad de autori-—
zar excepclones al derecho exclusivo de reproduccién permicien
do que las obras se reproduzcan libremente en casos especiales
Pero la libertad asf reconocida a los legisladores no es total
el Cenvenio la condiciona mediante una clidusula cuya redaccidn
fue objeto de amplio debate en la revisién de Estocolmo en -
1967 y cuya interpretacidn puede suscitar las mayores divergen
cias de opinidn, tanto en la doctrina como en la jurispruden —
cia. Esta clidusula contiene dos exigencias que se acumulan:-
se requiere a3 la vez que la reproduccidén no atente contra la -
explotacidén normal de la obra y que no cause un perjuicio in -

justificado a los intereses legfitimos del autor.



El parrafo tercero a su vez, sefiala que toda grabacién -
sonora o visual serf considerada como una reproduccisn dado -
que la fabricacién de ejemplares de la grabacién constituye -
tambi&n una reproduccién.

El artfculo 10 Bis del Convenio indica que se reserva a -~
las legislaciones de los pafses de la Unidn la faculrtad de perx
mitir la reproduccibn por la prensa o la radiodifusi&n o la -
transmisidn por hilo al piblico de 1los artfculos de actualidad
de discusifn econémica, polftica o religiosa, publicados en pe
rifdicoes o colecciones perifdicas, u obras radiodifundidas que
tengan el mismo cardcter, en 1os casos en que la reproducecidn,
la radfodifusifn o la expresada transmisidn no se hayan reser-
vado expresamente. Sin embargo habr8 que indicar sdiempre cla
ramente la fuente; la sancién al incumplimicnto de esta obliga
cidn seri dererminada por la legislacifn del pafs en €l que se
reclame la proteccidn. En su pirrafo segundo, el artfculo -

i8 establece que queda igualmente reservada a las legislacio-
nes de los paises de la Unidén la facultad de estabdblecer las -
condiciones en que, con ocasidn de las informacioncs relzotivas
a acontecimientos de actualidad por medio de 1la fotogTaffa o -
la cinemateograffa o por radieodifusidén o transwisidn por hilo -
al piiblico, puedan ser reproducidas y hechas accesibles al pi-
blico. en la medida justificada por el fin de la informacidn,-
las cocbras literarias y artisticas que hayan de ser vistas u -

ofdas en el curso del acontecimiento.

El articulo 14 del Convenio de Bernma cstablece enm su pa -
rrafo primero que los autores de obras literarias o artiIsticas
tendrin derecho de autorizar: 1°. 1la adaptaci&n y la reproduc-

cidn cinemacogrﬁgica de estas obras y la distribucién de las -



'
obras asi adaptadas o reproducidas; 2°. la representacién, -
ejecucién pGblica y la transmisi&n por hilo gl pGblico de las

obras asf adaptadas o reproducidas.

A continuaci8n el artfculo 14 Bis sefala:. i
" ARTICULO 14 BIS.

1) Sin perjuicio de los derechos del autor de ‘las obras-—
que hayan podido ser adaptadas o reproducidas, la obra cinema

togrdfica se protege como obra original...

2) a)...

2) b) Sin embargo, en los pafses de la Unidn en que la -

legislaci&n reconoce entre estos titulares a los autores de

las contribuciones aportadas a la realizacifn de la obra cine

matogridfica éstas, una vez que sSe han comprometido a aportar-—

tales contribuciones no podrin salvo estipulacidén en contra

rio o particular, oponerse a la reproduccién, distribucidn, -~

representacién y ejecucidn pdblica, tranmsmisidén por hilo al -
piblico, radiodifusidén, comunicacidn al piiblico, subtitulado-

v doblaje de los textos, de la obra cinematogridfica.

2) e)-..
2) d)...
3.0

Esta disposicisn tieme por finalidad dejar claramente -



sentado que, una vez realizada la obra cinematogprifica esti -
protegida como una obra original y que el titular del dcrecho-
de autor sobre la misma guza de todas las prerrogativas atri -
buidas a los autores de obras originales. Conviene observar-—-
que la f&Srmula empleada ( " rtitular.del derecho de autor " ) -
se justifica por el deseo de tener e¢n cuenta esa diversidad de
sistemas juridicos a la que se acaba de aludir, y dejar asf en
tera libertad en la materia a la legislacién nacional.

El artfculo 15 del multicitado Convenio de Berna sefiala -
que para que los uautores de las obras literarias y artfsticas-
protegidos por el Convenio sean, salvo prucbus e¢n contrario, -
considerados como tales y admitidoes en consecuencia, ante las-
tribunales de los pafses de la Unién para demandar a los defrau
dadores, bastarf con que su nombre aparezca estampado en la -

obra en la forma usual...

Por Gltimo, el artficulo 16 del aludido Convenio de Berna-

sefiala:
" ARTICULO 16

1) Toda obra falsificada podrs ser objeto de decomiso.54.
en los pafses de la Unidn en que la obra original tenga dere -
cho a la proteccidén legal.

2) Las disposiciones del parrafo precedente seridn tambié&n
aplicables a las reproducciones procedentes de un pafis &n que-=-

l1a obra no esté protegida o hava dejado de estarlo.

3) E1 decomiso tendrd lugar conforme a la legislaciédn de-

cada pafs. "

53" Emn el texto original del Convenio de Berna, Acta de Paris,
en el artfculo 16 se sefiala la palabra " comwmiso *". La Ley
Federal de Derechos de Auter vigente sefiala " decomiso ".




Segin lo establecido anteriormente,

corresponde a los paf
ses de 1la Unidén establecer en

su legislacifn nacional las san-

ciones que deban recaer sobre quien atente contra cualquiera -

de los derechos protegildos. La gama de estas sanciones es -

bastante extensa, cualitativa y cuantitativamente, y varfa de-

un pafis a otro segiin las concepciones jurfdicas en materia pe-
nal o administrativa: danos y perjuicios, multas, encarcela -

miento, acumulacifn de penas en caso de reicidencia, etc., -

permitiendo graduar la severidad de la sancif6n con "arreglo a
la gravedad de la infraccién, y

segin las intenciones y el com
portamiento del culpnble.ss‘

Es conveniente concluir aqui ¢l examen de los arvtfculos -

del Convenio de Berna, Acta de Paris, pu&s por cuanto hace a -

los restantes, es decir, del 17 al 38 mds los seds del Anexo .-
no guardan relacidn directa com la cuestidn primordial que in-

forma este capitulo, concerniente a la reproduccién no autori-

zada de obras protegidas.

55 |- Masouyé, Claude, Gufa para la Convenci6én de Berma, Op. cit.
pag. 115.
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CONVENCION UNIVERSAL SOBRE DERECHO DE AUTOR.

Durante la sexta reunisSn de la Conferencia General de -
la UNESCO celebrada en Paris en junio de 1951, un grupo de es
pecialistas en derechos de autor se reunid redactando un ante
proyecto de Convencifn cuyo propdsito fundamental era la uni-
versalizacifn de la proteccisn de los derechos de autor.

Dicho anteproyecto fue sometido a 1la consideracién de 1la
Conferencia Diplomidtica Intergubernamental reunida en Ginebra
en 1952.

La Convencién Universal sobre Derecho de Autor fue firma
da el 6 de septiembre de 1952, en la cludad de Ginebra; entré
en vigor el dfa 16 de septiembre de 1955, con €l apoyo de 35-
palises. El miswmo dia de su firma, Mé&xico adhirié a dicha -
Convencién que fue promulgada mediante decreto publicado en -
el "™ Diario Oficial " de 6 de junio de 1957. La H. C&mara -
de Senadores del Comgreso de la Uni&Sn aprob8 la Convencidn -
Universal el dfa 20 de diciembre de 1955, segin decreto publi
cado en el " Diario Oficial " del dfa 22 del mismo mes y afio.

Asimismo, México, a través de Plenipotenciario debidamen
te autorizado al efecto, firmé ad-referendum la revisién de -
Paris a la Convencidn Universal sobre Derecho de Autor de que
se trata, segin decreto de 24 de julio de 1971, publicado en-
el " Diario Oficial * de 9 de marzo de 1976. Con anteriori-
dad la H. Camara de Senadores decl Congreso Federal la habfa -
aprobado el 12 de dicfembre de 1974, como aparece en el decre
to respectivo publicado en el " Diario Oficial " el 2 de - -
abril del siguiente arfio.



La aludida Convencidén Universal tiene como objetivo ase—
gurar en el mundo entero la tutela del derecho de autor sobre

las obras literarias, cientfficas y artisticas.

Para ello ha establecido un régimen de proteccidn adecua
do a todas las naciones, contenido en la propia Convenciébn =~
Universal, que, en unién de los restantes sistemas internacig
nales vigentes, sin afectarlos, contribuya a asegurar el res-—
peto de los derschos de la personalidad humana plasmados en -
las obras del espiritu y favorezca el desarrollo de las letras,

las ciencias y las artes.

ANALISIS DE LA CONVENCION UNIVERSAL SOBRE DERECHO
DE AUTOR, TEXTO DE PARIS.

El artificulo primero sefiala que cada uno de los demds Es-
tados contratantes se compromete a adoptar todas las disposi-~
ciones necesarias a fin de asegurar una proteccién suficiente
y efectiva de los derechos de los autores, o de cualesquiera-
otros titulares de estos derechos, sobre las obras literarias,
cientificas y artisticas tales como los escritos, las obras -
musicales, dram&iticas y cinematogrificas y las de pintura, -

grabado y escultura.

El artfculo segundo establece al igual que la Convencidén
de Berna, el principio del " trato nacional o de asimilacién"
que dispone que las obras originarias de uno de los Estados -
contratantes tendrdn que ser objeto de la misma proteccidn -
que todos y cada uno de los demids Estados contratantes conce-—
dan a sus propilos naciomnales, ajfiadi€éndose en la Convencidén -
Universal, que gozarfn, ademids, de la proteccidn especial que

‘garantiza la wmisma.



'~ Teconocible derivada del original.

El artfculo tercero exige como condicifn para otorgar la-

proteccidu a las obras auterales, que estas lleven el sfimbolo-

C acompaiiado del nombre del titular de los derechos de autor
y de 1la ind{pacién del afio de la primera publicaci&n.

Este artficulo se adecua en clerta medida al principio de-
la proteccifn autom&tica establecide en la ConvencisSn de Berna,
que sefiala que la proteccidén no estard subordinada al cumpli -
miento de ninguna formalidad. ( ArtfIculo 5 punto 2 del Conve -
nio de Berma ).

En lo referente a la duracién de la proteccidn que seifiala
el artfcule cuarto de la citada Convencifn Universal, encontra
mos un plazo fanferior al que seifialan tanto nuestra ley federal
sobre la materia, como el Convenio de Berna, ya que establece-—
una tutela por toda la vida del autor y veinticinco atios des -~
pu€s de su muerte; no obstante, la protecci6n de la obra se re
gir8 por 1la ey del Estado contratante donde se reclame la pro

teccd8n.
El articulo IV bis previene:
" ARTICULO IV bis.

l. Los derechos mencionados en el artficulo I comprenmden los -
fundamentales que aseguran la protecciodn de los intereses pa -
trimoniales del autor, incluso el derecho exclusivo de autori-
zar la reproduccidén por cualquier medio, la representacidn y -
ejecucisfn piGblicas y la tadiodifusisn. Las disposiciomnes del
presente artfculo se aplicardn a laa obras protegidas por la -

presente Conveancidén. en su forma original o en cualquier forma
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2. No obstante, cada Estado contratante podrd establecer en -
su legislaci6n nacional excepciones a los derechos menciona -—
dos en el pirrafo primero del presente sartfculo, siempre que-—
1o sean contrarios al espfritu ni a2 las disposiciones de la —
presente Convencidn. Sin embrage, los Estados que eventual-—
mente ejerzan esa facultad deberfn concecder un nivel razona =
ble de proteccidn efectiva a cada uno de los derechos que sean

—=— objeto de estas excepciones.

" De conformidad con la recomendaciSn de Washingteon, la-
f£finalidad fundamental de la disposicién consiste en incluir -
en la Convencibfn Universal sobre Derecho de Autor una disposi

cién expliIcita para la proteccifn de los derechos fundamen-—
tales que constituyen el derecho patrimonial del autor "™ in -
clufdos los tres derechos mencionados nominalmente: reproduc-—

ci8n, radiodifusifn y representacidn o ejecucidn pGblicas*.56.

El artfculo quinto de la Convencién Universal sefiala que
los derechos mencionados en el artfculo 1 comprenden el dere-—
cho exclusivo de hacer, de publicar y de autorizar que se ha-
ga y se publique 1la traduccidén de las obras protegidas por la

Convencifn.

Lo anterior en virtud de que el articulo VI de l1a mencig

nada Convencidén Universal establece lo siguiente:

" ARTICULO VI.

Se entiende por ' publicacién ", en los términos de la -

presente Convencibfn, la reproduccidén de la obra en forma tan-—
.gible, a la vez que el poner a disposiciédn del pdadblico ejem -
‘plares de la obra que permitan leerla o conocerla visuvalmente."

56 .~ Informe del Relator Ceneral de la Conferencia de Revisidn
de la Convencidn Universal sobre el Derecho de Autor, Ca
sa de la UNESCO, Paris, 5-24 de julio de 1971, Pag. 7 y-
8.



El mismo artIculo gquinto de la Convencidén Universal con-
signa en su punto segundo que cada Estado contratante podrf -
restringir en su legislacidén nacional el derecho de traduc- -
cidén para los escritos, pero s5lo ateniéndose a las siguien -
tegs disposiciones:

**(a) S4i, a la expiracifén de un plazo de sicte afios a contar -
de la primera publicacifénm de un escrito, la traduccidn de es=-
te escrito no ha sido publicada en una lengua de uso general=-
en el Estado contratante, por el titular del derecho de tra -
duccidn o con su autorizacidn, cualquier nacional de este Es-
tado contratante podri obtener de la autoridad competente de=-
tal Estado una licencia no exclusiva para traducirla en dicha

lengua y publicarla.

(b) Tal licencla s8lo podrf concederse si el solicitante, con
forme a las disposiciones vigentes en el Estado donde se pre-
sente la solicitud, demuestra que ha pedido al titular del de
recho la autorizacién para hacer y publicar 1la traduccidn, y-—
que despu&s de haber hecho las diligencias pertinentes no pu-
do localizar al titular del derecho u obtener su autorizacién

(e)..-
{d) ...

(e) E1 tftulo y el nombre del autor de 1la obra original deben
imprimirse asimismo en todos los ejemplares de la traducciSn-
publicada. La licencia s&lo serd vilida para la publicacién
en el territorio del Estado contratante donde ha sido solici-

tada... b



Por su parte,el articulo V bis establece que cada uno de
los Estados contratantes considerado como palis en vias de de-
sarrollo podr8 valerse de una o de todas las:excepciones estci
puladas en los articulos V ter y V quater.

El articulo V ter sefiala en su punfo 2 inciso (b) 1lo -
siguiente: B
"(b) No se podrd conceder la licencia si ha sido publicada una
traduccién durante dicho plazo de seis o nueve meses por el -
titular del derecho de traduccién o com su autorizacidan."

El punto 4 del citado artfeulo V ter indica:

“4. (a) La licencia no serf vilida para la exportacién sino -
s6lo para la publicacién dentro del territorio del Estado copn
tratante en que se haya presentado la solicicud.

(b) Todos los ejemplares publicados al amparo de una licen
cia concedida segin lo dispuesto en el presente articulo, -
llevax&n una nota en el idioma correspondiente, advirtiendo -
que el ejemplar 5510 se pone en circulacifn en el Estado con-
tratante que haya concedido la licencia; ... ”

Asimismo, el punto 6 del artfculo V ter contempla lo si
guiente:

6. Toda licencia concedida por un Estado contratante, de con-
formidad con el presente artfculo, dejarid de ser wvi&ilida si -~
una traduccifn de la obra en el mismo idioma y esencialmente-—

con el mismo contenido que la edici8n a la que se le concedid



la licencia es publicada emn dicho Estado por el titular del -
derecho de traduccifn o con su autorizaci6n, a un precio ani-—
logo al usuyal en el mismo Estado para obras similares... *

El punto 7 del artfculo V ter sefnala:

7. Para las obras compuestas principalmente de illustraciones.
s8lo se podrfi conceder una licencila para la traduccisn del -
texto y la reproduccidn de las ilustraciones si se han cumpli
do tambifén con las condiciones del artfculo V quater.

8. (a) Tambilén se podrd conceder una licencia para la traduc-—
cifn de una obra protrtegida por la presente Convenci&n, publi-

cada en forma impresa o en formas anilogas de reproduccifin, -

para ser utilizado por un organismo de radiodifusidén que ten-
ga su sede en el territorio de un Estado contratante al que -
se aplique el pérrafo primero del articulo V bis, tras la pre
sentacidén en dicho Estado de una solicitud del citado organis

me, siempre que: ...

(b)) Siempre que se cumplan con todos los requisitos vy con-
diciones enumerados en el apartado (a)., se podrd conceder asi
mismo una licencia a un organismo de radiodifusidn para 1a -
traduccidén de cualquier texto incorporado o integrado en fija
ciones audiovisuales preparadas y publicadas con el Gnico pro

p6sito de dedicarlas a fines escolares y universitarios.

Por lo que toca a las excepciones que estublece el artf-

culo V bis, el artfculo V quater sefiala lo siguiente:

" ARTICULO V quater.
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1. Cada uno de los Esca&os contratantes a que ée refiere el -
pdrrafo 1 del articulo V bis podra adbbt#r lés siguientes dis
posiciones: R

(a) S1 al expirar (i) el perfodo fijﬁdé por el Apar:ado (c),-
contado desde la primera publicacién de una determinada edi -
cién de una obra literaria, cientffica o artfstica, a que se-
refiere el pArrafo 3, o (ii) un perfodo mi&s larpoe fijado por-
1a legislacidn del Estado, no se han puesto ¢n venta cjempla-
res de esa edicién en el Estado de que se trate, por el titu-
lar del derecho de reproduccidn o con su autorizacisén, para -
satisfacer las necesidades, tanto del piblico como de los fi-
nes escolares y universitarios, a un precio anilogo al usual-
en dicho Estado para obras similares, cualquier nacional de -
ese Estado podrd obtemer de la autoridad competente una licen
cla no exclusiva para publicar la edicidn a ese precio o a un
precio inferior, con objeto de utilizarla para fines escola -
res y universitarios. S6lo se podrd conceder la licencia si
el peticionario, segin el procedimiento vigente en el Estado-
de que se trate, demuestra que ha pedido al titular del dere-
cho "autorizacidédn para publicar la obra y que, a pesar de ha -
ber puesto en ello la debida diligenmcia. no se ha podido en -
contrar al titular del derecho u obtener su autorizacién. En
el momento de presentar su solicitud, el peticionario deber&-
informar al Centro Internacional de Informacién scobre Derecho
de Autor creado por 1la UNESCO o a todo centro nacional o re -
gional de intercambio de informacisfn mencionado en el aparta-
do (b).

(b)...

(e)eee



{(d) Si el titular duel Jderecho de reprovducceldéfn no hubiere side
localizado, el poticionario debers transmicir, por correc ae-
reo vertificado, copias de 1a solicitud al cditer cuve nom -

bre figure c¢n la obra y a todos los. cvntros naclionales o re
sionales de intercambio de lﬁformnciﬁn couglderados como ta —
les on al dotificacibn que el Estado en el que se suponga que
el editor ejerce la mayor parte de sus actividades profesiona
les haya comunicado al Director Cceneral. A falta de tal no-
tificaci&n, se enviar& también copia al Centro Internacional-
de Informacifn sobre Dercecho de Autor c¢reado por la UNESCO.

No se podrdéi conceduer la licencia antes de que hayva expirado -

¢l plazo de tres meses a contar de lua lecha de la solicftud.

(e) En el ¢aso de que la licencia pueda obtenersce al expirar-
¢l perfodo de tres anos s6lo podré concederse, c¢n virtud del-—

presente artfculo:

(1) A la expiracisn de¢ un plazoe de seils meses 2 contar desde-
la solicitud de la autorizaci&dn menciuvnada ¢n ¢1 apartado (a)
o bien, si la identidad o la direccidn del titular del dere -~
cho de reproduccién son desconocidas, a partir de la fecha -
del envio de las coplas y de la solicitud de licencia mencio-

nadas en el apartado (ed). y

(14) ...

(f) E1 nombre del autour ¥ ¢1 tftulo de la obra dc¢ esa determi
nada cdicidn habrdn de¢ c<tar impresocs ¢n todos lus c¢jemplares

de la reproducceidn publicada...

(g) La legislacién nacional adoptard las medidas pertinentes-—
.para garantizar la reproduccidn fiel de la edicifén de que sBe-—

trate.



- 103 -

(h) No se concaderii una licencia c¢on el fin de reproducir y -
publicar una traduccidén d¢ una obra en virtud del presente -

arctfculto, en lou siuuionrvurvnsnn:

(1) Cuando la traduccifén de queé se frht@ publica

da por ¢l titular del derccho de autor niwcok'Qu.auéoriiaciGn;

(11) Cuando la traduccifn no esté& en una lengua ' de uso jpene -

ral en el Estado que concede la licencia. U 3 S

2, Se aplicarf8n las siguilentes disposiciones a las excepcio =

nes establecidas en el pArrato | del presente artiIculo:

{a) Todos los ejewplares publicados al amparo de una licencia
concedida con arreglo a lo dispuesco en el presente artfculo-—
llevarfin una nota en el idioma correspondiente, advirtiendo -
. que el ejemplar sSlo s¢ pone en circulacién en el Estado con-

tratante para el que se pidié la licencia...

(b) Deberidn tomarse disposiciones a nivel nacional para que:
1) ...

(ii4).-.

(¢) Cada vez que s¢ pongan en venta cn ¢l Estado contratante,
por el titular del derecho AE repreduccifne con su autoriza -
cidén, ejemplares de una edicidn de una obra, para responder a
las necesidades del pGblico o de los fines escolares y univer
sitarios, a un precio andlogo al usual en ese Estado para -
obras similares, toda licencia concedida de conformidad con -

el presente artficulo dejard de ser vAlida si la cedicién esta-
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hecha ¢n ¢l mismo idioma ¥ ticvne esencialmente el mismo conte

nide que la edici&n publicada al umpﬁtb de 1a licencia...

(d) ...

3. (a) A réserva de 1o dispucste en”élidpartado (b)Y, Tax dig-
posiciones del prescnte artfeculo se apllcnrﬁn:é8cluu£vnmcnlv-

a las obras literarias, clenrfficas o urlfstlcnq publ fcadas -

en forma de o¢diciGn impresa o en cualquicr ot Forma nn&lopa

dJe reproduceidn.

(b) Las Jdisposiclones del presente artfculo se aplicarin tam-—
bifén a la reproduceidn oen forma audiovisual de 1faclones 10~

¢cleas audiovisuales que incluyan obras protegidas por la pre-~

scenlLe Convencldon, asi como 1o traduceidn de todo toxto que -

las acompaific a una lenpua de uso genceral oen ¢]l Estado que con

cuedoe fa licencla; a condicifn, ¢n todos los crason, de que ta-—

les FijJaclones audiovisuales hayan sido conccedldas y pablica-

das con el cexclusivo objeto doe utllizarlas para loxs fioes

colares y universitarios.

Cabrfa rcecordar que, ¢n rijyor, la vigente Ley Federal de

Derechos de Autor, IncorporS en su articulado lous principios-—

fundamentales de la Conveneifin Unilversal sobre Derecho de Au-—

tor, vn su Textoe de Ginebra, y low conducentes que co 1a Con-

vencidn dec Roma atanen a la proteccidn de lus artfstas inté&r-
pretes o cjecutantes. Yar ello no us extrafu Aue nuestra -
l.ey contenga en su capXftuleo 1T normas precisas sobre €]l derc-

che y la licencia del traductor, ¥ ©n nmu capftule [V

4]
cisimas limitaciones al derecho de auter que fde una w otra =a
nera s¢ asvmejan en lo escncial a las prevencicnes fue rde la-—

Convencidédn Universal, Texto d«o Paris, coancilernen a2 las e€xrep-
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+
ciones aplicables a las licencias de traducecdidn y a la publi-
cacidén de obras literarias, clentificas y artfsticas cuyo des

tino vxclusivo sea ¢1 de la ensefianza evscolar y universitaria,
como lo demuestra ¢l texto de los artfculos 33, 34, 35, 37,
38, 39, 62, 63, 65, 67, 69, 70 ¥y 71 entre otros.

scable una revisidn de la ley vigente

Serfa de -
en ¢ste aspecto, para -—
ajustarla convenicentemente a1 texto de Paris suscecrito oportu-

namente por la repdblica mexicana, como antes s¢ precisd.
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CONVENIO DE ROMA.

Convencisén sobre la proteccidn Iinternacional de los artfs-
tas int&€rpretes o ejecutantes, los prodqctofes de fonogramas y-
los organismos de radiodifusidén. SR

Segin una estadfstica realilizada en Viena en 1937, el 90X -
de los misicos profesionales se encontraba sin empleoc. Tan -
grave situacifn para intérpretes y ejecutantes se repetfa en to

dos los paises. El fonégrafo y la radiodifusién habfan despla
zado a la ejecucidn en vivo.S7

El desarrollo de ambas invenciones a comienzos del siglo -
XX y el auge industrilal que cobraron ré&pidamente, incidieron en
la naturaleza de la interpretacibdn y la ejecucién. Hasta ese-
momento, la ejecucidn vy la interpretacién no podfan concebirse=-
en forma separada de la persona fIsica del ejecutante o del ac-—
tor. A partir del fonégrafo . que permite incorporar los soni
dos a un objeto material, la ejecucién e interpretacidn se con-

servan y se difunden con independencia de la persona del arcis-
ta.

Por su parte la radidifusiébn, awmplfa el auditoric, hasta -~
entonces restringido a la capacidad de un fmbito ffsico concre-
to, en forma pricticamente ilimitada, mixime al combinar su prn

pilia capacidad con la de las grabaciones fonogrificas de que se-—
habla.

Debe afiadirse alGn la posibilidad de que las c¢misiones ra -
diofdnicas fueran a su vez grabadas a distancia por otras difu-—

soras o por los radicescucha.

§7.- Villalba, Carlos A., Lipszyc, Delia. Derechos de los Artf{s-
tas int&rpretes o ejecutantes, productores de fonogramas y-
organismos de radiodifusidén, Relaciones con el derecho de -
autor, Victor P. de Zavalia, Editor, Buenos Aires, 1976, -
pég. 9.
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Se produce para el piGblico una disminucidén en el costo de
las ejecuciones o interpretaciones, a la vez que no necesita -

vya concurrir a los lugares de espectifculo para gozarlas.

Los café&s, los salones de bafile, e inclusive las salas -
cinematogrfficas, substituyen el trabajo vivo o directo de los
ejecutantes, por las grabaciones fonogréficas; las transforma=
cliones té&cnicas, y las dramiticas consecuencias que se produ -
cen dentro del campo laboral, representadas por lo sgue algunos

denominan paro tecnoldégico ", o sea el desplazamiento del -
trabajador por la tecnolegiIa, obligan a los sectores interesa-
dos a plantearse el problema de la naturaleza Jjurfdica del de-
recho de los intérpretes y ejecutrantes con relacifén a sus as -

pectos té€cnico y econSmico.

Se produce la inevitable reaccién de las organizaciones =
que agrupan a los artfstas intérpretes y a los mismos ejecutan
tes. Tratan de buscar una compensacién econdmica para el pro
fesional desplazado. Siguiendo el curso de las reivindicacio
nes, vemos cSme van surgiendo cada una de las categorfas juri-
dicas que conforman hoy, la problemfitica del derecho del 1ncé£

prete y del ejecutante.

A las cuestiones econdmicas planteadas se fueron sucedien
do las reclamaciones, y la problemfitica té&cnica-econbmica fue-
encuadrindose jurfIdicamente siguiendo los principios del dere-
cho de los autores, pues &€stos ya habfan sufrido fenrbémenos si-

nmilares con motivo del desarrollo industrial de 1la imprenta.

Se puso en evidencia que el aprovechamiento de las inter-
pretaciones hacfa que las retribuciones no fueran equitativas-

nili compensatorias. Resultaba 16gico que deblera remunerarse-
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en forma especcinl toda actuncifin difundida por radiodifusidén.

Asimismo, un artfsta contratado para actuar ‘¢n’una sala -
de especticulos, debIa tencer d_l.jr__‘_'r_l_!_b ‘a un:’x"rcmuncra_c,lﬁn ca,|-u -
II& bltn Tfx1-

cdal si el espeeticula cra l][fuindlg:lp ll(_‘

ca del Tup

r o de actuacldn, para”
pllacldn de los avndlitortos - -a irl‘rg‘l’\lﬁ,‘

coy.

En materia de dizcous, Tog IntGrpe

trataron de compennar cuta amp!lt

demandando un modo chapecial de retriby

porcentaje sobre ol proecio de veots
te modo se haerfa cqulvaler 1o ventade [
terpretacidn oo vivo. -

La tereers redviadleactdn, cucard der§ -
vadas de la combinacian «de [Ta prabacifn con dludlfnuln’n.

Comenzd a acvlararse gque se orlpinaban dercchos disgst intos—

segin las diver

wutilizaciones posthlies: Ia ejecoeldn en vi-
va on una sala de uvspecticulos, 1a grabacfldn de esa o jecucidn,
1a difusidn radtoidnlea de Ta Interpretacidan en vive y de la -

grabacidn. 58,

. Consccucntemente sce plantearon problemasx priActicos resul -

tantes de las vonquistas que s¢ iban loprando.

El mds importance fue ¢l modo de percepcidn y de control-
Jde extus dercchos cuvo ejercicio tuvo que ser delegado en cor-—
poraciones privadas,., asociaciones civiles, oficinas estatales-—
v organizaciones sindicales.

58~ Ibid. pap. 1O0.




- 109 -

Se comprendid que se trataba de un derecho individual de-

administracifén colectiva.

Simultidneamente al surgimiento de la interrogante sobre -

81 el derecho nacfa con independencia del nivel arcXstico o de
la calidad de la ejecucidn, se planteo si en el caso de los -
conjuntos musicales, cada uno de los ejecutantes era tictular -
de un derecho, o Gnicamente los solistas, o el director del con
Junto. Aun reconociendo derechos al conjunto. se advireci§ la-
necesidad de delegar su represcentacifn en el Jdircctor, ¢l uvmpre

gsario, etec..

Estos planteamientos, en sus diversas alternativas, fueron
esgrimidos por cada sector interesado de conformidad con sus -
conveniencias y a los distintos enfoques, segln se realizaran -
€stos a la luz del derecho laboral o del derecho de los autores

PRIMEROS PLANTEAMIENTOS.

Las organizaciones representativas de los Inté€rpretes plan

tearon desde un primer momento el reconocimiento de sus dere-

chos en el plano internacional.

En 1901, 1la Asociacién Literaria y ArtiIstica Internacional
{ ALALI ) plantea la cuestisn en su Congreso de Vevey, Suiza, -
reiterindola en Weimar. Alemania, ( 1903 ), Cupenhague, Dinamar

ca ¢ 1909 ) y Luxembirgo, ( 1910 ).

LABOR DE LA ORGANIZACION INTERNACIONAL DEL TRABAJO ( OIT )
Y DE LOS BUREAUX REUNIS POUR LA PROTECTION DE LA PROPIETE INTE-
LECTUELLE {( BIRPI ). INTENTOS DE INCLUSION EN EL CONVENIO DE-
BERNA.
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La OIT fue el primer organismo intergubernamental al que
se le encomendd el estudio de la regulacidén internmacional de-~
los derechos de los inté&€rpretes y ejecutantes. En 1926 en -
el Congreso de 1la Unién Internmacional de MGsicos, celebrado -
en Paris, se declard que " cra oportuno transmitir Ia cues -
ti6n a la Oficina Internacional del Trabajo para su examen y-
la preparacifn de una solucifin para recomendar a todos los go
biernos " . .

Poco tiecmpo despu&s, en la Conferencia de Revisién del -
Convenio de Berna, celebrada en Roma, en 1928, l1los BIRPI y la
delegacién italiana propusieron dos enmiendas. Por una de -~
ellas se establecfa que los artistas que interpretaran obras-—
literarias o artisticas tendrfan el derecho exclusivo de auto
rizar la difusidn de sus interpretacicnes por la radiotelefo-
nfa con o sin hilos o por cualquier otro medio andlogo que -
gsirviera para transmitir los sonidos y las imnigenes. En la-
segunda propuesta se prevelia que cuando una obra musical fue-
ra adaptada a instrumentos mecfnicos por medio de la colabora
cibn de artistas ejecutantes, €stos tendrfan la proteccisn co
rrespondiente a una adaptacidn. En torno a e&estas propuestas
se plantearon las distintas posiciones sobre la naturaleza jJu
rfdica de los derechos en cuestisn prevaleciendo el criterio-
que negaba a los inté€rpretes o ejecutantes una proteccién si-
milar o conexa a la del derecho de los autores, por conside -

rar que sus actividades merecen una proteccifn autdnoma.

Este fue el sentido final de la solucidn de compromiso -
que estableciS: " La Conferencia expresa el deseo de que los-
Gobiernos que han tomado parte en sus trabajos estudien la po
sibilidad de establecer disposiciones destinadas a proteger -—

los derechos de los artfstas ejecutantes ".
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Esta posiciSn fue sostenida per los autores en el octavo
Congreso de la Confederacidén Internacional de Sociedades de -~
Autores y Compositores ( CISAC ), celebrado en Copenhaguec en—
1933, adoptando la opinidn unfinime de que la cuestidn del de-—
recho de los inté&rpretes y ejecutantes no era del dominio del
Convenio de Berna y que los esfuerzos para lograr un acuerdo-—
legal sobre la materia debfan canalizarse por intermedio de -
la QCIT. La CISAC reiter8 su propuesta en el Congreso de Se—
villa ( 1935 ). Por su parte la OIT en su reunién de 1937,-
consgtituyS un Comité de Expertos para el estudio de los dere-—
chos de los artistas y ejecutantes en materia de radidifusidn

de televisifn y de reproduccisfn mecfnica de los sonidos.

En 1939 el Consejo de Adminfistracién de 1la OIT, contando
va con el informe de los expertos, inscribié la cuestidn en -
el orden del dfa de la Conferencia que se celebrarfa en 1940,
-remitifnde a los distintos gobiernos los antecedentes del ca-~
50 Yy un cuestionario precedido por un informe preliminar.

Por su parte los BIRPI mantuvieron una actitud diferente que-
se concrets en el informe conocido como el Proyecto Ostertag-—

{ Ex Director de los Bureaux ).

El Instituto Internacional para la Unificacifn del Dere-—
che Privado, en una reunidén celebrada en Samaden, Suiza, en -
el afo de 1939, apoyf el Proyecto Ostertag y elabord cuatro -—
anteproyectos para ser incluidos o anexados al Convenio de -
Berna: !) sobre los derechos de los inté&rpretes o ejecutantes
v los productores de fonogramas o instrumentos similares; 2)-
sobre los derechos de los organismos de radiodifusidn; 3) de—
rechos sobre las informaciones de prensa, y 4) asegurando un-—
" droit de suite ' sobre el precio de reventa de las obras de

los autores. 59,

59— E1 " droit de suite " es denominado ' derecho de persecu-—
cién " consistente en el derecho a una retribucién econé-
mica por la reventa de sus obras.
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La Segunda Guerra Mundial paralizé estas sctividades has

ta que en 1948 al realizarse en Bruselas una nueva revisién
del Conwvenio de Berna,

los autores wanifestaron una vez méis y
con 1igual energfa que en oportunidades anterilores, su oposi -
cién a 1a inclusién en el marco de &zte Convenio, de los dere
chos de los int&rpretes o ejecutantes y de los dewis llamados

derechos conexos. Sin embargo, durante la Conferencia de -

Bruselas se cred una Subcomisibn Ejecutiva del Comité Mixto -
de Expertos para la Proteccifén Internacional de los Derechos-
Conexos que agrupd a representantes de 1la OIT, de la Federa -~
cisén Internacional de la Industria Fonogré&fica y de 1la Uni&n-

Eurocpea de Radiodifusitn.

Esta reunién se celebrs en Roma en 1951.

Luego de difi
cultosas y delicadas discusiones,

el aludido Comité Mixto -
de diecisefs artfculos,., de -
un anteproyecto de Convencién Internacional relativa a la pro
teccidén de los artistas intérpretes o0 ejecutantes,

aprob8 un texto Gnico, bilinglie.,

de los fa-
bricantes de fonogramas y de los organismos de radiodifusién.
Suscitd numerosas crfticas y reservas por conceder derechos -
exclusivos de reproduccidn concurrentes con los del autor de-

la obra origimaria, por entenderse que era preferible confe -

rirles solamente un derecho a una remuneraci6n Trazonable con-
tra la reproduccibfn no autorizada.

Convocado por el Consejo de Administracibn de 1a OIT, en

1956, se reunid en Ginebra un Comité de Expertos que aprobd
un proyecto que se tituls *

Proyecto de Convenio Internacio -
nal Relativo a la Proteccifn de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantesn,

de los Fabricantes de Fonogramas

y de los Orga -
nismos de Radiodifusisn *

» conocido con el nombre de Proyecto
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de la OIT. Este Comit& estuvo integrado por expertos que re-—
presentaban a varias asociaciones internacionales privadas ( y
una nacional ), de organismos de radiodifusién, de fabricantes
de discos y de sindicatos de artistas intérpretes y ejecutan -—

tes, no participando en su redaccilifn expertos gubernamentales.

En ese wmismo afio de 1956, en el cursoc de una reunidén con-—
vocada por el Director del Bur8 Internacional de la Unién de -

Berna, se elabor§ el borrador conocido como Proyecto Interau —

teaurs. Las conclusiones a que é&stos arribaron fueron exami-
nadas en los dfas sucesivos por una comisidn mixta " ALAI- CI-
SAC " que reservs su opinifn sobre algunas de sus disposicio -
nes.

Un afio m&s tarde, en 1957, en cumplimiento de una resolu-
cién aprobada por la Conferencia General de la UNESCO en su no
nagé&sima reunifn ( Nueva Delhi, noviembre-diciembre de 1956 )-—
relativa a la participacifn de ese organismo en los trabajos -
preparatorios de una Teglamentacidn internacional de los dere-—
chos conexos, su Director General convocé, conjuntamente con -
el Director General de los BIRPIS, a un Comit& de Expertos que
se reunif en MSnaco entre el 4 y el 13 de marzo de 1957,

Este Comit&, a diferencia del convocado el afio anterior -
por la OIT estuvo integrado exclusivamente por expertos guber—

namentales.

Se elabord un proyecto titulado " Proyecto de Acuerdo re-
lativo a la Proteccisén de clertos Derechos llamados Vecinos al

Derecho de Autor ™.

Por invitacién del Gobierno de Holanda se reuni&é en La -
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Haya del 9 al 20 de mayo de 1960, un Comité& de Expertos convo-
cado conjuntamente por las tres organizaciones intergubernamen
tales y que presidif el Profesor G. H. Bodenhausen. El Comi-
t& redacts y aprobd unanimemente un texto titulado * Proyecto-
de. ConvenciSn Internacional sobre la Proteccidén de los Artfs -
tas Int&rpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y
los Organismos de Radiodifusién ", llamado Proyecto de La Haya,
que sirvid come documento de trabajo durante la Conferencia DA
plomftica de Roma en 1961. 60.

El Convenio de Roma nace, pues, por virtud de la Conferen
cia Diplomdtica reunida en la capital italiana en octubre de -
1961, que fue convocada entre otros, seglGn se ha visto, por la
OIT, la UNESCO y los BIRPI, organizaciones intergubernamenta -
les que participaron activamente en la proposicién y estudio -
de 1o que al final di6 como resultado la elaboracifn de la Con
vencién sobre la Proteccidn Internaciomnal de los Artfstas In -~
t&rpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los -
Organismos de Radiodifusidn, firmada el dfa 26 de octubre de =
1961 en la Ciudad Eterna.

Nuestro pafis suscribié - ad referendum - la mencionada -
Convencidn de Roma el mismo dfa de su firma, mediante Plenipo-

tenciario debidamente autorizado al efecto.

La H. Cimara de Senadores del Congreso de la Unién, apro-
b5 la citada Convencidn de Roma el dfa 27 de diciembre de 1963,
promulgindose el decreto correspondiente en el " Diario Ofi -

cial " de 27 de mayo de ese misme afio.

El texto de la Convencién de que se trata fue finalmente-

gromulgado mediante decreto del 4 de abril de 1964, aparecido-

.~ Los datos fundamentales de los antecedentes de la Conven-
c¢16n de Roma fueron tomados de Villalba, Carlos A., Lipszyc,
Delia, Op. cdit.. .
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en el "Diario Oficial™

del 27 de mayoc de ese mismo aiio.

Los Plenipotenciarios reunidos en Roma, se tuvieron que
enfrentar con una tarea nueva y de capital importancia; ya no-
se trataba de revisar o complementar un instrumento internacio
nal existente, sino de legislar en el planco internacional, de-—
redactar cladsulas nuevas sobre una materia en 1la que han sido
pocos los legisladores nacionales que se han aventurado por -
ahora, y en 1la que el espiritu humano tiene que hacer cara a =

los mGltiples problemas que le plantea un desarrollo fulguran-—
te de la t&cnica ". 61.

ANALISIS DE LA CONVENCION DE ROMA.

En el artfculo primero se estipula que la proteccidn pre=-
vista en la Convencidn de Roma dejarfi intacta y no afectard en
modo alguno a la proreccidn del Derecho de Autor sobre las -
obras literarias y artfsticas.

Los autores tienmen conciencia de que para transmitir al -
pGblico sus creaciones autorales son indispensables ciertas vo
ces intermediarias. El concurso de los artistas int&rpretes-—
o ejecutantes permite la interpretacidn fiel o perfeccionada -
de la obra; la intervencidn indispensable de los fabricantes -
y de las estaciones emisoras propicia su divulgacién.

La Convencién Internacional refleja precisamente esa comu
nidad de intereses reciprocos.

El artfculo segundo define lo que se entenderi por el mis
mo trateo que a los nacionales: el que conceda el Estado contra
tante en que se pida la proteccién, en wvirtud de su derecho in
terno, a los artifstas intérpretes o ejecutantes que sean nacigo

nales de dicho Estado, con respecto a las ejecuciones realiza-

61 .- Masouy&, Claude. " La Convenci8n de Roma ", declaracidn -
durante el VI Congreso de 1la Federacién Internacional de-

Autores, Mé&xico. 18-24 de octubre de 1964, péAg. 2.
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das , fijadas por primera vez o radiodifundidas en su territo
rio.

Concluye el citado artiIculo segundo sefialando que " el -
mismo trato que a los nacionales " estard suleto a la protec—

cifn expresamente concedida y a las limitaciones concretamen=—
te previstas en la Convencién. Lo anterior, dado que en el-

" el mismo trato que a los nacionales'

caso hipot&@tico de que
fuere algo inexistente en un Estado ceontratante, la protec— =
ci8n de las situaciones internacionales quedarfa garantizada-
con ese Estado (nicamente por la proteccién expresamente con—
cedida en la Convencién. Asimismo, esa proteccifn puede ser
mayoer ¥y ne coincidir necesariamente con " el mismo trato que-—
a los nacionales ", que tutela la citada Convencidfn de Roma.02-
El articulo tercero establece una serie de definiciones—
relativas a los beneficiarios de los derechos, y a ciertos -
términos utilizados en la Convencidén, sefnalando en el inciso-
e) que debers entenderse por ' reproducciém, la realizacién -
de uno o mis ejlemplares de una fijaciédn; " se insertd esta de

finicisén en el texto de la Convencidn para dejar bilen claro -

que lo que se entiende por " reproducciSn " es la fabricacidn
de ejemplares. Se excluyen, pues, del concepto de " repro -~
duceién " la interpretaciSn o ejecucisn, la presentacién, la-—

representacién u otras actividades cualesquiera que no demn 1lu
gar a la produccidn de nuevos ejemplares materiales duraderos.
En las deliberaciones de 1961, se senald que los té&rminos

fonograma " y " fijaciSn " tienen, a efectos de la Convencidn,

significados diferentes. Los fonogramas son fijaciones ex -

clusivamente sonoras, mientras que, puede haber fijaciones -

también visuales o audiovisuales.ss’La Convencién de Roma, en
62 -~ Masouyé, Claude. Op. cit.. p&g. 3
63 .~ Ibidem, pidg. 4.
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la medida en que tiene por objeto la proteccisSn de los fonogra
mas, 8810 protege las filjaciones (nicamente sonoras. 64,

En el articulo cuarto se determinan cufles son los casos-—
en que se deber8 otorgar a los artistas intérpretes o ejecutan
tes el mismo trato que a los naclionales, lo mismo sefialan los-
artfculos quinto y sexto con relacidn a los productores de fo-

nogramas y a los organismos de radiodifusi&Sn, repectivamente.

El articulo sé€prtimo consigna en su punto 1, la proteccidn
mIinima que se les garantiza a los arcfstas intfrpretes o ejecu
tantes, teniendo entre otras, la relativa a la reproduccién -
sin su consentimiento, de la fijacién de su ejecucidén en los -

sigulentes supuestos:
1) Si 1a fijacidn original se hizo sin su consentimiento;

2) S1 se trata de una rTeproduccidn para fines distintos de-
los que se habfan autorizado; y

3) Si se trata de una fijacién original hecha con arreglo -
a lo dispuesto en el artfculo 15, que se hubiera reprodu
cido para fines distintos a los previstos en &ste artfcu
lo. 65.

En el punto 2.1) del citado artfculo séptimo, se estable-
ce que corresponde a la legislacidn nacional regular lo concer
niente a la protecci6n contra la retransmisién, la fifacién pa
ra la difusifn y 1la reproduccisn de esa fijacién para la difu-
8ién, cuando el artfsta int€rprete o ejecutante haya autoriza-
do Ia difusidu.

64.,- Gufa de la Convencién de Roma y del Convenio de Fonogra -
mas. OMPI, 1982, Publicacidn n®° 617 (s).

65,- E1 artfculo 15 de la citada Convencién de Roma establece-
las excepciones a la protecci8dn concedida, sefialando, en-
tre otras, la de utilizacibfn para uso privado, el usoc de-
breves fragmentos con motivo de informaciones sobre suce-
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El artfculo d&cimo establece que los productores de fono-
gramas gozardn del derecho de autorizar o prohibir la reprodug

cidn dirccta o indirecta de sus fonogramas.

El artfculo decimoprimero establece al igual que el Conve
nio de Berna y la Convencidn Universal sobre Derecho de Autor,
el principio de la " proteccidn autom&cica *, ya que pavra otor
gar la proteccidn legal dnicamente se requiere que todos los -
ejemplares del fonograma publicado y distribuido en el comer =-
cio, lileven la indicacidn consistente en ¢l sfmbolo P acompa
fado del afio de la primera publicac¢ifn, con lo que se pueden -

congiderar satisfechas todas 1as formalidades.

El artficulo decimosegundo contempla el aspecto patrimo- -
nial de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes,
y de los productores de fonogramas, derivados de la utiliza- -
cl8n directa de un fonograma publicado con fines comerciales -~
para la radiodifusifn o cualquier otra forma de comunicaciln =
al pGblico.

El artficulo decimotercero plasma lo concerniente a los de
rechos de autorizaci8f§n de que gozan los organismos de radiodi-

fusibn, teniendo, entre otros, el de la reproduccién de:

a) las fijaciones de sus emisiones hechas sin su consenti -

miento;

b) las fijaciones de sus emisiones realizadas con arreglo a
1o egtablecido en el arciculo 15 si la reproduccisdn se -~
hace con fines distintos a los previstos en dicho artfcu
lo.

~so0og de actualidad, cuando la f£ijacidn sea effmera realiza
da por un organismo de radiodifusidn por sus propios me -
dios y para sus propias emisiones ¥y cuando los fines sean
exclusivamente docentes o de investigacién cientffica.
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Este dGltimo apartado coincido‘cdn‘io es:ﬁb]ecldu en ¢l -

artfculo séptimo, 1inciso, ‘(111) de: la ptopxn COnvengiun re-

lativo a la protcceidn conccdidn ax Los

ejecutantes.

teccib6n no podréd ser inferior-a vé i C artir-
de: § 3
a) Del final del afio de la fijnciG -

al fonograma y a las 1nterpre:ac1on‘s o ejec ctones gra-—

badas en ellos;

b) Del final del afio en gue sc haya realizado la actuacién-
en lo que se refiere a las interpretaciones que no estén

grabadas en un fonograma;

c) Del final del afio en que se haya realizado la edicién, -

en 10 que se reflere a las emisiones de radiodifusifn.

El resto del articulado del Convenio de Roma, es declir, -
del 16 al 34, no serd analizado en virtud de no guardar rela -

ci6n directa con el tema central de este capftulo.

El legislador nacional incourpor6 a nuestra ley autoral vi
gente las disposiciones de la Convencidn de Roma que tutelan -
los dercchos de los artistas inctérpretes y de los misicos eje—
cutantes, lo que pone de manifjesto la voluntad poliftica del -
Gobierno de 1la Repiblica de respetar cabalmente los compromi -
sos adquiridos a nivel mundial mediante la suscripcién de con-
venios internacionales. Y aun cuando es cierto que no se in-

corporaron a la ley de la materia los diversos preceptos que -
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en la Convencibén Je que se trata atafien a los derechos Jde los—
dem@s bencficiarios del propio instrumento finternacional, es -
decir, a los productores de fonopramas ¥ a losx organismos de —
radiodifusién, elluv cobedece, sin duda, a que, por unn parte, =—
sc entendid cowo mix oportuna ¥ urgente la proteccidn econémi-
ca y moral a la parte mfAs Jd€Ehil en las relaciones de produc— -
cién y, en svgundou, a la proebable consideracién de que a los -
productores de fonogramas y organismos de radiodifus{idn, que -
son la parte fuerte y poderosa en los fendSmenos industriales -
de grabacidén y ditfusidn de las obras, corrceaponde mas bien un-—
derecho de naturaleza industrinl, que cvite la competencia dea
leal y la piraterfa, y nuv uno de cardcter ripurosamente auto -
ral, por no ser pateante la tarca de creatividad que los produc
tores de fonogramas o los organismos de radiodifusién descempe-~
fian cn la divulgaciaon de las uvhras autorales interpretadas y/o
elceccutadas por los artfstas. Fn otras palabras, y por vfa de
mero cjecmplo, unig determinada cancién, scea cual fuere Hu g€ne-—
ro, interpretada y/o ejecutada bien sca para su radiodlfusfidn-
o para su grabacl6n, uigue siecndo la misma obra en cualquiera-~
de los dos casous, sin importar ¢l proccedimientue Industrial o -
tEcnlco que se c¢mplec para su fiJacibén © pura su rudiodifusidn
Sin embarpyo, atendiendoe al principio fundamental que consagra-—
¢l artfculo 133 de la Constitucién Polftlica de los Estados Ungt
dos Mexicanos, quc conflere a los tratadous que ehten de acuer—
do con la misma, cclebrados y que B¢ ccelebren ﬁor el kFresiden-
te de la Repiblica, con aproebacidn de¢l Senado, ¢l rango de ley
Suprema de toda la Unidn, ticne que admitirse que les producty
res de fonogramas y los organismosn de radiodifusibn, gozan depn
tro del territorio nacional, de la proteccidn cstublecida cn -

el Convenio de Roma.

Nuestra ley autoral incluye en su artfculo %2 la misma de
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findicifn que el artfculo 3, apartade a) del Convenio de Roma d&
de artistas inté€rpretes o ejecutantes. En su artfculo B6 seiia
la que serd necesaria la autorizacifn expresa de los inté€rpre -
tes o los ejecutantes para llevar a cabo la reemisidn, la fija-
ci8n para la radiodifusién y 1a reproduccidn de dicha fijacisn.
Asimismo, el artfculo 87 del mencionado cuerpo normative previe

ne:

" ARTICULO 87.- Los intérpretes y los ejecutantes tendrin la fa
cultad de opunerse a:

I.- La fijacidn sobre una base macterial, a la radio
difusifn y cualquiera otra forma de comunica- -
cidn al piblico, de sus actuaciones y ejccucio-
necs directas;

IXl.~- La fijacidén sobre una base material de sus ac =
tuaciones y ejecuciones direcramente vadiodifun
didas o televisadas, y;

I1I.- La reproduccidn, cuando se aparte de los fines-
por ellos autorizados. "

El artfculo 92 de la ley autoral wvigente, incorpora el -
principio de la proteccidn automdtica a que antes se hizo refe-
rencia.

Los diversos artfculos, 79, 80, 84 y 85 de dicho ordena -
miento comsagran la proteccidn patrimonial de los derechos de -

los artistas intperpretes y ejecutantes.

Por dGltimo, el artfculo 90 de nuestra ley otorga una pro -—

teccidén de treinta afios para los dint€rpretes o ejecutantes, con
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tados a partir dc la fecha de fijacidn de fonogramas o discos;
de la fecha de ejecucisn de obras no prabadas en fonogramas y;

de la fecha de transmisidén por televisién o radiovdifusién.



- 123 -

CONVENIO DE BRUSELAS SOBRE LA DISTRIBUCION DE SERA-
LLES PORTADORAS DE PROGRAMAS TRANSMTTIDAS POR SATELITE.

* Durante la segunda mitad de la d&écada de los ahos 60,-
y ante la introduccifn y el empleo cada vez mis extendido de=
sat€lites en las relecomunicaciones fnternacionales, los ex -~
Pertos comenzaron a expresar su preocupacién por lus proble —
mas jurfdicos, nuevos o potenciales, planteados por las trans
misiones intercontinentales de programas de televigisn median
te saté&lite. El asunto fuc examinado con caricter prelimi -
nar ¢n varias reunjiones internacionales celebradas en 1968 y-—
1969, y cuyo resultado fue la decisidn de los &rganos recto -
res de Ta UNESCO y de los BIRPI, organismo predecesor de la -
OMPI, de convocar conjuntamentc¢ un Comité de Expertos Guberna
mentales que estudiasen " los problemas que se plantean en la
esfera del derecho de autor y la proteccién de los artfstas -
int&rpretes o ejccutantes, los productores de fonogramas y -
los organismos de radiodifusifn, en las transmisfones median-

te satélites especilales 66 .

La primera de esas reuniones se 1llevd a cabo del 21 al -
30 de abril de 1971, en la ciudad de Lausana, Suiza, bajo el-
rubro de " Primer Comité& de Expertos Cubernamentales sobre -
los problemas que se plantean en la esfera del derecho de au-
tor de la proteccidén de los artiIstas intérpretes o ejecutan -
tes, los productores de fonogramas y los organismos de radio-
difusién en las transmisiones mediante satflites artificia --—
les " y cuyo objetivo primordial fue la revisién de los dere
chhos autorales y conexos en las transmisfiones de programas -~
via sactélite y especificar, ademds, posibles modificaciones a
los convenios existentes o la creacién de un nuevo instrumen-—

to intermacional. 67.
667 Conferencla Internacional de Estados sobre la Distribu -

ci6n de Sefiales Portadoras de Programas transmitidas por
Sat&licte, Palais d~ Egmont, Bruselas, 6-21 de mayo de -
1974, Proyecto de Informe Final. UNESCO, OMPI.

67. - Garcfa de Obén, Ma. Teresa. La proteccién de los dere-—
chos de los autores e intérpretes en las transmisiones
mediante satélicte, Tesis Profesional, M&xico, 1975, pp.69.
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El Comité adopto esta filtima proposicidn, es decir, la -
creacifn de un nuevo instrumento internacional, para lo cual-
se convocS a una segunda reunibén denominada " Segundo Comité-
de Expertos Gubernamentales '" llevada a cabo en la Casa de 1la
UNESCO, en la ciudad de Paris, del 9 al 17 de mayo de 1972.

En esta reunidn se ratificaron las decisiones tomadas en
Lausana, Suiza, y se procedid a la discusiSn del texto del -
convenio no llegédndose a ningun acuerdo por lo que se convoco
a una tercera reunidn celebrada en el Centro de Conferencias-—
de Kenyatta, en la ciudad de Nairobi. Kenya. del dfa 2 al 11-
de julio de 1973. 68.

En dicha reunidn, después de dificiles debates, se llegé
a un acuerdo, aprobando un proyecto de nueva convencifn llama

da " Convencifn relativa a la distribucién de sefiales portado

ras de programas transmitidas por satélites " cuyas principa-
les caracteristicas fueron: la udbicacién del programa bajo la
esfera del derecho internacional pdblico. Todos los proble-

mas relativos al derecho de autcr y derechos comexos, scon a -
tribuidos a los instrumentos nacionales e internacionales es-
pecializados. Los autores consecrvan el control jJjurfdico so-
bre la fijacién de sus obras en la forma de seiiales. contro -
lando asi su destino. El Convenio prevé un plazo de veinte-—
afios como duracifén del compromiso de los Estados contratantes
de su oposicién a la distribucién en su territorio, o a par -
tir del mismo, de las sefiales & cargo de un " distribuidor "=

al que esas sefales esté&n destinadas.

Finalmente se convocd a la Conferencia DiplomAtica.,. cele

brada en el Palais d~ Egmont, en al ciudad de Bruselas, del -

68 .- Ibid. pag. 71



- 125 -

6 al 21 de mayo de 1974, para adoptar el nuevo convenio tu:e—-
lar de las transmisiones via saté&lite.

Nuestro pafis adhirié a la mencionada Convencién de Bruse
las el mismo dfia de su firma, mediante Plenipotenciario debi-
damente autorizado al efecto, sicndo aprobada por la H. Cé&ma-
ra de Senadores del Congreso de la UniSn el 19 de noviembre -
de 1975, segin decreto publicado en €1 ' Diario Oficial " del
6 de febrero de 1976.

Asiwmismo, fue promulgada para su debida observancia por-—
el Ejecutivo Federal, el dfa 30 de marzo de 1976, seglin decre
to publicado en el " Diario Oficial " de 6 de mayo de ese mis

mo afio.
ANALISIS DEL CONVENIO.

En el predmbulo del Convenio de Bruselas, se expresa con
claridad 1a importancia que tienen los intereses de los auto-—
res, los artfistas inté€rpretes o ejecutantes, los productores-—
de fonogramas y los organismos de radiodifusién por la trans-—
misidén de sefiales portadoras de programas transmitidas vfa sa
télite, asf como la necesidad de reglamentar, con carfcter in
ternaciomnal, un mecanismo para impedir esa transmisidén por -

¥ distribuidores * a quienes eésas sefidales no estén destinadas.

En el articulo primero, se establecen una serie de defi-
niciones para efectos del citado Convenio. Asf tenemos que,

deberd entenderese por:

"...Y sefial ", todo vector producido electrénicamente y apto-

para transportar programas "; -
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programa » todo conjunto de imidpgenes, de.sonidos, o Jde-:

imigenes y sonidos, registrados o no, erincorporﬁUus a..sena -

les destinadas finalmente a la distribucidn

" sat&lite “, todo dispositiveo situn
terreéstre v apto para transmitir séﬁ#}

" sefal emitida ", toda sefal portadora

que se dirige hacia un saté&lite o pasa atravd

" sefial derivada . toda scial obtenida por.la modifica- -

ha=

¢i86n de las caracteristicas té€cnicas de 1la scéa1~emitiah

ya habido o no una fijacidn intermedia o més;

* organismo de origen ", 1a persona ffsfca o.juridicé»qde—

declide que programas portardn las sefinles emitidus

duéidu—

que se efectie la transmisisén de seiiales derivadasﬂdifpﬁblgco

* distribuidor ", la persona fIsica o jurfdicnﬂﬁum
en general o a cualquier parte de €1;

* distribucidn ", toda operaciSan con la que un distribui —
dor transmite sefiales derivadas al piblico en general o a -

cualquier parte de &1. "

El articulo segundo del Convenio de Bruselas, establece-
la obligacién de cada Estado contratantce de tomar las medidas
adecuadas para 1impedir que en su territarfioc o desde €1, se -
distribuya cualquier sciial portadora de programas tramsmitida
via sat&lite. lLa distribucibén se considera ne autorizada =i
no ha sido por la organizacidn que ha decidido el contenido -
del programa. La obligacién rige respecto de los organismos

que son nacionales de un Estado contratante.
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Las disposiciones del Convenio no se aplican, en cambio,
cuando la distribucidn de sviiales portadoras de programas se-
efectda desde satélites de radiodifusién directa,’ 'segiin-10 se

fiala el artfculou tercero del mismo.

El arctfculo sexto sefiala que en ningiln caso se inCe;pre-
tarid el Convenio de Bruselas de modo que limite o menoscabe -
la protecci6n prestada a los autores, a los artistus inpﬁrprg
tes o c¢cjecutantes, a los productores de Eonogramas'o a los -~
organismos de radiodifusidén, por una legislacidnrnacional o -

por un convenio internacional.

El resto del articulado, es decir, el 4°, 5°, 7°, 8°, 9°
1G°, 11° y 12°, no serin materia de andlisis dentro de este -
capitulo por no guardar relacién directa con el tema central-

del mismo.

Nuestro pafs forma parte ya del Sistema Internacional de
Comunicacifn Via Sat&lite a través de los Saté&lites Morelos I
vy Moreles II lanzados al espacio éu mayo ¥y noviembre de 1985,

respectivamente.

Estos saté&lites estdn situados en las posiciones de -
113.5 y 116.5 grados laticud oceste, teniendo 6rbilta geostacio
naria; esto significa que, en su relacidn con la tierra, debi
do a su gran velocidad., parecerf que estfin fijos en un punto-

del espacio.

Se trata de satélites hiIbridos, es decir, que operan en=-
dos bandas de frecuencia distinta, Banda C y Banda KU, simul -
tdneamente. Tienen dos péneles cilindricos que los proveen—

de enevrgfia solar y su peso aproximado es de 646.5 kilos, de -
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los cudles s8lo 64.65 kilos estéin ocupados por aparatos vi.el-
resto es peso muerto, o sea, combustible, etc.. Utiliza hi=-
drazina para el control de su Srbits ¥ altitud. Se encuen - -
tran orbitados a 36,000 kilGmetros de distancia de la tierra.
Llevan ademis, dos batexrfas de niquel y cadmio para Vsegﬁrlrr ;,
operande durante eclipses y cuando pasan por el lado sombrca-
do del planeta. Desde la tierra se pueden accionar coheces-
que lleva el sactélite para corregir su posiciin orbital. Su
forma es cilfndrica midiendo 2.85 metros al ser lanzado, dus-

plegfndosec a2 6.62 metros en furma telescSpica en el espacio.

La Banda KU dd4 servicio a la Secretarfa de Educacidn Pa-
blica en un proyecto de televisiSn c¢ducativa a nivel nacionul
y asimismo, darf servicio de telefonfa rural una vez que se -

haya instalado la infraestructura necesaria para tal efecto.

Ta Banda € del sat&lite portari los servicios de telefo-
nia troncal de alta capacidad.

El sat&lite proporcionard también servicio de transmisisin
de datos, telegraffa, telex, redes privadas para noticias, gi
ros y facsimil, telecontrol, telediagnéstico, y por supuesto,
transmisién de sefiales de televisisén y radio.

Este sistema satelitarioc no esta planeado para funcionar
como un sistema de radiodifusidn directa. Se requieren ance
nas cuyo diimtero varfa entre cinco y siete metros para cap -~
tar sus sefiales. El sistema est& disefiado para un servicio-
fijo y exclusivamente naclional, es decir, s6lo para satisfa -
cer las necesidades del palIs y no para recibir ninguna sefial-
extranjera; sin embargo, bafiard su sefial parte del sur de los
Estados Unidoes de Norteamé&rica, parte del Caribe y Centroamé&-"

rica.
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La vida de estos saté€lices fluctda en:té:nueve y diez -
afios, ¥y su costo aproximado fue de 150 millones de dSlares ca

da uno.

Siendo este sistema satelitaric de caracterfstica de pun
to a punto, por definicidn, aquellos que envian sus sefnialer -—
desde una estacifn terremna y el satélite la baja a otra u -
otras estaciones receptoras, las sSefiales que sean transmiti -
das vi{a saté&lite, quedan expuestas a ser grabadas y/o distri-
buidas por quienes no tienen derecho a ello, prictica comun -

mente conocida como piraterfia.

Es por ello, que es8 necesario adecuar las legislaciones-—
nacionales para tipificar este tipo de piraterfa de sefiales -
como delito y sancionarlo ejemplarmente para desalentar cual-

quier intento del mismo. 69.

69. - Los datos fundamentales de las caracterfsticas y servi-—
clos del Sistema de Sat&lites Morelos I y II, fueron to
mados del texto de la conferencia sustentada por el Lic.
Victor Blanco Labra, titulada ' Convenciones Internacio
nales en el campo de los derechos conexos ( Convencio —
nes de Roma, Fonogramas, Satélites ) durante el Semina-—
rio sobre Derecho de Autor y Derechos Conexos para Esta
dos de Amé&rica Central y del Caribe, organizado por la-—
OMP1l en cooperacién con la SEP. ME&xico, 19-22 de febre-—

s de 1985,
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CONVENIO DE GINEEBRA.

Convenio para la proteccisn de los productores de fonogra

mas contra la reproducciSnu no autorizada de sus fonhogramas.

Este Convenio tieme su antecedente mis directo en el dic-
tamen de un Comité de Expertos Gubernamentales que en el afio -

de 1970 se reunisS en Paris a iniciativa de la UNESCO y de la
oOMPI1,

Comité que recogld la preocupacidén de estos organismos

ante el " pillaje " o " piraterfa " de los fonogramas. 70.

El mencionado Comit& de Expertos didé a su proyecto un con

tenido sencillo, aceptable para el mayor nGmero de paises,

v -
dejs a la legislacidén nacional de los

Estados contratantes la-
eleccifn de los mftodos de protecciSn para combatir de la mang

ra wmds eficaz el creciente fenémeno della piraterfa.

El Convenio para la proteccisdn de los productores de fono
gramas contra la reproduccifn no autorizada de sus fonogramas-
qued§ aprobado el 29 de octubre de 1971 al término de una Con-

ferencia DiplomAtica celebrada en Ginebra. Entrd en vigor el

18 de abril de 1973 y obliga en estos momentos a una treintena

de Estados contratantes, aproximadamente.

Nuestro pails suscribid el Convenilo de que se trata,

véEs del Representante de los Estados Unidos Mexicanos,
mente autorizado al efecto,

a tra
debida-—

el mismo dIa 29 de octubre de 1971

siendo aprobado por la H., CAmara de Senadores del Congreso de-—

la Unidn, el 29 de diciembre de 1972, segin decreto publicado-

en el " Diario Oficial " de 2 de abril de 1973.

Posteriormen
te, mediante decreto del

13 de noviembre de 1973, publicado en

el " Diario Oficial *» el 8 de febrero de 1974, se promulgs el-

Convenio a que se ha venido haciendo referencia.

70.- OMPI. Guia de la Convencién de Roma y del Convenio de Fo-—
nogramas.~ 1982, no. 617 (s)
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ANALISIS DEL CONVENIO.

Tal como se expresa en el predmbulo del Convenio, el obje

tivo del mismo consiste en obtener una proteccién m&s efectiva

contra la

reproduccién no autorizada de fonogramas por el per-—

juicio que resulta para los intereses de los autores, artfistas

intérpretes o ejecutantes y de los productores de fonogramas.

E1l artfculo primero expresa una serie de definiciones que

a continuacién se sefialan:

Y., ay "

b)Y "

a) v

Para
"

Fonograma " toda f£1jacién exclusivamente sonora de-
los sonidos de una ejecuciédn o de otros sonidos ;

" 1a persona natural o jurf-

Productor de fonogramas
dica que fija por primera vez los sonidos de una cie

cucidfén u otros sonidos;

Copia ", el soporte que contiene sonidos tomados di-
recta o indirectamente de un fonograma y que incorpo
ra la totalidad o una parte sustancial de los soni -

dos fi1jados en dicho fonogprama;

Distribucién al piiblico *, cualquier acto cuyo prop§
sito sea ofrecer, directa o indirectamente, copias -—
de un fonograma al pdblice en general © a una parte-

del mismo. "

los efectos de la Convencidén citada, los términes -

fonograma ' y " productor de fonogramas " han sido definidos

con el mismo alcance que les atribuyd la Convencién de Roma en

su artfculo 3, péarrafos b) y c).
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Por lo que toca a la definicién de " copias de un fonogra

ma ", durante la elaboracién del Convenio se hizo notar que I

caracterfistica de la copia consiste en el hecho de que el so
porte contiene sonidos tomados directa o indirectamente de un-
fonograma . El término " indirectamente " en esta definiciln,
se refiere principalmente a la reproduccifn de grabaciones por
medio de una miquina o de un aparato apropiliado, aun cuando la-
reproduccién se efectle a partir de la radiodifusidén de un fo-

nograma o de la copia de un fonograma.

Las imitaciones o simulaciones de los sonidos de un fono=-
grama, obviamente no son copias, y por ende no estéin comprendi

das por el alcance de las disposiciones del Convenio.

Asimismo, las delegaciones de Argentina, Colombia, Espana

M&xico y Portugal, participantes en a2l redaccifn del Convenio,

propugnaron la supresisdn del adjetivo calificativo " sustan -
cial " de la definicifn de " copilia " ya que esta palabra puede
admitir, entre otras acepciones, las de " parte importante " ,
" cuantioso ", " considerable ", y que en dicha calificacibfn =
restrictiva de proteccidfn podrfa encontrar el productor 1lfci-
to una velada invitaci6én a reproducir una parte ' no sustan -
cial " del fonograma que se hallarfa fuera de la proteccién -

concedida.

Dado lo anterior, el consenso de la Conferencia, econ el -
deseo de mno obstaculizar la posibilidad de un mayor ndmero de-
ratificaciones por parte de los pafses, aclaré que el ™ adjeti

"

vo [ Sustanecial ]J... tienmne un valor no solamente cuantitati-

vo, sino también cualitativo.

En este sentido, incluso una pequena parte de un fonogra;
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ma podrfa ser considerada como ‘sustancial.

En el artIculo segundo se escab;eceh'los objetivos del -

Convenio, a saber:

* ARTICULO 2

Todo Estado contratante se compromete a proteger a los

productores de fonogramas que sean nacionales de los otros Es-

tados contratantes contra la produccién de copias sin el con

sentimiento del productor, asf como contra la importacidén de -

cuando la produccidn o la importacidn se hagan

tales coptas,
con miras a una distribucidn al pGblico, e igualmente contra -

“

la distribucibn de esas copias al piblico.

Durante la redaccién, el Comité& de Expertos se planted -

tres Iinterrogantes: ¢ broteger a quié&én ?, ; proteger contra -

qué ? y la tercera fue ¢ cGmo 2.

La primera de tales preguntas encuenlira su respuesta en

el productor de fonogramas.

Por lo que toca a la segunda, es decir, " ( proteger con-—

tra qué ? " rtenemos lo siguiente:

Se deberd proteger contra:

a) La produccisdn de copias sin el consentimiento del pro-—

ductor;

b) La fmportaci&én de tales ejemplares;
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c¢) La distribucidén al piablico. Con ello se cierra el -

ciclo ecuonémico de la produccién ilegal.

" "

La tercexa Iinterrogante, ¢ proteger c8mo ? ». B contes
ta en el artIculo tercero del Convenio, que a la-letra estable

ce:

* ARTICULO 3

Los medios para la aplicacidén del presente Convenio scerdn
de la incumbencia de la legislacidén nacional d¢ cada Estado -
contratante, debiendo comprender uno v mfa de los sigpuientes:-
proteccifn mediante la concesidn de un derecho de autuor o de -
otro derecho especifico; proteccién mediante la legislacidn re
lativa a la competencia desleal; proteccidén mediante sanciones

penales. '

Como se ve, este artfculo deja al criterio soberano de¢ ca
da pails contratante la eleccidn dc uno o mis de lus medio de -

proteccifn semnalados, para cvontrarrestar la piraterfa.

La proteccibn que el Convenio de Cinebra establece se ma-
terializa dentro del derecho internacional, mediante la posibi
lidad de acciones de resarcimiento de naturuleza civil, y san-

ciones de car8cter penal.

Dentro de los procedimicntos civiles tenemos ¢l pago de -
los dahos y perjuicios, restitucién de los beneficios, medidas
preventivas y acciones reivindicatorias, que se admiten en la-
mayor parte de las legislaciones de los Estados contratantes, -
¥ que sin embargo no constituyen una proteccidén capaz de dete—

ner la aceién del productor pirata.
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FPor lo que toca a las sanciones penales,. encontramos. mul-
tas y penas de prisidn, asi como embargo de los bienes involu-—
crados en la infraccién, variando de pafs a pafs el tipo y al-—

cance de las puniciones previstas.

Finalmente, &én cuanto hace a loe medios de protécci&n se-—

fialados en el artfculo 3° de la citada Convencién tenemos:
a) 1a proteccidn medianye un derecho de autor;

b) mediante legislaci8n relativa a la " competencia des -

leal . En nuestra opini&n el conceéepto de competencia desleal-
a que hace mencibn el susodicho arctfculo 3° del Convenio de Ci=
nebra, fue incluldo incorrectamente, ya que, la piraterfa, que-
a la luz del propio Convenio es la reproduccién de un fonograma
sin autorizacidn del productor, constituye un apoderamiento -
fraudulento de la propiedad intelectual e industrial ajena, y -
no simplemente un caso de competencia desleal como en forma -
erronea se asienta en la Convencién, por ser obvio que la compe

tencia desleal no ticne implicaciones de caridcter ¢riminal.

Convience reiterar que el instrumento internacional de que-—
se trata, ofrece a los pafses contratantes la posibilidad de -
conceder 1la proteccidn frente a la pirateria, mediante sancio -

nes penales, wmismas que con anterioridad fueron mencionadas.
El articulo cuarto establece:
* ARTICULO 4
La duracidn de la proteccién serd determinada por la legis
lacién nacional. No eobstante, si la legislacidn nacional pre-—

vE una duracidn determinada de la proteccién, dicha duracién no

deberi ser inferior a veinte afios, contados desde el final del-



afio, ya sea en el cual se fijaron por primerd véz’ios sonidos -
incorporados al fonograma, o bien del afic en que 'se publicd el-

fonograma por primera vez. L

Este artfculo coincide con ¢l mismo:-plazo

6§t;dqﬁpbr la-

Convencién de Roma en su articulo l14.

El artfculo quinto establece que s¢ considerardn satisfe -
chas todas las formalidades como condicidn phrn dcorgar la pro-—
teccién a los producrtores de fonogramas, si todas las copias -
autorizadas del fonoprama puesto a disposicidn del plGblico lle-
van la mencidn constitufda por el sfmbolo P , acompahado del-

afic de la primera publicacién.

Esta menci6n coincide tambié&n con la consignada en el Con-—

venio de Roma en su articulo II.
El artfculo sexto establece lo siguiente:
* ARTICULO 6

Todo Estado contratante que otorgue la proteccién mediante
el derecho de autor o de otro derecho especffico, o en virtud -—
de sanciones penales, podrd prever en su legislacidén naciaenal -
limitaciones con respecto a la proteccidsn de productores do fo-
nogramas, de la misma naturaleza que aquellas previstas para la
proteccidn de los autores de vobras literarjas y artisticas.

Sin embargo, s6lo se podrdn prever licencias obligatorias si se

cumplen todas las condiciones siguientes:

a) Que la reproduccidn e¢sté destinada al uso exclusivo de=-

. la ensethanza o de la investigacién cilentffica.
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.
b) Que la licencia tenga validez para la reproduccién s&-—

lo en el territoric del Estado contratante cidya autori
dad competente ha otorgado la licencia y no pueda ex -~

tenderse a la exportacidn de los ejemplares copiados.

c) La reproduccién efectuada en virtud de la licencia de-
de dar derecho a una remuncracién adecuada que sersd fi
jada por la referida autoridad la que tendrd en cuenta

entre otros elementos, el nimeroc de copias realizadas. "

El artfculo sexto del Convenio en cuestién contempla la po
sibilidad de que los Estados contratantes instituyan en su le -
gislacifn nacional limitaciones con respecto a la proteccisdn de
los productores de fonogramas, de la misma naturaleza que aque-—
llas previstas para la proteccidén de los autores de obras lite-
rarias y arcfsticas.

De esa manera, dispone que no puede ser creada licencia -
obligatoria alguna para la distribucidén del fonograma, salvo pa
ra ser destinada a uso exclusivamente de la ensefianza o de la -

investigacidén cientiIfica.

El artficulo séptimo establece que por virtud del Convenio-
de Ginebra, no se puede limitar o afectar aotra proteccifn ocrtor
gada en virtud de leyes nacionales o convenios internacionales.
Esto significa, obviamente, que deben subsistir las disposicio-
nes legales existentes en el devecho positivo de los Estados -
contratantes a la fecha de su adhesi6n al Convenio de Cinebra, -
cuando el alcance de la proteccidén de tales normas sea superior

2l que la Convencidn sugiere.

, También sefiala que corresponde a la legislaciSn nacional -
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© -
de cada Estado contratante determinar los alcances de la protegc
c¢i86n y las condiciones en que estarfin habilitados para disfru -
tarlas los artistas intérpretes o ejecutantes cuya ¢jecucién -

quade fijada en el fonograma protegido.

Concluye el citado articulo sé&éptimo, determinando la no re
troactividad obligatoria del Convenio, aun cuando nada impide a
un Estado contratante otorgar la proteccidn retroactiva si asf-
lo desea.

Los arciculos 8%, 9°, 10°, 11°, 12° y 13°, no guardan rela
ci8n directa con el tema central del presente capftulo que es =
la reproduccién no autorizada de obras protegpidas por el dere -

cho de autor y. consecuentemente, no se considera indispensable
su anfilisis.
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CAPITULO V
LA PIRATERIA AUTORAL EN SUS DIVERSOS GENEROS.
I.- DE OBRAS IMPRESAS.

La piraterfa autoral puede ser definida como.la re -
produccitn ilfcita, comercializaciGn o difusién fraudulenta de
obras del espfritu humano.

La piraterfa, en su acepcién mids generalizada, nos -
remonta necesariamente al siglo XVII, en donde Sir Francis -
Drake y Henry Morgan a bordo de sus bajeles y bergantines asal
taban todo tipo de embarcaciones en sus travesfas por alta mar,
actividad a 1a que se le denomin6 piraterfa siendo los dos per
sonajes ya citados, entre otros, los dos mds famosos piratas -
que la historia nos sefala.

Pero situdndonos en la actualidad, y ya dentro del -
&mbito autoral, definiremeos al pirata como aquella persona que
sin autorizacidon de quien legftimamente tiene los derechos au-
torales de una obra determinada, la reproduce, comercializa y-
difunde fraudulentamente causando substancial perjuicio tanto-
a 1los intereses morales, como patrimoniales e industriales de-
l1os autores y de los productores.

Pero debemos ubicar al fenémeno que ahora se denomi-
na piraterfa autoral como algo que realmente preocup6 al gre -
mio autoral, editorial e industrial en general, hasta mediados
del siglo XX, siendo la piraterfa autoral una actividad que -
surgi6é durante el perfodo de la postguerra iniciado mds o me -
nos a partir de septiembre de 1945.

La aparicién de la piraterfa autoral se debid en -
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gran medida al avance tecnolégico que permitié el desarrollo
de técnicas de fijacién, conservacién y reproduccién de imdge-
nes y sonidos, asf como el perfeccionamiento de-las- técnicas -
de impresién, en particular del OFF.SET, siendo . quizd Ta causa
primordial del auge de la piraterfaen- materia de publicacién-

itegal de libros.

Esto motivd que la actividad de la piraterfa autoral

cobrara verdadero esplendor aprovechando la confusién 'y el de-

sequilibrio polftico, econdémico, social y cultural provocado a

raiz de la segunda guerra mundial.

la divisién del mundo en dos grandes bloques

Ademds ,
ideolégico, cultural y social, dié

antagénicos en 1o polftico,
la clasificaci6én de los pafses del mundo en desarrolla

ltugar a
la tecnologia como-

dos, que pr&cticamente monopeolizaron tanto
el poder econfmico, y los pajises denominados en vfias de desa
obstacul izdndoles a estos dltimos el acceso a niveles-

rrollo,
superiores de progreso y cultura.

Es precisamente en estos Oaltimos pajises en donde la-
piraterfa autoral ha encontrado su principal campo de accibn,-
debido primordialmente a la ausencia de preceptos legales que-
regulen y sanciones adecuadamente a ese fenémeno, a la dificul

tad de acceso a las obras protegidas y a las desventajas econdg

micas gque representa la participaci6én de los pafses en vias de
desarrollo dentro del mercado industrial internaciaonal.
Una vez que ha quedado definido en que consiste el -

fenémeno de la piraterta autoral, pasaré a ubicarlo dentro de-

los diversos géneros en donde se ha acentuado mis éste fendme-

no.

La industria editorial, sin pretender generaltizar,
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es la que probablemente mis haya resentido los efectos de la -
piraterya.

Los 1ibros han sido y son hoy en dfa el vehfculo de-
difusidn de 1a cultura en general y todo pareée indicar que se
guirdn siéndolo por mucho tiempo a pesar de los modernos me -
dios de difusidén que la tecnologfa ha desarrollado.

Debido a la proliferacidén de técnicas y maguinarias-
de impresidn y reproduccién asf como a las amplias necesidades
culturales de las sociedades actuales, se ha propiciado que -
los l1ibros sean una de las victimas cldsicas del cada vez mas-
floreciente e ilegal negocio de la pirateria en detrimento de-
ios autores.

En efecto, las ediciones piratas no s6lo afectan gra
vemente 10s derechos de los autores involucrados, sino también
1la de los editores legalmente establecidos, pués supone una -
competencia ruinosa y desleal desplegada por individuos que no
han invertido Tas importantes sumas que son indispensables pa-
ra poner en marcha una empresa de éste género que funcione con
todos l1os requisitos juridicos que regulan la especie.

AsT tenemos que el editor legal gasta apreciables su
mas de dinero en la contratacifn de derechos de todo tipo, tie
ne inversiones substanciales en maquinaria, oficinas, emplea -
dos, publicidad, distribucién de sus productos, cargas fisca -
les de orden municipal, estatal o federal, cuotas patronales -
al Instituto Mexicano del Seguro Social, al Instituto Nacional
para el Fomento de la Vivienda para los Trabajadores, etc., -
gastos de impresién, disefo. formato, caracteristicas graficas
gastos de contabilidad y otros varios gque los editores como -
protagonistas de esta industria fundamental para el avance so-
cial y cultural de nuestra patria, conocen, desde luego, mejor
que un servidor.
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Frente a todas esas pesadas cargas econdmicas que en
trafian un constante riesgo para 1os editores legalmente esta -
blecidos, el pirata no tiene mas qQue aprovecharse ilegitimamen
te del trabajo ya elaborado y obtener con una inversi6én de po-
ca monta, ganancias fabulosas que, de paso, también afectan al
Estado puesto que Ta piraterfa autoral tiene, como caracteris-
ticas esenciales la violaci6ébn de l1os derechos de autor, el a -
provechamiento ilfcito de los derechos comerciales e industria
les de l1os editores y la evasi6én fiscal en todos sus d6rdenes y
matices, incluyendo la elusitn de cuotas al Instituto Mexicano
del Seguro Social y al Instituto Nacional para el Fomento de -
la vivienda para los Trabajadores y agravando obviamente el de
sempleo en la replblica.

Algunos especialistas han denominado al fen6meno de-
l1a pirateria editorial como pirateria de 1a palabra impresa, -
curiosamente omiten cualquier referencia a la pirateria de imd
genes impresas, omisién que desde mi punto de vista no se jus-
tifica dado que se podrfa pensar que la reproduccidn ilegal de
obras que contengan exclusivamente im&Sgenes estd permitida, -
basta recordar que existen cantidad de obras realizadas dnica-
mente a base de imdgenes, tal y como 1o son las publicaciones-
de caricaturistas, pintores, fotégrafos, etc..

Los géneros que por su rentabilidad a corto plazo se
han convertido en el platillo favorito de los piratas son los-
textos escolares y l1os llamados best sellers o éxitos de librg
ria.

En el caso de los textos escolares, que podemos con-
siderarlos como articulos de primera necesidad aun en comunida
des de escasos recursos econ6micos tienen gran demanda, son -
por excelencia un mercado cautivo ya que gran parte de sus as-
pectos son previsibles de antemano como son los lugares de ven
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ta, periodos de demanda, asignaturas o materias e incluso la -
cantidad de usuarios; todos estos factores atraen de manera -
singular al pirata bajo condiciones 6ptimas de seguridad, ren-
tabilidad, y hasta ahora de relativa imphnidad en sus operacio
nes ilicitas.

En cuanto a 1os 1lamados best sellers o &xitos de 1i
brerfa, obras impresas, que por su gran demanda obtienen vold-
menes de ventas masivas, de manera similar a la de los textos-
escolares, comparten la caracterfistica de su rentabilidad a -
corto pltazo siendo esta atractiva para el pirata debido a la -
gran publticidad que precede a la aparicién de la obra garanti-
zando con esto un verdadero &xito econdmico para el infractor.

Cabe hacer el comentario que se ha llegadeo al extre-
en algunos pafses, de cuyo nombre no quiero acordarme, de que-
el editor legitimo solicite al pirata un plazo de gracia para-
sacar a la venta sus propios libros antes de que aparezca en -
el mercado la edicitn ilegal a menor precio.

No es fdcil identificar un esquema tipice de las cau
sas que provocan la aparicibén de la pirateria dentro del area-
editorial, sin embargo es posible detectar su aparici6én en el-
caso de editores gue a pesar de las dificultades que tienen pa
ra localizar al titular de los derechos de autor de determina-
da obra solicitando 1a compra de 1os derechos de traduccién, -
adaptacidon o de publicacidn, en muchos casos se quedan sin res
puesta alguna.

Sucede también que una vez iniciado el didlogo, con-
diciones exageradamente onerosas dan por terminada la negocia-
cién de los derechos inherentes, y a esto podemos afiadir que -
pequeiias casas editoriales no estdn posibilitadas para desem -
bolsar fuertes sumas de dinero viéndose en la necesidad de ha-
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cer la conversifén a moneda extranjera., 10 que anula cualquier-
intento de compra de derechos. =

No debemos descartar en esfe punto: tan delicado la -
posibilidad de al autopiraterfa, ya que-las’condiciones actua-
les que imperan en numerosos pdises, pudieran. provocar. que -
ciertas empresas la practicaran con el fin de evitar tanto el -
pago de derechos autorales como fiscales.

La Asociacidn de Editores del Reinao Unido y la Fede-
racién Internacional de Productores de fonoaramas y Videoora -
mas, elaboraron a propuesta del Grupo Antipirateria del Reino-
Unido un interesante estudio intitulade * International Piracy
- The Threat to the British Copyright Industries. A Survey -
of the piracy of British copyright works in eight territories?
{ Piraterfa Internacional-ta amenaza para la industri britdni-
ca del derecho de autor. E£xamen de la piraterfa de obras de-
derecho de autor britdnicos en ocho territorios. ).

Define el fen6meno de l1a pirateria autoral como la -
reproduccidn y venta de material protegido sin el consentimien
to del autor o del editor.

Agregan que la venta de libras, cintas, videos y pro
gramas de computacidn piratas significé grandes pérdidas econg
micas para el Reino Unido durante 1985. Simplemente durante-
1984 y 1985, 1a venta de productos piratas en los géneros edi-
torial y musical exclusivamente, reportd pérdidas que alcanza-
ron la cantidad de 158 millones de l1ibras esterlinas, mismas -
que comprenden las ventas en 10s ocho territorios a que hace -
referencia el estudio mencionado y que son: Singapur, Taiwan,-
Korea., Malasia. Indonesia, Pakistdn., Nigeria y Reino Unido.

Obviamente, $e causa substancial dafio tanto a 1los -
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mercados britdnicos de exportacidn como a la pérdida de emple-
os en el Reino Unido.

Agregan que la industria-relacionada con el derecho-
autoral juega un importante papel. dentro.de la economfa britsd-
nica. Asi tenemos que la contribucién de esa industria duran
te 1984, fue de aproximadamente 20 al presupuesto anual de la
Gran Bretadfia.

Los piratas producen millones de copias no autoriza-
das de copias de l1ibros, cassettes, discos, cintas y programas
de computacidn britinicos, introduciéndolas ilegalmente en el-
mercado mundial para su venta.

En un estudio efectuado recientemente por la Alianza
de Propiedad Intelectual de 1os Estados Unidos de América ( -
Unites States Intelectual Property Alliance ), mismo que cu -
bri6 el andlisis de 10 pafses, se llegé a la conclusidn de que
la economia de ese pafs pierde anuvalmente a causa de la pirate
rfa alrededor de 1.2 billones de dSlares.

Llevar al mercado los mejores libros y las mds selec
tas grabaciones en el preciso momento, depende de la habilidad
y de un sdlido capital de inversidn por parte de los editores-
y de l1o0s productores de fonogramas.

Esta inversién se ve totalmente erradicada por la -
accibén pirata; mientras los editores emprenden una agresiva -
campafia de exportacidn de sus productos fuera del Reino Unido,
todo parece indicar que esa industria s610 beneficia al pirata.

Entre mds importante y mds £xitosa es la campafa, -
mis venden los piratas.
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Los piratas destruyen la justa competencia. Los e
gitimos productores de libros y fonogramas incurren en eleva -
dos costos de produccién desarrollando y colocando sus produc-

tos en el comercio.

Por ejemplo, en la industria de la grabacién, 9 de -
cada 10 fonogramas no constituyen un é€xito comercial, sin em -
bargo, el productor tiene que pagar el tiempo de estudio, a -
los misicos, adelanto en el pago del derecho patrimonial a los
autores, pagar l1la manufacturacién del producto, la publicidad,
la colocacifén en el comercio, 10s materiales de fabricacién, -
el disefio de las portadas, etc.. Gran parte de esta situa -
cién es exactamente igual para los editores.

Este tipo de competencia desleal inevitablemente des
truye al productor legitimo que se ve imposibilitado a compe -
tir con el pirata.

LIBRO LEGITIMO LIBRO PIRATA.
20% PAPEL Y PRODUCCION 20%Z PAPEL Y PRODUCCION
154 COSTOS DE ORIGEN 102 VENTAS Y DISTRIBUCION

6% EDITORIALES EXTRANJERAS 70% GANANCIA NETA.
20% VENTAS Y DISTRIBUCION

5% IMPRESION

157 AUTOR

10% GANANCIA NETA

Lta piraterfa autoral no ataca simplemente a paises -
desarrollados, 1o hace simultianeamente en 1os paises en vias -
de desarrollo en donde puede ser fatal para la algunas veces -
incipiente industria editorial.

Asf tenemos que en Singapur, Malasia, Indonesia, -
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Hong Kong, Taiwan, Korea y Pakisté&n, una floreciente industria
de productos piratas desplaza las exportaciones brité&nicas, es
timando que aproximadamente 1.4 millones de 1ibros britdnicos-
circulan libremente en dichos pafses, produciendo aproximada -
mente 15 millones de 1ibras esterlinas de ganancias para los -
piratas.

En Africa, particularmente en Nigeria, una organiza-
citn relacionada con la pirateria de libros, se encuentra es -
trechamente l1igada con el mercado pirata de Taiwin, l1levando a
cabo regutlarmente *» reuniones de comercio " para tratar los en
vios de ediciones piratas, especialmente de 1ibros de texto, -
hacia Nigeria.

En el Medio Oriente, se encuentra también un impor -
tante mercado ilegal de 1ibros, principalmente en Lfbano, Pa -
kist&n, Jordania, Egipto, Siria y Singapur.

Desafortunadamente, la industria editorial seguird -~
siendo victima de 1a piraterfa mientras acciones legales mds -
estrictas, eficaces y viables no sean tomadas por las autorida
des competentes. De 1gual manera es necesario concientizar a
nivel mundial, que la pirateria no afecta solamente la econo -
mia de cada pais, sino que desalienta la produccién autoral en
todos sus géneros, disminuyendo consecuentemente, el acervo -
cultural universal.

II. VIDEOGRAMAS.
Este término tiene varias acepciones: videograma pa-
ra unos, videofonograma para otros y algunos le denominamos -

simplemente videocassette.

El Glosario de Té&rminos de la OMPI nos sefiala que:
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" Videograma es el término frecuntemente empleado pa
ra referirse a toda clase de fijaciones audijovisuales incorpo-
radas a cassettes, discos u otros soportes materiales. " °
Caracterfstica esencial de un videograma es que sea-
es decir, a travE€s de la proyeccibn-

perceptible con la vista,
de imdgenes ya sean fijas o en movimiento y que pueden ©o no
contener sonidos, a diferencia de otro tipo de soportes mate
riales que son exclusivamente sonoros como en el caso de Jlos

discos qQue contienen fonogramas.

Podrfa pensarse segin 10 anteriormente expuesto que-
toda aquella fijacidn audiovisual que contenga imdgenes y soni
dos de toda fndole es un videograma, especialmente en el caso-
de la pelfcula cinematogrdfica, sin embargo, importantes dife-
rencias existen en el procedimiento de fijaci6n: en 1a pelfcu-
la cinematogrdfica, la fijacién se efectia sobre pelfcula mien
tras que en la esfera del video ésta se graba sobre una cinta-
con arreglo a un procedimiento magnético,-

o disco audiovisual
1a reproduccién se-

mecdnico o electronico. De igual manera,
1leva a cabo por medios totalmente distintos como 1o son el
proyector en el primer caso y 1a videoreproductora o videoca

ssettera en el segundo.

Por 10 tanto, podemos ubicar dentro del campo de los
videogramas a los videocassettes y a los videodiscos fundamen-

talmente.

La aparici6n en el mercado de los videogramas provo-
c6 una especie de especulacién en los diversos cTrculos intere
sados en los medios audiovisuales: productores de pel fcutas o~
discos, editores, fabricantes de hardware, distribuido;és y -

establecimientos docentes, bibliotecas, organis-
espe-

comerciantes,
mos de radiodifusi6n, empresas, usuarios privados, etc.,

rando sacar provecho de este producto.
71.- OMPI, Glosario de Términos, op. cit. pag. 262.
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A rafz de 1o anterior, se han planteado serios deba-
tes en cuanto a la naturaleza jurfdica de los videogramas, a -
los derechos relacionados con la creaci6én de un video~programa
y al uso o destino de los mismos.

Respecto a la naturaleza jurfdica de los videogramas,

se han pronunciado tres opiniones al repecto:

1) los videogramas constituyen obras cinematografi
cas, en el sentido tradicional atribufdo a este término en ma-
teria de derecho de autor.

2) existen dos clases de videogramas: unos que -
constituyen obras cinematogridficas, y otros, obras audiovisua-

Jes distintas a las primeras;

3) los videogramas constituyen obras particulares-

sui generis, distintas de las obras cinematogr&ficas y de los-

fonogramas.

Evitando mayores discusiones al respecto, sé6lo dife-~
que se ha adoptado el segundo criterio em virtud de las posi -
bles utiiizaciones de los videogramas, ya que no siempre cojci
den con las utilizaciones de las pelfculas cinematogrdficas, -
es decir, estas Gltimas se proyectan la mayorfa de Tas veces
ante un piblico presente en una saila de cine, anfiteatro uni -
versitario, etc., o por televisi6n y rara vez, se proyectan en

famitia, circulo de amigos, etc.. Dado 1o anterior los video
gramas se venderdn o alquilardn para su utilizaci6én en privado,
mediante la televisidon individual. Por ello, se parecen mu -

cho mds, en su funcidén social a los discos sonoros, es decir,-
@ los fonogramas o cassettes musicales.

Con relacidn a los derechos que nacen en virtud de -

72.-Klaver, Franca, Los problemas jurfdicos de los videocasse-
ttes y de los discos audiovisuales, S.E. marzo, 1985.
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la creacién de un video-programa, encontramos involucrados a -
varios sujetos:

a) E1 autor; segin la Convencidn de Berna, 1a crea -
cién de un video-programa s6lo se permitird con el consenti -
miento de los autores o de sus derechohabientes, por tratarse-
sin duda alguna, de varias obras creadas por distintas perso -
nas. ( guionista, realizador, dibujantes, compositores, arre -
glistas, etc. ) Se trata igualmente de una grabacidn y de la
confeccibn de varios ejemplares de la misma, es decir, de una-
reproduccién.

Estos principio se aplican también cuando el video--
programa no se crea directamente, sino que se toma de una pelfl
cula o de algin otro soporte material por ejemplio discos, 1i -
bros, fotograffas, etc., mismo que es transferido a videoca -
ssette o disco audiovisual.

Segidn la Convencién Universal sobre el Derecho de Au
tor, queda a criterio de los Estados signatarios, establecer -
la definicidén de " autor de la obra ", ya gque la citada conven
cién no contiene definicidn alguna al respecto.

Por ello, se considera que la Convencidn Universal -
no protege adecuadamente al autor, al ne poder precisar en su-
articulado el contenido de la proteccitn de un video-programa.

b) La posicién del artista intérprete o ejecutante.
Como se apunto con anterioridad, el artista intérprete o eje -
cutante no es titular de un derecho de autor, sino de un dere-
cho conexo o vecino.

La Convencién de Roma de 1971, les concede ciertos -
derechos que en su conjunto no bastan para protegerles total -
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mente contra el empleo audiovisual de su ejecucifn, ya sea en-
directo o grabada.

Es conveniente pués, en vista de Tos nuevos proble -
mas que se presentan en el campo de la produccién audiovisual,
especialmente en 1o relativo a videocassettes y videodiscos;
examinar a fondo las disposiciones relativas a 1a proteccién -

de 1os artistas inté&rpretes o ejecutantes sobre la base de la-
Convencidén de Roma.

c) La posici6bn del productor de fonogramas. Segin-
el Convenio de Berna y la Convencipon Universal,

el productor-
de fonogramas no goza de un derecho de autor.

Sin embargo, -
en varios pafses el productor de fonogramas si goza de un dere

cho de autor, aunque limitado, otorgdndole el derecho de opo -

nerse a determinadas utilizaciones no autorizadas de su produgc
to.

d) La posicitin del organismo de radiodifusién. Al -
igual que el productor de fonogramas, el organismo de radiodi-
fusibn goza de un derecho de autor limitado en ciertos pafses,
pudiendo oponerse a toda fijacién no autorizada de su emisién.

En México, el organismo de radiodifusién es titular-
de un derecho conexo o vecino, otorgdndosele 1a proteccién con
tra ciertos usos de su emisidn, sobre todo contra la fijacién-
en un soporte material y contra la reproduccién de una fija
cién hecha sin su consentimiento.

e) La posicidén del productor de pelfculas. Con -
frecuencia, el productor de pelfculas serd al mismo tiempo el-
productor de un videograma.

Serfa en extremo conveniente saber si el productor -
puede oponerse » la utilizacifn de 1a pelfcula para incorporar
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la a un videograma. Al amparo del Convenio de Berna, ia obra
cinematogrdfica se protege como obra original y por lo tanto,-
el titular del derecho de autor goza de los mismos derechos -
que el creador de una obra original. En este orden de ideas,
s podrd oponerse a2 la fijaci6én no autorizada de su pelfcula
por un productor de videogramas.

Este mismo principic es vdlido en cuanto a la Conven
cién Universal, dependiendo dnicamente de la legislacién nacio
nal aplicable en donde se reclame la proteccién. -

Por Gltimo analizaré 1o relativo al uso o destino de
los videogramas.

A.- El uso privado.

Hemos podido apreciar las similitudes existentes en-
tre la pelicula cinematogriafica y el video-programa.

Es bien sabido que la pelfcula cinematogré&fica se -
distribuye con miras a proyectarla en salas de cine o por tele
visidn. En el caso de los video-programas, la situacién es -
muy distinta, ya que se prevé la puesta a disposicidén del pd -
blico de ejemplares en forma de videocassettes o videodiscos,-
pudiéndolos comprar o alquilar para ser utilizados con arreglo
a sus propias necesidades.

Es necesario pués, precisar, por una parte, entre el
uso privado o personal y el uso piblico o semipidblico por la -
otra, ya que casi todas las legislaciones contienen excepcio -
nes relativas al uso privado o personal, pero sin precisar en-
que caso se tratard de uno u otro. Es por ello que debijera -
considerarse que todo 1o que no sirve para el uso personal de-
una persona privada, incluido el cfrculo familijar, debe consi-



derarse como piablico, sin embargo se presenta una categorfa es

pecial dencminada " uso semipiblico .

Segin el Convenio de Berna, existen ciertas ekcepcig
nes para la reproduccién de una obra protegida, considerando -
que en derterminados casos especiales serd permitida dicha re-
roduccidén con tal de que no atente a 1la explotacién normal de-
la obra ni cause un perjuicio injustificado a los intereses le
gitimos del autor.

Estas excepciones merecen un examen mds detenido en-
virtud de l1a utilizacidén cada vez mayor que las persopnas priva
das hacen de las obras protegidas por el derecho de autor.

Por 1o que toca a la Convencib6n Universal, no figura
en su articulado ninguna disposicidn expresa sobre el uso pri-
vado de una obra protegida, sefialando dnicamente, que se permi
tird siempre y cuando no sea contraria al espfritu o a las dis
posiciones del ,convenio.

B.- E1 uso semipdblico.

Debe entenderse por uso semipiblico aquel destinado-
a la ensefianza escolar en todos sus grados, establecimientos -
docentes, de instruccidn permanente, de educacién de Tos adul-
tos, etc., de manera tal gque no se pretende obtener a través -
de su utilizaciédn un lucro.

Sin embargo, es necesario apreciar que aun en el ca
so de la reproduccién para fines de ensefianza, etc., el pro -
ductor de dichos videogramas ve seriamente afectada l1a venta-
o alquiler de sus productos, dado el alto indice de reproduc-
cién con fines educativos. Es decir, el establecimiento do-
cente grabard emisiones de la televisién o alquilara un video
programa y reproducird cudntas copias desee a un precio rela-
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tivamente bajo.

Ser-fa conveniente precisar en el Convenio de Berna -
s el uso privado comprende también la reproduccién por parte-

de un establecimiento docente.

Sumamos a este delicado problema el hecho de la re
presentacidn. Debe considerarse la utitizacién de un video -
grama en la ensefianza como una representacién publica o goza -
de un régimen Jjuridico especial.

Segdn la Convencién de Berna, en principio, la repre
sentacidn pdbl ica de una obra protegida requiere de la autori-
zacidn del autor. Sin embargo, algunas legislaciones contem-
plan ciertas reservas para las necesidades de la ensefianza y -

la divulgacién.

Cabr Ta aldn 1a interrogante de saber sf efectivamente

se trata de una representacién piblica, situacibn que corres
ponde a cada Estado precisar en su legislacién.

Al amparo de la Convenci6n Universal, ya se ha apun-
tado que ésta seflala ciertas excepciones para la reproduccién,
ete., siempre y cuando no sean contrarias al espfritu ni a las
disposiciones de 1a convencién.

En los paises anglosajones se presenta la figura dei

Y fair use "™ que litcralmente significa " uso justo, uso honra
"

do, limpio .

Dicha figura permite excepciones bastante importan -
tes al derecho de reproduccién, citando entre otras, aquellas-
destinadas a 1os fines docentes y de investigacién. Sin em -

bargo, hay que considerar 4 factores para determinar si se tra
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ta del “ fair use " :

1. La finalidad y el cardcter del uso:

2. La naturaleza de la obra pro;ggida;;""

3. La medida y 1a sustancialidad de la
parte utilizada con relacién a la -
totalidad de la obra; y :

4. E1 efecto del uso sobre el mercado-
potencial para la obra o sobre el -
valor de 1a obra protegida. M

Por 1o que toca a l1a posicidn del! artfsta intérprete
o ejecutante, el productor de fonogramas y l1o0s organismos de -
radiodifusibn, ya se ha precisado que en nuestro pafs no gozan
de un derecho de autor sino de un derecho conexo o vecino, y -
por 1o tanto no estdn sujetos a la proteccién, ni del Convenio
de Berna ni de l1a Convenci6n Universal, consecuentemente, es5 -
necesaria la revisién a fondo tanto del Convenio de Roma como-
del de Ginebra, com miras a la presente o futura incorporacién
en videogramas de las interpretaciones, ejecuciones, produc -
ciones y emisiones ya citadas.

C) E1 uso piablico.

Debe definirse este concepto como toda aquella difu-
sidén de cualquier tipo de obra orientada hacia el piblico en -~

general.

S6l1o la recepcién privada, entendiéndose por esta la
destinada a un circulo restringido coﬁo el familiar, estd exen
ta del derecho de autor y no entrafia, por consiguiente, el pa-
go del derecho patrimonial.
73.-"Klaver, Franca, op. cit. p&g. 15.
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Correspondc a las legislaciones nacionales estable -
cer la definicién precisa de uso piblico derivada de la inter-
pretacidn que al respecto establecen los convenios .y tratados-
internacionales sobre la materia. B '

III. FONOGRAMAS.

" i 40 mi1l millones de pesos al anuales generan los
piratas del disco y de los cassettes, poniendo en peligro la -
estabilidad de las disqueras legalmente establecidas, asf como
el trabajo de m&s de tre mil obreros de la citada industria."

* Por otra parte, la actividad ilicita de estos pira
tas propicia el contrabando de cintas, la evasifn de impuestos
la falsificacidén e invenci6n de marcas y el fraude al pablico.
7

Efectivamente, lo anterior ilustra a la perfeccibén -
el gravisimo problema a que se encuentra la industria fonogrd-
fica tanto nacional como internacional.

Para los efectos de este apartado relativo a fonogra

mas, debemos entender por productor de fonogramas a " aquella-
persona natural o jurfidica que fija por primera vez los soni -
dos de una representacidn o ejecuci6n u otros sonidos ". Asi

mismo, por fonogramas, “ toda fijacidén exclusivamente sonora -
de los sonidos de una representacién o ejecucién o de otros so
nidos, las grabaciones gramof6nicas ( discos ) o los cassettes
magnetofdnicas son copias de fonogramas.

En julio de 1985, se efectud un concierto en vivo -
{ LIVE AID ) para recaudar fondos pare ayudar a los nifios ham-
brientos del Africa. Ninguna grabacidén de ese concierto se -
1levé a cabo. Sin embargo, un par de meses mas tarde, cien -

74.- Ledesma, Guillermo, " Cuentas claras...i 40 mil millones-
de pesos obtienen los piratas del disco ™ E1 Universal, -
( México, D.F. ) 29 de agosto de 1986, pdg. 1. sec. Espeg
t&culos.
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tos de miles de copias de alta fidelidad de ese concierto se -
vendian 2 1o largo y ancho del Medio y Lejano Oriente, asi co-
mo en Italia. Estas copias no autorizadas produjeron enormes
ganancias para las compafifas que las realizaron, todas ellas -
provenientes de la India. Nada de estas ganancias fue a pa -
rar a manos de los organizadores del mencionado concierto, has
ta que el gobierno Indli, presionado por una campana publicita-
ria desplegada a nivel mundial acerca de este acto de pirate -
rfa, obligé a los piratas a " donar " 30 mil dfélares. Esta -
fue una insignificante parte de las ganancias que produjo Ta -
grabacidn no autorizada del citado concierto. °

La manufacturacidn y venta de copias il1fcitas de gra
baciones musicales constituye un lucrativo negocio. De acuer
de con 1a Federacidn Internacional de Productores de Fonogra -
mas y Videogramas ( IFPI ), 540 millones de discos de larga du
racién y cassettes fueron vendidos por los piratas durante 1984
mismos que representaron ganancias por aproximadamente mil mi-
1lones de d6lares. Asimismo, el mercado pirata entre los -
miembros de 1a Comunidad Econ6mica Europea produjo aproximada-

mente 100 millones de d&lares. :

Piraterfa es un término general que cubre tres dis -
tintos m&todos de actividad criminal seglin l1a IFPI.

lLa falsificacién es el proceso por medio del cual, -
1a envoltura de la grabacién estd hecha para parecerse lo mds-
posible a la original, inclusive, usando hasta la marca comer-
cial de 1a legfitima grabacién comercial. Esta es la forma do
minante de piraterfa en Alemania, Francia, Tos Pafses Bajos y-
el Reino Unido. Debido a que dicha mercancfa es considerada-
como original, el precio para estas falsificaciones de discos-
y cassettes es prdcticamente igual al de las copias genuinas.
75.- International fFederation of Phonogram and Videogram Produ
cgrs.lnusic piracy, the million dollar crime, S.F. London
76 .- ?bgéem:
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En estricto sentido, el término de pirateria de gra-
baciones se refiere a aquellos casos en donde el pirata no in-

terta imitar el empaque de 1a grabacién original. Es més, en
iruchos casos el pirata substituye las marcas comerciales con -
nombre y logotipos propios. Estos cassettes y discos piratas

e dan con mayor frecuencia en pafses donde las penalidades lg
gales son muy débiles, de manera que grandes ganancias con los
menores riesgos posibles hacen muy atractiva esta actividad, =~
sin necesidad de complicados métodos de reproduccién usados -
por 1os grandes falsificadores. Portugal, Grecia e Italia, -
asf¥ como toda Asia, Africa y el Medio Oriente son victimas de-
este tipo de piraterfa.

Por dltimo, tenemos las grabaciones de contrabando,-
mismas que se realizan directamente de las ejecuciones transmi
tidas por radio, televisién o conciertos, y para las cudles no
¢xiste autorizacién alguna para su fijacidn en cualquier tipo-
de soporte material, y por 1o mismo, no se obtiene remunera -

ci6n alguna.

No obstante que la piraterfa de contrabando represen
ta un pequeiio porcentaje en comparacidn con la falsiffcaci6n y
la de las grabaciones piratas, el contrabando es un substan -
cjal y bien organizado negocio. Recientemente en la Ciudad -~
we Esser, Alemania, fueron confiscados y detenidos 4 distribui
dores asif como 4000 grabaciones piratas. °

Toda clase de misica es victima de la piraterfa, sin
embargo, varfia de pa¥fs a pats la intensidad en determinado g&-
nero. Se estima gue en la parte Norte de Europa, la pirate -
ria se centra en el repertorio internacional de &xitos popula-
~es, mientras que en Grecia, Espafia e ltalia, se especializan-
en repertorios nacionales, compuestos y ejecutados primordial-
mente, por artistas locales. Francia estd inundada de graba-

77.- Ibid.



ciones piratas especialmente de misica &tnica. dirigida hacia-
la poblaci6n &rabe radicada en ese pdis.

l.Los mds sofisticados productos piratas son en muchas
ocasiones vendidos a través de los canales normales de distvri-
bucibn de discos y cassettes legftimos, vfa los mayoristas y -
los establecimientos de venta al menudeo, quienes, en cierta -
manera, estdn al pendiente de la procedencia de la mercancia -
que habrén de vender como legftima.

De cualquier forma, la ma2ayorfa de 10s productos pira
tas se distribuyen a vendedores ambulantes, mercados locales y
agentes de ventas. Otro tanto se distribuye en cafeterfas, -
gasolinerfas, etc., que ofrecen estas mercancfas como algo op-
cional al giro principal del negocié.

Inclusive el tr&fico por correspondencia de mercan -
cfa pirata ya ha sido detectado.

Un nuevo procedimiento de distribucidn de productos-
piratas fue descubierto recientemente. S5e trata de los =~ =
“ Disc Jockeys " 8. quienes realizan copias adicionales de -
las compitaciones de fonogramas que manejan para ser vendidas-
a l1os clientes de esos establecimientos, principaimente disco-
tecas. Este procedimiento es posible comprobarlo en nuestro-
pa¥s, en donde en 1a gran mayoria de las discotecas y bazares-
sabatinos, a cambio de determinada suma de dinero y 1 soporte
material ( cassette virgen )}, se les entrega un cassette graba
do en aparatos de ertraodinaria fidelidad, una varijada selec -
cién de los é&xitos musicales del momento. Sobra decir qQue es
te lucrativo negocioc se& encuentra &l margen de la ley.

78.T7 Disc Jockey: es aquella persona Que se encarga de reali -
zar la seleccidn de grabaciones para su posterior ejecu -
cién en discotecas y bares a través de l1o0s distintos me -
dios de reproduccién a su -alcance.
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Porqué la piraterfa de fonogramas se ha extendido -

tanto ?

La respuesta es muy sencilla. En primer lugar, por
que la misica es probablemente Ta forma mds popular de entrete
nimiento, ¥y gracias a la habilidad y los esfuerzos de la indusg
tria de l1a midsica, se ha originado una gran demanda de graba -
ciones, mismas que los piratas, &vidos de riqueza, espcran ex-
plotar.

En segundo lugar, los avances tecnolfgicos de los {1
timos afos han beneficiado enormemecnte al pablico. pero eviden
temente han provocado que la realizaci8n de copias ileg¥timas-
sea a la vez mis sencilla. Mientras que los productores de -
discos requieren de maquinaria industrial altamente sofistica-
da, los piratas s8lo necesitan un sencillo y de bajo costo e -

-quipo de reproduccidon.

Finalmente, la pirateria de obras musicales ofrece -
grandes beneficios a cambio de una pequefia inversién, pudién-
dose apreciar en 1a comparaci6én de 1os gastos de un productor-
original para la realizacién de un sé6lo disco. y los del pira-

_ta que s6lo reproduce &xitos.

La Asociacibn Fonogrdfica y Videogrdfica Espafola -
{ AFYVE ) y e1 grupo nacional espaifiol de IFfPI,. publicaron re -
cientemente un documente comO parte de su campafia continua de-
promocidn contra la pirateria.

€1 propésito de dicho documento consiste en concien-
tizar a alertar al piblico consumidor de los dafios que la pira

teria ocasiona.

Igqualmente, se pretende obtener el soporte legal, po
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1ftico, gubernamental y comercial para combatir la piraterfa -
del audio, que pricticamente ha destruido a la industria de -
ese pafs.

De acuerde con AFYVE, 12 millones de cassettes pira-
tas fueron vendidos en 1984, representando un incremento del -
600% en s&8lo 2 afos- Por el contrario, las ventas de casse -
ttes legftimos disminuyeron a 11 millones de copias, lo que rg
presenta un d&ficit del 50% en s6lo 2 afios. Esas 12 millones
de copias ilegales produjeron al pirata ingresos por 4,800 mi-
1lones de pesetas, equivalentes a 22 millones de délares ameri
canos aproximadamente.

Esto significa que el Estado perdié por concepto de-
impuestos no pagados, aproximadamente 2,000 millones de pese -
tas, mientras que 1os productores de fonogramas estimaron pér-
didas del orden de 940 millones de pesetas. 79.

La copia privada, definida como 1la reproduccién de -
grabaciones sonoras y audiovisuales para uso privado no comer-
cial, también constituye un serio problema para la industria -
fonogrifica.

® Un estudio realizado en los Pafses Bajos en 1983,
reveld que se reprodujeron privadamente 53 millones de horas -
de mdsica, 1o que equivale a 83 millones de Slbumes; la venta-
de 81bumes en los Pafses Bajos durante ese mismo afio no supers
1as 20 millones de copias vepndidas. * 80.

Mientras que la cantidad de copias privadas y la ven
ta de cintas virgenes sigue en aumento, la compra y venta de -
los productos de la industria de la grabacién en Europa ha ido
en decadencia. :

79.- IFPI. NEWSLETTER, Brouchure on spanish piracy problem, up
: date. Vol. 4, No. 3. April-May 1986. pag.
80.- IFPI. Llegando -a un balance justo. Punto de vista de los-

creadores europeos de mGsica frente al can6n sobre 1a co~-
pia privada. S.E. Londres, S.F. .
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Por el contrario, las ventas de cintas vfrgenes au -
mentaron de 280 millones en 1981 a 315 millones en 1985. Se-
calcula que solamente en ese afio, 355 millones de horas cinta-
se utilizaron para grabaci6n de obras musicales, 10 que repre-
senta aproximadamente 470 millones de discos de l1arga duracién
E1 nidmero serpia aun mayor si consideramos que 1a cinta virgen
se utiliza mis de una vez para grabar discos. Todos estos da
tos contrastan con el hecho de que sé6l1o 359 millones de discos
y cassettes se vendieron en la Comunidad Europea en 1984. 81.

Indudablemente 1a reproduccifn casera se ha converti
do en un gran negocio, dado que casi todos los hogares cuentan
con equipos de sonido gue permiten la grabacidn de obras sono-
ras, benefici@ndose uUnicamente los fabricantes de equipos de -
sonido, las compafiias fabricantes de cintas virgenes y 18gica-

mente 21 consumidor, sin que tanto ios autores, intérpretes, e

Jecutantes y fonograbadores, de cuya ardua labor depende todo-
este proceso, obtengan por dicha copia, utilidad alguna.

Precisamente por ello existe una gran inquietud den-
tro de la comunidad musical respecto de la copia privada, dado
que no existe compensacifn pecuniaria alguna por la grabacidn-
de las mismas por parte de los particulares.

La opinitn generalizada entre 1os expertos de dere -
chos de autor, se manifiesta en el sentido de gque es necesario
introducir un impuesto sobre cada cinta virgen y cada obra mu-
sical en venta al piblico, de manera que exista una compensa -
¢idén justa hacia los autores, artistas, ejecutantes y fonogra-
badores, etc., ya que en gran medida la forma de ganarse la vi
da los creadores intelectuales depende de su habilidad para -
controliar el uso de sus creaciones.

81.- Ibidem.
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IV- PROGRAMAS DE COMPUTO.

La desarrollada tecnologfa del siglo XX esta basada-
casi totalmente en el cada vez m&s sofisticado uso de Ta compu
tadora.

Estas computadoras pueden ser definidas como aquel -
equipo capaz de almacenar y procesar grandes cantidades de da-
tos con una ripida capacidad de resolucifn en muy variadas for

mas .

La computadora representa actualmente un simbolo de-
desarrollo, habiéndose convertido en una herramienta indispen-
sable de trabajo tanto para pafses desarrollados como para -
aquellos en vfas de desarrollo.

Imaginemonos To que serfa en la ctualidad un banco,«
una instituci6n de seguros, una casa de bolsa, un hospital, -
etc., sin la computadora. Realmente serfa dificil su opera -
cibén debido a l1as importantes sumas de dinero que se invierten
diariamente que les obliga a tener sofisticados sistemas de -
control de informacién de datos.

Ademds de 1a necesidad de la computadora en esta -
gran escala, debemos ubicarla también como una parte integral-
de prdcticamente cada se¢cidn de la infraestructura de la so -
ciedad contemporanea, pues la vemos y utilizamos diariamente -
en 1las calculadoras, relojes digitales, autom6viles, hornos, -
tel&fonos, radios, televisiones, lavadoras de ropa y platos, -
computadoras personales, etc. .

Ahora bien, las computadoras necesitan programas; -
programas estructurados, diseflados, creados y operados por el-
hombre, mismo que es capaz de activar una computadora y obte -
82.~ De Freitas, Denis, Impact of nex technologies, ( especia-

1ly reprography, computer use, software protection on co-

pyright ) [ General Introductory Course on Copyright and-

Neighboring Rights ] Geneva, Swiss, june 10-13, 1986.
83.- Ibidem.
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ner de ella el resultado deseado.

Como todos sabemos, actualmente se invierten grandes
cantidades de dinero y recursos para la producci6n de progra -
mas de c6mputo. Es poe ello que existe una acuerdo universal
en el sentido de la necesidad de proteger efectivamente a aque
11os que han invertido su dinero en la produccién de estos va-
liosos programas contra 1a reproduccifn no autorizada y su pos
terjor uso.

Largos y diffciles debates se sucedieron para defi -
nir la aplicabilidad de la ley autoral al programa de cémputo;
se 1legd a Ta conclusibén de que era una obra autoral, constitu
tiva de la expresidn individual, creadora del Jjuego de instruc
ciones desarrolladas en ellos; produccién original, un conjun-
to de letras y nimeros, asimildndose a la obra literaria, in -
corporindola, consecuentemente, dentro del campo de protecciébn
del derecho autoral a nivel mundial.

La patentabilidad de los programas de computacién ha
sido excluida totalmente de 1a legislacifn de casi todos los -
pafses, en virtud de la flexibilidad mostrada por el derecho -
de autor para extenderse a las obras de carlcter técnico. De
igual manera, el derecho de autor constituye un medio eficaz -
de proteccién.

No obstante 1o anterior, existen algunos inconvenien

tes. E1 plazo de proteccién conferido a 1os programas de cé6m
puto es igual al de cualquier otra obra, es decir, toda Ta vi-
da del autor y 50 afios post-mortem. Garcia Moreno comenta a-

certadamente que dicho término es excesivo e inoperante dado -
que un programa de cSmputo no tiene mis de 5 afios de vida dtil
en razén del avance tecnoldgico. Serfa conveniente garanti -
zarles sb1o 5 afios pero de protecci6én realmente efectiva. Por
otro lado existe preocupacién dado que el derecho de autor no-
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regula la circulacién internacional ( importacién-exportacién)
de programas de cémputo; existen problemas en algunos pafses =~
para otorgar la proteccidén en virtud de la exigencia de origi-
nalidad como principio fundamental del derecho de autor; desco-
nocimiento total de las formas de proteccidn contra diversas -
formas de utilizacién de un programa de cSdmputo, ya que al asi
milarse a una obra literaria, previéndose el derecho de adapta
cién, podrian adaptarse nuevos programas de codmputo a partir =
de uno preexistente sin la correspondiente autorizacidn; asi -
mismo, se manifiesta la necesidad de regular las excepciones -
relativas a la libre reproduccidén para fines privados y/o edu-
cativos; de primordial importancia 1o relative al derecho mo -
ral, ya que todos sabemos que la elaboraci6Sn de un programa de
computo rara vez se lleva a cabo por una sola persona existien
do en Ya generalidad de los casos, Ya participacifén de varios-
autores. Ademds, habrfa que agregar el supuesto cada vez mis
Trecuente del ™ autor empleado “ o " autores empleados ", 10 -
que viene a agravar mds los ya diffciles problemas planteados-
por l1os programas de cSmputo, denominados tambié&n, programas -
de ordenador. -

No pretendo en este apartado relativo a 1a piraterfa
de programas de computo, hacer un andlisis histbérico de 12 evo
lucibn de la proteccidn a dichos programas, y menos -aGn, des -
glosar todos l1os pasos tendientes a la obtencién de un progra-
ma de computacidn, ni tampoco pontificar acerca de s{ el algo-
ritmo debe ser sujeto de proteccifén autoral a través de su re-
gistro o no; si el chip, semiconductor o microcircuito al con-
tener un programa de cSmputo debe registrarse o patentarse.
B4.- E7 programa ordenador se define como las instrucciones ca

paces de hacer que un ordenador { ordenador: miquina elé&c
trica con capacidad de tratamiento de informacidén }, rea-
lice una funcidn particular. OMPI, Grupo de expertos sQ0 =
bre los aspectes relativos al derecho de autor de la pro-
teccién de los programas de ordenador y el soporte l6gico,
Ginebra, 25 de febrero- 1° de marzo de 1985, UNESCO/0MPI
/G/CES/3, Original: francés/Ingles, 8 de marzo de 1985.
informe, Aclaraci6n de 1a protecci6n de programas, Apéndi
ce del Anexo B, pag. 1.
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Unicamente deseo apuntar algunas particularidades.

Los programas de computo se clasifican-en tres dis- -
tintos grupos: : ) A : )

a. Sistemas de cémputo: estd integrado por uh”ébﬁﬁhg
to de programas, que unidos entre s¥, forman un sistema de cém
puto.

b. Sistemas de aplicacibn de los programds de cémpu-
to: permiten que la computadora ( incluyendo los sistemas de-
cbmputo ) sean {dtiles para los usuarios; estos pueden ser desa
rrollados por los mismos usuarios o aquiridos por compra,

por-
ejemplo, a través de un comerciante de computadoras.

Se rea-
1iza la distincidn entre programas de ctémputo de aplicacién ho
rizontal { Gtiles para cualquiera ) y l1os verticales ( solamen
te aplicables para un grupe determinado, por ejemplo: para dogc
tores, administradores, etc. ).

c. Una categoria diferente la constituyen los juegos
Estos programas de cGmputo permiten que los juegos como et " -~
pacman * puedan ser utilizados en televisidén o en migquinas en-
centros de diversién. 85.

Los programas de cémputo pueden ser almacenados en 4
tipos de soportes o materiales distintos:

1.- en ROM CHIPS ( ROM: Read Only Memory [ 18ase sé-
lo Ta memoria ] ) ningidn cambio o modificacidn puede efectuar-
se al programa de cémputo.

2.- En diskettes o discos blandos.
3.- En cassettes: y

4.- En cintas o discos magnéticos.

B5.-Piracy of copyright works. The Netherlands. Ministry of Justice, 1983,
pigs. 14 y 15, S.E, Iné&dito.
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Existen complicados problemas técnicos involucrados-
en el copiado de programas de c6mputo. Particularmente exis-
te un gran obstidculo para copiar la informacién contenida en -
Rom Chips, dado que el Chip por s7 mismo ( el hardware ) tam
bién tiene que ser reproducido, 10 que implica un delicado y -

sumamente costoso proceso técnico.

En general, puede decirse que no existe una gran es-

cala de copiado de programas de cémputo que pudiera ser consi-

derada como piraterfa; 1o anterior se aplica tanto a los gran-

des empleadoras de computadoras como 2 las microcomputadoras.
que el comprador de un programa de cémputo lo

Sucede m&s bien,
la suya, o un empleado inicia

vende a una compainfa similar a
su propio negocio a partir de copias de programas de c6mputo.

E1 sector dedicado a la microcomputadora no es afec-

to a copiar ilfcitamente los programas, dado que estos se pue-

den adquirir legitimamente a muy bajo costo.

A pesar de 1a afirmaci6n relativa a una baja escala-

de copiado de programas de cGmputo que no debe considerarse co
en los Estados Unidos de América, existen infini

mo piraterfa,
dad de casos en los tribunales por piraterfa de programas de
cS6mputo entre las grandes empresas de ese pafs. Sin embargo,
Yy considerando que son pocos los pafses con un avanzado desa
rrolio tecnolbgico basado casi en exclusiva en Ta computacién,
estos problemas de piraterfa computacional no se reflejan aun-

en el mundo, como es el caso de la piraterfa editorial por e -

Jemplo.

No obstante lo anterior, bien se dice que son mejo -

res las precauciones que los remedios: la experiencia nos indi
ca que es mejor tomar las medidas necesaria antes de que suce-
dan las cosas y no una vez consumadas.

86.- V. Definici6én de " hardware " en p&g. 165. cita. 84. Orde
nador.
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Es necesario alentar la creacién de tecnologfa moder
na asi como el comercio internacional de programas de cémputo-
basado en un enfoque internacionalmente armonizado. *

V. SERALES DE TELEVISION.

Con anterioridad ha quedado precisado el alcance del
Convenio sobre la distribucipon de sefiales portadoras de pro -
gramas transmitidos por saté&lite, mejor conocido como Convenio
de Bruselas, mismo que ha controlado eficazmente el problema -
relativo a las sefiales de televisién, no obstante de ir muy -
lento en ratificaciones.

Al respecto, es decir, piraterfa de seftales de tele-
visidén, no es posible obtener cifras ni informacién veraz para
_.cuantificar y detectar la amplitud de este fendémeno.

Lo que si es posible afirmar, es que dicho convenio-
internacional, desde el punto de vista de Garcfa Moreno es ob-
soleto en la actualidad, debiéndose legislar ahora sobre las -
transmisiones efectuadas por Jlos organismos de radiodifusién -
en forma directa, es decir, que s6lo pueden ser captadas a tra
vés de sofisticados equipos de recepcién de sefiales. {( Antenas
pzrab&licas ).

€7.- Garcfa Moreno, Yictor Carlos, E1 programa de computacidn-
y el derecho de autor internacional. Facultad de Derecho-
Universidad Nacional Autonoma de México, 1986. Inédito.
V. también. Garcfia Moreno, Victor Carlos, E1 impacto de -
l1a tecnologfa en los derechos de autor, Boletfn Informati
vo, Divisi6én de Universidad Abierta, Facultad de Derecho,,
Universidad Nacional Aut6noma de México, No. 6., mayo de -
1985.
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CAPITULO VI.

ACCIONES DE LA ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD
INTELECTUAL ( OMPI ) Y DEL GOBIERNO MEXICANO CONTRA
LA PIRATERIA.

ta OMPI cumpliendo con su objetivo de proteger la -
propiedad intelectuai, convoc6é a Estados, organizaciones guber
namentaltes y no gubernamentales a participar en 2 Forums Mun -
diales contra la piraterfa. E1 primero de 1los, denominado ~
Forum Mundial de l1a OMPI sobre 1a Piraterfa de las Grabaciones
Sonoras y Audiovisuales, se llevé a cabo en 1981, mientras que
el segundo fue denominado Forum Mundial de 1a OMPI sobre la Pi
raterfa de las Radiodifusiones y de las Obras Impresas, cele ~
brado en 1983.

Del 25 al 27 de marzo de 1981, se celebr6 en la se-
de de 1a OMPI en Ginebra, Suiza, el Primer Forum Mundial de 1la
OMPI sobre la Piraterfa de las Grabaciones Sonoras y Audiovi -

suales.

* E1 objetivo del Forum consistié en fomentar la -
conciencia de la opinién piblica y las autoridades gubernamen-
tales competentes acerca de la amplitud de la pirateria comer-
cial - es decir, la reproduccién y venta no autorizadas de gra
baciones con fines de lucro =- y sus consecuencias perjudicia -
les para los creadores, los artistas intérpretes o ejecutantes
Y los distribuidores cuyos derechos son objeto de l1a piraterfya,
asf como de 1os consumidores. Se hiz6 especial hincapié en -
Tas medidas de aplicacifn de la ley vigente o conveniente para
Ta Tucha contra la piraterfa. " 88.

88.- Forum Mundial de l1a OMPI sobre la pirateria de 1as graba-
ciones sonoras y audiovisuales, Ginebra, 25 a 27 de marzo

de 1981. Comunicado de Prensa de la OMPI n°®. 12. 30 de -~
marzo de 1981.



Participaron en esta reunidn 200 delegados, entre -
¢llos funcionarios de Estado, expertos invitados: a titulo sindi
vidual, representantes de circulos privados y drganismbskjnteg
nacionales. ) » i o

Se calificé el Forum como * Mundial * en virtud de-
haber asistido representantes de md3s de 60 pafses de diversas-
regiones del mundo.

Los participantes se manifestaron en forma uGnanime-
en el sentido de que el enorme crecimiento de la pirateria de-
Tas grabaciones sonoras y audiovisuales y de las pelfculas ci-
nematogrdficas en todo el mundo, ponfa en serio peligro la -
creatividad intelectual; la estabilidad econtémica del autor, -
artista intérprete o ejecutante, productores de fonogramas, -
videogramas, productores de pelficulas cinematogrdficas y orga-
nismos de radiodifusi6én; asimismo, la destrucci6én total de 1los
esfuerzos desplegados para salvaguardar y promover la cultura-
nacional, el daho a la economia de los pafses y el consecuente
desempleo originado por este fenémeno.

EL C. Director General del Derecho de Autor de la -
Secretarfa de Educaci6n Publica de México, participd en dicho-
Forum con el cardcter de especialista invitado a tftulo perso-
nal, manifestando entre otras cosas que:
... la pirateria de fonogramas en México, conforms a estima -
¢ciones de la industria alcanza el 20-. del mercado. Pirsteria
que afecta no s6loe al fonograbador y al reproducior, sino tam-
bién a los autores, a los artistas intérpretes o ejecutantes,-
y al gobierno mismo en sus ingresos fiscales. ta pirateria -
de videogramas afecta a los mismos interesados. " 8e.

89.- Terdn Contreras, Juan Manuel, La aplicacién en México de-
las medidas contra 1a piraterfa de las grabaciones sono -
ras y audiovisuales. Ponencia presentada durante el Pri -
mer Forum de la OMP! sobre la piraterfa de ias grabascio -
nes sonoras y audiovisuales. Ginebra, marzo 27, 1981.
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Sefaldé también que existen seria Yagunas en la tegis
lacidén penal para sancionar este delito, aunado al desconoci -
miento total de la materia por parte de las autoridades compe-

tentes para investigar, perseguir y castigar esta ilicita acti
vidad.

Concluy6 su intervencidén afirmando que Mé&éxico no se-
r& abrigo de pirateria autoral de ninguna clase.

Por su parte, la Organizacién Internacional de Poli-
cfa Criminal ( INTERPOL ) estuvo representada por el Jefe de -
Divisién, Secretarfa General, Paris, mismo que manifesté que -
INTERPOL cuenta con 130 Estados miembros de todos los continen
tes, sefalando que sus fines consisten en asegurar y promover,
tanto como sea posible, la asistencia mutua entre todas las au
toridades policidcas, ajustindose a las legislaciones naciona-
les ¥y al espiritu de l1a Declaraci6n de los Derechos Humanos, y
establecer y desarrollar todo tipo de instituciones que contrj
buyan eficazmente a 1a prevencifn y represién de lTas infraccio
nes de derecho comtn.

Los principios de INTERPOL son los siquientes:

- Respeto de las soberanfas nacionales.

- lgualdad de todos los miembros.

- Cooperacién con otras agencias.

- Flexibilidad en los m&todos de trabajo.

- Represién limitada a las infracciones de derecho comin.
- Car&8cter universal de 13 cooperacién. 90.

Asimismo menciond que en la Asamblea General de IN<

90.- Waldam, Anders, Statement on behalf of International Cri
minal Police Organization (INTERPOL) WIPO Worldwide Fo -
rum on the piracy of sound and audiovisual recordings.
Document: PF/1/15, original: English, Date: March 25,1981.r
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TERPOL, celebrada en Estocolmo, Suecia, en 1977, el tema " Pi
raterfa de grabaciones sonoras y audiovisuales " fue inclufdo
en su agenda de trabajo, emitiéndose una resolucién que esta-
blece que INTERPOL, consciente del hecho que el trdfico inter
nacional de copias no autorizadas y robadas de pelfculas cine
matogrédficas y obras sonoras causa substancial perjuicio a -~
las economfias de 10s paises afectados, ademds de lesionar se-
riamente Tos intereses autorales e industriales involucrados,
y agravando el desempleo, deciden que la intervencit6n de la -
INTERPOL es absolutamente necesaria para combatir la pirate -
rfa, en cooperacién con las autoridades judiciales y diplomd-
ticas que permitirdn, consecuentemente, facilitar esta ardua-

labor.

Finaliza el representante de esta organizacién, se-
Aalando gque sequirdn luchando contra la piraterfa siempre y -
cuando tengan la posibilidad legal de hacerlo, afirmando que,
la lucha debe consistir, en un esfuerzo comin de las fuerzas-
de orden piablico y de las demds autoridades gubernamentales, -
asumiendo INTERPOL la responsabilidad de promover la coopera-
cidén policial internacional atrayendo la atencién de los Esta

dos miembros sobre este gravfsimo problema. 91.

De igual manera, 10s representantes de la Federa -
cién Internacional de Productores de Fonogramas y Videogramas
(IFPI), del Servicion de Aduanas e Ilmpuestos Fiscales de Hong-
Kong, de la Federaci6n Latinoamericana de Productores de Fono
gramas y Videogramas ( FLAPF ), de la Confederacifn Interna -
cional de Sociedades de Autores y Compositores ( CISAC ) y de
la Asociacién de Marcas Comerciales de los Estados Unidos -
( USTA ), entre otros, sustentaron interesantes ponencias so-

91.- [bid. pag. 7.
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bre los nocivos efectos de l1a piraterfa de las grabaciones so~
noras y audiovisuales. : :

Después de largos, d1ffc11es'e 1nteresantes debates.
se formulo una Resolucién sugerida pov 1as Delegaciones y Ex -
pertos de Checoslovaquia, Guinea..Hungria :Indfé. México.‘e1 -
Reino Unido y Suecia. SR e

Dicha Resolucifn sefiala categfricamente-que ante 1los
graves perjuicios ocasionados por la piraterfa de las grabacig
nes sonoras y audiovisuales, que van desde poner en peligro la
creatividad intelectual nacional, el desarrollo cultural y la-
economfa nacional, hasta comprometer gravemente la economia de
los autores, los artistas intérpretes o ejecutantes, los pro -
ductores de fonogramas y 10s organismos de radiodifusién, los-
participantes se manifiestan en forma dnanime por la urgencia-
para promulgar normas legales adecuadas que garanticen los de-
rechos especificos de quienes son victimas de la piraterfia, -
asegurando la aplicacidén de 1la legislaci6n civil y penal, me -
diante procedimientos expeditos y eficaces que pongan fin a la
produccién , distribucibn, importacifin y exportacién de produc
tos piratas, imponiendo sanciones suficientemente severas para
que obren con efecto disvasivo, manifestando su interés para -
que un mayor nidmero de paises se adhiera a los convenios inter
nacionales aplicables a la propiedad intelectual, sugiriendo -
ademds poner en guardia a los gobiernos y a la opinién pdblica
sobre la necesidad de combatir la piraterfa brindadndo asesora
miento juridico en esta esfera, proporcionandoc a los Estados y
a los titulares de derechos, informacidén acerca de todas las -
legislaciones sobre propiedad intelectual que puedan utilizar-
se en la lucha contra la piraterfa y finalmente, coordinar in-
vestigaciones e iniciativas con el fin de mejorar las legislta-
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ciones y hacer mis efectiva su aplicacién, en colaboracién con

las instituciones intergubernamentales y no gubernamentales in
ternacionales interesadas. °

En marzo de 1983, del 16 al 18,
Ginebra, Suiza, el Forum Mundiatl
de 1as Radiodiofusiones y de

se tlevé a cabo en -
de 1a OMPI sobre la Piraterfa
las Obras Impresas.

Al Igual que en el Primer Forum Mundial de la OMPI

sobre 1a Piraterfa, celebrado en 1981, este nuevo Forum se ce-

lebraba con el propdésito de obtener medidas md&s efectivas para
combatir l1a pirateria.

Asistieron a este Forum delegados de 30 pafses, espe

invitados a tftulo personal y organizaciones guberna
mentales y no gubernamentales internacionales.

cialistas

Durante los tres dfas de la reunifn, se escucharon -
40 declaraciones preparadas para tal efecto y un nimero equiva

lente de intervenciones durante el debate general.

A continuacidn analizaré brevemente aquellas ponen

cias que a mi juicio resultaron las m&s importantes por su con
A n
tenido.

En nombre de l1a Uni6n Internacional de Editores, el-
Secretario General de esa Uni6én, apuntd que gracias a este fFo-
rum, los autores y editores pueden mostrar que, entre todas -
formas de reproduccifén ilegal o pirateria, la de los libros es
la m&s dafiina no sé6lo para sus victimas sino también para los-
paises en que se llevan a cabo tales actividades ilficitas.

§2.- V. Resolucién. Forum Mundial de la OMPI sobre la Pirate -
ria de las grabaciones sonoras y audiovisuales. Documento:
PF/f1/721, Original: Inglés, Fecha: 27 de marzo de 1981.
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Y agrega "...S5in las empresas de edicién nacionales,
sin una red de distribucién y de librerfas, no puede haber au-
tores, ni piblico lector, ni puede surgir una sociedad de cul-
tura y de progreso local, regional! ni nacional. " -

Sefiala acertadamente gque la piraterfa editorial vuel
ve imposibles y econémicamente impracticables las redes de dis
tribucién de los productos culturales, educativos.y cientfifi -
cos, haciendo que el pdis victima dependa cada vez mds del ex-
tranjero. restringiendo consecuentemente, el nadmero de autores
reconocidos Timit&ndolo a unos pocos autores de éxito.

Concluye su intervencién afirmando que " ... hace -
falta, en primer lugar, no dejar a las victimas la responsabi-
lidad de probar la culpabilidad de Jos infractores, no permi -
tir a €stos ampararse en ignorancia de la ley o en su pretendi
da buena fe. Hace falta que los infractores no sigan burldn-
dose de las penas y de las sanciones irrisorias establecidas -
en las leyes y que, mis que un factorqde disuasién, son un es-

timulo a proseguir sus prdcticas.

De particular importancia fue Ta ponencia sustentada
por el Director General de la Oficina hiingara para la protec -
cién de los Derechos de Autor, ya gue abordéd el fenSmeno de 1ta
reprografia.

Apunta que la reprografia se practica en condiciones
diferentes de 1a reproduccién de grabaciones sonoras y visua -
les, por 1o que la lucha contra la piraterfa tiene necesaria -
mente que emprenderse desde distintos puntos de vista.

93.- Koutchoumow, J.A., Declaraci6n en nombre de 1a Unién In -
ternacional de Editores, Ponencia presentada durante el -
Forum Mundial de 1a OMPI sobre la pirateria de las radio-
difusiones y las obras impresas, Documento: PF/II/8Ba. Ori
ginal: Francés. Fecha: 16 de marzo de 1983.

94.- 1lbid. pdg. 3.
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Sin embargo plantea una interrogante diffcil de res-
ponder, al sefalar que existe gran incertidumbre para situar -
el 1Tmite entre la pdctica legal y la infraccién, y entre la -
infraggidn simple y la piraterfa, con retacién a la reprogra -
fia. N

Afirma que si no se logra controlar este fenémeno, -
representard un peligro considerable para los autores, los edi
tores y para el desarrollo cultural nacional e internacional.

E1l problema estriba en que con mayor frecuencia se -
ve un silencio total de las legislaciones al respecto y como -
consecuencia, reina un caos total a nivel nacional. S61o0 u -
nos cuantos pafises han reglamentado las cuestiones relativas a
l1a reproduccidn reprogridfica, obteniende resultados que deben-
calificarse como muy satisfacyorios.

Podemos resumir esta ponencia sefialando que " ... la
lucha contra la pirateria s6lo es significativa y eficaz si se
realiza en estrecha conexifin con la identificacién de las de -
mis actividades que infringen el derecho de los autores y de -
Tos editores, o amenazan sus intereses, y con las medidas deci

didas y consistentes contra ese fenémeno. *

Quiza una de las ponencias mds relevantes fue la sus
tentada magistralmente por el Director de SUISA, Sociedad de -

Autores y Compositores de Suiza.

8%5.- Ficsor, Mihdly, Declaracién en nombre de la Oficina para-
la proteccidn de los derechos de autor de Hungrfia, Ponen-
cia presentada durante el Forum Mundial de 1a OMPl sobre-~
la pirateria de las radiodifusiones y de las obras impre-
sas. Documento: PF/11/5/9. Original: Inglés, Fecha: 16 de
marzo de 1983.

96.~ Ibid. pag 3.

97.- Uchtenhagen, Ulrich, Declaracién en nobre de SUISA, Ponen
cia presentada durante el Forum Mundial de l1a OMPI sobre-
la piraterfa de las radiodifusiones y de las obras impre-
sas. Documento: PF/11/S5/18, Original:Francés, Fecha: 16 -
de marzo de 1983, Ginebra.
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Sefiala que en Suiza el problema de la piraterfia de-

las obras impresas es insignificante, con excepcién, a veces.

de algunas ediciones en idioma alemdn que atraviezan sus fron

teras jlegalmente, casi siempre a manos de estudiantes, care-

ciendo este trdfico de importancia real.

la piraterfa de emisiones de ra -

Por el contrario,
pués representan éstas

dio y televisidén es mds significatijva,
Gltimas, una fructifera fuente de suministro para los piratas
Apunta a continuacifén que "... se olvida que la fal
sificacidn es casi tan antigua como el mundo, no es la técni-
ca 1o que ha sido determinante para la aparicién de productos

fabricados ilfcitamente, sino principalmente las diferencias-

producto original y la falsificacibn.
“ s6lo ha podido desarrollarse-
Desde-

de precios entre el
En todo tiempo la " piraterfa
ha encontrado un mercado abierto a sus productos.
la aparici6én de productos piratas demues
licitamente no-

si
este punto de vista,
precio de lTos productos fabricados

tra que el
las exigencias del mercado."

corresponde a todas

Uchtenhagen afirma que las medidas que han de adop-

tarse contra la piraterfia no deben limitarse Gnicamente al -

control y a la vigilancia, sino que es menester considerar la
necesidad de ofrecer en el mercado productos a precios venta-
Jjosos. Con esto se persigue desalentar la actividad pirata-
ya que cuando se ofrezcan videocassettes Tegftimos a precios-
el falsificador se verd privado de su medio de -~

razonables,
La prohibici6n de copiar una pelfcula en videoca-

sustento.
ssette no destruye la piraterfa.

98.- Ibid. p&g. 2.
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Propone que la intervencién contra la piraterfa se -
efectie en diferentes campos y niveles:

1.- En el plano legislativo, a través de disposiciones le
gales quec sanciones ejemplarmente a los piratas.

2.- En el plano de las autoridades encargadas de aplicar-
y hacer respetar la Ley, es decir, la policia, las -
aduanas. etc., con un arsenal de textos legislativos-
o reglamentarios que les concedan poder para una in -
tervencitn rdpida y eficaz.

3.- En el plano de la informacién, ya que es fundamental-
organizar campaifas de orientacién al piGblico consumi-
dor, al gobierno y a las autoridades competentes.

4.- En el plano del derecho convencional, promoviendo la-
adhesién de l1os Estados a los convenios internaciona-
les, y a los Estados que ya 1o han hecho, velar por -
el respeto de las reglas que contienen.

Concluye Uchtenhagen citando una frase de Ferney que
establece:

" La piraterfia contra l1a que luchamos es mds que un-=-
robo, mds que un atentado contra l1os intereses econfmicos, es-
una amenaza dirigida contra el futuro del derecho de autor. "

* Contra ese peligro del futuro, es contra el que -

debemos reaccionar.”

99.- Ibid. pdg. 3.
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E1 Director Jurfidico. de Asuntos,Autorales‘y,de Pro -
piedad Industrial de Televisa, S.A. de México, particip6.en eg
te Forun- con el carécter de espec1a11sta invitado a titp1o per
sonal. R e

Sustentd una 1nteresante conferenc1a enfocada bésrca
mente a la piraterfa que sufren los orqan1smos de radiodifu- -
si6n, sefralando que "... resulta muy diffcil aplicar una san -
cién legal a la piraterfia de radiodifusiones, toda vez que se-
protege al continente ( seiial ), pero no al contenido ( progra
ma ), en favor del radiodifusor. " go.

Propuso que serfa conveniente enfocar la lucha legal
contra la piraterfia de radiodifusores reconociendo un derecho-
al organismo de radiodifusién sobre l0s programas de televi- -
sidn o de radio que produzca, ya que de esa manera Se estarfa-
presentando un frente iGnico, unido y reforzado para la defensa
de los derechos de los creadores de las obras, frente a Jos pi
ratas gque lucran ilfcitamente con las mismas. 101.

Concluy6é su brillante intervencién apuntando que -
... el otorgamiento de un derecho al organismo de radiodifu -
sidn sobre sus programas de televisi6n o de radio, no iria nun
ca en demérito de l1os derechos que le corresponden a 1os auto-
res y a los artistas intérpretes o ejecutantes, quienes apor -
tan la materia prima para la creacién de los programas, sino -
que aumentaria el poder de defensa de &stos y presentarfa un -
frente Gnico y comiin, gque Seguramente resultaria mds efectivo-
en contra de la piraterfa, facititando adem&s la proteccién le
gal y los procedimientos subsecuentes que pueden otorgar una -

base juridica suficiente y efectiva contra los actos ilicitos-
100.- Blanco Labra, Victor, Ponencia presentada durante el Fo-
rum Mundial de la OMPI sobre la pirateria de las radiodi
fusiones y de las obras impresas. Documento: PF/I1/S/7,
Original;: Espanol/Inglés, Fecha: 16 de marzo de 1983.
101.- Ibid. p&g. 3.

n
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de l1os piratas, en beneficio de los legitimos creadores de las
"obras intelectuales. * 102.

E1 18 de marzo de 1983, se adopté la Resolucién defi
nitiva con base al proyecto sugerido por las Delegaciones de -
Argelia, Congo, Hungrfa, India, Kenya, México, Reino Unido, -
Suecia, Tunez y Venezuela.

Dicha Resolucién establece que los representantes de
los gobiernos, organizaciones internacionales y nacionales de-
autores y usuarios de creaciones intelectuales, expresan su -
preocupacibn por la expansién, a nivel comercial, de la pirate
ria de las emisiones de radiodidusién y de las obras impresas,
facilitada por los nuevos desarrollos tecnol&gicos, consideran
do oportuno continuar la bilisqueda de medidas para combatirla,-
a través de la previsi6n de sanciones més efectivas, especial-
mente penales; la adhesién de un mayor nimero de pajises a los~-
convenios internacionales sobre propiedad intelectual y Ta sim
plificaci6n de los m&todos necesarios para 1a obtencidn de las
autorizaciones por parte de los titulares del derecho de publi
caci8én a un precio razonable, especialmente en 1o que concier-
ne a la utilizacién de libros y ediciones extranjeras en los -
paises en vfas de desarrollo. 103.

Verdaderamente ha sido significativa 1a labor de la-
OMPI para combatir la piraterfa autoral en sus diversos géne -
ros. Queda ahora a los Estados adoptar las medidas necesa -
rias para que la piraterfa autoral se erradique.

Por 1o que respecta al gobierno mexicano, sus accio-

nes contra la piraterfa autoral son pocas pero Gltimamente sig

102.- 1Ibid. pags. 4 y 5.

103.~ V. Resolucién. Forum Mundial de l1a OMPI sobre la pirate-
rfa de las radiodjfusiones y las obras impresas. Marzo -
18 de 1983. Ginebra.
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nificativas-.

Lo anterior obedece casi en exclusiva al hecho de -
que ni 1los mismos autores conocen la legislacién que 1os ampa-
ra, por lo que cuando se violan sus derechos, o no se dan cuen
ta o simplemente no saben ante quién acudir. Por otra parte,
existe un desconocimiento total de la materia por parte de las
autoridades competentes para plicar la Ley, debido a2 la falta-
de difusidén de 1a misma y al poco interés mostrado hasta ahora,
por las mismas autoridades educativas del pads que no se han -
querido dar cuenta que la violacién sistem&tica de Jos dere =
chos autorales ocasionard irremediablemente, 1a reduccién de -
las creaciones intelectuales. Sin protecci6n adecuada se aca
bardn los autores, sin autores no existirdn mds obras y sin -
obras...

En el area relativa a videogramas, los avances han -
sido verdaderamente relevantes, al grado de poder afirmar que-
la piraterfa de videogramas en nuestro pafs se ha erradicado -
casi totalmente.

Lo anterior gracias a una decidida campafia anti-pira
ta emprendida por una importante empresa de la iniciativa pri-
vada mexicana, 1a Secretarfa de Educacién Piblica a través de-
1a Direcci6n General del Derecho de Autor y T1a Procuraduria Ge
neral de la Repiblica, quienes conscientes de la importancia -
del trabajo en colaboracién han obtenido resonantes &xitos.

Por ejemplo, en Mérida, Yucatdn, se logré la clausu-
ra de la empresa " OMNIVIDEO " que se dedicaba a la reproduc -
cién ilfcita de vidiegramas. Les fueron confiscados alrede -
dor de 10,000 videocassettes piratas y 60 videocasteteras.
Asimismo el responsable pudo ser encarcelado.
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En Acapulco, Guerrero, el.club " AMANDA VIDEOCLUB "
fue clausurado confiscindosele. aproximadamente 50 videogramas
ilicitos, poniéndose a su dueiio bajo arresto.

En Guadaiajara, Jalisco, en una accién iniciada en-
noviembre de 1985, se logré la clausura de " VICTOR VIDEO “ -
" VIDEO FROG " y " VIDEOCOSMOS " confiscdndose s6lc en este -
Gltimo m&s de 10,000 copias no-autorizadas.

En este caso l1os responsables fueron puestos en Ji-
bertad por el Juez, decisién que fue apelada por el 6rgano a-
cusador, por lo que se espera el veredicto final del superior
jerdrquico.

En San Luis Potosf, se lograron cerrar 5 videoclu -
bes que operaban bajo 1os nombres de " VIDEOQO ALFA " y ™ VIDEO
0so ".

Cerca de 1000 videocassettes fueron confiscados y -
las puertas de estos establecimientos selladas oficialmente.
Sin embargo, el sello de " VIDEO ALFA " fue violado y desapa-
recieron cerca de 100 videogramas, por 1o que su duefio es acu
sade no solamente por piraterfa, sino por robo y violacifn de
sellos oficiales.

EN Puebla, Puebla al igual que en Tampico, Tamauli-
pas, los resultados no pudieron ser mejores.

Después de una minuciosa investigaciédn en ambos ES
tados, ningin caso de pirateria fue hallado, quiza gracias a
1a enorme difusién que se le dfo a l1os casos de San Luis Po-
tosi y Guadalajara. ¢

)
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Por dltimo, en un asunto iniciado hace apenas un par
de semanas, fue detenido en Toluca, Mé&xico, un sujeto que ren-
taba pelfculas en conocido video centro de esa ciudad, las re-
producia en forma casera para después rentarlas en un negocio-
propio. Se logrd la confiscacién de un gran nimero de video-
gramas y el procedimiento legal va por muy buen camino. 104.

Lo anterior constituye un claro ejemplo de que en la
medida en que las acciones sean serijas y decididas, a pesar de
10s obsticulos, se pueden lograr resul tados positivos.

104.- Toda la informacifn relativa a las acciones Anti-pirate-
rfa, me fueron gentilmente proporcionadas por el Lic. -
Victor Blanco Labra, Director Juridico de Industrias de-
Video de Televisa, S.A.
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CONCLUSIONES

1.- Como se ha podido apreciar a2 1o Targo del presen
te trabajo, el derecho de autor nace en nuestro pafs durante -
1a &poca de Ta Colonia.

Aquellos que afirman gque se trata de una nueva discji
plina jurfdica olvidan casi 500 afios de evolucitn continua.

2.~ Si bien es cierto que dicha materia aim no se ha
padido consolidar como una de las m&s importantes dentro de la
ciencia del derecho, obedece exclusivamente al desconocimiento
de su existencia.

3.- Sin embargo, con el paso de los afios, los auto -
res han cobrado fuerza, gracias a la incesante lucha de un re-
ducido grupo de abogados mexicanos, que se han fijado como me-
ta, garantizarles a estos seres maravillosos, una vida digna y
el reconocimiento justo a la invaluable actividad de Ta crea -
cién intelectual. '

4.- Y es justo en verdad reconocérles a estos seres-
de tan especial talento su aportacién para el enriquecimiento-
del espfritu, del saber humano, ya que cuando plasman su crea-
tividad en el papel o en el lienzo, no lo hacen con el dnico -
fin de satisfacerse a ellos mismos, sino con el fin de compar-
tir con la humanidad su particular manera de crear, de expre -
sar sus sentimientos, de vivir.

5.- A ellos debemos horas y horas de placer.

& Quién no disfruta leer un buen libro, escuchar -
buena misica, asistir a 1a representacién de una’ obra teatral,
de ballet o al cine, o admirar los colores de las pinturas o -
lo imponente de las esculturas ?
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6.- Es preciso luchar dfa con-dfa por nuestra propia
conveniencia para que la actividad. creativa de 10S autores. au-
mente dfa con dfa. D ni k

La piraterfa autoral frena totalmente. la creacidn de
obras ya que desalienta al autor de las mismas.

7.- Este fenf6meno debe ser combatido con gran ener -
gja a través de sanciones ejemplares, a través de campafias en-
medios de comunicacién masiva para concientizar al pdGblico con
sumidor de los dafios que ocasiona esta ilfcita actividad.

8.- Debe presionarse al Gobierno de la RepiGblica pa-
ra que actde con mayor energfa contra los infractores, porque-
1a pirateria autoral es factor determinante para la pérdida de
la identidad nacional, inestabilidad politica y social, y en -
dltima instancia, para 1a nula captacién de recursos econdémi -
cos provenientes de esta il17cita actividad.

9.~ Es menester contar con el apoyo de las institu -
ciones encargadas de impartir la educacidén en este pais, para-
que fomenten €1 conocimiento de esta disciplina juridica; ya -
lo sefialé, sin autores no hay obras y sin obras no habr& mate-
rial para impartir Ta educacié6n.

10.- Es fundamental comnvencer a la Secretaria de Edu-
caién Pdblica, entre otras, que la participaci6én de México en=~
foros internacionales es indispensable para poder estar al -
tanto de las reformas que a nivel mundial se vayan dando en el
campo de la propiedad intelectual. E1 gasto econdmico es ver
daderamente ridifculo comparado con las ventajas que esto repre
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senta. Todos aquellos que han tenido la oportunidad de asis-
tir a reuniones internacionales no me dejaran mentir a este -
respecto.

11.- Siendo nuestro pafs signatario, por su propia vo
luntad, de todos los tratados internacionales sobre la materia,
implica l1a obligacifn permanente, en primer lugar, de vigilar-
por su estricta aplicacién en nuestro pafs, y en segundo lugar,
de mantenerse alerta sobre cualquier modificaci6én que al res -
pecto se pudiera efectuar. Y esto obviamente s61o se puede-
Tograr con la participacién activa de México. No es casuali-=-
dad que las grandes potencias asistan a todas las reuniones in
ternacionales, como tampoco lo es que el nivel social, cultu -
ral, econémico y de desarrollo tecnolégico esté muy por encima
del de otros pafses.

E1 camino serd largo y dificil, pero si no empezamos
ahora hasta cudndo ?

12.- Los que de alguna manera estamos involucrados en
Ta defensa de los autores y de Ta cultura, debemos asumir nues
tro papel con responsabilidad, y por esto entiendo preparacién
no improvisacién, lealtad, criterio y amor a la materia.

13.- Es indispensable atacar desde la rafz el fendéme-
no de la piraterfa autoral; dejar a un lado los sectarismos y-
Tas polfticas de supremacia y verdaderamente ponerse a traba -
Jar.
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14.- Durante la Quinta Reunién Continental del Insti-
tuto Interamericano de derechos de Autor, celebrada en l1a Ciu-
dad de México los difas 23 y 24 de setiembre de 1986, tuve la -
honra de participar sustentando el trabajo intitulado " La pi-
raterfa autoral " cuyo Gltimo pédrrafo quisiera resefiar como fi

nail de esta tesis:

" En el marco de la Convencién de Berna.y en los al-
bores del siglo XXI, formulo mis mds fervientes votos por la -
creacifén de una legislacibén que castigue ejemplarmente a los -
piratas a través de verdaderas sanciones corporales y pecunia-
rias que desalienten esta ilicita actividad y consecuentemente,
se fomente la creacién de obras del intelecto humano, que en -~
estos tiempos de guerras y de crisis, es 1o lnico que alimenta
y enriquece el espfritu. "
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