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..."todo texto, que sea,
se constituye, mas que como lugar de
todas lag posibilidades, ccmo campo de
posibilidades orientadas" ) i

por "abierte"

Umberto Eco




pPrELOGO

Este trabajo se propone, a través de la realizacién de
un analisie estructural, dos objetivos principales:

descifrar, comprender y describir el poema 1 de Trilce, de

César Vallejo, y probar y determinar, al hacerlo un egquemna

de método adecuado.

Se trata de definir un modelo de metodologia de
analisis poético que parta del texto mismo, como sistema
particular, y de sus diferentes niveles v elementos
estructu;ales para comprenderlo de la manera mds completa y
profunda posible, sinv recurrir, mwmds ¢ue en la estricta
medida que el mismo texto vaya indicando y despuédsz de
completar el analisis estructural, a relaciones externas a
su composicién como son las Dbiograficas, histséricas,

psicolégicas, filosaficas, etc

A partixr de los principios criticos establecidos por
formalistags y estructuralistas , ha habido una tendencia
decidida y drastica a fijar la atencison mds en el texto como
"construccién autdénoma gque en sus circunstanciés éxternas,.
_per§ hay que reconocer gue esta visidn c;itica no “ha sidé"
acdeptada, entre nosotros, de una manera generai, por. una. .
parte, 'y Vpor otrd,, adem&és, no ha sido ampliamenté -
“generalizaaa la difusién de sus ejemplos de andlisig

concretos que, la mayoria de las veces, son de textos  de



otras lenguas cuya estructura no siempre tiene equivalente

en la lengua espafiola.

El propésito es, por lo tante, probar las ventajas de
un método que parte de los principios estructuralistas, vy

determinarlo de una manera concreta, diddctica y clara.

En la elaboracion de log pasos del andlisis se han
tomado come marco de base los tres niveles de la lengua:
fonicofonolégico, morfosintactico v: lexicosemantico y
légico. Se han seguido para desarrollarloe, en gran parte,

la Guia para la lectura comentada de textog literaries

(parte [), de 1la Dra. Helena Beristdain, vy la practica
llevada a cabo en €l curso de Analisig del Discurso Poético,
impartido por el Dr.Gilberto Giménez, durante el cual se
consultaron textos de Greimas, Jean Michel Adam y F.Hastier,

entre otros.

Los estudios semisticos gue estos autofes encabezan
‘t;enen ligeras diferencias y, en ocasiones, parecen estér en
proceso de definicién y enfrentarse adn con diversos
‘- problemas para organizarse de una manera compleﬁa_ y
definitiva. De hecho, sus propuestas reconocen estar ken
"procéso de: ‘determinacién y se proponen, inclusive, como
':cuaiquier ciencia, no tanto llegar a definicibnés
'ébsolufamente finales, sino mantenerge en un procesbvée

mejoramiento progresivoe de los conccimientos 'y, por. ‘lo



tanto, de loe modelos propuestos.

En loz pasos seguidos en este andlisis concreto se ha
aprovechado lo que ha parecido dtil de cada autor. Se
incluye el modelo de lo;vactantes del sistema (mitico) de
Greimag dentro de las r;laciones gintdcticasg, y gse afiade a
las figquras de pensamiento el contexto referencial de que

parten.

Eate modelo, como cualquiscr otro, seoré perfectible en
la medida en gue =so realicen otrags practicas de analisis
concretos que vayan estableciendo mavor crden y claridad en

el modelo bdsico utilizado aqui.

La eleccidn de este poema paras el analisisz obedeace,
ademés de a la preferencia personal, a las siguientes
congideraciones prdcticas. 8i ge toma en cuenta que este
‘autor ez uno de los principales poetas peruanos, =i no el
principal, y uno de los mas importanfes, an sgu momaento, &e
Latinoamérica, resulta evidente que los estudios realizados
sbbre &1, eapecialmente en nuestro pais, son relativamente
muy pocos. Respecto =21 poema I de Trilce, en particulir, los‘v
-estudios mds conocidos, no lo abarcan en su  significacidn
“total, o implican . en &1 gignificaciones queycarecen de
fundamento objetivo suficiente, y es claro que el poemg
merece especial inferés por haber sido colocado en el inicio

“de un libro como Trilce, que aignificé uh cambio radical en




la poética establecida y que ge publicéd con la cenciencia de
que implicaba una actitud revolucionaria y de que iba a
levantar criticas adversas. Trilce ez, por oitra parte, un
libro que produce momentos de emocién fuerte y diferente, a
la vez que honda y humildemente humana por lo que, aun sin
ser conprendido cabalmente, connueve., Egcudrifiar sug
gentidoe es una labor atractiva que, tsl vez, no se ha
enmprendido con mds frecuencia por falta de un nmétodo
propicio. El andlisis estructurasl puede ser especialmente
4til en poemag dificiles, como los del libro gque nos ocupa,
cuyo hermetismo obliga a un esfuerzo de interpretacion que
debe mantenerse, gin embargo, dentro del contenido
especifico del poema, =in dJdejaramg ir por el camino,
concurridigimo, de la pura intuicidén y subjetividad que

suele tener maltiples desviaciones.

El método de andlisis que se propone €8, an esencia,
inmanente e inductivo, es decir, se desarrolla en funcian
del propio texto como estructura y, por lo tanto, maneja los
éieﬁentos que lo constituyen en tanto que son lenguaje y
lenguaje 1itérario. S8in embargo, el lenquaje esta siempre
;relacionado con otro tipo de estructuras de manera que hacer -
el analimis estrictamente lingiistico y retérico .puede

résuliar, en wultima instancia, parcial e‘ inguficiente,

dentro de una visién wmds amplia de la cultura.  En el

andligis propuesto =délo se gegquirédn contactos que las’




estructuras propias del texto establecen con el referente 6
ql contexto. El mismo texto debe indicar cudles son los
agpectosg, externos a su estructura linglistica, que es
pertinente investigar. 5i éstos se excluyeran totalmente se
egtaria limitando el leﬁguaje poético, que ciertamente tiene
como funcidn recrear la lengua misma, pero que se empobrece,
en mi opinién, #i se desvincula de otros agpectog culturales
que son también importantes, porque lo literario tiene que
vincularge al hombre y a su realizacién total c¢como ger

hunano.

Hay que dejsr claro que esta descripcidn no pretende
agotar completamente las posibilidades de interpretacidén del
poema, ni las apreciaciones personales que de é1 se puedan
hacer; debe abrir caminos a la percepcién y comprengidén del
texto de una manera metddica, explorando los elementos que
constituyen la obra, para identificarlog e identificar la
" red dea relaciones que dentro del texto establecen, antre =i
y con el todo., De esta manera ge puede explicar el texto y
comprenderlo de forma mdg completa y rigurosa, pero siempie
-congiderando gue el poema no tiene que limitarse, en ﬁliima
instancia, objetivamente a una explicacién, por completa que- -
4sta sea, 8ino que a truvés;del tiempo y desde diferentes

perspectivas hiatérico culturales puede' ser objeto 'de

“innumerables Yy variadag lecturas. Estag deberdn, sin .-

embargo, partir siempre de su comprénsién estructural




global, que es imprescindible punto de partida para

cualquier otro tipo de estudio.

Hay que admitir, por wdltimo, que la exposicién puede
regultar, en algunos momentos, mondtona y repetitiva porque
con frecuencia los hallazgos en un nivel repiten, apoyan o
refuerzan lo que ya 8e ha visto en otro. Esto es inevitable
pueste que una particularidad de la poegia eq el
isomorf ismo entre log diversos planos o niveles y las
unidades de éstos, aunqgue sean paralelés significativamente,
ne gon "equidimensionales" (a un 1exema_no corresponde un
fonemg sino una combinaciég de éstos) vy, por ello, al

andlisis debe realizarse en cada plano por separado.

Sin embargo, el trabajo de andlisis implica ir
descubriendo cémq a cada cambio de expresidn corresponde ﬁn
. cémbio de contenido, y cémo la innegable obscuridad de upa'

primera lectura va acl;réndose, poco a poco, al transcurrir
log pasos de ‘dicho andlisis hasta llegar a una comprensisn
~global del complejo significado del poema; lo cﬁal espeid'
‘recompense al posible lector por el tedio gque laé_‘

repeticiones le causen.
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Quién hace tdnta bulla, y ni deja

testar lag islas que van quedando.

Un poco mas de consideracién

en cuanto serda tarde, temprano,

y #e aguilatarda mejor

el guano, la simple calabrina tesdérea-
¢que brinda sin querer,

en el insular coraxdén,

galobre alcatraz, a c¢ada hialéidea

grupada.

Un poco mdés de conszideracidn,

y ¢l mantillo liquide, seis de la tarde
DE LOS MAS SOBERBIOS
BEMOLES

4 la pen:nsula parage
por la eapalda, abozaleada, xmpertérrzta’h”“'“';"”

en la linaa mortal del aquilxbrio




1. NIVEL FONICOFONOLGGICO

1.1 Métrica y ritmo

Desde una primera lectura de los poemas de JTrilce es

evidente que 43tos no siguen un esquema tradicional.

El andlisig del primer poema del libro confirma que los
grupo2 de versos y las gilabas de éstos no guardan una
organizacién facilmente reconocible., Tratar incluso de
determinar con exactitud el numero de gilabas y la
acentuacién de cada verso es una tarea ardua. Con frecuencia
sucede que =al surgir una posible co;ncidencia en el numero
de silabas ésta se rompe por la acenguacién de la daltima
palabra del verso, lo que sucede especialmente en los versos
3y 4, y en otros, como puede verse en el cuadro adjunto que

sefiala el acento ritmico y el numero de silabas.

En todo el poema sélo hay dos pares de versoa con igual

nimero de gilabag y acentuacién, y uno de ellos es una

repeticién. Se trata de loz versos 3 y 11, que ,repiten}“

Un.poco mdg de considerscién, y 10 y 14, grupada y bemoles,

~‘que abren y cierran, respectivamente, las estrofas II y III.

De manera que el vunico paralelismo, en el ‘poens,,

réspecto a acento ¥ nimero de silabhas ge da dentrc de las




ACERTC RITWICG Y  NOMERO DE siLazast
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decésllai:u gactSlico esdrujulo tace*;m en la. 6&. y 9a. con

- T - - == == oyo en’ “a.
2 - -l .-l decasilabo trocaico compuesto (acen.oc en 23, y 4a. de cada
nemisiiguic )
3 .-l -l L endecasilabo a la francesa ( La., 6a. y 10a.)
" . . -
i - - decasfiabo mixto (2a.,6a. y 9a.)
5 - - - - variedad de eneasilabo mixto (2a.,6a. y 8a.)
6 -l - - = = = ~= — - — —  4ridecasilabo ’
? - 22 heptasilabo trocaico (acentos en silabas pares) !
. .. P 0
8 _ -z eneasilabo dactilicd2a., 5a. y Ba.) \
9 e el - L endecasilabo galaico antigio (5a. y 10a.)
ae L - ' 4risilabo dactilico (2a.)
B endecasilabo a la francesa ( 4a., 6a. y 10a.)
12 _ 22222 dedecasilabo polirrftmico { 52.s Ba. y;ila.. compina las varig
i 3 N ot trochita y dactall icd)
13 - - - - - hexasilabo trocaico (acento en silabas impares)
ik L trisilabo dactilice (2a.)
15, 2 L oL ol .- octosilabe dac ..i.LlGO ( 1a.,ka, y 7a.,subraya la expresibn
. . v emauca) .
16 _ Ll e e e h e e m e - endecosilabe ( 3a. 7a. y 10a., nicleos tetrasilabos )
17’ - oL endecasilabo melddico ( 3a.,6a. y i0a., se éistingue por su

movimiento equilibrado y flexible).
* Repeticibn

¢ Ipual nmerc de silabas y acento ritmico



estrofas centrales, mientras que 1la primera vy altinma
estrofas coinciden sélo en Bu irregularidad, en su falta de

paralelismo.

Agi, 1 y IV 3e oponen por su gituacién en la secuencia
total del poema, son su principio y su final, mientras que
I1 y 1I1 =son parte central de éste, constituida por dos
propogiciones paralelas y fuertemente marcadas por el <Gnico
paralelismo en <c¢uanto & acento y nuimero de silabas del
poema, en sus verdos iniciales y finales, pero cuyos otros
versos no tienen regularidad alguna. BEntre ellas la grafia
mayvscula, en I1I, es una de las diferencias que, ademas del
ntmero del resto de los vergos y las silabas de éstos,
debemog notar entre estas dos estrofas parcialmenta

sene jantes.

Por lo tanto, =e puede plantear el siguiente esquema

raspecto a las oposiciones y paralelismos en egte aspecto.

I /711 -111.71V

Y se puede concluir, ademds, que en el poenma eev»ha
.gvitado cuidadosmamente geguiyr cuélquier forma tiadicional'dg
distribucién de versog y ritmeo, salvo las ya menciona¢as_Ade‘“’

los versos 3,10;11 v 14,




1.2 Rima

La rima consonante esta ausente por completo. La
posible rima entre temprano y guano, se evita ex profeso
mediante el encabalgaﬁiento {aunque pueda escucharse
internamente). Sin embafgo, hay algunas rimas asonantadas:

entre guedande y ‘temprano, entre consideracién, meijor y

corazdén, y entre tesdrea v hialdidea. Estas pueden

constituir claves importantezs para la determinacién del
sentido del problema, por lo cual lag dejamos sefialadasg para

retomarlas en el nivel lexicosemdantico.

1.2.1 Aliteraciones vocdlicag jinternss Si conmideramog que
en esgpafol 1la reiterucidn de vocales, acentuadas o no,
congtituye una expangion de la rima, es conveniente obgervar
lag asonancias y oscilacicneg vocdlicas sefialadas en el

cuadro de la hoja siguiente.

En 61 vemos ¢que hay una abundancia del sonido a,
frecuentemente en combinacién con g, que se mantiene en casi
todo el poema. Hay esonancie de g en los versos 5, 9, 15 y
16; y divergas oscilaciones alternadas o cruzadas en que se
coﬁbinan ambas vocales, que rigen el tono general del poema,
ngierto y claro. A pertir de la segunda estrofa hay
combinaciones en las que intervienen g e |§, combipag;onasv

que ge - hacen nmds notables en la tercera, donde log sonidos

. graves, 9, ¥y los agudos, i, crean un cierto climax da



tensién, remarcado por las maydsculas. En la dltima estrofa
estos sonidos graves y aqudos 3e combinan con el
restablecimiento de a y e, de maners que parece que la
tengién ze negara, que ge mantuviera una tonalidad gde
exprega estabilidad, tranquilidad y equilibrio, salvo por el

fonema vocdlico o combinado con i que aparece en Jlipnes

mortal vy en eguilibrio.

De la misma manera que no hay rima regular al £inal de
los versos, puede decirge que en el interior tampoco la hay,
aunque i hay algunas combinaciones especialmente sonorasg
que pueden apreciarge en el cuadro de asonanciag y

oscilaciones vocdlicas.

El juego de los sonidos vocdlicos da al poema una
tonalidad general equilibrada y abierta aungque en la

tercera estrefe hay una serie ds contragtes entre sonidos.

graves y agudos, egpecialmente en las palabras
conaideracisén, mantillo liguido y  SOBERBIOS, que se

amortiguan en la estrofa final por la reaparicién de vocales
abiertas, pero en donde log contrastes persisgten, aunqﬁe _en
) m&nor proporcién, y estan, especimlmente, en la lipea mggggl’~'
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'ASONANCIAS Y OSCILACIONES VOCALICAS 2

1.2 3 4 5 6 7 8 910111213

1(i% a_e a a uai i 2_a oscilaciones alternadas con a
2|l e a a i a e a g a o oscilacibn compleja de a y e
3fju o o TE 0 i 57 19_ oscilacidn en serie notable
hl euwva o e a a e ® g o " abrazada de e y a
59 i g? i a a®s e o asonancia de a ,en contactoccn'_g
6l eua o a i © a a i B e o eaoscilaciones alternadas k
71 e ia i e e osciladbn alternada y asonancia _Q‘r
8l e e i u a o a o oscilacibn cruzada de o y a
91 a 0% a a a a aiaolea oseil. alternada y asonancia de a
10 u a a
oa e o 1 T atlo oscilacibn en serie hqtabie ,
i o i i o ei e a a e oscil. alternada y abrazada de ,_°“°jkl‘
0 A O E I 0 oscilacifn en.serie notable de oye
0 _E » R alternada de e yo :
i ﬁ i uaa®ge - ésqnancia de a
] 5‘10";5—3" aaa o meral e e i a asonancia de a y o‘scl‘l.altyer.’ y
1wyt %20 m i1 io ' itln;gﬁﬁgga de.a ‘y' 'asonancia--de'.ﬂ_i
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Los efectos del contraste resultan poco evidentes, sin
embargo, log notamos tras un andlisis cuidadoso. La forma
egtd correspondiendo, en su cardcter difuso, a lo ambiguo y
dificil de la gignificacién. En general el poema tiene un
tono antiemotivo, contrario a los efectos musicales

evidentes, eg cauto ante todo desahogo sentimental fdcil.

1.2.2 Aliteraciones consondnticas En cuanto a2 los sonidos
congondnticos, es notable la abundancia, desde un principio,
de log oclusivog, aspecialmente el velar k ¥y el dental £,
ademés de los bilabiales b y p, asi como los velarez gy j
(que pueden ser oclusivog o fricativos, segin s8u posicién).
Bonidos todos notables por la fuerza con que se perciben,
por la dureza de su articulacidén, y que en los dos versos
iniciales c¢umplen llamando 1& atencién y contribuyen a un

inicio directo y fuerte.

Como se ve en la hojm adjunta que indica los =onidos
congonanticos, también abundan las oclugivas an ios vergos
"iniéinlea de las estrofas Il y III, Bi bien nb tanto cohp en
“loag dos vaersos iniciales del poema, puesto que agui ya‘hay?f

. algunos sonidos fricativos que no estaban antes.

Las vibrantes y liquidas ¥ y 1 aparecen especialmente
en los versos del 6 a2l 10 y del 12 a1'14, lo que pérmite
‘establecer un'pnralelismc entre eatos dos grupos de versos.

En ellos los sonidos se hacen menos estridentes. La calidad



de la ] se va combinando con profusién de bilabiales ny b,
agi como con la fricativa g para llegar a los versos 12,13 y

14, a partir de geis de la tarde, hasta dar la impresién de

un - cierto susurro entre dientes, de rabia contenida a
medias, que parece manifestarse, sin embargo, en el empleo

de las maytsculas.

En la Gltima estrofa los gonidos oclusivoes dominan en
algunas palabras, como jmpertérrita, pero, en general, estdén
combinados con otros fricativos, vibrantes y liquidos. As{,
en peninsula hay oclusiva inicial, pero fricativas después;
en por la egpalda, abozaleads dominan las fricativas y en
mortal del eguilibrio vuelven a combinarse ambos tiposg de
sonidos., De manera que, tras la interiorizacién a que se
llega en la estrofa III, 1la ultima estrofa intenta
restablecer un cierto equilibrio, dificilmente mantenido por

la fuerza que expresan las oclusivas de espalda, shozaleads

e impertérrita, especialmente esta dltima que, ademas de las

oclusivag, tiene la vibrante miltiple,

Hemos visto que los gonidos consondnticos hanb
contribuide a marcar la fuerza de algunos momentos,dbi
‘ poema, ¥y sobre todo, a enfatizar la tensiéﬁ en " la tercera
estrofa. Ademas, algunas palabras que se han mencionado por
su sonide particularmente notable, como penipsuls, g_gglgg

abozaleada, mortal vy equilibrio, parecen guardar una.

relacién, que esperamos confirmar en el aspecto metaférico y




- 16 -

que, por lo pronto, sélo anotamos.

(8]

- ® O <] O W

12
13
14

1s
16
17

SONIDOS consommncos3

I
TS N oeay Y — v
6u1én hace tdanta bulla, y Wi deja

v . v v v o v
tesfar las islas que van quedafido

v - v -2
UR pofo mdas de conzideracidi
—~V - Y . Ml e
en Zuanto serd tarde, tempfano,
R I
y se aquilatard mejor
v - —~ w - Y .=
el gquano, la simple calabrina tesdtea
v i v . =
que brinda sin querer,
Y N - v = P
en el insular corazdn,
-~ v Vo - -
galobre alcatraz, a cada 'hialéidea
grupada.

un poco mas de consxderacion,

y el mantillo laqu;do, seis de la tarde
DE tos MAS SoBERBIOS
BEMOLES

Y la pan&nsu&- pdrasa
por 1a espalda, abozaleada, 1mpertérrita}

'en la linea mortal del equilibrxo

“ gclusivas (¥)

" nasales (%)
palatales (V)
fricativas (a)




- {7 -

2. NIVEL MORFOSINTACTICO

Dentro del nivel morfosintédctico es fundamental el
andlisig gramatical. Este revela muchos juagos de gentido y
hace que se valoren elehentos que de otra manera podrian
pasar inadvertidos. Co; este fin, se presenta el andligis
esquematico adjunto que se comenta mdés explicitamente a

continuacisn.

2.1 Andligiz gramatical

En la primera estrofa hay dos oraciones coordinadas:

Quién hace tdnta bulla, y ni deja testar las islas gue van

ando. Es de notar el que hayan sgide unidas por dos

conjunciones copulativas y + ni. El uso de ni en lugar de
ne implica que Quidén, ademds de hacer tanta bulls y no dejar
tegtar, impide otros actos tal vez més importantesz, es
@ecir, Yy ni sugiere una privacién de la libertad mayor adn
. que la expreaada en ambag oraciones coordinadag de caracter
congecutivo. En ambas oraciones Quién es el queto, que es
.tdcito en la gsegunda. El verbo dejar tiene aqui la acepcxon'

de pernmitir, y testar funciona como verbo y, a la vez, comq

parte del complemento directo. La oracién sustantiva gggtgr“"

lag islas constituye el complemento directs de pi . deja, al

,qﬁe no corresponde ningin complemento indirecto, por lo cual
‘fgueda eh suspenso quién es afectado por la accién de pno deia

ﬁesgar. Las iglag gue van guedando es objeto directo de -
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ANARLISIS GRAMATICAL
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deracibn en cuanto serd tarde . temprand ..

[que haya] Un poco mas de consi

. Interp. © Do ’ : v
0, Sub. Causa_i.

P o yaE
V/C\{ 1 bcon..‘)-‘ v V/‘\k \

wod. §

- Uepl)

serd tjarde,tehpfaﬁﬁi

" .que haya Un/pOCO mas de cox‘xslderacifm en.cuanto




- 20 -

s P
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y se aquilatard mejor el guano. la simple calabrina tesérea  ;' S

INterpret. A

! .
-que saJobre alcatraz brinda sin querer el guano

~ Interp. B

'.mOd =

? : I mod s mod.

el vuano , la simple calabrlna tes6rea. que brlnda salo{re alcalraz
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Un poco mis de consideracibn (analizado en pig. anterior) k

Interpretacibn A

;/0\
S V”’

nexo mod s
y el mantillo @rlndaré g {qué?]

“Interpretaciﬁn B
/ >
mod Ii:5

qué E}rlndaré.] el mantillo

_ C Cde T ( con ’aspectdmddal)’,‘

- prep mod 5 prep mod mod mod g

© seis de la tarde DE LOS MAS SOBERBIOS BEMOLES -
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v cc de M . eCde L

"“nexo mod § ’ prep mod S apos. ap?s.
Y la peninsula pArase, por la espalda, abozaleada, impertérrita

cCde L { con aspec?OvmodaI)i ,_,quﬁg;:fjiﬁh:

- adnom na1 
~ . prepmod 8  mod .prep . § .
“.,f’feﬁ'la‘linéa mortal del equilibrio- " .



testar, formado por el sustantivo jglas y por la oracién

adjetiva gue van quedando, que determina a iglas.

En los versos del 3 al 6 encontramos tres oraciones de
las cuales es claro'_que (que haya) Un poco nag de
congideracidn v y se aguilaterd mejor / gl guano son
oraciones coordinadas continuativas unidas por la conjuncién
y. Pero, el verso 4, en cuanto gsera tarde, temprano, puede
entenderse de Adiferentes maneras. En primer lugar, puede
coneiderarse como el complemento indirecto de 1la prinera
oracidn de la segunda estrofa pués, aunque las preposiciones
que cominmente introducen un complemento directe suelen ser
g o pars, puede también usarse en, y entonces cuanto actda
como adjetive sustantivado que, unide =a sera tarde,
significa todo aquello que estard fuera de tiempo, todo lo
que habrd perdido su oportunidad o conveniencia temporal.
En sgegunde lugar, en cuanto puede funcionar como adverbio
circunstancial de tiempo que expresa sucesidn inmediata,
dentro de una oracién circunstancial de tiempo algo extrafia
por el uso de agpn cuanto + futuro (gerd) + tagde, unido =a
temprane, en que llaa categorias gtamaticales se oponeﬁ yk

.anulan nmutuamente y transmiten as{ una angustia aprémiante.
Una tercera intérpretacién puede considerar en cugggg_como
fiase conjuntiva que introduce wuna oracién ‘subordinada’
causal, .que equivaldria a porque ge hard tarde temprano, es

decir: tempranamente se hard tarde.
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En realidad las tres posibilidades se suman y la
oposicién de las expresiones temporales nos hace pensar y
sentir que aunque la consideracién se preste pronto, es
decir temprang, serd tarde en algun sentidoe, Yy a la vez,

temprano en otro.

Ega forma de trastocar el tiempo se encuentra con
frecuencia en otros poemas de Vallejo. Es como 3i con estas
alteraciones se expresara la contundente relatividad del
tiempo, causa de la caducidad de cosaé Yy seres ¥, a la vez,
dimensién en que éstos necesariamente nacen y progresan

dentro de una wmisma cadena vital.

Es notable que se use en guante en un poema,
especialmente como conjuncién que introeduce una oracién
caugal, puesto que, como gefiala Gili y Gaya, ésta es propia
del discurse 1légico y no del poético que "desbordm el
engranéje del lento razonar“4. Vamos en esto otro rasgo de
la tendencia dé César Vallejo =8 transgredir los usos
" poéticos tradicionales yv a tratar de llevar elenmentog

provenientes de otros registros linguisticos a la poesia.

El uso de expresiones como Quién hace tanta bulla, -Un
poco més de consideracién y DE Los MAs SOBERBIOS / BEMOLES,
qﬁe contienen elementos del habla cotidiana y familiar, “son
" otro ejemplo de la variedad de hablas que Vallejo introduce,

y que, en este caso, rescatan formas poco prestigiadas




literariamente, pero de gran expresividad por su efecto
directo y franco que contribuye a estahlecer una cierta
familiaridad afectiva, dentro del hermetismo general de una

primera lectura.

Los versos del 6 al 10 constituyen, en amboes casos, una
oracién adjetiva referida al guano, elemento central de esta
agtrofa. Una oracién que, A la vez gue estdé subordinada a
las anteriores por el pronombre relativo gus, ez, por su
importancia y extensidn, practicamente independiente. E1
guano eg asi complemento ‘directo de dos oraciones
diferenteg; es lo que serda aquilatado y lo brindado por el
. alcatraz. Aunque egta segunda oracién resﬁlte un  poco

dificil de percibir, debido al hipérbaton que coloca al

‘gujeto galobre alcatraz hasta el verso 9.

Existe un paralelisno evidente entre las dos astrofag
céntrales. El mismo verso inicial, repetido (andfora) en las
daos, aszi como la repeticién de la conjuncién y, hacen:
éuponer wna idéntica o éimilar organizacidén sin£&ctica'para
ambag. Eg decir, aunque la segunda no tenga ningén verhd; ’
éste, de élguna manera, se sugiere paralelo g ge gggilggggé,r

y es labor del lector cubrir esa reticencia.

Hay paralelismo también entre guane y mantillo, “ambos

abono orgénico. Ello hace adn mds pertinente suponer, en la

lectura de la estrofa III, otra oracidn continuativa de un H.‘
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poco mag de consideracién, paralela o igual a ge aguilstard

mejor; de 1la cual mantillo ligquido seria complemento

directo, y cuyo sujeto tendriamos que imaginar.

En los versos del 12 al 14 encontramos un complemento
circunstancial de tiempo, claramente indicado por geig de la
tarde, pero cuyo adnominal DE LOS ﬁég SOBERBIQOS ~/ BEMOLES
contiene elementos que no son de tipo temporal. SOBERBIOS
estda calificando a BEMOLES y és pertinente recordar que,
aunque sge refiere en primer término a.lo que tiene soberbia
o 8e¢ deja llevar por ella, tiene otra acepcién que designa
lo "alto, fuerte o excesivo en las cosag inanimadag", y otra
figurativa para lo "grandioso y magnifico", y finalmente,
otra que ‘“aplicasge ordinariamente a los caballoa" de

"fogoso, orgullogo y vialento" (Dicc.Acad.).

El uso de BEMOLES ez comén en el habla figurativa y
familiar; “tiene sus bemoleg" se dice para indicar algo que
resulta grave y dificultoso o que tiene desventajas. De esta

manera, geis de ls tarde estaria adjetivado como el momento

-de lag dificultades graves y complejas, El adjetivo
SOBERBIOS las designa como magnificas, grandiosas y

"violentas, y las letras maydsculas remarcan este sentido.

Respecto al paralelismo entre estas dos estrofas,
E podriamog afiadir que en ambag hay una adjetivacidn

imporﬁanté, en la primera referida a @l gquane 'y, -en la
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gequnda a geis de la taxde. Ambas tienen, también,
oraciones circunstanciales; la primera de modo y lugar vy,

la gequnda de tiempo (aunque implica también modo).

En la <dltima estrofa encontramos nuevamente la
conjuncién y que, por estar al inicio del pdrrafo, nos

5 La mizma

indica enlace légico y afectivo con lo anterior,
conjuncidn ¥y, en posicidén gimilar (inicio de vergo) en las
egtrofas II y I1I, contribuye con egta dltima a ecrear wun

efecto acumulativo dJde tensién emotiva, ezstablece un nexo

evidente entre propogiciones aparentemente deshilvanadas.

En segquida Lenemos ¢l sustantivo peningula, adjetivado
por abozaleada (construccidén, con caracter iterative, a
partir de abozalar, gque =significa poﬁer bozall), y por
impertérrito; degpuds del verbu en forma reflexiva, pdrage,
y la construccién adverbial por la espalda. Finaliza la
estrofa con un complenente circunstancial de lugar en la
lipes mortal del equilibrio cuyo adjetivo( moxrtal, 'y su
'adnbminal, del equiljibrie, nos hacen sentirlo también como

" modal.
2.2 Paralelismos y oposicibnes

‘La poezia Be  expresa primordialmente por  meaiq' de -
‘imédgeneg que evocan aquello que queremos expéesarrpe:o que’
no podemos, o no gueremos decir directa vy explicitamente.

" Es .-un mecanismo de expresién que implica el establecimiento
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de paralelizsmos, y por lo tanto también de oposgiciones,

dentro de los sistemas que constituyen los textos.

De la misma manera que en la lengua las palabras son
representaciones de 1los conceptos que designan agpectos de
la realidad y adquieren su valor por medio de paralelismos y
oposiciones, o seme janzas y diferencias (b y p son
bilabiales oclusivas pero se distinguen porque una es sonora
y la otra gorda), asi mismo, el texto podtico completo es un
gistema y sus elementos adquieren sentido a través de
oposiciones y paralelismos que se establecen entre ellos, y

de la importancia que se dariva de éstos.

A continuacién se hace wuna exposicidén de estas
relaciones en cuanto a lasg categorias verbales, adverbiales,

nominales, adjetivas y de complemento del poema I de Trilge.

2.2.1 Verbos

La accidén no tiene especial preponderancia dentro dgl
“'poema y, por lo tanto, los verbos no presentan gran inte:és,.
~én‘comparnc16n con el que pueden tener los adjetivos, los:

sugtantivos o los complementos circunstanciales del poema.

En el aspecto temporal la mayor parte de ellos estd “en

fpreseﬁte y solamente hay dos en futuro.
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PRESENTE SUBJUNTIVO FUTURO
i
hace [que hayal geri
dela Lestar atar

¥an quedande
brinda

pirase

La oﬁosicién entre los verbo# an presente v agquellos en
futuro 3e origina en el gustantivoe tdcito gue haya que’
expresa ﬁosibilidad, deseo o necesidad de algo’ aén irreal,
més que un tiempo determinado faunque sabemos que ge trata
del presente de subjuntivo). De manera que se plantea, pof
un lado, una situacién real y, por otro, un hipotético y
deseable futuro que depende del cumplimiento de la condicién

‘ expresada en el subjuntivo.

En relacién con el significade mismo de la accién  que

expresan log verbeos, en‘la primera estrofa el valor de hacer

"y degar esta wmuy determinado por los complementos direcﬁbs.

l',iggnta _g;ig Y ng;gg lag ;_;gg puesto que ambos varbos poﬁ

,si solos no txenen mayor expresividad.

Es notable, ‘como ya ae menc%pné, la ‘unién = de  serdg i+
*{'{tarde -+ ,temprano,; por su peculia:idad, que -marca e1 va1§r

"'delﬁuxempo en ol poema.

© La oposicién entre aguilatar y brindar si es muy

‘S"importﬁnte"porquei expresa “dos . formas de vcdmpdrtamienﬁpf;:‘
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distintas. La primera en relacién con la valoracién material
{calcular los quilates) nos sugiere provecho b4
comercializacidén, mientras que la segunds sugiere la oferta
voluntaria ¥y generosa. Dicha oposicién implicaria,
curiosamente, una actitud mas solidariamente humana en el
alcatfaz, que brinda el guano (aunque sea gin guerer), que

en el sujeto impersonal, el cual, cuande agea capaz de

i

consideracién, sdlo agquilatars, tasar

El dnico verbo de la estrofa finaf, parase, . constituye
la respuesta a la situacién que se plantedé en la primera
estrofa. La peninsula, que se detiene pero tnmpién sa
levanta erguida, es una posibilidad dé "eliminar la bulla” y
"testar las islas'. Posibilidad que no sabemos Bi llegard a
’realizarse pero cuya exigtencia haca factible una resoluc;én

positiva, a pesar de que en ese momento esté, o precisamente

Vﬁorque‘lo esﬁ&, en la linea mortal del equilibrio.

Las isotopias metaféricas explicardn mds claraments el

‘sentido de estas afirmaciones,

2.2.2 Sustantivos

“8i anotamos los sumstantivos = del poema con";sﬁsjy

1::eapecti¢aa funciones podremos -establecer la siguiente“ﬁ

* ajvisién:
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SUJETOS OBJETOS OBJETOS

DIRECTOS IND1RECTOS
Quién bullh {a todo cuanto caducaral
ae islag . en_cuanto serf tards
el _guano considéracidn

ql.guang {para,c en,el hombre solol

salobxre ) ] p
ti) quide pmantille 1lf{quido en el insular corazdon
la, penigzu;ﬂ gplobre alcatraz

En dende los primeros sujetoms que encontramos son
indeterminados e impersonales (Qﬁién, la tercera persona del
tacito que haya, y 8€), v ge oponen a log bien definidos

camo guano, alcatraz, mantillo liquido y peninsula,

Al plantear egta oposicion hay gque hacer notar que aun:
'ins sujetos determinados estdn en tercera persona,'mientras
.7que la. primere ¥y la segqunda no -aparecen en‘ abgoluto.: E;
decir, épsrentemente se estd excluyehao la iaentificacién-
'del‘habldnte poético y la relacién directa con otra persona
~§ sélo se plantea una situacién "objetiva", por lo menos
féﬁarentemente, que no implica relgéiéh pefsonal ~alguna, en
‘flg:v que ‘podemos considerar ‘que la tercera kpersqna ég:'~

e . o ) 6
~utilizada como la no-pergong,.

Por otra parte vemos, nuevamente, el paralelismo _entre .
'las dos “estrofas centrales, ahora respecto a la_ampigﬁedad; 

fﬁﬁcidhal de el guane y mantillo qué “lo mismo"puadgh'”
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considerarse como sujeto gque como objeto directo, segén la

lectura metafdérica que se elija.

Entre los gustantivos que tienen funcidén de objeto
directo gélo parecen importantes las oposicidnes entre bulla

y congsideracidy, que ya ase determinaron arriba, y el

paralelismo entre mantillo y guano, par de elementos que son

metdfora de los valores que hay que reconsiderar a pesar de

gu apariencia poco apreciable.

Otra relacidn posible se da entre plcatraz, guane e

islag, ésta es evidente y no necesita explicacidn.

Regpecto a log objetos indirectos, podemos encontrar
dos, ambog en las estrofae centraleé. El primero puede ser
en guanto serd tarde, es decir, todo cuantc estard caduco o
fuera de oportunidad y, el segundo, inaular gggggén;
_considerndo como metifora sinecddtica de hombre solo. Ambos
se relacxonan puezto que el valor temporal pana el’qﬁé»perrf

“pxde mas considermcidén viene a ser 1mportante en tnﬁto que‘

"vfftiena que ver con el hombre y con su percepcxon oh;et:va Yy o

’% 'subgetxva del txempo

©12.2.3 Agjetivgégén
"En la primera  estrofa 1aﬂ>adjetivaci6hq hbfVés iﬁd§ff
7;abundhnte' Séld"enCOntraﬁoé el adJetxvo ta 5 refer;do a ‘

-jﬁﬁi;g ¥ la oracxon subordxnada adget1va que  van g__égagg
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referida a jglag, ambos se¢ refieren a cantidad, aungque con

un marcado aspecto de circunstancia amenazante.

B

En lag estrofas centrales este aspecto cobra mayor
importancia. En 1la lil el guano estd adjetivado por la
aposicidn explicativa la ;imp;g calsbrina Lteadrem gque hace
resaltar el aspecto wvalioso de este abono orgdnico que no
habia gido, seguramente, un tdépico poético antes de  sgu
mencién en este poema Qe César Vallejo; y al que se le
otorga, a la vez que ls naturaleza teszdrea, la cualidad -de

. aimple, ez decir, de sencillo,'que este autor defiende con

frecuancia.

Despuég, 1la oracidén gue brinda gin guerer y los

complementos circunstanciales que la acompafian constituyen
una larga oracidn subordinada #djetiva de el guano. ' La
profuga adjetivacién marca notoriamente la importancia de la =

‘palabra, remarcada por el zeugma, el encabalgamiento y el

 'hipérbaton (cfr. pag.44) que le dan un lugar especial en la R

‘astrofa.

La estrofa  III - tiene también -dos adnqmindleé

" importantes, el segundo resaltado con letras mayﬁsculaéu.Kl S

‘prime:b de la karde, ,referido o geis, es mﬁy usﬁél’iy

conﬁiene elementos  temporales, mientras que el que “séf‘ 1V1

‘refiere a tarde expresa més bien una situacién.’ En DE LOS-

MAS SOBERBIOS BEMOLES, soberbios califica directamente a '
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bemoles. El uso de BEMOLES es comin en el habla figurativa y
familiar; "tiene sus hemoles" se dice para indicar algo que
resulta grave y dificil, o con desventajas poco claras. De
manera que dichos adnominales indican que se trata del
momento de las més graves y complejas, tal vez terribles e
inguperables, dificultadeg, aunque pogiblemente también de
las mds orgullosas, grandiosas y excesivas (Dicc.Acad). Y
dado que soberbia tiene una acepcisn que significa "célera e
ira expresadas con acciones descompuestas o palabras altivas
e injuriosas" (Dicc.Acad.), podemos considerar estos BEMOLES

como manifestaciones expresivas con ese cardcter.

En la dltima estrofa la adjetivacién es menos rice
aunque también es  muy importaﬁte. Peninsule estd
determinada por el participio pasado de sbozalear. De maners

que abozaleada se opone, en cierta manera, a impertérrita,

al otro modificador de peninsula, gque quiere decir sin

miedo, atrevida, impdvida

La dltima estrofa contrasta c¢on las anteriores por 1o
directo y contundente de sus expresiones adjetivas, que ya '’

Hébinm¢s visto remarcadas por los sonidos conéon&nticgs,k
. 2;2.4- Complementos circunstancianles Este es uno de los " .
‘agpectos mds importantes del poema. -A -través dg.‘loé f

~~complementos circunstanciales percibimos una gran. carga

emotiva.
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Hay, desde los primeros versos, otros elementos que
expresan cierto ambiente de Qificultad y peligro como tdnta,
Yy ni y, sobre todo, la perifrasis de ir + gerundio, yan

quedande, que manifiestan una idea de dificultad y esfuerzo

; 7 - . :
continuado que los complementos circunstanciales
confirman,

Cuande eanalizamos éatos, encontramoy, en primey

término, la opogicién entre dos expresiones de .circunztancia
temporal, en guanto Bera Larde v tempranao, ambas
relacionadas con la oracién tééita del primer vergo de esa
estrofa (que haya) Un poco més de congideracidn, ¥y gue gon
complementos circunstanciales de tiempo contrgrioe. La
oposicién entre estos términos parece anular el tiempo, crea
una idea compleja de urgencia, irrevergibilidad y renovacién
8 la vez. La buisqueda de considéraci6n se hace apremiante

pero, al mismo tiempo, se ve condenada, por ese gerd tarde,

-a-mer infructuosa o tardia. Si consideremos -que @an _ggngg _'~~f
puede también entenderse como todo aquello que perde N1
bpdrtunidad o para lo cual ge hard tarde, entonces témpran6 ?Q
xndicaria que esa conszderacxon debe prentarse prontamente.:'

 La oposic;én es extremadamente rica en matices y sugerenciasi?

'&biertas, entre las que tamblén esta la idea de la contznua“

;renovac1on del tiempo, mxentras unag cosas estdén en trance  :
-de perder 8u v;gencxa o su oportunidad, otras'ﬁpends géu

g uch.an.




Esta opogicién temporal se relaciona directamente con
la wvaloracién o revaloracién de términos como guano o
mantillo, que sélo puede llevarse a cabo a través dé la
transformacién que el tiempo permite en ellos. El guano szdlo
llega a transformarse de desecho en materia nutricia después
de un tiempo determinado; pero la transformacién eg
constante, inherente a todo lo orgdnico que cambia

incegantemente.

Ezte juego de oportunidad o falta ae oportunidad en el
tiempo puede abarcar, dentro del poena, ‘ aspectos
relacionados con la dignidad, sensgibilidad y comunicacién
human&s, que  se podrdn analizar mejor al tratar las

ipotopias metafdéricas.

Aparece después la oposicién entre dos adverbios de
‘modo, ambos en posicién final del verso
mejor / sin querer

referidos a g6 aguilatara y brinda respéétivamenté; que ‘nos

: ugieren’opbsiciones~re1acionadas con la intencionalidad:;lor;'

‘nﬁtﬁrﬁl y lo voluntario. El & aguilatar mejox es resultado de

'prestar nég cOnégg ggcion, es decir ‘de un acto valoratxvo,“

Eflo~ contrar;q, un - acto sin control, natural y necesar:o CL

;rsczonal y voluntarxo, mxentras que’ gig querer es’ justamente]"k;'

< cnalquier ser animal, aunque curiosamente-esté moditicandd'a,if.'

Vngiﬁéggvf que  implica la  intencionalidad de vé;érté'

. ofrecimiento generoso.
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Se puede derivar de la relacidén entre ambosz adverbios,
y de 1los elementos unidos a ellos, una oposicidén basada en

la racionalidad vy la generocsidad

ANIMAL . BER RACIONAL

gin_querer nejor
brinda aquilatard

GENEROSIDAD cALeuLo

que implicaria una manifestacién anormal de estoz wvalores,
puesto que la geﬁerosidad degeria ser cualidad de 1la

. capacidad racional del ser humano y no de la naturalidad
animal. De manera que metaféricamente la naturaleza se
presenta como genercsa, y se cuestiona esta cualidad en el
ser racional, lo que constituye una critica y expresa un
resentido llamado & la solidaridad humana.

--Encontramos ademds tres complementos circunstanciales:

sumlu..mmzén C C de lugar y de modo
mﬂn_hmm;smada. C C de modo o
w;aﬂwgﬁmm ¢ ¢ de txempo y mod

- Todos elloe tienen sentido ~m6dal de 'alguna féima,
5%  atnque gean  de  ‘lugar o ‘de tiempo. En ;ggglg; g_ggzon se ,:”T

“‘alude no tanto = un lugar como a una situacién. 'ae




aiglamiento, de incomunicacién. De la misma manera gue DE

LOS MAS SOBERBIOS/@EMOLES estéd mucho mds relacionédo‘ con
dificultad y complejidad que con tiempo; este es un zimbolo
del momento en que se hace de noche y la incomunicacién va a

tornarse mds abrumadora.

La relacidén es muy directa entre los circunstanciales

de lugar y de tiempo insular corazén / seis de la tarde, por

una parte, y los plenamente modales, por otra, puesto gue el
gentimiento de soledad y el momento en que oscurece estdn
muy unidos. En el poema III del mismo libre se menciona

nuevamente esta hora asociada con la ausencia de serec

" queridog.

Los complementos modales a cada hialdidea grupada y "DE

LOS MAS SOBERBIOS/%EMOLES" (aunque el segundo sea de tiempe

funciona como modal, principalmente), también = tienen . un

‘1 'parsle1ismo muy wmarcado. Formalmente la igualdad de acento

“ritmico, el nimero de silabas y la colocacidn que hay entre

~.'drupada y BEMOLES asi lo sefialan. El sentido de ambas frases

‘ea de los m&s,obsduros dal poema y, a la vez, .esta muy

 'cargado de significecién; las maydsculas no son un mero

:ééﬁricho (én el §oema no hay “ruide”, todo significa). Esta

" relacién entre log complementog modales, que ze manifiesta.
~-.tanto en el fondo ‘como en la forma, necesitard de un
" andglisis metaférico y légico para poder explicarse; por el -

- ‘momento planteamos solamente su fuerza e importancia.




- 39 -

. El circunstancial de la Gltima estrofa, en Jla lipga
portal del egquilibrio, fﬁnciona como corolarico de los
circungtanciales anteriores. Es parte final de la secuencia
que expone una s8ituacidén de emergencia que ileqa en &1 al
limite. Aunque aparentemgnte ge trata de un complemento de
lugar por el us§ de In preposicién gp, el aspecto modal es
nuevamente el méas importante. No se trata de especificar el
lugar sino la contingencia: la frontera, mdm o menos
azarosa, entre la estabilidad y la pérdida de éste, tal vez,
entre la vida y la muerte. Lz frontera o lines calificada de
mortal puede ser naturalmente determinada como relativa a
la rmuerte, pero tambiéﬁ puede referirse a lo humano o

inciuse a algo "excegivo y penoso" (Dicc.Larousse)d.

También es v&lido congidersar este comhlemento como de
Jugar,relativo a la linea de la escritura y por lo tanto del"

pensamiento y la expresiin humanos.
2.3 El modelo actancial

8i congideramos las oposiciones entre algunos de astogA"‘

sustantivos = es  poaible  esquematizar . sus ‘principnieéf

.gglaciongs, basdndonos en el modelo actancial, p:opuésﬂo pé:  ,-

A.J;Greimdsa , para determinar las relaciones Uentra quf

términos de un sistema semiéticé narrativo, el cual puede -

ger 1til  también para establecer lasg relgcianas(gntré iés.fJL’

élementos que actdan en el poema.
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DESTINADOR OBifTO S DESTINATARIO
se kestar lag_islas ae
[que hayal aquilatay mejox

mids_congideracidn

) OPONENTE —» SUTETO «¢ ADYUVANTE
Quién hace tanta bulla insnlar coxazdn Un poco més _de consideracich
alecatraz o s
la peninsulsa : '

En donde el destinador, el destinatario y el sujeto
estén, en principio, muy ihdeterminados y aélo gabemos con
geguridad que el sujeto Quién, al hacer bulla, impide testar
lag ialas, por lo que se reclama Un poco més de
congideracién a un sujeto indeterminade, y se podr&, de esa
manera, nqﬁilntar mejor. Es c¢laro que 1log objetos
persequidos gon tegtar las islas, aquilatar mejor y nds
congideracidn, émte dltimo indirectamante, puesto que
fﬁnciona también como adyuvante, dado que‘es propuesto como

_ medio para alcanzar los otros objetivos dezeados.

La obscuridad sobre cual es el sujeto puede aclararsge
gi, adelantdndonos al estudio de las metdforas, consideramos:

‘ que, tanto jngular corazén como peninsylg estdn connotando a-

‘hombre, aislado en la primera expresisén y con posibilidad de
fqomunicadién en la megunda; de manera qua podemos poutﬁ;ar,

qﬁe éétos constituyen €l sujeto. En todo caso, este sujeto

eg saiempre ‘un sujeto poco definido, nunca en primera’
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persona, que se percibe como "el hombre" en abstracto, en
general. El hablante poético se diluye como por interés de
quedar incluido en la especie humana y de no marcar su
individualidad. El uso de Quién y ge, asi como la
indeterminacién perzonal del infinitivo testar, hacen que no

se pueda saber quiénes, en particular, asumen los papeles.

El oponente seria el sujeto indeterminade Qujién, que
produce tapta bulla, y el posible adyuvante geria el también
sujeto indeterminado capaz de tener Un poco mag Qde
congideracién y aquilatar, por lo tanto, mejor. No hay
explicitamente un destinador n; un destinatario. Estos
papeles son parcialmente asumidos por el sujeto y por sus
adyuvantes y oponentes, que al egtar 'expresados Qe manera
imprecisa e impersonal forxrman un todo que podria abarcar, o
no, .a la-divinidad, pero que parece egtar mucho mds en
irelacién con la comunidad humana, capaz de trnnsformarse y
mejorar, que con la idea de un destinador divine que ampllca;

Sel modelo de sistema actancial m;txco de Greimas *.

Es evidente que la adjetivacién 'y los‘ complementos

U’circunstanéigles tienen, en este poema, masg 1mportancla queﬁ

:rns’otrés categorias gramaticales; las cualidades asignaaasl
;a cada  sustantivo y las circunétancias son espeéialmgnte 
f;significativas, y el estudic metaférico de  ellos debe

_encauzar la comprensién del poema.
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En este capitulo gélo planteamoz las oposiciones vy
paralelismos en el nivel de la estructura gramatical que

tiene gque ser la base de un andligis mds profundo.
2.4 Alteraciones gintdcticas

Las alteraciones que operan gobre la sintexis normal
>‘con el objeto de lograr una determinada expresién poética se

llaman metataxas o figurag de construccién.9

L& obra de Vallejo presenta con frecuencia novedades en
age nivel. En el poema I ‘de Prilce hay varias que

mencionamos a continuacidén.

2.4,1 Bupremsidp de la puntuacidpn Aungue encontrames cemas

y puntos cazi siempre normalmente utilizados, sze omite el
uso de signos de interrogacién y admiracién en el primer
verso. Hay un acento en gujién que indica que es una frage

adnirativa o interrogativa, o ambas, y sin embarge no - estd

presente un signo que lo confirme. La claridad de 1la frése:.fi

hace que la supresién noe le reste intencionalidad ‘ni‘m"

gentido, sino por  é)l contrario, que connotativamente los.

sentidos se sumen. Es decir, podemos considerar lh"frisgiﬁ'f

como afirmativa, ‘en tanto que afirma la existencia de un

gquién, de un sujeto "actante, del que sdlo cdnoqeﬁ§§ ‘1§
v”aécién (Hece ;gngg bulla ggg.l.); admirativamente'bé'géﬁé'
acusando a ese sujeto indeterminade, y & la vez ée‘cuestiohhf

',;"6 ‘ pregunta  su  identidad. Las palabras’ nismas, s




"/ 'su.carga emotiva o subversiva.
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intencionalidad, expresan mds y més profundamente con 1la

omigidn de los signos.

Se omite, también, el punto final de la estrofa III, 1lo

que marca su gsentido incompleto, su término pendiente.-

Por el contrario, hay un acento innecegario
ortogrdficamente en tdnta que da énfasis a ese adjetivo,

~ademds de marcar mas claramente la acentuacién ritmica.

2.4.2 Elipgis En los versos 3 ¥y ﬁi, Un poco nég  Ae
congideracidn, hay elipsis, puesto que se sobreentiende (qué

" haya).

Esta es una elipéis de uso comin en la lengus hablada
cuyo aprovechamiento en un texto poético es significativo,
puasto que implica la intencién de utilizar en el languajé

poético formas del habla familiar.

2.4.3 Bsgigegcgg En la estrofa III encontrames una omiaién
importante: 1la falta de un verbo que acompafie a‘mgntéllo
vliﬁgiggi(lo cual, amunado a la supresién del punto  final,

hgﬁd que la estrofa quede abierta a la mayqr,barticipa;ién.‘

‘del lector. El uso de las = letras maydsculas tras la o

“ reticencia sugiere una de esas ocasiones en quekiniqingﬁ;

" frases que no pueden terminarse porque serian ofensivas por
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2.4.4 Encabalgamiento BEn el verso 5§ hay un encabalgamientg
por medio del cual se separa el objete directo, es decir, el
guane, del sujeto (impersonal gg) y del verbo de la oracién
(e paguilatard mejor). Esto ademas de romper una cacofonia,
como ya se vio, ge propong dejar abierto, en ese verso, el
complementé directo de aquilatar. Al finalizar el vermo §
con ge agquilatard mejor, por un momento tenemos que guplir
esa reticencia con el cemplemento tacito <(todo o
aquilatable) aunque después, en el versc 6, el complemento

directo gea concretamente el gquano.

2.4.5 Hipérbaton Como hemos ya mencionado galobre aslcatrag
es el sujebto de hrindas y, sin embargo, egté tan separado de
este verbo que cuesta trabajo relacionarlos, en un
‘principio. Este hipérbaton obedece al prépésito de colocar
el ﬁggng como elemento central de esa estrofa ya qué eg’

‘sujeto y objeto directo, & la vez, del enunciado principal!

o 214,6 Zeugma FEste manejo de el gquano constituye tambiéﬁ ﬁﬁ R
:ZQQng puesto que se menciona dicho sustantive una sola vez

.aﬁndue como éustgntivo central de esa estrofa, es dos Qéces;
eoﬁpleméntov-dirgcto: es lo que se aquilataf& y también lo:
ildue‘hfindé eiksalobie alcatraz. Puede; inclusivé, proponerse

~también con funcién de sujeto de otra oracién més, la még

'_petaﬁérica, en la que brinda un salobre alcatraz en el =

l. ‘ij§ﬁ;agsdoggg6n.
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2.4.7 Neologismos Encontramos en el poema algunas palabras
cuya funcién gintdctica podemos sgaber pero gque son
creaciones del autor y cuyo =significado, por lo tanto,

tenemes que desgcubrir porque no es completamente claro. Es

el caso de calabrina, tesérea y hialéidea.

Calabrina es un sustantivo formado a partir de calabre
o calabrote, ambos términcs marinos que designan cabos
hechos con un cable o con cordones, respectivamente. EI
primero, ya en desuso, viene de la raiz griega que significa
acto de bajar y el segundo, derivado del primero, es un cabo
hecho c¢on nueve cordones en grupos de tres y en sentido
contrario. En este.neologismo por derivacidn la terminacidn
ina que escoge Vallejo es claramente opuesta al sufijo ote
del término usual amctual, y tiene un cariz méas guave vy

afectivo.

También podemos considerarla en su acepcién antigua . de.
calambrina o c¢alabrina que significaba hedor o podredumbré

de caddveres *.

Tesérea estd creada a partir del sustantivo te§026 y
‘por "lo tanto su sentido estd relacionado con cantidad:
icumﬁladn de dinefo, valores u objgﬁos‘ preciogos Y,
fidurativéhente, con pergonas o cosag, o coﬁjuntos de éatas,
_mﬁy dignas-de estimacisén, muy queridas. Es,- asi. mismo, un

* término forensé que designa un conjunte  escondido de monedas
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o cosas de cuyo duefio no queda memoria. Su morfema

derivativo significa calidad de, naturaleza. Posee la

. naturaleza de lo que es un tesoro.

En el case de hig;é;gga no es propiamente un neologismo
gino el uso novedoso de un vocablo ya existente al que ge le

altera la acentuacidn.

Hialéidea a pesar dJde estar atentuada en la o
grdficamente, y no en la &, sélo fonéticamente como se
acogtumbra, nos remite al adjetivo que denota lo '"que =se
parece al vidrio o tiene sgus propiedades" (Dicc.Acad.). El
cambio de acentuacidn es explicgble por la bdsqueda del

paralelisme fonico con tegdres.

Més adelante trataremos de aclarar més el sentido de
este términe. - En todo caszo, estd referido a qrupada,
sustantivo que tiene dog acepciones, una derijvada del .
. catalén, que gignifica golpe de aire o agua, y otra, de;’
germano, que designa el movimiento  de la parte superior:

tragera del caballo cuando se apoya en las patas delanteras.

De las alteraciones gintdcticas mencionadas gacamos en
conclusién, principalmente, el interés y el gusto del autor

por el juego, ya sea gramatical o léxico. Su manejo de

" encabalgamiento, hipérbaton y zeugma hace que se amplien muy =

»efectiva,y profundamente las posibilidades de expregidn. ' La

creacién ‘de términos, asi como el rescate de algunos ya en
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desuso, -indica su amplie conocimiento de la lengua culta,
por un lado, y su creatividad personal, por otro.
Encontramos, también, por el uso de términos populareg un
gran interés por hacer participar lo cotidiano y familiar en
la lengua poética. Finalmenté, hay una cl#ra determinacidn
de desmitificar 1la poesia, haciéndola participe del placer
del juego y de la cotidianidad, con un espiritu transgresor
que se propone romper convencionalismos vy bugcar nuevas

formas capaces de expresar mejor la complejidad de la vida

humana .
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‘3. NIVEL LEXICOSEMANTICO

Hasta ahora hemos tratado aspectos del lenguaje poético
‘que constituyen propiamente la forma,. o wsegtn la

terminologia de Hjemzlev, la forma de la expresién en el

%

1
plano de la expresién.

En este capitulo analizaremos el fondo, es3 decir, 1la
forma del contenido en el plano del contenido. Se entiende
que la separacién entre ambos planocg es meramente diddctica
puesto que, de hecho, se trata de aspecteos de una misma

entidad bien integrada que actdée giempre como un todo.

La poegia, especialmente la moderna, es capaz de evocar

gimultdneamente, en un s0lo y denso discurso connotativo,

B una gren cantidad de significados que la lengua referencial

,'aélo,,puedé expresar sucesivamente mediente vario; segmentos.

metalinguisticos diferentes. Fl lengﬁaje ﬁdético elabora
-juegos de sentido con las asociaciones entre los aiferént§§
“:significantes, de manera dque logré expresay una cpmplejidgd

artistica y emotiva mucho mayer que la lehgua}habi£u31. ‘

.>‘l ~be§6riBir el contenido lexicoseméﬁticg'.d§  un ‘ﬁgémgf
H]implida realizar un trabajo en varias etapas phr# dgbcif:érﬁf
405fele@éh£oé y_hééénismoé del lenguaje que iintérvieﬁenv $p f
-estos ,jﬁegbs'de'sentido. La primera.de éllés es é1 aﬂ&liﬁis :‘
‘b;»ae  log Vtrbrds,‘o figuias de @iccién, liamad;s ??@bié“‘3

metasememas’ (comparacién, metafora, metonimia, .progopopeva, .=
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sinécdoque, hipdlage y oximoron) y que hoy tienden a ser
ﬁbarcados, en su mayoria, dentro de los mecanismos de la
. metdfora y la metonimia. Ya que ‘"segin Jakobson (1956),
constituyen el armazén de cualquier otra operacion retérica,
en cuanto que representan los dos tipoz posibles de
gubstitucidén linguistica, wuno realizado =obre el eje del
PARADIGMA, el otro sobre el eje del SINTAGMA; una constituye

: ‘. . . i
substitucién ‘por semejanza‘', la otra ’por contiguidad'ﬂ‘

Degpués de analizar semdnticame;te los elementos
metaféricos y metonimicos veremos que és@os se asocian en
diferentes lineas tematicas, o de significacién, a lag que
Greimas llama isotopias.xz Las isotopias son como procesos
de significacién independientes y relacionndos a la vez, que
el poema presenta en sinteszsis y que sélo después de su

andlisis, el segundo paso analitico dentro de este plano,

podemcg ver aigladamente.

Finalmente, tomaremoz en cuenta lag figuras y tropos de
" sentencia (litotes, reticencia, hipérhole,gradacién,*
pleénasmo, antitesisg, alegoria, ironia, paradoja, diiogia;
: #ihbolo y comparacién&% ez decir, aquellas figurnd!éﬁe
'uaIQeran en cierta mgnera la légica del discu;go y qu
'ﬁcongfituyen aitéraciones'relacionadas con el cdntéxto‘a;:dpgv:

" ge refieren.

" Dado ﬁde para determinar algqhos de estos metalogisﬁosrj
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8e  requiere conocer el contexto al que hacen referencies, en
esta parte se incluyen los aspectog histéricoliterarios vy

biograficoe relacionados con el poema.

vEl conjunto de estég andlisis y loz de 1lea planos
precedentes, con los elementos significativos que resulten
de ellos, deben darnozs el material bdsico para la

descripcidn de la estructura y el funcionamiento del poéma.
3.1 Metagsememaz o tropos de diccidn

La poesia se expresa propiaﬁente de maners metafdrica,
es decir, el macaniamo de la metdfora ez el que mis
fracuente, profunda y esencialmente nos transmite  un
contenido poético. ‘Pero ademas del reconocimiento de esta-
figura como la mds repreasentativa del géne:o poético, ha
habido tradicionalmente una extensa gerie de figuras'
retérican, o tropos de diccidn, gque han sido,,reconsidergd§s ’ :;
por . lm teorig iitararia en mayor medida recientemente,bcﬁn}

" lo. cual ha dado lugar a una nueva concepcién de la retdérica. -

;Q,EspéCinlmenta, la  tesis de Saussure que afirma quejioét
,elﬁmentos‘ lingaisticos &eterminan Bu gglgg «1pob:  lés_?
~reléciohes entre ellos y no por si mismos a;sladamente{“
tlleVo a Jakobaon a definir dos t:pos de relac;ones entre 1as7
‘palabras las alntagmuticas, en la cadena del habla, dadas‘
por combinac1on, Yy las parad1gmat1cas, en el slstema de 1a

.ilengua {y en la memoria, por lo tanto), dadas por\aelecc;én}



Jean-Michel Adam explica que esta concepcién vino a renovar
la reflexisn tedrica y origing un movimiento de
redescubrimiento y reexaminacién de las nociones retéricas
cliésicas que aspira a fundarse en bases mds cientificas,

mejor definidag y apoyadas en estudios lingiifsticos.

Al tratar de hacerle agi 8e ha considerado que, en
primera instancia, el procesoc metaférico se refiere a la .
organizacién sémica del lenguaje y, por lo tanto, debe

formularse en términos semdnticos

Basicamente la metéfora se ha visto 'siempre_ como un
tipo de simil. En ella ge da la mismg coexistenci; de uemasv
(unidadesg de sign;ficacién) que entre dos términos similares
que ge cémparan, pero sge omite la cépula analégica o»sus‘
aerivadon y, agi, la comparacién no sBe completa en al texto,
no es explicita sinobimplicita, Se usa un término en lugar

:dé otro - que Ber{h el propio en lenguaje denotativoe -  ¢on -
el objetd de brema:car los semas que ambos comparten: Hay,
por lo tanto, una relacién interna de sgimilitud ‘entre los
;términoé bor la cual éstos suman rasgos distintivos (semas)
 1;comune3, yale vez, ga desentlenden de - otros qﬁa 'nﬁ édh;‘ 
H'jcompattbles o log anulen. DeCLmOE que 1a relacxon es Lnternal
;;pqpque se:rgaliza lgnt:e elementos ;onstltutivos de " los }
'séﬁehasw que ;en‘ la realidad ‘pueden estar ‘cémﬁletnménﬁe:f'

‘separados.
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La metonimia, por el contrario, abarca construcciones
en Que hay un desplazamiento del referente. Se menciona un
aspecto por otro relacionado en la realidad referencial con
el primero. La metonimia, aunque suela reducirse a la nocidn
pseudoespacial de contigiwidad, sbarca también la causa por
el efecto, el pigno por la cosa significada, el nombre del

~lugar por el producto fabricado en é1 y el continente por su
contenido. Se hace la elipsig, en cada una de 2303 casos &e:
el efecto, la causa, la realidad simbolizadn, el producto 'y
el contenido, respectivamente. La ginécdoque es,
'prdcticamente, un caso de metonimia én el que se da la parte
ypor el todo.4 El proceso metonimico inplica un
desplazamiento del referente que se renliza siempre denktro
dél contexto univoco de #éste, de manera que estahlece, con

‘£recuencia, un canpo espacial paralelo al de 1la realidad

';@exigngaé ‘metaféricamente, o el de esta wisma realidad
designada. fn términos de isotopias, los elementos éel-téxéé §
yéué participnn de un mecanisgmo metonimico desarrcllan la
";iéotqbik;ééi contexto, es decir establecen un plané espacial

‘referente al: contexto. ‘Como la sinécdoqué pﬁede anrcarse '

" metonimico o referencial. .

‘ Q:§uﬁqug tanto la metdfora como li'metonimia son Eigﬁraé'

‘ ﬁra§$§s d§l lenéuéje‘ ﬁoético (lo qﬁa  no:‘§kc1ﬁy6,"par'

_dentro del tipo de funcionamiento referencial y g;iptico"aq-bl‘;j

? 1§“vme§ohim1n;‘ anbas figuras constituyén juntag elip}ahdﬂa_, 5'
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supuesto, su uso en el habla cotidiana) = podriamos decir,
giguiendo a Jakobson, Michel Le Guern y otros, que la’
metafora es la forma mds propia de la poesia, mientras que
la metonimia es mds frecuentemente usada en beneficio del
relato realista. La metdfora crea nuevos niveles de
significacién, establece nuevas isctopias ajenas, en parte,
al sentido general, primario, del texto, y aumenta asi su
profundidad vy complejidad, mientras que la metonimia
manifesta reiaciones en un contexto parxalelo mn la realidad.

Establece la isotopia referencial.

En todo caso, un poema habla sienmpre de realidades
metafiéricamente, y.por lo tante los campos referencialeg que
la metonimia determina vienen a formar parte, casi siempre,

de una construccién mayor de tipo metaférico.

3011 Elementos metonimices Se ha dicho ya que la

metonimia es una figura literaria por medio de la cual sai'
Lo nombra algo con un término que no ez el preciso, pexo‘cén el
éﬁe ese  algo guarda una relacién de contigiidad eapacinl o
yfuhcionnl, la cual queda eliptica. Si la métonimia funciona -
 ai§@pie con base en un desplazamiento de la referencin‘y'gn
:una elipsis de la relacién que existe, en la realidad:
éxtralihgﬁistica, entre ‘el término normal 'y el. que lo
sﬁbgtituye, pddémos afirmar que . gse funda en la »rgxdcién
gggggni"&e los  términos. Esta relacién mds cercana a lg .

realidad de las cosas que a la lengua en 3i, nos permite
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establecer wun determinado plano metonimico con los términos
que forman el campo semdantico relative a la realidad
mencionada en el texto, y que M.Le Guern llama la isotopia

i
del contexto.5

En el poema I de Trilce havy una serie de alementos -

alusivos al mar: iglas, gquano, g¢alabrins (cfr. pag.61),
insuler, galobre, alcatraz, grupada (cfr. pag.65), peninsula
y lipnea (frontera) que congtituyan un planc metonimico
refercnte al espacio marino que podemos relacionar con el

litoral peruano.

16
Siguiendo el modelo de J.M.Adam , podemoszs representar

este plano metonimico ami:

Egnacio maxing

(:::::é;iggglg l_ngg [cont;nente]

salobrg

gxgpggg [golpe “da axre -

gula Qraz aleatrazy
[hombrel o de’ mar]
galabrine bulls Cparvadel

‘nepteaeptncién en la que se ve Que loév alementos £o;ﬁén $

”isubdbnjuntqs‘pettenecientes a un conjunto mayor.

Dentro de este espacxo metonimico hay elementos que no‘

“;se mencionan de una manera explicita pero quc, sin embnrqo,
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estin evidentemente presentes como mar, continente, hombre,

parvadas, etc.

Asi, cuando se habla de bulla, se puede entender que
hay una referencia al ruido que hacen log alcatraces
prééuctores de guano, lo que geria una metonimia de la causs
por el efecto. Cuando se menciona galobre alcatraz,
solemente, y no parvadas de éstos, como ameritaria el hecho
de la formacisn de islas de guano por elles, estames ante
una ginécdoque de la parte por ei todo. El término
continente, no mencionado, egta implicito a partir aé

peninsula y linea; y es claro que mar <2 un elemento que no

necesita mencionarse si ge habla de islas.

No ea fdcil determinar con exactitud todes los. casos
concretos de metonimia en un poema, como éste, en gue no ge
. alude a “la - realidad claramente. Cuando el discurso es
evidentemente referencial podemos percibir con exactitﬁdiloé
' ilementoa en que se da ¢l deslizamiento de la referencia,
 §§:0 ekto es Qdificil de determinar en un texto mﬁderno &e
ﬁoesin en el que la realidad estd muy f:aqhenggda y
:,éhcgbierﬁa metaféricamente. Por esta razén es que aceptamgs.:
'.qomoiquficienté e1 establécihiento*de; plano metonimico, 'y
‘7§é£glémosb @610 los -ya mencionados casos de metoh;miasfy

bfninécdcquga.

Dentro del plano metonimico ya sefialado del litoral
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peruano, podemos determinar otro plano, referente al se;
humano constituido por términos como corazén y espalda que
directamente nombran partes de cuerpo, y por testar que
alude indirectamente a }la cabeza, en tanto que de ella
parten lag ideas ordené&bras del caos sensible, equivalente
a la bulla; y otro més, alusivo a elementogs del cuerpo
animal, en que phozaleads y grupada nos permiten connotar
metaféricamente boca y gluteos para complementar el plano

referancial del cuerpo humano.

testar [cabezal

[bocal abozaleada
' [gldteon] grupada

Es evidente, engeguida que consideramos estos elementos, que
"todos ellos tienen un valor que va mas alld de la simple

bertenencia al cuerpo humano. Todos representan o gimbolizan

”,"duqlidndes, actitudes 'c actividadea humanas, relativgmehte; 

clarag, de las que _sé hablard mds detalladamente en elv*'

" espacio dedicado a los elementos metaféricos, las laotop;géf

'¥.:los metalogismos, puesto que aqui 1nteresa gélo déterﬁinar'7f'

‘el espacio metonimico, lo cual parece que estd ya planteado.

'3.1.2 Elementos metaféricos Como ya hemos eshozado antes,

la metdfora se logra gracias & un procesb de abstraccién que :;




se funda en la similaridad, pero evita el mecanismo légico
de 1la comparacién o =imil, a favor de una impresidn mds

gengible que intelectual

Tanto en @l 3imil como en la metdfora se puede decir
que  hay dog términos sobre los que e expresa una analogia
fundada en un atributo dominante. Cuando 1la analogia sge
expresa por medio de una comparacidn o simil, la imagen
introducida tiene un caracter concreto y evidente, y la
palabra que usamos para expresarla go pierde parte de los
elementos que la constituyen semdnticamente; la concrecisn
de la imagen y lo explicito de su situacién en el taxto
hacen que tenga -un considerable efecto de persuagisn
intelectual. Por el contrario, cuando ze trata de una
-metdafora y hacamos abstraccién de la analogia, sge pierden
patte de los elementos que semdnticamente la constituyen y
7 se:pierde también en. concrecidn ldgica, sin embargo, se gana
’eitraordinariamenﬁe‘,en impresidn sénsible, a travée de la
lihaginacién.‘nn metdfora constituye sntonces la introduccién
J‘ de una  isotopia ajaena al contexto referencial y cuantokkéﬂ
A s§fbreéiva y atinada gea, mayor impacto causa én huestr§

© percepcién.

Para Gaston Bachelard inclusive, el nombre de imaqen “
fké‘o debe aarae & ila met&fora, puesto que épta es “1a unicnﬁ
£igura que, por asociarse fuera del pensamiento 16q1co,.,és ﬁ

~una ' fuente de ensuefios v emocxones, superior por su rxqueza
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de sugestisn poética a la imagen intelectuslizads del sgimil

_ 0 del simbolo *..

Cabe aqui determinar el lugar que ocupa el simbole en
relacién con la comparacidén y la metdfora como un proceso
intermedio que redne tanto el cardcter légico e intelectual
del gimil, como la impresién sensible de identificacién de
raalidades ajenas que bumca producir la metdfora. Ademds,. el
simbole tiene wmayor relacion con la cultura y la tradicién

del autor.

Este poema constituye una metdfora continuada, o serie
;
de metaforaz que podemoz llamar 9leggrig, Y  que pﬁede
describirse c¢omo ﬁna figura compuesta por metasememas, en un
'nivel, y metalogismos, en otro. Vamos, pues, a ocuparnos de

" los metagememas o metdforas propiamenta dichas, dejando los

metalogiamos para cuando tratemos el nivel légico.

Sabemos que la metdifora puede darse in praegentis o - in
}'abgentga del término "normal" que remplaza En el poema I de

«x:g;ce, como deapués en casi toda la poesia . contemporanes,

encontramos sgélo metdforas in ghggnggg‘cuyo'sentido tenemésv,-o

que descxfrar apoyadog en el resto del texto, es. decir en el

,cohexto,‘ sxgu;endo, sugerenc;as que pueden funaarse en 01,,,

" plano metonxmzco va determxnado, puesto que éste constxtuye"

vun plang ‘referencial.
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El primer ejemplo de un sustantivo empleado
metaféricamente es bpulla. Si aplicamos a bulla el esquema
que mueatra la interseccién sémica propia de la metéfora, vy
congideramos que tiene generalmente el significado de:
griteria, ruido, alboroto o concurrencia de mucha gente,
podemog safirmar que aste término se puede referir, al menos
en la isotopia del contexto geografico (plano metonimico) al
alboroto o ruido que hacen los alcatraces en conjunto
(aungue no se mencione estn palabra en plural, por metonimia
dal efecto por la cauga). Losg des términoslque participan en
la metdfora mon ruido de la parvada de alcatraces y  bulla
(gritaria). De manera que la interseccidn s8émica estaria
conmtituida por les a@memns comunes a ambog términos, es
decir: ruidos naturales, gonoridad desordenadav e
interferente, expregién desordenads e ininteligibilidad. La

'repreéentacién grafica que de este ejemplo metaféric§

: 17
podriamos hacer seria asi:

intersaeccién
sémice

Sonoridad desordenada,
gin gentido,

Ruido natural de _pulla: griterfa).

, interferente; | 2u J
-\ una-parvada ‘de carencis de comunicacién, "ruido, alboroto
i inintilegibilidad _concurrencia de/

J Talcatraces

mﬂchaAggnte;*'~”V7

Al tratar de continuar este tipo de: repreﬁéntaéién

gsquemégicﬁ con el resto de las metdforas (utilizando para
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ello los lexemas que, por su carga gemdntica, lo permiten)
encontramos que en algunos casos es muy dificil hacerlo, en
un primer momento del andalisiz, y sélo podemos plantear una
incégnita regpecto al término no expresado de la matdfora.

interseccidn sémica

beatar:
-Hacer testamento (intrans.
~Declarar como testigo (ant.)
‘-Denunciar algo pidiendo
su embargo (ant.}
~Borrar, tachar (trang.)
~Dar con la cabeza
~[Dar cabeza o direccidn
intelectuall

porcidn de tie-
‘rra rodeads de agua
,por todas partes.

~La incégnita se aclara al definir las iszotopias metaféricas.

‘Por ejemplo;, ‘en el cago de iglas, se encuentra que el
“eaquemn resulta, dentro de 1s isotopia del acto .de la
“defecacién, asgi:

intarseccién
sémica

islas geogrdficas\

-;porcidhek aisladas
materia excrementicia

forma de

mont{culo

- ‘menor tamafio mayor tamaffo

omﬁﬁeéiae,de:eﬂiauos expul~- compuestas de tierra,
sados daspu'es de la digestion guano y otros elementos
‘aBimilacidn del alimento S
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En el verso 6, la aposicién de el guano, Jla aimple
calagbrina tesérea presenta una metifora in presentis, éntte
guano Yy calabrina. Esta metdfora es muy. compleja porque
calabrina es plurisdtopa pues tiene mds de una acepcidén: una
que registra Corominas, propia del castellano antiguo, que
significa "hedor y podredumbre de cad&veres"la; otra, que
geria un neologismo, se da a partir del término marino
calabrote , que designa un cabo gruesoc, o bien, a partir
del también término marine, de uso anticuade, gcalabre, que
viene de la palabra que en griego significaba scto de bajarr
y que se referia a un cable. A regerva de eéncontrar mds
datos que pudieran eliminar alguna dg astag acepciones,
ambas parecen posibles. De manera que esta extrafa metdfora

. haria participar las dos acepciones, una referid& al olor y
otra referida a la forma,e incluaive, tal vez, una tercera
referida a la utilidad. Graficamente podriamos preséntarla

agi:

gu#no calabring

desecho OLOR

orgé&nico desagradabla dumbre de cadfveras
de:las evidencia de

. aves la

' ‘marinas descimposicidn

hedor y podre-

FORMA
extremo sobrante
hacia zbajo

neolqgismo a

VALOR
como medio

g{a marina).
recurgo dtil - ’ :

partir de calsbrote
0 calabre (cabo-o - ..
cable en ‘la termino-




En el verso 8 encontramos nuevamente referencia a

islas, ahora en jinsular corazén que constituye una dilogia o

antanaclagig, "figura por la que una palabra es empleada =
19
la vez en sentido propio y en sentido figurado" , pueste

que tanto insular como corazén pueden ser tomadas en dos

sentidos diferentes. Esta figura constituye el cruce de dosm
isotopias y puade entenderge gimultaneamente como alusgiva al
centro de una isla o a un ser sengible aislado, ez decir,
solitario. Se trata en ambog casos de lexicalizacién aab
: mecanismos metonimicos. En el primero hay ginécdoque de la
parte por el todo, corazén por hombre, y en el segundo hay
metonimia del zigno,por la realided simbelizade, corazén por
sentimientos. EBs f&cil ver, en este cgzo, cémo la metonimia
y la metdfora se entrecruzan o superponen, pues podemos
también determinar claramente la relacidn metafdrice segun

la coposesién de semasg asi:

.

interseccidn sémica

n contactos,
sin mds recursos

-golitario que. los prepios,
o rodeado de un
‘elemento ajeno
, -\;;--___‘ a sf mismo

punto mis impor-

centro tante e interior
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Asi, en este verso es clarc el cruce de dos isotopia;,
la que se refiere‘al litoral peruano y la que se refiere al
hombre privado de comunicacién. Existe, por otra parte, wun
cierto paralelismo entre este insular v les iglas que van
guedando del gegundo verso; esperamos poder aclarar su

relacidn mde adelante.

El verso 9, como ya se vioe, puede tener dos sgentidos
gramaticalmente y, por lo tanto, también gsemdnticamente. Bi
congideramos glcatraz como sujete a2gente, tomamos el sentido
egtricto del término y =&e £ratn de un pdjaro marino
(gnlohbre); si congideramog este alcatraz como complemento

_directo e jingular corazép como indirecto, el ave seria
metdfora de la capacidad del hombre para sentir y concebir
gentimientos & ideas que lo elevan y le permiten superar la

simple realidad concreta;

interaseccidn
sémica

¢

hombre alcatraz
: . capaz de elevarse : K
por medio de por medio del .\
. ~1las ideas NG vuelo -
-espiritualmente

“€isicamente

El uso. de galobye constituye - una - .sinestesia  ©

“trahéposiclén sensorial" porgue nos hace, . en . cierta

forma, "saborear" la calidad marina del alcatraz. Su . imagen -

‘nog lleén 'coh el sabor éaladg’ del 'aire >marino;’;8nta”1'e4m
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gensacién gustativa nos lleva & otra, la de 1las légrimas,
también saladasg, signo de dolor. Aunque la sinestesia suele
explicarse por una estructura metaférica, en este ejemplo
hay evidencia de relaciones metonimicas que nos hacen pensar
en la estrecha relaciénA’hue guarda el funcionamiento de
ambas figuras. Es claro que la cualidad galobre del
alcatraz, esté vinculeda con su habitat, que le hace
compartir el elemento aalade y, el mismo tipo de relacién
sinecdotica, de la parte por el todo, nos lleve a légrimas
y, después, por metonimia del .gigno por el significado, al

dolor que éstas representan.

En este caso, hay también, implicita, una hipdélage, es
"decir, ' un degplazamiento del adjetivoe propio del mar.

(enlobre) hacia el ave gue vive en é1.

El adjetivo galobre es, por otra‘' parte;, comanmente

empléado por loz autores del romanticismo con el sentidq;dg;”y"g:

deloroso.

Asi, salobre alcatraz represanta, metaférié@hente(“
clerta capacidad humana  de aieva:se‘ _;ntélactﬁéif ffk
‘ v'emocionaimente a pésar de, o tal vez ‘bor, 1a$ ‘situSCioﬁesii
: ;,AQiprpégg que eﬁfieptsh Bl galobre ’glgéggg;-imbliqa;ﬁnﬁ3'
pdsibiliaa& de suﬁe:arvlﬁ penuria y espergiby ﬁﬁsééirméjogaéffk

posibilidades, aunque sea de una manera dolorosa.
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A continuacién, encontramos a gadas hialéidem / grupads,
complemento modalique eg bastante obscuro en su gignificado,
8 primera vista. Como ya henos mencionndo, hialdidea nos
remite a aguelle 'que tiene la transparencia del wvidrio®
(Dicc.Laroussge) o “qﬂehtiene sus prcpigaades“ (Dicc.Acad.) ¥y
grupada tiena dos poaibles acepciones. Si congidersmog la
que se refiere a "turbidn o aguecero" (Dicc.lLarousge) o a
"golpe ‘ae aire o agua, impetuoso o violento" (Dicc.Acad.),
el wmdjetivo hialdidem, transparente, eata wusado en un

gentido perfectamente normal y propio.

intergeccidn
admica

¥

(’;;;léidea grupada

como crigtal trangparente

golpe de aire .
y agua o

8i ge toma la amcepcién de grupada en relacién con 1a°
grupA"dal caballo vy con la aefinicién que el diccionnnio de
‘ia lengua aq de "aécién da levantar el caballe la grupa
apoyéndose'en las manoes y axtendiendo lag patag pasteriorea”
(ﬁicc.barouase), entonces se connota el wmovimiento de la“
 ﬁ‘gru§a, paro la cslificaeidn de hialéidea tiene - que
ralacionarse con una de las propiedades del vidrio, .la ‘ae’
. "gser cortante. Lsé astd indicandQ a§u£ una sensacién ££éicai
“5imxlar a"la que produce el vidrio al cortar la carne? PuedeJ

-ser, en todo caso, i queda muy clsra la xdea de movxmientq
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y fuerza en la grupa.

Estamos nuevamente ante una dilogia (gilepsis o
antanaclasis), es decir, ante un cruce de isotopias;
nuevamente una pertenece al paisaje marino y otra al animal.
Grupa no tiene en el texto ningan otro elemento gque permita
establecer una isotopia del caballo, ﬁor lo tanto, tenemos
que ralacionarla c¢on el plano metonimicoe del hombre y
congiderar grupada como una alugidén a la parte del cuerpo
que el hombre, o de cualguier ;tro animal, incluse al
aicatraz, ponen en juego para defecar: log gliteozs. De esa
manera, hialéidea grupada puede gser metdfora de)l =mcto de

"defecar que podemos esguenmatizar asi:

intergeccién sémica

¥

fialdia

como el
“erigtal

~SEIR.

movimisnts
de la grupa f-

cortante
fuerte
dura

“Beta es una metdfora muy encubierta y rebuscada; vchbe 1
_decir que el tépico lo amerita asi.
. Bn el verso 12 se alude al mantille liguida, es decir,
31  "aboné que resulta de la déscompoéicién del eBtiercol? y ;:

.qué~£orma”1a "capa superior del suelo formada eh gran pgrté

“. - por la descomposicisén de materias" . La alusién resulta
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bastante obscura, especialmente por la ausencia de verbo y
porque las asociaciones entre -egse mantillo liquide y el
miedo expreszado en relacién con la hora, resultan muy poco
relacionadas con motivos poéticos tradicionales, prosaicas.
Mantillo liguide puede sugerir, por un lado, la calidad
viscosa de un sueclo que ze hace inseguro en virtud de que en
&1 ge realizan transformaciones generadoras de vida; podria
sugerir, también, la ligquidez de una evacuascidén motiveda por
el miedo, ya que no podemos geparar esto de la angustiosa
mencién sobre la hora de la tafde que, como ya hemog dicho,
implica la inminencia del término del dia y una solédgd
éngustioaa, equiparable a lm de la muerte, en cierto
sentido. O puede ser, simplemente, la metéfora por medio de

la cual. se connota la fluidez de esta materia organica que

sirve de sbono.

interseccion aémica

liquido
fluido

. fecundo
catalizador?
rapido

. El adnominal de tarde, DE LOS MAS SOBERBIOS / BEMOLES.

“constituye la calificacién de unktérﬁiné‘rqlac16ndad'ééhfiili

w~'expresi6n wusical con otro que proviena del caipo -de - lag. - o

'aciitudes humanas. En este caso, no parece necesaria mayor

‘{jdxﬁliéléiéh»puesﬁo‘que beholes es uhakmétéfbrn, lexicﬁlizQAh'
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que expresa problemas, alteracionesg de la norma, pueste que

eg una slteracidn en la expresidén musical.

La %ltima eastrofa del poema se inicia con la mencién de
peningula, sustantivo que se opone a isla, y cuyos zemag se
relacionan fdécilmente con la existencia de wunién con un
continente. Agi, peninsula es metdfora de hombre comunicado,
como insular lo era de hombre aislado. Se trats de la figura
retérica llamada prosopopeya puesto que sgse estén otorgando,

metaféricamente, los semas caracteristicos de lo humano s

algo inanimado.

interseccidn
sémica

penfngugg

elemanto geogritico

hombre

ser animado

tierra

vida -

con otros hombres relacidh con el'resto,del_conpinephe‘

EL' sustantivo  egpailda, por metdfori Alaxicaliiada,
‘constituye un . gimbole ’propiamento, y . por. 15 ‘t§nto,ylo
vtfgtétemos en el capituio de ‘los meaetalogismes, pero eé  n
‘évi@éﬁée “que  la  imagen connota hegatiyaﬁente” 1{‘

co@unicacién.

El adjetivo gbozalesda, referido a péninsulail‘ésté_s_
implicando nuevamente dos isotopiaz, una se réflér§'a~1¢’r e

aninalidad dentro de la cusl el bozal impide la.
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manifestacién sonorn al perro, y otra, relacionada con la
metdfora de peninsula, se refiere a la negacién de la

capacidad de comunicacién del hombre.

El dltimo verso es especialmente rico por su valer
metaférico. El término Jlines presenta dos sentidos, uno
ligado a peninsula v al resto de la isctopia marina, ez la
separacidn imaginaris que podemos hacer entre el terreno gue
congtituye la peninsula y el que constituye el continente;
el otro, nos remite a la linea escrita por medio de una

metdifora ya lexicalizada, que se funda en la forma de la

escritura.

interseccidn
gémica

¢ . P '
lineg (Qe egeritural linea (de tierra'entre

continente y peninsula)

medio de

comunicacidh
“”/’,l-w-con el continente

El andlisgis de las metdforas aclara algunas de - las

con los demds

incégnitasn que el poema  presentaba y tal vez al
establecimiento ‘de lag isotopias ayude & lograr una’ ﬁaYoi;'

claridad.

3.2 Ipotopias

Antes &e‘pasar a la exposicién del andlisis de las

isbtopias metaféricas  -del poema, vamos a hacer una somera -

explicacién teérica de lo que ge entiende por isotopia y de.
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cimo se¢ determinan éstas en un texto dado. Antes que nada,
igotopia es toda iteracién de una unidad significativa en

cualquier nivel del texto

“"Los gemas conceptuasles o clasemas definen, en un texto
dado, la (o lag) igotopial(g) que garantiza(n) su
homogeneidad: diremos que una sgecuencia discursiva es
isétopa @i posea uno o varios clasemas recurrentes”, afirma
Courteg, citando a Greimas, creador de este concepto, y
continda asi: MEl conéepto fundame;tal de jgotopia debe
entenderse entonces como un conjunto redundante de
categorias gemdnticas (clagemdticas) gue posibilita la
lectura uniforme del reléto, tal como ésta resulta de las
lecturag parciales da log enunciados y da la resolucidn de
sus ambigiedades, y que estd guiada por la busqueda de la

2
lectura dnica".

si ecatamos hablande de - semes y  clasemas, 'aexia
pertinente}l definirlos v axplicarlog antes de ‘seguir:
J_naelnnte, y'habria que empezar por el leéexema (la palabra, o

>’faufp§rte esencial ¢ invariable).

" 35 define lexema como "el punte de manifestacién y

‘*”;ﬂ?“@“tt° de difgrenteq Bemas proveniaentes. = .99n95°qu‘;fﬁ”

. categorias y de sistemas mémicos diferentes y que ‘mantienen

...entre si relaciones je:&rqu;casf.
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De manera que gema viena a gser un ‘"rasgo distintivo”
del ' lexema, y por lo tanto unidad minima significativa de

gentide, en el nivel semdntico de la lengua.

Coma leg palabras defihen Bu valor - como todes los
elenentog de 1la lengua - por gus relaciones con log
élementos restantes del texto, wvamos a tratar al lexema
gituandolo dentro de un contexto y lo llamaremos gemema, y
entonces su valor va a mer determinade en parte ‘por gus
relaciones contextuales. Hay una parte de su contenido
gémico, ain embargo, que permaneée estable aun en contacto
con diferentes elementos del contexto, ésta parte constituye
el ndcleo sémicoaz, formsdo por uno o varios gemas que  son
invariables, que aon su significado minimo. Otra parte se
aliar& con partes compatibles de otros sememas y podrd
T éXpresar un nﬁmero mucho mas ramplio de variaciqhés de
sentido. De esta manera, el <contexto "funciona coma  un
‘aintéma de éompatibilidades @ incompatibllidsdeé‘ent:é lag

figuras admicas gque acepta o ne reunir, regidiendo la

cbhpatibilidnd en el hecho de que dos nﬁcleoavném}cos puedén e

23 A S
combinarge con un mismo sgema contextual ", = Estos semas:
cohtéxtualea;}también llamados clasemas,‘fbrman un recorridd,

gemémico  homogéneo o, lo que es lo “mismo, “una lectura:

o ﬁnica,. una igggggig que permiteb qﬁitar al enunciado su3

ambigﬁedad. La dipotopia . suspende las particulnridadgé”vy

i eatéblece “un denonminddor comin que nosfpermite un nivel di
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2
lectura, un plano isdétopo .

Naturalmente, un texto 'poético szuele presentarhés
diversos plgnoa gignificativos y, por lo tanto, divérsas
igotopias. En esta parte del trabajo me tratas de determinar
cudles son éstas y cudl eg su gentido en el poama 1 de

Trilce.
3.3 Andlisis de las isotopias metafiricey

En el poema I de Trilce ae ﬁueden encontrar, . eh
principio, seis igsotopias diferentes{ que ge pueden
encabezar asi: a) origen telarico vy geogrdifico, b)_ denuhcia
"sobre . la explotacién del quano, ¢) coprolégicé, a) del
egpiritu humasno, @) de la comunicacisd emerita y £ de la

revaloracién.

-La primera, que abarea. el plane metanimico mas

evidente, se refiere a un espacio marino gque pcdemos

“relacionar coh el litoral peruano porque .en "él  se concede'

‘ l;lgggzgz, Y ngningg;g y por otros elementos que integranj'

Qesta isotopia en virtud de sus semas contextuales, a través‘

;u_:enpecxal 1mportancxa al guano, valiosaa materxa excramentzci&_ f
 ~}§¢ avas marinas que abunda en las islas del Peru Esta j;; 
..'otap;n o ‘linea tematica se va construyenao como un proces°, ﬁ~;
de sxgnificacxon conatxtu1do yor los elementos sem:ola?icos ,,”.
f,3€¢quelloa an que Iag f!guras gémicaz nucleares gon 135ﬂ7f1’

~-,wdoﬁinenbéh) ‘niguientsa: gl LLY ' . guang, ;négggg, -551~k;g»,'f4
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de figuras metonimicas o metafdricas, como ez el caso del
bulla (graznidos), calabrina (cfr.pdg.61 ), hialéidea
(transparencia), grupads (golpe de eire o agua), linea
(divigién entre la peninsula y el continente, pero también
linea vertical de la' popicién erecta del ser humano) y,

finalmente, moxtal (hombre).

Esta igotopia representa 1la creacidn de un espacio
geografico y al surgimiento del hombre en &l. El espacio sé
egtablece con términos de un psisaje marino pero su
importancia estéd fundada en un elemento que no suele
apreciarse fuera del agpecto econdmico: el guano, que

congtituye, en gren parte, la msteria de las ialasg.

La accidn del tiempo es determinante en esta isotopia;
el tiempo forms poco a poco la geografis y determina la
~transformacién que me lleva a cako en la materia para pasar .
de algo invitil, desechado, a preducto capazrde ser alimento
‘vital. Dentro de asta isotopia, la peningula que se "para"
- Qngiere ia apaficiéﬁ del hombre en este geografia primaria,
'pér.ia acepcién americana que da a “"pararse® el »Bentido» dé'

‘levantarse, de erguirse. La linea nortal del equilibris

‘~'fpnéda eludir aqui a la pogicién erecta del hombre, a su o

: cnpacidhd de mantener el equilibrio, éapacidad_que, co@okln
de'hqblét (implicita en abozaleada), lo  hace iealménte ;‘
ditarénte“de log  animales. Este mortai arguido que avn no -

1 Azirma Bﬁ capacidad de comunicacidn estd, jﬁstamente, entie
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1a calidad de lo humano ¥y lo infrahumano.

Se puedc establaecer otra isotopia de cardcter econdmico
y politico a partir del velor que el guanc ha tenido para el
Pervi, y del hecho de que estas islas, econdmicamente
importantes, no han servido en realidad para fortalecer la
economia de todos los peruanos, sinoc selamente la ds wuna
minoria que ejerce el poder, y explots, en contubhernio con
las compafiiang extranjeras, este recurso natural. En onta
igotopia teatar se refiere a la éosibilida& legal de
recuparar esta riquezs nacional para el pusblo peruanoc y  Upn
poce més de gonasideragidn / en cuanto geré tarde, Lemprane
alude a que pronto serd tarde para tomar medidaa, pues el
guano &e¢ habrd ya explotade gin beneficio re@i ﬁarn log

perganos. En ge aguilatard meiex /7 el guane tenemos losg

- elementos  clavez de egtm isotopia, clara y concretamente’

mencionados. Los recursos retdéricor que subrayan gl gggng,A,k:

en tods la estrofa 11, contribuyen a darle une importancia

'y valor especiales en el poema.

La esztrofa III, lz mds dificil de esclarecer, al ﬁaBlhtﬁ

."‘dé‘ mgngillg liguide, puede probablemente connotar :tiezij_”

"V'marins, potenciai de fertilida& gue se escapa como 8l - ngﬁq;

‘y} &ue de thecho, 8e ha ido perdiendo ya &e mané:@rque'sa

© “mcaba el tiampe, gais de la tazde es el fin de la jornads,

‘as 5éc1r dal periodo propio para actuar, y-esto ée»éxpreaa

intengamente con un verbe augsente gue pide - ger. defiﬁido' Yy
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actuado por alguien; pues estéd en el momento de las m4s
terribles dificultades, en donde SOBERBIOS BEMOLES connota
la posibilidad de cue ese alguien, con una gran segquridad y

dignidad enfrente el reto que la situacién significa.

La peningula simboliza la unidén entre el Pard como pais
Yy las islas guaneras que a pesar de ser propiedad nacional
no egtdn siendo realmente un recurso provachoso al pueblo
peruano. El que llegue a ser una riqueza para todos queda
pendiente; cuando el ©pais goce pleﬂa Yy Jjustamente los
beneficios que éste produce, 1la peninsula no se habrd
detenido, no le habra "vuelto la espalda” al reste de sus
compatriotas, y lag islas seran verdaderamente parte de la

nacidén peruana.

Los adjetivos impertérrita y ashozaleada indican la
actitud con que los pueblos latinoamericanosz soportan lasg
imposiciones de gus dirigentes y como éstos implementan las

de los explotadores extranjeros. Finalmente, la lines mortal

o @el eguilibrio expresa laz facultades del hombre de pansar,

enjuiciar y comunicarse con los demds para luchar y ganar
 'fsus derechog como tal; lo que implica contacto Y,

“potencialmente, solidaridad.

'La tercera isotopia del poema  esgtablece, ademds del
"campo isdétopo horizontal, en el sintagma, un'campo gemintico

vertical, en el paradigma, relacionado con la wvida animal,
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en @l que el acto de defecar es importante. Esta accidn del
alcatraz produce el guano, y el mantillo, 1la de otrosg
animales, y tanto para el uno como para el otro se solicita

mayor congideracién.

Loz términos grupads Y nbozaleada marcan un paradigma
ganimal en el que podemos incluir al hombre como un animal
racional. Podemos reunir en esta isotaopia, en la que el
alcatraz a8 muy importante, todo lo caracteristicamenta
animal y se integran en ella, por 1lo tanto, los términos

giguientes: bulla (ruidov inarticulado), iglas

(amontonamientogs aiclados entyre i de materia organica)d,
guane (producto de la defecacién), alcatraz (proeductor de
éste, que netaféricamente puede connotar ser humano, a
partir de su vrelacién con espalda, corazdn y mortal),
grupada (parte del cuerpo implicada), mantillo (abono
compuestoe de materia vegetal y también de estiercols;
ehogaleada (imposibilided de comunicaciénd v mortal
(caracterigstica de los animales, en general, que suele

aplicarse cominmente al humano).

La defecacién se menciona, aunque veladamente, en todos
sus aspectos:. Las hiperbélicas islas da excremento qua.vah
quedando son creadas por el hombre y no sélo por el
aléatraz; el testarlas (no sélo encabezdndolas, es decir
poniende la parte superior, sino también dondndplnn

aimbélicamente) ea un acto de desshogo iracundo ante la
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hulla; la satisfaccién fisica por la funcién natural llevad;
a cabo est4é asociada a la imagen gratificante del alcatraz
en libertad; hig)léidea sugiere una sensacidn figica
cortante; grupades sugiere la parte anatdmica invelucrada;
SOBERBIOS BEMOLES corzeﬁppnde a2 la imagen soncera Yy 1la
estrofa f£inal ¥ la peninguls ndrase / por la gespalda vuelve
a la descripcién visual que gcglabrina ya habia iniciado,

aconpafiada de senseciones olfativasg.

La cuarta isotopia, complementaria y opuesta a la
tercera, €e refiera a los nﬁpeétos el que el hombre supera
8u condicidén biclégica mediante las facultedes que le gon
propias de sentir, recordar vy pensar. En ésta se manejan
aBpactos mucho mds abstractos y aubjetives. El zemema clave
de la igotopia ez jngular gorawzdén vy todos logs elementos que
io forman nog refieren & lo intransferible de cada hombre vy
a8 todo lo que absarcara el espiritu humano. Aqui, lag ialss
qua van gquedsndo son, metaféricamente, los recueraos;
ilugiones e idealezs que a partir de las experiencias
>vita1as, a vecesa azarogamente ingratas, vamos elhborando y
conservando, y que constituyen nuestro verdaderc caudal

intelectual y emocional. Este bagaje espiritual se equipara

‘: -al ~desperdicio, “porque és 1o que resta de lo vivido, de ;b_‘

'.fkéalizado, y ¢8, sin embargo, materia necesaria para seguir
" putriendo nuestra vida. Materia psicolégica que, como el

guano, s & vecas Cargm enorme, deangradﬁble y desprecin&a,




..'la..

pers de la que necesariamente tenemecs que partir para
alimentar el futuro, porque el hombre aslo puede partir de
su propia experiencia para avanzar y aunque esta experiencia
sea poco gratas sBu reconsideracién y la relatividad del
tiempo inexorable, inevitablemente gse unen o deben unirse
pars que la materia nutritiva o positiva pueda smervir de
substancia motora para continuar viviendo. El tiempo y la
songideracion, qua implica amorosa revaloracién de las
cogag, abarcan el demarrollo de la actividad abastracia, de
la que Bélo el hombre es capaz y que le permite manejar vy
superar la realidad concreta, aungue ello sea por un proces§

& veceg penoso, como lo indica metaféricamente galohre

La gongideracidn que se nos exhorta =a prestar a la
relatividad del tiempo v al guano ez un llamado a ejercer la
" racionalidad y despertar emotivamente regpecto a cﬁahto"nos‘

rodea, %todo ello perecedero como nosotros migmos, para

valorarlo adecuadmmente y aprovecharlo para que no perdanqg;' 3

la oportunidad per sélo antender o percibir lo superficial.

Dentro de emta isotopia, hialoidea grupads connota -l_o‘s“
i&pnctos recibidos en al aprendizaje vital. Los pf;hcipipéri
'dg‘gxperiencia que nosg. van dejando esas is;as de materia én
':§§scompo§icién, recuerdor, sensaciones - y sentimientos>aqi‘
‘pasado nog han llegado generalmonﬁe come. ‘golpes  en “1; 

‘vian“;' que dirfa Vallejo en el primer poeha de Los Heraldoe
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Nearog, como avalanchas de evidencia, a veces muy doloroga,
que tienen emocionalmente 1la fuerza arrasadora de algunos

fendmenos naturales en el medio ambiente.

El meptillo Liggidg eg también, posiblemente, 1a
corriente de asociaciones mentales angustiosas que despierta
la llegade de la noche, simbolo de soledad y muerte, que an
al caso particular de Vallejo sze asocia, ademds, con
recuerdos de le nifiez, en los que la ausencia de los mayores

ge aunaba a la angustia nocturna.

Dentro de esta isotopia, la peninsula que =e detiens
puade indicar la c¢arencia de uwna relacién solidearia, la
congtataciin de que la gituacidén de emergencia o
problemdtica que se vive es causada por el hombre mismo. Si
los hombres constituimos una misma especie, la falta de

consideracidén entre nosotrog mismos implica una ruptura. La

peninsula es el signo de la posibilidad de comunicacién y en 1

‘el momento en que ésta ase detiene sa alude a la auspensién"\‘

. de tal capacidad. El hombre, del que la peninaula es

“metdfora, permanece en calidad de animal, ggg;glgggg[

’prtnentando la espaldn, en lugar de la cara, y en un momento

determinante para su condicién humana,. Zocial, sgnsxbla,Q'

' f‘cona:deracicn puede p:oporcionarle o no eliaqﬁilibziowcdmé v

:er humano

"_qintolectual "Bl que se le proste,‘ © “no una ﬁgyor; e
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Muy «cercana a esta isotopia se desarrolla otra
referente a 1la expresidn escrita, en la gque gon
fundamentales los términog )ulla (caos previo a la
organizacién sintdctica), testar, no széle como accidn de
dejar testimonio y heredar, sino como accién de tachar (acto

sin el cual no se puede llegar a egcribir mucho),

congidexracisn, v lines (rengldén de la escritural.

En éesta isotopia, SOBERBIOS BEMOLES alude al cardcter
de la expresidn. La alteracidn m;aical corresponde a la
necesaria alteracién de la manifestacién literaria, que va a
galirse de la norma establecida y va a asumir una aétitﬂd
degafiante, soberbia, ante todo lo egtabilizade y

constitucionalizado en el campo poético.

La reticencia y las letrag maydscules indicsn lag
implicaciones de esgta posicién; algunas personales porque
- parten de una situacidn especinlmente conflictiva del .autor

-en ese momento, y otras en relacién con el medio literario

: *p:egatableéido que coarta la libertad del escritor, que esm

~“un medio cerrado para quienes no siguen sus principios Yy que
impone de antemano la censpura a quienes quieren alterarlo. :

Se. estd haciéndo, con egta exp:asién, un énfasis marcedo en

) lo dificil de la situacién, en 1o extraordinario de los‘.“i

 ptob1emaa. El ugo de BEMOLES indica que sélo una
o manifestacidn formal, musical ofliteraria; fuera de la norma-

puede usarse para expresar vivencias que estdén fuera de lo
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comin. De esa manera, SOPBEKRBIOS BEMOLES es una especie de
declaracién de la posicién poética de Vallejo y expresa su
conviccién de gue realidades profundamente conectadas con lo
irracional o lo instintivo, a la vez que con lo ideal, como
gon lag realidades profhndas del hombre, inarménicas vy
contradictoriag, anguatiomas a veceg, no pueden manifestarse
propiamente m&s que de manera altersdora de la norma, de
manera a veces poco c¢lara, fragmentada, inarmdnica, con
frecuencia irédnica o burlona, porgue el humor nos ayuda a

sobrellevar la evidencia del mal. irremedisble.

Podemos considerar, finalmente, una imsotopia referida a
~la valoracién, muy relacionada con la anterior, en la que se

dnnkdos tipos de valores susceptibles de ser "testados"; por

un lado los ya establecidoa a los que ge alﬁde con gggilgggg-~‘

y con tegéreo que se relacionan, evidentemente, con piedras
preciosas, elementos frecuentes o constantes en la estética
modernigta, y por otro, con términos que ae asocian c§ﬁ
: vnuera valores ‘prOpuestos a través de: gupno, maptillo,
Dialefden, terde, temprano, brinder, gimole, SORERBIOS,
* BEMOLEE v linea. ‘ .

gggjg y mantillo, como hemos vistoe ys, reciben su valor

“de la .trangformacién que el tiempo: opera eﬁ‘allos;'dé §u ‘::”’

_;'qonétante cambio y, en esta isotopia, representan 1o qué; i9v
 Lbésarf dé " una - apariencia desagradable vy ;deapzecinblﬁ,_

encierra vida interior y ls posibilidad de generar mis vida.
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Aqui, podemos aceptar el valor de la isotopia del acto de
defecar, puesto que es placentero y saludable, y el valor de
la isotopia del espiritu humano, puesto que las experiencias

vividas nos enriquecen.

El tiempo y su oportunidad, asi como lo apremiante de
su adecuada consideracidén estdn expresados en los términos
opuestos tarde y tompranoe, v definen lo posible y lo que vya

no lo @a, lo vivo y lo decadente, lo actual y lo caduco.

Hialoidea es el elemento més okscurc dal grupoe y, ain
embargo, es evidente su importarncia por au colocacién y su
rima con Leadrea, tembién término valorative. se puede
proponer. la hipétésis de que en estp isotopia la palabra
tiene cierta independencia de grupada, por su pogicidn £inal
en el vergo, y funciona como'un neologismo que designa idea
‘transparente, idea clara. El cambio que Vallejo realiza eﬁ
la acentuacién desgtaca la terminacién jdea, ¥y, si
‘éoﬁsideramos al gqustoe del poeta por ¢l juego de palabr;a,}lﬂ -

“guposicién parece bastante factible.

34 Metalogiamos

Lee figuras retéricas que tradicionalmente se -conocian . =~

' ”c9ho “da pensamiento" ge denominan actualmente ﬁetg;ggigmog.\‘
i”f'SQ trata de construcciones que afectan el contenido “légice
‘de los enunciados, pues el grado cero de tales figuras hace:

" intervenir, mds que loas criterios de correccién lingiistica,
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la nocién de un orden légico de presentacién de los hechos,
25

o la de una progresién légica del razonamiento, Son, por
lo tanto, operaciones que afectan la organizacion del

gignificado pero que no alteran realmente la gramdtica ni el
léxico, puesto que el signo y su sentido permanecen
eatnbles.‘ La "desviacién" 1égica, para ager antendida,
requiere de un conocimiento previo del peferente, que puede
eatar en el mismo contexto discuraivo o puede corresgponder a
un dato extralingliistico. Ami, para la localizacidén de los
metalogiemos son necesarios una referencia y un conocimiento

clarog de la realidad de¢ gque =se hablﬁ, pues los zignosz

lingiisticos, por si solos, no los indican necegariamante.

Algunos de los metalogismoa s&n gimplemente formas
 16gicas de organizacién del contenido del discurgo, mientraa
otroa son realmente tropos, pues implican una ruptura de ,1@7'

~igotopia principal que, sin embargo, silo se revela por al

contexto.

' 'D&do que -los metalogismoz gsélo - pueden dgtectarsoi_en

: :relacién con ~la referencia a la que aluden, dentro o. fuera

;éﬂdel texto, LT ] pertxnente, en esta caso, serv;rnos de algunos
‘“ »daton biogréfxccs e higtéricos relacionados con el contextoA”

. en. que ‘el poema fue escr;to

ggn&gx&g_llggggggg Para tener una idea de cual era-

“el ambiente literaric que roded la creacion y aparicién deﬁb;’fﬂ:
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Irilce, con el fin de apreciar qué tanto este 1ib£o
innovador puede considerarse mds como reaccién a un medio
anquilogado, o como la consecuencis natural de un ambiente
vanguardista previo, Ze recogen aqui algunos datos sobre la

situacidén cultural del Perd, en ese momento. .

Puede decirge que algunos poetas habian ya realizado
innovaciones vanguardistas, o8 el cago de Abraham
Valdelomar, José Maris Eguren, Albortoe Guillén v Alberto
Hidalgo quien, en 1918, ya habia emigrade a la Argentina
buscando un contacto més cercan§ con laz wvanguardiag. Sus
manifestaciones vanguardistas estaban, sin embargo, cifradas

en la pura rehelién, en el eqgotiamo y en ciertos alardes

futuristas que hoy han perdido wvalor.

Fuera de ellos, nos dice André Coymé, "el reino de
Chocano continuaba"; justo en noviembre de 1922 éste es
coronado como "poetA de América" en teatral ceremonin ¥ :
manifiesta en el Aiacurao que pronuncid en tal ocagién. un
agtilo rimbombante, apasionado, pomposo hasta el ridiculo 'y
completamente ajeno a las vanguardias Fs Respecto a.las
revistas,parece que éstas ofrecian un material muy escaeo

sobre lag verdaderas "novedades" internacionales, y gue, en .

general, las nuevas corrientes ge propagaban menos - .

intensamente que el modernismo lo habia hecho en au momento{bl745

En'noviembre de 1922, cuando ysa 1;;;;; agtaba o la
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venta, aparece en el Mupdjal un articulo an que aze dice
apenas "Es hora de que lleguen al Perd, movimientos cuyos
iniciadores ya mueren en Europa (...), que ya logran toda su
fuerza en Chile y Argentina. jQué sucederia de aparecer ean
Lima un poeta verda@eramente dadaista, ultraistea o

. 2
creacionigta? Se dudarfa de gu razén seguramente',

De cualquier manera, sabemos por los aportes de Juan
Larrea, que manciona André Coymé, que Vallejo tuvo acceso a
revistas ultraistas espafiolas, especialmente a Carxrvantes,
“lag que llegaban a la libreria.limeﬁa Lia Aurxors Literaxia,
asiduamente vigitada por el poeta gantiaguino”, y parece
claro que dstag tuvieron un papel decisive en su

28
determinacién de arriesgarlo todo al publicar Irilge,

Cervantes habia dado a conocer, ademds de - "Una jugadQI
de dadose" d&e Mallarmé, en traduccién y presentacidn. de
Canginos Assens, una Apntologis Dada, obras de los ultraistas
‘eapaﬁoles Juan Larrea, Gerardo Diego, etc., y poemas ddl

‘mexicano Joagé Juan Tablada?g

Agi{ podemos deqir que Trilce irrumpe dentro de unimarco'
.~ 'general - de poesia modernista, ya en sus dltimos monmentos

.'poio adn duefa del escenario institucionalizado, y tai ved
- por eso  es que Vallejo expresa su miedo al publicarla‘y no
muestra alteracién alguna cuando se da cuenta de la 't:iﬁ

acogida que tiene el ‘libro.
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Las propias palabras del autor, tomadas de una carta a
Antenor Orrego, nos hablan de su relacién con el contexto
literario del momento y de  su posicisn al respecto: YRl
libro ha nacido en el mayor vacio... asumo toda 1a
regpongabilidad de su egtética. Hoy y mds que nunca quizds
‘éienﬁo gravitar asobre mi, una hasta ahora desconocida
obligacién sacratisima, de hombre y de artizta, la da gar
libre. 8i no he de sexr hoy libre, no lo geré jamds... Me doy
en la forma mas libre que puedo y éstaes mi mayer cosecha
nrtiaiica... iDios sabe cudnto he sufrido para gua el ritmo

. 30
no traapasara ese libertad y cayera en libertinajel®,

Espejo Asturrizaga también dejn' un  testimonio claro
sobré la calidad del entérno cultu;al. "Vallejé ge marcha
del Perd porque empezaba a ahogarsze dentro del a@bionte
keatrechc y provinciano que era la Lima de aduélioﬁ'aiés.

E lncnﬁdz pera amoldarse y menos soportar la ’mantnlidad“

enana’ que predominaba en los ambiantes literarios y que le’

oleran francamente hegtiles, no wsolamente porque no  lo-

entendinn, sino por el gordo egoismo de sus 'capillas' v d.‘v,.ﬁ.

-1 sus" gzupos lztararias que le extrafiaron da sus ambinntaa.»i

L Agi vemoz que gi, por un lado, aen el nmbiante local no

 -é'hab£n propinmantﬁ un c;rculo vanguardista ni puhlicacxonas 

f;prapxns ‘de emta corriente, 8i llaegaban alqunos ejemplaraa de
' revxataa-. extran:eras ultraistsas, y  8i hubo algunoa _

"escrztores que ge: man;festaron contra este anquilosado meaxof
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local, inclusive antes que Vallejo, pero no tuvieron tanta

tragcendencia como &1, al correr del tiempo.

Ixilce resultaba, por lo tante, un libroe que rompia
definitivamente con el modernismo anquilogado y también con
muches elementos de la poéticn anterior. Participaba del
movimiento vanguardista principalmente por ello, es decir,
por su propdésito de querer actuar libremente vy de rompar los
limites de 1lo establecido faltandoles al ragpato. Si los
poetas ultraistas tendian, segun dice éuillermo de Torre 32
a buscar més la imagen y la metdfora, suprimiendo todo lo
ajeno a ellas: andcdetn, tema y efusidn retdrica, Vallejo
participa también- como ellos, de "la necesidad de liquidar
la herencia del giglo XIX"; eliminaciéﬁ que e lleva a cabo
guprimiendo la rima, log ritmos regulares, "lasg cadenas dg
enganche sintdctico y las fdérmulas de equivalencia". Suprime
también o utiliza libremente la puntuwacién, da un nqevn_b_
cardcter a la grafia poética y deja de hacer énfasia en  la

. ) 3 .
. musicalidad, para hacerlo en la “arquitectura vigible" , en

la esﬁacinlidsd del poema.

Trilce “rebasa su época y resulta dnico en 'la poesia ap:b
hgbla:castellana de aquél enionces, pero dificilhente podiin,
;ﬁabérsé dado en un tienmpo distiﬁto“34, dice ;conv°taz6h,j'b
-T:AECoyﬁé. En rezlided, emté aspecto y el de las corrientes
'Qahguardiétas especificas que pérticipan en Trilce, merecen

‘ser objeto .de mayores estudios. Pero lo innegable es que
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Trilce abre caminos en su época vy lo haca dentro de una
linea muy auténtica y personal, a la vez que univerzal, que

determina su valor como verdadera poesia trascendente.

3.4.2 hggggggg_higg;gﬂiggg En  cuanto a los datos .

biogrdéficos particulares Be tomardn aqui en cuentea
dnicamente los pertinentea por egtar  mds relacionados con
log wmfos en que fueron escritog loa poemas de Yrilce vy con

8u publicacidn.

Log poemas que constituyen . el libro fueron amcritos

entre 1918 y 1922, v sigquiendo lpg clesificacidén temporal que
) '35

de ellos hace Juan Egpejo Asturrizaga , amigo personal de

‘Vallejo, se pueden dividir en seis grupos:

g8. Egcritom desde 1918, es._decir dezde su Jllegada a
 Lima, pero en su mayoria durante 1919, cuando Vallejo
V"Qtravesé‘una da lag etapas wdis angqustiadas y dificiles” B
.que nﬁnrca el rompimientd con Otilisa, con guien habia fﬁnido.
una relacién bastante seris: LX, LXV,LXVI, III, IV, V, VIII,
CIX, X, X1, XII, XIII, XV, XVI, XVII, XX1, XXITI, XXV, XXVII,
XHXT, XHXIII, XXXIV, XXXV, XXXVII, XXXVIII, XXXIX, XL,-XﬂII{
XLITI, XLIV, XLV, XLVI, XLVII, XLIX, LI, LIII, LIV, LVII,
'inz, LXIV, vaixx, LXIX, LXXI, LXXII, LXXIII, LXXIV, LXVI'y

LXXVII.

b. Escritoa en Lima, durante el verano de. 192b, peéo :

antes de agosto: XXVIII, LVII, LXX y LXXV,
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c. Escritos durante su permanencia en la cagita de
campo de Atenor Orrego, tratando de esquivar a la policia
que tenia orden de detencién contra &1, desde agosto hasta
los primeroz dias de noviembre de 1920: XIX, XXII, XXIV, LII
y LXIII.

d. Escritos en la carcel central de Trujille, en la que
estuvo desde el 6 de noviembre de 1920 hasta el 26 de
febrero de 1921: I, II, XVIII, XX, XLI, L, LVIIIl y LXI.

e. Escrites en Lima,'en 1921, despuédg de mu liberacidn:

S VIL, XIV, XXIX, XMX, XXXIII, XXXIV y XLVII.

f. Escritos durante el verano de 1922: XXVI y LIX,

Los poemas tienen cardcter -autobiogrédfice y Espejo

_ Astufriénga lo testimonia; por lo cual es opb:tuna dejar
fﬁentado qug el primer poema del libro pertenece al pariodo_;”
Qﬁe -pasé. en la -carcel de Trujille; periode sobre pquuéﬂ

sopinaria mds tarde "el momento mas grave de mi.vida fue mi’

"o prigidén en una cdrcel del Peru",

Acerca de su eztancia en la‘cgrcel, este 'mismo;‘hﬁigg’
iﬁel égtor‘chenta que supo por él cémo “cuatro vécga»ai5dihg
'l‘en ii‘ﬁuﬁann‘y en el atardecer, los detenidos veanlé kéeiﬂﬁj:
,déhdeveethba recluido Vallejo, eran saéadas y’ileyﬁdoavg i—§  
1 :1g£rinas} Los guardiaé que debian qghg;;r qon:vqstn ‘migiah;g

ur§ian e los detenidos, con lenguaje grosers 2 “que
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procedieran con rapidez"37, trag lo cual afirma la relacién
del poema aqui analizado con ega situacidén particular, y
egpecifica que ésta relata el acto de evacuar el
intestinoe , afirmacién gue limita en gran medida el sentido

global de dicho poena.

Otro aspecto bhiogréfico interesante y gimpdtico que
conocemon gobre este libro, a través de los comentarios de
los smigos de Cégar Vallejo, es el de la creacidn del
titulo. Originalmente el titule elegide era Crangosz de
Bronce, el cual provocsé desiavorﬁbles y Jjotosas reacciones
entre log amigog de Vall2jo quien, ademds, inconforme con el
sufijo de mu apellido, queria cambiar éste por el de "Peru",
lo cual tampoco exra aceptado por éstos s2in bromas y
criticas. Una circunstancia fortuita, el aumento de tres
libras en &l precio de la publicacién del libro, y un
pequefio tropiezo verbal al pronunciar este tres monetario,
‘hizo que surgiera 2ELA5338, ‘titule que, ademds de mer
realmente sonoro, sugiere varios sgignificados. (dulce 'y
trisée son = gefialados como los dinicos por The Oxford
Qsmmm ko _p_am.ah m&sm_m entre los que la
1mp11cacxon del numero tres es el mds importante, puesto que
‘i;i;gg juéga‘con la simbologia numérxcs y 1a importanc;n Kde“

ste ndmero puede verse, entre otros( en el poema XXXVI:
- Rehusad y vosotros, a posar las plantasr

‘en la seguridad dupla de la Armonia.
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Rehugad la gimetria a buen geguro.
iCeded al nuevo impar

potente de orfandadl

Lag congideraciones biograficas que ge pueden hacer

gobre el resto de los poemas de Trilce son muy numerosasg, an

este caso se han considerado primordialmente. las pertinentes

al poema I.

Cabe afiadir, no por necesidad del, andlisis del texto
eginoe por aprecio al autor, que su estancie en la céarcel fue
injusta y debida a declaraciones, tendenciosamente falgas,
de pergonajes menores de la polit}ca provinciana, que lo

acugsaron de participar en el incendio de una tienda.

3.4.3 Andlisig de log wetnlogismog Pasemos ahora al

andlisis concreto de los metalogismos de egste poema. Es

evidente que éste constituye una alegoria, es decir, una ..

- sucesién  de metdforas que remite a realidades mds complejas:

y profundas de lo que parece a simple vista. La isdtopia que
"me refiere al 1litoral peruano es, en cierta fofma,,uhaviv

v:slegoria de la creacién del mundo 'y - del hombrg, 

.éstfechamente " relacionada con la que implica ‘léf o

' 'recongideracién y posibilidad de recuperacién del guano por -

au valor econdémico. Hay también una alegoria cuando se habla

f~ae ln:,défecacién animal que implica‘ el redcate de  Ln- S

condicién biolégica del hombre; hay una alegoria dela
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transformacién de 1la experiencia vital en ideas Y
gensaciones capaces de ser expresadas v, finalmente, otra de
la seleccién de los wvalores. Cada isotopia constituye
prdcticamente una alegoria diferente, ya que cada una eg
una secuencia metaférica nueva, un campo isdétope que se
desarrolla gimultdneamente con log otros, con los que ge

entreteje dentro de log migmos segmentos de digcureo.

Otra figura importante en este nivel es la hipérgole
que encontramos en el caso de iglas que van guedando, en que
se unen dos isotopiaeg, la de lalcreacién geografica v la de
la Qdefecacién. En esta riltima las islag de materia fecal
estdn evidentemente megnificadms si laes relacionamos con la
igotopia geografica. En este csso, la hipérbole esgté
combinada con la ironia. Es evidente gue el hecho de tratar
el tema de la defscacién en un poema implica una burla, uﬂ
juego humoristico, dirigido ain duda a cierto auditorio

~apagado  a la concepcidn egtética anterior. Por otro-lado,
el humor ez vuna forma de reaccién ante una realidad

demasiado ardua.

Dantro de la igotopia de la dafecacisn cagi ' todos ios.“
'eléhentoa son irdnicos, egpecialmente s3i ze considdré el
pnraielismo’entre esta isotopia y lag otras. Tgstar‘vlas
iinlas -de materia fecal parece un desahogo malintencionado y ff
- agudamente burlén; recrearse en egte acto vy en elralivio Qué”

suele brindar es también sarcdstico.
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BEMOLES aludiendo a la sonoridad del acto es igualmen{é
burlén, de la misma manera que lo e2 la descripeién
figurativa de la dltima estrofa. Uno de log principios
fundamentales dJde oste poema y de casi todos los de Trilce,
ez la irrespetuosidad hacia cualquier lector, o mejor
cualquier critico, que no sea capaz de participar en el
Jueqgo v ver con ironia la realidad. Ironia qQue presupone un
entender profundamente las contradicciones y posibilidades

de una realidad adverga.

Otro elemento cargado de intencionalidad,dentro de la
ironfia general de la isotopia de la defecacidin, esg la
reticencia. La interrupcidén del discurso, en la texcera
egtrofa, eosti evidentemente cargada de intencién, subrayada
por las maytGsculas, RAqui se. asocian estrechamente Ia
igotopia de la animalidad (defecacién) y la de la expresidn,
con una cargma da violencia libre de todo respeto. Eg ,lp
ieapuesta violenta a 1la privacién de la libertad fisica
personal, por un lado, y por otro, a la £falta de libertad
literaria que para una concepcién mds contempordnea del
. hombre amignificaba la  mupervivencia de la podtica

noderniata.

Hay, 8i continuamos con ‘el andlisis -~ de log’

,metélogismos, una paradoja en la unién  de lbn,tétminch,:l

tarde, Lemprane, que nos obligan a  pensar en laz

implicaciones, de ambos. Suponemos ‘que"el tiempo_ que
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trangcurre en la cdrcel es un tiempo particular, ajeno al
tiempo exterior y que sme vuelve apremiante en su lentitud.
Ambog términos aluden a 1la relatividad dimensional del
tiempo; elemento que fluye constantemente, se determina
personalmente por acontecimientos subjetivos que parecen
atemporales Yy que, =sin embargo, =son irremedisblemente

temporales y pasajeros en un nivel real y objetivo.

La consideracién que para el hombre y la relatividad e
irreverpsibilidad del tiempo se demanda‘es apremiante, porque
el proceso vital no puede detenerse y ese tiampo, aun
cabalmente valorado, ez susceptible de perderse. Aunque los
procesos de vida y muerte gean perﬁanentes en un nivel
general, en el personal y subjetivo‘la oportunidad de cada

momento eg Wdnica.

Consideramos parte del nivel légico, también,‘ algunos
simboles que en el aspecto metaférico ya ae mencioharon.
Corazon vy egpalds son simbolos aurgidos, sin duda,  de
metdforas y kmetonimias lexicalizadas. Es claro que el

primers designa vida, fuerza, sentimientos, generosidad 'y

’valor a través de unAlargo proceaso cultural gue hoy estév' o

co&plntamente establecido vy ajehc, 'genérsiménte, a ia
,qgsignacién visceral, Lo mismo sucede con espalds ' que
Vs;mboliza la negacidén a la comunicacién; volver ia agpalda
‘es nighéido ruptura dé la relacidn comunicativa y.cmocional.

‘;En ambog casos, se reconoce una metdfora en el nivel de log




metasememas, cuya impresién va a log sentidos, por una
parte, y un metalogismo en tanto que cultural e
intelectualmente est4d establecido el sgignificado de los

términos.

Como conclusidn, podemos afirmar que en este nivel ge
hace evidente una de las caracteristicasa estilisticas nag
claras de Vallejo: su recpuesta ridiculizante e irénica a
una realidad que le parece antisolidaria, fragmentads y
nbsurda. Vallejo, como Quevedo, usa 1a‘1ronia para agredir;
hace reir porque le duele lo que vive y la unica defensa que
puede ejercer contrs la erbitrariedad es el humor hiriente
del solitario. Humor que, por otra parte, vino a ser, a

partir de la segunda década del siglo, una caracteristica de

la poesia y del arte en general.
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4. CONCLUSIONES

Dado que logs objetivos principales de esta tesis son
dog, las conclusiones corresponden a egtos dog agspectos: las
que se raefieren sl método dae andlisis utilizade, v las que

tratan del poema analizado en particular.

Respecto a la metodologia, la riqueza de elementos que
se pueden percibir tras el andlisis 1llevade a cabo,
justifica gu extengién y s8u minuciosidad. Los pasgsos
planteados podrdan modificarse ligeramente segin sea el poema
por analizar; pero no en lo fundamental, ya que s8e abarcan
todoe los easpectos bdsicos. Las modificaciones podrian mas
facilmente ampliarlo que reducirlo. Por ejemplo, en el caso
-del poema I de Irilce, podria ampliarse con estudios smobre
sug relaciones con otros peemns—del mismo libro, con otras

obras del nismo autor, con alguna pergpectiva

pesicoanalitica, con las corrientes de wvenguardia, con “la

obra deé otroa poetas, etc.. Pero en cusalguier caso, el
- eptudio, para ser realmente vdlide, tendria que abarcar la
.’p:oiunda y total comprensﬁén del texto en 8i, visto como una
red ah,relaclones cuyo estnblecimiehto, al ccaifica;t Yy ‘al,
“ decod;ficgr, conagtituye el proceso  productor 5‘§e1- 
@ significécién, para hallar el cual>' es: -indispgnaabléu}

) 'EealiZAr;'snte todo,‘el andliszis egtructural.

Respecto a los resultados dél andlisis aél poena 1_ d;v
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Trilce, propiamente, hay que mencionar, antes que nada, que
por ger éste el primer poema del libro, constituye
prdcticamente 1la presentacién del mismo. En &1 se plantea
una posicién personal reapecto a la poegia y una vigién del
mundo que ez exclusiva de Vallejo, posicién que se
desarrollard en el resto de los poemam, pero que gse dJdefine
desde épte con firmeza.

La ruptura con la tradicidn es evidente en seguida, el
acento vritmico, el nidmero de gilaéas de log versos y la
distribucién de éstos no guardan ninguna relacidn con los
esduemaa tradicionales, y lo mismo sucede con la'rima. Sin
embargo, esta posicién no rompe totalmente con las formas,
adn ge dejan dos pareg de versgos con ;l migmo acento ritmico-

y un ndimero de silabas en situacidén paralela (Un pogo még

de consideracién, grupads y BEMOLES), todavia se encuentra T

la rima asonsnte entre auedando Y temprang, -antre
congideracidén, mejor v gorazén, y entre tesérea vy hiuléides;
y por asupuesto, estas figuras de relacidén y oposicibn .

formaleas tienen su valoxr correapondiente en alkdontonidS"
seméntico del texto. La mugicalidad, una de las »cualidadég

,primordialea de la poética modernista, se ha evitado,

~alterando el ritmo, el tono genersal &el poema es abigrtd Yy

claro porque los sonidos vocdlicos eatan equilibrados y,a[y‘~' 

¢ predominan. Sin embargo, en las estrofas centrales él'j

. .contraste de la carrazén y agudeza de 1a i con e; sonido
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grave y abierto de la ¢ manifiestan cierta tensién en
palabras como gongideracién, mantillo, liguido y SOBERBIOS,
y en la concluaidn del poema en linen mortal del equilibrio;

lo cuel nos manifiesta 1la coherencia entre el aspecto

fonicofonolégico y el lexicosemdntico.

De la misma manera, los sonidos consondnticos no
contribuyen a c¢rear unz armonia mugical gino gque mas bien
corrasponden a ls manifestacien d&e una circunstancia de
emergencia que se plantea en un lenguaje no musical ni
- preciogiste sino dialéctico e inﬁelectual. La abundancia de

oclusivas esztablece un c¢lima Sonoro de dureza que en lag
eptrofae centrales, especialmenté en la tercera, se
transforma, por los monidos sibilantes y bilabiales (LOS MAS
" BOBERBIOS BEMOLES) en un susurro que, unidd a loa reticencia
vy a las mayidsculas, nos indica la carga agregiva y
gubversiva interiorizada. Después los zonides alyeola:es;‘y »

dentales () y n) de la estrofa final, que'hacen doblar y

frotar la lengua tras los -dientes (peningula, gggglgg;.'k

' ab : , tal 'y ggugljgggg) contribuyen a la tensidn

indiqadéra de un monmento de éoyuntura; de decidién; “Es

‘clérb Que no Be estd descuidando la relacidén del nivei'ﬂ ?J

'fqhicofonélégico con - los  demds. Este esté aﬁtablecignadij

" correspondencias con el del contenido, pero de una nueva

" ‘manera, la relacién entre los sonidos y los significades no =

pretende. smer placontern.‘y jmelédica’kino impactarnos para




- 99 -

apoyar la expregiéin compleja y problemdtica que motiva una

realidad de la misma indole.

En el aspecto morfoszintdctico ge hace un uso
moderddamente libre y original de los alementos
gramaticales. En le primeran y Gltima estrofas la sintaxis ea
abzolutamente normal, no deja duda sobre la funciédn de cada
elemento y es en el nivel metafirico del discurso donde hay
dificultad. Estag producen un efecto por contraste con las

estrofas intermedias, en las cuales se dan varios juegos

interegantes an egte aspeacto.

Por una parte, se continta el use Qe formas del habla

.» coloquial que ya se habia empleado al principio (Quién hace

tdanta bulla, y Un poco mdés de consideracion) ¥ que dan .un

tono de cetidianidad, de¢ familiaridad y de expresidn di;ectgr
y franca, pero por otra, las formag sgintdcticazs se hgcen
plurivalentes, adquieren diversas funcionese Y esta

divarsificacién se complica adn wmdéz con los valdresfi
seninticos del léxico utilizade. Asi, la oposicién entre los

das modificadores‘ circunstanciales de tiempo ;gggg Y
B tenprano, que sigue a en ggggig Berd, vy que poaqmos*
: éonsiderar gﬁamaticalmente con ’treﬁ fﬁnciones aiferénﬁéa,

{coﬁo ‘complemento indirecto, como oracidn c;rcgnsﬁanciﬂl de
'tiéhpo y como otacién causal, tiene gran fuerza: eipregiva,
ya que la significacién de cada una dé esas éogibiliaadeé se -

auma .
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Como complemente directo se refiere a todo aquello cuia
oportunidad temporal eg importante. Como oracién
circunstancial de tiempo se& ziente la premuras irremediable
del transcurrir del tiempo, su inminencia y su fatalidad.
Finalmente, la oracién causal esgtd manifestando de wuna
manera extremadamente racional lo que en laz otrasz dos
funciones exprega en un lengusje mas emocional y sintético,
de manera que se hace sénaible una consideracisn subjetiva
del tiempo frente a otra de cardcter obhjetivo. Opogicidn que
plantea una de las temdticaa importantes de Vallejo que’

aparace en otrog poemas.

La importancia del tiempo, que ya ge ha sefalado
medliante egta oposicién y la pluralidad de funciones
.gramaticales con que se’acampaﬁa, egtd todavia mds remarcada
pqrrtla rima quer opone la precarzedad expregada por van
aquedando a la esperanza prometedora del término tempraneg; lo
que -da nuévamente la connotmcién  de un tiempo ambiguo,

propio y ajeno, pero siempre irreversible.

" Otro juego con las funciones. sinﬁécticas es élique haée

e Qﬁé‘ el guano mea brindado por el alcatraz, en térmxnos‘

‘tefexanciales, y a la vez brinde un ggi_ggg 5155&£_3 ‘an’ ﬂel”'””*

ln£2~§£ corazsn en un nivel metafdr:co EJemplo que; mueatra[

.  cdmo 1a sintaxis se estd utilizando e manera prdctxcnmante,; }

‘normal pero el léxico 'y el contenido semgntico ontun,‘

"m‘complejamente articulados con elle, en un nivel figurado.
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En el aspecto lexicosemdntico y légico es donde se

hacen mdag patentes la riqueza y la complejidad del poema.

En el plano metonimico se establece una isotopia  cuyo
referente es3 la representacién de la geografia costera
peruana. En esgta geoqrafia primaria aparece, al lado de las
islaz guanerag y de lag amves cuya materia fecal las forma,
un hombre, cuyz condicidén como ser humano parece estar justo
ean el momento critico de su determinacidn; ez el hombre,
erecto ya, pero cuya condicién como ser pensante adn no 3e
‘nanifieata. En esta isétoplﬁ se gpitda al Thombre, eﬁ‘
general, como ser de origen teldrico, material, Yy

geograficamente determinado, en cierta forma.

Estrechamente ligadm a ésta, hay otra isotopia, tal vez
la més evidente del poema, en la cual ge denuncia la féltav

de considermcién . adecuada a la rigqueza econdmica. . gue

representa el guano para la nacién perusna. En ella, el

valor econémico en si tal vez no sea tan importante como el o

‘ﬁécho mismo  de qﬁe algunos la aprovechen-particularmqnte_y,
 ,'n5'sea:de prévééhb para todos. Eg  decir, si ae niudék,alim
*“;froblema. concreto de la oxplotacién cupital;sta del guanof:
’,:;pero el énfasis se ‘hace en la £alta de solidaridad, en féi’
'f=hecho - de que unos aprovechen irresponsablemente lo -que la:

“lfnaturaleza generosamente ha dado para todos.

- El poeta'ﬁe miniiiésﬁaAéomb‘peruaho' que, & pesar de”
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estar en desacuerdo con algunas caracteristicas de su
momento y de sgu lugar de origen, otorga lé natural
importancia & éste como caudal étnico y cultural
fundamental. Actitud en la que a3igue a otros poetas
peruanos como Gonzalez Prada y Santos Chocano, ¢ue dejan

testimonio .de que el modernismo fue en su paia ‘menoz

extranjerizante que en otros.

Hay otra isotopia en la que el hombre, que apenas lo e=
gracias a s8u posicién erectas, ‘apaéece en una jerarqu!a
paralela a la del alcatraz, en la que el agto de defecar es
el eje principal, y eg descrito detalladahente. La
sensaciones olfativas, sonoras y visuales, caras a loa
.modernigtas, aparecen agui, pero sarcisticamente recraadag.
Vallejo emplea este culto al detalle sensorial en un tépico.

~inaudito  para el modernismo, ajeno a todo gsentido del bueﬁ
gusto -establecido. Usa la ironia y 1la hipérholerlpirﬁ
deacribir el acto  de defecar de manera que, posiblementa,
"'sus antecesores no percibirian siquiera el tépicq, ‘pofque
' pa:a'cqmp:end;r el sarcasmo implicito en esta isotopia’(Cbﬁé.
Q'paré entender»toda ironia) es importante tener conoqimi§n£o‘
" de 'Ia  situacisn biogrdafica que da origen. al'pqéma;’l%
u{v‘ostapqia ée;Vallejo en. la cdrcel, donde. sieﬁte c3m02~i;f
’11;;§ﬁdicién' del hombre puede pasar a ser ihfrahumanéjlé |

" inclusive infranatural.
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Asi, aqui se plantea un tema nuevo en la poesia, vy @l
hacerle no =dlo =ge lleva a cabo una liberacién respecto a
log cénones astablecidos y se empieza una rebelidn contra
los poetas anquilosadog del modernismo, sino que se plantea
una nuaeva vigsién del hombre mds acorde con la historia y con
la ciencia de la época. Las tesig de Freud dejan paso, en
este'momento) a un hombre que tiene que aceptarse completo,
no sdlo como ser vracional =sSino como 8er irracional e
ingtintivo. El poema de Vallejo implica una nueva
congideracién del hombre con una consecuente nueva forma de

expresién.

Si en la igotopia de 1la defecacién el hombre estd
limitado en el tiempo y restringido al ejercer sus funcionesg
primarias, la evocacidén del ave que las realiza en libertad

le restituye su condicidén racional.

Agi, la senpibilidad y la racionalidad dan = origen fa;
otra igsotopia en la que el hombre recupera su valor éomo‘tal
graciag & la pozibilidad de pengar o sofiar y, hasta de -

insultar. En. ella las islas son metaféricamente recuerdos,-

valores, experiencias o ideanles que resisten y permanecen & .

pesar del ~embate de las circunétancias adversas, y Que
pueden servir para élgbo:ar un_ testimonio 'perdurablq de

&stas. Aqui el hombre adquiere conciencia de su experiencia

racionalmente, la aginmila y la juzga. La imageﬁ del espéci6 '  -

‘abierto, del mar 'y del alcatraz, le permite ejégber'uni‘,a“ﬂ
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libertad, la del pensamiento, que es inalienable.

En esta isotopia las expresiones de agresividad son
legitimas y conscientes manifestaciones de defensa de la
calidad humana - y de la szolidaridad. La peninsula que se
levanta en 1la estrofa final indica 1la posibilidad de
comunicacién y unidad entre los hombres pendiente, detenida.

La rima entre consideracidén, mejor y corazép marca el eje de

gignificacidn de estno izotopia del esﬁiritu humano .

Esta expresién de la conciencia y del raciocinie da
lugar a otra isotopia en la que "los wvalores ‘mon
‘cuestionados, en la que 3e opone la rigueza evidente vy
reconocida (Lggirsea y sguilatard) 2 squélla que implica una
mayor atencién, una mayor profundidad de percepcién para ser
comprendida, y que estd simbolizada por el quano, que as agi

el producto bioldgico que se reivindica, que puede superar
 §u ~condiciéh de desecho para convertirse en nuttéente; Lo-
carente de vida es asi capaz de transformarae, gin embnrgc;

en riqueza y en nuevas posibilidades de vida.

' -Otro elemento sin valor aparente, para el que sge ‘pida*
'; cohsideraci6n, es 2l tiempo. Este, que no.  se pﬁédef
f{ ;Wﬁtenorgr",’as brecisamente lo que da valor =a 'tqdq 19~

'vnlprnblé;.la oportunidad de toda accién, la adecuacién para..

'”'~tbda diufruté aélo~£ienen gentido en relacién con un _tiéﬁpb“f'

‘propicio, y el correr de é4ste da, con la trdnafqrmaciéh qﬁg'
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ejerce, vigencia o caducidad a cualquier valor que se

plantee.

La oposicidn de. higléidea y teasdrea es importante
porque 8i el tiempo ipermite que la riqueza ajena a las
apariencias =e manifieatnﬁy la aparente pierda su valor, ga
estd postulando una serie de velores que, mds alld de las

apariencias, son permanentesg, transparentes (Lhialéidaocs), ex

decir, que son univergales y itrascendentes.

Otra igotopia, finalmente, AJesarrolla y recrea la
capacidad de la expresién escrita. Lz bulla es entoncez el
ceos de experiencims e ideas previo a la orgsnizacién 'y
jerarquizacidn de éatas por medio de la egcritura. Aqui

tanbién se defiende la trangparencia y la adecuacisn en el

tiempo como valores, contrs las formas praeegtablecidas dal :

nodarniawmo .

L posibilidad de solidarided y comunicacién que por
medico de la escritura (linea) :epresentﬁ la peninsula ngda‘ij
' pehdienta; detenida, pero en pie. Es el comienzo del;libré‘fﬂ“
" éate prepara la reaiizagién de esa posible comunicacién. La

pesicidn exp;esaaa en egte primer poema del libro céﬁsﬁitﬁysf"s

" 4dn enlace con el reste de los poemas, porque tanto en el

: lenguaja’como'en los temas, el autor parece sequir buscando- -

: 1§ - poeibilidad de"expresarr;y - compartir mu ‘percgbciﬁn*v

- 'atormentads del mundo. Se duele de la Vinjustiéia  vy §s>:ia, '
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arbitrariedad con que lasg relaciones humanas se
desenvuelven, su sentimiento ante la vida es el mismo que
ante el absurdo, que apenas a travég de la escritura, trasz

ardua labor, puede medianamente enfrentar.

Su expregiién ge hace dificil porque su misme realidad
lo ez; &1 ha luchado con el lenguaje para 1llegar =a
transmitir, con la mayoer transparencis, la dureza y
comple jidad de su experiencia vital, en un lenguﬁje adocuado
a ella. ‘

Su posicién en defensa de la dignidad humane, su
conciencia del dolor que las relgcionea humahas puedan k
implicar, su azoro.ante la arbitrariedad de lea vién,‘ y del’

tiempo, asi como su lucha por defender la libertad creadora

del eseritor, estdn patentes en el poema que inaugura un;,‘ 

libro' avn plenc de -incégnitas, paro no por eso menos .

Aimportante.
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