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INTRODUCCION

La arquitectura contempor&nea mexicana destaca entre oﬁras
cosas, por su calidad estética, su funcicnalidad y sus prdpoi——'
ciones. Sin embargo, en ocasiones cae en formas esquemiticas -
y repetitivas. Una alternativa para dotarla de un iﬁtexés par-
ticular, podria ser la inclusidén de relieves escultbricos sobre
los muros., generalmente poco atractivos: debido a la limpieza

o rigidez de las superficies.

El empleo del relievé vendria a dotar a los muros de for—-—
mas que enriquecerian la super ficie y establecerian nuevos y --—
mas variados ritﬁoé acentuando el contraste entre una superfi——
cie bidimensional y la tridimensionalidad de los objetos a su -
~alrededor. Desde un aspecto practico la utilizacidén del relie-
ve podria servir para determinar la funcién del edificio por 1la

temdtica de la obra e integrar asi el conjunto arquitecténico.

El recorrido histérico que se pretende cubrir a lo largo -
del presente trabajo, proporcionard una visidn generaiizada de
las caracteristicas formales que el relieve ha poseido ¥y contni'
buiré a mostrar algunos de los aspectos que este género escultds

rico ha asimilado en su desarxollo.

En las distintas etapas histdéricas gue abordamos se des—-



criben sumariamente algunos rasgos esenciales del relieve tales
como la técnica de la talla, los materiales empleados, la compg
socién u organizacidén de los elementos formales utilizados, asi

como las caracteristicas gue poseen para unificarse al conjunto

arquitectdnico al cual pertenecen.

En el primer capitulo se proporcionan algunos datos-—

sobre el origen, significado, tipo y caracteristicas principa-~

les resaltados a través de ejemplos tomados de las culturas eu-—
ropeas y asgsiiticas que amplian el panorama histbébrico del relie-~

ve y resultan ser técnicas comunes para la expresién artistica.

En el segundo capitulc presentamos una breve exposi—'
cidn sobre las caracteristicas mis sefialadas del relieve en al-

gunos de los ejemplos més relevantes de las distintas culturas.

de nuestro pais.

En el tercer capitulo de este tiabajo, se aborda la
descripcibén formal del relieve durante los tres siglos de su Qi
da colonial en Nueva Espafia respetando la divisién que destaca-
dos historiadores han considerado de acuerdo a las caxacteristi

cas de eyolucién entre el siglo XVI y los siglos XVII y XVIII-



La etapa moderna y contemporanea del desarrollo del relie-

ve corresponde al cuarto capitulo- Se inicia con algunas consi
deraciones sobre el movimiento denominado integracién plastica
y caracteristicas de la arquitectura funcionalist;.a, factores -
que contribuyen principalmente a prescindir de esta forma artis
tica en la ornamentacién arquitecténica. Contintia el capitulo

con el desenvolvimiento del relieve.

En la Gltima parte del trabajo se presenta la propuesta --—
personal para ornamentar uno de los muros de la Biblioteca del
Colegio de Ciencias y Humanidades, Unidad Académica Vallejo., a

través de un relieve ceramico, contempiando en &l 1o

[}

aspectos
formal y técnico. apreciables en la maqueta que paxa tal fin --

se ha realizado.

En el proyecto a realizar se consideran ademis algunos as-
pectos importantes tales como la validez del relieve escultbdri-
co.como un género contemporéneo, el respeto por la funcionali-
dad del lugar y el edificio que lo albergard, los materiales -
que en nuestro concepto resultan mas adecuados para su ejecu-— - -
cidn asi como la justificacién de 1la éreferencia en el empleob—

de la ceramica.

Expuestos asi los motivos y propdsitos que dieran origen -

a este trabajo, sblo me resta demandar la consideracibn y com--
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prensién para los errores en &1 cometidos.
Quisiera

también que su contenido aspirara mas que a bus-

car soluciones, a despexrtar la inguietud de todos agquellos in-

teresados en dar al relieve un per £i1 mas extenso dentro de la

arquitectura contemporinea .

Al H. Jurado que habra de calificar la presente monogra-

f4a, mi agradecimiento anticipado.
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CAPITULO PRIMERO

I .- CONCEPTO, CARACTERISTICAS Y TIPOS

Relieve, del latin "relevare" significa alzar, levantar
o resaltar una figura sobre un plano cuyo grado de elevacidén -

puede variar (1).

Sus primeras manifestaciones lo sitian en el Periodo Pa-—-—
leolitico y es muy probable gque su aparicién se haya derivado
de la cobservacidn que el hombre hizo de la huella gque su mano
dejara sobxe el barrxo (2). Yas investigaciones arqueolégicasv
coinciden en sefialar que durante esta &poca ya es posible con-
cebir formas incipientes de relieve tales como las que apare—-—
cen en los instrumesntos de hueso y piedra destinados al culto

religioso.

Desde el punto de vista de los motivos gue lo conforman, —
podemos distinguir entre Relieve Escultdrico y Relieve Argui——
tectdnico. Por Relieve Escultdérico se conpibié.cualquief for-
ma que! elevada en una superficie, poseia tres elementos esté-~.
ticos a saber: ILa actitud (posicidn de la figura), expresidén
(gesto) y movimiento. Tales atributos nos llevan a concluir -
gue el motivo principal de la representacién escultdrica se ~—-

centrd en la figura humana. El Relieve Arquitectdénico por el



contrario, comprende los diversos motivos de decoracibén: .vegeta
les, zoomorfos y molduras que sobresalen de la desnudez del mu-

Xo.

Actualmente, las mGltiples posibilidades de expresién piéé
tica no permiten limitarse a una forma determinada’ sino a todas
aguellas que fundamentadas en una intencién plastica contengan="
una fuerza expresiva tal gue hagan posible la transmigidén o co-
municacidn al espectador de un sentimiento o impresién personal.
A lo largo de la historia del relieve se aprecia una alternati-
va entre Iestas dos posibilidades con el predominio de alguna de

ellas.

En 1la antigued.ad, tres fueron los tipos conocidos para .ex—
presar la gradacién del relieve: alto relieve, en el cual lat.s
figquras sobresalen del plano de fondo mds de la mitad de su gro
sor y las formas .est&n concebidas m&s libremente, de tal modo -
que en ocasiones éstas s6lo pueden tener algunos puntos de con-
tacto con el fondo. Un ejemplo de alto relieve lo constituyen
las metopas del templo de Zeus en Olimpia, de entre las _cualés -

podemos mencionar la denominada Las Manzanas de los Hesperides.

Los otros tipos son el bajo relieve y el medio relieve ~moderna
mente confundidos- cuya caracteristica fundamental se hace resi

dir en una simple escisién de contornos o en el gue la figura -



se eleva ligeramente y en el que son resaltados en la mitad del
grosor real de la figura. Representacidén de un bajo relieve es
la roca grabada en la gruta de Greze en Francia, en donde ;I.a £1
gura de un bisonte se manifiesta en forma de una escisién pro--

funda, asi como la llamada Venus de Laussel que representa -

de manera naturalista a una figura humana llevando en la mano -
un cuerno de bisonte. Modelo de un medio relieve lo constituye

la llamada Procesién Imperial tallada en el Ara Pacis del -—-—

campo de Marte perteneciente a la Cultura Romana (3).

Estos tipos de relieve correspondieron a posibles limita-

ciones técnicas y no a un propdésito definido.

si bien es cierto que bajo relieve y medio relieve pueden
confundirse en una sola categoria, sec considera mads apropiado
agrupar en dos grandes ramas los diversos tipés de relieves. =
Asi, pérteneceran al grupo de bajo relieve aquellas formas gue
partiendo de un plano se hunden en &1 v alteo relieve cuando —
las mismas rebasan el fondo sin imporxtar el grado de elevacibn

con gue lo hagan.

Es importante resaltar que el relieve, como modalidad ar-—
tistica, no se origind esponténeamente en la arguitectura sino
que fue incorporado para adornar y decorar los muros de log ~-—

templos, frisos, altares y monumentos conmemorativos en la ca-



si totalidad de las distintas civilizaciones. Permitié la com
posicién de grupos més complicados que la escultura y en parti
cular $ue utilizado para la representacidédn de hechos militares,

herbicos, solemnidades religiosas, danzas, etc.

El relieve posee dos dimensiones esenciales; alto y an—--
cho, supeditando su grado de profundidad a la medida en gue la—-
figura sobresale o se hunde en atencién a la luz que recibe. =
El estar sujeto a un fondo y ser visto principalmente de fren-
te es lo que le proporciona un caracter distintive en oposit -

cién a la escultura de bulto-

PorAtanto,Aei relieve se nutre de dos elementos a saber: -
la bidimensionalidad cuyas caracteristicas ya han sido sefiala-
das y la tridimensionalidad, constituida ésta por un elemento
mas, la profundidad (4). Esta dltima estabiece ademias el gra-
do de intensidaa entre 1la luz y la sombra, queven la escultura
concurren sin restriccién y que en el relieve estén limitadas
a su cara anterior. Tales sefialamientos son indispensables en
la comprensidn de este género artistico peculiar al que Joyce,,
Spinden y Morley han entendido como "una escultura de bulto -
todavia imperfecta, todavia no por entero lograda®, vy al que
Paul Westhein concibe como "un género peculiar sometido a sus

propias leyes artisticas" (5).
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En lo particular, resulta inadecuado considerar al relieve
como una escultura de bulto incompleta, en atencidn a que su ca
ra posterior no ha sido planeada para ser vista, como tampoco -
es posible afirmar que una escultura de bulto por encontrarse -
adosada a un muro deba calificarse de alto relieve. En el re-—-
lieve las formas se conciben sujetas a un plano para ser vistas
principalmente por su cara frontal, mientras gque la egcultura -
genera un movimiento de contemplacién a todo su alrededor por -

parte del espectador.

Muchos han sido los pueblos que en la antigifedad se han ex

presado a través del relieve. Destacan por su importancia den-

tro de la Cultura Mesopotamica La estela de los Buitres, La =

estela de Ur Nina y la de Naram Sin. En Egipto, el bajo relie

ve policromo denominado La caza de los hipopStamos y GCineta
atacando un nidp, en la mastaba de Ti en la ciudad de Sagga--
rah. Grecia cuenta, entre otros, destécados relieves con el ~

Friso de las Panateneas, El nacimiento de Afrodita y el de -

Nike desatindose la sandalia.

En Roma destacan por la esplendidez de su trabajo los ba-"
jo relieves que circundan la columna dedicada al Emperador Mar
co Aurelio asi como los que integran la columna y arco erigi--—

dos en honor del Emperador Trajano.
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La posterior transformacibdn de las artes y en particular -
de la escultura ocurrida a inicios del siglo XV, tiene en Lo~-
renzo Ghiberti —entre otros- a uno de sus mis grandes represen—

tantes.

La llamada Puerta _del Paraiso disefiada paréuel baptisterio
de Florencia, es considerada como uno de los maximos logros de =
la escultura de este siglo. Los diez paneles de bronce que la -~
componen representan diversos pasajes del antiguo testamento en
llos que es posible obser&ar cémo las figuras scbresalen tanto -
méds del fondo cuanto mids cerca estén del espectador, conforme-
a la teoria de 1la perspectiva que se traduce en la aplicacibébn -

del concepto de profundidad.

Nuestras culturas prehispanicas, que también participan de
esta expresidn artisticé, cuentan con innumerables representa-—
ciones tales como‘los alto relieves que simbolizan la figura --—
de los diocses Tlaloc y Quetzalcdatl en la pirdmide que lleva -
el nombre de estas dos deidades en Teotihuacdn. Destacan tam~--
bién los bajo relieves de las estelas mayas y olmécas Yy la de-
coracibn de diversos tableros y taludes de las distintas cultu-~

ras que conforman el mundo prehispénico.

Una de las caracteristicas distintivas del relieve prehis-—

panico que comparte conel egipcio, asirio, roméntico y mudé-
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jar con xespecto del griego y romano es sSu respeto por la su—-
perficie plana del blogque que produce generalmente un tipo. de
relieve planiforme o rasurado no interesado en conceder a las -
figuras o motivos representados en &l la redonéez de las for--
mas, otorgando mas importancia al contorno o perfil de la figqu-

ra que al volumen que dicha figura pudiera poseer (6).

Independientemente del sentido plano que lo domina, el ba-
jo relieve obedece a muy variadas técnicas y tipos que es posi-
ble diferenciar. Un primer tipe de relieye consiste en rebajar
toda ;a superficie en torno a la ficqura, guedando esta Gltima
resaltada. Muéstras da lo anterior las podemos encontrar en -
1087 Ycuauxxicalli” o vasos de sacrificios aztecas asi como en
las esfelas vy piramides de las culturas olmeca, maya y teoti--
huacana. Un segundo tipo de bajo relieve radica en la baja -
del contorno ds la figuré en forma gradual, quedando la dismi
ﬁucién mayor junto al contorno del dibujo, lo que permite per-
cibir los motivos de fondeo y figura en un mismo plano (como su-
cede generalmente en las estelas mayas y o:.Lmeca) . En este pri-
mezr caso lo que se denomina como bajo relieve corrasponde -en .
mi opi_l;!i6n— a un alto relieve ya que la figura se eleva sobre -

el fondo.

Otro rasgo distintivo del relieve en la antigliedad es la =~

poliéromia de que fue revestido. Ejemplo de ello 1o es el «-
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santuario de los Kassitas, de la Cultura Mesopotdmica, en la =
ciudad de Uruk, cuya fachada estid ornamentada con ladrillos -~-—

: . . 7
que constituyen verdaderos relieves policromos en barro( )'

De la época prehispénica y representativas de nuestra —-
cultura, pocas son las muestras decoradas o policromas que.se

conservan, sin embargo la reconstruccién que aparece en el Mu-

seo Nacional de Antropologia e Historia ‘en la ciudad de México
de la piramide de Quetzalcdatl, nos permite apreciar la rique
za policroma que poseian las di;:ersaé const'rucciones. Dignos-
son de mencidén los pilares, banquetaé b’ murallas de serpientes

pertenecientes a la Cultura Tolteca.
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CAPITULO SEGUNDO

EL RELIEVE EN EL MEXICO PREHISPANICO

Su caricter eminentemente religioso, representd casi siem-.
pre dioses y solemnidades miticas, cuyo propésito fundamental -
fué el de enaltecerlos y adorarlos. Asi se podr& determinar en
la visidén generalizada de este fendmeno artistico que a conéi—;-

nuacién se proporcionaré.

El inicio y 1la intégracién del relieve a la arquitectura, -
puede qbicarse en el Periodo cl&sico. momento en el que empie—- -
zan a erigirse los: primeros centros ceremoniales. E1L lugar a -
occupar en la mayoria de los casos, fueron los tableros de 1os> -
basamentos pixamid.a.les. los frisos de los templos y en el in--
terior de algunas 'salas, columna.xs vy pilares que, al lado.de la
pintura constituyeron los elementos ornamentales de las cons——

trucciones.

El tipo dominante fue el alto relieve, esculpido generalmen
te en piedra Sﬁn cuando también se utiliz6 la caliza y el mode-
lado en estuco como en el caso de la cultura maya a 1;. que nos
referimos m&s adelante. Las estelas y las columnas r;os reve—-—
lan la manera en que a través de los distintos colores se hace

resaltar y contrastar el fondo de la figuré.
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El relieve mesoamericano en la opinién de Eulalia Guzm&n -
tiene, como las otras manifestaciones artisticas (pintura, ar--
quitectura, escultura, etc.) caracteristicas esenciales: ‘la -
forma simbélica, el carécter ritmico y un profundo sentido reli

gioso (8).

Sabido es que los dioses prehispinicos reconocidos en las
fuerzas de la naturaleza carecian de una forma tangible y que~
el sacerdote artigta tuve que recurrir a su imaginacién y al -
sentimiento que le inspiraban para darles una apariencia £isi-

ca generalmente de tipo fantStico (9)

La visidén totalizadora de la obra, constituye la forma sim
bdlica lograda mediante la representacidén geométrica que expre-—
sa la esencia fundamental y divina del ser, su verdadera dimen

sibn  (10).

El ritmo, repeticiédn de uno o varios elementos, éonstituyé
una fé6rmula madgica o de encantamiento que se ejercia sobre- todo
aquél gque contemplaba la obra. La fascinacién y el éxtasis que
el ritmo producia garantizaba la benevolencia divina.y cada fi-
gura que se repetia a lo largo de los frisos o tableros préten—"
dia ser una prolongacién ritmica de la que existia en el univex
s0. El volver congstante a un.motivo, confirmaba sus ¢reancias

religiosas (11).
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Agi, el ritmo estid presente en los tableros teotihuacanos

del Templo de Quetzalcdatl, donde mascarones geométricos del -

dios Tl&loa ~dios de la Lluvia- alternan con cabezas de la ser
piente emplumada, xresaltados en alto relieve y repetidos sin -

variar a una misma distancia: en los del Templo de Quetzalcdatl

en Xochicalco, en donde la ondulacién del cuerpo del animal lo
sefiala, vy en cuyos huecos aparecen simbolos de fuego y repre-—
sentaciones de sacerdotes repetidos a lo largo de los muros; en

la llamada Piedra del Sol, alto relieve circular, integrada porxr

un conjunto de bandas conecéntricas que acentidian su ritmo no sé-

ic con los elementos repetidos que conforman la banda sino tam-—
N .

bién en la anchura de cada una de ellas, y en esa especie de -

plumas o llamas que recorren toda la pieza, alternando a dis—-—

tancias iguales, rayos solares con colgajos de chalchihuites.

Esbozados someramente algunos de los ejemplos que confor—-
man las caracteristicas generales del relieve dentro del marco
pxehispanico, conviene -a efecto de completar la visién dé es-—
te arfe— destacar sus particularidaﬂes en cada una de las cultu

ras mé&s significativas que poblaron nuestro territorio.

TEOTIHUACAN, LA CIUDAD DE 1OS DIOSES

Asentada desde tiempos tempranos en el Valle de México, la

Cultura Teotihuacana es identificable por la magnificiencia de
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sus construcciones. Ejemplos vivos de la grandeza que dicho -
pueblo supo plasmar en la piedra son las pir&mides del Sol y -
de la Luna y en particular la dedicada a Quetzalcbatl, coﬁs-—
trucciones que revelan el profundo sentido religicso de nues——
tros antepasados y deja a la admiracién la belleza de su orna-
mentacién como una muestra de la incorporacidén de la escultura
a la argquitectura. Pertenecen a la escultura, las colosales

cabezas y el cuerpo de la serpiente emplumada y los mascaro-~ -

nes -del dios Tlaloc (Foto 1).

Forman parte de la axquitectura los tableros y el talud.-
El ritmo alternado de las cabezas de sérpientes junto con los
mascarones del dios Tl&loc provocan un fuerte contraste lumi-

nico prolengado horizontalmente que di mayor realce a la obra.

El pPalacip de Quetzalpapalotl, situado al oceste de la Pla
za de la Luna, oStenta en sus muros como motivo principal, al-
to relieves que representan un animal mitolbégico con. cabeza de

ave y cuerpo de mariposa.

En ambos ejemplos la decoracibébn y la arquitectura}partiq;

pan de una misma forma geométrica.



Fota 1.- Detalle del Templo de Quetzalcbatl. Cultura Teohiticuacana.



20
XOCHICAICO, LA CASA DE LAS FLORES

Enclavada en el Estado de Morelos, la ciudad precortesia-
na de Xochicalco se levanta sobre una loma formada por varias - |

plataformas escalonadas.

No obstante su cercania con el centro ceramonial Teotihua

cano, Xochicalco manifiesta poca influencia de esta cultura.-
Los motivos de influencia Maya, observables de manera princi--
pal en la forma de la representacidn y en el ataviado de los -
sacerdotes-astrénomos, aparecen en el basamento del Templo de
uetzalcdatl 1localizado en la parte mas elevada del conjunto

Yy cuyo motivo de cbnstruceidn parece haber sido la correccidén=-
calendirica junto con la celebracién del Fuégo Nuevo {12) —-

(Foto 2).

Junto a las figuras sacerdotales aparecen también giandes
serpientes emplumadas, signos de fuego y‘caracoles cortados, -
aesculpidos de tal manera que las fiquras quedan resaltadas en
alto relieve. La pir&mide est& integrada por piedras labradas
per fectamente ajustadas cuyo rasgo caracteristiceo es la manera '
en que fueron ejecutadas resaltando apenas lo gue estd hundido
o saliente a través de un rebaje mayor junto al contorno del -

dibujo colindante.
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Foto 2.- Basamento de la Serpiente Emplumada.
Xochicalco, Morelos.
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Las figuras de sacerdotes y los signos de fuego se altexr-
nan ritmicamente entre las ondulaciones del cuerpo de la ser—-—
piente que establecen una interrupcibén en su disposiciédn hori-
zontal y crean una direcciédn diagonal, 1o que conduce a un ma="

yor dinamismo visual y formal.

La belleza, atractivo y vida que el relieve proporciona —-—
a los muros son algunos de los elementos sobresalientes de es~

ta edificacibn.
MITL:A, LA CIUDAD DE I1.OS MUERTOS

Tai ¥ como seQala Danl Genérop {13), Mitla puede consti-
tuir una forma de transicidn entre el arte zapoteca (finales -
época'élasica) y €l de los mixtecos (&poca postclasica). Asen
tada terriforialmente en lo que hoy es el Estado de Oaxaca, la
cultura zapoteca nos brinda mGltiples ejemplos del esplendor -
habido en sus construcciones y en particular del arte que nos

motiva.

La decoracién de los muros en la ciudad sagrada de Mitla-
est& limitada por los tableros y la greca escalonada constitu-
yve el motivo principal (14). En la forma bAsica del ornamento

es posible distinguir tres elementos; 1la escalera, el centro

y el gancho en forma de espiral o de linea recta.
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Los diferentes tipos de grecas establecen un variado ritmo
de diagonales y horizontales enfatizado todavia mas por el con-
traste luminico gque provocan. Se encuentran delimitadas las —-

franjas alternando con superficies lisas (Foto 3}.

La variedad en el disefio y la maestria para conjugar los -
distintos tipos de grecas, destacan a Mitla como una muestra -
admirable de la forma en que la decoracién u ornamento se inte-
gra plenamente a la arquitectura sin pretender cubrir desordena
damente toda una supe?ficie sino sujetadndola al papel que le ——
corresponde, dotando a los muros de un volumén y sentido nuevo

gue los dinamizan y enriquecen (15).

Cada una de las piedras que componen los mltiples mosai-
cos se esculpieron con el perfil del ornato, trabajandose pox
separado para posteriormente unirlos de manera que el dibujo -
concordara con el vecino y correspondiera entre ellas su ajus-—
te sin necesidad de emplear argamasa. Todo ello resaltado con

colores fuertes y brillantes: blanco sobre fohdo rojo.

LA CULTURA MAYA

La cultura maya posee caracteristicas que la alejan un po
co de las culturas hasta ahora citadas. La forma simbdlica -—-

adoptada para la representacién de los dioses sucunbe frente a



Foto 3.~ Interior del Palacio de Mitla.

AL .

(o)
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la forma naturalista gue resﬁltaba mas adecuada para la exalta-
cidén de la nobleza quien proporcionaba los medios materiales y
mano de obra necesarios para el desarrollo del arte. E1 s;nti-
do religioso que dominaba la vida y las manifestaciones artisti
cas de otras civilizaciones pierde fuerza dentro de la cultura
maya. El respeto por las formas antiguas parece no existir, -~
hay un interés por crear formas nuevas y originales. Los dio-
ses van a dejar de ser motivo principal de representaciédn y en
su lugar aparecéran sacerdotes y principes llamadqs "halach-ui

niec" (16)-.

La decoracidn arquitectdnica se realizaba en diversos mate
riales. El estuco, mezcla de carbonato con cal, polvo de pie—
dra caliza y agea de cal, combinado tambi&n con la piedra en -

forma de mosaicos.

La técnica utilizada para esculpir la piedra durante 1a -
época prehispanica, consistid generalmente en alisar la supexr
ficie a decorar desgasténdola mediante abrasivos y otros diver
sos instrumentos (l17). Es posible, como €n el caso de los ba-
jo relieves egipcios (18), que se le cubriera con una capa de’
yeso 0 estuco y posteriormente se dibujard el motivo @ repre--

sentar despojando a la piedra del material socbrante.

En el caso del modelado se procedia a dibujar el contorno
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de la figura sobre la que se aplicaba el estuco siendo necesa-
rio en ocasiones poner un esqueleto de piedra caliza. En se—
guida se dibujaba la figura, s3e pagaban los adornos sobre los

cuerpos y finalmente se pintaba (19).

La técnica de mosaicos es apreciable en lasespectaculares

fachadas del Cuadré&nqulo de las Monjas en Uxmal, en el Temglg—

de los Tres Dinteles ¥y en la Iglegia en Chich&n Itz&, asi co-

mo en el Arco de Labn& localizado en el Estado de Yucatén.

El Palacio del Gobernador en Umxmal (estilo Puuc)., poseé& -

como motivos o:n;m?ntales, mascarones, grecas y celocias que -
se alternan ritmica y moderadamente a todo lo largo de la fa——
chada otorgando a los muros un contraste luminico suave y va--
riado. La decoracidon en mosaicos de piedra se concentra en la
parte superior del edificio contrastando con las supexrficies -
lisas de los muros inferiores. La superposicién de las grecas
y la nariz del mascardn que se proyecta hacia afuera permite -
clasificar la decoraciédn como alto relieve. Los motivos geomé&
tricos se adecan al perfil rectangular de la cénstruccién v -
-eatablecen un juego de verticales, horizontales y diagonales.
La decoracibén estd aplicada con toda exactitud y sin ningGn.——
axcgsb lo que le proporciona a la edificacidén una gran sobrie-—

dad (Foto 4).



Foto 4.~ Esquina del Palacio del Gobernador.
Uxmal. Cultura Maya.
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Otro edificio a considerar, es el Anexo de las Monjas en-

Chich&n Itz& (estilo Chenes) el cual, a diferencia del ante--—
rior poseé& su fachada principal totalmente cubierta por masca--
rones del dios Chac, lo que le confiere un singular atractivo
y admiracibébn. Los limites entre escultura y arquitectura no -
se definen claramente de tal manera gque ambas se ligan y la —-
una es la otra. El friso superior resalta en alto relieve, --

provocando una scmbra intensa sobre el cuerpo inferior. La ——

cornisa, interrumpida por la entrada al templo y realizada en

forma de fauces enriquece el disefio arquitectbdnico (Foto 5).

El centro ceremonial de Palengue, en el Estado de Chiapas,
destaca entre otras cosas, por la habilidad con la que se trabé
jaron la piedra y el estuco en la realizacién de los aito relie
ves. La técnica del sstuco parmi£16 que las figuras representa
das tuvieran mﬁ&oi modelado en comparacidén con las talladas de
piedra. Ambos materiales fueron utilizados para decorar inte-

riores y exteriores.

El tema principal de esta decoracién lo constituye ila fiqu:
ra humana representada generalmente de perfil, en la que se --
acentGa la deformacidn cianeana, la alteracién nasal, los ocjos
almendrados y los motives diversos que indican su jerarquia. Se

sitia scbre muros y pilares y tambié&n sobre las cresterias de -
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Foto 5.~ Edificio Anexo a Las Monjas, Chichén
Itza. Cultura Maya.



30

los templos. Tales motivos pueden ser considexrados como vola-

menes adosados.

De entre sus principales monumentos podemos enumerar el -~

Templo de la Cruz Foliada, el Templo del Sol y el Templo de

las Inscripciones, cuya ornamentacidn no es posible admirar -

plenamente debido al mal estado de conservaciédn.

La ornamentacién a base de relieve en los ejemplos cita-
dos constituyd un recurso para dotar a la arquitectura de un -
mayor interés. EIL valor estético gque les brinda es innegable,
no obstante la ﬁuﬁcién predominantemente religiosa que la es——

cultura prehispanica poseyé.

Resulta interesante advertir cémo nuestros pueblos prehigt
panicos poseian una sensibilidad muy fina, que los llevd a lé
basqueda de espacios y volGmenes variados. los cuales enrique-
cieron las posibilidades expresivas del relieve a través de =-—
conjugar elementos casi planos con otros en alto relieve, y =
cuyas formas preveen el juego de alturaé, de huecos y llenos,—.
el contraste de lineas rectas y curvas, de superficies lisas -
con rugosas. Los motivos pueden parecer en océsiones limita--
dos y repetitivos pero, en lo abscluto son mondtonos y poéo -

impactantes, dado su simbolismo y grandes propoxciones.
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CAPITUIO TERCERO

EL RELTEVE EN EL MEXICC COLONIAL

S5IGLO XVI

El relieve durante la época colonial constituyd una forma
apropiada para la ornamentacidén y brindd su principal atencién
a las portadas de los templos cuyas vias de acceso fueron enten

didas como "preambulo de las puertas del cielo". (20)

La solucién para la realizacidén de las portadas de los —-
.templos durante ei siglo XVI, SegGn Pedro Rojas, oscild prin-—
cipalmente entre dos extremos: portadas de poco relieve o ca-
si planas éuyos sillares y dovelas presentan aplicaciones y ta
llas en»éiversos motivos y las portadas abultadas en donde se
utilizaron los eiementos arquitecténicos clésicos como la co——
«}umna, el entablamiento y los frontones que fueron desposei--

dos de su antigua funcién sustentante (21). Pertenece al pri—

mer grupo.la fachada principal de la Iglesia de Anqgahua en —--—-

‘Michoacén, cuya portada esti constituida por alfices o . recua-~
dros de arco escalonados. Dentro de este marco, la decoraciétn
estd organizada en franjas verticales y horizontales. Recu--

bren el arco de la entrada distintas vegetaciones, gquerubines
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Yy motivos geométricos repetidos simétricamente. Su eje cen-—-—
tral se seffala a través de la figura de un zanto resaltado en .
relieve y de mayor tamafio que el resto de las demas formas.- -
L.a decoracidén plana —evidencia de la participaéién de los in-
digenas en la realizacidn de los trabajos- y el contraste lu-
minico tenue se percibe como un tapiz floral‘en kdonde los moti

vos dan la apariencia de estampados.

Similar a la anterior con respecto al tipo de talla, em-
pieo del alfiz y disefio simé&trico es la fachada de la iglesia

del convento de Santo Domingo en Chimalhuacin, México, cuya-

decoracibn semeja un tejido de petatillo combinado con estre-

llas, flores y escudos religiosos (Foto 6).

Corresponde al segundo grupo la portada del templo agus-

tino de Acolman México, en cuya variada decoracién intervinie-—

ron elementos tales como mazorcas de maiz, cintas, perlas, --
hojaé, grupos de &ngeles, caballos, rosas y figuras humaxf\as. -
Recubren la archivolta, f£risos, columnas,enjutas con un relie
ve mads acentuado y sus formas redondeadas y en mayor modelado-—

producen un acentuado contraste de luces.

Pudiera parecer qQue este tipo de resolucidn abultada re-

curri6 también a formas decorativas redondas sin embargo, es—



Foto 6.- Portada de 1a Iglesia del Convento de
Santo Domingo. Chimalhuacén, México.
Siglo xvI.
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to no ocurrid siempre, ya que hay casos como la portada del ——

Templo de San Andrés Calpan en Puebla, en donde las figuras

de &ngeles colocadas en las enjutas de los arcos y los escu--—
dos religiosos distribuidos verticalmente en el segundo cuer-—
po de la fachada aparecen resaltados en relieve plano dando -

la impresidn de ser figuras recortadas.

Tallados del mismo modo son los relieves historiados que
provienen de la copia de estampas religiosas que, transladadas
generalmente a la piedra integran la decoracién de las denomi-

nadas capillas posas (22).

Los retablos son altares de madera dorada fijados e in--
corporados al interior de los templos. Su origen como lo se-
fiala Francisco de la Maza (23) esta en los denominados “fron-
tales" en cuya realizacién intervinieron escultores, alarifes
o imagineros, enyesadores, doradores y ensambladores. Los re-—
tablos y las portadas sirvieron como fondo ilustrativo para 1#
exaltacidn de un hecho o personaje religioso (24). Durante el
siglo XVI 8se recurrid también al empleo de los elementos greco
rromanos profusamente.ornamentados en los z6calos, plintos, par
te inferior de las columnas o en su fuste completo. Los moti-
vos que aparecen con mis ingistencia corresponden a las figuras

de angeles, santos y frutos resaltados en alto relieve con for
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mas redondeadas y con un modelado elemental.

Pueden citarse como ejemplos en un namero limitade, el -

retablo mayor de la iglesia de San Miguel, en Huejotzingo Pue-

bla, el de la iglesia de la orden de San Francisco en Cuautin

chan en el mismo estado, Yy el de la iglesia agustina de Acol~

man, en el Estado de México, en el cual se prescinde de los -~
motivos ornamentales sefialados limité&ndolos a lineas o formas
vegetales gue aparentan estar repujados sobre una lamina dora .

da (Foto 7).

Se pueden engontrar en algunos retablos pertenecientes a

este siglo, ielieves historiados de grandes pioporciones, do
rados y pintados, " en los que es posible cbservar la figura —
del patrono de 1la iglesia como motivo central tal como aconte
ce en e; templo de San Bernardino en Xochimilco Distrito Fe-
deral y en el dedicado a San Miguel en la iglesia de ﬁuejot——.
zingo, Puebla (25). ILos personajes aparecen representados en
variadas actitudes’y geheralmente en alto relieve, de cuerpo
entero o medio cuerp6 distribuidos alrededor de la figura cen
tral. Puede existir alguna dramatiéacién en el téma, que —--
conduciri a una expresién viva en los personajes y notarse --
cierta.rigidez en la actitud y vestimenté de algunos de ellos

(26)-



Foto 7.- Retablo Mayocx de la Iglesia de
San Miguel. Huejotzingo, Pue.
Siglo xvVI.
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Por lo gque se refiere a la ornamentacidn de las construc-
ciones civiles puede decirse que fue semejante a la religiosa,
aungue sus motivos tienden a ser mas variados dado el sentido
profano que los guiaba. Se incluyen en la ornamentacibn escu-
dos nobiliarios, figuras humanas de cuerpo entero o reducidas,
algunas de ellas resaltadas en alto relieve o relieve piano. -
Pucde citarse como ejemplo la casa poblana "Del que matd el ani

mal”.

En el escaso relieve de las formas representadas, el jue-
go de niveles sSe acentGa con el contraste luminoso que provo--—
can, el espacio que suscitan es variado y las formas general--

mente macizas presentan diversas texturas que enrigquecen la su

per ficie.

La participacién del indigena en la ejecucidn de las di--—
versas construcciones se advierte sobre todo en la manera par-
ticular de representar la figura humana, debido al cambio de -

repertorio formal. —
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SIGLOS XVII y XVIIX

Los elementos arguitectdnicos clisicos utilizados en la -
Nueva Espafia durante los siglos XVII y XVIII se ejecutaron en

alto relieve (27).

Las formas ornamentales que recubren las portadas de las
iglesias en el sigleo XVII, se concentran preferentemente en —-
los cuerpos y bases de las columnas, en las enjutas y alrede-
dor de los vanos.. Conforme transcurre el siglo XVIII los orna
tos desbordan y recubren totalmente los espacios que la estruc .
tura arquitecténica deja libres, sustituyendo la columna por
el estipite aiélado o adherido al muro al gque se le adorna con

diversas formas (28).

Asgi, la portada principal de la Catedral de Oaxaca esta -

constituidé en su nave central, por columnas cuyo fuste en su
pg:te baja estd cubierta por motivos vegetales tallados en re=
1ieve plano. El resto del cuerpo esti decorado con estrias. =
Con esta misma vegetacibn, que semeja estar estampadé, ‘se re-
cubren el arco y las jambas de las tres naves. La +talla, masm
gue producir una sombra intensa, aparece como leve penumbra -
gue contrasta con la intensidad de la que provocan las colum--

nas, cornisa y nichos (Foto 8).



Foto 8.~ Portada Principal de la Catedral
de Oaxaca. Oax. Siglo XVII.



41

En el segundo y tercer cuerpo de la fachada, por encima -
del acceso principal y cercados por un marco esculpido —~simu——
lando estar tallado en madera- aparece un relieve historiado,
recurso muy utilizado durante el siglo XVII que conforme va -
transcurriendo el siglo XVIII, ird cediendo paulatinamente en
sus proporciones hasta conformar medallones con figuras de san
+tos, colocados entre los espacios de las molduras o bien recu-

briendo los estipites (29).

Generalmente esté&n labrados en alto relieve con formas -
redondeadas y en la representacién de la escena concurren ele-
mentos tanto terrenales como celestiales. El1 tratamiento de -

las telas es minucioso y delicado.

Interesante es la portada de la iglesia del convento do-

minico de San Cxistébbal las Casas, Chiapas, cuya portada esta

compuesta por tres cuérpos mas un pequefic remate. En el pri-
mer y tercer cuerpos aparecen columnas recubiertas con moti--~
vos florales de gran tamafio, dgue cubren él teréio inferior -
del fuste; el resto de la columna esté rétorcida a la manera
salomdénica. En el segundo cﬁerpo de la fachada las éolumnas ;
se encuentran divididas en tercios:; la parte media es salomb-
nica y los fragmentos superior e inferior est&n realizados con

estrias diégonales muy acentuadas. La decoracidn, integrada -
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por distintas vegetaciones con pequefias diferencias respecto a
su tamafio, cubre casi todos los espacios que los elementos ar-—
quitectdnicos dejan libres. La talla a semejanza de la del si

glo anterior, es plana aparentando estar aestampada.

En la iglesia de la Tercera Orden de San Francisco en —-

Atlixco, Pue., sSe aprecia una mayor redondez en las formas yé
getales, hundidas en el cuerpo de las columnas salombnicas del
primer cuerpo. La ornamentacibdn estd realizada en estuco, ma-
terial que junto con la ceramica, vino a suplir la carencia de
la piedra. E1 primero, constituyd un medio adecuado para la -
ornamantaciép afquatecténica dada su maleabilidad, adherencia,
bajo costo y aptitud para ser policromado. La ceramica vidria
.da o esmaltada, introducidad por los conquistadores espafioles,
fue un importante elemento decorativo debido guizas a su poli-
cromia y a su ap&itud para obtener variados dibujos geométrices
adaptables perfectamente a las caracteristicas de la superficie
recubierta (30). Ambos matediales fueron utilizados en el inte

rior y exterior de las construcciones.

La portada en cantera rosa de la Catedral de Zacatecas —-

estd realizada en relieve planiforme. Su variadisima decora—-
cibén formada por figuras de santos, é4ngeles, llaves del cielo,’

tiaras pontificias, conchas, uvas, hojas y rosas; recubren y-
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desbordan los espacios que la estructura arquitecténica deja -
libres, pareciera que tales motivos luchan por expanderse y

cubrir totalmente la fachada (31). I.as columnas se sustituyen
en parte por pilastras y la decoracién resalta del fondo orga-
nizandose en diferentes combinaciones horizontales, vertica--—
les y diagonales en cada cuerpo de la portada. E1 conjunto ig
sulta impresionante a pesar de la sencillez compositiva de las
partes constructivas, dada la delicadeza, variedad y abundan-
cia de la ornamentaciédn cuya tenue sombra se contrapone por la

producida por las columnas (foto 9).

Tales ejemplos nos permiten sefialar c¢édmo en el transcurso
del siglo XVIIX¥ la decoracidén predomindé sobre la arquitectura

©y escultura (32).

La iglesia de San Francisco Javier en Tepotzotldn, Edo.-

de México, es una muestra palpable del afan de lujo que duran
te los dos siglos que nos ocupan se manifestd principalménte a
través de la profusién ornamental y de los materiales utiliza-

dos (33).

La fachada ostenta, en sustitucidén de las columnas, esti
pites resaltados en alto relieve cubiertos por una rica vegeta
¢ién, que no permite apreciar las aristas que delimitan los --

cuerpos que lo conforman. El estipite se viste también con £3i
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Foto 9.~ Detalle Superior de la Portada de la

Zac.

Catedral de Zacatecas,
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guras de santos o &ngeles enmarcados por una forma geomé&trica
constituida por molduras sobrepuestas y resaltado por un enca
je. Las hojas de los motivos vegetales, menudas, rizadas y -
recortadas, se organizan en forma de racimos, elevandose del

fondo en forma progresiva para mediar el paso del estipite a-
zbcalos menos resaltados recubriendo también los espacios in-
terestipites. No hay formas mﬁy abultadas que originen un --
fuerte contraste luminoso, como sucede en el Sagrarioc Metro-

politanpo o en la iglesia de la Santisima Trinidad, ambas en -

la ciudad de México, el Carmen en San Luis Potosi o en 1la
parroquia de Dolores Hidalgo, sin embargo en todas ellas es -
posible apreciar cierta tendencia plana en la talla y en algu

nas otras formas (34).

El Sagrario Metropolitano y la iglesia de la Santisima -

Trinidad nos brindan una posibilidad decorativa més del esti
pite, consistente en mostrar sus caras laterales en forma -~
escalonada. La vegetacidn que les cubre estd hundida en el -

cuerpo alGn cuando rebasa el plano en su parte superior.

Una portada singular .es la que corresponde al sgsantuario -
de Teggléingo, Morelos. En ella resulta todavia mi&s dificil -
que en las anteriores, apreciar los elementos arquitecténi--

cos que han sido reducidos y cubiertos plenamente por escultu
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ras que dominan sobre la decoracién y se confunden con la ar—-
quitectura. Los motivos mas representados son figuras humanas
y motivos vegetales, sin embargo la variedad reside en la ac-
titud, localizacidén y tamafio que existe entre los diversos per
sonajes religiosos. Todas las formas resaltan en relieve pla-
no y el contraste luminico que se observa es tenue, apenas en.

fatizado por las columnas del primer cuerpo (Foto 10).

Durante los siglos XVII y XVIII el disefio de las portadas
y retablos fue muy parecido, recurriéndose casi:siempre a ele
mentos decorativos similarss, talss como sstructuras pétreas,
relieves historiadbs y esculturas de bulto redondo o en alto -
relieve, sugtituidos en el interior de los templos por obras -

de madera, pinturas y escultura estofada (35).

Durante el siglo XVII los retablos se apegan aGn mé&s al -
modelo clésico, respecto a los elementos que lo integran, su -
‘empleo fué& moderado y su funcién sustentante aparente. El re-

lieve historiado del siglo XVI se sustituyd por pinturas o es-

culturas y la ornamentacidn predominantemente vegetal se loca-'

liza sobre columnas, frisos y enjutas; resaltan en alto re—-

lieve, grutescos, cartelas, guirnaldas y'amorcillos.

Entre los principales retablos de este siglo, figuran el
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Foto. 10.- Portada del Santuario de

Tepalcingo. Mor. Siglo
XVIII.



48

retablo mayvor de la iglesia de Yanhuitldn y el de Santo Domingo

en Oaxaca, Jjunto con el que lleva el mismo nombre en el Estado

de Puebla y otros mas.

Destaca por su belleza la capilla del Rosario en la igle-

sia de Santo Domingo en Puebla, cuyo deslumbrante interior fue

realizado en estuco. La profusa decoracié4n mural esta formada-
por figuras de aves, racimos de frutas, hojas multiformes vy
molduras de perfiles rectos o semicirculareg gque se entrelazan
sin continuidad. La cipula y el coro est&n envueltos con figu

ras de santos y querubines de un modelado sencillo.

Aparecido el estipite a mediados del siglo XVIII, el re-
tablo brinda a los elementos arquitectdnicos sustentantes un- .
papel decorativo y los cubre con variados ornatos. IL.os moti-
vos ornamentales que complementan el esplendor del retablo —=-
(figuras humanas, flores, frutas y follajes) se realizan en -
volimenes mas acentuados que en &pocas anteriores y en combina
ciones m&s complicadas. Se rodean de pedestales realzados y -

formas menudas tendientes siempre a obtener un mayor adorno.

Sobresalientes en su disefio son los retablos del Santua--

rio de Ocotl&n, Tlax., el altar de los Reves en la catedral

Metropolitana, el retablo de la iglesia de la Ensefianza en la
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ciudad de México y el de la iglesia de la Valenciana en el -

Estado de Guanajuato (Foto 11).

Resulta importante sefialar que, aunado a un exaltado sen-
tido decorativo de las formas representadas, la finalidad na-
rrativa religiosa que los orienta no se pierde. Asi por ejem-

plo los espléndidos estucos policromos de la capilla del Rosa-

rio en Oaxaca y del camarin de la Virgen de Ocotlén en Tlax.,

representan en sus muros respectivamente, la exaltacién de 1la
Madre de Dios y en la béveda la escena del Descendimiento del -

Espiritu Santo.

En los siglos XVII y XVIII, la ornamentacién en el émﬁito,
de la arquitectura civil se torna también més abundante,» se -
delinea el contorno de las fachadas y se emmarcan los balcones,
ventanas y escudos a través de marcos de hojas, conchas, figu

ras humanas en alto relieve, asi como de animales.

Pueden mencionarse al respecto la Casa del Conde de He-

ras y Soto (Donceles y RepGblica de Chile), el Palacio de -

Ituxbide y la Casa de los Masgcarones

En los casos antes mencionados, la ornamentacién se rea-
1izé en piedra adn cuando en ocasiones se recurrid al relieve

de mezcla en una decoracién plana y de cardcter fundamentalmen
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te geométrico. Pueden citarse la Casa de las Escalerillas -

(calle de Guatemala y RepGblica de Argentina) y la casa pobla

na denominada del Alfefiique.

En estos dos siglos existe una bsqueda permanente por -
conseguir que los elementos arquitectdnicos y los ornatos que
los recubren generen espacios mas ambiciosos, rebuscados y agi
les que provocan que la vista no descanse y descubra en cada -

detalle ritmos que le llevan a otros.

El conjunto resulta abrumador por la exuberancia de las

formasg: el ambiente propicia la espectacidén y el sentimiento

En la &poca colonial domina el sentido decorativo u orna-
mental (motivos floraleé, vegetales, molduras) sobre el es-
cultdérico (representacién de la figura humana principalmente)
sin embargo el conjunto es expresivo gracias a la riqueza for

mal gue cautiva al espectador y le brinda un mensaje.

El ornato durante esta época muestra‘en im&genes los con
ceptos de la fé cristiana (36). La funcibén de toda portada —.
religiosa fue la de adoctrinar al pueblo y expresar la devo-
cidédn hacia el Ser Supremo, sentimiento religioso que se enal
tece dado el espectéculo plastico que resultan ser las poxrta-

das y retablos.
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CAPITULO CUARTO

EL RELIEVE EN EL MEXICO MODERNO Y CONTEMPORANEO

CONSIDERACIONES PREVIAS

Antes de iniciarnos en el periodo moderno y éontemporaneo
del relieve, conviene hacer breves consideraciones sgsobre el ~—
periodo denominado Integracién Plastica y las caracteristicas -
de la arquitectura funcionalista, gque constituyen posiblemente,
el factor més determinante para que eQ nuestros dias se prescin-
da del reliave escultdrico como una forma ornamental arguitectd-

nica.

Cobijadas por la arquitectura, la pintura y la escultura
de las &pocas prehispanicas y colonial fueron entendidas como -
una actividad artistica participantes en la ejecucién de una —-
obra arquitecténica:; es decir, fueron una porcibédn de aquélla
destinadas a ocupar un sitio determinado en la arquitectura —;
con el propbsito de exaltar una obra plastica (37). ia tradi-
cién arquitectd4nica conc;bié la participacién de la pintura y-
la escultura, puesté'que'todas existian conjuﬁtamente,'sin em
bargd, el ﬂecho de participar en un proyecto arquitectdnico no

basta para hablar de ‘plena integracién en el significado estric
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to del vocablo: es necesario segin apreciacién del arquitecto
Enrique del Moral, precisar hasta qué& grado un elemento llega
a formar parte del otro, ¥y si se confunden los limites entre

escultura y arguitectura (38).

Las culturas prehisp&nicas ya mencionadas corresponden -
al concepto de integracién citado, ya que es imposible sepa—-
rar los mascarones del dios Chac ~Anexo a_ las Monjas-~ de los
muros sobre los gue descansan sin afectar la estructura de la
obra y en casos severos, los elementos ornamentales y arqui--

tecténicos se tornarian secundarios (39).

En el estipite que posee valores escultdrices, cxpresa-
dos a través de su tridimensionalidad y que se acentian con —
aplicaciones de medallones, guirnaldas y mascarones, resulta
dificil establecer los limites en donde comienza y termina la
arquitectura y dénde la escultura. En ambos periodos, prehis-—
panico Yy colonial, vestas actividades artisticas se amalgaman
en forma indisoluble y c¢ada elgmento pierde su respectiva autg

nomia en beneficio de la exaltacién del conjunto (40). .

La conjuncién de 1la escultura Yy arquitectura que habré -
de terminar durante el siglo XIX, Ilevara a cada especialidad

artistica a actuar en forma independiente. Asi en México, du-

rante el siglo que se examina, la practica argquitecténica es-
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tuvo encomendada exclusivamente a arquitectos e ingenieros. -~
Fue hasta muchos afios después, y sélo en determinédas obrgs -
cuando los arquitectos y artistas plasticos, tuvieron el pro
pbsito de conjugar la pintura, escultura y arguitectura re--

tornando asi a una tradicién perdida.

La ornamentacién hoy en dia es considerada como un agre-
gado, ain en los casos en donde existe la parﬁicipacién con-—-—
junta de arqguitectos y artistas plasticos, los limites entre
sus respectivas obras es claramente notoria. Para determinar
la integracién entre ambas es preciso considerar sus caracte-
risticas formales (material, estilo, color, ete.) vy espacié-
les (41) que puedan unificar la ornamentacién escultérica .con

la argquitectura.

Hacia la cuarta década del siglo XX, 1la arguitectura -
mexicana modificé sus antiguas caracteristicas estilisticas y
participd del movimiento moderno europeo, lo que se advigrte
en la simplificacidén geomé&trica de sus formas, nuevos siste-
mas constructivos y el empleo de ma;eriaIes tales como el hie

rro, concreto, vidrio, aluminio y plasticos (42).

El estilo arquitectdnico se torna esquemltico y las fég
mas de producciédn o empleo del hierro y del concreto, vinie-

ron a revolucionar los procedimientos de construccibén utiliza
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dos hasta el siglo XIX. Los muros fueron despojados de su anti
gua funcién sustentante, concentrandose la tensibn en determi
nados puntos constituidos por estructuras de hierro rellenas ~
de concreto (43). Tales innovaciones redundaron en 1la posibi—A
lidad de abrir puertas y ventanales de grandes dimensiones, --—
asi como nuevas formas voladas y mas esbeltas. La arquitectura
moderna tomd como principio a sequir, el funcionalismo, gue en
palabras de Gillo Dorfles debe entenderse como agquel sistema --—
constructivo en ¢l que el empleo- de materiales estd siempre de
acuerdo con las exigencias econdmicas y técnicas en el logro -~
de un iesultado_aftistico. Al decir arquitectura funcional se
quiere indicar aquella arquitectura gque logra o se esfuerza --
por alcanzar la unidén de lo Gtil con lo bello, gque no busca -
s6lc lo bello atendiendo a la utilidad o viceversa (44). Dada

la imperante necesidad de- ser dtil, la arquitectura funcional

tendié a eliminar lo super fluo.

Esta inguietud artistica negada por algunos, tuvo entre-
nosotros como principales exponéntes a Juan O 'Gorman, Juan Le-
gorreta f Alvaro Aburto, guienes se pronunciaron en contra, -
ya que para ellos la funcionalidad debia concebirse en razdn -

de lo Gtil, 1lo econbmico y lo durable (45).
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En los periodos artisticos tratados en los capitulos -
de este trabajo, vimos cémo la ornamentacidn otorga volGmenes
variados, enlaza superficies y presenta simbdlicamente una —-
idea o concepto religioso gque expresa el poder y la riqueza -
de sus antiguos patrones. Si por un momento, imaginariamente,
despojaramos a las piré&mides e iglesias de sus respectivos ele
mentos formales, sexia evidente la sencillez de las formas --—
geométricas, caracteristica propia de la arquitectura contempo

xénea.

Uno de los principales factores gque determinaron la au-
sencia del relieve "en la arguitectura contemporé&nea fue la -
especializacién de la ciencia y de las artes, que'cobrara sa
maxima realidad a mediados del sigleo XIX y que obligd a la ar
quitectura, la pintura y la escultura a dejar de actuar con--
juntamente. Asi, la arquitectura prestd mayor interés a las
necesidades de alojamiento y distribucién tecnolbgica que a -

sus valores estéticos.

Otre importantisimo factor podria sér el aépecto econd-
mico. No obstante, hoy en dia pueden observarse la magnitud‘
de las edificaciones y el alto costo deplos materiales utili-
zados, lo que obliga a pensar que el desuso de la ormamenta-

cibébn opera en funcién de una nueva voluntad artistica, logra-
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da no a través de la inclusibdn de objetos pictéricos o escultd

ricos sino vali&éndose de sus propios medios (46).

Por Gltimo, cabe mencionar gue los objetos ornamentales, .
antiguamente esculpidos o modelados a mano, implican proceéos
gue parecen no estar acordes con la tecnologia moderna y cons-—
tituyen, quizéds, otro aspecto a considerar en el olvido por l=

ornamentacidn.
El Relieve durante el siglo XIX

a fipales del siglo XVIITI y en oposicién a la exuberan-
¢ia ornmamental deild barroco, se propicia en nuestro pais una
sefialada tendencia a la simplificacién de las formas, mani--
fiesta a través dél empleo de los motivos clasicos, en donde -~
los apoyos arquitectébnicos buscaré&n una vez mas su efecto tri-
dimensional y su funcién sustentante, originando un nuevo es-
tilo arquitectdnico, el neoclasico. Este, aunado a otros, - -
como el gbtico, cuyos elementﬁs ornamentales estén: integrados
porvformas vegetales, figuras humanas y fantasticas; y el mu-

- déjar, caracterizado por el empleo de atauriques y motivos géé
métricos planimétricos vinieron a cobrar un nuevo éméﬁﬁe Que -
condujo a una falta de unidad estilistica vigente en la arqui-

tectura hasta nuestros dias.
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Durante el siglo XIX las construcciones religiosas cedie
ron terreno al desarrollo de la arguitectura civil. Las fore-
mas clésicas Jjunto con sus motivos ornamentales —-flores, escu-
dos, guirnaldas-~, recibieron un marcado acento francés que —~-
redundd® en una vegetacidén exuberante, tallada en alto relieve
y colocada entre las pilastras. En ocasiones aparecen acoﬁpa—
filadas de figuras humanas de cuerpo entero o incompletas, semi
desnudas labradas en alto relieve en forma redondeada y coloca
das en frontones y arcos, asi como una especie de racimo irre

gular y alargado en posicibdn vertical (47).

Algunas muestras de esa concepcidn artistica son la anti

gua Camara de Diputados, el edificio de la Secretaria de Go~-

bernacién, el Monumento a la Independencia, el Hemiciclo a —-

Juarez, etc.

Alimentado de las antiguas proporciones cléasicas, pero
renovado con la aplicacién de motivos art nouveau o modernis—

mo (en el exterior) surge el antigquo Teatro Nacional, hoy -

Palacio de Bellas Arxtes proyectado por el italiano Adamo Boa-—
ri, quien tratdé de mexicanizar los nuevos motivos ornamentales
europeos utilizando cabezas de caballeros, tigres y coyotes -
‘alternadas con serpientes onduladas alrededor de las ventanas

-y resaltadas en alto relieve.
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En México, el art nouveau domina la década de 1300 a 1910
v destaca su interés por la utilizacidn de los nuevos materia—-—
les como el cemento, hierrxo y metal empleados para la creacibn
de un estilo fundamentalmente decorativo, gue planted la reno-
vacibén de los antiguos tipos de capiteles a través de flores y

hojas (48).

De influencia europea resulta el grupo escultdédrico apre-
ciable en el timpano del arco de la fachada principal-obra de
Bistolfi- manifestada en la forma redondeada de las figuraé en
alto relieve, el interés en el dibujo, la proporcibn, la ana-
tomia, la fuerza.en el modelado y la libertad para tratar el -

desnudo artistico-.

La figura central parece ser una escultura de bulto redqg_
do colocada sobre el muro, mientras gue las laterales son ver—
daderos alto reiieves. asi como las figuras femeninas desnudas
situadas a los lados de los grandes ventanales del piso supe-~ -
xior. Los limites entre escultura y arquitectura estln bien de
finidos, la ormamentacién escultdrica como la construccidn misg
ma estén integradas a través del marmol, material con el-que -

ambas fueron realizadas.

BEjecutadas dentro del estilo art nouveau, se levantaron

en esta capital gran nimero de casas en las antiguas colonias —
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Roma, Julrez y Tacubaya que desafortunadamente han desapareci-
do. De entre los escasos ejemplos con los que contamos estd -
la que se localiza en la calle de Chihuahua # 78, y las casas
situadas en la esquina que forman las calles de Guanajuato y -

Mérida.

Debemos hacer referencia a los alto relieves que adornan

el basamento del Monumento a Cuauhtémoc en el Paseo de la Re-

forma de esta capital que representan la Prisidén obra ejecuta

da por Miguel Norefla y 21 Tormento realizado por Gabriel - -

Guerra (Foto 12).

Este monumento levantado en ﬁonor del ditimo emperadér -
azteca, constituye quizas el ejemplo mas representativo de-la
fusién de dos coiriéntcs artisticas; el clasicismo, con su -
interpretacién greco-romana apreciable en la escultura y éarqg
‘Ftefigticas de los alto relieves, y el indigenismo del tema ——
- ‘eminentemente autéctono complementado con una variada ornamen-—

tacibén, tallada en relieve plano representativa de algunas cul

turas prehispénicas y en la forma piramidal del basamento.

A pesar de que la escultura y alto relieves fueron incor
porados al monumento y pudieran funcionar como elementos inde-

pendientes existe una integracién a través de la variedad esti



Foto 12.- Gabriel Guerra. Tormento de Cuauhtémoc.
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listica de las formas y el color grisaceo del conjunto a pesar
de la diferencia de los materiales empleados, oL bronce y la

piedra.

Denominado nacionalismo, este movimiento traté de conci-
liar y resaltar nuestra historia y raices en una forma artisti

<ca moderna.

El Relieve en elfsiélo XX

Aantes de precisar algunas de las caracteristicas més -~
sobresalientes del relieve escultdérico en nuestros dias, con-
viene seflalar cudl ha sido el criterio para seleccionar los di
versos ejemplos comentados. Para ello es necesario hacer con-—
gideracidn de los relieves que fueron creados para un contexto
arquitectdnico definido, a sus particularidades formales y lo
calizacién y aguellas obras que a nuestro juicio no satisfacen
las caracteristicas del religve las cuales se mencionaron en - .

el capitulo primero de este trabajo.

ILa +talla plana caracteristica de los siglos precedentes,
vigente adn en nuestra escultura contempor&nea, en ocasiones
no corresponde a una influencia prehispanica sino a un respeto

por las cualidades del material, singularidad gque se hace pre
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sente en la escultura moderna (49).

Hacia los afios de 1930, hubo en nuestro pais varios in-

tentos de integracibn entre la escultura y la arguitectura tal

€8 el cagso de la obra de Federico Canessi, autor del relieve

conmemorativo de la modernizaciédn de la via del Ferrocarril -

México-AcAmbaro (1934) y el relieve tallado directamente sg

bre piedra en la Presa Netzahualebdyotl, en el Estado de Chia-

pas (1964), de Rémulo Rozo autor del Monumento a la Patria

(M&rida, 1945-57) ocuyos relieves narran la historia del paisy

de Manuel Centuribén quien realizd cuatro relieves en piedra de

dicadoz a nuestras distintas etapas histéricas que representan

a Quetzaledatl,

Cristobal Coldn, Oriente y la Patria (1946).,

apreciables en la Secretaria de Educacién Piblica, de esta ca

pital. El escultor Luis Ortiz Monasterio realizd en el afio de

1948, el friso tallado en piedra que ornamenta la Escuela Na-

cional de Maestros.

Una de las mis notables cbras arquitectbénicas en donde ~
planted la participacidn de las especialidades artisticas,-'

sin duda alguna la Ciudad Universitaria (1950), en donde ~

gran mayoria de sus edificios asimild la forma xectangularb
la arquitectura funcionalista mostrando -algqunos de ellos-~ -

variados revestimientos en mosaicos (50).
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sente en la escultura moaerha (49).

Hacia los afios de 1930, hubo en nuestro pais varios in-
tentos de integracién entre la escultura y la arquitectura tal
es-el caso de la obra de Federico cénessi, autor  del relieQe
conmemorativo de la modernizacién de la via del.Ferrocarril -
México~Acambaro (1934) y el relieve tallado directamente sg
bre piedra en la Presa Netzahualcdyotl, en el Estado de Chia-

pas (1964), de Rémulo Rozo autor del Monumento a la Patria

(Mérida, 1945-57) cuyos relieves narran la historia del pais:
de Manuel Centuridén guien realizd cuatro relieves en piedra.de
dicados a nuestras distintas etapas histéricas que representénf
a Quetzalcdatl, Cristobal Colén, Oriente y la Patria (1946).
apreciables en 1aISecretaria de Educacidén PGblica, de esta ca
pital. E1 escultor Luis Ortiz Monasterio realizé en el afio de
1948, ‘el friso tallado en piedra que ornamenta la Escuela. Na-

cional de Maestros.

Una de las mas notables cbras arquitecténicas en donde -
se planted la participacién de las espécialidades artisticas,~;
es sin duda alguna la Ciudad Universitaria (1950}, en éoﬁde -
la gran mayoria de sus edificios asimild la forma rectangular
de la arquitectura funcionalista mostrando —-algunos de ellos- -

variados revestimientos en mosaicos (50).
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La parte baja de la entrada a la Biblioteca central po-
seé un alto relieve con representaciones de motivos prehispa—
nicos tales como serpientes y mascarones realizados por el ar

tista Juan O 'Gorman.

La Torre de la Rectoria presenta un alto relieve titula

do E1l Pueblo a la Universidad, la Universidad al Puebloc -——

{1952-56), obra ejecutada por David Alfaroc Siqueiros en la —
gque el concreto fue revestido con mosaicos de vidrio. E1 re-
lieve, formado por fuertes vclimenes convexos es realzado -

mediante el empleo del coloxr adecuando a las partes mas éa-;
lientes las tonalidades claras y a las superficies hundidas -

los tonos m&s oscuros. (Foto 13).

En el Estadio Universitario sé6lo una pequefia parte del
paramento inclinado que conforma la fachada principal, os-
tenta un alto relieve realizado por Diego Rivera (1952), ==
obra inconclusa que debid recubrix gran parte del muro y que
por sus proporciones originales podemos imaginar que corres-—
ponderia a las eapaciosas dimensiones arqﬁitecténicas. En -
&1 se utilizaron piedras de colores naturales para répresen-
taxr dos figufaé humanas reunidas en torno a un nifio, c¢on ;-

una paloma entre las manos (51) (Foto 14).



Foto 13.- pavid Alfaro Siqueiros. E1l Pueblo a la Universidad.
la Universidad al Pueblo. Ciudad Universitaria, México D.F.

l
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Fig. 14.- Diego Rivera. Motivo Escultbdrico en el Paramento a
Estadio. Cindad Universitaria, México D. F. et



67

Los anteriores ejemplos poseen, como caracteristicas co-—
munes, estar realizados en materiales policromos en base a mo—
saicos gue se integran al colorido del paisaje que los rodea.-—
Asimilan su composicidén a la forma recta o cuxva de la superﬁ;.
cie gque decoran, y su tema corresponde a la finalidad de la -

construccibn.

A la Biblioteca Central concierne la representacién de —
los distintos periodos histdéricos de nuestra Patria, a la to-—
rre de la Rectoria la cultura accesible al pueblo y al Estadié
Universitario, 1la imagen de la hermandad de los pueblos en la

paz (52).

Otro relieve perteneciente al artista Juan O‘Gorman, es
el titulado Homenaje a Cuauhtémoc realizado en la técnica de -

mosaicos, en el Hotel Posada de la Misiébn, en Taxco, Gro.

‘"Por su parte, David Alfaro Siqueiros ejecuta en 1953 un
alto relieve denominado Velocidad, apreciable en uno de los —
_muros exteriores de la Fabrica Automex. Destaca de entre su -

numerosa cbra el Poliforum Cultural dgque lleva su nombre - -

(1971-72), formado por un edificio y un muro gue ostenta for—
mas curvas, cénecavas y convexas gque parecen f£flotar en el espa
cio por carecer de un fondo no evidenciado, a las cuales se

les puede calificar como alto relieves. La esquina del muro -
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Se curva para participar del movimiento suave de estas formas.
En &l aparecen represgsentadas varias figuras humanas geometriza

das en posiciones dinamicas con algunos detalles sobresaltados

del fondo del muro.

En la composicidn esculto—piqéérica de este muro y dei -
edificio en su totalidad predominan las diagonales junto a al-
gunas curvas, mismas gue se originan en atencidn a la forma -
que recubren. El empleo del color subraya los ritmos diagona-—
les y responde, en mi opinién, al contexto urbano igualmente

din&mico en el que se asienta.

Las formas geométricas utilizadas y su organizacién co--
rresponde a la intencién de articular el estilo de la ornamen-
tacién mural con la forma del conjunto arguitectdnico, concep
to expresado por el propio autor (53), dgque aplicd el términq
de esculto-pintura a la técnica consistente en el empleo combi-
nado del relieve con las posibilidades que brinda la pintura en
la decoracibn exterior para romper la bidimensionalidad dél ma-
ro, en donde las formas pictéricas carecén de fuerza frente a

la tridimensionalidad de los objetos que las circundan.

Diego Rivera por su parte, xrealiza en el Cércamo del -—-

Sistema del Lerma (1949-1951), localizado en la Segunda Sec—
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cidn del Bosque de Chapultepec, una decoracibn esculto-picté-
rica con temas relacionados con el agua. Utilizando la técni-—
ca del mosaico recubre la figura en alto relieve y de grandes

proporciones del dios Tlaloc, divinidad del agua.

El escultor Francisco Zifilga es el autor del Monumento -

a_Ramén_ Lbpez Velarde (Zac. 1951), integrado por cuatro re-= "~

lieves en cantera rosa, asi como La Riqueza del Mar (1952) -

v_La Pesca y la Cosecha realizados en concreto para el Banco
de México en el Estado de Veracruz.
Este escultor y Rodrigo Arenas Betancourt, ejecutaron un
Y

reljieve en piedra volcanica con motivos prehispénicos de gran-—

tamafio. Al primero de ellos se debe el relieve intitulado -~ -~

La Tierxa vy las Comunicaciones (1953--54) que enmarca uno de.
los edificios de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Pibli-
cas. Representa varias f£iguras humanas resaltadas en diversos
niveles y coﬁbina las formas abultadas con relieves planos, --
que. se incorporan al edificio gracias al color griséceo de la -

piedra (Foto 15).

Jorge Gonz&lez Camarena es el creador de los alto relie-
ves gque adornan el frontispicio del edificié del Seguro Social

en esta capital y en el Tecnolbégico de Monterrey, Nuevo Lebn.
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Era posible apreciar en los tableros y cubos de las esca-
leras del ahora desaparecido multifamiliar Juirez (1952).‘ loca
lizado a un costado del Centro M&dico Nacional, 1los alto relie
ves planos, realizados en concreto por el artista Carlos Mérida:
que representan figuras humanas, algunas de ellas con cierta -
influencia prehispanica. Varias de estas figuras mostraban sus
miembros en forma desarticulada, lo cual, aunado a la colora--—
cién gque revestian -blanco sobre fondo rojo- producian la sen
gacibébn de percibir la superficie que_ornamantan no como un sbli

do, sino como algo que aligeraba el aspecto macizo de la cons-—

trucecibébn.

E1l escultor'ﬁamiro Gavifio, poseé algunos relieves en —-
bronce ejecutadds éurante lo=s afios de 1957-58, entre ellos, -
el localizado en la entrada principal a la Planta Potabilizado-
ra de Agua en ia'ciudad de Nuevo Laredo, Tamaulipas: otro en
la de Villahexrmosa, Tabasco Q en la de Métamoros. Tamaulipas,

este Gltimo realizado en afios posteriores.

José Chavez Morado, en colaboracién de su hermano de —--:
nombre Tomas, realizd en el edificio de aulas del Centro Médi

co Nacional el alto relieve denominadeo lLa Bvolueidn vy Futuro -

de la Ciencia Médica (1958). Trabajado en cantera .y piedra es,

en atencién a sus dimensiones y calidad estética: uno de los -
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los principales relieves integrados a la arquitectura. Las -

-figuras organizadas en grupos resaltan sobre una superficie on
dulante, a veces plana y en otras en forma abultada. Destaca,
como elemento principal, una serpiente ondulada que unifica -

a través de su forma dos de las secciones que conforman el re-—

lieve.

Esta obra posee diferentes calidades texturales asi como
un variado y atractivo colorido conseguido mediante el emplec
de piedras de diferentes colores. La ornamentacidén asimila -
las formas rectas y curvas del edificio asi como ei color y -
materiales de los demas edifijcios que ie rodean. Su parte ~-—
posterior cuenta con altp'relieves planos con motivos geom@&-—
tricos. Estas formas aparecen en los reﬁates de otros edifi-

cios pero recubiertos con mosaicos policromos.

Ootra de las obras de este autor, es el relieve (1964) de
la fuente central del Museo Nacional de Antropologia e Histow-—

ria al que denomindé Imagen de México.

Corresponden al escultor Luis Ortiz Monasterio los bajo

relieves de la Fuente Monumento erigida en honor del Rey Net-~
zahualcdyotl (1956), localizada en el Bosque de Chapultepec,-—

asi como los alto relieves titulados Cuauhtémoc en la Defensa
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México Tenochtitlan, en el Centro Vacacional de Oaxtepec, -

el

de

el Estado de Morelos.

En la ornamentacién de la Unidad Independencia (1962), -
escultor Luis Ortiz Monasterio incorpora sobre la fachada -

cantera rosa que recubre el Teatro, escenas de la vida pre

hispanica representadas en forma naturalista a través de un ba

jo

de

relieve.

Aungque en esta Unidad es posible apreciar una divexsidad

estilos en los trabajos escultdricos (esculturas v relie—

ves), el conjuntc trata de unificarxse a través de la policxo-
s

mia con la que fueron ejecutados.

Federico Cantd ejecuta sobre piedra los relieves intitu-

lados Homenaje a Cua\ihtémoc (1963), en esta ciudad de México.,

y en la Unidad Médica del IMSS, en Ledn, Gto. el denominado

El

Padre Hidalgo vy sus Ensefianzas {1964).

Bl pintor Luis Nishizawa, interesado en la adecuacidn y

apoyo psicoldgico que el tema de una obra debe tener con res--'

pecto al edificio gque lo alberga, realizd con la técnica de -

la

cer@mica dos relieves a los gue intituld Canto a la vida, -

visible en la Unidad del Seguro Social de la Ciudad de Celaya,

Gto. (1969) y El Espiritu Creador Siempre se Renueva, en la
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Ciuvdad de Tokio Japdn (1981). Recientemente y bajo el empleo
combinado de la pintura y la cerémica este artista trabajd en
un inconcluso proyecto para ornamentar el Centro Cultural Uni

versitario.

Con la Técnica de la ceramica y en variados colores, ==
Rall Coronel disefid e instalé en los Laboratorios Miles en —-
Khuat en Indiana, E. U., el relieve denominado Medicina Alre~

dedor del Mundo (54).

Ismael Guardado, cuenta entre sus obras con dos relie-
ves metdlicos realizados para la Universidad Autdnoma de Zaca-—

tecas (1969) vy el denominado La Cultura v la Ciencia en el -

en el Instituto de Ciencias Autbnomas (1962), en el Edo. de -

Zacatecas.

En la parte superior de la entrada al edificio de Banca .
Ccremi, ubicado en el Paseo de la Reforma, se localiza el re-
lieve ejecutado en metal de Jorge Alarcén Islas. En &l es po=
sible apreciar las diferentes calidades texturales, asi como
los diversos niveles en que se encuentran hundidas las formas.
Las figuras femeninas y masculinas geometrizadas en diferentes
actitudes y tamaflos, se organizan conforhe a las lineas hori;
zontales y verticales que la herreria, que'lo rodea, le sefia

la. Aligerando visualmente la composSicidn se aprecian huecos
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de formas irregulares alrededor de algunas figuras.

En el edificio que alberga la Escuela Nacional de Educa-
doras en el Distrito Federal, se localiza un relieve plano rea
lizado en concreto obra del artista Carlos Orozco Rivera. En —
&l los contornos de las formas de una pareja de maestras llevan
do libros y juguetes a varios grupos de nifios, se hunden en ==
distinto grado para provocar un suave contraste luminico. Re-—
sulta importante sefialar la adecuacidn de la orxrnamentacidn a la
funcidn del edificio gue, de acﬁerdo con la tesis funcional ha
de servir a un propdsito Gtil: interpretar la finalidad educa-

tiva o magisterial del edificio.

En el vestibulo principal del Antiguo Colegio de A:Qni;-
tectos, el taller dirigido por Adrian Brun y Pablo Cervantes-—
de la Escuela de Artesanias, realizd un alto relieve en made-
ra recubierta con placas de esmalte en brillantes colores, re
presentando la vista nocturna de un paisaje urbano. La compo-
sicién se-esparce libremente sobre los muroé de madera de tal:—
forma que los espacios gque suscita configuran las Zonas oscuras
del paisaje contrastando con las partes iluminadas qﬁe estan re
presentadas por los edificios, proporcionando al lugar una sin

gular belleza.
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MGltiples artistas se han valido del lenguaje abstracto
en busca de una forma de expresidn propia. Tal es el caso del
escultor Manuel Felguerez guien cuenta con varios relieves"deA
entre los cuales citaré& el que se localiza en el Cine Diana de
esta capital, edjecutado con material de chatarra en el afio de
1961. Combinando las super ficies lisas con las rugosas, las-—
formas curvas con las rectilineas y otros elementos lineales, -
se crea tehsién‘entre éstas y los cuerpos s6lidos. El1 contras
te luminico provocade por la iluminacidén, es intenso y subra-
ya el ritmico juego de verticales, horizontales y diagonales

que intervienen en la composicidén.

La obra contrasta sobre un fondo texturizado y pintado -~
en diferentes tonalidades gue junto con el mobiliario y las pa
redes que rodean al mural produce un ambiente sugestivo que é_t_:_

menta cohfox:me el espectador se adentra en la sala (Foto 16).

Pertenece también a este escultor el relieve que, proyec
tado para la feria del Seattle (1964), engalana actﬁalmente
la sede de la Confederacién de Camaras Industriales de Come;r:-
cio en esta capital, asi como el del Centrc Culﬁural alfa, ~."

. en Monterrey Nuevo Ledn, el del Palacio Municipal de Nuevo -
Laredo, 'i‘amaulipas y el denominado Canto del Oc&ano, ejecuta-

do- para el balneario Bahia lamentablemente destruido.




Foto 16.- Manuel Felgueres. Mural de Hierro, 1962,



Foto 16.- Manuel Felgueres. Mural de Hierro, 1962.
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El escultor Pedro Cervantes trabajando con diversos mate
riales realizd en limina un relieve para el Banco de Fomento -
Cooperativo (1963) (desaparecidé), cuyas formas metélicas se
combinan con placas de cerlmica policromas. Es también cobra -
suya el que adorna la casa matriz del Banco del Atlantico eje

cutado en bronce soldado.

Su obra mas reciente es la denominada Los Cuatro Puntos

Cardinales, relieve ejecutado en concreto y acabado en grano -
de marmol que puede ser visto en el edificio que occupa el Ins-
tituto Mexicane de Comercio Exterior, en esta ciudad. Sus --
formas resaltadas con movimientos ascendentes vy descendentes, -
se entrecruzan y -sobreponen en diferentes niveles provocando un
variado contraste luminico e integrandose a los demiAs muros en

atencién al acabado que posee.

Herbert Hofman Ysenbourg, escultor alemdén radicado en -
el pais e interesado en integrar sus obras a la arquitectura,~
es autor del relieve policromo gue adorna ;as oficinas de la -
empresa Supermercados, S.A. (Calzada Vallejo # 980). Es au-
tor también de la celosfia que cubre parte del edificio de 1la
Nacional Financiera, S.A. (1964), localizada en el centro de

la ecapital (Foto 17).
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La celosia, realizada en bronce, constituye quizas, -
uno de los mejores ejemplos en los gue se ha logrado una in;g
gracién plastica. La forma geométrica del edificio que es --
propia de las construcciones contemporéneas junto con sus gran
des ventanales se repiten en un ritmo continuo. Estd conforma
da por rectas y curvas irregulares en un variado ritmo del que
participan también los espacios y los huecos. Los ritmos ver-—
ticales del edificio se continfan con algunas partes de la com-
posicién, lo gue redunda en una total integracidn entre orné—
mentacidn y argquitectura. el ceolor czcurc ~razduccidn cromati-
ca conforme al paisaje urbano- crea cierto contraste entre él
aspecto gris@ceo de la construcceidn y los materiales empleados,
la solidez del bronce c¢on la fragilidad del vidrio y la textu-
ra rugosa del relieve con la superficie lisa del cristal. La -
idea de realizar la celosia es igualmente acertada, dado que
ésta no es un objéto que se oponga al sentido ligero de la re-~

ja gue cubre la edificacién.

A un costado del estacionamiento d;l Hotel Aristos y ==
contrastando con la relativa oscuridad del lugar, se locali-=--
zan dos alto relieves obras del artista Alfonso Campos Qui--~
roz (1967),A en cuya composiciédn empled formas céncavas Yy con

vexas junto con lineas rectas y diagonales.
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La artista mexicana Helen Escocbeds, interesada en conju
gar la ornamentacidén con la funcionalidad de espacios y obje-
tos (55), realizd la decoracidn del tercer pisc de un edifi~
cio localizado en la avenida Juarez nimero 14. (Desconocemos
su estado actual). Aigunos muros en relieve sirven para deli
mitar ciertos lugares y crear ambientes estéticos. Son obras_
en donde las formas rectangulares —tomadas de los espacios ar-
quitectdnicos- zrecubren esta-éuperficie para dotarla de volu-—
men, de un ritmico juego de formas y un suave contraste lumi-
nico. En el denominado Murxo Interrumpido (1970), recurre al
empleo.de espejps‘para conseéuir un efecto de amplitud y de -
continuidad entre las formas creadas y los pasillos. vanos y

muebles que se reflejan.

Juan Luis Diaz realizbd en 1970, en el Instituto de In-~
térpretes y Traductores, un alto relieve en madera tensada -
con grandes volimenes cdncavos y convexos que resaltan en la
parte media del fondo para terminar progresivamente a lo lar-~
go del muro en una superficie plana. - El juego de luces suave
en su inicio se torna contrastado debido a los fuertes volidme-

nes y se unifica al sitio gracias al color oscurc del material

en que se ejecutd y a la penumbra que existe en el ambiente.
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Fernando Garcia Ponce ha realizado varios murales en —
relieve con la técnica del aluminio (56), combinado en oca--
siones con otros materiales como cristales o espejos, tal -
como sucede en el ejecutado en el afio de 1973 para una resi-
dencia particular. El1 empleo de espejos en ciertas partes, -
provoca gue ilusoriamente estas formas parezcan huecos que —--
permiten advertir el otro extremo de la habitacidédn, cuando -
en realidad, tan sdlo se refleja. La forma de los espejos a
semejanza de las que conforman el alto relieve, son geomé—-—
tricas e irrequlares y se organizan en lineas hoxizontales, -
verticales y diagonales acordes con los elementos arquitectd-

nicos que le rodean.

El escultor Gastdédn Gonz&lez ejecutd en la sala de con—--
ciertos Netzahualcdyotl (1976), un relieve met@ilico que se
inserta a su contexto arquitectdnico a través de la contihua;
cibn de la forma rectangular de las molduras de las vitrinas
gue a ambos lados existen, creando, con la repeticiénide es-
ta forma a distintos niveles, un movimiento visual continuo ~
que desciende y termina lateralmente en un grupo de poligonos

irregulares mas. resaltados que todas las demas formas.

En la Escuela Nacional de Artes Plasticas, el pintor -

Gilberto Aceves Navarro (1982) realizdé su primer mural titu-
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lado Aposteosis de anuel Tolssd las Musas Roménticas, -
utilizando como material la madera, la lamina, los clavos y -~
otros materiales. En la composici6tn predominan las formas --—
abstractas, sin embargo, aparece la figura de un torso feme
nino. Por medio del color del que estan revestidas las lineas
recfas y curvas, se unifican los distintos muros sobre los que

se apoya la obra (Foto 18).

La forma se integra a través de la forma rectangula; de
las made;as, dispuestas a manera y con el color d4del ladrillo,
material en el gue estl&n realizados el resto de los edificioes.
El disefio del miral plantea algunas partes en ;eliéve preaomi—

nando una solucidn de car&cter pictdrico.



Foto 18.- Gilberto Aceves Navarro. Apoteosis de Don
Manuel Tolsd y las Musas Rominticas.
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UNA PROPUESTA PERSONAL

La frialdad y desnudez de los muros que encierran la‘——
Biblioteca del Colegio de Ciencias y Humanidades, Unidad Aca
démica Vallejo, despertd mi interé&s por brindar a la construc
cién un motivo escultdrico que realce su valor estético y le
procure destacax del resto de los edificicos de los que forma -
parte. Tal fundamento es la rézén que me impulsa a proponer -—
la inclusién, en uno de sus maros, dé un relieve ceramico que -
contribuya a destacar el valor arguitecténico de la congtruce—-

cidn.

Apova&ndonos en el aspecto funcional del edificio ﬁara -
la inclusién del relieve, debemos considerar el aspecto esté-
tico gracias al cual una superficie puede poseer un cardcter
distintivo en funcidn a ciertas caracteristicas formaies tales
como; Juego de planos, luces, ritmo, cualiéades eromiticas y

otras gque le proporcione este género escultdrico.

El muro que se rropone para recibir el relieve es visi--—
ble desde muy diversos a&ngulos. Est& realizado eﬁ material -—
refractario diferente al de los otros muros que integran la -—
vista principal del edificio, desarticulado y separado del ——

resto de la construccién. El color blanco del Qque estl& recu--
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bierto, acrecienta la desiguladad del murc con el color gri-

s&ceo del cemento.

El relieve gque se propone tendr& validez en tanto logre -
integrar el muro al conjunto\sin obstaculizar la funcionalidad
-del edificio. Resultari especialmente adecuado para la orna-—-—
mentacién arquitectdénica exterior ya que por su cardcter tridi’
mensional conétituye una forma para mediar el contraste de vo-
lGmenes entre los objetos gue se encuentran alrededor con la -

bidimensionalidad del muro.

Para la -ejecucidn del relieve estimo conveniente utili—-

: .
zar materiales resistentes a la intemperie, que sean abundan-
tes, faciles de manejar y de costo reducido tales como los me

tales, las resinas y el barro.

Los metales poseén como caracteristica prindipal la ma—-
leabilidad y ductilidad gue les permiten éer cortados,k solda-
dos o forjados. Las resinas pueden adoptar practicamente cual
quier forma, ademd&s de ser especialmente ligeras. ELl barro =,
cocido destaca por su perdurabilidad, caracteristica ésta -
gque le confiere ser una de las principales fuentes de cronolo-
gia de las diversas civilizaciones (57). Es resistente a 1la

humedad, al calor., su policromia no cambia con el tiempo ni -
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por los factores climatolégicos, no necesita de mantenimien-
to ¥y es un material plastico gque permite conseguir cualquier -
forma. Su costo es accesible, aunque presenta el inconvenien

te de ser un material pesado.

.Aspecto Fozmal

A un costado del muro que ostentara el relieve, se lo-
caliza la entrada al edificio constituida por un ventanal de
gran tamafio cuya herreria configura formas rectangulares de -

.diferentes dimensiones (Foto 19).

Por encima del mismo, se aprecia la estructura metdli-
ca gue sostiene el techo y cuya disposicidn conforma triangu-
los. Teniendo en cuenta estas formas geométricas, sus limi;
tes y los ritmos que establecen, se elabord el proyecto del

relieve.

E1l disefio esté'fo?mado por rectlngulos y cuadrados de -—
distintos tamafios colocados en forma alte;nada, que buscan -
continuar las lineas horizontales y verticales del ventanal y
de la estructura tridilosa del techo, con el propdsito de —-—

lograr su integracidn.



Foto 19.- Entrada lateral a la Biblioteca del

Colegio de Ciencias y Humanidades,
Unidad Académica Vallejo.
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Estas formas resaltan en variados niveles, mas elevados
en la parte superior del muro, para provocar un contraste —--—
luminico mas acentuado sobre las inFferiores:; continuando los

ritmos que crean esas formas.

Para evitar la monotonia de las formas reproducidas, -
se recurrid a la repeticidn de las lineas diagonales de los -
tri&fngulos a través de molduras del metal resaltadas y en oca
siones s8lo pintadas; con lo cual se consigue relacionar o =
unificar recténgulos y formar tridngulos de distintos tamafiogs
Yy posiciones a fin de provocar que la atencibn del espectador
se concentre en determinadas zonas, que definen los elementos

figurativos.y permitan la identificacidén del tema del relieve.

El empleo del color subraya los ritmos de las formas geo
métricas. Se recurre a los colores verde, c¢afé rojizo y gris

qgue contribuyen a integrar el relieve al paisaje que lo rodea.

El color verde es utilizado en razén de las zonas verdes
distribuidas en todo el terreno, el colo; café rojizo ~colorx
c&lido- contrasta con la blancura del muro y el gris, dque ~-—
opera en atencidn al color del cemento con el que estén reali-
zados los dem&s muros del edificio, mismo que se adectia a la

monocromia general del paisaje urbano (Foto 20).



Foto 20.- Magueta del Proyecto Cer&mico.
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La tematica del relieve es una interpretacidn del paisa-
je urbano, conformado por ritmos y espacios sugerentes, repre
sentados geomé&tricamente lo que permite sefialar la unidad esti
l1istica entre ornamentacidn escultdrica y arquitectura. La --
eleccién de este tema se debe al interés que despierta en mi,

el estudio del relieve integrado.

Para los aspectos formales considerados en la conforma--—
cién del relieve propuesto, se tomd en cuenta las caracteristi
cas espaciales del conjunto arguitectdénico. E1 piano general -
del plantel nos permite apreciar la libre distribucidn ds sus -
diversos edificios que generan a su alrededor espacios abiertos
geométricamente regulares. Teniendo en cuenta estas caracteris
ticas el disefio se estructurd con las formas y ritmos que lo —
circundan, procurando que su ubicacién en modo alguno impidie—
ra el libre trénsito del espectador. La forma de los espacios

nos aligeran y dinamizan un muro que carecia de intexrés.
Agpecto Téacnico

El muro de block vidriado -material que no admite ningu-
na otra adicidén- mide 8.57 m. de ancho por 6.85 m. de alto. -
Internamente lleva una estructura metflica gque le confiere —--—

extremada firmeza. Verticalmente y a cada metro existe una -
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varilla que se refuerza horizontalmente cada 60 cm. A ambos -
lados se encuentran dos trabes y una m&s en la parte superior

que contribuird a la sustentacidn del relieve.

De los materiales a utilizar, el barro nos impide lo--—
grar placas de gran tamafio sin que se deformen o enconchen --

durante el periodo de secado.

En tales condiciones, la maestra Gerda Gruber me propu=
so una solucién combinada de materiales como el novop&n, que -
sirva de soporte a los mosaicos rodeados de una estructura me-—

t&lica empotrable &n el muro-

En el caso particular y para mostrar la técnica arriba -
sefialada, se realizd una peguefia parte del disefio total a la

mitad de su tamafio real, 45 cm. por lado.

Para obtener el tamafio deseado, es necesario conocer —~-—
el porcentaje de contraccién que sufre el barro al perder la
humedad durante el secado y cocimiento. Conociendo esta ca-
racteristica, es indispensable afiadir el porcentaje que habra
de proporcionarnos el tamaflo deseado. Para tal efecto se ela-
bo{é la siguiente prueba con arcilla refractaria, conocida —-—

tambié&n como barro de Zacatecas, utilizando la siquiente £6x-
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mula:s
X _—- ¥ 3100 = porcentaje de encogimiento
x
x = medida original
y = medida de encogimiento
. % de
dimensiones encogimiento
mosaicos en crudo 17.6 x 17.6 x 7
o 109
mosaicos quemados 15.8 % 15.6 x 7 -

El color se puede aplicar cuando las piezas posean du--—
reza de cuero (periodo medio entre su estado plastico y el se
co) con lo que se facilita su adherencia. Los mosaicos sanco
chados se pintaron con pigmentos cgramicos mezclados con‘agua
y una peguefia parte del minio (éxido de plomo), que en redu-
cidas cantidades y por su accidédn fundente puede servir como -
pegamento. Sin embargo, en este ¢aso, no se consiguié la -
total adherencia entre la capa de pintura y el barro, debido
a que no se agregd la cantidad adecuada de este material. Pa-

ra resolver ese problema se recurrid a las siguientes férmulas:
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verde intenso rojo ris

45 grs. de caolin 45 grs. de caolin 45 grs. de caolin
25 grs. de silice 25 grs. de silice 25 grs. de silice
15 grs. de f;ita 15 grs. de talco 15 grs. de talco
10 grs. de 6xido de cromo 15 grs. de frita 15 grs. de frita

10 grs- de 6xido de 5 grs. de 6xido
hierxo de manganeso

Los O6xidos utilizados se obtuvieron de los colores n@im.
3645~g (verde), color nGm. 6140- g (café rojizo) y del color

nim. 3706~ g (gris).

Estas formulas constituyen los llamados engobes, nombre
gue no conviene aplicar a 10s pigmentos mezclados con agua, da
do gue carecen de arcilla o caolin, material gue proporciona -

plasticidad y cuerpo a la mezcla.

El tipo de horno utilizado fue de gas, en ambiente oxi-
dante y a una temperatura para el sancocho de 945°C, ceno --
08. Pintadas las piezas, se quemﬁrOn-a 104é°c, cono Q5. Es -
muy importante el proceso de quema, ya que en este periodo las
piezas pueden rajarse y romperse por defectos del amasado, O -

bien por falta de calor el esmalte puede burbujcar sin fundir.

Después de pintados y horneados los mosaicos, se obser
v6 ¢que eran demasiado porosos y dado que el relieve ocupara -

un lugar a la intemperie, decidi esmaltarlos (mate # 9-34-2).
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El esmalte es una capa de vidrio que confiere impermeabilidad -

a las piezas. A fin de evitar modificaciones en el color, es
conveniente realizar pruebas entxe el esmalte, la pasta y el -

material colorante.

Una alternativa para evitar el esmaltado de los mosaicos -
seria la coccidn de las piezas a altas temperaturas (1250°C). -
Las pruebas efectuadas al respecto fueron exitosas al conseguir

se la calidad deseada y no verse alterado el colorido.

Una vez esmaltados los mosaicos, se pegaron utilizando -
una mezcla de serrin y pegamento para madera sobre novopin - -

(12 mm) al cual se le enmarcd con la estructura met&lica.

La asesoria Lécnica de un arguitecto nos sugirié el em- -
pleo de una supérficie de metal desplegado (malla de alambre -
recubierta con mortero, mezcla de arena y cemento) en susti-
tucidn del novopén, ya que este material con el transcurso del
tiempo se deteriora. El marco de metal puede ser de perfil tu-

bular.

El relieve quedaria sujeto al muro mediante anclas solda-

das a las varillas iInternas horizontales, en las gque la carga
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se :epartiria a lo largo, teniendo asi mayor superficie de —--—
apoyo. Para asegurar la resistencia del muro a la carga pro--
puesta, se podrian colocar dos vigas a lo ancho del muro y dis
triibuidas a lo largo del mismo empotradas a las trabes latera-
les.

El estudio realizado respecto al peso del relievg Yy la -

resistencia del muro fue:

Area pzas. area perimetro
0.50 x 0.40 2 0.40 © 3.60
1.00 x 0.50 5 4.50 19.00
0.50 x 0.50 1 0.25 2.00
1.40 x 0.50 1 0.70 3.80
0.80 x 0.50 5 2.00 13.00
1.00 x 0.50 7 3.50 21.00
0.75 x 0.50 3 1.125 7.50
1.50 x 0.50 1 0.75 4.00
0.90 x 0.50 1 0.45 2.80
1.00 x 1.00 3 3.00 12.00
0.57 x 1.00 1 0.57 3.14
1.11 % 1.00 2 2.22 8.44
0.80 x 1.00 3 2.40 10.80
0.98 x 1.00 1 0.98 3.96
0.75 x 1.00 1 0.75 3.50
0.20 x 0,90 1 0.81 3.60
0.80 x 0.90 1 0.72 3.40
0.75 x 0.90 1 0.675 3.30
x 1.00 1 0.40 2.80

0.40
: 26.20 m2 131.64 m
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Volumen mosaico

26.20 x 0.008 = 0.2096 m3

Peso mosaico 0.0001%922 m3= 0.380 Kg

m 1977 Rg 12';5'

< 0.2096 mO= 414;40 Xg

15.5 cm.

Area da ia placa de soporte

= al Area de mosSaicO e 26.20m

volumen 26.20 x 0.03 = 0.786 m.>

Peéo del' concreto 2000 Kg/m3
2000 %°0.5786 = 1572 Kg

Pego de los marcos metllicos 131.64 m x 1.30 Kg. m= 171.13 Kg.

PESO TCOTAL DEL RELIEVE

Mosaico 414.40_ CARGA REPARTIDA
Mortero 1572.00 2157.53 / 6.42 336.06 Kg/m
Marcos 171.13
2157.53
Kg LA 4 var. N° 3

e. N° 2Q@25

.14
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CONCLUSIONES

1.~ E1 grado de elevacién de una forma respecto a su -
fondo, es relativo, poco cuantificable y no menos aclarato~
. rioc. En mi opinién debe considerarse el procedimiento que -
permita consegquir técnicamente la forma deseada. Asi tendria
mos, que bajo relieve es agué&l en donde, a partir de un pla-

no, las formas se hunden en &l y4alto relieve es cuando &s--—

tas lo rebasen .o superen.

2.—- E1 relieve escultdbrico -—-junto con‘las otras activi-
dades artisticas é; la é&poca prehisplnica- posejan un profun-
do significado mitico cuyas concepciones se éxpresaron a trg.
vés de la repreéentacién fantastica de sus dioses, forma que
le permitia a esos hombres, scbrepasar la esfera humana y al;

canzar l1la divina.

3.~ En la civilizacién Maya predomind la forma naturalis
ta de representacidén, debido quizas, a conceptos miticos di-

ferentes.

Los materiales usados en la ornamentacién arquitectdni-
ca fueron el estuco y'la piedra. No obstante la disponibili—

dad del primero de &stos para conseguir formas redondeadas, -
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el tipo de relieve mas utilizado, fue el plano.

Las formas de talla plana y abultada existieron coniuntg
mente. Esta dltima, introducida por los conquistadores espa-
fioles, se manifiesta posteriormente en la pintura y escultura

mexicana.

4.~ La forma de representacién de los nuevos conceptos -
religiosos durante la época colonial mexicana fue la naturalig

ta.

El relieve realizado en piedra, estuco o argamasa y ma-—
dera, no obstante la funcidén ornamental y afan de lujo que po-

seia, conservd su original sentido narrativo religioso.

5.~ Austero ante el derroche de formés y colores del si-
glo precedente, el estilo neoclésico se contenta con un reper
torio limitado en sus ornamentos y comprende uﬁa especializaf—
cién de las artes plasticas, hasta ese entonces reunidas en -

la arguitectura.

En los ejemplos comentadeos, propios de este siglo, es -
de reconocerse el esfuerzo para su realizaciédn y el interés --
'por otorgar al relieve escultdrico un campo mayor de accién -~-

dentro de un contexto arquitectdnico definido. E1L relieve — -
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siempre exaltd el interés de los diversos edificios.

6.- La especializacidn de las a?tes y las ciencias trajo
como consecuengia la austeridad ornamental de la arquitectura -
funcionalista, factor determinante para la omisidn del relie-
ve escultdbrico en la arquitectura contempordnea. La ignoran--—
cia por las posibilidades expresivas que poseé la actividad Qé
cultérica, parece lejana al grado de gue ha sido y es aprecia-
da poxr pocos arquitectos. La participaciéﬁ de escultoré; en-
los diversos proyectos constructivos es casi nula, sgin que -

exista intencién para que intervengan juntos en una cbra.

7.- A través del relieve esculébrico podemos conocer el
sentido magico y religioso.delnuestxc pueblo, su habilidad -~
técnica g manual para someﬁer la matevia a la forma deseada 'y
su’ gran sentido creador surgido de una necesidad intevior y -~

subjetiva que exprese su visidn de las cosas.

8.- El reiieve escultdrico incorporado a la arquitectura,
no es una tradicidn recientemente ;escatada, sino que ha per-.
manecido viva, aungue no con la fuerza o insistencia que aﬁta—
filo tuvo. COnstituye una forma de expresidn que por su valor es

tético enriquece nuestras manifestaciones artisticas.
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9.~ El tratamiento de 1la ceramica‘requiere de niveles -
altamente técnicos como el canocimiento de las caracteristicas
de las arcillas y pastas en lo referente a su composiciédn, en
cogimiento, la relacidtn entre cuerpo, esmalte y pintura -gue —
implica que el esmalte o pintura no' se desprendan del cuerpo-,
de las condiciones de guema etc., procésos que determinan -

que una pieza goce de un 6ptimo nivel o valor técnico.

Desde un punto de vista técnico., su validez queda Jjusti
ficada desde el momento en que oéros paises realizan estudios.
cientificos de las posibkbilidades que la cer&mica poseé& como -
material apto -en este caso-~ para la ejecucidn de relieves.-
Este manejo de la ceramica provee al relieve de una calidad -

superior.

En nuestro pais actualmente la cerémica carece de ese al-
to nivel técnico. El enfoque artesanal que pose&, de ninguna
manera imposibilita su utilizacidn artistica, dado que el ar-

tista se vale de una técnica para poder expresarse plenamente.

10.- El1 relieve que propongo lejos de entorpecer la fun-
cionalidad del muro y la construccidn, acenta por medio de sus
formas la importancia que la misma representa. La Biblioteca -

del Colegio de Ciencias y (umanidades tiene caracteristicas de
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de ubicacién que son compatibles con el relieve. E1 muro ele-
gido nos permite su observacidn desde diversos angulos y hace
posible su colocacidon. La propuesta personal integrarxéd for—-

malmente al muro desarticulado sobre el que habra de apoyarse.

11.- La cerdmica como ya se apuntd anteriormente, poseé.
el inconveniente de ser muy pesa&a, lo gque se incrementa con~-
la estructura gque debe llevar para poder sujetarla al muro. —-
La técnica propuesta estd condicionada a las carxactexisticas -
del block vidriado. pero tratédndose de otro material, 1la in-
clusién'de la cerdmica podria realizarse a través de su adherqé

cia al muro con algin cemento o alguna resina epdxica etc.

12.- Otros materiales m&s ligeros opcicnales para la reas-
lizacidén del relieve serian las resinas y los metales y made-
ras con el incoanveniente del costo y de la resistencia a la in-

temperie respectivamente.

La cer&mica no presenta el inconveniente del alto costo ~
y no ser un material perecedero, por lo gque propongo este ma-—
terial apto para conseguir qrnamenta'ciones exteriores en aten-—

cién a las otras ventajas ya antes expuestas.
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13.- Consider§ que el geometrismo de las formas del re--—
lieve, contribuyen definitivamente a una integracibén m&s logra
da entre la ornamentacifén, conseguida a través de un objeto ar
tistico y la arquitectura de nuestro momento histdrico., ya que
de tal forma ambos participan del mismo estiloc y no rompen con
la armonia del lugar. Hay ocasiones en gue se puede recurrir -
a formas gque establezcan contraste, las cuales de alguna mane-

ra tengan caracteristicas comunes.

14.~ La realizacidén del relieve sugerido es un proyecto -
viable que se apoya en el cuidadoso anilisis de las condiciones
v situacién del muro elegido y de las caracteiisticas de los di

ferentes materiales disponibles.
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Apéndice de Terminologia

Atmosfera oxidante. Quema durante la cual la camarxa del horno

retiene un exceso de oxigeno.

Caolin. (Al,0,. 2 5i0,- 21—120 ) arcilla pura, también llamada
arcilla . china. En estado puro no es pléstica, s6lo
agregandole otros componantes a los que proporciona-
fluidez y adherencia -

Cono pirométrico. Peqguefias piezas piramidales hechas de mate-

rial arcilloso que a temperaturas especifi
cas sc doblan sirviendo de indicador.
Engobe. Barbotina constituida por arcillas blancas y colox e;g:
das aplicables sobre piezas crudas o bizcochadas. Es
m&s vitrea que la arcilla y menos que el barniz. Siy
ve para ocultar el color de la pasta. .
Frita. Mezcla de ingredientes a base de silice triturados pa-
ra eliminar los efectos tb6xidos del plomo, se utiliza
para volve£ insolubles los barnices.

Sancocho o bizcocho. Pieza ceramica horneada sin barnizar.

silice, pedernal o cuarzo. (Si 0,) reduce el encogimiento - °
proporciona dureza y resistencia -
pero reduce su plasticidad. En los
esmaltes es un ingrediente indig-

pensable para condeguir su dureza,
adhesibn y durabilidad.
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Metasilicato &cido de magnesio. Compuesto que se em—
plea como fuente de silice y fundentes gue consiguen

bajar el punto de fusitn de una pasta.
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