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‘Trs NaTure'’s VoicE: THRO’ ALL THE MOVING HooD

Or CREATURES UNDERSTOOD:

Tue UniversaL TONGUE TO NONE

Or ALL HER NUM‘ROUS RACE UNKNOWN!

FroM HER IT LEARN’D THE MIGHTY ART

To court THE EAR AN STRIKE THE HEART:

AT ONCE THE PASSIONS TO EXPRESS AND MOVE:

WE HEAR, AND STRAIGHT WE GRIEVE OR HATE. REJOICE OR LOVE:
In unseen CHAINS IT DOES THE FANCY BIND:

AT ONCE 1T CHARMS THE SENSE AND CAPTIVATES THE Minb,

SouL ofF THE WorLD! INSPIR'D BY THEE,

THE JARRING SEEDS OF MATTER DI1D AGREE,

THOU DIDST THE SCATTER’D ATOMS BIND.

WHICH, BY THY LAWS OF TRUE PROPORTION JOIN'D,

MADE up oF various PARTS oNE PERFECT HARMONY

THOU TUN'ST THIS WORLD BELOW, THE SPHERES ABOVE.
Which 1N THE HeEavenLy Rounp To THEIR own Music MOVE,

NicHorAas Brapy
(ODE ON SAINT CEC(LIA'S Day (1692)




INTRODUCCION

EINSTEIN AFIRMJ ALGUNA VEZ QUE LA MUSICA DE MOZART ES LA QUE MAS SE
PARECE AL UNIVERSO. 1 NUESTRA IDEA AL ESCRIBIR ESTO ES SEMEJANTE: DE TODO

AGUELLO QUE ESTA AL ALCANCE DEL HOMBRE, LA MUSICA ES LO QUE MAS SE PARECE

AL UNTVERSO. ExpLica Micrer Butor: 2 mpog ser EL SONIDO ADVERTENCIA Y
SIGNO DESDE EL ORIGEN, CUALGUIER CONCEPCION DE LO REAL QUE LO INTEGRE
ANULA FORZOSAMENTE TODA DIFERENCIA ABSOLUTA ENTRE NATURALEZA Y LENGUAJE,
ES DECIR, ENTRE MATERIA Y PENSAMIENTO; AS PUES, TODO ES SUSCEPTIBLE,
DIGNO DE SER INTERPRETADO: NADA QUEDA YA LIBRE DE LA LUZ Y DE LA INTELIGEN
CIA. Por ESTO, YO DECLARO QUE LA MUSICA ES UN ARTE REALISTA GUE, INCLUSO
EN SUS FORMAS MAS ELEVADAS., MAS APARENTEMENTE DESPEGADAS DE TODO, NOS
MUESTRA ALGO SOBRE EL MUNDO, QUE LA GRAMATICA MUSICAL ES UNA GRAMATICA DE
LO REAL, QUE LOS CANTOS TRANSFORMAN LA VIDA",

I

LA MUSICA HABLA DE LA REALIDAD EN EL LENGUAJE MISMO DE LA REALIDAD,
SU RELATO ACERCA DE ELLA ESTA MAS CERCA QUE EL DE LAS OTRAS ARTES, PORQUE
LOS ELEMENTOS EN QUE ELLA FINCA SU DISCURSO-CONTINUIDAD, SIMULTANEIDAD,
OPOSICION, REPETICION, CONTRASTE, TEXTURIZACION, FORMA, RITMO, TEMPO- SON
LOS DE LA PROPIA REAL{CHD. LA PINTURA SE VE OBLIGADA A REDUCIRLO TODO A
DOS. DIMENSIONES; LA ESCULTURA TIENE TRES, PERO ES INMOVIL, AL IGUAL QUE
LA ARQUITECTURA, DANZA Y TEATRG SE QUEDAN EN UN ESCENARIO. PERO LA MUSICA



11

FLUYE LIBRE DE TODO ESPACIO. CREANDO SU PROPIO ESPACIO MUSICAL. COMO EL
TIEMPO MISMO LO HACE POR ENCIMA DE CUALQUIER MATERIA. “EN UN CUADRO, LA
ILUSTRACION DE UN CREP(SCULO TERMINA CON EL MARCO” -DICE Buso~13-. " OEL
FENOMENO NATURAL, QUE ES ILIMITADO, SE VE CONFINADO EN MARCOS CUADRILATE-
_ RALES, LAS FORMAS DE LAS NUBES ESCOGIDAS PARA ESTA FARSA ARTISTICA
PERMANECEN [NMUTABLES PARA SIEMPRE, LA MUSICA PUEDE ACLARARSE, OSCURECERSE,
MOVERSE A PLACER Y FINALMENTE IRSE EVAPORANDO EN LA LEJANTA COMO LO HACE
LA MISMA LUZ CREPUSCULAR DEL OCASO, Y EL INSTINTO CONDUCE AL MUSICO
CREATIVO A EMPLEAR LOS TONOS QUE PRESIONAN LA MISMA TECLA DENTRO DEL. ALMA

HUMANA Y DESPIERTAN LA MISMA RESPUESTA QUE LOS PROCESOS DE LA NATURALEZA".

ParA PITAGORAS, Y AUN PARA PLATON, HACER MUSICA ES HACER CIENCIA,
MORAL Y METAFISICA: NO ES POSIBLE OCUPARSE DE ALGUNA DE ELLAS SIN OCUPARSE
DE LAS OTRAS D0S. LA MUSICA ES UN CORRELATO, EL MAS CERCANO, EL  MAS
~ INVEDIATO POSIBLE A LA REALIDAD MIsMA. (UALQUIER OTRA NOTICIA QUE NOS
LLEGUE DE ESTA HA TENIDO QUE PASAR POR FILTROS MAS GROSEROS, DILUIRSE EN
FORMULAS MAS BURDAS. NOS ACERCAMOS A LA REALIDAD Y LA OBSERVAMOS A TRAVES
DE DIVERSOS CRISTALES: NUESTRO SABER INTENTA AFERRARSE AL MUNDO. PERO SOLO
CONSIGUE TOPARSE, COMO YA EXPLICO ltxsmn&ne",cw ESTRUCTURAS SUSCITADAS
POR EL HOVERE MISMO. EL CONOCIMIENTO, ENTONCES., YA NO ES DE LA NATURALEZA,

SINO DE LA NATURALEZA EN TANTO EXPUESTA A LA INTERROGACION HUMANA. MUESTRO

CONOCIMIENTO NO ES UNA CIENCIA DE LA NATURALEZA: ES UNA IMAGEN DE NUESTRAS
RELACIONES CON ELLA. NOo REPRODUCE A LA NATURALEZA, SINO QUE SE REPRODUCE A
ST MISMO EN TANTO DISCURSO SOBRE LA NATURALEZA,

SUCEDE, ADEMAS, QUE CUANDO ToMA "FORMA" DE TECNICA O DE CIENCIA,
ACABA POR AHOGARSE EN EL DETALLE., SE CONSTITUYE. EN EL MEJOR DE LOS CASOS.,
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EN ACUMULACION DE PARTICULARES. SUMA DE CASOS ESCOGIDOS AD HOC PARA APOYAR
ALGUNA CONJETURA, PERO QUE NUNCA ALCANZA LA MAGNITUD DEL TODO, SE NOS
ESCAPAN DE ENTRE LAS MANOS ESTRATOS DE LA NATURALEZA DE LOS CUALES NO DAN
CUENTA NUESTRAS TEORIAS, Y DE UN PLUMAZO NEGAMOS LA EXISTENCIA DE ELLOS Y
DE SUS PROBLEMAS ESPECIF1COS. QUEDAMOS, PUES, ANTE LA SUPERFICIE Y EL
VACi0: MOLTIPLES DIMENSIONES DE LA REALIDAD SON REDUCIDAS A SUS MANIFESTA-
CIONES MAS EXTERNAS. Y, EN UN SEGUNDO PASO, DEJAMOS DE VER CONTENIDO ALGUNO

MAS ALLA DE ESTA SUPERFICIE.
[11

Por ES0 PITAGORAS PRACTICABA SU ASTRONOMIA MUSICAL (0 MUSICA ASTRONO-
MICA), ¥ PLATON ApunTABA EN LA Rep(BLica (530D) LA HERMANDAR FINAL DE LOS
ESFUERZOS DEL ASTRONOMO Y EL MUSICO: LA MUSICA DICE MAS ALLA DE LOS SONIDOS:
EL VERDADERO MUSICO CONOCE LA NATURALEZA PROFUNDA DE LAS COSAS Y NOS HABLA
DE ELLAS! CREA MUNDOS Y NOS HACE TRANSITARLOS., AL INTERNARNOS EN ESA MUSICA
VAMOS COMO DE LA MANO DEL HALITO CREADOR. QUE A UN TIEMPO CONSTRUYE ESOS
MUNDOS Y NOS CONSTRUYE CON ELLOS. ESCUCHAR ESA MUSICA ES INGRESAR AL FLUJO
EN QUE EMERGE LA VIDA: SER EN UN MUNDO EN EL MOMENTO MISMO DE SU FUNDACION,
Henr1 Pousseur PREGUNTAS: "|A FORMA ARTISTICA, CON LA CONDENSACION QUE
LLEVA A CABO, ¢NO ES MAS BIEN UN NOCLED, UN FOCO, UN AMANTE QUE ENVIA EN
7000 TIPO DE DIRECCIONES RADIOS DE ATRACCION, DE ASOCIACION, DE RESONANCIA
POR SIMPATIA, Y QUE AGRUPA A SU ALREDEDOR (SIN ABOLIR DISTANCIAS NECESARIAS
A LA DEFINICION QUE LA DISTINGUE) TODO UN UNIVERSO EXTENSQ. HACIENDO PRESENTES,
RE-PRESENTANDO LAS DEFERENTES PARTES DEL ESPACIO Y DEL TIEMPO ENTRE Si., LAS
DIFERENTES ZONAS DE LA MATERIA Y DEL ESPIRITU CON TODAS SUS PROPIEDADES MAS

ESPECIFICAS, MAS SIGNIFICATIVAS Y SABROSAS?”.
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EXISTEN TRES FORMAS DE MUSICA QUE AGUT NOS INTERESAN, Boecm6 HACIA LA
SIGUIENTE DIVISION:

MUSICA HUMANA., EL PRINCIPIO QUE SIGNIFICA LA INMATERIALIDAD DE
NUESTRA FACULTAD DE RAZONAMIENTO CON NUESTRA EXISTENCIA CORPORAL :
MANTIENE LA PARTE CONSCIENTE Y RACIONAL DE NUESTRA ALMA ALINEADA
CON SUS SENTIMIENTOS INSTINTIVOS Y ANIMALES: PRODUCE LA ARMONIOSA
COHERENCIA DE LLOS MIEMBROS DE NUESTRO CUERPO Y SU FACIL Y EXACTA
SINCRONIZACION:

MUSICA INSTRUMENWTAL TS, EJECUTADA POR VOCES HUMANAS O CON LA AYUDA
DE INSTRUMENTOS (TAL COMO NUESTRA DEFINICION MODERNA DE MOSICA):Y

MUSICA MUNDANA, QUE GOBIERNA LOS CIELOS, EL TIEMPO Y LA TIERRA:
HACE QUE LOS PLANETAS SIGAN Y CUMPLAN SUS ORBITAS, Y MUEVE LAS
ESFERAS CELESTIALES,

AL REFERIRNOS A UN ORDENAMIENTO MUSICAL EN LOS ORIGENES DEL UNIVERSO O
EN LOS PWL.S0S DE LA NATURALEZA, NOS REFERIMOS, CLARAMENTE. A LA MUSICA
MUNDANA. FS ESTA LA QUE MAS NOS INTERESA EN ALGUW MOMENTO, PERO QUEREMOS
ENCONTRAR SUS HUELLAS EN LA MUSICA HUMANA DE NUESTRO PROPIO CUERPO. Y EN
ESE "DESEG QUE NO ES EL DE LAS COSAS TERRESTRES” QUE, COMO DECiA STRAVINSKYZ

SE ENCUENTRA EN EL ORIGEN DE NUESTRA MUSICA INSTRUMENTALIS. DESDE NUESTRA

PERSPECTIVA, NUNCA APARECE UNA SIN EL CONCURSO DE LAS OTRAS: LA MOSICA ES
MATHESIS UNIVERSAL IS PRPECISAMENTE PORQUE ES DE TODAS ELLAS A LA VEZ; DEL

UNIVERSO, DEL HOMBRE ANTE EL UNIVERSO, Y DE ESE DISCURSO DEL HOMBRE SOBRE EL
"UNIVERSO Y SOBRE ST MISMO QUE LOS VINCULA: MUNDANA, HUMANA, INSTRUMENTALIS.




ToDA GRAN OBRA SUSCITA UN UNIVERSO PECULIAR: CADA NUEVA AUDICION ES LA

EXPERIENCIA DE OTRO ASPECTO DE ESE MUNDO. LA Cancidn pE LA TIERRA, POR EJEM-

PLO, ES UNA CLAVE QUE REVELA UN UNIVERSO CONSTRUIDO Por MAtER. EscucHAm.A

VEZ TRAS VEZ ES COMO TRANSITAR NUEVAMENTE ESE UNIVERSO. DESCUBRIENDO SIEMPRE
FORMAS QUE HASTA ESE MOMENTO NOS HABIAN PASADO DESAPERCIBIDAS. ESTA ES LA
POIESIS PERENNE, ETERNAMENTE RENOVADA, DE LA OBRA DE ARTE: EN MAMLER, 0 EN
CUALQUIERA DE LOS GRANDES.LA MUSICA INSTRUMENTALIS COBRA LA FUERZA V LA

FUNCION DE UNA MUSICA MUNDANA QUE SUSCITA MUNDOS,

PERO QUE TAMBIEN HABLA DE ESTE EN QUE VIVIMOS. LA EXPERIENCIA DEL ARTE
ES ENTONCES LA EXPERIENCIA DE LA CREACION Y EL DESCUBRIMIENTO. POSEER LA TIE
RRA: LLENARLA Y SER LLENOS DE ELLA. QUIZAS NINGON OTRO ACERCAMIENTO A LA NA-
TURALEZA SEA TAN EFECTIVO, Y EL ACERCAMIENTO DEL ARTE SEA EL MAS RADICAL
POSIBLE, Y MAS QUE ESO: LA VIVENCIA, ANTES DE TEORIAS O INSTRUMENTOS, DE LA
NATURALEZA MISMA. Decia HerBert READS: ", ..LAS ARTES HAN SIDO LOS MEDIOS POR
LOS CUALES EL HOMBRE HA PODIDO COMPRENDER PASO A PASO LA NATURALEZA DE LAS
COSAS... EL RECONOCIMIENTO FRAGMENTARIO Y LA FIJACION PACIENTE DE LO SIGNIFI
CATIVO EN LA EXPERIENCIA HUMANA, LA ACTIVIDAD ARTISTICA PODRIA POR LO TANTO
DESCRIBIRSE COMO UNA CRISTALIZACION, A PARTIR DEL REINO AMORFO DEL SENTIMIEN
T0, DE FORMAS SIGNIFICATIVAS O SIMBOLICAS. SOBRE LA BASE DE ESTA ACTIVIDAD

SE HACE POSIBLE UN ‘DISCURSO SIMBOLICO', Y SURGEN LA RELIGION. LA FILOSOFIA
Y LA CIENCIA COMO MODOS DE PENSAMIENTO.

Nos COLOCAMOS ENTONCES CERCA DE LAS EXPERIENCIAS DEL MISTICO O EL-
COMEDOR DE HONGOS: EL MUNDO NO ES ALGO EXTERNO QUE SE EXAMINA, SINO UN FLUJO

VERTIGINOSO QUE SE TRANSITA. AQU CUENTA TANTO LA RAZON ESCRUTAIX)RA COMO LOS - -

SENTIDOS ABIERTOS. SE PRESCINDE DE PALABRAS O CONCEPTOS, Y LA EXPERIENCIA
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QUE SE GANA SE SITUA, CONSECUENTEMENTE. MAS ALLA DE ELLOS TAMBIEN. No ES UN
CONOCIMIENTO CUANTIFICABLE EL QUE OBTENEMOS ASI., PERO FINALMENTE TAMPOCO EL
MUNDO QUE QUEREMOS CONOCER LO ES. HABRIA QUE HABLAR DE UN CONOCIMIENTO VITAL
POR UNA PARTE, Y DE UN CONOCIMIENTO RACIONAL POR LA OTRA: DE LA EXPERIENCIA
DE LA VIDA Y DE LA EXPLICACION DE LA vIDA, (EN ALGUN MOMENTO OPTIMO AMBOS

ACERCAMIENTOS ACABARTAN POR CONFLUIR EN UNA SOLA EXPERIENCIA: TAL SERIA EL
CASO., POR EJEMPLO. DEL CIENTIFICO QUE ES ARTISTA, O DEL ARTISTA QUE SE METE
A PENSADOR, O DEL RACIONAL QUE ACABA DE MisTico: PITAGORAS. LEONARDO, SOR

JuANA, GOETHE, SCHWEITZER, TAL VEZ WHITEHEAD Y WITTGENSTEIN).

LAS ARTES. Y SOBRE TODO LA MUSICA, SABRIAN PROCURARNOS EL REFERIDO
CONOCIMIENTO VITAL. LA RAZON TAMBIEN HARIA SU PARTE, ARROJANDO LA LUZ ~QUE
A ELLA LE CORRESPONDE, Y ENTONCES ESTARIAMOS, MAS QUE NUNCA, CERCA DEL
MUNDO, EN EL FLUJO MISMO DE LAS COSAS.




1. - La MUSICA EN EL REMOTO ORIGEN: UN EJEMPLO

Con FLORES ESCRIBES. DADOR DE LA VIDA.
CON CANTOS DAS COLOR.

CON CANTOS SOMBREAS

A LOS QUE HAN DE VIVIR EN LA TIERRA.

NezaHuALcoYOTL

PARECE QUE SIEMPRE HUBIERAMOS SABIDO CON CIERTA CERTEZA PROFUNDA,
INCUESTIONADA, QUE LA MUSICA ESTA INSCRITA DE ALGON MODO EN LA FORMA ORIGINAL

DE TODO LO CREADO, TGLKIEN HILVAND UNA HISTORlAg:

EN EL PRINCIPIO-ERA ERU, EL UNO. QUE EN ARDA ES LLAMADO
TLOVATAR: Y EL CRED PRIMERAMENTE A LOS AINUR, LOS SAGRADOS, PRO-
GENIE DE SU PENSAMIENTO, Y ELLOS ESTABAN CON EL ANTES QUE TODO LO
DEMAS FUERA HECHO. Y LES HABLO PROPONIENDOLES TEMAS MUSICALES, Y
ELLOS CANTARON ANTE Ei. v FL QuUEDD coMPLACIDO...

LA MOSICA EN EL REMOTO ORIGEN, TOLKIEN CREA UN NUEVO UNIVERSO, Y LO
LLENA DE MAPAS, ALFABETOS, DICCIONARIOS Y GENEALOGIAS. AL ESCRIBIR EL SiLMA-
RILLION PIENSA EN LA MISICA COMO UN CODIGO, COMO EL LENGUAJE EN EL CUAL SE
PRONUNCIARON POR PRIMERA VEZ LOS NOMBRES, CUANDD FUE CONCEBIDO EL COSMOS,
Los AINUR SON PROGENIE DEL PENSAMIENTO DIVING, SOMN LOS PENSAMIENTOS DE Dios:
D1os PIENSA MUSICALMENTE, Y POR ESO LA MANIFESTACION DE SU PENSAMIENTO ' ES
Mosica, £ UNTVERSO DE ToLKIEN, cuvA TERCERA ERA SE DESARROLLARA neépués EN

EL noBBIT v EL SEMOR DE 1LOS ANILLOS, SE FUNDA EN UN CONCIERTO DE NOTAS: MUSI-
CALES. ' '



2

«v» Y SE ALZO EL SONIDO DE INTERMINABLES MELODIAS QUE SE
ENTRETEJIAN ARMONIOSAMENTE. Y PASO, MAS ALLA DE LO AUDIBLE, HASTA
LAS PROFUNDIDADES Y LAS ALTURAS, Y LOS RECINTOS QUE HABITABA
ILOVATAR FUERON LLENOS HASTA QUE REBOSARON ...

PERO ENTONCES, IMAGEN DE LUZBEL, EL MAS PODEROSO DE LOS AINUR SE
SUBLEVA. LA MENTIRA ES ENTONADA, Y QUEDA INTIMAMENTE ENTRAMADA EN EL MUNDO,
EL CONFLICTO COSMICO ES UN CONFLICTO DE TEMAS MUSICALES:

EntoncEs TLOVATAR SE PUSO EN PIE, Y ALZO SU MANO IZQUIERDA Y
UN NUEVO TEMA SURGIO EN MEDIO DE LA TORMENTA...PERO LA DISCORDAN-
CIA AUMENTO SU ESTREPITO Y SE LE OPUSO., Y SE DESATO UNA BATALLA
DE SONIDOS MAS VIOLENTA QUE LA ANTERIOR. HASTA QUE MUCHOS DE LOS
AINUR DESMAYABAN Y NO CANTARON MAS... E ILOVATAR SE PUSO
NUEVAMENTE EN PIE. Y SU ROSTRG ERA SEVERC, Y ALZO SU DIESTRA Y HE
AQUT QUE UN TERCER TEMA SURGIO EN MEDIO DE LA CONFUSION ... Y FUE
GANANDO PODER Y PROFUNDIDAD. Y PARECIO AL FIN QUE HUBIERA - DOS
MELODIAS DESARROLLANDOSE AL MISMO TIEMPO ANTE EL TRONO DE ILOVATAR,
Y SE ENCONTRABAN EN EL MAS HONDO DESACUERDG.

Y EN MEDIO DE ESTE FRAGOR

oo ILOVATAR SE IRGUIO POR TERCERA VEZ. Y SU ROSTRO ERA
TERRIBLE DE MIRAR, ENTONCES ALZO AMBAS MANOS. Y EN UN ACORDE MAS
PROFUNDO GQUE EL ABISMO, MAS ALTO QUE EL FIRMAMENTO, PENETRANTE
COMO LA LUZ DEL 040 DE [LOvATAR, LA MOsicA CESD.

AL CONCLUIR LA LUcHA., ILOVATAR EXTIENDE UN NUEVO. MUNDO ANTE LOS AINUR
Y PROCLAMA:

iCONTEMPLAD VUESTRA MUSICA! {ESTE ES VUESTRO CANTO DE
NG—ARES 110 ! )




EN UNO DE LOS MUCHOS RELATOS QUE LOS HOMBRES NOS HEMOS HECHO DE ESOS
PRIMEROS INSTANTES, TOLKIEN EVOCA DE ESTE MODO LO QUE. PARAFRASEANDO A
NIETZSCHE. PODRIAMOS LLAMAR EL NACIMIENTO DE LA NATURALEZA, DEL ESPIRITU DE
LA MOsIcA, EL MUNDO ES CONCEBIDO COMO UN GRAN HIMNO COSMICO. Y TODAS LAS
VARIACIONES. INCLUSO LAS APARENTEMENTE MALAS. NO SON SINO TRIBUTARIAS DEL
INAGOTABLE TEMA ORIGINAL. COMO UN ENORME CONTRAPUNTO NECESARIO. Y ALGUN DiA,
AL FINAL DE LOS TIEMPOS,

«+» LOS TEMAS DE [LOVATAR SERAN ENTONADOS CABALMENTE, Y
TOMARAN SER EN EL MOMENTO MISMO DE SER PROFERIDOS. PORQUE TODOS
COMPRENDERAN PLENAMENTE ENTONCES SU PROPOSITO EN CADA UNA DE SUS
PARTES .44

A LOS HOMBRES SE NOS HA OCURRIDO MUCHAS VECES QUE LA MUSICA SIEMPRE HA
ESTADO AHT, ES COMD UN CANAL PRIVILEGIADO: TIEMPO ALUMBRADO, Y TEMPO DE LOS
ALUMBRAMIENTOS, LA MUSICA ESTA CENIDA AL UNIVERSO, Y POR ESO TODOS RESPONDE-
MOS A ELLA. ES UNA CLAVE EN LA RAIZ DE TODO LO CREADO, Y POR ESO LA CREACION
RECUPERA LA UNIDAD Y EL SENTIDO ORIGINALES CUANDO LA MUSICA ES ENTONADA
NUEVAMENTE. POR ESO SENTIMOS UNA NOSTALGIA DEL PRINCIPIO AL RECONOCER UN ECO
LEJANO, PRIMITIVO, ORIGINAL. EN LAS NOTAS MUSICALES, Y EN LOS SONIDOS DE LA
NATURALEZA IMPREGNADOS DE ELLAS. POR ESO TODAS LAS CRIATURAS NOS CONGREGAMOS
EN TORNO A ELLA COMO LO HACEMOS EN TORNO AL FUEGO. Y ALGUN BARRUNTO LEJANb;

ALGON ATISBO REMOTO NOS TRAE EL RECUERDO DEL ORIGEN COMUN DE LAS CosAs. (oMo
AQUEL DIA CUANDO EL SUSURRG DE LAS OLAS DEL MAR NOS EMBELEZO DURANTE HORAS.
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Y PERMANECIMOS ALLT. INMOVILES, ATADOS A LA PLAYA, ENVUELTOS EN UNA ESPECIE
DE LUCIDO SOPOR, ESCUCHANDO Y CONTEMPLANDO ESE FLUIR Y REFLUIR ETERNAMENTE
RENGVADO DE LA CADENCIA ORIGINAL. Y AQUELLAS OLAS PARECTAN DECIRNOS TANTO
SIN DECIRNOS NADA, Y HACERNOS COMPRENDER TANTAS COSAS. SIN QUE, A PESAR DE
ELLO. FUERAMOS CAPACES DE EXPLICARLAS, COMO EL MISTICO QUE HA SIDO
ILUMINADO; PORGUE, CONCLUYE TOLKIEN.

+1+ EN LAS AGUAS VIVE AUN EL ECO DE LOS DIOSES

Y ESCUCHAMOS SIN SACIARNOS NUNCA LAS VOCES DEL MAR, Y SIN EMBARGO JAMAS
HEMOS SABIDO A LAS CLARAS POR QUE LO HACEMOS.

2, LA FE QUE PULSABA LAS CUERDAS DE UNA LIRA

TAL LA RAZON DE NUESTRO DESVARIO ANTE LA MUSICA: TALES LOS MOTIVOS POR

LOS CUALES N0 PODEMOS PERMANECER INDIFERENTES ANTE ELLA. TAL ES LA (NICA
EXPLICACION POSIBLE DEL EXTRANO HECHO DE QUE LA MUSICA, COMO ANOTA GILLO
DoRFLeslo,smNDo EL MAS ABSTRACTO DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS, Y EL-QUE MAS
* ENTRENAMIENTO REQUIERE PARA SU CABAL COMPRENSION, SEA SIN EMBARGD LA NICA
DE LAS ARTES QUE PUEDEN VIVIR EN PLENA INTENSIDAD, ESPONTANEAMENTE, TODOS LOS
HOMBRES: "ES INDUDABLE ... QUE LA MUSICA, MAS QUE CUALQUIERA DE LAS OTRAS
ARTES, HA SIDO LA CUSTODIA DE UNA NORMA ARCANA DE INICIACION, QUE SUS LEYES
~:SON DIFICILMENTE COMPRENSIBLES PARA AQUELLOS QUE NO LA CULTIVAN, Y QUE.
ENTRE MUSICA POPULAR O ESPONTANEA Y MUSICA 'CWLTA’, EL ABISMO DESDE
LOS TIEMPOS MAS ANTIGUOS ES INFRANQUEABLE. Y, SIN EMBARGO. LA . MUSICA

- EN SU MAS ELEMENTAL FORMA DE CANTO MELODICO - ES LA (NICA DE LAS
ARES DE QUE SABE VALERSE HASTA EL HOMBRE MAS INCLLTO Y PRivao: Y ES -
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TAMBIEN CIERTO QUE ESTA CAPACIDAD, INNATA Y UBICUA EN EL HOMBRE. E£S LA QUE
PERMITE SUPONER, COMO MUY PROBABLE, QUE ESTE ARTE LE HA ACOMPARADO DESDE
LOS ALBORES DE LA CIVILIZACION, Y LE HABRA DE ACOMPARAR SIEMPRE". TAL ES
LA RAZON POR LA CUAL TAMBIEN PLANTAS Y ANIMALES RESPONDEN A SU vOZ: EN SU
SENO, EL UNIVERSO ENTERO PARECIERA CONGREGARSE EN UNIDAD.

EL GENIO GRIEGO ENTENDIO ESTO AL CONCEBIR EL MITO DE ORFEO, EL. HEROE
JUGLAR QUE ARMONIZABA LOS CONTRARIOS CON LAS NOTAS DE SU LIRA Y DE SU CANTO:
QUE RESOLVIENDO TODOS £.0S CONFLICTOS Y LAS OPOSICIONES DESDE EL INTERIOR,
POR LA MOSICA, LOGRABA ESTREMECER TODD ELEMENTO Y TODO REINO. EN ORFED VEMOS
A LA MUSICA CONHOVER NO SOLO AVES, PECES, BESTIAS, PLANTAS Y HGHBRES. SINO

INCLUSO MUERTOS. NG EXISTEN YA LOS LIMITES: LA MUSICA ES ESTE MILAGRO. ES EL

ACUERDO, EL ESPERANTG DE LA NATURALEZA, EL GRaN DicCIonarIO UNIVERSAL EN QUE
ESTA CONTENIDA TODA FORMULA Y TODO NOMBRE. Y POR ESO, EN SU PRESENCIA, TODAS
LAS COSAS SE RECOGEN Y RECONOCEN COMO UNA, COMO LAS AVES Y LAS BESTIAS LO
HICIERON A LOS PIES DE SAN FRANCISCO.

LA HISTORIA DE ORFEO DA CUENTA DE UNA FE: QUE LA MUSICA ES CAPAZ DE
ARMONIZAR AL HOMBRE CON LA NATURALEZA, St ORFEC CANTA, TODOS LOS REINDS SE
CONGREGAN EN UNG SOLO. FL MAR APLACA SUS IRAS: EL RIO CONTIENE SUS ONDAS:
LA TORMENTA SE TORNA SILBO APACIBLE: LA MUSICA ES UNA RED DE HILOS SORPREN-
DENTES QUE RECOGEN A TODOS LOS SERES Y LOS RESTABLECEN AL CONCIERTO DE LA
 UNIDAD ORIGINAL. LA MUSICA ES UN HECHIZO -LOS GRIEGOS USARAN LA MISMA

PALABRA PARA DESIGNAR CANTO Y FORMULA MAGICA u CAPAZ DE CONTRARRESTAR EL

EMBRUJO LEGENDARIO DEL. CANTO DE LAS SIRENAS (TAMBIEN UN HECHIZO MUSICAL):
DE MOVER UN INMENSO NAVIO PARA CONTINUAR LA EXPEDICION ARGONAUTA: DE
SACUDIR FUERZAS SOBRENATURALES ¥ PARALIZAR A TRIBUS ENTERAS DE BARBAROS. LA
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MOSICA ES. EN FIN, UN PECULIARISIMO SALVOCONDUCTO PASIONAL QUE ABRE A ORFEO
El. CAMINO HASTA EL REINO DE LOS MUERTOS PARA, UNA VEZ AHI. GANARLE LOS
CORAZONES DE PLUTON Y DE SUS HUESTES, AL TIEMPO QUE OFRECE UN MILAGROSO

" CONSUELO AL ETERNO SUPLICIODE LOS CONDENADOS: LA MUSICA ES Asi, LA Misica
ES TODO ESTO Y MUCHO MAS: ES UNA FE INQUEBRANTABLE PULSANDO LAS CUERDAS DE
UNA LIRA PARA RECUPERAR A LA AMADA, PARA TRAER SALUD A LOS ENFERMOS, PARA
RESTAURAR LOS CORAZONES ABATIDOS. LA mOSIcA s EL ESPIRITU DE UN MUNDG QUE
ALIENTA CON NOTAS Y SILENCIOS.

3. LAs RAZONES DE NUESTRO DESVARio

LAS CANCIONES ME HICIERON A Mi,
Y NO YO A ELLAS.

EOETHE-.

~ PLATON EVOCA:

Es FAMA, PUES. QUE EN OTRO TIEMPO LAS CIGARRAS FUERON HOMBRES

DE LOS QUE VIVIERON ANTES QUE NACIERAN tAS MUSAS, Y QUE, AL NACER .~
ESTAS Y APARECER EL CANTO, A ALGUNOS DE LOS HOMBRES DE ENTONCES
HASTA TAL PUNTO LOS SACG DE QUICIO EL PLACER QUE. CANTANDO, SE ,
DESPREOCUPARON DE LA COMIDA Y LA BEBIDA, Y MURIERON SIN DARSE CUEN
TA DE EL1LO. DE ESTOS SE ORIGINO DESPUES LA RAZA DE LAS CIGARRAS,
QUE RECIBIO DE LAS JUSAS EL PRIVILEGIO DE NO NECESITAR NINGUN

- ALIMENTO DESDE EL INSTANTE DE SU NACIMIENTO Y. SIN COMER NI BEBER,
PONERSE INMEDIATAMENTE A CANTAR HASTA SU MUERTE, E IR DESPUES A
COMUNICARLES QUIEN HONRA A CADA UNA DE ELLAS AQUT ABauo ( Fepro
2598-p), S
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NACEN LAS MUSAS, APARECE EL CANTO: LOS HOMBRES PODEMOS YA SALIRNOS DE
QUICIO., DESPREOCUPARNOS DE COMIDA Y BEBIDA, HABIENDO RECIBIDO EL PRIVILEGIO
DE CANTAR HASTA LA MUERTE., LUZ DE UNA EXISTENCIA GRIS SOBRE LA TIERRA, LA
MUSICA NOS REONE CON LOS DIOSES EN LOS CIELOS,

FASCINACION, ENCANTAMIENTO: HE AQUI UN LENGUAJE INTIMAMENTE PERSUASIVO,
UNA SABIDURIA INMEDIATA DE TODOS LOS PRINCIPIOS., LA #MSICA PARECE CONOCER
NUESTROS SECRETOS MAS RECONDITOS. NUESTROS MAS CAROS ANHMELOS, Y DE ALG(N MODO
PERMITIRNOS VIVIRLOS A PLENITUD DURANTE ESOS INSTANTES FUGACES. INASIBLES.
EN QUE ELLA, FLOTANDO EN EL TIEMPO, TRANSCURRE. LA MUSICA PARECE UNA PRESEN-
CIA PREVIA, INDISPENSABLE PARA QUE TODAS LAS COSAS SEAN RECOGIDAS AL ACUERDO
(LTIMO CON QUE FUERON GENERADAS EN EL ORIGEN,

LA NATURALEZA ES UN CODIGO MUSICAL: TODA MUSICA ES UNA CONCRECION EN
LA EXISTENCIA DEL CONCEPTO DE ARMONIA: ARMONTA DE PROPORCIONES. MOVIMIENTOS
0 SONIDOS, VOLUNTADES 0 CAUSAS. ESCUCHAMOS FLUIR LAS OLAS, CREPITAR EL FUEGO,
LLAMAR EL VIENTO AL SACUDIR LOS ARBOLES, CLAMAR LA LLUVIA SOBRE LAS HOJAS,
IRRUMPIR ILUMINADO EL RELAMPAGD., DOBLARSE LAS VOCES EN EL ECO DE LAS CUEVAS,
CANTAR LAS AVES, MURMURAR TODO EL MUNDO, EL MUNDO COMO UNA RED DE SONIDOS
QUE NOS JALA PARA ACERCARNOS A LOS BORDES, UNA LLAMADA PARA RECONOCERNOS EN
TODOS LOS SERES, ABANDONANDO CON DNIONISOS NUESTRO CUERPO. EL MUNDO SE LLENA
DE GRITOS Y SUSURROS: HAY VOCES POR DOGUIER moNESTAmonos.lz Sonipos SE
VUELCAN EN TROPEL SOBRE NOSOTROS. PERSIGUIENDOSE. MONTANDOSE UNOS EN OTROS.
"NINGON SILENCIO EXISTE QUE NO ESTE PRENADO DE SONIDO”, ADMITE JOHN CaceD:
TODO SILENCIO TIENE SU SONIDO PECULIAR., SE ESCUCHA EN UN TONO DETERMINADO:
EL DE'UN ABISMO. UN DESIERTO O UNA NOCHE DE LUNA. LLEGAMOS AL MUNDO Y LO

- ANUNCIAMOS EN VOZ ALTA: AL SALIR DEL VIENTRE PROFERIMOS UN GRITO.lq
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SOLO LA MUSICA, ENTRE TODAS LAS ARTES. LOGRA ACOSARNOS DE IGUAL MANERA:
COMO UNA VOZ QUE NOS PERSIGUIERA A TODO LUGAR. O QUE NOS ESTUVIERA ESPERANDO
AHI ANTES QUE LLEGARAMOS. AFIRMA PARKER: “,.. LA SIGNIFICACION DE LA MUSICA
DEPENDE AMPLIAMENTE DEL. HECHO DE QUE LOS TONOS SON SEMEJANTES A LOS RUIDOS:
LA MISICA NO PODRTA EMBARGAR DE TAL MANERA LAS EMOCIONES DE LOS HOMBRES  SI
ESTOS NO SOBREESCUCHARAN EN LOS TONOS LOS RUIDOS PENETRANTES Y SIGNIFICATIVOS
DE LA VOZ Y DE LA NATURALEZA ... EN LA MUSICA AUN PARECEMOS ESCUCHAR UNA VOZ

QUE IRRUMPE EN EL SILENCIO PARA HABLAR., UN RELAMPAGO GUE ATERRORIZ/\".]S

DOCILMENTE ACERCAMOS EL OIDO A UN CARACOL, Y ES COMO CUANDO UNA MADRE
ARRULLA A SU NINO CON CANTOS. ESE ENTREGARSE SIN INQUIETUDES. SIN RETICENCIAS,
SIN LIMITES NI CONDICIONES A UN CANTURREQ SOSEGADOR QUE RECOGE TODOS LOS
AFANES .

SIEMPRE HAY ALGO QUE ESCUCHAR: SIN QUE NOSOTROS PODAMOS CONTROLARLOS,
SONIDOS APARECEN Y DESAPARECEN A SU ANTOJO, COMO SERES AUTONOMOS QUE TRANSI-
TARAN VOLUNTARIOSAMENTE EL MUNDO DESDE SIEMPRE., INDIFERENTES A LOS AFANES
DEL HOMBRE. INVADIENDO SU SOLEDAD, ACOMPANANDO ANONIMOS SUS ANHELOS O TRISTE
zas. HAY SONIDOS QUE PODRIAN TESTIFICAR DE CADA EVENTO DE LA VIDA., Y QUE SON -
LA HUELLA, LA CONSUMACION O EL PRESENTIMIENTO DE TODAS LAS COSAS, DE TODAS
LAS HORAS, DE TODAS LAS CONQUISTAS. Y POR ESO LA MEMORIA SUMISA RINDE SU
MUNDO DE IMAGENES A LA EVOCACION DE LOS SONIDOS, Y EL HOMBRE NO PUEDE DEJAR

~ DE RECORDAR LAS ESCENAS ENVOCADAS A LA VIDA POR LOS SONIDOS QUE LAS HAN
ATRAVESADO.lS DOCILMENTE ACERCAMOS EL OIDO A UN CARACOL. Y ESCUCHAMOS AHI LA
VOZ DEL VIENTO Y EL RECUERDO DE LAS OLAS. LOS RIZOS EN GUE SE DESDOBLO LA
ETERNIDAD, EL ARQUETIPO DE TODAS LAS COSAS ES UNA MELODIA. |



4, £ PALPITAR DEL UNIVERSO

.+ PODRIAMOS MUY BIEN LLAMAR AL MUNDO
MUSICA CORPOREIZADA.

SCHOPENHAUER

MARTA ZAMBRANO SUGIRIO QUE EL UNIVERSO DEL PRIMITIVO ESTA LLENO DE
0J0S QUE LO VIGILAN CONSTANTEMENTE. Y LO PERSUADEN DE GUE N0 ESTA SoL0. 1/
LoS SONIDOS EVGCAN PRESENCIAS: APARECEN COMO VOCES DE ESOS 0J0S: “LA IDEA DE
LA NATURALEZA ACUSTICA DEL ALMA” -AFIRMA JOSEP SOLERlS -, "SE MANIFIESTA
ENTRE LOS PUEBLOS PRIMITIVOS CONLA CREENCIA DE QUE, AUN DESPUES DE LA DESA-
PARICION DE LOS RESTOS MORTALES, EL ALMA DEL MUERTO - LA SUSTANCIA DE TODO
SER HUMANO- SOBREVIVE COMO UNA ESENCIA -UN ESPIRITU- PERCEPTIBLE UNICAMENTE

COMO SONIDO”

THOREAU ESCUCHO OSCILAR LA LIRA UNIVERSAL EN EL MURMULLO VIBRANTE CON
QUE SE MECE UN BOSQUE, "COMO SI LAS AGUJAS DE LOS PINOS EN EL HORIZONTE
FUERAN LAS CUERDAS DE UN ARPA" TANIDA POR EL VIENTO]‘Q: LA MUSICA SIEMPRE
ESTUVO CON NOSTOROS: NUESTRA MEMORIA DE HOMBRES NO RECUERDA ALGUN MOMENTO EN
QUE ELLA N0 ESTUVIERA AUN. Sofaga BusontZl: ”... LoS MILLONES DE MELODIAS
" QUE ALGON DIA RESONARAN, EXISTEN DESDE EL PRINCIPIO Y ESTAN LISTAS, VAGAN POR
EL ETER, Y CON ELLAS ESTAN OTROS MILLONES DE MELODIAS. QUE JAMAS SERAN O1DAS.
BASTA CON TENDER UNA MANO PARA TENER AHT UNA FLOR, UN SOPLO DE AIRE DE MAR.
UN RAYO DE SOL...Y MILLONES DE MELODIAS EXISTEN DESDE EL PRINCIPIO DE L0S
TIEMPOS Y ESPERAN PODER MANIFESTARSE”,

PaRA DECIRLO A CORO CON BOECIO. UNA MUSICA INSTRUMENTALIS LLEGD A ESTE .

MUNDO CON NOSOTROS. PERD SIEMPRE HA EXISTIDO OTRA DE PLANTAS Y ANIMALES, DE
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ATOMOS Y ESTRELLAS: UNA MUSICA MUNDANA DE TODO CUANTO VIBRA Y OCUPA UM LUGAR
CON NOSOTROS EN EL COSMOS. UNA MUSICA GUE FiLOSOFOS Y MISTICOS HAN TRATADO
DE ENTENDER Y DE VIVIR, Y LOS POETAS DE CANTAR. TRANSFORMANDOLA EN MUSICA
HUMANA COMO QUERTA PLATON: "IMITANDO LOS MOVIMIENTOS DIVINOS QUE NO COMLLEVAN
ABSOLUTAMENTE NINGUN ERROR. PODREMOS ESTABILIZAR LOS NUESTROS, QUE NO CESAN
De equivocarse” (Timeo 47¢).

A ESTA MUSICA LA PERCIBIMOS EN EL MUNDO, Y LA APERCIBIMOS EN EL ACTO
REFLEXIVO SOBRE NOSOTROS MISMOS. LA NATURALEZA SE CUIDO DE DEJARNOS CLAVES
EN EL INFINITO DE SUS FORMAS, PARA QUE NOSOTROS ARROJEMOS LUZ Y TESTIMONIO
SGBRE SU CARACTER MUSICAL. [i. cOSMOS NOS COMPROMETE A TODOS: EL PERPETUD
LLEGAR A SER Y DEJAR DZ SER DE TODAS LAS COSAS ES UN RITMO. UN PULSO QUE LOS
HOMBRES VAMOS TASANDO, ENCONTRANDO EN £L NO SOLO NOTAS DISPERSAS, SINO. POR

DECIRLO AS1, SILABAS DE UN DISCURSO ORIGINAL, DE UNA CANCION DE LOS COMIENZOS.

PORQUE LA NATURALEZA HA ENCARNADO EN RITMOS MUSICALES, PORQUE “sALE
EL SOL., Y SE PONE EL SOL, Y SE APRESURA A VOLVER AL LUGAR DE DONDE SE LEVAN-
TA. EL VIENTO TIRA HACIA EL SUR, Y RODEA AL NORTE; VA GIRANDO DE CONTINUO, Y
A SUS GIROS VUELVE EL VIENTO DE NUEVO. PORQUE LOS RIOS TODOS VAN AL MAR, Y
EL MAR NO SE LLENA: AL LUGAR DE DONDE LOS RIOS VINIERON, ALLT VUELVEN PARA
CORRER DE NUEVO...", NOS HA RECORDADO SIEMPRE EL ECLESIASTES (I:5-7). Poraue
LA NATURALEZA SE CIFRA EN RITMOS Y CICLOS, Y VUELVE SOBRE SUS PASOS PARA
REPETIR SUS PALABRAS, PARA VOLVER A ESGRIMIR SUS RAZONES: "TIEMPO DE NACER.
Y TIEMPO DE MORIR: TIEMPO DE PLANTAR, Y TIEMPO DE ARRANCAR LO PLANTADO ...
TIEMPO DE CALLAR, Y TIEMPO DE HABLAR: TIEMPO DE AMAR, Y TIEMPO DE ABORRECER:

. TIENPO DE GUERRA, Y TIEMPO DE PAZ,.. AQUELLO QUE FUE, YA ES: Y LO QUE HA DE

SER, FUE YA: Y D105 RESTAURA LO QUE PASD” (III: 2.7-8.15). Y LA VIDA DEL
HOMBRE SE RESUELVE CONSECUENTEMENTE TAMBIEN EN RITMOS, Y SU PASO POR EL -



MUNDO ES UN PASO DE CICLOS, DE VUELTAS, ESTACIONES, PERIODOS, RIZOS, DE
RETORNOS DE LO QUE YA FUE Y DE LO QUE AUN SERA. “EL. UNIVERSO ES UN SISTEMA
BIPARTIDO DE RITMOS CONTRARIOS, ALTERNANTES Y COMPLEMENTARIOS”, ANOTA OcTavio
PAz.21 “EL RITMO RIGE EL CRECIMIENTO DE LAS PLANTAS Y DE LOS IMPERIOS, DE LAS
COSECHAS Y DE LAS INSTITUCIONES. PRESIDE LA MORAL Y LA ETIQUETA... LA CORTE-
STA Y EL BUEN GOBIERNO SON FORMAS RITMICAS, COMO EL AMOR Y EL TRANSITO DE LAS

ESTACIONES. EL RITMO ES IMAGEN VIVA DEL UNIVERSO, ENCARNACION VISIBLE DE LA

LEGALIDAD cOsMicA: Y1 YIN-YI Yane: ‘Una VEZ YIN - OTRA VEZ YANG: ESO ES EL
Tao’ ...ToDAS LAS CONCEPCIONES COSMOLOGICAS DEL HOMBRE BROTAN DE LA INTUICION
DE UN RITMO ORIGINAL. EN EL. FONDO DE TODA CULTURA SE ENCUENTRA UNA ACTITUD
FUNDAMENTAL ANTE LA VIDA QUE, ANTES DE EXPRESARSE EN CREACIONES RELIGIOSAS.
ESTETICAS O FILOSGFICAS. SE MANIFIESTA COMO mmo”.zz

EL SER ENTERO DEL HOMBRE SE SUJETA TAMBIEN A RITMOS, Y DE ELLO DEPENDE
SU SUPERVIVENCIA, MUCHO DE LO GUE HOY CONOCEMOS COMO CIVILIZACION ES PRECISA-
MENTE UNA LECTURA DE ESTOS PULSOS PARA LA LLUVIA, LAS COSECHAS, EL MOVIMIENTO
DE LOS ASTROS Y LAS MAREAS: LAS GRANDES CULTURAS LOS HAN PLASMADO EN SUS RI-~
TUALES Y SUS INSTITUCIONES. LA NOCION MISMA DE CALENDARIO NO ES OTRA QUE LA
DE PERIODICIDAD RITMICA: LOS DIAS QUE SIGUEN A LOS DIAS, LOS MESES QUE SUCE-
DEN A LOS MESES,

LA DIALECTICA EMPRESA DE HEGEL EN SU FENOMENOLOGIA DE LA HISTORIA Y
peL. ESPIRITU NO ES OTRA QUE ENCONTRAR EVIDENCIAS DE ELLO: TESIS, ANTITESIS
'Y SINTESIS QUE SON TEMA, CONTRATEMA, Y NUEVO TEMA ARMONIZADO. LA ANTITESIS
ES LA ANTAGONISTA QUE SE ENGENDRA LA TESIS, TAL Y COMO EN LAS MAS ESTRICTAS
REGLAS DE COMPOSICION MUSICAL EL TEMA “PIDE” 0O “RECLAMA” UN DETERMINADO
CONTRAPUNTO, LA SINTESIS FINAL NO ES SINO UN MOMENTANEO REPOSO DE LA PROGRE-
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S10N MELODICA. ESTAMOS INSCRITOS AL PASO DEL TIEMPO:; NUESTRA CONDICION ES DE
SERES CUYO SER ESTA PRECISAMENTE EN EL CONTINUG DEJAR-DE-SER PARA LLEGAR-A-
SER. EN EL FLUJO. EN EL TRANSITG DE UN INSTANTE AL SIGUIENTE, SIN ENCONTRAR
JAMAS REPOSO. ESTAMOS INSCRITOS EN LA PAUTA DE UNA MELODIA, TIEMPQ SONORO
QUE ES DESDE ANTES Y HABRA DE SER DESPUES DE TODAS LAS COSAS, PORQUE ES ELLA
LA QUE LAS VA GENERANDO AL DESDOBLARSE. ANAXIMANDRO ENTENDIA QUE LAS COSAS
"SE HACEN JUSTICIA”, SE IMPONEN LIMITES UNAS A OTRAS: EL DIA A LA NOCHE, LA
PAZ A LA GUERRA: EL ADENTRO AL AFUERA, EL ANTES AL DESPUES, EL ARRIBA AL
ABAJO, LA I1ZGUIERDA A LA DERECHA, Y TODO ESYO, A CORO CON HERACLITO., FLUYE,
Y NO ES MAS QUE UNA Y LA MISMA COSA: UN RITMO QUE ES EL DE LA NATURALEZA, EL
ALIENTO ~INHALAR, EXHALAR- CON GUE RESPIRA EL COSMOS.

ToDO POETA MELODIOSO HABRA DE SER TOSCO COMO UNA
BALAPA CALLEJERA CUANDO LA NOTA PENETRANTE DE LA NATURA
LEZA Y £L ESPIRITU RESUENE ALGON BIA: EL PALPITAR DE LA
TIZFRA, EL PALPITAR DEL MAR, EL PALPITAR DEL CORAZON,
QU7 CONFORMAN LA TONADA DE LA RONDA DEL SOL. Y DEL
G.OBN.O DE SANGRE, Y DE LA SAVIA DE LOS ARBOLES.

EMERSON

EXISTE €. RITMO DE UNA MELODIA: LA CIENCIA SE ESFUERZA mumew_ﬁ: POR
CONOCER Y COMPRENDER ESOS PULSOS PARA HACER PREDICCIONES: EL RITHO ES sxe&paé,
UN TESTIMONIO DE LA VIDA QUE DEBEMOS CAPTURAR Y ASIMILARNOS. MUCHOS S1G.0S .
né CIVIL1ZACION NOS HAN HECHO SENSIBLES A ESTOS PECULIARES MOVIMIENTOS DEL
~ MUNDO, RECURRENTES COMO ORBITAS DE ASTROS. NUESTROS LIBROS DE HISTORIA- =
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GUARDAN EL RECUERDO DE AQUELLAS OCASIONES EN QUE EL. RITMO FUE ALTERADO, Y

DE LAS HAMBRES Y GUERRAS. Y LA MUERTE Y DESTRUCCION QUE AQUELLO PROVOCD.

ALGO SE HA ROTO CUANDO EL RITMO SE HA ROTO: UN HILO QUE FLUYE, UN
DISCURSO, UN DEVENIR O UNA MELODIA. Y ENTONCES NOS ANGUSTIAMOS. NO SABIENDO
QUE ESPERAR CUANDO LA PISTA QUE SEGUIMOS SE HA INTERRUMPIDO. LAS HUELLAS
CESAN. Y SEA LO QUE SEA QUE ESTE MAS ADELANTE, DE ENTRADA NOS PARECE PERVER-
SO POR EL SIMPLE HECHO DE NO HABERSE SUJETADO AL RITMO DE LAS COSAS. POR NO
HABER APARECIDO EN CONSONACIA CON TODO LO DEMAS.

| 0S HOMBRES INVOCAMOS EN LOS TAMBORES RITMOS: AQUEL EN QUE SE MANI-
FIESTAN LOS DIOSES, AQUEL CARACTERISTICO DEL EXTASIS, AQUEL QUE ACOMPARA LA
FERTILIDAD Y LA LLUVIA. INVOCAMOS ESTAS FUERZAS POR SU RITMO, Y DE AHf
OBTIENEN SU PODER NUESTROS BRUJOS Y CHAMANES, Y LOGRAN TRASPASAR LOS LIiMITES
IMPUESTOS A LO HUMANO PORUGE, coMO DICE MIrceA ELIADE, “EL CHAMAN UTILIZA SU
TAMBOR A MANERA DE BARCA PARA CRUZAR EL MAR”.23 PorRQUE EL RITMO ES EL FRASEQ
DE LA MELODIA GENERADORA, “IMAGEN VIVA DEL UNIVERSO”. PALPITAR EN QUE SE

SUSTENTA LA VIDA EN SUS CICLOS, EN EL. RETORNO DE LAS COSAS Y LOS TlEW’OS.Zq

CAPTURAR EL RITMO ES ENTONCES CAPTURAR EL ALIENTO DE LA VIDA. CONTROLAR
EL RITMO, EMITIRLO DESDE EL INTERIOR, ES LA POSIBILIDAD DE CONTROLAR FUERZAS
MAYORES QUE NOSOTROS: Y HACER POESIA, Y OTORGAR EXISTENCIA A QUIMERAS Y
SUEROS, Y ABUNDAR EN LA VIDA QUE NOS ABARCA Y SOSTIENE. Y EL AMOR DE LA
NATURALEZA ES TAMBIEN EL AMOR DE ESTOS RITMOS, Y OLIVIER MESSIAEN ACABO POR
ESCRIBIR EL CANTO DE LAS AVES, Y PauL WINTER v ALAN HOVHANESS INTEGRARON A
SU MUSICA EL CANTO DE BALLENAS Y DE LOBOS, Y JoHN CAGE HIZO DE LA MICOLOGIA
UN PROYECTO DE VIDA, PORQUE “MUCHO PUEDE APRENDERSE SOBRE MUSICA CONSAGRAN-
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DOSE A LOS HONGOS”, Y URGIO A QUE SE DETERMINARA "CUALES SONIDOS PROPICIAN
EL CRECIMIENTO DE CUALES SETAS, Y SI ESTAS (LTIMAS DE HECHO EMITEN SONIDOS
PROPIOS: ST LAS LAMINILLAS DE CIERTOS HONGOS SON EMPLEADAS POR INSECTOS DE
ALAS APROPIADAMENTE PEQUENAS PARA LA PRODUCCION DE PIZZICATTI, Y LAS PIPAS
DE LOS BOLETI POR DIMINUTOS INSECTOS ZUMBANTES COMO INSTRUMENTOS DE ALIENTO:
SI LAS ESPORAS, QUE EN TAMARO Y FORMA SON EXTRAORDINARIAMENTE VARIADAS. Y
EN NOMERO INCONTABLES, NO PRODUCEN, AL CAER A TIERRA, SONORIDADES SEMEJANTES
A LAS DE UN GAMELANG": PARA FINALMENTE SONAR S! TODA ESTA INTRINCADA ACTI-
VIDAD. QUE EXISTE DELICADAMENTE, "NO PODRIA. POR MEDIOS TECNGLOGICOS, SER
TRAIDA, AMPLIFICADA Y MAGNIFICADA, A NUESTROS TEATROS, CON EL RESUL_TADO
NETO. EVIDENTE, DE HACER NUESTROS ESPECTACULOS MAS mrERESANTEs".ZS Y
STOCKHAUSEN, CONVENCIDO DE LO MISMO, INSISTIA EN HACERNOS NOTAR QUE “TAMBIEN
LOS ANIMALES HACEN MUSICA, Y LOS ATOMOS, Y LAS ESTRELLAS: TODO CUANTO VIBRA
HACE MUSICA”, Y ESTA MISICA DE ATOMOS, ESTRELLAS Y ANIMALES HABREMOS DE
PERCIBIRLA LOS HOMBRES CON TODA CLARIDAD EL DIA QUE PERCIBAMOS EL ALIENTO DE
LA va.26 ’

CoNOCEMOS LA EFICACIA SORPRENDENTE DE LA MUSICA. VASCONCELOS HACE DECIR
A UN FILOSOFO, PERSONAJE DE UN CUENTO SUYOZ : “NO HAY ABSURDO EN PENSAR QUE.
S DISPUSIESEMOS DE UNA CLAVE PARA USAR EL PODER DEL SONIDO, EN SEGUIDA
LOGRARTAMOS APRESURAR MUCHOS PROCESOS COSMICOS, LA LUZ OBRA EXTERIORMENTE Y.
POR EJEMPLO, ES CAPAZ DE ACELERAR EL CRECIMIENTO DE LAS PLANTAS, PERO NO LES
MODIFICA EL SENTIDO INTERNG DEL DESARROLLO. SOLO EL SONIDO PODRIA REALIZAR
EL CAMBIO MOLECULAR INDISPENSABLE PARA HACER, DE LN TALLO DE HIERBA, UN.
LIRIO, PORQUE EL SONIDO DETERMINA EL SENTIDO DEL MOVIMIENTO Y PODRIA TRANS-
FORMARLO. EL JUEGO DE DISCOS LUMINGSOS, QUE FUE LA FAENA DIVINA DE LOS -



PRIMEROS DIAS DE LA CREACION, PRODUJO DISPERSIONES QUE SOLO EL SONIDO ES
CAPAZ DE REINTEGRAR. [i. PODER DEL VERBO ESTA EN SU SONORO COMANDO: NO EN
LA LUZ QUE SE FRAGMENTA EN IMAGENES. SINO EN EL RITMO QUE HACE Y DESHACE

CONTORNOS”

JusarR A DEMIURGOS: SUBRAYAR EL RITMO AL QUE LAS COSAS SUJETAN SU
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DESARROLLO PARA FAVORECERLO, HACIENDOLO MAS EVIDENTE Y PODEROSO:“® TRANQUI-

LIZAR ANIMALES IMITANDO EL PULSO DE SUS CORZONES CON UN TAMBOR O, ACELERAN-

A ARRULLAR A UN BEBE CANTURREANDO UM RITMO LENTO: TRATAR

DOLO, EXCITARLOS:
DESORDENES CON TERAPIAS MUSICALES... ES CELEBRE EL COMENTARIO DE PLATON
(LEYES 790c-D): “ ... UN MOVIMIENTG EN LA MEDIDA DE LO POSIBLE SIN INTERRUP
CION, TANTO DE NOCHE COMO DE DIA, ES UNA COSA BENEFICIOSA PARA TODOS, PERO
MUY ESPECIALMENTE PARA LOS QUE SON AUN MUY PEQUENOS. QUE, SI ELLO FUERA
POSIBLE, DEBERIAN VIVIR CONTINUAMENTE MECIDOS COMO ST ESTUVIERAN EN UN NAVioO:
ESTE ES. RESPECTO DE LOS RECIEN NACIDOS, EL IDEAL AL QUE HAY QUE PROCURAR
ACERCARSE LO MAS POSIBLE... EN EFECTO., CUANDO LAS MADRES QUIEREN HACER
DORMIR A LOS NINOS QUE TIENEN UN SUENO DIFICIL, EN LUGAR DE HACERLOS ESTAR
GUIETOS, 1.0 QUE HACEN, POR EL CONTRARIO, ES DARLES MOVIMIENTO, MECIENDOLOS
SIN CESAR EN SUS BRAZOS. Y EN LUGAR DE PERMANECER EN SILENCIO, LES HACEN

OIR ALGUN CANTURREO: HEMOS DE DECIR QUE, EN EL SENTIDO PLENO DE LA PALABRA,
'ELLAS ENCANTAN A SUS BEBES DE LA MISMA MANERA GUE SE ENCANTA A LOS BACANTES
FRENETICOS, POR MEDIO DE ESTE MOVIMIENTO, QUE ES UNA COMBINACION SIMULTANEA

DE LA DANZA Y LA m’xsxc:x".m
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LA FLORA SOLAMENTE CUBRE LA TIERRA,
MIENTRAS QUE LA MUSICA. INVISIBLE Y NO
ESCUCHADA, PENETRA, LLENA Y PERMEA EL
UNIVERSO ENTERO,

Busont

Los ARABES LLAMAM A LA MOSICA "EL PALPITAR DEL CORAZON DE ALA”: HINDUES
Y CHINOS SABEN QUE HAY UN SONIDO SAGRADO., ELEMENTAL, QUE GENERD TODAS LAS
COSAS: UNOS 1.0 UBICAN EN EL CENTRO DEL CORAZON DE Dios: LOS OTROS. EN EL EJE
DEL. COMBATE COSMICO DE LOS OPUESTOS.Sl LA ENTONACION DE ESTE SONIDO ESTABLE-
CE LA ARMONIA UNIVERSAL., EL ORDEN EN MEDIO DEL CAQS, COMO EL ESPIRITU DIVINO
MOVIENDOSE: SOBRE LA FAZ DE LAS AGUAS. Y AST LA MUSICA SE ENCUENTRA INSCRITA
EN EL SER DE LAS COSAS, Y AL URGAR PACIENTEMENTE LOS SECRETOS DE LA ESCALA
#ISICAL, PITAGORAS ENCONTRO SU TESTIMONIO EN TODAS PARTES. Y EN LA INDIA SE
SABE QUE LA FUERZA DE LA MISICA NO ES OTRA QUE LA DE LA VIDA MISMA, GUE LA
MUSICA VIMUKTIDA PRACTICADA CON EL SUFICIENTE AHINCO PUEDE ROMPER EL CICLO
DE LAS REENCARNACIONES, ES DECIR, TRASPASAR EL MUNDO FENOMENICO HASTA FUNDIR
NOS CON EL SER MISMO. Y QUE HAY UN SONIDO OCULTO, VELADO, INMANENTE, QUE ES
. EL PRINCIP10 CREADOR DE TODO EL UNIVERSO, LA siLABA (fl, FUERZA QuUE HA
GENERADO EL mmno.32 Y PARA LOS CHINOS ESTE SONIDO ELEMENTAL SE LLAMA HuanG-
CHUNG, Y ES EL PRINCIPIO ETERNO Y SAGRADO EN QUE SE SUSTENTO EL ESTADO,
RELACIONADO CON EL ONCEAVO MES -EL SOLSTICIO DE INVIERNO-, REPRESENTANDO AL
YANG EN EL MOMENTO EN QUE EL COMBATE COSMICO CON EL YIN HA MENGUADO MAS SUS
FUERZAS. Y HuaNG-CHUNG ES EL SONIDO IMAGEN DEL CONFLICTO DE LOS OPUESTOS
QUE LUCHAN Y SE COMPLEMENTAN ENTRE S1, QUE ES LA CLAVE DE LA NATURALEZA ENTE
RA, Y A CADA ELEMENTO CORRESPONDE UN TONO PECULIAR, Y LA MUSICA NO ES DEL

" INSTRUMENTO, NI DEL EJECUTANTE, NI DEL OYENTE: NO ESTA EN NINGUNO DE ELLOS,
NI ES PRODUCIDA POR VOLUNTAD O VIRTUD DE ELLOS: LA MUSICA PREEXISTE, LA
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MUSICA HA ESTADO DESDE SIEMPRE EN EL CANTO DE LAS AGUAS, EN EL VIENTO QUE
MECE 1LOS ARBOLES, EN LA LLUVIA QUE GOLPEA LAS CAMPANAS. EN LA NATURALEZA,

PUES, QUE ES MUSICAL.B

ARTISTAS JAPONESES HAN QUERIDO HACERNOS CONSCIENTES DE ESTA MUSICA AL
EFECTUAR CONCIERTOS DE SILENCIO, Y ACOMPANAR EL CANTO DE LOS PAJARDS Y LAS
ClGARRAS.Bq Y FUE UNA CELEBRACION SEMEJANTE DE LA NATURALEZA LA GUE PRIMERO
NOS H1ZO TENER CONSCIENCIA DE LA ENERGIA IMPRESA EN LA SEMILLA, Y EN LOS
CANTOS DE LABOR LA INVOCAMOS EN EL SEND DEL EMBRION, DESDE LAS ENTRANAS DE
LA TIERRA, PARA QUE RINDIERA SUS FRUTOS, PARA QUE NO FUERA A DEJAR DE BROTAR
CONFORME AL RITMO QUE LE CORRESPONDIA, Y ESOS NUESTROS CANTOS DE LABOR ERAN
COMO OFRENDAS PARA DESPERTAR ESE RITMO, PARA LOGRAR QUE SE RENOVARA Y SE
MANIFESTARA EN ABUNDANCIA DE COSECHAS. DICE ALEJO CARPENTIER QUE EN CUANTO
EL HOMBRE TIENE NOTICIA “"DE LA EMERGIA DE LA SEMILLA Y DEL MECANISMO TELORI-
CO DEL CRECIMIENTO DE LAS PLANTAS Y DE LA POSIBILIDAD DE COSECHAR SUS FRUTOS
DE ACUERDO CON LA SUCESION DE LAS ESTACIONES. NACEN SUS CANTOS DE LABOR.
ENTRE LA TIERRA Y EL CANTO SE ESTABLECE UN VINCILO SAGRADO, POR ASi DECIR-

|_o".3|5

La MOSICA ES "UUBILO DE LA ETERNIDAD EN EL TIEMPO”, INDICE DE ESTE
ESPACIO QUE HABITAMOS, EN SU ORIGEN Y EN SU DISOLUCION FINAL: CUANDO EN LOS
LIBROS SAGRADOS DE LA INDIA SE DESCRIBE AL BoDHISATTVA DARMAKARA, IMAGEN DE
LA FUENTE INAGOTABLE DEL MUNDG, SE ENUMERA QUE “... SURGIAN DE LOS POROS DE
SU CABEZA. Y DE LAS PALMAS DE SUS MANOS, TODA CLASE DE ORNAMENTOS PRECIOSOS
CON TODAS LAS FORMAS DE LAS FLORES, INCIENSO, AROMAS, GUIRNALDAS. UNGUENTOS.
SOMBRILLAS, BANDERAS Y ESTANDARTES, Y TAMBIEN EN LA FORMA DE TODOS LOS
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INSTRUMENTOS MUSICALES”., Y AL EJECUTAR LA DANZA DE LA DESTRUCCION UNIVERSAL,
EL DIOS SHIVA LLEVA EN SU MANG DERECHA UN TAMBOR CUYO BATIR NO ES OTRO QUE
EL BATIR DEL TIEMPO, TIEMPO QUE ES EL PRIMER PRINCIFIO DE LA CREAClﬁN.%

Cuanpo ORFEO PULSABA SU LIRA ESTABA RECREANDO TODAS ESTAS FUERZAS. Y
HOMBRES ,- BESTIAS Y MUNDD ENCONTRAMOS REPOSO A SUS PIES., SUBYUGADOS POR LA
FUERZA DE UN RECUERDO DE NUESTRO ORIGEN COMUN -ANACNORISIS-., DE UNA MEMORIA
-ANAMNESIS- DEL PASADO MAS REMOTO. MAs ALLA DE ToDA PERSUASION, LA MISICA
-EL INDICE, LA CLAVE- ES EL SUSTRATO MAS PROFUNDO Y MAS INTIMO, QUE AL SER
EVOCADO NOS PROYECTA SOBRE EL AMBITO DE LA UNIAD ORIGINAL EN DONDE TODA
CONTRADICCION DESAPARECE, Y LA SEPARACION SE HA VUELTO ENCUENTRO. VOLVER A

'SONAR COMO AL PRINCIPIO: TAL PARECIERA EL ANHELO DE TODA MISTICA, DE:TODA

ESPECULACION FILOSOFICA 0 POETICA, ENTONARNOS., RECUPERAR LA NOTA, VOLVER A
SONAR COMO AL PRINCIPIO: COMO EN LA EDAD DORADA. COMO EN EL JARDIN  DEL
" FDEN LO HICIERA LA NATURALEZA ENTERA.

5. EL SON DEL CORAZON

' \ue S MI CUERPO GIME,
ES POR CAUSA DE TU ALIENTO n ,
"Y.NO'POR EL CANTO DEL OBOE, jou Dios mio!
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iTu MANO HA PERFORADO DE TAL FORMA
LA FLAUTA DE MI CUERPO
QUE NOCHE Y DIA LLORA Y SE LAMENTA,
oH Dios miol

Ruwr (1207-1273)

Una MOSICA INTIMA NO CESA
¢OYES EL DIAPASON DEL CORAZON?

OYE EN SU NOTA MOLTIPLE EL ESTREPITO
DE LOS QUE FUERON, Y DE LOS QUE SON.

LOPEZ VELARDE

FuE UN PAJARO EL QUE HIZO EL PRIMER
TAMBOR, LO BATIO TODA LA NOCHE Y, LLEGADA
LA MANANA, SE CONVIRTIO EN HOMBRE.

MiTo MaTako

PERO LA MUSICA ES UNA PRESENCIA QUE SE EMBOZA TAMBIEN EN NUESTROS
cuerros. DEcia SaN ISIDORO DE SEVILLA QUE “... TODO LO QUE HABLAMOS, Y TODO
LO QUE SENTIMOS EN EL INTIMO PULSAR DE NUESTRAS VENAS, ESTA REGIDO POR UN
INSTINTO OCULTO DE RITMO Y ARMONIA",> Hido DEL TIEWPO Y DEL WUNDO, EL
HOMBRE ESTA IGUALMENTE SUJETO AL COMPAS DE ESOS RITMOS DE TODA LA CREACION,
PORQUE NUESTRG CUERPO TAMBIEN EMITE SONIDOS. Y UN BEBE ESTA VIVO EN EL VIEN-
TRE DE SU MADRE CUANDO ESCUCHAMOS LATIR SU CORAZON, Y EL TESTIMONIO DE LA
VIDA ES UN SONIDO Y UN RITMO, EL RUMOR DE NUESTRA SANGRE CIRCULANDO, EL
ALIENTO DE QUIEN DUERME A NUESTRO LADO, EL LLANTO, EL ESTERTOR Y LA RISA,
Los HOMBRES HACEMOS MUSICA DE LOS SONIDOS QUE NOS HABITAN, HONEGGER CITA
UN CASO INTERESANTE: "ENCONTRE, POR CASUALIDAD, EN UN VIEJO N(MERO DE LA

REVISTA DIE MUSIK DEDICADO A BEETHOVEN, UN ARTICULO peL DR, J. Niemack -
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SOBRE LA SORDERA DEL MAESTRO. NIEMACK TOMA UN EJEMPLO EN PARTICULAR:  EL
PASAJE CENTRAL DE LA CAVATINA DEL cuarTETO Op. 130 EN SI BEMOL, EN EL CUAL
EL PRIMER VIOLIN DECLAMA. SOBRE UN RITMO EXTRARAMENTE QUEBRADO, UNA LINEA
MELODICA QUE BEETHOVEN MARCO cOMO BEKLEMMT (ANGUSTIADA). 'DEJAD QUE UN
CARDIBLOGO ESCUCHE ESTE PASAJE’, DICE EL DR, NIEMACK, ’ Y PREGUNTADLE Sl
CONOCE EL RITMO', "NATURALMENTE’, RESPONDERA, ‘ES EL LATIR DEL CORAZON DE
UN ARTERIOESCLERGTICO CUYO ORGANO ESTA AFECTADO POR UNA INSUFICIENCIA
COMPENSATORIA®, LA SORDERA DE DBEETHOVEN LO HIZO MAS SENSIBLE AL SONAR DE
LOS LATIDOS DE SU CORAZON. EN CoNSECUENCIA, EL DR, NIEMACK SE PREGUNTA SI
EL ESTETA NO PODRA TOMAR EN CUENTA REFLEXIONES SOBRE LOS SINTOMAS DE LAS

ENFERMEDADES” 38

PARA TASAR LA MUSICALIDAD DE LO VIVO, NO ERA INDISPENSABLE SALIR DEL
PROPIO INTERIOR: HAY VOCES Y RITMOS RADICADOS TAMBIEN EN NOSOTROS. EL
HOMBRE PUEDE ESCUCHAR PALPITAR AL UNIVERSO EN SU PROPIC CORAZON. DONDE UN
JUEGD DE CONTRARIOS HERACLITEO -ABRIR, CERRAR- SE HACE ECO DEL FLUJO Y
REFLUJO DEL COSMOS. DEL IR Y VENIR DE LAS OLAS, DEL CONTINUO MECERSE DE
LOS ARBOLES. DEL BATIR DE ALAS DE LAS AVES, DEL. HOMBRE TAMBIEN EMERGE ESE
RITMO, ES EN EL Y POR EL QUE SE HALLAN CIFRADAS SU SALUD Y SU TRANQUILIDAD:
UN RITMO INMUTADO DEL CORAZON ES EL. DE LA ATARAXIA MISMA, EL ESTADO DEL
BIENESTAR MAYOR., ESE INSISTENTE BATIR DE LAS ENTRANAS., ESE ABRIR Y VACIAR
DE LOS PULMONES, SON LA VOZ DEL UNIVERSO ENTERO BATIENDO EN CADA HOMBRE,
SUSTENTANDOSE EN LA PERMANENCIA DE UN ORDEN., DE UN MOVIMIENTO ARMONIOSO.
AFIRMA EL  COMPOSITOR NORTEAMERICANO ROGER SESSIONS: “... PARECE CLARO QUE
- EL HECHO BASICO DEL RITMO NO ES EL DE LA SIMPLE ALTERNANCIA, SINO DE UN
TIPO ESPECTFICO DE ALTERNANCIA CON EL CUAL ESTAMOS FAMILIARIZADOS DESDE EL
PRIMER MOMENTO DE NUESTRA EXISTENCIA COMO INDIVIDUOS SEPARADOS. CELEBRAMOS
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ESTE EVENTO CON UN RESPIRO. LO CUAL SE REQUIERE DE NOSOTROS SI LA EXISTENCIA
HA DE REALIZARSE. EL RESPIRO (EL ACTO DE INHALAR) ES UN ACTO DE ACUMUXLACION,
DE TENSION QUE ES LIBERADA POR EL ACTO ALTERNATIVO DE EXHALAR, ¢SERA,
ENTONCES. EN MODO ALGUNO DESCABELLADO DECIR QUE NUESTRA PRIMERA EXPERIENCIA
EFECTIVA DEL RITMO. Y LA QUE PERMANECE MAS PROFUNDA Y CONSTANTEMENTE CON
NOSOTROS . SE CARACTERIZA NO SOLO POR LA ALTERNANCIA COMO TAL., SINO POR LA
ALTERNANCIA DE TENSION ACUMULATIVA CON SU LIBERACION EN UN MOVIMIENTO COMPEN

SATOR10? ESTE ES, EN REALIDAD, EL HECHO PRIMARIO DEL RITMO MUSICAL TAPﬂBIfEN".39

Y AL ESCUCHAR MUSICA NUESTRO SER ENTERO RESPONDE AL LLAMADO. Y NOS EN-
CONTRAMOS TANTAS VECES, SIN SABER COMO, BATIENDO LAS MANOS, MARCANDO EL RITHO
CON LOS PIES, CON LOS DEDOS, SILBANDO, RESPIRANDO, COMO ST LOS MECANISMOS
DEL CUERPO HUBIERAN SIDO DESPERTADOS. COMO SI NUESTRO ORGANISMO LLUCHARA POR
LOGRAR LA CONSONANCIA CON ESE RITMO EXTERIOR, FLEXIBILIZANDGSE AL PALPITAR
CON EL PARA RECUPERAR LA UNIDAD Y EL REPOSO, RESOLVIENDO ESA LUCHA DE CONTRA
RIOS ENTRE EL RITMO DE AFUERA Y EL DE ADENTRO, COMO SI NUESTRO CUERPO ENTERO
CLAMARA POR ESTAR EN ARMONIA CON TODO LO QUE LE RODEA, LA MUSICA ESTA ENTRE

NOSOTROS. LA MUSICA ESTA ENTRE NOSOTROS. Y POR ESO NO PODEMOS MENOS  QUE
RENDIRNOS A SU ENCANTO, Y SER Y SENTIR SEGUN ELLA DECIDA: ELLA PUEDE INFUN-
DIRNOS TEMOR SIN QUE HAYA UN ENEMIGO O PELIGRO ACECHANDONOS: LLENARNOS CON
LA EVOCACIGN DE MOMENTOS GRATOS MUCHOS ANOS DESPUES DE SUCEDIDOS: INFLAMAR-
NOS DE GOZO EL CORAZON O LLENARNOS DE LAGRIMAS LOS 0J0S... (OMO DICE PARKER,
"HE AGUT LA RAREZA (STRANGENESS) DE LA EXPERIENCIA MUSICAL: EL HECHO DE QUE
SENTIMOS TAN INTENSAMENTE CON RESPECTO A napa”, "0



6.  DeL ALMA BIEN TEMPERADA

LA FASC]NAC!()N E IMPACTO EMOCIONAL DE RITMOS SIMPLES,

CUANDO SE REPITEN UNA Y OTRA VEZ... ES ALGO QUE NO SE
PUEDE ANALIZAR, TODO LO MAS QUE PODEMOS HACER. ES
RECONOCER HUMILDEMENTE SU EFECTO PODEROSO Y A MENUDO
HIPNOTICO SOBRE NOSOTROS. Y NO SENTIRNOS TAN
SUPERIORES A 1.0S SALVAJUES QUE PRIMERO LOS DESCUBRIERON.

Aaron CopLanD

«+o LA MUSICA TIENE POR NATURALEZA UNA DULZURA
AGRADABLE . PARECE ASIMISMO QUE TENEMOS CIERTA AFINIDAD
CON LOS RITMDS Y LOS MODOS: DEBIDO A ESTO MUCHOS
SABIOS DICEN QUE EL ALMA ES UNA ARMONIA.

MRISTOTELES '
(Po1T1CA 13408)

EN GRECIA SE NOS OCURRIO QUE UN ALMA VIRTUOSA ERA UN ALMA EN ARMONIA.
Y QUE LOS VICIOS DESTEMPLABAN L0S ESPIRITUS, CATARSIS: RECUPERACION DE LA
_ ARMONIA AL EXPULSAR EL ELEMENTO DEFORMANTE. ARMONIA: MUSICAL PROPORCION.
‘ SABIA RELACIGN DE LAS PARTES AL ToDO. (oMo SENALA JAEGER, "EN ELLA SE HALLA
CIMPLICITO EL CONCEPTO MATEMATICO DE PROPORCION... LA ARMONIA DEL MUNDO ES
UN CONCEPTO COMPLEJO EN EL CUAL SE HALLAN COMPRENDIDOS LO MISMO LA REPRESEN
TACION DE LA BELLA CONCORDANCIA DE LOS SONIDOS GUE LA DEL RIGOR DE LOS
NOMEROS. LA REGULARIDAD GEOMETRICA V LA ARTICULACION TECTONICA... ABRAZA LA
; ARQUI‘TECTURA, LA POESIA Y LA RETORICA, LA RELIGION Y LA ETICA. EN TODAS
PARTES APARECE LA CONSCIENCIA DE QUE EXISTE EN LA ACCION PRACTICA DEL HOM-. -
BRE UNA NORMA DE LO PROPORCIONADO GUE, COMO LA DEL DERECHO, NO PUEDE SER -
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TRANSGREDIDA CON IMPUN!DAD".[‘I UN SENTIDO MUSICAL NOS ASALTABA POR TODAS
PARTES, Y ENTENDIMOS QUE ESTABAMOS TAN COMPROMETIDOS EN LA ARMONIA  DEL
UNIVERSO COMO EN EL PROPIO FUNCIONAR DE NUESTRAS ALMAS. [EL HOMBRE ERA UNA
NOTA EN EL CONCIERTO UNIVERSAL. UNA VIBRACION PECULIAR DE LA LIRA COSMICA:
SU CONDUCTA ERA UNA MAS DE LAS SEFALES SONORAS DE LA NATURALEZA, Y DEBIA
SER EMITIDA CON METICULOSO CUIDADO MUSICAL, (LOS HOMBRES iBAMOS ESCUCHAN-
DO ECOS LEJANOS POR DORUIERA Y ELEVANDO NUESTRA PROPIA NOTA COMO UN ESTAN-
DARTE SONORO). LA MUSICA SE AJUSTABA EN NUESTRAS VENAS Y NOS HACIA HER-
MANOS DEL SOL Y DE LA LUNA, COMO UNA PRESENCIA EMBOZADA, COMO UN LLAMADO
LEJANO, APENAS PRESENTIDO, DE NUESTRO DESTINO COMON. Y NUESTROS HECHICE-
ROS BATIERON SUS SONAJAS Y TAMBORES GOLPEANDO A LAS PUERTAS DEL CIFLO, AL
0iD0 DE LOS DIOSES, RECORDANDOLES DE SU DEUDA CON LOS HOMBRES., Y TODO
HACEDOR DE SORTILEGIOS PRONUNCIABA EL NOMBRE EN SU CANTO, Y EL TOTEM,
INVOCADO EN SU SONIDO PECLLIAR, ERA CONMINADO POR ALGUIEN QUE LOGRABA
SONAR AL UNISONO CON SU LOGOS. QUE LOGRABA ARREBATAR LAS LLAVES DE SU
RECINTO Y LO OBLIGABA A SALIR POR ELLAS. f PORQUE INVOCAR EL  NOMBRE EN EL
CANTO, EL ENCANTAMIENTO., ERA UNA OPERACION MAGICA INFALIBLE, Y NINGON
£SPIRITU PODIA DEJAR DE HACERSE PRESENTE SI SU VERBO ERA ANUNCIADO, PORQUE
£SE SONIDO NO ERA OTRO QUE EL PRIMER ALIENTO DEL MOMENTO EN QUE ENTRAMOS
A LA VIDA, Y EL (A TIMO ESTERTCR CGN QUE ENTREGARTAMOS EL CUERPO. ESA NOTA
NOS HABIA ACOMPARADO TODO EL TIEMPO, NOS HABIA COLOCADO EN EL CONCIERTO
UNIVERSAL EL DIA QUE LLEGAMOS AL MUNDO, ESA NOTA ERA EL SONIDO QUE ESTUVI-
MOS EMITIENDO CADA HORA. NUESTRO PROPIO SER TEMPLADO O DESTEMPLADO,
CONSONANTE O INARMONICO. ESE ESTERTOR ERA LA SENAL DE LA VIDA, LA MARCA
DE LO VIVO. LA EVIDENCIA DE LA UNIVERSAL COMUNIDAD,



7. LOS APETITOS DE LA VOZ

SINGING IS SO GDOD A THING
I WISH ALL MEN WOULD LEARN TO SING.

WiLL1am Byrp

(EL HOMBRE SE RINDE A LA TENTACION DE IMITAR LOS SONIDOS DEL MUNDO.
SALE AL CONCIERTO DE LAS COSAS PARA INCIDIR EN EL. Y TRANSITA LA NATURALEZA
CON LAS HUELLAS DE SU voz.) Dice ADoLFO SALAZAR: “La MUSICA COMIENZA EN EL

MOMENTO EN QUE EL HOMBRE SE DESCUBRE A ST MISMO COMO UN INSTRUMENTO DE

M(ISICA."lB AL ABANDONO DE CEDER A LOS SONIDOS LE SIGUE LA TENTACION DE
PRODUCIRLOS. EL HOMBRE ES UNA M’AQUIN/{ CAPAZ DE EMITIR ESE TIPO ESPECIFICO DE
SENALES: YA NO ES SOLO EL PLLSO COMO TESTIMONIO DE GUE PARTICIPA DE LA VIDA;’
ES ADEMAS EL ANHELO APURADO BE DECIR ALGO, DE INICIAR UNA CONVERSACION. Y
LENTAMENTE VA CRECIENDO SU ALFABETO. Y LA LABOR ALQUIMICA, PROMETEICA, DE
COMBINARLOS EN SECUENCIAS PARA ARRANCARLES SUS SECRETOS, Y DE HACER APARECER
ESAS SECUENCIAS EN CIERTO ORDEN O INTENSIDAD PARA LOGRAR QUE DIGAN COSAS
PRECISAS EN MOMENTOS PRECISOS. ASIGNANDOLES UN LUGAR EN EL CONTEXTO DE UN
pIscurso. (Dice Pousseur: “AL IGUAL QUE LAS VIBRACIONES LUMINOSAS., LOS
SONIDOS NOS APORTAN UNA IMAGEN DE LAS COSAS, UNA INFORMACION SOBRE ALGUNAS |
DE SUS PROPIEDADES: SU PESO, POR EJEMPLO, SU TENSION, s'u ELASTICIDAD, LA
ENERGIA MECANICA POTENCIAL QUE CONTIENEN Y QUE PUEDEN LIBERAR EN CIERTAS
CONDICIONES. AL HABLARNOS DE SU REACCION A CIERTOS ESTIMUAOS EXTERNOS Y
TAMBIEN, UNA VEZ CONOCIDA ESTA REACCION, DE LA NATURALEZA MISMA DE ESTAS
FUERZAS Y ACCIONES DE AGITACION, CADA ESTRUCTURA SONORA, CADA SONIDO NOS 7
CUENTA TODA UNA PEQUENA HISTORIA, LA CUAL ESTA EN RELACION DE DEPENDENCIA O
DE HOMEOMORFIA-CON MUCHAS OTRAS HISTORIAS QUE PODEMOS OBSERVAR EN OTROS
'NIVELES O EN OTROS PLANOS DE REALIDAD”.)”"



EMITIR SONIDOS ES IR DANDO TESTIMONIO DE LA VOLUNTAD DEL HOMBRE.
AFIRMANDOLA, ABRIENDOLE SIT10 EN ALGUN LUGAR. Y ST UN SONIDO -VERBO PRONUN-
C1ADO POR D10s- GENERO PRIMERO EL COSMOS. EMITIR SONIDOS ES MUCHO MAS QUE UN

EJERCICIO PLACENTERO; £S TODO UN ACTO DE VOLUNTAD CREADORA: EL SONIDO

PRIMARIO DEBE SER EVOCADO PARA ASEGURAR LA CONTINUIDAD DEL ACTO CREADOR DE
LA VIDA Y EL ORDEN SOBRE LA MUERTE Y EL CAOS. Y POR ESO LA VOZ Y LOS INSTRU
MENTOS DE QUE GL HOMBRE SE VALE COMO DE ARMAS PARA ESTA EMPRESA COSMICA.
VAN ADQUIRIENDO SIGNIFICACIONES 1GUALMENTE COSMICAS. i Estos oBJE 10S DE
QUE EL HOMBRE SE SIRVE VAN APROPIAMNDOSE., ATRAPANDO EN SUS CAJAS DE RESONAN-
CIA VOCES Y PODERES QUE INCIDEN SOBRE EL CONFLICTO UNIVERSAL. PRODUCIR MUST
CA ES ENTONCES COMO PRONUNCIAR UN VERBO GENERADOR. REFRENDAR UN LOGOS DEL
PRINCIPIQ EN EL DIALOGO DE TODO LO CREADO: NUESTRA MUSICA ES NUESTRA VOZ EN
ESE DIALOGO.

‘ Y Asi NOS VA RESULTANDO CADA VEZ MAS INDISPENSABLE, NOS VA CAUTIVANDO
CON LAZOS CADA VEZ MAS PROFUNDOS, Y NO EXISTE PARCELA DE LA VIDA QUE NO LE
HAYAMOS SOMETIDO. PARKER EVOCA: "DEL RUIDO SIN BELLEZA SURGIO MUSICA HERMO-
SA. |.0S HOMBRES DESCUBRIERON QUE POR MEDIO DE LA VOZ PODIAN HACER NO SOLA-
MENTE RUIDOS EXPRESIVOS, SINO TAMBIEN TONOS AGRADABLES: ENCONTRARON, QUIZAS
POR ACCIDENTE, QUE PODTAN HACER LO MISMO CON CANAS Y CUERDAS: OBSERVARON
QUE CUANDO GOLPEABAN SUS TAMBORES EN INTERVALOS REGIYARES PARA MARCAR LAS
MOCIONES DE LA DANZA, NO SOLO BAILABAN JUNTOS CON MAYOR FACILIDAD, SINO QUE
TAMBIEN EXPERIMENTABAN UN GOCE EN LOS SONIDOS MISMOS QUE PRODUCIAN: O QUE
CUANDO TRILLABAN EL MATZ CON GOLPES RITMICOS O REMABAN SUS BOTES AL UNISONO,
LA LABOR SE ALIGERABA, Y SU AGOTADA MENTE SE DISTRAIA CON EL PLACER DE LOS
SONIDOS. Y ENTONCES, EN SUS DANZAS DE AMOR. GUERRA O RELIGION, CANTARON EN
VEZ DE GRITAR, Y SUS INSTRUMENTOS DE SONIDOS IRREGULARES Y EXPRESIVOS.. SE

03
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CONVIRTIERON EN INSTRUMCNTOS DE TONOS MELODICOS Y RITMICOS. EVENTUALMENTE.
HABIENDO EXPERIMENTDC L PLACER QUE EXISTE EN LOS TONGS Y SONIDOS CONTRO-
LADOS POR UN RITMO, LOS HICIERON POR AMOR DE ELLOS MISMOS, APARTE DE

CUALGUIERA CONEXION CON FESTIVALES TRIBALES, Y EL ARTE LIBRE DE LA MUSICA
NACIfJ".qﬁ DEL ESTREPITO DE LOS SONIDDS SE FUE DECANTANDO MUSICA EN TODAS
LAS FIESTAS DE LA VIDA, EN TODAS LAS CELEBRACIONES DE LA MUERTE. Y EL AMOR
Y LA GUERRA, Y EL TRABAJO Y EL CULTO SE RINDIERON, DOCILES. AL ARRULLO DE

SUS NOTAS.

THERE WAS A CHILD THAT WENT FORTH EVERY DAY,
AND THE FIRST OBJECT ME LOOKED UPON.
THAT OBJECT HE BECAME ...

WHITMAN

EL INSTRUMENTO MAS A MANO FUE SIEMPRE LA PROPIA VOZ: AVES Y FIERAS

_ NOS HABTAN ENSENADO LA LECCION., LA VOZ ES ANTICIPO DE LA PRESENCIA DEL
'SER QUE LA EMITE. SU ANUNCIO Y AL MISMO TIEMPG SU PRIMER CONTACTO. Y ES
HUELLA INDUDABLE DE SU ANIMO, Y ES CONTRAPARTE SONORA DEL CUERPO, Y ES EL
EsPIRITU MISMO QUE ALIENTA LA VIDA. CUALGUIER OTRO INSTRUMENTO £S UN AGRE-
GADO UN EXCESO: LA VOZ, EN CAMBIO, EMERGE DESDE LO MAS PROFUNDO, Y AL
VIBRAR ACARICIA TODO LO QUE TOCA. HERENCIA DEL HOMBRE. TESORO Y BA(R. DE
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LOS SECRETOS, AL QUEBRARLA, ENCENDERLA. ENSANCHARLA O MUSITARLA, HEMOS I1DO
CREANDONOS UN LENGUAJE . i LA VOZ ES SIEMPRE UN PUENTE, UN LAZO PARA
ATRAPAR A LOS DEMAS, YA SEDUCTORA, ENVOLVENTE, ACARICIANTE: YA AMENAZADORA
Y TERRIBLE. LA VOZ ES HILO DEL ALIENTO DE UN SER QUE COMUNICA SUS ANHELOS.,
URGENCIAS O ALEGRIAS: HILO DE UN ALIENTO QUE SE ENTRETEJE CON EL NUESTRO
PARA PARTICIPARNOS SU MAS DELICADA VIBRACION. PARA ENTRANARNOS EN UN MISMO
SENTIR Y EN UN MISMO PENSAR. AL AMENAZARNOS O ENARDECERNOS, CONFORTARNOS O
SEDUCIRNOS, LA VOZ ES UN UTENSiLIO QUE NOS VA CONSTRUYENDO: ES UNA MAND DE
ALFARERO QUE NOS MOLDEA Y NOS DISPONE DE MANERAS PECULIARES. EN SENTIDO
SEMEJANTE, MERLEAU-PONTY REFLEXIONABA QUE “EN LA EXPERIENCIA DEL DIALOGO,
SE CONSTITUYE ENTRE EL OTRO Y YO UN TERRENO COMON, M1 PENSAMIENTO Y EL SUYO
NO FORMAN MAS GUE UN SOLC TEJIDO, MIS FRASES Y LAS DEL INTERLOCUTOR VIENEN
SUSCITADAS POR EL ESTADO DE LA DISCUSION, SE INSERTAN EN UNA OPERACION
COMUN DE LA QUE NINGUNO DE NOSOTROS ES L CREADOR. SE DA AHI UN SER A DOS,
Y EL OTRO NO ES PARA Mi UN SIMPLE COMPORTAMIENTO EN MI CAMPO TRASCENDENTAL.
NI TAMPOCO YO EN EL SUYO: SOMOS, EL UNO PARA EL OTRO, COLABORADORES EN UNA
RECIPROCIDAD PERFECTA, NUESTRAS PERSPECTIVAS SE DESLIZAM UNA DENTRO DE LA
OTRA, COEXISTINOS A TRAVES DE UM MISMO MUNDO, EN EL DIALOGO PRESENTE SE ME
LIBERA DE Mi Mi3MC, LOS PENSAMIENTOS DEL OTRO SON PENSAMIENTOS SUY0S, NO- -
SOY YO QUIEN 105 FORMA, AN CUANDO LOS CAPTE ENSEGUIDA DE HABER SURGIDO O
LOS PRECEDA; MAS LA OBJECION DEL INTERLOCUTOR ME ARRANCA UNOS PENSAMIENTOS
QUE YO NO SABIA POSETA, DE MODO QUE SI LE PRESTO UNOS PENSAMIENTOS, EL, “A
SU VEZ, ME HACE PENSAR",'®

INDEFENSO. ATERRADO. COLERICO. FELIZ, EL HOMBRE SUBRAYA SU PRESENCIA
~ EN SU NOTA, (NICA EN LA MULTITUD DE LAS NOTAS. Y POR UN INSTANTE TODO CALLA
PARA ESCUCHARLO:‘ LA VOZ ES UN REFLEJO DEL ALMA PARA ATRAVESAR OTRAS ALMAS,
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LA vOzZ, COMO LA MASCARA, ES UNA FORMA DE TRANSUBSTANCIACION, Y NOS
CONVERTIMOS EN ALGO O EN ALGUIEN AL IMITARLO EN SU SONIDO O EN SU ASPEC-
TO.qg LA voZ SE DESDOBLA EN CANTO Y PROVOCA MUTACIONES: EL ENCANTAMIENTO
SUJETA ALGON SER 0 ALGUN OBJETO EN DETERMINADA CONDICION. IMITAMOS LOS
SONIDOS DEL MUNDO, Y ENTONCES ALLAMOS COMO LOBOS. STLBAMOS COMO SERPIENTES
Y CANTAMOS COMO CIGARRAS. LA LIGAZON QUE NOS UNE COSMICAMENTE A TODOS LOS
SERES SE HACE MAS EVIDENTE Y PODERGSA: DEL LEJANO PASADO GENETICO COMON
VUELVEN TODAS LAS VOCES QUE ALGUN DIA TAMBIEN FUERON NUESTRAS VOCES. TODOS
LOS SONIDOS ANIMALES QUE ESTAN EN EL CAMINO DEL HOMBRE, QUE DEJARON SU HUE-
LLA EN £L, Y NOSOTROS, AL IMITARLOS, RECUPERAMOS SU FUERZA O SUS HABILIDA-
DES PECULIARES. UNA VEZ MAS: EMITIR LA VOZ ESPECTIFICA ES INVOCAR AL SER A
QUIEN LE PERTENECE. FORZARLO A MANIFESTARSE PARA APROPIARNOS SU FUERZA Y
SUS PODERES, PORQUE HEMOS LOGRADO REPETIR SU CODIGO. PRONUNCIAR LO QUE A EL
LE TOCABA PRONUNCIAR. Y AST NOS ADUERAMOS MAGICAMENTE DE SUS LOGOS, DE SU
NATURALEZA CARACTERISTICA, Y NOS CENIMOS CON ELLA PARA LA BATALLA., PARA EL
RITUAL, PARA LA FIESTA Y LA CACERIA. Y SOMOS LOBOS, SERPIENTES O LEONES
SEGUN IMITAMOS SUS VOCES. SEGUN NOS ADUENAMOS DE SU CANTO.

CANTO Y LENGUAJE NACEN COMO DOS BROTES DE UNA MISMA NECESIDAD HUMANA
DE COMUNICACION. EL LENGUAJE COMUNICA IDEAS, PROYECTOS. INTENCIONES., PERO
SE CINE DEL PODER ADICIONAL DEL CANTO CUANDO AQUELLO A EXPRESAR ES DEMASIADO
URGENTE. DEMASIADO ALTO, DEMASIADO IMPORTANTE O PROFUNDO PARA SER EXPRESADO
EN COTIDIANAS PALABRAS: PARA IR A LA GUERRA, PARA INVOCAR A LOS DIOSES, PARA
PRONUNCIAR CONJUROS O SEDUCIR A UNA MUJER, LA PALABRA CANTADA SUPERA A LA
 PALABRA SIN MAs,

NADIE NoS ENSENG NUNCA TANTO COMO LAS AVES,



8.  ELsmio DE LOS PAJAROS

How DO YOU KNOW BUT EVERY BIRD
THAT WINGS THE AIRY WAY
IS AN IMMENSE WORLD OF DELIGHT,
CLOSED TO YOUR SENSES FIVE?

WiLLiam BLAKE

(A LAS AVES DEBEMOS EL SECRETO DE LA FASCINACION DEL CANTO. ANTES
QUE LLEGARAN LOS BRUJOS, FUERON ELLAS LAS QUE PRIMERO NOS HECHIZARON CON
SUS VOCES, Y NUNCA LES PEDIMOS MAS., PARA CREERLAS CRIATURAS DIVINAS, QUE
EL SIMPLE HSCHO DE CANTAR CoMO L0 HACTAN. Dice Marco Antonio MoNTES DE

' OCASO:

LOS PAJAROS
SE SIENTAN
EN sU
SITIO

7 FASCINADOS, LOS HOMBRES LAS ESCUCHAMOS SIN SACIARNOS Y LAS TRAJIMOS
A NUESTRAS CASAS, PARA RECORDAR A TODA HORA SU CANCION MARAVILLOSA, - PARA

QUE TAMBIEN NUESTROS HOGARES FUERAN HABITADOS DE ESOS ECOS.

EL SITIO
DE LOS PA-
" JAROS
NO ES
"SU VUELO
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LAS AVES SE NOS DEBEN HABER APARECIDO COMD LOS SERES MAS FELICES DEL
MUNDO., COMO LOS AUTENTICOS BIENAVENTURADOS. (OMO AQUELLAS CIGARRAS
QUE EN E£L. MITO DE PLATON CONSUMIAN SU VIDA EN SU CANTO, SIN OCUPARSE NUN-
CA DE OTRA COSA.

EL SITIO
DE LOS PA-
JAROS

NO ES

SU CUERPO

Y LOS HOMBRES QUISIMOS SIEMPRE SER COMO ELLAS, Y NOS VESTIMOS SUS
PLUMAS, Y NOS CONFECCIONAMOS ALAS. Y SONABAMOS COMPARTIR CON ELLAS EL
PRIVILEGIO DEL AIRE, Y COMENZAMOS A IMITAR SUS VOCES POR VER SI ASi
LOGRABAMOS IMITAR SU VUELO. POR VER SI AST NOS CRECIAN SUS ALAS.

EL SITIO
DE LOS PA-
JAROS

No ES

SU NIDO
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Y COMENZAMOS A CANTAR PORQUE NO PODIAMOS EVITARLO, POR NOSTALGIA DE
SER AVES. POR AMOR DE SUS ALAS Y SUS VOCES. POR EL ANSIA DE ATRAVESAR EL
AIRE EN NUESTRO CANTO, COMO ELLAS.

EL SITIO
DE LOS PA-
JAROS

NO ES

EL CIELO

Y £S QUE SIEMPRE SUPIMOS. coMo MonTes DE Oca, QUE

EL SITIO
DE LOS PA-
JARDS
ES EL
CANTO

MILES DE ANOS MAS TARDE. NUESTRO ARTE MUSICAL SIGUE SIENDO, EN EL FONDO,
UNA INITACIGN DE ESE CANTO. FUE POR AMOR DE L QUE ESFORZAMOS NUESTRAS voces
QUE AGUZAMOS EL OIDO PARA ESCUCHAR CON MAXIMA ATENCION, PARA IR DESARROLLAN-
DO POCO A POCO., LENTA Y PENOSAMENTE, LOS RUDIMENTOS DEL LENGUAJE MUSICAL
QUE AHORA TENEMOS, FUE UN TRIBUTO A LAS VOCES DE LAS AVES EL QUE NOS LLEVD
pnm-:Ro A MODULAR LAS NUESTRAS: SON ESAS VOCES LEJANAS DE TODAS LAS AVES Y
DE TODOS LOS SERES LAS QUE ESTAN VIVAS EN NUESTROS CANTOS, EN NUESTRAS RON-
DAS.- EN TODAS NUESTRAS MELODIAS CADA MOMENTO. Nos HAN CRECIDO PLUMAS. LAS

* AVES ESTAN ENTRE NOSOTROS,) '




9,  Los CONFINES DEL SER

EN VARIACIONES ETERNAS NOS SALUDA
DESDE ARRIBA EL MISTERI0SO PODER
DEL CANTO ...

NovaLts

LA MUSICA SE_ACUNA EN EL UNIVERSO. Y VAMOS HACIENDO REMEDOS DE ELLA
COMD PODEMOS, HASTA EL DIA DE HOY, ANHELANDO EN EL FONDO RECUPERAR EL DIALOGO
ROTO ENTRE LOS ESTRATOS DE LA NATURALEZA, Y VOLVER A ENTONAR AQUELLA “PRIMERA
MELODIA™ UNIVERSAL. TODO HOMBRE PUEDE SER H1JO DE URFEO Y DESCENDER HASTA LGS
REINOS DEL CENTRO PARA VOLVER A ESTABLECER, POR GRACIA DE LA MUSICA, LA
MiTica UNIDAD QUE TRASCENDIA LO MLTIPLE, LA LIGAZON ORIGINAL., (Y COMPROBAR,
COMO EL, QUE DE NO HABER SIDO POR LAS OSCILACIONES DE NUESTRA CONDICION, POR
ESAS PEQUENAS PERO CRUCIALES FALTAS EN EL (LTIMO MOMENTO., LA MJSICA HUBIERA
LOGRADG ESTABLECER LA RELACION PERFECTA ENTRE AMBOS MUNDOS.)Sl Euripice
PODRIA HABER SIDO LA PRIMERA EN TRANSITAR EL PUENTE ESTABLECIDO ENTRE AMBOS
REINOS, LA ESCALA., EL EJE DE LOS ENMLACES. TODA SEPARACION ABATIDA, TODO
VINCULO MULTIPLICADO, AL ESCUCHAR MUSICA TODOS SOMOS TAMBIEN EURIDICE: AVANZA

MOS HASTA EL. UMBRAL DE LA LUZ.

TENEMOS ANT1GUOS INDICIOS DE QUE LA MUSICA PODRIA LOGRAR TANTO Asi,
DECIR TANTO AST, SIGNIFICAR TODO ESO. TENEMOS, MAS AUN, LA IMPRESION DE QUE
LA MUSICA ES TANTO ASi: DE QUE ELLA ES EL LENGUAJE. LA FORMULA UNIVERSAL DE
LA COMUNION, Y AST, EL MAS PUNTUAL SALVOCONDUCTO EN CUALQUIERA REGION NATURAL
0 cOsMICA. DE TODAS LAS LATITUDES LLEGAN EVIDENCIAS: LA MITOLOGIA FINLANDESA
 TABIEN conoc1d un Orreo (Karevaua, canto T1D:
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CANTO EL VIEJO VAINAMGINEN:
TEMBLO EL SOL Y CALLO EL LAGO:
TEMBLARON MONTES DE COBRE.,
ESTALLARON FUERTES ROCAS,

LAS PIEDRAS EN DOS PARTIERONSE,
LAS DEL R10 SE QUEBRARON.

Este ORFEO FINLANDES, LUEGO DE NACER EN EL MAR, LUCHD DURANTE ANOS PARA
ASIRSE DE UN PROMONTORIO Y SALVARSE. CAMPBELL EXPLICA QUE “VAINAMOINEN RENA-
€10 DE LOS VIENTOS Y DE LAS AGUAS ELEMENTALES: SU DON ERA LEVANTAR O SOMETER

CON CANCIONES POETICAS LOS ELEMENTOS DE LA NATURALEZA Y DEL CUERPO HlH*IANO"‘SZ
RoBERT GRAVES HABLA DE UN BARDO BRITANICO LLAMADO Gwion Bach o TALIESIN QUE.

TAMBIEN EMERGIDO DE LAS AGUAS, LO CONOCE Y L0 CONTROLA TODO CON SU CANTO. >3

Y EN LA HISTORIA DEL PRINCIPE YAZMIN LAS MIL NOCHES Y UNA NOCHE NOS DAN NOTI-

CIA DE UN ORFEO ARABE, Y KRISHNA Y SU HERMANO BALARAMA SE PRESENTAN A UNA

GESTA EN LA QUE HABRAN DE DEMOSTRAR SU NATURALEZA DIVINA VESTIDOS DE JUGLARES.

Y EN GRecia PITAGORAS, HEREDERO DIRECTO DEL ORFISMO,TRABAJABA HACE 2500
ANOS EN UNA DE LAS EXPLICACIONES MAS SISTEMATICAS QUE HAYAN LLEGADO HASTA
NOSOTROS DEL ORIGEN DEL UNIVERSO POR LA MUSICA: EN SU CELEBRE VISION EL COSMOS
SE FORMA PACIENTEMENTE POR MEDIO DE UNA ESCALA MUSICAL, GUE TIEMPO DESPUES
PLATON EvOCARIA. Y ENTONCES (CCIDENTE YA NO PUDO OLVIDARLO: S1 MANIPULABAMOS
ACERTADAMENTE LOS NOMEROS, ACABARIAMOS HACIENDO MUSICA: SI MANIPULABAMOS
ACERTADAMENTE LA MUSICA, ACABARTAMOS HACIENDO EL UNIVERSO.

54

EL "ALMA DEL MUNDO ERA CREADA EN TERMINOS MUSICALES. DE PROPORCION MATE-

MATICA, Y PARA ENTENDERLA IEBIADS VALERNOS DE UNA ESCALA MUSICAL., LAS NOTAS DE -
LA ESCALA ERAN, PRECISAMENTE, LOS CONFINES DEL SER.



¢POR QUE HABER PENSADQ JAMAS QUE EL UNIVERSO PODRIA CONSTRUIRSE ©
SUSTENTARSE CON NOTAS MUSICALES? ¢POR QUE SUPONER UN ORIGEN DEL UNIVERSO POR
LA MOSICA? (POR QUE HABER IMAGINADO NUNCA QUE UN HOMBRE PODRIA DESCENDER
HASTA EL LUGAR DE LOS MUERTOS Y RESCATAR DE ALLT A ALGUIEN SIN MAS ARMA O
AUXILIO QUE UNA LIRA? (POR QUE IMITAR EL CANTO DE LAS AVES? (POR QUE CANTAR
AL SEMBRAR LA SEMILLA. AL FESTEJAR EL NACIMIENTO, AL PARTIR A LA GUERRA, AL
LAMENTAR LA MUERTE? ¢POR QUE HACER MUSICA PARA LOS DIOSES Y PARA EL AMOR?
¢PoR QUE TIENE QUE USAR EL BRUJO TAMBORES Y SONAJAS EN SUS RITOS? ¢POR QUE
SUPONER QUE HAY SONIDOS SAGRADOS QUE GENERAN LAS COSAS, 0 QUE EXPRESAN EL
COMBATE COSMICO DE LOS OPUESTOS? ¢POR dué JUGAR A DEMIURGOS, Y USAR MUSICA
PARA FINES TAN DIVERSOS COMO EL TRATAMIENTO DE DESORDENES MENTALES. O EL
CRECIMIENTO DE LAS PLANTAS., O LA CONQUISTA AMOROSA, O EL SIMPLE ESPARCIMIENTO?
¢POR QUE HABERSE ENAJENADO LAS CIGARRAS DE PLATON AL ESCUCHAR MUSICA, Y
HABERSE OLVIDADO INCLUSO DE COMER Y DE BEBER? ¢POR GUE SE NOS OCURRE QUE EN
PRESENCIA DE DIOS DEBA DE HABER ANGELES TARENDO ARPAS Y ENTONANDO MELODIAS?

¢POR QUE NO MEJOR EL SILENCIO? $EUE TANTO TIENE LA MUSICA QUE NOS
DESLUMBRA DE TAL MANERA? PARECE GUE AL HACER MUSICA NOS SINTIERAMOS, EN ALGU-
NA MEDIDA, DIOSES, Y JUGAR A SER CoMo DI0S FUE LA PRIMERA TENTACION DEL amno
QUISIERAMOS ESTAR, COMO EL. LIBRES DE LAS COORDENADAS ESPACIO-TIEMPO EN QUE
~ SE CONSUWME LA VIDA, Y ESTO ES, TAL VEZ, LO QUE LA MUSICA NOS OFRECE: UN
TIEMPO Y UN ESPACIO MAS ACOGEDORES. MAS HUMANOS, PLENOS DE SENTIDO Y LIBERTAD.

LA MOSICA NOS PERMITE LA EXTRANA POSIBILIDAD DE ESTAR EN EL TIEMPQ Y
" FUERA DE EL .. TODA PARTITURA ES UNA ESPECIE DE MAPA DE UN TIEMPO VIRTUAL, -
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AUN POR REALIZARSE. Y CUYA FORMA PODEMOS PREVER CERCANAMENTE ANTES DE QUE
TRANSCURRA. LA PAUTA, O CUALQUIER SISTEMA DE NOTACION MUSICAL, ES UN ENREJADO
CASI CARCELARIO EN  QUE LAS NOTAS PREFIGURAN CADA INSTANTE DE ESE TIEMPO
CONGELADO,YA PRESENTE AUNQUE TODAVIA SIN voz. EL COMPOSITOR HA CONSTRUIDO UN
TIEMPO ESPECIAL Y LA CLAVE PARA DESATARLO A NUESTRO ANTOJO. A CONTRAPELO DEL
TIEMPO DE LAS COSAS. FL UNIVERSO DEL TIEMPO NATURAL DEJA DE SER UN SISTEMA
CERRADO Y PERPETUAMENTE FLUIDO: LA INVENCION MUSICAL LO PERFORA EN TODAS
DIRECCIONES, Y PLANTA EN SU SER PEQUENOS UNIVERSOS VIRTUALES EN LOS GUE EL
HOMBRE CONTROLA EL FLUJO. EL HOMBRE INVERVIENE Et ESPACIO DE LAS HORAS PARA
MONTAR NUEVOS ESPACIOS Y NUEVAS HORAS., EL T1EMPO DE (RONOS DE DETIENE Y AHORA
TRANSCURRE UN TIEMPO NUEVO DEL HOMBRE.

SE CONSUMA LA CANCELACION DEL TIEMPO EN EL MOMENTO DE CREAR OTRO Y
HABITARLO. ESCAPAMOS LA SUJECION DE LAS HORAS Y NOS INTERNAMOS EN EL ESPACld
PECULIAR DE UNAS NOTAS, HEMOS DESCUBIERTO UN DISPOSITIVO PARA SALIR DEL MUNDO
Y ENTRAR A OTRA REGION, REGION QUE ES UN ESPACIO RECIEN INAUGURADO CADA QUE
VOLVEMOS SOBRE ESA PARTITURA. ANTE EL T1EMPO DE CRONOS, QUE FLUYE SIN DETENE
SE Y NO SE REPITE JAMAS, ESTE TIEMPO DEL HOMBRE PUEDE CONGELARSE EN SIGNOS Y
COMENZAR A TRANSCURRIR O DEJAR DE HACERLO CADA VEZ QUE EL HOMBRE LO DESEE.

Mircea FL1ADE HA EXPLICAD055 QUE EL HOMBRE ARCAICO LOGRA, EN EL RITUAL,
DETENER EL TIEMPO Y REPETIRLO NUEVAMENTE, RENOVANDOLO Y RENOVANDOSE A Si MIS-
Mo A ASEGURARSE LA OPORTUNIDAD DE VOLVER A VIVIR UN NUEVO cuio. AL TOMAR EL
TIEMPO EN SUS MANOS POR EL RITUAL, EL HOMBRE ARCAICO SE COLOCA CADA VEZ EN EL
: pmucwmbs LOS TIEMPOS, EN EL NACIMIENTO DEL COSMOS Y LA HISTORIA, Y Ewnég
“DE DE NUEVO LA VIDA POR UN CAMINO YA TRANSITADO, PERO QUE SE PRESENTA ENTONCES -
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COMO UNA RENOVADA POSIBILIDAD. EL HOMBRE ARCAICO HACE Y REHACE ASi SU PROPIA
HISTORIA Y LA HISTORIA DEL MUNDO, Y CONTROLA EL PRINCIPIO Y EL FINAL DE LAS
COSAS: AL RENOVAR EL MITO EN EL RITUAL, EL NACIMIENTO Y LA MUERTE ESTAN EN
SUS MANOS. DE 1GUAL MANERA CON LA MUSICA. DicE LEvi-Strauss: “Tobo OCURRE
COMO SI LA MUSICA Y LA MITOLOGIA NO TUVIERAN NECESIDAD DEL TIEMPO MAS QUE
PARA DARLE UN MENTIS. EN EFECTO. UNA Y OTRA SON MAGUINAS DE SUPRIMIR EL

TXEMPO".56

LA MOSICA, LENGUAJE QUE TRASCIENDE EL PLAND DE LA IMAGEN Y EL CONCEPTO,
SIN DEJAR DE REQUERIR UNA DIMENSION TEMPORAL PARA MANIFESTARSE, ESTARLECE
CON EL TIEMPO RELACIONES AMBIGUAS: “... LA MUSICA OPERA MEDIANTE DOS ENREJA-
DOs” ~EXPLICA Lévx—STRAuss.57 "Uno ES F1SIOLOGICO. Y POR ENDE NATURAL: SU
EXISTENCIA EMANA DEL HECHO DE QUE LA MUSICA EXPLOTA LOS RITMOS ORGANICOS Y
VUELVE ASi PERTINENTES DISCONTINUIDADES QUE DE OTRA MANERA QUEDARIAN EN ESTA-
DO LATENTE Y COMO AHOGADAS EN LA DURACION, £ OTRO ENREJADO ES CULTURAL,
CONSISTE EN UNA ESCALA DE SONIDOS MUSICALES, CUYO NMERO Y DISTANCIAS VARIAN
SEGUN LAS CULTURAS... LA MISION DEL COMPOSITOR ES ALTERAR ESTA CONTINUIDAD
SIN REVOCAR SU FUNDAMENTO: SEA QUE EN EL. ENREJADO LA INVENCION MELODICA ABRA
-VACI0S TEMPORALES, SEA QUE -TEMPORALMENTE TAMBIEN- TAPE O REDUZCA LOS AGUJE-
Ros. ORA PERFORA, ORA OBTURA... LOS TIEMPOS DEL ENREJADO PSICOLOGICO, TEORI-

CAMENTE CONSTANTES, SON OMITIDOS O REDOBLADOS, ANTICIPADOS O RECUPERADOS CON
RETRASO” ,

EL TIEMPO EN NUESTRAS MANOS: LA MUSICA SE ACERCA AL UNIVERSQ COMO UN
" SER EN EL TIEMPO - Y AL HACERLO, SE ASEMEJA CON EL~ PERO ES ELLA MISMA TODO
L NUEVO UNTVERSO EN EL CUAL LOS HOMBRES SOMOS HECHOS COMO CRIATURAS Y HACEMOS
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COMO DEMIURGOS. PORQUE ENTRADOS EN ELLA ESTAMOS SUJETOS A SU ARBITRIO, PERO
AL HACERLA NOSOTROS LE HEMOS IMPUESTO SUS PERFILES. FL TIEMPO MUSICAL, ES
DECIR, EL TIEMPO DE ESTE UNIVERSO DENTRO DEL UNIVERSO. LO ES EN CUANTO TAL

~SUCESION, MOVIMIENTO, RELACION ANTERIOR-POSTERIOR- Y LO ES TAMBIEN EN CUAN

[

TO MODAL IDAD DEL TIEMPO, ES DECIR, COMO TEMPO (ADAGIO., PRESTO, ANDANTE...).
POSEE, PUES. MULTIPLES DIMENSIONES QUE SE PROYECTAN HACIA EL HOMBRE, HACIA
EL UNIVERSO, HACIA EL TIEMPO DEL UNIVERSO Y HACIA LA MUSICA MISMA. ES UN
TIEMPO POLISEMICO, Y MAS QUE NINGUN OTRO ORGANIZADO Y ESTRUCTURADO, EXPLIcCA
GrLLo DorFLES: “EN LA MISICA, QUE TIENE COMO PRINCIPAL ‘MEDIO EXPRESIVO'
PRECISAMENTE EL TIEMPO ENCARNADO EN EL SONIDO O EL SONIDO QUE VIVE EN EL
TIEMPQ, ESTE FACTOR DEGERA SER CONSIDERADO COMO UN AUTENTICO MATERIAL CONS-
TRUCTIVO... BASTARA, POR LO DEMAS, INTENTAR ‘LEER’ UN TROZO MUSICAL ~AUN SIN
EJECUTARLO- PARA COMPROBAR QUE LA EVENTUAL RAPIDEZ CRONOLOGICA EMPLEADA EN
LA LECTURA, NO CAMBIA NI ALTERA EN MODO ALGUNO LA DURACION MUSICAL. DEMOSTRA-

CION ... CONVINCENTE PARA PROBAR LA EXISTENCIA DE UNA ENTIDAD MUSICAL TOTAL-

MENTE DESVINCULADA DEL TIEMPO REAL Y EN CIERTO SENTIDO ESPECIALIZADA DENTRO

DE UNA DURACION InMOVIL”, 8

~ "... SONIDO Y TIEMPQ, LA MUSICA ES INIMAGINABLE DESVINCULADA DE ELLOS",
'NOS RECUERDA STRAVINSKY.Sg EL SONIDO PARECE SER EL VEHICULO MAS ADECUADO DEL
~ TIewP0. VISTA, TACTO, OLFATO Y GUSTO REMITEN DE INMEDIATO AL ESPACIO TANGIBLE:
EL 01DO, POR SU PARTE. SE REFUGIA MAS ADENTRO, CON NUESTRO SENTIDO TEMPORAL..
Los MOVIMIENTOS Y LA GESTICULACION DE QUE LA MUSICA DA TESTIMONIO SE LLEVAN A
CABO EN UN ESPACIO IDEAL, ABSTRACTO. QUE EMANA DE ELLA MISMA. LA MUSICA, QUE
CONSTRUYE UN TIEMPO DENTRO DEL TIEMPO., CONSTRUYE TAMBIEN, AL TRANSCURRIR, SU
PROPIO ESPACIO EVANESCENTE, INTANGIBLE, TEMPORAL. DE ESTE ESPACIO Y DE ESTE
TIEMPO MUSICALES, Bl UNICO TESTIMONIO FEHACIENTE ES EL SONIDO., NUNCA ESTATICO.
SIEMPRE A PUNTO DE DEJAR DE SER, SIEMPRE MOVIMIENTO, DESPLAZAMIENTO EN UN -
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ESPACIO TEMPORAL. “LA EXPERIENCIA ESTETICA DE LO TANGIBLE ES INSTANTANEA Y
COMPLETA”, DICE PARKERGO. "MIENTRAS QUE LA DE LA MUSICA REQUIERE TIEMPO PARA

SU DESARROLLO Y CUMPLIMIENTO",

INTERVENIR EL TIEMPO, CONCEBIRLO COMO UNA POSIBILIDAD DE LA CUAL SE
PUEDE HACER UN USO CREATIVO, VOLUNTARIOSO. ES EL EJERCICIO DE LA MUSICA., ALLI
Y DE LA MISMA MANERA EN QUE LA ARQUITECTURA HA HECHO HABITABLE, HUMANO. EL
ESPACIO, LA MISICA HACE HABITABLE Y HUMANO EL TIEMPO., AL ABOLIR EL SENTIMIEN-
TO DE SY FUGA.

RoGER SESSIONS ACLARA: “LA PALABRA 'FORMA' O ‘ARQUITECTURA' ... LLEVO A.
LA ALGUNA VEZ FAMOSA COMPARACION DE LA FORMA SONATA CON UN ARCO, AL COMPARAR-
SE LA EXPOSICION Y LA RECAPITULACION CON LOS DOS PILARES DE SOPORTE, Y LA
SECCION DE DESARROLLO CON EL ARCO MISMO... EL GRAN DEFECTO DE TAL COMPARACION
ESTA EN EL HECHO DE QUE LO QUE LLAMAMOS ‘FORMA’ EN EL AMBITO DEL TIEMPO NO
TIENE NADA QUE VER NI ES EN MODO REAL ALGUNO COMPARABLE A LA ‘FORMA' TAL Y
COMD LA CONOCEMOS EN EL AMBITO DEL ESPACIO. LA PRIMERA ES FLUIDA, Y SU ESEN-
CIA ESTA EN LA FLUIDEZ: LA OTRA ES ESTATICA. Y SU MAS BASICO REQUERIMIENTO ES -

LA ESTABILIDAD".GI

_ ESTA FORMA FLUIDA QUE ES LA MUSICA, ESTA ARQUITECTURA DEL TIEMPO SOBRE
EL TIEMPO. DEFINE SU PROPIO ESPACIO. EN EL CUAL HA DE MOVERSE COMO SONIDO
"ORGANIZADO. De INFINITQ DE SONIDOS POSIBLES, CADA OBRA MUSICAL APARTA UNA
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PEQUENTSIMA REGION Y SE SUSTENTA Y AUTOCONSTRUYE EN ELLA. EN TODA MUSICA HAY
SIEMPRE PRESENTE UN CONCEPTO DE ESPACIALIDAD: EXISTE, COMO DICE PUSSEUR, UN
ESPACIO QUE “SE NOS APARECE COMPLETAMENTE HABITADO, COMPLETAMENTE TEJIDO DE
TIEMPO, DE MOVIMIENTO Y DE ONDULACION iinTeRRuHP1p0s” 2 EL soNIDO PROYECTA
EN TORNO SUYO UN ESPACIO IMAGINARIO, ES UN EJE O PIVOTE DEL CUAL EMERGEN
COORDENADAS QUE DEFINEN UN AMBITO, UNA ZONA, UN SITIO. “MUCHOS ANIMALES (POR
EJEMPLO, LOS PAJAROS)”, SUGIERE POUSSEUR, “CANTAN, ENTRE OTRAS COSAS, PARA
DEFINIR POR MEDIO DEL ALCANCE DE SU VOZ, LA EXTENSION DE SU TERRITORIO ( ¥
CON ELLO, TAMBIEN SU SITUACION CON RESPECTO A LOS DEMAS INDIVIDUOS DE LA
MISMA ESPECIE 0 DE OTRAS DISTINTAS, DE SU MISMO SEXO O DEL CONTRARIO), DEL
MISMO MODO, TAMBIEN EL PASTOR EN LA MONTARA Y EL LABRADOR QUE SIGUE A SU
CARRO EN LA LLANURA INMENSA LANZAN SU MELODIA COMO UN DESAFIO A LA DISTANCIA
Y A LA SEPARACION: SU VOZ EXPLORA EL ESPACIO EN EL CUAL PODRIAN SER ESCUCHA-

oos".%

LA EMISION ACUSTICA SATURA UN ESPACIO, SE CONSTITUYE EN UNA VERDADERA
PRESENCIA QUE ORGANIZA EL SILENCIO AL INCRUSTARSE COMO POLO Y LLENARLO DE
POSIBILIDADES Y PRETENSIONES CONCRETAS, AL SUSCITAR "EN LA MENTE DEL QUE
ESCUCHA (Y A PRIORI EN LA DEL QUE LA PRODUCE) TODA UNA FICTICIA, UNA FUGITIVA ~
Y SIN EMBARGO ASOMBROSAMENTE DURADERA ARGUITECTURA", CONCLUYE POUSSEUR. ‘
ARQUITECTURA QUE SE DILATA Y SE ESPECIFICA MEDIANTE EL TIMBRE, Y SE LLENA DE
PROFUNDIDADES Y TENSIONES, PERSPECTIVAS, COLORES Y RITMOS AL FLUIR, QUE

| DESATA EMOCIONES Y CORRESPONDENCIAS, GUE INVADE TAMBIEN EL AMBITO DEL CORAZON
 CUANDO LOS HOMBRES TRANSITAMOS SUS ESPACIOS SONOROS.




"LLA ADECUACION AL ORDEN RACIONAL BURGUES Y. EN [LTIMO TERMINO,
ALTAMENTE INDUSTRIAL1ZADO” -SOSTIENEN ADORNO Y EISLERSQ—. "TAL Y COMO LA
REALIZA EL SENTIDO DE LA VISTA, QUE SE HA ACOSTUMBRADC A CAPTAR LA REALIDAD
COMO FORMADA POR COSAS., ES DECIR, EN EL FONDO, COMO FGRMADA POR MERCANCIAS,
NO HA SIDO REALIZADA POR Ei. 01DO,,. PUEDE AFIRMARSE QUE REACCIONAR CON FEL
INCONSCIENTE O1D0 EN VEZ DE HACERLO CON LOS AGILES Y CALCULADORES 0JOS ES
ALGD QUE EN CIERTA FORMA REPUGNA A LA ERA INDUSTRIAL AVANZADA Y A SU ANTRO-
POLOGIA, POR ESTE MOTIVO LA PERCEPCION ACUSTICA COMO TAL HA CONSERVADO
MUCHOS MAS ELEMENTOS PROCEDENTES DEL COLECTIVISMO PREINDIVICUAL QUE LA
PERCEPCION VISUAL,.. ESTA INMEDIATA RELACION CON LD COLECTIVO INHERENTE AL
FENOMENO VA PROBABLEMENTE UNIDA A LA PROFUNDIDAD DE CAMPO, A LA SENSACION
ENVOLVENTE, - A LA UNIDAD COMPREHENSIVA QUE FLUYE DE TODA MUSICA.,.". Es
JUSTAMENTE ESTA ABUNDANCIA DE ELEMENTOS DE “LO COLECTIVO PREINDIVIDUAL” LA
QUE REMITE AL OIDO ¥ A LA MUSICA A UN PLANO MAS ALLA DEL OBJETO DIFERENCIA-
DO Y DEL CONCEPTO PRECISG, 0IDO Y MUSICA APUNTAN MAS ALLA DE LA CERTEZA
EFECTIVA, DE LO UNIVOCO, Y EN CAMBIO NOS DAN PROFUNDIDAD DE CAMPG, SENSACION

ENVOLVENTE, UNIDAD COMPREHENSIVA,

Boris DE ScHLOEZER INSISTIA EN EL DESDOBLAMIENTO DEL ACTO DE ESCUCHAR
SEGUN SE TRATE DE LA PALABRA 0 DE LA misica.5> Para LA PALABRA,  CAPTAMOS
EL SIGNIFICADO CUANDO TRASPASAMOS LA CAPA SONORA. YA QUE DETENERSE EN LA
SONORIDAD DE LAS PALABRAS ES NEGARSE LA POSIBILIDAD DE COMPRENDER LO QUE
DICEN: SON SIGNOS QUE NO BRINDAN SU CONTENIDO SINO ELIMINANDOSE; “ NO
CUMPLEN SU FUNCION LOGICA SINO AL PRECIO DE SU EXISTENCIA CARNAL”, EL EFECTO
EMOTIVO QUE PUEDE TENER LA SONORIDAD DE UN SISTEMA VERBAL LIMITA LA POSIBI~
LIDAD DE COMPRENSION DE SU SENTIDO RACIONAL, PARA LA MUSICA, EN CAMBIO,
SUCEDE LG CONTRARIO: "COMO EL SENTIDO FORMA UN MISMO CUERPO CON LA COSA QUE
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0iMOS 0, MAS EXACTAMENTE, COMO EL SISTEMA SONORO ES ESTA'COSA MISMA... PARA
APREHENDER SU SENTIDO RESULTA INDISPENSABLE CONSERVAR EL SIGNO, MANTENER
INTEGRAMENTE LA SERIE DE SONIDOS. SI SE QUIERE IR MAS ALLA PARA DESCUBRIR
LO QUE HAY DETRAS DE ELLA. O EN ELLA MISMA, SE PIERDEN TANTO LOS SONIDOS
COMO EL SENTIDO, Y NO NOS QUEDAMOS MAS QUE CON LOS SENTIMIENTOS, CON LAS
IMAGENES SUSCITADAS POR LAS IMPRESIONES AUDITIVAS.” REMITIENDO A ST MISMO,
EL SENTIDO DE LA MUSICA, COMO EL DE LA NATURALEZA, NG ESTA NI ANTES NI
DESPUES DE ELLA -COM0 EN LAS PALABRAS-, SINO JUSTAMENTE EN ELLA MISMA,
"Com0 EL SENTIDO DE LA MUSICA ES INMANENTE, NO PUEDE DESCIFRARSE EL SENTIDO
DE UNA FRASE MUSICAL COMO SE DESCIFRA UN TEXTO ESCRITO EN UNA LENGUA EXTRAN
JERA, VALIENDOSE DEL DICCIONARIO PARA ENCONTRAR LA EQUIVALENCIA DE LOS
TERMINOS. SE APRENDE A ESCUCHAR Y A COMPRENDER LA M{SICA OVENDOLA “. EN
CUANTO LOS SONIDOS DEJAN DE APARECER AISLADOS. SUCEDIENDOSE UNOS A OTROS
MECANICAMENTE, Y SE FUSIONAN EN UNIDAD. AQUELLA DISPERSION SE TORNA EN UN
SISTEMA DE COMPLEJAS RELACIONES, EN EL QUE CADA SONIDO Y CADA GRUPO DE SONI
DOS EXPLICA O INTERPRETA A LOS DEMAS, SITUADOS EN EL SENO DEL TODO, CON UNA
FUNCION PRECISA Y CUALIDADES ESPECTFICAS A PARTIR DE SUS RELACIONES CON LOS

OTROS.,

LA MUSICA ES UN SISTEMA DE RELACIONES, UN TODO ESTABLE, DEFINIDO, QUE
SE "SIGNIFICA” A ST MIsM0. UNA VEZ MAS: TODA MUSICA ES UN UNIVERSO QUE NOS
ES OFRECIDO, UNA ARGUITECTURA COMPLETA Y COHERENTE DELANTE DE NOSOTROS, UNA
FORMA QUE FLUYE Y EN SU FLUJO NOS ENVUELVE Y NOS PERMITE FLUIR. LA Misica
ES UN NUDO DE RELACIONES: DE ALTURA, DE TIMBRE, DE DURACION, DE INTENSIDAD,
Los VINCULOS ENTRE LOS SONIDOS NO SON SOLO DE CONTINUIDAD, UNOS SUCEDIENDO A
OTROS. SINO DE UNA PECULIAR SEMANTICA, UNOS ENTRETEJIENDOSE CON OTROS PARA
FORMAR UN ENTRAMADO SIGNIFICATIVO. CADA SONIDO A LA VEZ FRAGWENTO Y UNIDAD.
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JUEZ Y PARTE, FORMA Y CONTENIDO, SIGNIFICANTE Y SIGNIFICADO DEL ToDO. EN €L
CURSO DE SU DESARROLLO EN EL TIEMPO, CADA ELEMENTO APARECE EN SU LUGAR Y
SIMULTANEAMENTE EN TODOS LOS DEMAS LUGARES Y ELEMENTOS, Y VIVIMOS UNA ESPE-
CIE DE PRESENTE CONTINUO QUE ES IGUALMENTE MEMORIA DEL PASADO Y PREVISION
DE LA CONCLUSION FUTURA, Y TAL PARECE QUE EL TIEMPO CESARA ENTONCES DE
FUGARSE, Y CREEMOS QUE SE HA DETENIDO. Y SIN EMBARGO. SIGUE CORRIENDO, MAS
PRESENTE QUE NUNCA...

HEMOS TRATADO DE HACER UN MUNDO CERRADO Y COHERENTE DE SONIDOS, AGRU-
PANDOLOS EN SERIES, INVENTARIANDOLOS COMO ELEMENTOS DE CONSTRUCCION: PARA
OCCIDENTE, VEINTICUATRO ESCALAS, DOCE MAYORES Y DOCE MENORES, CON DOCE
SEMITONOS CADA UNA, FORMANDO CINCO TONOS Y DOS SEMITONOS CADA VEZ. Y ESTE
POLIEDRICO ORDEN PUEDE FINCAR SU PRIMER GRADO 0 PELDATD EN CUALQUIERA DE LOS
DOCE SEMITONOS, Y DESPRENDER DE AHT -ES DECIR, DE CUALQUIER PUNTO- LA
FUNCION QUE CADA UNA DE LAS OTRAS ONCE NOTAS DEBE DE CUBRIR, DE MODO QUE LA
QUE ANTES HABIA SIDO TONICA AHORA ES MODAL. Y LA QUE ERA MODAL SE CONVIERTE
EN DOMINANTE, Y LA DOMINANTE EN SENSIBLE. CADA NOTA PUEDE JUGAR CUALGUIER
PAPEL, ¥ CADA PAPEL PUEDE ASUMIRSE EN CADA NOTA. COMO EN EL PENSAMIENTO
MAGICO, CADA COSA ESTA VINCULADA CON TODAS LAS DEMAS, Y POR ESO CUALQUIER
COSA PUEDE SER TODAS LAS DEMAS. EN UN CIRCULO CERRADO, CUALQUIER PUNTO ES
EL PRIMERO O EL (LTIMO: EN LA SUPERFICIE DE UNA ESFERA, CUALQUIER LUGAR
REMITE IGUALMENTE AL CENTRO, SE ENCUENTRA TAN CERCA DE EL COMO CUALQUIER
OTRO: EN LA EXTENSION DEL INFINITO, CUALQUIER SITIO ESTA IGUALMENTE LEJOS
DE LOS LIMITES, PRECISAMENTE PORQUE NO LOS HAY, DICE ArnoLD ScHoEnBERG: “EL
ESPACIO DE DOS 0 MAS DIMENSIONES EN QUE LAS IDEAS MUSICALES SON PRESENTADAS,
_ES UNA UNIDAD.,, TODO CUANTO SUCEDE EN CUALQUIER PUNTO DE ESTE ESPACIO
MUSICAL TIENE MAS QUE UN EFECTO LOCAL. FUNCIONA NO SOLO EN SU PROPIO SITIO,
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SINO TAMBIEN EN TODA OTRA DIRECCION O PLANO, Y NO DEJA DE INFLUIR INCLUSO
EN LoS PuwTos s revotos”.50 Couo pieDRas GUE RaMPEN La FAZ DE UN Rio,

CADA NOTA PROYECTA SU OSCILACIGN A TODAS LAS DEMAS.

ESTA FORMA FLUIDA QUE ES LA MUSICA LO ES. PUES, NO SOLO EN SUS CONTOR
NOS EXTERNOS, SINO EN LA NATURALEZA DEL MATERIAL MISMO UTILIZADO PARA SUGE-
RIR ESOS CONTORNOS. ES, como pECia Busoni, "AIRE QUE VIBRA”: TAN TRANSPAREN
TE, TAN INASIBLE Y TAN LLENO DE PERFILES POSIBLES COMO EL AIRE MISMO. TAN
DOCIL COMO EL MAR, QUE SE ABRE PARA RECIBIR A LOS BARCOS EN SU SUPERFICIE,
Y TAN TERRIBLEMENTE FUERTE AL MISMD TIEMPO COMO PARA HACERLOS PEDAZOS. Y1
YIN - Y1 YANG: TODA DEBILIDAD Y TODA FORTALEZA, TODA LIBERTAD Y TODO RIGOR,
TODA POSIBILIDAD Y TODO CUMPLIMIENTO,

"

AGREGA SCHOENBERG: "... LA UNIDAD DEL ESPACIO MUSICAL EXIGE UNA
PERCEPCION ABSOLUTA Y UNITARIA, EN ESTE ESPACIO ... NO EXISTEN ABAJO, 1Z-
QUIERDA O DERECHA, DELANTE O DETRAS ABSOLUTOS. TODA CONFIGURACION MUSICAL.
TODO MOVIMIENTO DE TONOS HA DE SER COMPRENDIDO PRIMORDIALMENTE COMO UNA
RELACION MUTUA DE SONIDOS, DE VIBRACIONES OSCILATORIAS, QUE APARECEN EN

- DIFERENTES LUGARES Y TIEMPOS, I'ARA LA FACULTAD IMAGINATIVA Y CREADORA, LAS
RELACIONES EN LA ESFERA MATERIAL SON TAN INDEPENDIENTES DE DIRECCIONES 0
PLANOS COMO LOS OBJETOS MATERIALES LO SON, EN SU ESFERA, PARA NUESTRAS
FACULTADES PERCEPTIVAS. TAL Y COMO NUESTRA MENTE SIEMPRE RECONOCE, POR
EJEMPLG, UN CUCHILLO, UNA BOTELLA O UN RELOJ, INDEPENDIENTEMENTE DE  SU
POSICIEN POSIBLE, AST LA MENTE DE UN CREADOR MUSICAL PUEDE OPERAR SUBCONS-

CIENTEMENTE, CON UNA HILERA DE TONOS, SIN IMPORTAR SU DIRECCION, SIN IMPOR

TAR LA FORMA EN QUE UN ESPEJO PUEDA MOSTRAR SUS MUTUAS RELACIONES, GQUE'

" STGUEN SIENDO UNA CANTIDAD-DADA.67
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DE MODO GUE LAS PUERTAS DE ESTE ESPACIO ESTAN ABIERTAS DE PAR EN PAR:
“LA CATACTERISTICA ESENCIAL DEL ESPACIO ELABORADO POR LA CULTURA MUSICAL
OCCIDENTAL” ~DICE NUEVAMENTE SCHLOEZER-, “ES SU ENTERA INDEPENDENCIA RESPEC-
TQ DEL MATERIAL SONORO. Asi, TANTO TEGRICA cOMO PRACTICAMENTE, NUESTRO
SISTEMA DE CAMPOS DE ACCION NO ESTA EN MODO ALGUNO CONDICIONADO O LIMITADO
POR NUESTROS INSTRUMENTOS... NUESTRO ESPACIC SONORC SE HA VUELTO ABSTRACTO,
IDEAL.., NO HA CESADO NI CESA DE EVOLUCIONAR BAJO LA SOLA PRESION Y SEGUN
LAS SOLAS EXIGENCIAS DEL PENSAMIENTO CREADOR, ES ESTE, EL PENSAMIENTO QUE
MANDA, EL QUE FIJA EL MATERIAL (Y TERMINA SIEMPRE. DESPUES DE ALGUNOS TAN-
TEOS, POR DESCUBRIR Y POR IMPONER EL QUE LE ES NECESARIO, LLEGANDO A UTILi-
ZAR TAL INSTRUMENTO EXDTICO 0 ANTIGUO., O INVENTANDO NUEVOS)”,

LA MOSICA, QUE. SE PARECE TANTO A LA REALIDAD, NOS PERMITE SUGERIR 0 _
FORMAR OTRA REALIDAD. LA MUSICA NO ES UN DISCURSO SOBRE LA NATURALEZA., AUN
CUANDD LLEGA A SER.UNA ESPECIE DE NUEVA NATLMHA GUE SE DESENVUELVE  COMO
DISCURSO PARMLELO A ELLA. NUESTRA MUSICA INSTRUMENTALIS LLEGA A SER, EFECTI-

VAMENTE, MUSICA MUNDANA QUE SOSTIENE MUNDOS DENTRO DEL MUNDO, Y QUE ACABA
RESOLVIENDOSE EN MUSICA HUMANA DE LOS HOMBRES QUE SORAMOS ESOS MUNDOS. DECIA
BUSONIGS: “.+v AQUELLO QUE IMPORTA EN LA MUSICA DEPENDE... DE CUAN VIVA ES.

DE SU VITALIDAD Y DE SU PODER PARA IMPARTIR NUEVA VIDA Y VIGOR".
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Hav. EN EFECTO, QUIENES CREEN NECESARIO GUE SE-
PRODUZCA UM SONIDO CON LA TRASLACION DE CUERPOS TAN
GRANDES. COMO QUIERA QUE TAMBIEN CON EL MOVIMIENTO DE
LOS CUERPOS QUE HAY ENTRE NOSOTROS. SIN TENER FLLOS
UNA MASA [GUAL NI UNA VELOCIDAD CUAL ES LA DEL SoL v
LA LUNA, SE PRODUCE UN SONIDO: MAS AUN: ES IMPOSIBLE
QUE NO SE PRODUZCA UN SONIDO ENORME, Al SER TANTOS EN
NOMERO. Y AL SER TAN GRANDES LAS ESTRELLAS, Y SER TAN
RAPIDA LA VELGCIDAD CON QUE SE MUEVEN, Asi PUES. supo-~
NIENTO ESTAS COSAS Y QUE LAS VELOCIDADES POSEEN, POR
SUS INTERVALOS., LAS PROPORCIONES DE LAS ARMONIAS,DICEN
QUE SE PRODUCEN VARIOS SONIDOS POR LA ROTACION DE LAS
ESTRELLAS,

ARISTOTELES
(Dec ciero 11,2908)

«:LOOK HOW THE FLOOR OF HEAVEN
IS THICK INLAID WITH PATINES QF BRIGHT GOLD:
THERE'S NOT THE SMALLEST ORB WHICH THOU BEHOLD'ST
BUT IN ITS MOTION LIKE AN ANGEL SINGS.
" STILL QUIRING TO THE YOUNG~EYED CHERUBINS:
SUCH HARMONY 1S IN IMMORTAL SOWLS?
BUT WHILST THIS MUDDY VESTURE OF DECAY
DOTH GROSSLY CLOSE 1T IN, WE CANNOT HEAR IT.

SHAKESPEARE
(FL vercaper DE Venecia V.1

Y HABRA QUE IMAGINAR COMO LOS CUERPDS CELESTES TRANSITAN MUSICALMENTE
SUS ORBITAS ~DE AHT EL NOMBRE nea{o’(r}m PARA EL ESPACIO DE LAS ESFERAS-,
PORQUE MOVIMIENTOS TAN GRANDIOSOS Y PRECISOS DEBEN POR FUERZA PRODUCIR ALGON
SONIDO ARMONIOSO: ESTA ES LA FE DE PITAGORAS. PORQUE LOS CURSOS DE SUS ORBI-

TAS SON ORDENADOS Y CORRESPONDIENTES, Y NADA EN ELLOS ESTA FUERA DEL LUGAR
O DEL TIEWPO.QUE LE TOCA OCUPAR, £ IMAGINAR AST QUE. COMO INNUMERABLES NOTAS
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INDIVIDUALES QUE FORMAN UNA INFINITA MELODIA. LOS CUERPOS CELESTES SE MUEVEN
SOBRE LA GRAN PAUTA DEL ESPACIO ESTELAR, Y QUE EL SONIDO QUE JUNTOS EMITEN ES
LA MUSICA DEL UNIVERSO, LA ARMONIA DE LAS ESFERAS,

LA IDEA ESTA VIGENTE DESE ENTONCES: GRANDE ES SU BELLEZA Y SU SINTESIS
DE ELEMENTOS MATEMATICOS, MUSICALES Y COSMOLOGICOS. LA OBSERVACION DEL UNIVER-
SO NUNCA HA SIDO SIMPLE OBSERVACION: ES UNA CONTEMPLACION FASCINADA, UNA CONSI
DERACION RELIGIOSA. PITAGORAS Y SUS MAESTROS ENCONTRABAN MUCHO MAS QUE MOVIMIEN
TOS EN EL CURSO DE LOS ASTROS: EL UNIVERSO ERA COMO UNA PAUTA GIGANTESCA QUE
DABA TESTIMONIO DE UN ORDENAMIENTO MUSICAL: UN MENSAJE CIFRADO. UNA INFINITA
CLAVE QUE HABTA QUE DESENTRANAR PARA ACABAR DE FUNDIRNOS EN ELLAS. ANTICIPANDO
SE A LA MWUERTE, HABIA QUE INTERIORIZAR EL COSMOS, LA BELLEZA Y PERFECCION DEL
ORDEN, CONTEMPLARLO Y, EN LA MEDIDA DE LO POSIBLE, REPRODUCIRLO, ERA ABRIRSE
N “CAMINO DE REGRESC” AL PLANO DE LO DIVINO, A LA OTRA ORILLA EN QUE TODO PERMA
NECE INMUTABLE Y PERFECTO PARA SIEMPRE,ERA UNA FORMA DE ABATIR EL TIEMPQ Y SUS
EFECTOS,

CONTEMPLAR LOS ASTROS ERA DESCUBRIR, TRANSCRITOS, LOS PULSOS QUE YA HABi_AL
MOS ENCONTRADO ENTRE LOS SERES ‘INMEDIATOS DE LA TIERRA, LAS ORBITAS DE LOS CUER-
POR CELESTES ERAN TAMBIEN CICLICAS, RITMICAS.Y SEGUN NOS LO MOSTRABA CADA MES LA

69

LUNA LLENA, NUESTROS PROPIOS CUERPOS SE ENTONABAN CON ELLAS, Ei NGMERO DE LOS

" PLANETAS ERA EL DE LAS CUERDAS DE LA LIRA, Y PITAGORAS LE ASIGNABA A CADA UNA EL NOM

BRE DE UNA MUSA]O

Y EL COSMOS ERA UNA MELODIA, Y LOS HOMBRES ERAMOS MICROCOSMOS

QUE EMITIAN TAMBIEN SU NOTA, COMO PEQUERAS LIRAS DE CUERDAS TENSAS Y ANHELANTES CU
YAS NOTAS FORMABAN PARTE DIMINUTA Y FRAGIL DE LA ENORME VIBRACION DE TODO LO CREA
D0. Y LA MUSICA ERA EL AXIS MUNDL, EJE GUE EN EL CENTRO DEL MUNDO COMUNICABA, Y NOS

HACTA TRASCENDER UN PLANO Y ACCEDER A OTRO. LA MDSICA ERA EL LAZO QUE NOS UNIA MAS
PROFUNDAMENTE, QUE NOS ATABA CON TODAS LAS COSAS: ERA GARANTIA DE 1O COMIN -
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EN LO MLTIPLE, PARA. TRASCENDIENDO LO HUMANO, INTIMAR CON TODOS LOS REINOS,
CON LA VARIEbAD DE LOS ELEMENTOS: LOS HOMBRES TENIAMOS VOCES QUE EN UN CORO
UNIVERSAL PRESTABAN ATENCION AL MOVIMIENTO DE LOS OTROS, Y ENTONABAN SU NOTA
EN EL MOMENTO Y CON LA INTENSIDAD PRECIS0S. LA CONTEMPLACION DEL. UNIVERSO
ERA LA DE UNA INFINITA ORQUESTA EN LA QUE, BLANDIENDO SU ALMA COMO INSTRU-
MENTO, PITAGORAS MIRABA AZORADG, ATISBANDO APENAS POR ENCIMA DE SU PARTITURA,

LOS MOVIMIENTOS MAJESTUOSOS DEL ETERNO. CONCERTANDO LA SINFONiA DEL Tobo,
10,  La paUTA DEL MuNDO

L.oS ESPIRITUS SE MUEVEN MUSICALMENTE BAJO
LA BIEN AFINADA LEY DEL AUD.

Encar ALtan Poe

‘ MICHOS SIGLOS DESPUES. EN ALEANIA, SCHOPENHAUER SEGUTA BUSCANDO PISTAS
EN-LA MUSICA DEL ORDENAMIENTO UNIVERSAL: “EL BAJO CONTINUO ES EN LA ARMONIA
LO QUE LA NATURALEZA ORGANICA ES EN EL MUNDO ... EN TODOS LOS RIPIENOS QUE
PRODUCEN LA ARMONIA ENTRE EL BAJO Y LA VOZ PRINCIPAL QUE CANTA LA MELODIA.
RECONGZCO LA COMPLETA GRADACION DE LAS IDEAS EN QUE LA VOLUNTAD SE OBJETIVA.
LoS MAS CERCANOS AL BAJD SON LOS MAS GRAVES DE ESTOS GRADOS, ES DECIR.  LOS
_ CUERPOS AUN INORGANICOS ... AQUELLOS QUE ESTAN MAS ALTOS REPRESENTAN EL MUNDO
'DE LAS PLANTAS Y EL DE LOS ANIMALES, LOS INTERVALOS DEFINIDOS EN LAS ESCALAS
' SON PARALELOS A LOS GRADOS DEFINIDOS EN LA OBJETIVACION DE LA VOLUNTAD, LAS
. ESPECIES DEFINIDAS EN LA NaTuRALEZA", /1



47

SCHOPENHAUER CONTINUABA EL CAMING DE LA METAFISICA MUSICAL ABIERTO POR
P17AGORAS. LAS OBJETIVACIONES DE LA VOLUNTAD OBEDECEN TAMBIEN, COMO LAS DE
LOS NIMEROS, A ESQUEMAS Y PATRONES MUSICALES., LA NATURALEZA HA SIDO CREADA,
ENTONADA EN SONIDOS MUSICALES:EN LA MUSICA ESTA LA PISTA DE LAS MANIFESTACIQ
NES DE LA VOLUNTAD, QUE ES COMPARABLE A UN GRAN ACORDE, A UNA ENORME NOTA
QUE AL VIBRAR SOBERANA DESPIERTA, INDUCE OTRAS NOTAS EN SUS ARMONICOS, Y

GENERA DE ESE MODO UNA CASCADA DE SONIDOS QUE SE SUSTENTAN EN ELL/\.72

EL MUNDO FUNCIONA EN ARMONTA: COMO UNA FUGA EN QUE CADA VOZ TIENE SU
INDIVIDUAL IDAD, PERO FUNCIONA AL MISMO TIEMPO COMO SUSTRATO ARMONICO DE LAS
DEMAS VOCES. CADA NOTA EVOCA UNA MULYITUD DE ECOS: DESDOBLA SU PROPIO SER
INDIVIDUAL AL TIEMPO QUE PROVEE EL ESPACIO SOBRE EL QUE HABRAN DE DESDOBLAR-
SE OTROS MUCHOS. Y ES SOLO EN REFERENCIA A TODO £L. CONJUNTO QUE CADA UNA DE
LAS VOCES ENCUENTRA SU SIGNIFICACION PARTICULAR. ES COMO UN GRUPG DE PIEZAS
EN UN TABLERO DE AJEDREZ: CADA PIEZA TIENE SU VALOR Y ATRIBUCIONES. PERO ES
LA POSICION DE TODAS LAS DEMAS LA QUE DETERMINA SU MOVILIDAD Y PERTINENCIA
EN CADA JUGADA. "LAS CUATRO VOCES O PARTES DE TODA ARMONIA, ESTO ES, BAJO,
TENOR, CONTRALTO Y SOPRANO. O BIEN, NOTA FUNDAMENTAL. TERCERA, QUINTA Y OCTA
VA, CORRESPONDEN A LOS CUATRO GRADOS EN LA SERIE DE LA EXISTENCIA, ES DECIR,
A LOS REINOS MINERAL, VEGETAL, ANIMAL, Y AL HOMBRE”, INSISTE SCHOPENHAUER.B
Ei. MUNDO ES ENTONCES EL CONJUNTO DE LA ARMONTA - INTERDEPENDENCIA- DE.TODO LO
CREADO, Y HAY. TANTO DE MAGIA EN EL, Y TODOS LOS OBJETOS SON TODOS LOS OBJE-
105, PORQUEEL UNIVERSO ES UNA MULTITUD DE VOCES. Y CADA VOZ INCIDE SOBRE -
LAS DEMAS. EL COSMOS ES LA MAYOR POLIFONTA! LA ARGUITECTURA SIMULTANEA DE
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SONIDOS QUE SURGEN Y SE DESARROLLAN UNITARIAMENTE. UNIDAD QUE SURGE DE LA
CONGREGACION ARMONICA DE LO DIVERSO: UNIDAD QUE REUNE Y CONJUGA TODA LA
FUERZA ¥ LA BELLEZA DE LO MILTIPLE, ESPiGAS DE NOTAS QUE FORMANDO MELODIAS

SE INTERNAN DE LA MANO EN LABERINTOS SIN FIN, PARA EMERGER A LA L.UZ LLENAS
DE GRACIA,CADA UNA A SU TIEMPO, CADA UNA ELLA MISMA Y CADA UNA TODAS LAS
DEMAS, TODAS PUNTUALES, TODAS BRILLANTES, TODAS APETECIBLES: LAS NOTAS
AGUDAS, TREMULAS Y EVANESCENTES, SON VIBRACIONES CONCOMITANTES DE UNA PROFUN
DISIMA NOTA GRAVE, QUE AL IR ANDANDO SU CAMINO LAS DESPIERTA COMD POLVO SONO.
RO DE SUS HUELLAS. AL MODO EN QUE LOS CUERPOS SE LEVANTAN DE LA TIERRA, GUE
ES EL SUSTENTO DE LA VIDA, LOS CUERPOS SE HILAN COMO LAS NOTAS: LAS NOTAS SE
MECEN COMO LOS CUERPOS. EL UNIVERSO ES. PUES. LA FUGA MAS EXTRAORDINARIA: EL
TEMA APARECE Y SE ESCONDE UNA Y OTRA VEZ EN DIVERSOS REGISTROS Y CLAVES.
GIRA DE TONO MAYOR A MENOR, Y CIERRA SU PROPIO RIZO AL VOLVER NUEVAMENTE AL
PUNTO INICIAL: SE INTRODUCE REPETIDAMENTE EN EL DIALOGO DE LOS SONIDOS,
TOMANDO PRESTADAS LAS VOCES EN TODOS SUS REGISTROS, CONVERSANDO EN TODAS
ELLAS SIMULTANEAMENTE, MANTENIENDO EN CADA UNA UN HILO COHERENTE Y SUGESTIVO,
DISPENSANDO ABUNDANTE GRACIA A CADA NOTA, ORIGINANDOLAS TODAS: Y VUELVE SOBRE
SUS PASOS. SE PARA DE CABEZA, REDOBLA LA VELOCIDAD DE SU CARRERA O LA RECORTA
SOBERANO. FL UNIVERSO ES UN ENTRAMADO SORPRENDENTE EN EL GUE CADA VOZ APORTA
AL TODO ARMONICO AL TIEMPO QUE SE MANTIENE INDIVIDUAL, INTEGRA, DUERA DE si
MISMA: EL UNIVERSO ES UN OCEANO MUSICAL EN QUE LOS HOMBRES AUN HABREMOS DE
PROCURAR UN SITI0:

EN EL ESPEJO DE LA MUSICA LAS CONSTELACIONES SE MIRAN
ANTES DE DISIPARSE, ‘
EL ESPEJO SE ABISMA EN Si MISMO ANEGADO DE CLARIDAD
- HASTA ANULARSE EN UN REFLEJO,
LOS ESPACIOS FLUYEN Y SE DESPERAN BAJO LA MIRADA
" DEL TIEMPO PETRIFICADO,




LAS PRESENCIAS SON LLAMAS., LAS LLAMAS SON TIGRES,
LOS TIGRES SE HAN VUELTO OLAS.

CASCADA DE TRANSFIGURACIONES, CASCADA DE REPETICIONES.
TRAMPAS DEL TIEMPO:

HAY QUE DARLE SU RACION DE LUMBRE A LA NATURALEZA
HAMBRIENTA,

HAY QUE AGITAR LA SONAJA DE LAS RIMAS PARA ENGANAR
A. TIEMPO Y DESPERTAR AL ALMA,

HAY QUE PLLANTAR QJOS EN LA PLAZA, HAY QUE REGAR
" LOS PARGUES CON RISA SOLAR Y LUNAR,

HAY QUE APRENDER LA TONADA DE ADAN, EL SOLO
DE LA FLAUTA DEL FEMUR,

HAY QUE CONSTRUIR SOBRE ESTE ESPACIO INESTABLE
LA CASA DE LA MIRADA,

LA CASA DE AIRE Y DE AGUA DONDE LA MISICA DUERME,
EL. FUEGO VELA Y PINTA EL POETA.

(Octavio Paz, LA CASA DE LA MIRADA)




EPILOGO: EL TIEMPO DE LOS ALUMBRAMIENTOS

«+» Y CUANDO DESPERTE AL SONIDO DEL ARPA,
TODO CAMBIO ANTE MIS 0JOS.

Years

Cuanpo NIETZSCHE. EL MAS DIRECTO HEREDERO DE SCHOPENHAUER, PUBLICO SU

CELEBRE EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA, UNA DE SUS TESIS MAS IMPORTANTES AFIR-

MABA QUE LA MUSICA Y EL MITO -Y POR TANTO. LA POESIA- HAN CA{DO DE SU PUESTO
vicTiMas DEL ESPIRITU CIENTIFICO (LA FE EN LA EXPLICABILIDAD DE LA NATURALE-
ZA Y EL CONOCIMIENTO cOvo PANACEA).’" SoLO cumnpo ESTE ESPIRITU CAIGA A SU
VEZ ANTE LA VISION TRAGICA DE SUS LIMITES, PODRAN MUSICA Y MITO RENACER,
PODRA LA MUSICA DAR A LUZ AL MITO,

(ESTAREMOS A TIEMPO? (HABRA YA CAIDO ESTE “ESPIRITU CIENTiFICO"? SbLo
CUANDO' NUESTRA ACTITUD SEA LA DEL HOMBRE QUE HA ALCANZADO LA VISION DE LOS
LIMITES DEL CONOCIMIENTO, PODREMOS, EN ESA REALIZACION DE QUE NO TENEMOS
OTRA FUENTE A LA CUAL RECURRIR, DESCUBRIR EL PODEROSO FONDO VITAL, MITOPOETI
€O DE LA MUSICA. '

"¢SE HA ADVERTIDO QUE LA MOSICA LIBERA EL ESPIRITU? ¢QUE PRESTA ALAS
AL PENSAMIENTO? ¢QUE UNO SE HACE MAS FILOSOFO CONFORME MAS SE HACE MUSICO?:
EL GRAN FIRMAMENTO DE LA ABSTRACCION ATRAVESADO COMO POR UN RELAMPAGO: LA LUZ
'SUFICIENTEMENTE INTENSA PARA LA FILIGRANA DE LAS COSAS/ LOS GRANDES PROBLE-
MAS TAN A LA MANO COMO PARA CAPTARLOS: EL MUNDO CONTEMPLADO COMO DESDE UNA
MONTARA. .., ASENTABA lerzscms.75 SOLO CUANDO EL ESPIRITU DE LA CIENCIA
HAYASIDD LLEVADO HASTA SUS LIMITES, Y SU PRETENSION DE VALIDEZ UNIVERSAL
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DESTRUIDA POR LA EVIDENCIA DE ELLOS, CABRA ESPERAR UNA TRANSFORMACION: [N
LAS FRONTERAS DEL CONOCIMIENTO RACIONAL SE YERGUE, PODEROSA, LA MUSICA, CON
UNA SABIDURTIA MAS PROFUNDA EN SU SENO, UN CONOCIMIENTO DESDE ANTES Y DESPUES
DE LA RAZON: EL DE LA VIDA MISMA Y LA UNIDAD PRIMORDIAL.

SCHOPENHAUER HABIA SETW.ADO76

QUE UNA MELODIA EXPRESIVA ERA AQUELLA EN
LA CUAL EL COMPOSITOR HABIA LOGRADO APREMENDER, EN EL LENGUAJE UNIVERSAL DE
LA MUSICA, LOS GIROS DE LA VOLUNTAD QUE CONSTITUYEN EL CORAZON MISMO DE UN
EVENTO. PERO LA ANALOGIA SERALADA, DES-CUBIERTA POR EL COMPOSITOR ENTRE AMBOS
PLANOS, DEBIA PROCEDER DE UN CONOCIMIENTO DIRECTQ DE LA NATURALEZA DEL MUNDO:
CONOCIMIENTO QUE, SIN EMBARGO. PERMANECE OCULTO PARA SU RAZON, MAS ALLA DE
CUALQUIER IMITACION CONSCIENTE POR MEDIO DE CONCEPTOS. SCHOPENHAUER TIENE FE
EN QUE “,,, LAS MELODIAS SON HASTA CIERTO PUNTO, COMO LOS CONCEPTOS GENERALES,
UNA ABSTRACCION DE LO QUE ES. ESTE MUNDO QUE ES, EL MUNDO DE LAS COSAS PARTI-
CULARES, PROVEE EL OBJETO DE LA PERCEPCION, LO ESPECIAL E INDIVIDUAL., EL CASO
PARTICULAR, TANTO A LA UNIVERSALIDAD DE LOS CONCEPTOS COMO A LA UNIVERSALIDAD
DE LAS MELODIAS, PERO ESTAS DOS UNIVERSALIDADES ESTAN, DE ALGUNA MANERA,
OPUESTAS LA UNA A LA OTRA, YA QUE LOS CONCEPTOS CONTIENEN PARTICULARES SOLO
COMO LAS PRIMERAS FORMAS ABSTRAIDAS DE LA PERCEPCION, COMO SI DIJERAMOS, LA
CONCHA SEPARADA DE LAS COSAS: Y POR ESO SON, HABLANDO ESTRICTAMENTE. ABSTRAC-
TOS: LA MISICA, POR SU PARTE, NOS DA EL NOCLEO MAS INTIMO QUE PRECEDE A TODAS
LAS FORMAS, O EL CORAZON DE LAS COSAS.,, LOS CONCEPTOS SON LOS UNIVERSALIA

POST REM, PERO LA MUSICA NOS OFRECE LOS UNIVERSALIA ANTE REM. Y EL MUNDO REAL
LOS UNIVERSALIA IN RE.”77

EL MUNDO FENOMENICO -ES DECIR. LA NATURALEZA-, Y LA MUSICA, SON DOS EX
. PRESIONES DIFERENTES DE LA MISMA COSA: LA VOLUNTAD, SI LA MUSICA ES CONSIDE-
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RADA COMO UNA EXPRESION DEL MUNDO. “ES, EN EL MAS ALTO GRADO, UN LENGUAJE
UNIVERSAL, RELACIONADO DE HECHO CON LA UNIVERSALIDAD DE LOS CONCEPTOS, TANTO
coMD ESTOS 1O ESTAN CON LAS COSAS PARTICULARES. SU UNIVERSALIDAD, EMPERO. NO
ES DE  NINGUNA MANERA LA UNIVERSALIDAD VACIA DE LA ABSTRACCION. .. EN ESTE
SENTIDO SE ASEMEJA A LAS FIGURAS GEOMETRICAS Y A LOS N(#EROS. QUE SON LAS
FORMAS UNIVERSALES DE TODOS LOS OBJETOS DE EXPERIENCIA POSIBLE. Y APLICABLES
A TODOS ELLOS A PRIORI, Y SIN EMBARGO NO SON ABSTRACTOS., SINO PERCEPTIBLES ¥

AMPLIAMENTE DETERMINADOS".78

VoLvaMos ATRAS. EN LA sEccidon 15 peEL c17aD0 NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA.

NIETZSCHE INTRODUCE LA IDEA DEL HOMBRE TEORICO. AFIRMANDO QUE ES UN TIPO DE
EXISTENCIA DESCONOCIDO ANTES DE S()CRATEé. "No PODEMOS DEJAR DE VER EN SOCRA-
TES EL GIRO DECISIVO, EL VERTICE DE LA LLAMADA HISTORIA MUNDIAL", DICE.
SOCRATES FUNDA LA CONCEPCION DEL CONOCIMIENTO COMD LA MAS ALTA META QUE ALGUIEN
SE PUEDA PROPONER, Y LA DEL HOMBRE QUE LO BUSCA COMO EL MAS SABIO Y NOBLE, EL
CONOCIMIENTO, SIN EMBARGO, TIENE FRONTERAS, Y CUANDO EL HOMBRE LAS DESCUBRE Y
COMPRENDE QUE LA LOGICA RETROCEDE ANTE ELLAS PARA MORDER SU PROPIA COLA, UNA
NUEVA VISION APARECE: LA VISION TRAGICA. “VISION TRAGICA QUE", AFIRMA NIETZS-
CHE, "TAN SOLO PARA SER SOPORTADA, NECESITA DEL ARTE COMO PROTECCION Y REMEDH'.

U SUEND PERSEGUTA CONSTANTEMENTE A SOCRATES. REPITIENDOLE SIEMPRE LA
MISMA ORDEN: “SOCRATES. PRACTICA MUSICA”. EL SE CONFORTABA A ST MISMO PENSAN-
DO GUE LA FILOSOFIA ERA LA MAYOR DE LAS MUSAS, PERO YA EN PRISION, AL FINAL
- DE SUS DIAS, DECIDE DESCARGAR COMPLETAMENTE SU CONSCIENCIA Y ESCRIBE UN PRELY
DIO PARA APOLO Y VERSIFICA VARIAS FABULAS DE Esopo. MIETzSCHE CoMENTA: LA
VOZ DEL SUENG DE SOCRATES ES LA NICA SENAL DE ALGUNA DUDA EN TORNO A LOS

LIMITES DE LA LOGICA: QUIZAS ~DEBE HABERSE PREGUNTADO A ST MISMO- LO QUE NO
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ES INTELIGIBLE PARA M1 NO ES NECESARIAMENTE FALTO DE INTEL IGENCIA: QUIZAS HAY
ALGUN AMBITO DE LA SABIDURIA DEL CUAL EL LOGICO ESTA EXILIADO: QUIZAS EL
ARTE ES INCLUSO UN SUPLEMENTO Y UN CORRELATIVO NECESARIO PARA LA CIENCIA".79
EL HAMBRE DE UN CONOCIMIENTO INSACIABLE Y OPTIMISTA, QUE EN SOCRATES APARECE
DE MANERA EJEMPLAR, SE HA TORNADO EN TRAGICA RESIGNACION Y DESESPERADA NECESI
DAD DEL ARTE. Y LA ESPERANZA NIETZSCHEANA: "/NoS LLEVARA ESTE GIRO A CONFIGU-
RACIONES ETERNAMENTE RENOVADAS DEL GENIO, Y EN PARTICULAR DEL SOCRATES QUE

& Fi. HoMBRE SABIO IDEAL SERIA EL HOMBRE TEORICO QUE AL

PRACTICA MUSICA?",
CONTEMPLAR LOS LIMITES DE LA LOGICA Y EL CONOCIMIENTO HA GANADO LA VISION
TRAGICA DE ELLOS, Y ENTONCES PRACTICA LA MUSICA “COMO UNA PROTECCION Y UN
REMEDIO PARA SOPORTARLA". EL PROP10 NIETZSCHE TOCABA EL PIAND Y ESCRIBIA

CANCIONES.

SIMBOLICO: QUE ESTA EN LUGAR DE, REPRESENTANDG A. EL LENGUAJE NUNCA
SERA CAPAZ DE EXPRESAR EL SIMBOLISMO COSMICO DE LA MUSICA, PORQUE LA MISICA
SE ENCUENTRA EN RELACION SIMBOLICA CON EL CHOQUE PRIMORDIAL DE LOS OPUESTOS Y
SU IGUALMENTE PRIMORDIAL UNIDAD, Y SIMBOLIZA, POR TANTO, UNA ESFERA QUE ESTA
ANTES vV MAS ALLA DE TODO FEN@HENO.gl Y AL FINAL, INMERSOS EN LA NATURALEZA,
ALCANZAMOS DE ELLA UN CONOCIMIENTO NO VOLUNTARIOSO, NO PROBLEMATICO: UN SABER
APACIBLE, SERENO., QUE APARECE ESPONTANEO EN CONTRASTE CON LA ANSIEDAD DEL
DESEQ. SIEMPRE PRECARIO, SIEMPRE INSATISFECHO. "ES EL SENTIMIENTO DE ESTE CON
TRASTE. DE ESTA ALTERNANCIA", EXPLICA SCHOPENHAUER 82, g que La cancron
- COMO UN TODO EXPRESA, Y LO QUE CONSTITUYE PRINCIPALMENTE EL ESTADO LIRICO. EL

" L, EL CONOCER PURO LLEGA A NOSOTROS COMO PARA LIBRARNOS DEL ANHELAR Y SU

FATIGA...", Y ESTAMOS ENTONCES ANTE EL MUNDO EN LA FELIZ POSICION DE QUIEN HA
VACIADO LA ANSIEDAD DE TODA ESPERA AL LOGRAR LA PERCEPCION MAS INTIMA -LA
“MANIPULACION" MAS PROFUNDA- DE TODO CUANTO LE RODEA, Y HA ENCONTRADO VINCULOS,



lsll

Y HA IMAGINADO EMNLACES, Y HA TRANSITADO CAMINOS QUE RESUELVEN LAS SEPARACIONES,

83, "SUMINISTRA UN ENREJADO DE DESCIFRA-

"Una OBRA MUSICAL”, DICE LEvI-STRAUSS
MIENTO, UNA MATRIZ DE RELACIONES QUE FILTRA Y ORGANIZA LA EXPERIENCIA VIVIDA,
SE PONE EN SU LUGAR Y PROCURA LA ILUSION BIENHECHORA DE QUE PUEDEN SUPERARSE
CONTRADICCIONES Y RESOLVERSE DIFICULTADES”, Y MARTA 7aMBRANO coMpLETA: "PuEs
QUE EL VER DESDE ADENTRO, S1 SE CUMPLIERA, NO SERIA UNA VISION SUBJETIVA,

SINO UNA VISION PRODUCTO DE UNA MIRADA QUE UNIFICA, TRASCENDIENDG LO INTERIOR

Y LA Exrzmomnm".gq

DE TODO CuANTO ESTA AL ALCANCE DEL HOMBRE, LA #{SICA ES LO QUE MAS SE

PARECE AL UNIVERSO. LA MUSICA HABLA DE LA REALIDAD DESDE £l LENGUAJE MISMO DE

LA REALIDAD., ES ENTONCES CUANDO ACCEDER A LA MOSICA ES UNA MANERA DE RESIDIR
EN EL UNIVERSO. LLEVANDO TODAS SUS CONTRADICCIONES Y SUS LUCHAS, Y VIVIENDO
DESPUES INTENSAMENTE SU FINAL RESOLUCION: COMO HABER LLEVADO EL MUNDD PARA
DARLO A LUZ DESPUES,

SI LA MISICA ES CONSIDERADA COMO CONTRAPARTE SONORA, IMAGEN AUDIBELE DEL
MUNDO. ES, COMO VIMOS CON SCHOPENHAUER, "EN EL MAS ALTO GRADO, UN LENGUAJE
UNIVERSAL”, COMO TAL, TIENE LAS MAS PODEROSAS CONSECUENCIAS SOCIALES. LA MUSY
CA PUEDE SER UN MEDIO IDONEO, UN VEHICULO IDEAL PARA LA TRANSMISION DE MENSA~

JES. DIcE Henri Pouss&aurz85

: "TODAS SUS CAPACIDADES DESCRIPTIVAS ESTAN PUES-
TAS AL SERVICIO DE LA EXPRESION MAS ELOCUENTE Y MAS EMOCIONANTE QUE SEA POSI-
BLE (POR LO TANTO, EXPRESION PROVOCADORA) DE UNA REALIDAD PREEXISTENTE Y GQUE
SERTA LA MAS IMPORTANTE DE CAPTAR... ES ESTA LA FUNCION QUE TRADICIONALMENTE

" PARECE HABER SIDO RECONOCIDA EN LA MUSICA, Y DE LO QUE SE TRATA ES DE HACER

VER LO QUE YA ESTA AHI, FUNCION CASI MONETARIA EN LA CUAL LA MUSICA NO ES MAS

QUE EL 'STMBOLO’ DE OTRA COSA”. Y SUGIERE A cqmmtmcxéw: “PERO EXISTE OTRA ~
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POSIBILIDAD MUCHA MAS ORIENTADA HACIA EL FUTURG, HACIA LO QUE NO EXISTE TODA-
via PERG QUE PODRIA (Y QUIZA HASTA DEBERIA) EXISTIR. ES ALGO, POR TANTO,
IMPOSIBLE DE DESCRIBIR, SOBRE TODO DE UNA MANERA EXACTA (PUESTO QUE AUN NO
DISPONEMOS DE LOS MEDIOS MENTALES ADECUADOS) : APENAS PODEMOS ' IMAGINARLO',
PERO ES ALGD SUSCEPTIBLE DE SER EXPERIMENTADBO...".

PORQUE LA MUSICA FINALMENTE TIENE QUE VIVIRSE., SI LA MUSICA MUNDANA Y
LA MUSICA INSTRUMENTALIS NO SE RESUELVEN FINALMENTE EN UNA MUSICA HUMANA (Y

VICEVERSA), DE POCO NOS SIRVEN. EN SU CAPACIDAD DE EVOCAR IMAGENES PASADAS Y
TRAERLAS AL PRESENTE, Y DE SUSCITAR IMAGENES (CONFIGURACIONES ) FUTURAS Y
HACERLAS PRESENTES, LA MUSICA VUELVE SINCRONICO LO DIACRONICO, CONSUMA EN UN
SOLO ESPACIO EL MEJOR PASADO DE LA MEMORIA Y EL MEJOR FUTURD DE LA IMAGINACION
Y NOS ENTREGA ENTONCES LA REALIDAD EN UN ALEPH BORGIANO., COMO UN ESPEJO
ESFERICO EN QUE CONFLUYERAN REFLEJOS DE ANTES Y DESPUES: CADA PEQUENO INSTANTE
Y TODOS LOS GRANDES EONES. PERO MEJOR AUN: NOS SUMERGE EN EL. FLUJO DE TODAS
LAS COSAS, Y NOS HACE VIVIR SU TRANSITO DE UN EXTREMO A OTRD, LA ANSIEDAD DE
SU CONFLICTO Y EL JUBILO DE SU FINAL CONSUMACIGN.

Lo Dido 1Evor LEvi-SrraussSO: “Lo QUE EN LA AUDICION MUSICAL SUSCITA
LAGRIMAS Df GOZO ES UN TRAYECTO REALMENTE CONSUMADG POR LA OBRA Y LOGRADO A
'PESAR DE LAS DIFICULTADES QUE EL GENIO INVENTIVO DEL COMPOSITOR, SU NECESIDAD
DE EXPLORAR LOS RECURSOS DEL UNIVERSO SONORD. LE HIZO AMASAR A LA VEZ QUE LAS
RESPUESTAS GUE LES DABA. ARRASTRADO JADEANTE. EL OYENTE SE ENCUENTRA, A CADA
RESOLUCION MELODICA O ARMONICA, COMO DESPACHADO EN POSESION DEL RESULTADO. Y
-NO HABIENDO DEBIDO EL MISMO DESCUBRIR O FORJAR LAS CLAVES QUE EL ARTE DEL
COMPOSITOR LE PONE, HECHAS Y DERECHAS, EN LAS MANOS, EN EL HOMENTO EN QUE -
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MENOS LO ESPERABA, TODO OCURRE COMO SI EL TRAYECTO LABORIOSO. RECORRIDO CON
UNA SOLTURA DE LA QUE, REDUCIDO A SUS PROP10S RECURSOS, EL OYENTE SE HUBIERA
MOSTRADO INCAPAZ. LE FUESE CORTOCIRCUITADO POR FAVOR ESPECIAL. Y CONSCIENTE
O IMCONSCIENTEMENTE TODO TRAYECTO LABORIOSO TIENE PARA EL HOMBRE RESONANCIAS
EXISTENCIALES. Fi. VERDADERO TRAYECTO LABORIOSO, AQUEL AL QUE REMITE TODOS
LOS DEMAS, ES SU VIDA MISMA CON SUS ESPERANZAS Y SUS DECEPCIONES, SUS PRUE-
BAS Y SUS LOGROS., SUS ESPERAS Y SUS CONCLUSIONES. LA MUSICA LE OFRECE DE ELLO
IMAGEN Y ESQUEMA, PERO EN FORMA DE MODELO REDUCIDO QUE NO IMITA NADA MAS SINO
QUE ACELERA TALES PERIPECIAS, Y LAS CONDENSA EN UN LAPSO DE TIEMPO GQUE LA
MEMORIA PUEDE CAPTAR COMO UN TODO Y QUE POR ANADIDURA -TRATANDOSE DE ESAS
OBRAS MAESTRAS QUE LA VIDA RARA VEZ SABE HACER- LAS ENCAMINA HACIA UNA CON-
CLUSION LOGRADA., TODA FRASE I‘“IEL(’JDICA 0 DESARROLLO ARMONICO PROPONEN UNA
AVENTURA",

[A MUSICA NOS ENTREGA, COMO DICE POUSSEUR, “UN TIEMPO SIN IMPACIENCIA
NI NOSTALGIA”. Y AL SUSCITAR REALIDADES NUEVAS, AL DEVELAR OTRAS REGIONES
EXPLORABLES, LA MSICA DESPIERTA UNA NUEVA MATERIA Y LOS HOMBRES CONGQUISTAMOS
NUEVOS TERRITORIOS. Y EN ESTA LABOR DE FUNDACION OCUPAMOS LAS LAGUNAS  GQUE
QUEDARGN AL DESCUBIERTO EN LOS LIMITES DE AQUELLA VISION TRAGICA DE SOCRATES
PRACTICANDO MUSICA: "LA MOSICA PUEDE HOY CONTRIBUIR A LA CONSTRUCCION DE UNA

8 =

CIVILIZACION NUEVA”, INSISTE PUSSEUR MEJOR ADAPTADA A LAS MOLTIPLES

NECESIDADES DE CADA UNO DE SUS MIEMBROS. ESYA CONTRIBUCION ES TANTO MAS DESEA-

BUE POR CUANTO QUE NADA NI NADIE PUEDE LLEVARLA A CABO EN SU LUGAR., DEBIDO AL

EXCEPCIONAL DESCUBRIMIENTO QUE EN ELLA SE OPERA, DEBIDO A LA FUSION. A LA
TRANSMUTACION CASI ALQUIMISTA QUE LLEVA A CABO A PARTIR DE TANTAS REAL IDADES
DIFERENTES, LA MUSICA NOS APORTA UN MENSAJE IRREMPLAZABLE", DESDE ANTES Y



DESPUES DEL. PENSAMIENTO Y LAS PALABRAS. FUNDAR NUEVOS MUNDOS, PARA SER,
NOSOTROS TAMBIEN COMO ELLA, UNIVERSALES, LA MUSICA ES EL TIEMPO ALUMBRADO. Y

EL TIEMPO DE LOS ALUMBRAMIENTOS: "LA MUSICA ES UN NINO", EVOCABA Busomsg,

"QUE HA APRENDIDO A CAMINAR, PERO QUE AUN DEBE SER GUIADO. ES UN ARTE VIRGEN,
SIN EXPERIENCIA EN LA VIDA Y EN EL SUFRIMIENTO. No SE DA CUENTA DE AQUELLO
QUE LA ADORNA, DE LAS VENTAJAS QUE POSEE Y DE LAS CAPACIDADES QUE EN ELLA

SE ESCONDEN: POR OTRA PARTE, ES UN NIfO MARAVILLOSO QUE ESTA LISTO PARA DIS-
PENSAR MUCHA BELLEZA, QUE HA TRAIDO YA ALEGRIA A MUCHOS Y CUYOS DONES SON
COMUNMENTE CONSIDERADOS COMO SI HUBIERAN LLEGADO A LA MADUREZ COMPLETA,.. TAN
JOVEN com'Lo ES, EN ESTE NINO SE PUEDE YA RECONOCER UN RADIANTE ATRIBUTO QUE
LO DISTINGUE ENTRE TODOS SUS COMPAREROS MAS VIEJOS.., [EL Nifio FLotal No Toca
LA TIERRA CON SUS PI1ES. NO ESTA SUJETO A LA LEY DE LA GRAVITACION. Es cast
INCORPOREO. SU MATERIA ES TRANSPARENTE. ES AIRE qUE vIBRA. ES cast LA Natura-
LEZA MISMA, ES LIBRE.,. SU VOCACION ES SEGUIR LA LINEA DEL ARCOIRIS. Y CORTAR
RAYOS DE SOL CON LAS NUBES”.
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FACULTADES CRITICAS NO HAN NACIDO, HAN $1DO
ABOLIDAS O NOTABLEMENTE DISMINUIDAS...MIENTRAS
QUE LOS PODERES AFECTIVOS E IMAGINATIVOS SON
EXCITADOS, POR LOS MISMOS 0 DIFERENTES MOTIVOS,
HASTA EL MAXIMO GRADO DE INTENSIDAD. Y ES ESTE
ESTADO DE ANIMO AL QUE SE LE APLICA COMUNMENTE
EL TERMINO DE 'ENCANTAMIENTO', SIN DUDA PORQUE
EL RITMO, EL CANTO., LA MUSICA, FUERON LOS ME-
DIOS PRIMERQS Y MAS SIMPLES CON LOS QUE SE PRO
vocd EL HECHIZO MAGICO”. Dopps (Los GRIEGOS Y
IRRACIONAL, MaDRID 1981, pp.71-102) ESTA LLENO
DE EJEMPLOS AL RESPECTO.

STOCKHAUSEN REALIZABA CONCIERTOS QUE EVOCABAN
ESTA PRESENCIA PREVIA, PERMENENTE, DEL SONIDO.
... OBRAS QUE, DESDE UN PRINCIPIO, ESTUVIERAN
'EN PLENO CENTRO'., QUE NO SE PUDIERA HABLAR CON
PROPIEDAD DE PRINCIPIO Y QUE SONARAN COMO SI
HUBIERAN SONADO DESDE SIEMPRE. MUCHO ANTES DE
QUE ALGUIEN LLEGARA AL CONCIERTO... EMPEZABAMOS
A TOCAR MUCHO ANTES DE QUE LA GENTE LLEGARA A
LA SALA... Y ALARGABAMOS TANTO EL FINAL QUE TO-
DAVIA TOCABAMDS CUANDO LA GENTE SE IBA... EL PQ
BLICO NO SABIA REALMENTE S1 HABIA UN FINAL O NO”,
ENTREVISTA coN M. ALBET EN LA MOSICA DEL-SIoLo XX
(BarceLana 1973), p. 23,

DeL LUNES EN UN afio (MExico 1974),pp.126-27, En
SiLence (MipoLetown 1979). .58 apvierte: “No
EXISTE TAL COSA COMO EL SILENCIO. METETE EN UN

" CUERTO A PRUEBA DE RUIDOS Y ESCUCHARAS TU SISTEMA

NERVIOSO FUNCIONANDO, Y TU SANGRE QUE CIRCULA",

“Sea POR ASOCIACION DE 1DEAS - (ES DECIR., POR
APRENDIZAJE), O SEA POR 'HERENCIA ARCAICA’, EL™
GRITO CONSTITUYE EN LA PRIMERA ETAPA DE LA VIDA
EL MEDIO PRINCIPAL DEL NIfNO DE PROTESTA Y PEDI-
DO, DE RECHAZO Y LLAMADO., DE AGRESION Y AMOR
FRENTE A LA FUSTRACION O AMENAZA DE SUS NECESI-
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DADES VITALES, EXPRESION DE DOLOR, ANGUSTIA Y
AGRESION, SERA MAS TARDE TAMBIEN EXPRESION DE
TRIUNFO, LA FUNCION DEL GRITO Y DE LA MUSICA ES
UNIR LO DESUNIDO, INTEGRAR LO DESINTEGRADO, JUN
TAR LO DISOCIADO Y, EN ESPECIAL., ARMONIZAR LAS
DESARMONTAS ENTRE EL YO Y LOS INSTINTOS, ENTRE
LA PARTE SUPERIOR, ESPIRITUAL, Y LA PARTE INFE-
RIOR, ANIMAL, DEL HOMBRE”. Juan VICENTE MELO.
c1tanpo A H. Racker. en “DEBUSSY ENTRE EL CIELO
Y EL INFIERNG" EN PauTA No. b (MExico, ABRIL DE
1983}, p, 40,

The PRINCIPLES OF AESTHETICS (Nueva York 1946),
p, 127,

THEoDOR RE1K INSISTE EN LA PREEMINENCIA DE LA
MEMOR1A AUDITIVA SOBRE LA VISUAL O TACTIL: "..,
LAS IMAGENES TONALES SE PERCIBEN MUCHO ANTES QUE
LAS IMAGENES VERBALES, Y EN EL CASO DE LAS PRI-
MERAS LA MEMORIA ES MAS TENAZ QUE EN EL DE LAS
OLTIMAS, ES PROBABLE QUE ESTE SEA UNO DE LOS
FACTORES RESPONSABLES DEL HECHO DE QUE NUESTRA
MEMORIA RETENGA CON FRECUENCIA UNA MELODIA A PE-
SAR DE HABER OLVIDADC LA LETRA DE LA CANCION,

EL VALOR EMOCIONAL PUEDE SER EL CAUSANTE LE LA
PARCIAL IDAD QUE EXHIBIMOS CON RESPECTO A LA ME-

LoDiA”, PSICOANALISIS APLICADO EN LA VIDA, LA
LITERATURA Y LA MisicA (Buenos Aires 1967), p.

115, De manera seMeJANTE, P, CurisTian (0ssian,
parDE pE Ille. s1EcLE. Paris. 1858, p, 1v) Evo-

"CABA A LOS BARDOS: “LA GLORIA DE LA NACION

ENCENDIA EL GENIO DEL POETA, ARDIA POR INMORTA-

"LIZAR EL RENOMBRE DE SU PATRIA, EL LENGUAJE

VULGAR LE PARECIA POR DEBAJO DE LAS GRANDES‘CQ-
SAS QUE QUERIA CELEBRAR: LA MEDIDA Y LA ARMONIA

'AYUDABAN A IMPRIMIR SUS CANTOS EN LA MEMORIA DE
- QUIENES LE ESCUCHABAN"
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EL HOMBRE Y LO DIVINO (MExico 1973), pp. 31-32,

LA mMUsica (BarceLona 1982) T.1. p. 12, Una vez

MAs, CHrisTIAN (OP. CIT., P, XII1) EVOCA A LOS
BARDOS: “ERA A LOS ESPIRITUS A QUIENES LOS CALE-
DONIOS ATRIBUIAN EN GENERAL LA MYOR PARTE DE

LOS EFECTOS NATURALES. EL ECO DE LAS PENAS QUE
GOLPEABA SUS 01DOS ERA EL ESPIRITU DE LA MONTA-
A, QUE GUSTABA DE REPETIR LOS SONIDOS QUE ESCU-
CHABA, FL RUIDO SORDO Y LUGUBRE QUE PRECEDE A LA
TEMPESTAD, BIEN CONOCIDO DE QUIENES HAN HABITADO
UN PAlS MONTANOSO, ERA EL RUGIDO DEL ESPIRITU DE
LA COLINA, ST EL VIENTO HACIA RESONAR LAS ARPAS
DE LOS BARDOS. SU SONDIO HABIA $1DG PRODUCIDO
POR EL TACTO LIGERO DE LAS SOMBRAS, QUE PREDE-
CIAN AST LA MUERTE DE UN PERSONAJE ILUSTRE; Y
RARAMENTE PERDIAN LA VIDA UN REY O UN JEFE SIN
QUE LAS ARPAS DE {.0S BARDOS LIGADOS A SU FAMILIA
EMITIERAN SU SONIDO PROFETICO”.

C11, Por CHarLES Inves: ESSAYS BEFORE A SONATA
(Nueva York 1962), p. 155,

Op. cI1v.., P. 48,

FL arco v LA LIra (MExico 1973), pp. 59-60

(EnFasis mio), Asi TAMBIEN DELEUSE Y GUATTARI
("Devenir MOsica” en Pauta No. 6, MExico. ABrIL
DE 1983, P. 87), ciTaNDO A GISELE BRELET: “PODER
ELEMENTAL , COSMICO, QUE... PROVIENE ANTES QUE
NADA DEL TRABAJO RITMICO".

Continua DICIENDO PAz: “YIN Y YANG PARA - LOS - »
CHINOS: RITMO CUATERNARIO PARA LOS AZTECAS: DUAL




2

62

PARA LOS HEBREOS.. L.OS GRIEGOS CONCIBEN EL COS-
MOS COMO LUCHA Y COMBINACION DE CONTRARIOS.
NUESTRA CULTURA ESTA IMPREGNADA DE RITMOS TERNA
R10S. DESDE LA LOGICA Y LA RELIGION HASTA LA
POLITICA Y LA MEDICINA PARECEN REGIRSE POR DOS
ELEMENTOS QUE SE FUNDEN Y ABSORBEN EN UNA UNI-
DAD: PADRE, MADRE, HIJO: TESIS, AMTITESIS, SiN-
TESIS: COMEDIA, DRAMA, TRAGEDIA; INFIERNO, PUR-
GATORIO, CIELO! TEMPERAMENTOS SANGUINEO, MUSCU-
LAR Y NERVIOSO: MEMORIA, VOLUNTAD Y ENTENDI-
MIENTO; REINOS MINERAL, VEGETAL Y ANIMAL: ARIS-
TOCRACIA, MONARQUIA Y DEMOCRACIA...".

EL CHAMANISMO Y LAS TECNICAS ARCAICAS DEL EXTA
sis (Mexico 1982). p, 147, JoserH CAMPBELL RECO
GE EL ASOMBROSG RELATO DE UN CHAMAN QUE, ARMADO
DE SU TAMBOR, LOGRA ARREBATARLE UN ALMA A Dios,
EL CASTIGO A QUE SE HACE ACREEDOR POR ESTE EXCE
S0 ES POR DEMAS SIGNIFICATIVO: “Los BURIAT DE
IRKUTSK (SEBERIA) AFIRMAN QUE MORGON-KARA, SU
PRIMER CHAMAN, ERA TAN COMPETENTE QUE PODIA
ATRAER LAS ALMAS DE LOS MUERTOS. POR ESE MOTIVO
eL Sefor DE Los MUERTOS SE @uEJd AL ALTo Dios
pEL CiELo. Y D10S DECIDIO PONER A PRUEBA AL CHA
MAN, TOMO POSESION DEL ALMA DE CIERTO HOMBRE Y
LA METIO EN UNA BOTELLA., CUBRIENDO LA BOCA CON
LA YEMA DE SU PULGAR, EL HOMBRE ENFERMD Y SUS
PARIENTES MANDARON POR MORGON-KARA. EL CHAMAN
BUSCO POR TODAS PARTES EL ALMA QUE FALTABA, Bus
¢h POR EL BOSQUE, POR LAS AGUAS, POR LOS DESFI-
LADEROS DE LAS MONTARAS, LA TIERRA DE LOS MUER-
705, Y AL FIN SUBIO, 'MONTADO EN SU TAMBOR', AL
MUNDO DE ARRIBA., EN DONDE FUE FORZADO A BUSCAR
POR UN LARGO TIEMPO. ENTONCES OBSERVO QUE EL
A.to Dios pEL CIELO TENIA UNA BOTELLA TAPADA
CON LA YEMA DE SU PULGAR Y. REFLEXIONANDO SOBRE .
ESTA CIRCUNSTANCIA, CAYO EN CUENTA DE QUE DENTRO
DE LA BOTELLA ESTABA EL ALMA QUE EL HABIA VENI-
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DO A BUSCAR, EL ASTUTO CHAMAN SE CONVIRTIO EN
AVISPA. VoLd Hacia DIoS Y LE DIO UN AGUIZONAZO
TAN FUERTE EN LA FRENTE, QUE LE HIZO QUITAR EL
PULGAR DE LA ABERTURA Y LA CAUTIVA HUYO. ANTES
DE QUE D10S PUDIERA EVITARLO, YA IBA EL CHAMAN
MoRGON-I(ARA SENTADO EN SU TAMBOR Y CAMINO A LA
TIERRA CON EL ALMA RECOBRADA, LA FUGA EN ESTE
CASO. SIN EMBARGO. NO FUE ENTERAMENTE TRIUNFAN-
TE, TERRIBLEMENTE INDIGNADO. Di10S DISMINUYO PA-
RA SIEMPRE EL PODER DEL CHAMAN PARTIENDO SU TAM
BOR EN p0s”, EL HEROE DE LAS MiL caAras (MExico
19800, p, 184.

CONSTANTEMENTE TENEMOS LA IMPRESION DE ENCON- -
TRARNOS EN LUGARES O CIRCUNSTANCIAS QUE INEXPLI
CABLEMENTE YA HABIAMOS VISITADQ O VIVIDO ANTES,
AUNQUE ESTAMOS “SEGUROS” DE QUE NO ES ASi. Hav
ROSTROS Y PALABRAS QUE RECONOCEMOS INMEDIATAMEN
TE COMO YA VISTOS O YA PRONUNCIADAS, DEJA V0, Es
CELEBRE LA COMCEPCION DE NIETZSCHE SEGUN LA
CUAL VIVIMOS Y HABLAMOS LAS MISMAS VIDAS Y LAS
MISMAS PALABRAS UNA Y OTRA VEZ, CADA QUE SE coM
PLETA UN CICLO ETERNAMENTE RECURRENTE. ES va
CLASICA LA EXPOSICION QUE DE ESTA IDEA EN DIVER
SAS CULTURAS HIzO MIRCEA ELIADE N LO  SAGRADO Y
LO PROFANG Y Ei. MITO DEL ETERNG RETORNO.

SILENCE. CIT.. PP, 274-275.

Op. c1T., P, 9, ToDOS LOS EJEMPLOS CITADOS SON
DE MUSICOS ACTIVOS EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO

XX, LAS INQUIETUDES SIGUEN SIENDO LAS MISMAS DE

SIEMPRE,

LA sonaTA MAGICA EN OBRAS COMPLETAS (FEXICO
1968) T. 11 pp. B42-49,

LEoNorA SaaveDra cITa (Pauta No. 2, MExico.
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‘

ABRIL DE 1932, P, 121) LA SIGUIENTE NOTA PERIQ
pisTicA: “Lonbres, 18 pe enero (UPD). EL GRaNJE
RO CHARLIE RoBERTS DE EASTBORNE, SUSSEX, GAND
EL CAMPEONATO MUNDIAL AL PRESENTAR EN UNA FERIA
UN TOMATE DE 4.5 LiBrAs (2.043 KkG.). RoBERTS
AFIRMA QUE SUS TOMATES SE HAN DESARROLLADO ASi
DESDE QUE DESCUBRID QUE SU CRECIMIENTO SE VE AL
TERADO POR LAS ONDAS SONORAS: HA COLOCADO UNAS
BOCINAS EN EL INVERNADERO QUE ‘LOS HACEN CRECER
coMo Locos’ . SEGUN EL. ES LA MOSICA DE PURCELL
LA QUE MAS LES GUSTA.”

Un EJEMPLO MUY EVIDENTE: HABLANDO DEL CARNAVAL

DE Rio, MANUEL VALLS AFIRMA QUE “EL ATURDIMIEN-
TO QUE, A TRAVES DEL SENTIDO AUDITIVO, PRODUCE.
LA MASIVA SONORIDAD AMPLIADA POR POTENTES ALTA-
VOCES, AHOGA TODA POSIBILIDAD DE MATIZACION PA-
RA REDUCIR SU EFECTO A UN MERO REFLEJO, EN EL

QUE PARTICIPA UN SOLO SENTIDO: EL DE LA CONSUMA~
CION PRIMARIA E INSTINTIVA DEL ACTO SEXUAL, AU-
PADA POR LA EMBRIAGUEZ DEL RITMO.., Y ACENTUADA
POR LA EUFORIA COLECTIVA DE LA DIVERSION Y EL

BAILE, SAMBAS CARIOCAS. RUMBAS. SONES CUBANOS Y
LAS INFINITAS VARIANTES DE LA DANZA... SE APODE

- RAN," CON EL VIGOR DE SU VIBRANTE PULSACION, DEL -

INSTINTO ELEMENTAL DEL PUEBLO. Y, AL LIBERARLO
DE SUS INHIBICIONES COTIDIANAS. LO CONVIERTEN
EN PROTAGONISTA DE UN BULLECIOSO Y ESPONTANEO
ESPECTACULO QUE TIENE COMO TERMINO UNA GOZOSA
ENTREGA CORPORAL”, LA MUSICA EN EL ABRAZO DE

- £ros (BarceLona 1982), pp. U5-7. La excrtacion
" 'PROVOCADA POR UN RITMO ACELERADO NO SE REDUCE.

SIN EMBARGO. A UNA RESPUESTA EROTICA. PoDRiA
CONDUCIR 1GUALMENTE A LA VIOLENCIA. O LA CONSU-
MACION DE ALGUNA HAZANA DEPORTIVA, POR. NG CITAR
SINO OTROS DOS EJEMPLOS EVIDENTES.

Dobps ciTa oTRO FRAGMENTO DE PLATON (Ion 536A).
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SEGUN EL CUAL LOS CORIBANTES “TIENEN UN 0iDO
AGUDO SOLO PARA UNA MELODiA., LA QUE PERTENECE
AL DIOS POR QUIEN ESTAN POSEIDOS. Y A ESA MELO-
DIA RESPONDEN ESPONTANEAMENTE CON GESTOS Y PALA
BRAS, MIENTRAS QUE PERMANECEN INSENSIBLES A TO-
DAS LAS DEMAS”. CoMENTA: “EL PASAJE PONE DE MA-
NIFIESTO QUE EL DIAGNOSTICO SE FUNDABA EN LA
RESPUESTA DEL PACIENTE A LA MUSICA", Y MAS ADE-
LANTE EXPLICA QUE "... EL RITO CORIBANTICO IN-
CLUIA 1) UNA DIAGNOSIS MUSICAL: 2) UN SACRIFI-
C10 OFRECIDO POR CADA PACIENTE AL DIOS A CUYA
MOSICA HABIA RESPONDIDO. Y UNA TOMA DE PRESA-
GIOS: 3) UNA DANZA DE AQUELLOS CUYOS SACRIFI-
CI0S HABIAN SIDO ACEPTADOS, EN LA QUE SE CREIA
QUE TOMABAN PARTE LAS DIVINIDADES APACIGUADAS”,
Op. c17.. PP, 84 v 99 N, 102

Cr. SoLERr. oP, CIT., PP. 34-5,
CaMpeeLt. op, cIT.. PP, 140, 243,

Sus IMAGENES DEL PARAISO TAMBIEN ABUNDAN EN S0-
NIDOS: “AQUELLOS QUE SABEN NO SOLO QUE EL ETER-
NO VIVE EN ELLOS, SINO QUE LO QUE SON VERDADERA
MENTE ELLOS Y TODAS LAS COSAS ES EL ETERNO. HA-
BITAN EN LOS SOTOS DE LOS ARBOLES QUE COLMAN
LOS DESEOS, BEBEN EL LIQUIDO DE LA INMORTALIDAD
Y ESCUCHAN EN TODAS PARTES LA MUSICA SILENCIOSA
DE LA ETERNA ARMONIA, ESTOS SON LOS INMORTALES
.. LOS SABIOS, DE ASPEROS CUERPOS PERG DE ESPI
RITUS ETERNAMENTE JOVENES, MEDITAN EN LAS MONTA
NAS O VIAJAN SOBRE LAS MAREAS INMORTALES MONTA-

'DOS EN ANIMALES EXTRAROS Y SIMBOLICOS, O TIENEN

CONVERSACIONES DELICIOSAS JUNTO A LAS TAZAS DE
TE AL SONIDO DE LA FLAUTA DE LAN Ts’Ar-to". EN

EL PALACIO DE LA SENORA DEL PARAISO TERRENAL DE

LOS CHINOS INMORTALES, “SE ESCUCHA LA MUSICA DE
INVISIBLES INSTRUMENTOS Y CANCIONES QUE NO NACEN
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DE LABIOS MORTALES. Y LAS DANZAS DE LAS DAMISELAS
VISIBLES SON LAS MANIFCSTACIONES DE JUBILO DE LA
ETERNIDAD EN ELTIEMPO.” CAMPBELL, OP. CIT., PP,
155:56, Cr. TaMBIEN CASTIGLIONT, OP. CIT., PP,
123 ss. SoBRE LA MUSICA Y EL ARTE DEL BUEN GO-
BIERNO EN LA ANTIGUA CHINA, Y SOBRE EL CARACTER
ESPIRITUAL DE tA MOUSicA INDIA, VEASE DanE RubH-
vAR: THE MAGIC OF TONE AND THE ART OF MUSIC
(BouLper 1982), pp, 167-178.

Pierre Lanpy, MUSIQUE AU JAPON, CITADO POR VALLS,
OP, CIT.., P, 13b.

Ese misico que LLevo DENTRO (LA Haana 1980) T,
I, », 516,

Cit, por CAMPBELL. OP, CIT., &, Y48 N, 101, v
pp, 121 ss.

ETimoLogias [11: “DE LAS CUATRO DISCIPLINAS -MATE

MATICAS: MUsicA”, cI1T. EN Pauta No. 6 (MExico,
ABRIL DE 1983), pp, 7-13.

C17. Por Sam MorGeENSTERN: COMPOSERS QN MUSIC
(Nueva York 1975). p. 469,

THE MUSICAL EXPERIENCE OF COMPOSER, PERFORMER,

LISTENER (PrinceTON 1974), p. 12,

Y ES QUE PARA TALES EMOCIONES, EVOCADAS POR SONI
DOS. NO EXISTEN REALMENTE OBJETOS CONCRETOS A
LOS CUALES PUEDAN REMITIRSE: “LLAS EMOCIONES SE
CONVIERTEN EN EL CONTENIDO DE LOS sonipos”. O,
CIT.. P, 139, '

PAIDEIA: LOS IDEALES DE LA CULTURA GRIEGA (MEXI-
¢o 1978), ¢, 163 : ‘
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i) "MEDIANTE EL CANTO DEL NOMBRE -DEL VERBO. DE LA
CANCION, DEL LOGOS- LA SUSTANCIA ACUSTICA DEL
DI0S-TOTEM SE VE FORZADA A SONAR AL UNTSONO DE
LA RESPIRACION DEL CANTANTE Y ASI VIENE A SER
SUSTANC IALMENTE (ACUSTICAMENTE) PRESENTE: ESTA
SUSTANCIA ES INDESTRUCTIBLE Y ESENCIALMENTE IN-
MORTAL Y SE CREE GQUE ABANDONA EL CUERPO DE UN
HOMBRE. AL MORIR £STE., POR LA BOCA EN EL ESTER-
TOR DE LA MUERTE O, TAMBIEN, A TRAVES DE SU NA-
RIZ EN FL SONIDO GUE PRODUCE SU RESPIRAR LLEVAN-
DOSE CONSIGO SU aLMA", SoLER, op, cIT.. pp.11-12,

43 LA MUSICA COMO PROCESO HISTORICO DE SU INVENCION
(MExico 1967).p. 9.

4y O, c17.. P, 10,

45 RECUERDESE COMO EJEMPLO LO YA MENCIONADO ACERCA
DEL TAMBOR CHAMANICO, P,25 ¥ N, 23 suPra, En EL
FOLKLORE EN EL ANTIGUO TESTAMENTO FRAZER DEDICA
UN FASCINANTE cAPiTULO ("LAS CAMPANILLAS DE CRO")
A LAS PROPIEDADES SOBRENATURALES ATRIBUIDAS AL
SONIDO DE LAS CAMPANAS,

46 Opn CITU PP, 126“270

47 Hov Los FILOSOF0S ANALITICOS INSISTEN EN GUE EL
PENSAMIENTO ES LENGUAJE. DE SER ASi, LA CREACION
DEL LENGUAJE FUE EL SALTO MAS ESPECTACULAR EN LA
EVOLUCION MENTAL DEL HOMBRE,

48 FEnoMENOLOGIA DE LA PEREPCION (MExico 1935).p.366.

49 ESTE Es UNO DE LOS TEMAS MAS HERMOSOS DE LEVI-
STRAUSS A LO LARGO DE LOS CUATRO TOMOS DE SUS
MiToLdG1CAS, ASi coMo EN LA VIA DE LAS MASCARAS.
EN De LA MIEL A LAS cENIZAS (MExico 1972), PpoR
EJEMPLO, SE PREGUNTA: “.,. LOS INSTRUMENTOS DE
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MUSICA OCUPAN UNA POSICION MEDIANA ENTRE FORMAS
EXTREMAS QUE PARTICIPAN SEA DEL REFUGIO, COMO
LA COLMENA, SEA DEL CEPO, COMO LA CANGA. Y LAS
MASCARAS, LOS INSTRUMENTOS DE MUSICA, (NO SON,
CADA CUAL A SU MODO., REFUGIOS O CEPOS, A VECES
LAS DOS cosas AL Tiempa?" (P, 326).

Comparecencias (Maprip 19807, e, 168.

Ast Josepd CampBeLL. oP, CIT.. pp, 190-91: "EL
MITO GRIEGO DE ORFED Y EURIDICE, Y CIENTOS DE
FABULAS ANALOGAS DE TODO EL MUNDO SUGIEREN,..
QUE A PESAR DEL EVIDENTE FRACASO EXISTE UNA PO~
SIBILIDAD DEL RETORNO DEL AMANTE CON SU PERDIDO
AMOR DESDE EL OTRO LADG DEL UMBRAL TERRIBLE, ES
SIEMPRE UNA PEQUENA FALTA, UN SINTOMA LTGERO
PERO CRITICO DE LA FRAGIL [DAD HUMANA, LO QUE HA
CE IMPOSIBLE UNA RELACION ABIERTA ENTRE LOS DOS
MUNDOS: DE MANERA QUE SE SIENTE LA TENTACION DE
CREER QUE SI PUDIERA EVITARSE ESE PEQUERD Y
MALOGRADO INCIDENTE, TODO MARCHARIA BIEN ...",

Op. c17., P, 287, PARA UN RECUENTO DE LA HISTO-
RIA DE VAINAMOINEN, ¢F, PP, 208-72.

Cr. THE WHITE GODDESS., A HISTORICAL GRAMMAR OF

PDETIC MYTH., CAPS, 1-3, ENTRE LOS CALEDONIOS LA
[MPORTANCIA DEL CANTO DE LOS BARDOS ERA TAL QUE
"JAMAS HEROE ALGUNO PODTA ENTRAR AL ETEREO PALA
CIO DE SUS PADRES SI LOS BARDOS NO HABIAN CANTA -
DO SU HIMNG FONEBRE. ESTE HIMNO PARECE HABER SI
DO LA NICA CEREMONIA ESENCIAL DE SUS FUNERALES”

(CHRISTIAN, OGP, CIT,, PP, XI-XII).

SOLER, OP, CIT., P, 45, LA HISTORIA DEL PRINCI-
PE Yazmin VA DE LAS NocHES 818 A LA 821, Lano

TICIA DE KRISHNA ESTA EN CAMPBELL, OP. CIT., '
PP, 312 ss. ‘
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55 Cr, EL MITO DEL ETERNO RETORNO, PARTICULARMENTE
cAPs, 1v 2,

56 MitoLgercas I: Lo crubo v Lo cocipo, P, 25,

57 IBID, PP, 25-26.

58 EL DEVENIR DE LAS ARTES. P, 141,

59 PoETICA MUSICAL, P, 32,

60 THE PRINCIPLES OF AESTHETICS., 147-48,

bl THE MUSICAL EXPERIENCE OF COMPOSER. PERFORMER.

LISTENER. P. 69,

62 MisICA, SEMANTICA, SOCIEDAD. P. 30,

63 IBiD, P, 28.

64 EL CINE Y LA MOsica, P, 37-38,

65 CF. LA MUsIcA eN SANCHEZ VAzauez, ADOLFO:

MANTOLOGTA DE TEXTOS DE ESTETICA Y TEORIA DEL
ARTE, PP. 338-52,

66 CiT. POR MORGENSTERN, SaM: COMPOSERS ON MUSIC.P.382.

67 [Bip, P, 383, SI LA MUSICA TONAL OCCIDENTAL ORGA
NI1z0 DE ESTA MANERA SUS SERIES Y SUS LIMITES,
ELLO NO ANULA LA POSIBILIDAD DE CONSTRUIR OTROS
ESPACIOS. SONOROS CON NUEVOS INDICES Y CONDICIO- -
NES, OTRAS CULTURAS HAN ABIERTO SUS PROPIOS CA-
MINOS Y HAN UTILIZADO OTROS MEDIOS, PRIVILEGIAN-
DO MAS QUE LAS RELACIONES DE ALTURA; LAS DE IN~ -
TENSIDAD O DE TIMBRE, POR EJEMPLO,
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PENSAMIENTO MUSICAL, P. OH,

ESTA €S LA IDEA DE FONDO DE LAS £SPECULACIONES AS-
TROLOGICAS: EL DESTINO DE UN HOMBRE ESTA F1JADO
POR LA POSICION QUE LOS ASTROS OCUPAN CADA DiA
EN EL FIRMAMENTO (EL HOROSCOPO DIARIO) Y LA QUE
OCUPABAN EN EL MOMENTO DE SU NACIMIENTO (LA CAR-
TA ASTROLOGICAY, EL FIRMAMENTO €S EL ESPACLO
(PAUTA) EN EL QUE LAS DISTINTAS POSICIONES DE
L0S ASTROS (NOTAS) CREAN TENSIONES ESPECIFICAS
EN SU JUEGO DE FUERZAS (ARMONTA).

"SeeOn AristoTeLes (Mt A, 5, 985 B 37) Los PI-
TAGORICOS -SE TRATA, EN REALIDAD, DE LOS ORFI-
COS- VETAN AL UNIVERSO COMO UNA ARMONIA: ESTA
DOCTRINA SE APOYABA SOBRE LAS ANALOGEAS CONCER-
NIENTES A LOS SIETE PLANETAS, QUE ERAN IDENTIFI-
CADOS CON LAS SIETE CUERDAS DE TERPANDRO, Y CON-
SIDERADOS COMO LAS CUERDAS DEL INSTRUMENTO CELES
TE, CUYO NUMERO HABRIA AUMENTADO PARALELAMENTE
AL DE LAS CUERDAS DE LA LIRA, SEGUN LA TRADICION,
P1TAGORAS HABRTA DADO A CADA UNA DE LAS NUEVE
CUERDAS CELESTES EL NOMBRE DE UNA DE LAS NUEVE
MUSAS, " EVANGHELOS MOUTSOPOULOS: LA MUSIQUE
DANS L'0EUVRE DE PLATON (Paris 1959), p. 379,
GuTHRIE (A HISTORY OF GREEK PHILOSOPHY voL.l:
THE EARLIER PRESOCRATICS AND THE PYTHAGOREANS,
CamBrIDGE, 1980, P, 299 N.1) SOSTIENE QUE PLATON
Y. ARISTOTELES TENTAN EN MENTE EL OCTACORDIO AL
HABLAR DE LA ARMONTA CELESTIAL, Y QUE LOS INTEN-
TOS POR RETENER EL ESQUEMA DE / CUERDAS SE DE-
BIAN, QUIZAS, AL CARACTER SAGRADO DE ESTE NUMERO.

EL Munpo covo VoLUNTAD ¥ RePRESENTACION voL. |
PAR, .52, S1 PITAGORAS ENCONTRABA UNA CORRESPON-
DENCIA ENTRE LAS NOTAS DE LA ESCALA-Y LAS DISTAN
CIAS ENTRE LOS PLANETAS, SCHOPENHAUER LA ENCUEN-
TRA ENTRE LAS VOCES DE LA ARMONIA Y LA DIFEREN-
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CIACION DE LAS ESPECIES. EN AMBOS CASOS LA MUSI-
CA ES RECTORA DEL UNIVERSO. IMPONIENDO LIMITES Y
ESTABLECIENDO EL ORDEN,

LA IMAGEN ERA MUY ELOCUENTE: LOS ARMBNICOS SON
NOTAS QUE SE "DESPIERTAN’ PARA SONAR SIMULTANEA-
MENTE CUANDO SE TOCA UNA NOTA FUNDAMENTAL. En 1A
SERIE DE LOS ARMONICOS APARECE. LUEGO DE LA FUN-
DAMENTAL (1), UNA NOTA IDENTICA PERO UNA ESCALA
MAS ARRIBA (1’): LUFGO, SIEMPRE EN SENTIDO ASCEN
DENTE, UNA QUINTA, OTRA WOTA COMO LA FUNDAMENTAL
DOS OCTAVAS MAS ARRIBA (1''). DESPUES UNA TERCE-
RA, ETC,

EL munpo.,, voL TT cae, XXXIX. Los GRADOS DE LAS
NOTAS QUE CITA SON PRECISAMENTE LOS DE LA SERIE
DE LOS ARMONICOS.

EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA DEL ESPIRITU DE LA
msica. Secciones 15 v 17,

THE CASE OF WAGNER EN Basic wriTINGS oF NIETZSCHE
{Nueva York 1968). e, 614, LUEGO CONCLUYE: "AcA=
BO DE DEFINIR EL PATHOS DE LA FILOSOFIA”.

Op, cIT, voL. [ Par.52,

IBiD, LoC, cIT,

‘IBIDEM-,

EL ‘NACIMIENTO... SECCION 14,
IBID, seccion 15,

[BID, SECCION 6,

_OP. CIT.. voL. | ear. 52,
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MiroLdsrcas 1V: EL Homere DESNupo (MExico 19§1),

P. 5%.

(e, cI1.. P, 9,

Op. ciT..pPP. 21-22

EL HOMBRE... P. 59,

Op. ct1., P, 22, ENFASIS MiO,

Op. ci1., PP, 28-29,
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