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'Trs NATURE's VorcE: T1rno' ALL THE MOVING Wooo 
ÜF CREATURES UNDERSTOOD: 
THE UNIVERSAL ToNGUE ro NONE 
ÜF ALL HER NUM'ROUS RACE UNKNOWN! 
fROM HER IT LEARN'D THE MIGHTY ART 
To couRT THE EAR AN STRIKE THE HEART: 
Ar ONCE THE PASSIONS TO EXPRESS AND MOVE: 
WE HEAR, ANO STRAIGHT WE GRIEVE OR HATE, REJOICE OR LOVE; 
IN UNSEEN CttAINS IT DOES THE fANCY BINO: 
AT ONCE IT CHARMS THE SENSE ANO CAPTIVATES THE MINO, 

SouL OF THE WORLD! INSPIR'O BY THEE. 
THE JARRING SEEDS OF MATTER DIO AGREE, 
THOU DIOST THE SCATTER 1 D ATOMS BINO, 
WillCH, BY THY LAWS OF TRUE PRCWORTION ,JOIN'D, 
MAOE UP OF VARIOUS PARTS ONE PERFECT HARMONY 
THOU TUN'ST THIS WORLD BELow. THE SPHERES ABOVE, 
WHICH IN THE HEAVENLY RoUNO TO THEIR OWN Mus1c MOVE. 

NICHOLAS BRADY 
ÜOE ON SAINT CECILIA'S DAY (1692) 
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EINSTEIN AFIOO ALGUNA VEZ QUE LA f<ÍJSICA DE M:JZART ES LA QUE MÁS SE 

PARECE />J... UNIVERSO, 1 NuESTRA IDEA M.. ESCRIBIR ESTO ES SEMEJANTE: DE TODO 

AQUELLO QUE ESTÁ M.. ALCANCE DEL HOMBRE, LA f<ÍJSICA ES LO QUE MÁS SE PARECE 

l\L UNIVERSO. EXPLICA MICHEL BtrroR: 2 "PoR SER EL SONIDO ADVERTENCIA y 

SIGNO DESDE EL ORIGEN, CUl\LQUIER CONCEPCIÓN DE LO REAL QUE LO INTEGRE 

ANULA FORZOSAMENTE TODA DIFERENCIA ABSOLUTA ENTRE NATUR/>J...EZA Y LENGUAJE, 

ES DECIR, ENTRE MATERIA Y PENSAMIENTO: ASÍ PUES, TODO ES SUSCEPTlllt.E, 

DIGNO DE SER INTERPRETADO: NADA QUEDA YA LIBRE DE LA LUZ Y DE LA INTELIGE!! 

CIA. POR ESTO, YO DECLARO QUE LA MÚSICA ES UN ARTE REALISTA QUE, INCLUSO 

EN SllS FORMAS MÁS ELEVADAS, MÁS APARENTEMENTE DESPEGADAS DE TODO, NOS 

ffiESTRA l\LGO SOBRE EL MUNDO, QUE LA GRAMÁTICA r-l!SICl\L ES UNA GRAMÁTICA DE 

LO REAL, QUE LOS CANTOS TRANSFORMAN LA VIDA", 

II 

LA MÚS 1 CA HABLA DE LA REAL !DAD EN EL LENGUAJE M 1 Sl'k) DE LA REAL !DAD, 

Su RELATO ACERCA DE ELLA ESTÁ MÁS CERCA QUE EL DE LAS OTRAS ARTES, PORQUE 

LOS EL8'ENTOS EN QUE ELLA FINCA SU DISCURSO-CONTINUIDAD, SlfollTANE!DAD, 

OPOSICIÓN, REPETICIÓN, CONTRASTE, TElCTURIZACIÓN, FORMA, RITMO, TEMPO- SON 

LOS DE LA PROPIA REAL()n. LA PINTURA SE VE OBLIGADA A REDUCIRLO TODO A 

DOS D11'ENSIONES; LA ESCULTURA TIENE TRES, PERO ES INMÓVIL, AL IGUAL QUE 

LA ARQUITECTURA, DANZA Y TEATRO SE QUEDAN EN UN ESCENARIO. PERO LA fflSICA 
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FLUYE LIBRE DE TODO ESPACIO, CREANDO su PROPIO ESPACIO l'lJSICJ\L, com EL 

TIEWO MISK> LO HACE POR ENCIMA DE CUALQUIER MATERIA, "fN UN CUADRO, LA 

ILUSTRACIÓN DE UN CREPÚSCU...O TERMINA CON EL MARCO" -DICE BuSONI3-, " EL 

FENÓM:NO NATURJIL, QUE ES ILIMITADO, SE VE CONFINADO EN MARCOS CUADRILATE­

RJILES, LAS FORMAS DE LAS NUBES ESCOGIDAS PARA ESTA FARSA ARTÍSTICA 

PERMANECENlr.tl!TAlllES PARA SIEMPRE. LA flÚSICA PUEDE ACLARARSE, OSCURECERSE, 

K>VERSE A PLACER Y FIN.ouENTE IRSE EVAPORANDO EN LA LEJANÍA COO LO HACE 

LA MISMA LUZ CREPUSCl.l.AR DEL OCASO, Y EL INSTINTO CONDUCE JIL f/ÚSICO 

CREATIVO A EMPLEAR LOS TONOS QUE PRESIONAN LA MISMA TECLA DENTRO DEL JILMA 

~A Y DESPIERTAN LA MISMA RESPUESTA QUE LOS PROCESOS DE LA NATURALEZAª, 

PARA PITÁGORAS, Y AUN PARA PLATÓN, HACER foÍJSICA ES HACER CIENCIA, 

K!RJ'L Y l'ETAFÍSICA: NO ES POSIBLE OCUPARSE DE ALGUNA DE ELLAS SIN OCUPARSE 

DE LAS OTRAS DOS, LA MÚSICA ES UN CORRF.LATO, EL MÁS CERCANO, .EL MÁS 

IllHDIATO POSIBLE A LA REALIDAD MISMA. WJ\LQUIER OTRA NOTICIA QUE NOS 

LLEGUE DE ÉSTA HA TENIDO QUE PASAR POR FILTROS MÁS GROSEROS, DILUIRSE EN 

FÓRl'llLAS MÁS BURDAS. tbs ACERCAmS A LA REALIDAD Y LA OBSERVAt·KlS A TRAVÉS 

DE DIVERSOS CRISTJILES: NUESTRO SABER INTENTA AFERRARSE AL w.JNDO, PERO SÓLO 

CONSIGUE TOPARSE, C~'D YA EXPLICÓ flEISENllERG4,aJ:'l ESTRUCTURAS SUSCITADAS 

POR EL li<X'IBRE MISK>. El. CONOCIMIENTO, ENTONCES, YA NO ES DE LA NATURALEZA, 

SINO DE LA NATURALEZA EN TANTO EXPUESTA A LA INTERROGACIÓN HLRl\NA, l'ltJEsTRO 

CONOCIMIENTO NO ES UNA CIENCIA DE LA NATURALEZA: ES UNA IMAGEN DE NUESTRAS 

RELACIONES CON ELLA. rb REPRODUCE A LA NATURALEZA, SINO QUE SE REPRODUCE A 

SÍ MISK> EN TANTO DISCURSO SOBRE LA NATURALEZA, 

SucEDE, ADEMÁS, QUE CUANDO TOMA ªFORMA" DE TÉCNICA O DE CIENCIA, 

ACABA POR AOOGARSE EN EL DETALLE, SE CONSTITUYE, EN EL r-EJOR DE LOS CASOS, 
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EN ACU1'1Jl..ACIÓN DE PARTICULARES, SUMA DE CASOS ESCOGIDOS AD HOC PARA APOYAR 

ALGUNA CONJETURA, PERO QUE NUNCA ALCANZA LA MAGNITUD DEL TODO, SE NOS 

ESCAPAN DE ENTRE LAS MANOS ESTRATOS DE LA NATURALEZA DE LOS CUALES NO DAN 

CUENTA NUESTRAS TEORÍAS, Y DE UN PLUMAZO NEGJlllOS LA EXISTENCIA DE ELLOS Y 

DE SUS PROBLEMAS ESPECÍFICOS. tlJEDA!"IJS, PUES, ANTE LA SUPERFICIE Y EL 

VACÍO: IÚTIPLES DIMENSIONES DE LA REALIDAD SON REDUCIDAS A SUS MANIFESTA­

CIONES MÁS EXTERNAS, Y, EN UN SEGUNDO PASO, DEJWIJS DE VER CONTENIDO ALGUNO 

MÁS ALLÁ DE ESTA SUPERFICIE. 

I 1 I 

PoR ESO PITÁGORAS PRACTICABA su ASTRONOMÍA f/IJSICJIJ... (o MÚSICA ASTRONÓ­

MICA), Y Pt..ATÓN APUNTABA EN LA REPÚR.ICA (530D) LA HERMANDAD FINAL DE LOS 

ESFUERZOS DEL ASTRÓNCMJ Y EL MÜSICO: LA MÚSICA DICE MÁS ALLÁ DE LOS SONIDOS; 

EL VERDADERO f'ÍISICO CONOCE LA NATURALEZA PROFUNDA DE LAS COSAS Y NOS HABLA 

JE ELLAS; CREA fol.JNDOS Y NOS HACE TRANSITARLOS, Pi_ INTERNARNOS EN ESA MÜSICA 

Vfll'{JS CCJl>'O DE LA MANO DEL HÁLITO CREADOR, QUE A UN TIEMPO CONSTRUYE ESOS 

l'lJNDOS V NOS CONSTRUYE CON ELLOS. EscucHAR ESA MÜSICA ES INGRESAR AL FLUJO ----
EN QUE Er-ERGE LA VIDA: SER EN UN f1JNDO EN El IOENTO MISMO DE SU FUNDACIÓN, 

HENRI PousSEUR PREGUNTé: "LA FORMA ARTÍSTICA, CON LA CONDENSACIÓN QUE 

LLEVA A CABO, {,NO ES MÁS BIEN UN NÚCLEO, UN FOCO, UN AMANTE QUE ENVÍA EN 

TODO TIPO DE DIRECCIONES RADIOS DE ATRACCIÓN, DE ASOCIACIÓN, DE RESONANCIA 

POR SIMPATÍA, Y QUE AGRUPA A SU ALREDEDOR (SIN ABOLIR DISTANCIAS NECESARIAS 

A LA DEFINICIÓN QUE LA DISTINGUE) TODO UN UNIVERSO EXTENSO, HACIENDO PRESENTES, 

RE-PRESENTANDO LAS DIFERENTES PARTES DEL ESPACIO V DEL TIEMPO ENTRE SÍ, LAS 

DIFERENTES ZONAS DE LA MATERIA V DEL ESPÍRITU CON TODAS SUS PROPIEDADES MÁS 

ESPECÍFICAS, MÁS SIGNIFICATIVAS V SABROSAS?", 



IV 

IV 

Ex1STEN TRES FORMAS DE MÜSICA QUE AQUÍ NOS INTERESAN, BoEcI06 HACÍA LA 

SIGUIENTE DIVISIÓN: 

l'l.ISICA HU'IANA, EL PRINCIPIO QUE Slf/41FICA LA INMATERIALIDAD DE 

NUESTRA FACLl.TAD DE RAZONAMIENTO CON NUESTRA EXISTENCIA CORPORM..: 

MANTIENE LA PARTE CONSCIENTE Y RACIONAL DE NUESTRA ALMA ALINEADA 

CON SUS SENTIMIENTOS INSTINTIVOS Y ANIMfHS: PRODUCE LA ARmNIOSA 

COHERENCIA DE LOS MIEMBROS DE NUESTRO CUERPO Y SU FÁCIL V EXACTA 

SINCRONIZACIÓN: 

KJSICA INSYRUE,..,.i!L \S, EJECUTADA POR VOCES HU'IANAS O CON LA AYUDA 

DE INSTRl.KNTOS (TAL CCX>'D NUESTRA DEFINICIÓN l{)DERNA DE MÜSICA) :Y 

KJSICA 1'lJNDANA, QUE GOBIERNA LOS CIELOS, EL TIEMPO Y LA TIERRA: 

HACE QUE LOS PLANETAS SIGAN Y Cl.WLAN SUS ÓRBITAS, Y fllJEVE LAS 

ESFERAS CELESTIALES, 

/%... REFERiRNOs A ~ ORDENAMIENTO K.ISICAL EN LOS ORÍGENES DEL UNIVERSO O 

EN LOS Pll.SOS DE LA NATURALEZA, NOS REFERll{)S, CLARAMENTE, A LA K.ISICA 

f.UIDANA, Es ESTA LA QUE MÁS NOS INTERESA EN ALGÚN MOM:NTO, PERO QUEREMOS 

ENCONTRAR SUS HUELLAS EN LA KJSICA Hlt!ANA DE NUESTRO PROPIO CUERPO, Y EN 

ESE "DESEO QUE NO ES EL DE LAS COSAS TERRESTRES" QUE, com DECÍA STRAVINSKv7, 

SE ENCUENTRA EN El ORIGEN DE NUESTRA KJSICA !f'lSTRIRlfNTALIS, fl:SDE NUESTRA 

PERSPECTIVA, NUNCA APARECE UNA SIN EL CONCURSO DE LAS OTRAS: LA foÍJSICA ES 

MATlESIS UNIVERSAL!S PP.ECISAl'ENTE PORQUE ES DE TODAS ELLAS A LA VEZ: DEL 

UNIVERSO, DEL Ha1BRE ANTE EL UNIVERSO, Y DE ESE DISCURSO DEL HOMBRE SOBRE EL 

llHVERSO Y SOBRE SÍ MISMO QUE LOS VINCll.A: KJNDANA, HlMl\NA, INSTRlffNTALJS, 
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foDA GRAN OBRA SUSCITA u'N UNIVERSO PECll.IAR: CADA NUEVA AUDICIÓN ES LA 

EXPERIENCIA DE OTRO ASPECTO DE ESE MUNDO. LA ÚINCJÓN DE LA TIERRA, POR EJEM-

PLO, ES UNA CLAVE QUE REVELA UN UNIVERSO CONSTRUÍDO POR MAl-LER, ESCUCHARLA 

VEZ TRAS VEZ ES COfo'a TRANSITAR NUEVAl"íNTE ESE UNIVERSO, DESCUBRIENDO SIEK'RE 

FORMAS QUE HASTA ESE MCJIJENTO NOS HABÍAN PASADO DESAPERCIBIDAS. ESTA ES LA 

POIESIS PERENNE, ETERNAMENTE RENOVADA, DE LA OBl!A DE ARTE: EN MIULER, O EN 

CUALQUIERA DE LOS GRANDES,LA 11.JSICA INSTRlR'1ENTALIS COBRA LA FUERZA Y LA 

FUNC 1 ÓN DE lA'lA lt!S 1 CA M.JNDANJ\ QUE susc ITA rwoos. 

PERO QUE TAMBIÉN HABLA DE ESTE EN QUE VIVIMOS, LA EXPERIENCIA DEL ARTE 

ES ENTONCES LA EXPERIENCIA DE LA CREACIÓN Y EL DESCUBRIMIENTO, POSEER LA TIE -- -
RRA: LLENARLA Y SER LLENOS DE ELLA. fllIZÍIS NINGÚN OTRO ACERCAMIENTO A LA NA­

TURALEZA SEA TAN EFECTIVO, Y EL ACERCAMIENTO DEL ./IRTE SEA EL MÁS RADICAL 

POSIBLE, Y MÁS QUE ESO: LA VIVENCIA, ANTES DE TEORÍAS O INSTRMNTOS, DE LA 

NATURALEZA MISMA, lJECíA HERBERT READ8: ",,.LAS ARTES HAN SIDO LOS r-EDJOS POR 

LOS CUALES EL HOMBRE HA PODIDO COMPRENDER PASO A PASO LA NATURALEZA DE LAS 

COSAS,,, EL RECONOCIMIENTO FRAGMENTARIO Y LA FIJACIÓN PACIENTE DE LO SIGNIFl 

CATIVO EN LA EXPERIENCIA HUMANA, LA ACTIVIDAD ARTÍSTICA PODRÍA POR LO TANTO 

DESCRIBIRSE COO UNA CRISTALIZACIÓN, A PARTIR DEL REINO AllORFO DEL SENTIMIE!i 

TO, DE FORMAS SIGNIFICATIVAS O SIMBÓLICAS. SoBRE LA BASE DE ESTA ACTIVIDAD 

SE HACE POSIBLE UN 'DISCURSO SIMBÓLICO' 1 Y SURGEN LA RELIGIÓN, LA FILOSOFÍA 

Y LA CIENCIA COO M'.>DOS DE PENSAMIENTO", 

Nos COLOCOOS ENTONCES CERCA DE LAS EXPERIENCIAS DEL MÍSTICO O EL 

COIEDOR DE HONGOS: EL MUNDO NO ES ALGO EXTERNO QUE SE EXAMINA, SINO UN FLUJO 

VERTIGINOSO QUE SE TRANSITA, Aooí CUENTA TANTO LA RAZÓN ESCRUTADORA CCMJ LOS 

SENTIDOS ABIERTOS, SE PRESCINDE DE PALABRAS O CONCEPTOS, Y LA EXPERIENCIA 



VI 

QUE SE GANA SE SITÚA, CONSECUENTEMENTE, MÁS ALLÁ DE ELLOS TAMBIÉN, No ES UN 

CONOCIMIENTO CUANTIFICABLE EL QUE OBTENEMOS ASÍ. PERO FINALM:NTE TAMPOCO EL 

14.JNDO QUE QUEREl'KJS CONOCER LO ES, HABRÍA QUE HABLAR DE UN CONOCIMIENTO VITAL 

POR UNA PARTE, Y DE UN CONOCIMIENTO RACION_!!, POR LA OTRA; DE LA EXPERIENCIA 

DE LA VIDA Y DE LA EXPLICACIÓN DE LA VIDA, (EN ALGÚN f"IJMENTO ÓPTIMO AMBOS 

ACERCAMIENTOS ACABARÍAN POR CONFLUIR EN UNA SOLA EXPERIENCIA: TAL SERÍA EL 

CASO, POR EJEMPLO, DEL CIENTÍFICO QUE ES ARTISTA, O DEL ARTISTA QUE SE t-ETE 

A PENSADOR, O DEL RACIONAL QUE ACABA DE MÍSTICO: PITÁGORAS, LEONARDO, SoR 

JuANA, WETHE, ScHWEITZER, TAL VEZ WHITEHEAD y WITTGENSTEIN). 

lAs ARTES, Y SOBRE TODO LA MÚSIC/\, SABRÍAN PROCURARr.'QS El REFERIDO 

CONOCIMIENTO VITAL, LA RAZÓN TAMBIÉN HARÍA SU PARTE, ARROJAMJO LA LUZ QUE 

A ELLA LE CORRESPONDE, Y ENTONCES ESTARÍA.~S, MÁS QUE NUNCA, CERCA DEL 

l'tJNOO, EN EL FLUJO MI5ro DE LAS COSAS. 



l. LA MÚSICA EN EL REllllTO ORIGEN: UN EJEMPLO 

CoN FLORES ESCRIBES. DADOR DE LA VIDA, 

CON CANTOS DAS COLOR, 

CON CANTOS SOMBREAS 

A LOS QUE HAN DE VIVIR EN LA TIERRA, 

NEZAHUALCOVOTL 

PARECE QUE SIEf>V'RE HUBIÉRAMOS SABIDO CON CIERTA CERTEZA PROFUNDA, 

INCUESTIONADA, QUE LA MÚSICA ESTÁ INSCRITA DE ALGÚN MODO EN LA FORMA ORIGINllL 

DE TODO LO CREADO, Ta..KIEN HILVANÓ UNA HISTOR!Ag: 

EN EL PRINCIPIO -ERA ERu. EL UNo. QUE EN AADA ES LLAMADO 

ILúvATAR: y ÉL CREÓ PRit-ERAMENTE A LOS AINUfl. LOS SAGRADOS. PRO­

GENIE DE SU PENSAMIENTO, Y ELLOS ESTABAN CON EL ANTES QUE TODO LO 

DEMÁS FUERA HECHO, Y LES HABLÓ PROPONIÉNDOLES TEMAS MUSICALES, Y 

ELLOS CANTARON ANTE EL. y EL QUEDÓ COf>V'LACIDO ••• 

LA MÚSICA EN EL RE/"OTO ORIGEN, TOLKIEN CREA UN NUEVO UNIVERSO, Y LO 

LLENA DE MAPAS, ALFABETOS, DICCIONARIOS V GENEALOGÍAS, Pt_ ESCRIBIR El SILMA: 

RILLION PIENSA EN LA MÚSICA COllll UN CÓDIGO, COl-K) EL LENGUAJE EN EL CUAL SE 

PRONUNCIARON POR PRil'<ERA VEZ LOS NOMBRES, CUANDO FUE CONCEBIDO EL COSMOS. 

Los AINUR SON PROGENIE DEL PENSAMIENTO DIVINO. SON LOS PENSAMIENTOS DE Dios: 

DIOS PIENSA MUSICALl'<ENTE, Y POR ESO LA MANIFESTACIÓN DE SU PENSAMIENTO ES 

1-ÍJSICA, EL UNIVERSO DE fo .. KIEN. CUYA TERCERA ERA SE DESARROLLARÁ DESPUÉS EN 

EL HOBBIT Y EL SEM:JR DE LOS MILLOS, SE FUNDA EN UN CONCIERTO DE NOTAS follSl­

CALES, 
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Y SE ALZÓ EL SONIDO DE INTERMINABLES l'ELODÍAS QUE SE 

ENTRETEJÍAN ARffiNIOSMNTE. V PASÓ, MÁS ALLÁ DE LO AUDIBLE, HASTA 

LAS PROFUNDIDADES Y LAS ALTURAS, Y LOS RECINTOS QUE HABITABA 

ILÜVATAR FUERON LLENOS HASTA QUE REllOSARON ,,, 

PERO ENTONCES, IMAGEN DE LUZBEL. EL MÁS PODEROSO DE LOS AINUR SE 

SUBLEVA, LA l'ENTIRA ES ENTONADA, Y QUEDA ÍNTIMAl'ENTE ENTRAMADA EN EL MUNDO, 

El CONFLICTO CÓSMICO ES UN CONFLICTO DE TEMAS MUSICAL.ES: 

ENTONCES ILÚVATAR SE PUSO EN PIE, Y ALZÓ SU MANO IZQUIERDA Y 

UN NUEVO TEMA SURGIÓ EN MEDIO DE LA TORMENTA,,,PERO LA DISCORDAN­

CIA AIJ"ENTÓ SU ESTRÉPITO Y SE LE OPUSO, Y SE DESATÓ UNA BATALLA 

DE SONIDOS MÁS VIQ.ENTA QUE LA ANTERIOR, HASTA QUE MUCHOS DE LOS 

AINUR DESMAYABAN Y NO CANTARON MÁS,,, E ILÚVATAR SE PUSO 

NUEVAMENTE EN PIE, Y SU ROSTRO ERA SEVERO, Y ALZÓ SU DIESTRA Y HE 

AQUÍ QUE UN TERCER TEMA SURGIÓ EN MEDIO DE LA CONFUSIÓN , , , Y FUE 

GANANDO PODER Y PROFUNDIDAD. Y PARECIÓ AL FIN QUE HUBIERA DOS 

MELODÍAS DESARRC!.LÁNDOSE AL MISl-'D TIEMPO ANTE EL TRONO DE ILÚVATAR, 

Y SE ENCONTRABAN EN EL MÁS HONDO DESACUERDO. 

Y EN 1'ED IO DE ESTE FRAGOR 

, , , ILÚVATAR SE IRGUIÓ POR TERCERA VEZ, Y SU ROSTRO ERA 

TERRIBLE DE MIRAR, ENTONCES ALZÓ AMBJ\S MllNOS, Y EN UN ACORDE MÁS 

PROFUNDO QUE EL ABISMO, MÁS N..TO QUE EL FIRMAMENTO, PENETRANTE 

C<MJ LA LUZ DEL OJO DE ILÜVATAR, LA 1'\JsICA CESÓ. 

Pi. CONCLUIR LA LUCHA, ILÚVATAR EXTIENDE UN NUEVO MUNDO ANTE LOS AINUR 

Y PROCLAMA: 

IÚJNIDl>LAD VUESTRA r(JsJCA! ¡EsTE ES VUESTRO CANTO DE 

JUGLARES • , , ! 
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EN l1lO DE LOS MUCHOS RELATOS QUE LOS HOMBRES NOS HEMOS HECHO DE ESOS 

PRll'EROS INSTANTES, TQKIEN EVOCA DE ESTE t1'.JDO LO QUE, PARAFRASEANDO A 

NIETZSCfE, PODRÍOOS LLAMAR EL NACIMIENTO DE LA NATURALEZA, DEL ESPÍRITU DE 

LA llÍISICA. Et_ ltJNDO ES CONCEBIDO COMO UN GRAN Hil'tlO CÓSMICO, Y TODAS LAS 

VARIACIONES, INCLUSO LAS APARENTEl>ENTE IW.AS, NO SON SINO TRIBUTARIAS DEL 

INAGOTABLE TEMA ORIGINAL. com UN ENORME CONTRAPUNTO NECESARIO. y ALGÚN DÍA, 

AL FINAL DE LOS TIEMPOS, 

, , , LOS TEMAS DE lLÚVATAR SERÁN ENTONADOS CABALllENTE, Y 

Tcx-IARÁN SER EN EL ~NTO MISt1'.l DE SER PROFERllXJS, PORQUE TODOS 

Ca-PRENDERÁN PLENAl'ENTE ENTONCES SU PROPÓSITO EN CADA UNA DE SUS 

PARTES , , , 

* * * * 

A LOS HC)olllRES SE NOS HA OCURRIDO MUCHAS VECES QUE LA 1'ÍJSICA SIEMPRE HA 

ESTADO AHÍ, Es COMO UN CANAL PRIVILEGIADO: TIEMPO ALll>IBRADO, Y TEMPO DE LOS 

ALl.R-IBRAMIENTQS, l.A 11'.JSICA ESTÁ CEÑIDA Al UNIVERSO, Y POR ESO TODOS RESPONDE­

(l()S A ELLA, Es UNA CLAVE EN LA RAÍZ DE TODO LO CREADO, Y POR ESO LA CREACIÓN 

RECUPERA LA UNIDAD Y EL SENTIDO ORIGINALES CUANDO LA 1'ÍJSICA ES ENTONADA 

NUEVAMENTE, POR ESO SENTit1'.JS UNA NOSTALGIA DEL PRINCIPIO AL RECONOCER UN ECO 

LEJANO, PRIMITIVO, ORIGINAL, EN LAS NOTAS 1-1.JSICALES, Y EN LOS SONIDOS DE LA 

NATURALEZA IMPREGNADOS DE ELLAS, POR ESO TODAS LAS CRIATURAS NOS CONGREGAK>S 

EN TORNO A ELLA CCMJ LO HACEt1'.JS EN TORNO AL FUEGO, Y ALGÜN BARRUNTO LEJANO, 

ALGÚN ATISBO REffiTO NOS TRAE El RECUERDO DEL ORIGEN COMÚN DE LAS COSAS, ÜJMo 

AQUEL DÍA CUANDO EL SUSURRO DE LAS Cl..AS DEL MAR NOS EMBELEZÓ DURANTE HORAS, 
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Y PERMANECll"OS ALLÍ, tNM:lVILES, ATAIXlS A LA PLAYA, ENVUELTOS EN UNA ESPECIE 

DE LÚCIDO SOPOR, ESCUCHANDO Y CONTEMPLANDO ESE FLUIR Y REFLUIR ETERNAi-ENTE 

RENOVADO DE LA CADENCIA ORIGINAL. Y AQUELLAS Cl..AS PARECÍAN DECIRNOS TANTO 

SIN DECIRNOS NADA, Y HACERNOS COMPRENDER TANTAS COSAS, SIN QIJE, A PESAR DE 

ELLO, FUÉRJIMJS CAPACES DE EXPLICARLAS, CCM> EL MÍSTICO QUE HA SIDO 

ILU°'l!NADO; PORQUE, CONCLUYE TCl..KIEN, 

, , , EN LAS AGUAS VIVE AUN EL ECO DE LOS DIOSES 

Y ESCUCH.ooS SIN SACIARNOS NUNCA LAS VOCES DEL MAR, Y SIN EMBARGO JAMÁS 

HEroS SABIDO A LAS CLARAS POR QUÉ LO HACEl<lJS, 

2. LA FE QUE Pll.SABA LAS CUERDAS DE UNA LIRA 

TAL LA RAZÓN DE NUESTRO DESVARÍO ANTE LA MÚSICA; TALES LOS r«mvos POR 

LOS CUALES NO PODE1'K>S PERMANECER INDIFERENTES ANTE ELLA. TAL ES LA ÚNICA 

EXPLICACIÓN POSIBLE DEL EXTRAÑO HECHO DE QUE LA MÚSICA, CCMJ ANOTA 6ILLO 

lloRFLESl~SIENDO EL MÁS ABSTRACTO DE LOS LENGUAJES ARTÍSTICOS, Y EL QUE MÁS 

ENTRENAMIENTO REQUIERE PARA SU CABAL COMPRENSIÓN, SEA SIN EMBARGO LA ÚNICA 

DE LAS ARTES QUE PUEDEN VIVIR EN PLENA INTENSIDAD, ESPONTÁNEMNTE, TODOS LOS 

ID1BRES: ''Es INDUDAlllE , , , QUE LA MÚSICA, MÁS QUE CUALQUIERA DE LAS OTRAS 

ARTES, HA SIDO LA CUSTODIA DE UNA NORMA ARCANA DE INICIACIÓN, QUE SUS LEYES 

SON DIFÍCIUENTE CCff>RENSIBLES PARA AQUELLOS QUE NO LA Cll.TIVAN, Y QUE, 

ENTRE MÚSICA POPll.AR O ESPONTÁNEA Y mSICA 1Cll.TA1
, EL ABISfoll DESDE 

LOS TIEMPOS MÁS ANTIGUOS ES INFRANQUEABLE, Y, SIN EMBARGO, LA MÚSICA 

- EN SU MÁS ELEfENTAL FORMA DE CANTO MELÓDICO - ES LA ÚNICA DE LAS 

ARES DE QUE SABE VALERSE HASTA EL HOMBRE MÁS INCULTO Y PRIMITIVO: Y ES -



TAMBIÉN CIERTO QUE ESTA CAPACIDAD, INNATA Y UBICUA EN EL HOMBRE, ES LA QUE 

PERMITE SUPONER, coo mv PROBABLE, QUE ESTE ARTE LE HA ACOt>PAÑADO DESDE 

LOS ALBORES DE LA CIVILIZACIÓN, Y LE HABRÁ DE ACCM'AÑAR SIEMPRE", TAL ES 

LA RAZÓN POR LA CUAL TAMBIÉN PLANTAS Y ANIMALES RESPONDEN A SU VOZ: EN SU 

SENO, EL UNIVERSO ENTERO PARECIERA CONGREGARSE EN UNIDAD, 
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EL GENIO GRIEGO ENTENDIÓ ESTO AL CONCEBIR EL MITO DE ~FEO, EL HÉROE 

JU<'i..AR QUE ARPDNIZABA LOS CONTRARIOS CON LAS NOTAS DE SU LIRA Y DE SU CANTO: 

QUE RESOLVIENDO TODOS LOS CONFLICTOS Y LAS OPOSICIONES DESDE EL INTERIOR, 

POR LA l-ÍISICA, LOGRABA ESTREMECER TOOO ELEMENTO Y TODO REINO, EN ÜRFEO VEl-DS 

A LA l-ÍISICA CCl!'fllVER NO SÓLO AVES, PECES, BESTIAS, PLANTAS Y HOMBRES, SINO 

INCLUSO li.JERTOS. ~ EXISTEN YA LOS LÍMITES: LA MÚSICA ES ESTE MILAGRO. Es EL 

ACUEROO, EL ESPERANTO DE LA NATURALEZA, EL GRAN DICCIONARIO IJNIVERSAL EN QUE 

ESTÁ CONTENIDA TODA FÓRW.A...A Y TODO NOMBRE, Y POR ESO, EN SU PRESENCIA, TODAS 

LAS COSAS SE RECOGEN y RECONOCEN C()tl() UNA. com LAS AVES y LAS BESTIAS LO 

HICIERON A LOS PIES DE SAN FRANCISCO. 

lA HISTORIA DE ()iFEO DA CUENTA DE UNA FE: QUE LA l-ÍISICA ES CAPAZ DE 

ARmNIZAR AL HGU!RE CON LA NATURALEZA, SI ÜRFEO CANTA, TODOS LOS REINOS SE 

CONGREGAN EN UNO SOLO. EL MAR APLACA SUS IRAS: EL RÍO CONTIENE SUS ONDAS: 

LA TORPENTA SE TORNA SILBO APACIBLE: LA r(JsrcA ES UNA RED DE HILOS SORPREN­

DENTES QUE RECOGEN A TODOS LOS SERES Y LOS RESTABLECEN Al CONCIERTO DE LA 

UNIDA!l ORIGINAL. LA l-ÍISICA ES UN HECHIZO -LOS GRIEGOS USARÁN LA MISMA 

PALABRA PARA DESIGNAR CANTO Y FÓRIU.A MÁGICA ll_ CAPAZ DE CONTRARRESTAR EL 

EMBRUJO LEGENDARIO DEL CANTO DE LAS SIRENAS (TAMBIÉN IJN HECHIZO MUSICAL); 

DE 1-DVER UN INMENSO NAVÍO PARA CONTINUAR LA EXPEDICIÓN ARGONAUTA: DE 

SACUDIR FUERZAS SOBRENATURAL~S Y PARALIZAR A TRIBUS ENTERAS DE BÁRBAROS, LA 
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rtiSICA ES, EN FIN, UN PECll.IARÍSlt-'O SALVOCONDUCTO PASIONAL QUE ABRE A ÜRFEO 

EL CAMINO HASTA EL REINO DE LOS MUERTOS PARA, UNA VEZ AHÍ. GANARLE LOS 

CORAZONES DE PLUTÓN Y DE SUS HUESTES, AL TIEMPO QUE OFRECE UN MILAGROSO 

·CONSUELO AL ETERNO SUPLICIOIE LOS CONDENADOS: LA r-i!SICA ES ASÍ, LA MÚSICA 

ES TODO ESTO Y MUCHO MÁS: ES UNA FE INQUEBRANTABLE Pll.SANDO LAS CUERDAS DE 

UNA LIRA PARA RECUPERAR A LA AMADA, PARA TRAER SALUD A LOS ENFERMOS, PARA 

RESTAURAR LOS CORAZONES ADATIDOS. LA MÚSICA ES EL ESPÍRITU DE UN MUNDO QUE 

ALIENTA CON NOTAS Y SILENCIOS. 

3. lAs RAZONES DE NUESTRO DESVARÍO 

PLATÓN EVOCA: 

LAS CANCIONES 1'E HICIERON A MÍ, 

Y NO YO A ELLAS, 

Es FAMA, PUES, QUE EN OTRO TIEMPO LAS CIGARRAS FUERON HOMBRES 

DE LOS QUE VIVIERON ANTES QUE NACIERAN LAS ri.JSAS, Y QUE, AL NACER 

ÉSTAS Y APARECER EL CANTO, A ALGUNOS DE LOS HOMBRES DE ENTONCES 

HASTA TAL PUNTO LOS SACÓ DE QUICIO EL PLACER QUE, CANTANDO, SE 

DESPREOCUPARON DE LA Ccx-IIDA Y LA BEBIDA, Y MURIERON SIN DARSE CUE!! 

TA DE ELLO. IJe ÉSTOS SE ORIGINÓ DESPUÉS LA RAZA DE LAS CIGARRAS, 

QUE RECIBIÓ DE LAS ftJSAS EL PRIVILEGIO DE NO NECESITAR NINGÚN 

· ALifoENTO DESDE EL INSTANTE DE SU NACIMIENTO Y, SIN Ccx-IER NI BEBER, 

PONERSE INM:DIATA1'ENTE A CANTAR HASTA SU MUERTE, E IR DESPUÉS A 

CtMJNICARLES QUIEN HONRA A CADA UNA DE ELLAS AQUÍ ABAJO (_FEDRO 

259a-n). 
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NACEN LAS l'\JSAS, APARECE EL CANTO: LOS HOMBRES PODEMOS YA SALIRNOS DE 

QlJICIO, DESPREOCUPARNOS DE CCX11DA Y BEBIDA, HABIENDO RECIBIDO EL PRIVILEGIO 

DE CANTAR HASTA LA r-l!ERTE. Luz DE UNA EXISTENCIA GRIS SOBRE LA TIERRA, LA 

MÚSICA NOS REÜNE CON LOS DIOSES EN LOS CIELOS, 

FASCINACIÓN, ENCANTAMIENTO: HE AQUÍ UN LENGUAJE ÍNTIIWENTE PERSUASIVO, 

UNA SABIDURÍA ll'ffDIATA DE TODOS LOS PRINCIPIOS, LA MÜSICA PARECE CONOCER 

NUESTROS SF.CRETOS MÁS RECÓNDllOS, NUESTROS MÁS CAROS ANHELOS, Y DE ALGÚN K>DO 

PERMITIRNOS VIVIRLOS A PLENITIJD DURANTE ESOS INSTANTES FUGACES, INASIBLES, 

EN QUE ELLA, FLOTANDO EN EL TIEl'PO, TRANSCURRE. LA MÜSICA PARECE UNA PRESEN­

CIA PREVIA, INDISPENSABLE PARA QUE TODAS LAS COSAS SEAN RECOGIDAS AL ACUERDO 

ÜLTIK> CON QUE FUERON GENERADAS EN El ORIGEN. 

LA NAlURALEZA ES UN CÓDIGO 11.JSICAL: TODA MÜSICA ES UNA CONCRECIÓN EN 

LA EXISTENCIA DEL CONCEPTO DE ARMONÍA: ARMONÍA DE PROPORCIONES, K>VIMIENTOS ---
O SONIDOS, VOLUNTADES O CAUSAS, ESCUCHAMOS FLUIR LAS OLAS, CREPITAR EL FUEGO, 

LLAMAR EL VIENTO AL SACUDIR LOS ÁRBOLES, Cl..AMAR LA LLUVIA SOBRE LAS HOJAS, 

IRRUMPIR ILlX'llNADO EL RELÁMPAGO, DOBLARSE LAS VOCES EN EL ECO DE LAS CUEVAS, 

CANTAR LAS AVES, ffilMJRAR TODO EL MUNDO, EL MUNDO COO UNA RED DE SONIDOS 

QUE NOS JALA PARA ACERCARNOS A LOS BOP.üES, UNA LLAMADA PARA RECONOCERNOS EN 

TODOS LOS SERES, ABANDONANDO CON DIONISOS NUESTRO CUERPO, fL 1'tJNDO SE LLENA 

DE GRITOS y SUSURROS: HAY VOCES POR OOQUIER #KJNESTÁNDONOs. 12 SoN!DOS SE 

VUELCAN EN TROPEL SOBRE NOSOTROS, PERSIGUIÉNDOSE, KJNTÁNDOSE UNOS EN OTROS, 

"NINGÜN SILENCIO EXISTE QUE NO ESTÉ PREÑADO DE SONIDO", ADMITE JlHN CAGEl3: 

TODO SILENCIO TIENE SU SONIDO PECULIAR, SE ESCUCHA EN UN TONO DETERMINAOO: 

EL DE UN ABIOO, UN DESIERTO O UNA NOCHE DE LUNA. LLEGAMOS AL MUNDO Y LO 

ANUNCIOOS EN VOZ ALTA: AL SALIR DEL VIENTRE PROFERll-rJS UN GRIT0, 14 
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Sót..O LA 1'ÍJSICA, ENTRE TODAS LAS ARTES, LOGR/\ ACOSARNOS DE IGUAL ~W>iERA: 

COf-'D UNA VOZ QUE NOS PERSIGUIERA A TODO LUGAR, O QUE NOS ESTIJVIERA ESPERANDO 

AHÍ ANTES QUE LLEGÁR/lffiS, AFIRMA PARKER: ",,, LA SIGNIFICACióN DE LA 1'ÍJSICA 

DEPENDE AMPLIAMENTE DEL HECHO DE QUE LOS TONOS SON SE1"EJANTES A LOS RUIDOS: 

LA 1'ÍJSICA NO PODRÍA Ei'IBARGAR DE TAL MANERA LAS E~IONES DE LOS HOMBRES SI 

ÉSTOS NO SOBREESCUCHARAN EN LOS TONOS LOS RUIDOS PENETRANTES Y SIGNIFICATIVOS 

DE LA VOZ Y DE LA NATURALEZA,,, EN LA MÚSICA AÚN PARECEMOS ESCUCHAR UNA VOZ 

QUE IRRLM'E EN EL SILENCIO PARA HABLAR, UN RELÑ1PAGO QUE ATERRORIZA", J5 

DócILl>ENTE ACERCAl-()S EL OIDO A UN CARACCX.., Y ES CCJl-'O CUANDO UNA MADRE 

ARRULLA A SU NIMJ CON CANTOS, ESE ENTREGARSE SIN INQUIETUDES, SIN RETICENCIAS, 

SIN LÍMITES NI CONDICIONES A UN CANTURREO SOSEGADOR QUE RECOGE TODOS LOS 

AFANES, 

SIEt-V'RE HAY ALGO QUE ESCUCHAR: SIN QUE NOSOTROS PODAMOS CONTRCX..ARLOS, 

SONIDOS APARECEN Y DESAPARECEN A SU ANTOJO, COO SERES AUTóNOMOS QUE TRANSI­

TARAN VOLUNTARIOSNENTE EL MUNDO DESDE SIE11'RE, INDIFERENTES A LOS AFANES 

DEL HOMBRE, INVADIENDO su SCX..EDAD, ACOMPAÑANDO ANóNIMOS sus ANHaos o TRISTE. 

ZAS. HAY SONIDOS QUE PODRÍAN TESTIFICAR DE CADA EVENTO DE LA VIDA, Y QUE SON 

LA HUELLA, LA CONSUMACIÓN O EL PRESENTIMIENTO DE TODAS LAS COSAS, DE TODAS 

LAS HORAS, DE TODAS LAS CONQUISTAS, Y POR ESO LA l'EMORIA SUMISA RINDE SU 

fllJNOO DE IMÁGENES A LA EVOCACIÓN DE LOS SONIDOS, Y EL HOMBRE NO PUEDE DEJAR 

DE RECORDAR LAS ESCENAS INVOCADAS A LA VIDA POR LOS SONIDOS QUE LAS HAN 

AlRAVESADQ,lG !XlclLl-ENTE ACERCAMOS EL OIDO A UN CARAC<X.., Y ESCUCHAMOS AHÍ LA 

VOZ DEL VIENTO Y EL RECUERDO DE LAS CX..AS, LOS RIZOS EN QUE SE DESDOBLÓ LA 

ETERNIDAD, EJ.. ARQUETIPO DE TODAS LAS COSAS ES UNA MaODÍA, 



4. EL PALPITAR DEL lfl!VERSO 
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, , , PODR Í AtlOS WJY B 1 EN LLAMAR AL folJNIXl 

MÚSICA CORPOREIZADA, 

ScHOPENHAUER 

MARÍA ZAMBRANO SUGIRIÓ QUE EL UNIVERSO DEL PRIMITIVO ESTÁ LLENO DE 

OJOS QUE LO VIGILAN CONSTANTEMENTE, Y LO PERSUADEN DE QUE NO ESTÁ SOLO, 17 

Los SONIDOS EVOCAN PRESENCIAS: APARECEN C<»KJ VOCES DE ESOS OJOS: "LA IDEA DE 

LA NATURALEZA ACÚSTICA DEL ALMA" -AFIRMA J'.>SEP Sa..ERl8 -, "SE MANIFIESTA 

ENTRE LOS PUEBLOS PRIMITIVOS CON LA CREENCIA DE QUE. AÚN DESPUÉS DE LA DESA­

PARICIÓN DE LOS RESTOS f<XJRTALES, EL ALMA DEL fl.UERTO - LA SUSTANCIA DE TODO 

SER Hlt!ANO- SOBREVIVE COMO UNA ESENCIA -UN ESPÍRITU- PERCEPTIBLE ÚNICAl-ENTE 

CCM> SONIDO". 

THOREAU ESCUCHÓ OSCILAR LA LIRA UNIVERSAL EN EL MURMllLO VIBRANTE CON 

QUE SE MECE UN BOSQUE, "COffi SI LAS AGUJAS DE LOS PINOS EN EL HORIZONTE 

FUERAN LAS CUERDAS DE UN ARPA" TAÑIDA POR EL VIENTOl9: LA MÚSICA SIEMPRE 

ESTINO CON NOSTOROS; NUESTRA l<EMORIA DE ID!BRES NO RECUERDA ALGÚN r-nlENTO EN 

QUE ELLA NO ESTINIERA AUN, SoÑABA Bus0N12t\ " .. , LOS MILLONES DE llELODÍAS 

QUE ALGÚN DÍA RESONARÁN, EXISTEN DESDE EL PRINCIPIO Y ESTÁN LISTAS, VAGAN POR 

EL ÉTER, Y CON ELLAS ESTÁN OTROS MILLONES DE MELODÍAS, QUE JAMÁS SERÁN OÍDAS, 

BASTA CON TENDER UNA MANO PARA TENER AHÍ UNA FLOR, UN SOPLO DE AIRE DE MAR, 

UN RAYO DE SOL., ,y MILLONES DE f'ELODÍAS EXISTEN DESDE EL PRINCIPIO DE LOS 

TIEfol>OS Y ESPERAN PODER MANIFESTARSE", 

PARA DECIRLO A CORO CON BoEcIO, UNA f'l.ISICA INSTRUMENTAL.IS LLEGÓ A ESTE 

rUIDO CON NOSOTROS, PERO SIEMPRE HA EXISTIDO OTRA DE PLANTAS Y ANIMALES, DE 
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ÁTCM>S y ESTRELLAS: UNA MUSICA MUNDANA DE TODO CUANTO VIBRA y OCUPA ur. LUGAR 

CON NOSOTROS EN EL COSMJS, UNA MÚSICA QUE FiLÓSOFOS Y MÍSTICOS HAN TRATADO 

DE ENTENDER Y DE VIVIR, Y LOS POETAS DE CANTAR, TRANSFORMÁNDOLA EN MUSICA 

Hl.X>IANA coro QUERÍA PLATÓN: "IMITANDO LOS f-tJVIMIENTOS DIVINOS QUE NO CONLLEVAN 

ABSCX..UTAl'ENTE NINGÚN ERROR, PODREMOS ESTABILIZAR LOS NUESTROS, QUE NO CESAN 

DE EQUIVOCARSE" (foEo 47c). 

A ESTA MÚSICA LA PERCIBIMOS EN EL MUNDO, Y LA APERCIBif.lJS EN EL ACTO 

REFLEXIVO SOBRE NOSOTROS MISl-KJS, LA NATURALEZA SE CUIDÓ DE DEJARNOS CLAVES 

EN EL INFINITO DE SUS FORMAS, PARA QUE NOSOTROS ARROJEMOS LUZ Y TESTIMONIO 

SOBRE SU CARÁCTER 1"USICAL, EL COSflOS NOS COMPRCM:TE A TODOS: EL PERPETIJO 

LLEGAR A SER Y DEJAR IlE SER DE TODAS LAS COSAS ES UN RITMO, UN PULSO QUE LOS 

HOMBRES V/JJ'ffJS TASANDO, ENCONTRANDO EN ÉL NO SÓLO NOTAS DISPERSAS, SINO, POR 

DECIRLO ASÍ. SÍLABAS DE UN DISCURSO ORIGINAL, DE UNA CANCIÓN DE LOS COMIENZOS, 

PORQUE LA NATURALEZA HA ENCARNADO EN RIT1'lJS l"IJSICALES, PORQUE "SALE 

EL SQ., Y SE PONE EL SQ, Y SE APRESURA A VCX..VER AL LUGAR DE DONDE SE LEVAN­

TA, EL VIENTO TIRA HACIA EL SUR, Y RODEA AL NORTE: VA GIRANDO DE CONTINlKJ, Y 

A sus GIROS VUELVE EL VIENTO DE NUEVO. PORQUE LOS Rios TODOS VAN AL MAR, y 

EL MAR NO SE LLENA: AL LUGAR DE DONDE LOS RÍOS VINIERON, /ILLÍ VUELVEN PARI\ 

CORRER DE NUEVO .. ,", NOS HA RECORDADO SI8'1PRE EL ECLESIASTÉS <I:5-(), PORQUE 

LA NATURALEZA SE CIFRA EN RITMOS Y CICLOS, Y VUELVE SOBRE SUS PASOS PARA 

REPETIR SUS PALABRAS, PARA V<X..VER A ESGRIMIR SUS RAZONES: "TIEMPO DE NACER, 

Y TIEMPO DE folJRJR; TIEMPO DE PLANTAR, Y TIEMPO DE ARRANCAR LO PLANTADO , , , 

TIEMPO DE CALLAR, Y TIEMPO DE HABLAR: TIEMPO DE AMAR, Y TIEMPO DE ABORRECER; 

TIEMPO DE GUERRA, Y TIEMPO DE PAZ,,, AauELLO QUE FUE, YA ES: Y LO QUE HA DE 

SER, FUE YA; y Dios RESTAURA LO QUE PASÓ11 (J II: 2.7-8,15). y LA VIDA DEL 

IOIBRE SE RESUELVE CONSECUENTEMENTE TAMBIÉN EN RITMOS, Y SU PASO POR EL 
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11.JNDO ES UN PASO DE cm.os, DE VUELTAS, ESTACIONES, PERÍODOS, RIZOS, DE 

RETORNOS DE LO QUE YA FUE Y DE LO QUE AÚN SERÁ. "Et_ UNIVERSO ES UN SISTEMA 

BIPARTIDO DE RIWOS CONTRARIOS, ALTERNANTES Y COMPLEMENTARIOS", ANOTA ÜCTAVIO 

PAZ, 2l "Et_ RIWO RIGE EL CRECIMIENTO DE LAS PLANTAS Y DE LOS IlflERIOS, DE LAS 

COSECHAS Y DE LAS INSTITUCIONES, PRESIDE LA 1-'DRAL Y LA ETIQUETA.,, LA CORTE­

SÍA Y EL BUEN GOBIERNO SON FORMAS RÍ1MICAS, C01"D EL Al1'.JR Y EL TRÁNSITO DE LAS 

ESTACIONES. Et_ RITl-'D ES IMAGEN VIVA DEL UNIVERSO, ENCARNACIÓN VISIBLE DE LA 

LEGALIDAD CÓSMICA: Y1 YIN-Y! YANG: 'UNA VEZ YIN - OTRA VEZ YANG: ESO ES EL 

TAO' ,,,TODAS LAS CONCEPCIONES COSMOlÓGICAS DEL HOMBRE BROTAN DE LA INTUICIÓN 

DE UN RIWO ORIGINAL, EN EL FONDO DE TODA Cll.TURA SE ENCUENTRA UNA ACTITUD 

FUNDMNTAL ANTE LA VID/\ QUE, ANTES DE EXPRESARSE EN CREACIONES RELIGIOSAS, 

ESTÉTICAS o FILOSÓFICAS, SE t·WllFIESTf1 COMO Rtmo". 22 

El SER ENTERO DEL Ha-IBRE SE SUJETA TAMBIÉN A RITl-'DS. Y DE ELLO DEPENDE 

SU SUPERVIVENCIA, l'tJcHO DE LO QUE HOY CONOCEMOS COO CIVILIZACIÓN ES PRECISA-

foENTE UNA LECTURA DE ESTOS Pll.SOS PARA LA LLWJA, LAS COSECHAS, El rvKJVIMIENTO 

DE LOS ASTROS Y LAS MAREAS: LAS GRANDES Cll. TURAS LOS HAN PLASMADO EN SUS R I -

TUALES Y SUS INSTITUCIONES. LA NOCIÓN MISMA DE CALENDARIO NO ES OTRA QUE LA 

DE PERIODICIDAD RÍTMICA: LOS DÍAS QUE SIGUEN A LOS DÍAS, LOS r-ESES QUE SUCE­

DEN A LOS foESES, 

LA DIALÉCTICA EMPRESA DE HEGEL EN SU FENMNOLOGÍA DE LA HISTORIA Y 

DEL ESPÍRITU NO ES OTRA QUE ENCONTRAR EVIDENCIAS DE ELLO: TESIS, ANTÍTESIS 

Y SÍNTESIS QUE SON TEMA, CONTRATEMA, Y NUEVO TEMA ARMONIZADO, LA ANTÍTESIS 

ES LA ANTAGONISTA QUE SE ENGENDRA LA TESIS, TAL Y COO EN LAS MÁS ESTRICTAS 

REG..AS DE C<M'OSICIÓN fol.ISICAL EL TEMA "PIDE" O 11REQAMA11 UN DETERMINADO 

CONTRAPUNTO, LA SÍNTESIS FINAL NO ES SINO UN MOMENTÁNEO REPOSO DE LA PROGRE-
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SIÓN MELÓDICA, ESTAMOS INSCRITOS ftL PASO DEL TIEri"O: NUESTRA CONDICIÓN ES DE 

SERES CUYO SER ESTÁ PRECISMNTE EN El CONTINUO DEJ1\R-DE-SER PARA LLEGAR-A­

SER, EN El FLUJO, EN El TRÁNSITO DE UN INSTANTE AL SIGUIE~TE, SIN ENCONTRAR 

JAMÁS REPOSO. EsTWOS INSCRITOS EN LA PAUTA DE UNA MELODÍA, TIEl>V'O SONORO 

QUE ES DESDE ANTES Y HABRÁ DE SER DESPUÉS DE TODAS LAS COSAS, PORQUE ES ELLA 

LA QUE LAS VA GENERANDO Pi. DESDOBLARSE, ANAXIMANDRO ENTENDÍA QUE LAS COSAS 

"SE HACEN JUSTICIA", SE IMPONEN LÍMITES UNAS A OTRAS: EL DÍA A LA NOCHE, LA 

PAZ A LA GUERRA: El ADENTRO AL AFUERA, EL ANTES ftL DESPUÉS, EL ARRIBA AL 

ABAJO, LA IZQUIERDA A LA DERECHA, V TODO ESTO, A CORO CON flERÁCLITO, FLUYE, 

Y NO ES MÁS QUE UNA Y LA MISMA COSA: UN RITm QUE ES El DE LA NATURALEZA, El 

ALIENTO -INHALAR, EXHALM- CON QUE RESPfíl'1 EL COSt'DS, 

* ... • .. 

Tooo POETA 1-ELODIOSO HABRÁ DE SER TOSCO C(M) UNA 

BM..ADA CALLEJERA CUANDO LA NOTA PENETRANTE DE LA NATUR~ 

· !.EZA Y EL ESPÍRITU R~SUENE ftLGÚN DÍA: EL PftLPITAR DE LA 

TI~F.'~A, El PALPITAR DEL MAR, EL PALPITAR DEL CORAZÓN, 

OU:: CONFORMAN LA TONADA DE LA RONDA DEL SCL, Y DEL 

G..ÓBULO DE SANGRE, Y DE LA SAVIA DE LOS ÁRBOLES, 

Ei-ERSON 

fxlSTE EL RIOO DE UNA 1-ELODÍA: LA CIENCIA SE ESFUERZA IGUP-!.IENTE POR 

CONOCER Y Ca-'PRENDER ESOS PULSOS PARA HACER PREDICCIONES: EL RITI>'D ES SIEP.PRE 

UN TESTIWJNIO DE LA VIDA QUE DEBEmS CAPTURAR y ASIMILARNOS. ltJcHOS Sta.os 

DE CIVILIZACIÓN NOS HAN HECHO SENSIBLES A ESTOS PECULIARES 1'YJVIMIENTOS DEL 

ltJNOO, RECURRENTES com ÓRBITAS DE ASTROS. NUESTROS LIBROS DE HISTORIA 



GUARDAN EL RECUERDO DE AQUELLAS OCAS 1 ONES EN QUE EL R 1 Tm FUE ALTERADO , Y 

DE LAS HMIBRES Y GUERRAS, Y LA f>lJERTE Y DESTRUCCIÓN QUE AQUELLO PROVOCÓ, 
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J!t..C'IJ SE HA ROTO CUANDO EL RITm SE HA ROTO: UN HILO QUE FLUYE, UN 

DISCURSO, UN DEVENIR O UNA MELODÍA, Y ENTONCES NOS ANGUSTIAMOS, NO SABIENDO 

QUÉ ESPERAR CUANDO LA PISTA QUE SEGUWOS SE HA INTERRUMPIDO, lAs HUELLAS 

CESAN, Y SEA LO QUE SEA QUE ESTÉ MÁS ADELANTE, DE ENTRADA NOS PARECE PERVER­

SO POR EL SIMPLE HECHO DE NO HABERSE SUJETADO AL RIOO DE LAS COSAS, POR NO 

MABER APARECIDO EN CONSONACIA CON TODO LO DEMÁS, 

Los IDIBRES INVOCA/>'OS EN LOS TAMBORES RITmS: AQUEL EN QUE SE MANI­

FIESTAN LOS DIOSES, AQUEL CARACTERÍSTICO DEL ÉXTASIS, AQUEL QUE AC<M'AÑA LA 

FERTILIDAD Y LA LLUVIA. lNVOCOOS ESTAS FUERZAS POR SU RIOO, Y DE AHÍ 

OBTIENEN SU PODER NUESTROS BRUJOS Y CHAMl\NES, Y LOGRAN TRASPASAR LOS LÍMITES 

Itf'UESTOS A LO HU-IANO PORQOE, C<J>D DICE MIRCEA Ei..JADE, "EL CH/IMÁN UTILIZA SU 

TAMBOR A MANERA DE BARCA PARA CRUZAR EL MllR". 23 PORQUE EL RITMO ES EL FRASEO 

DE LA MELODÍA GENERADORA, "IMAGEN VIVA DEL UNIVERSO", PALPITAR EN QUE SE 

SUSTENTA LA VIDA EN SUS CICLOS, EN EL RETORNO DE LAS COSAS Y LOS TIEMPOs,24 

WTURAR EL RITfol> ES ENTONCES CAPTURAR EL ALIENTO DE LA VIDA. UJNTRCl..AR 

EL RITfol>, EMITIRLO DESDE EL INTERIOR, ES LA POSIBILIDAD DE CONTROLAR FUERZAS 

MAYORES QUE NOSOTROS: Y HACER POESÍA, Y OTORGAR EXISTENCIA A QUIMERAS Y 

SUEÑOS, Y ABUNDAR EN LA VIDA QUE NOS ABARCA V SOSTIENE. Y EL .AOOR DE LA 

NATURALEZA ES TAMBIÉN EL OOR DE ESTOS RIOOS, y 0..IVIER MEssIAEN ACABÓ POR 

ESCRIBIR EL CANTO DE LAS AVES, V PAUL WINTER Y h..AN floVHANESS INTEGRARON A 

SU r(JsJCA EL CANTO DE BALLENAS Y DE LOBOS, Y .hHN CAGE HIZO DE LA MICOLOGÍA 

UN PROYECTO DE VIDA, PORQUE "MUCHO PUEDE APRENDERSE SOBRE MÚSICA CONSAGRÁN-
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OOSE A LOS HONGOS", Y URGIÓ A QUE SE DETERMINARA 11CUÁLES SONIDOS PROPICIAN 

EL CRECIMIENTO DE CUÁLES SETAS, Y SI ESTAS Ú..TIMAS DE HECHO EMITEN SONIDOS 

PROPIOS; SI LAS LAMINILLAS DE CIERTOS HONGOS SON EMPLEADAS POR INSECTOS DE 

ALAS APROPIADAl'ENTE PEQUEÑAS PARA LA PRODUCCIÓN DE PIZZICATTI, Y LAS PIPAS 

DE LOS BOLETI POR DIMINUTOS INSECTOS ZUMBANTES CQt/O INSTRUM.:NTOS DE ALIENTO; 

SI LAS ESPORAS, QUE EN TAMAÑO Y FORMA SON EXTRAORDINARIAl'ENTE VARIADAS, Y 

EN NÚf.ERO INCONTABLES, NO PRODUCEN, AL CAER A TIERRA, SONORIDADES SEIEJANTES 

A LAS DE UN G/\t>ELANG"; PARA FINALMENTE SOÑAR SI TODA ESTA INTRINCADA ACTI­

VIDAD, QUE EXISTE DELICADAMENTE, "NO PODRÍA, POR f.EDIOS TECN<l.ÓGICOS, SER 

TRAÍDA, AMPLIFICADA Y MAGNIFICADA, A NUESTROS TEATROS, CON El RESLl.TADO 

NETO, EVIDENTE, DE HACER NUESTROS ESPECTÁCLl.OS MÁS INTERESANTES", 25 Y 

STOCKHAUSEN, CONVENCIDO DE LO MIS!ll), INSISTÍA EN HACERNOS NOTAR QUE "TAMBIÉN 

LOS ANllW._ES HACEN 1'ÍJSICA, Y LOS ÁTOMOS, Y LAS ESTRELLAS: TODO CUANTO VIBRA 

HACE MÚSICA", Y ESTA ~ÍJSICA DE ÁTOOS, ESTRELLAS Y ANIMALES HABREMOS DE 

PERCIBIRLA LOS HOMBRES CON TODA CLARIDAD EL DÍA QUE PERCIBAl'IJS El ALIENTO DE 

LA VIDA,26 

ÜJNOCEl1'.lS LA EFICACIA SORPRENDENTE DE LA 1"i!SICA. VASCONCELOS HACE DECIR 

A UN FILÓSOFO, PERSONAJE DE UN CUENTO suvo'll: ''MJ HAY ABSURDO EN PENSAR QUE, 

SI DISPUSIÉSEMOS DE UNA U.AVE PARA USAR EL PODER DEL SONIDO, EN SEGUIDA 

LOGRARÍAmS APRESURAR MUCHOS PROCESOS CÓSMICOS, LA LUZ OBRA EXTERIORMENTE Y, 

POR EJEMPLO, ES CAPAZ DE ACELERAR El CRECIMIENTO DE LAS PLANTAS, PERO NO LES 

K>DIFICA El SENTIDO INTERNO DEL DESARROLLO, Sá..o EL SONIDO PODRÍA REALIZAR 

EL CAMBIO tn.ECLl.AR INDISPENSABLE PARA HACER, DE UN TALLO DE HIERBA, UN 

LIRIO, PORQUE EL SONIDO DETERMINA EL SENTIDO DEL OOVIMIENTO Y PODRÍA TRANS­

FORMARLO. f.t JUEGO DE DISCOS UMINOSOS, QUE FUE LA FAENA DIVINA DE LOS 



PRl!i:ROS DÍAS DE LA CREACIÓN, PRODUJO DISPERSIONES QUE SÓLO EL SONIDO ES 

CAPAZ DE REINTEGRAR. EJ... PODER DEL VERBO ESTÁ EN SU SONORO CCX>IANOO; NO EN 

LA LUZ QUE SE FRAGMENTA EN IMÁGENES, SINO EN EL RITl"D QUE HACE Y DESHACE 

CONTORNOS", 
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JuGAR A DEMIURGOS: SUBRAYAR EL RIWD AL QUE LAS COSAS SUJETAN SU 

DESARROLLO PARA FAVORECERLO, HACIÉNDOLO MÁS EVIDENTE Y PODEROS0;28 TRANQUI­

LIZAR ANIMALES IMITANDO EL PULSO DE SUS CORZONES CON UN TAMBOR O, ACELERÁN­

DOLO, EXCITARLOs;29 ARRULLAR A UN BEBÉ CANTURREANDO UN RIOO LENTO; TRATAR 

DESÓRDENES CON TERAPIAS MUSICALES.,, Es CÉLEBRE EL COMENTARIO DE PLATÓN 

(LEYES 7!n'.;-D): " , , , UN flOVIMIENTO EN LA l'EDIDA DE LO POSIBLE SIN INTERRUf. 

CIÓN, TANTO DE NOCHE C~ DE DÍA, ES UNA COSA BENEFICIOSA PARA TODOS, PERO 

f>UY ESPECIAIJENTE PARA LOS QUE SON AUN MUY PEQUEfbS, QUE, SI ELLO FUERA 

POSIBLE, DEBERÍAN VIVIR CONTINUMNTE 1-ECIDOS COOJ SI ESTUVIERAN EN UN NAVÍO; 

ESTE ES, RESPECTO DE LOS RECIÉN NACIDOS, EL IDEAL AL QUE HAY QUE PROCURAR 

ACERCARSE LO MÁS POSIBLE.,, EN EFECTO, CUANDO LAS MADRES QUIEREN HACER 

DORMIR A LOS NIÑOS QUE TIENEN UN SUEÑO DIFÍCIL, EN LUGAR DE HACERLOS ESTAR 

QUIETOS, LO QUE HACEN, POR EL CONTRARIO, ES DARLES MOVIMIENTO, fo'ECIÉNDOLOS 

SIN CESAR EN SUS BRAZOS, Y EN LUGAR DE PERMANECER EN SILENCIO, LES HACEN 

OIR ALGÚN CANTURREO: HEffiS DE DECIR QUE. EN EL SENTIDO PLENO DE LA PALABRA, 

ELLAS ENCANTAN A SUS BEBÉS DE LA MISMA MANERA QUE SE ENCANTA A LOS BACANTES 

FRENÉTICOS, POR l'fDIO DE ESTE KJVIMIENTO, QUE ES UNA COMBINACIÓN S!Mll.. TÁNEA 

DE LA DANZA Y LA MÚSICA", 30 

* * * * 
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LA FLORA SOLAMENTE CUBRE LA TIERRA, 

MIENTRAS QUE LA MÜSICA, INVISIIllE Y NO 

ESCUCHADA, PENETRA, LLENA Y PERMEA EL 

UNIVERSO ENTERO, 

BuSONI 

Los ÁRABES LLAMAN A LA MÜSICA "EL PAL.PITAR DEL CORAZÓN DE ALÁ"; HINDÚES 

Y CHINOS SABEN QUE HAY UN SONIDO SAGRAIXJ, ELEl'ENTAL, QUE GENERÓ TODAS LAS 

COSAS: UNOS LO UBICAN EN EL CENTRO DEL CORAZÓN DE DIOS: LOS OTROS, EN EL EJE 

DEL COMBATE CÓSMICO DE LOS OPUESTOs, 31 LA ENTONACIÓN DE ESTE SONIDO ESTABLE­

CE LA ARf>KJNÍA UNIVERSAL., EL ORDEN EN MEDIO DEL CAOS, COMO EL ESPÍRITU DIVINO 

filVIÉNDOSE SOBRE LA FAZ DE LAS AGUAS. Y ASÍ LA l>ÍJSICA SE ENCUENTRA INSCRITA 

EN EL SER DE LAS COSAS, Y AL URGAR PACIENTEf>ENTE LOS SECRETOS DE LA ESCALA 

f•VSICAL, PITÁGORAS ENCONTRÓ SU TESTlfilN:O EN TODAS PARTES. Y EN LA INDIA SE 

SABE QUE LA FUERZA DE LA MÜSICA NO ES OTRA QUE LA DE LA VIDA MISMA, QUE LA 

MÜSICA VIMUKTIDA PRACTICADA CON EL SUFICIENTE AHÍNCO PUEDE R011'ER EL CICLO 

DE LAS REENCARNACIONES, ES DECIR, TRASPASAR EL liJNDO FENOMÉNICO HASTA FUNDIJ! 

NOS CON EL SER M 1 SMQ, Y QUE HAY UN SON IDO OCU.. TO, VELADO, INMANENTE, QUE ES 

EL PRINCIPIO CREADOR DE TODO EL UNIVERSO, LA SÍLABA CJ1, FUERZA QUE HA 

GENERADO a IUIDQ, 
32 Y PARA LOS CHINOS ESTE SONIDO ELEMENTAL SE LLAMA HUANG­

Cl-IUNG, Y ES EL PRINCIPIO ETERNO Y SAGRADO EN QUE SE SUSTENTÓ EL ESTADO, 

RELACIONADO CON EL ONCEAVO !-ES -EL SOlSTICIO DE INVIERNO-, REPRESENTANDO PL 

YMlG EN EL IOIENTO EN QUE EL C<l>IBATE CÓSMICO CON EL YIN HA r-ENGUAOO ~ SUS 

FUERZAS, Y HUANG-Cl-IUNG ES EL SONIDO IMAGEN DEL CONFLICTO DE LOS OPUESTOS 

QUE LUCHAN Y SE ClWL.El'fNTAN ENTRE SÍ. QUE ES LA CLAVE DE LA NATURALEZA ENTg 

RA, Y A CADA ELEl-ENTO CORRESPONDE UN TONO PECULIAR, Y LA MÜSICA NO ES DEL 

INSTRMNTO, NI DEL EJECUTANTE, NI DEL OYENTE; NO ESTÁ EN NINGUNO DE ELLOS, 

NI ES PRODUCIDA POR VOLUNTAD O VIRTUD DE ELLOS: LA MÜSICA PREEXISTE, LA 



f.ÍISICA HA ESTADO DESDE SIEMPRE EN EL CANTO DE LAS AGUAS, EN EL VIENTO QUE 

1-ECE LOS ÁRBQES, EN LA LLlNIA QUE GOLPEA LAS CAMPANAS, EN LA NATURALEZA, 

PUES, QUE ES MUSICAL, 33 
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ARTISTAS JAPONESES HAN QUERIDO HACERNOS CONSCIENTES DE ESTA MÚSICA AL 

EFECTUAR CONCIERTOS DE SILENCIO, Y ACOMPAÑAR EL CANTO DE LOS PÁJAROS Y LAS 

CIGARRAs, 34 Y FUE UNA CELEBRACIÓN SEMEJANTE DE LA NATURALEZA LA QUE PRIMERO 

NOS HIZO TENER CONSCIENCIA DE LA ENERGÍA IMPRESA EN LA SEMILLA, Y EN LOS 

CANTOS DE LABOR LA INVOCl\ffiS EN EL SENO DEL EMBRIÓN, DESDE LAS ENTRAÑAS DE 

LA TIERRA, PARA QUE RINDIERA SUS FRUTOS, PARA QIJE NO FUERA A DEJAR DE BROTAR 

CONFORl-E AL RIT!1) QUE LE CORRESPONDÍA, Y ESOS NUESTROS CANTOS DE LABOR ERAN 

C<Jl.l) OFRENDAS PARA DESPERTAR ESE RITl"O, PARA LOGRAR QUE SE RENOVARA Y SE 

MANIFESTARA EN ABUNDANCIA DE COSECHAS, DICE Jlt..EJO (ARPENTIER QUE EN CUANTO 

EL H<X-IBRE TIENE NOTICIA "DE LA ENERGÍA DE LA SEMILLA Y DEL l'ECANISMO TELÚRI-

CO DEL CRECIMIENTO DE LAS PLANTAS Y DE LA POSIBILIDAD DE COSECHA.~ SUS FRUTOS 

DE ACUEROO CON LA SUCESIÓN DE LAS ESTACIONES, NACEN SUS CANTOS DE LABOR. 

ENTRE LA TIERRA Y EL CANTO SE ESTABLECE UN VÍNClLO SAGRADO, POR ASÍ DECIR­

L0", 3S 

LA MÚSICA ES 11JÚBILO DE LA ETERNIDAD EN EL TIEMPO", ÍNDICE DE ESTE 

ESPACIO QUE HABITA"l:JS, EN SU ORIGEN Y EN SU DISOLUCIÓN FINAL: CUANOO EN LOS 

LIBROS SAGRADOS DE LA INDIA SE DESCRIBE AL BoDHISATIVA DARMAJ<ARA, IMAGEN DE 

LA FUENTE INAGOTABLE DEL "7JNDQ, SE ENl.M:RA QUE ",,, SURGÍAN DE LOS POROS DE 

SU CABEZA, Y DE LAS PALMAS DE SUS MANOS, TODA CLASE DE ORNJ\i'ENTOS PRECIOSOS 

CON TODAS LAS FORMAS DE LAS FLORES, INCIENSO, ARCM-\S, GUIRNALDAS, UNGÜENTOS, 

SOMBRILLAS, BANDERAS Y ESTANDARTES, Y TAMBIÉN EN LA FORMA DE TODOS LOS 
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INSTR1.1'1ENTOS MUSICALES", Y fil. EJECUTAR LA DANZA DE LA DESTRUCCIÓN UNIVERSAL, 

EL DIOS SiiIVA LLEVA EN SU MANO DERECHA UN TAMBOR CUYO BATIR NO ES OTRO QUE 

El BATIR DEL TIEMPO, TIEMPO QUE ES EL PRWER PRINCIPIO DE LA CREACIÓN, 36 

... ... ... * 

WANDO ~FEO PlLSABA SU LIRA ESTABA RECREANDO TODAS ESTAS FUERZAS, Y 

HOMBRES, BESTIAS Y l4JNDO ENCONTRAl>VJS REPOSO A SUS PIES, SUBYUGADOS POR LA 

FUERZA DE UN RECUERDO DE NUESTRO ORIGEN CIRJN -ANACNÓRISIS-, DE UNA l"él"ORIA 

-ANÁf.tlESIS- DEL PASAOO MÁS ROOTO. ~s ALLÁ DE TODA PERSUASIÓN, LA r(Js1CA 

-EL iNDICE1 LA a.AVE- ES EL SUSTRATO MÁS PROFUNDO Y MÁS ÍNTIMO, QUE AL SER 

EVOCADO NOS PROYECTA SOBRE EL ÁMBITO DE LA UNIAD ORIGINAL EN DONDE TODA 

CONTRADICCIÓN DESAPARECE, Y LA SEPARACIÓN SE HA VUELTO ENCUENTRO. Va.VER A 

SONAR C<M> /1L PRINCIPIO: T/IL PARECIERA EL ANHELO DE TODA MÍSTICA, DE TODA 

ESPECU..ACIÓN FILOSÓFICA O POÉTICA, ENTONARNOS, RECUPERAR LA NOTA, VOLVER A 

SONAR COMO /1L PRINCIPIO: COMO EN LA EDAD DonAIJA, COO EN EL JARDÍN DEL 

EDÉN LO HICIERA LA NATURALEZA ENTI:RA, 

5. El. SON DEL CORAZÓN 

,,, SI MI CUERPO GlflE, 

ES POR CAUSA DE TU AL 1 ENTO 
Y NO POR EL CANTO DEL OBOE, IOH DIOS MÍO! 
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iTU MANO HA PERFORADO DE TAL FORMA 

LA FLAUTA DE MI CUERPO 

QUE NOCHE Y DÍA LLORA Y SE LAl-ENTA, 

OH DIOS MÍO! 

RUMI (]2)7-1273) 

lJNA r(JsJCA ÍNTIMA NO CESA 

lÜVES EL DIAPASÓN DEL CORAZÓN? 

ÜVE EN SU NOTA MÚ..TIPLE EL ESTRÉPITO 

DE LOS QUE FUERON, Y DE LOS QUE SON, 

LóPEZ VELARDE 

fUE UN PÁJARO EL QUE HIZO EL PRIMER 

TAMBOR. lo BATIÓ TODA LA NOCHE y, LLEGADA 

LA MAÑANA, SE CONVIRTIÓ EN HOMBRE, 

MITO MATAKO 

PERO LA MÚSICA ES UNA PRESENCIA QUE SE EMBOZA TAMBIÉN EN NUESTROS 

CUERPOS. IEcíA SAN ls1DOR0 DE SEVILLA QUE " ... TODO LO QUE HABLA/'-lJs, v TODO 

LO QUE SENTIMOS EN EL ÍNTIMO PULSAR DE NUESTRAS VENAS, ESTÁ REGIDO POR UN 

INSTINTO OCULTO DE RITMO Y ARMONÍA11 ,37 HIJO DEL TIEMPO Y DEL WJNDO, EL 

HOMBRE ESTÁ IGUPUENTE SUJETO AL COWÁS DE ESOS RITMOS DE TODA LA CREACIÓN, 

PORQUE NUESTRO CUERPO TAMBIÉN EMITE SONIDOS, Y UN BEBÉ ESTÁ VIVO EN EL VIEN­

TRE DE SU MADRE CUANDO ESCUCHAMOS LATIR SU CORAZÓN, Y EL TESTl~IO DE LA 

VIDA ES UN SONIDO Y UN RIOO, EL RlMJR DE NUESTRA SANGRE CIRCULANDO, EL 

ALIENTO DE QUIEN DUERf'E A NUESTRO LADO, EL LLANTO, EL ESTERTOR Y LA RISA, 

Los HOMBRES HACEMOS r(JsICA DE LOS SONIDOS QUE NOS HABITAN. HoNEGGER CITA 

UN CASO INTERESANTE: "fNcONTRé, POR CASUALIDAD, EN UN VIEJO NMRO DE LA 

REVISTA DIE !'\JSIK DEDICADO A IJEETHOVEN, UN ARTÍCULO DEL DR. J, NIEMACK 
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SOBRE LA SORDERA DEL MAESTRO, NIEMACK TOMA UN EJEMPLO EN PARTIClLAR: EL 

PASAJE CENTrtl'>L DE LA CAVATINA DEL CUARTETO (Ji, 130 EN SI BEMOL, EN EL CUl'>L 

EL PRIMER VIOLÍN DEQN>\A, SOBRE UN RITI'O EXTRAÑAl-ENTE QUEBRADO, UNA LÍNEA 

r-ELÓDICA QUE BEETHOVEN MARCÓ CCJllO BEKLE!ffi" (ANGUSTIADA), 'DEJAD QUE UN 

CARDIÓLOGO ESCUCHE ESTE PASAJE', DICE EL DR. NIEMACK, ' Y PREGUNTA!l..E SI 

CONOCE EL RIOO', 'NATURl'>LMENTE', RESPONDERÁ, 'ES EL LATIR DEL CORAZÓN DE 

UN ARTERIOESQERÓTICO CUYO ÓRGANO ESTÁ AFECTADO POR UNA INSUFICIENCIA 

COWENSATORIA', LA SORDERA DE IlEETHOVEN LO HIZO MÁS SENSIBLE AL SONAR DE 

LOS LATIDOS DE SU CORAZÓN. EN CONSECUENCIA, EL IJR, NIEMACK SE PREGUNTA SI 

EL ESTETA NO PODRÁ TOMAR EN CUENTA REFLEXIONES SOBRE LOS SÍNTOMl\S DE LAS 

ENFERli:DADES",38 

PARA TASAR LA f>'l.ISICl'>LIDAD DE LO VIVO, NO ERA INDISPENSABLE SALIR DEL 

PROPIO INTERIOR: HAY VOCES Y RIOOS RADICAOOS TAMBIÉN EN NOSOTROS, Et_ 

HOMBRE PUEDE ESCUCHAR PALPITAR AL UNIVERSO EN SU PROPIO CORAZÓN, DONDE UN 

JUEGO DE CONTRARIOS HERAQÍTEO -ABR JR, CERRAR- SE HACE ECO DEL FLUJO Y 

REFLUJO DEL COSl'kJS, DEL IR Y VENIR DE LAS OLAS, DEL CONTINUO l°'ECERSE DE 

LOS ÁRBOLES, DEL BATIR DE ALAS DE LAS AVES, !h HOOBRE TAMBIÉN Et-ERGE ESE 

RJOO, ES EN ÉL Y POR ÉL QUE SE llALLAN CIFRADAS SU SALUD Y SU TRANQUILIDAD: 

UN RIOO INMUTADO DEL CORAZÓN ES EL DE LA ATARAXIA MISMA, EL ESTADO DEL 

BIENESTAR MAYOR, ESE INSISTENTE BATIR DE LAS ENTRAÑAS, ESE ABRIR Y VACIAR 

DE LOS PlLr-KJNES, SON LA VOZ DEL UNIVERSO ENTERO BATIENDO EN CADA HOMBRE, 

SUSTENTÁNDOSE EN LA PERMANENCIA DE UN ORDEN, DE UN 1-DVIMIENTO ARMONIOSO, 

AFIRMA EL COWOSITOR NORTEAfo'E.RICANO RoGER SEssIONS: n ••• PARECE QARO QUE 

EL HECHO BÁSICO DEL RIOO NO ES EL DE LA SIMPLE ALTERNANCIA, SINO DE UN 

TIPO ESPECÍFICO DE ALTERNANCIA CON a CUAL ESTN«>S FAMILIARIZADOS DESDE EL 

PRWER r@'ENTO DE NUESTRA EXISTENCIA COMO INDIVIDUOS SEPARADOS, Ú:LEBRAr-l!S 
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ESTE EVENTO CON UN RESPIRO, LO CUAL SE REQUIERE DE NOSOTROS SI L/\ EXISTENCIA 

HA DE REALIZARSE, li RESPIRO (EL ACTO DE INHALAR) ES UN ACTO DE ACUMLl./\CIÓN, 

DE TENS 1 ÓN QUE ES L1 BERADA POR EL ACTO AL TERNA TI VO DE EXHALAR , ¿SERÁ, 

ENTONCES, EN f>KJDO ALGUNO DESCABELLADO DECIR QUE NUESTRA PRWfRA EXPERIENCIA 

EFECTIVA DEL RITMO, Y L/\ QUE PERMANECE MÁS PROFUNDA Y CONSTANTEMENTE CON 

NOSOTROS, SE CARACTERIZA NO SÓLO POR LA ALTERNANCIA CC»'XJ TAL, SINO POR LA 

ALTERNANCIA DE TENSIÓN ACUMULATIVA CON SU LIBERACIÓN EN UN 1-llVIMIENTO COfl'l'E~ 

SATORIO? ESTE ES, EN REALIDAD, EL HECHO PRIMARIO DEL RITMO MUSICAL TAMDIÉNn, 39 

Y AL ESCUCHAR MÚSICA NUESTRO SER ENTERO RESPONDE AL LLAMADO, Y NOS EN­

CONTRAl-rJS TANTAS VECES, SIN SABER CÓl>UJ, BATIENDO LAS MANOS, MARCANDO EL RITMO 

CON LOS PIES, CON LOS DEDOS, SILBANDO, RESPIRANDO, Cüffi SI LOS f.ECANISOOS 

DEL CUERPO HUBIERAN SIDO DESPERTADOS, Cül"D SI NUESTRO ORGANISl-kl LUCHARA POR 

LOGRAR LA CONSONANCIA CON ESE Rllf/O EXTERIOR, FLEXIDILIZÁNDOSE AL PALPITAR 

CON ÉL PARA RECUPERAR LA UNIDAD Y EL REPOSO, RESQVIENOO ESA LUCHA DE CONTR,1 

RIOS ENTRE EL RIOO DE AFUERA Y EL DE ADENTRO, C<Hl SI NUESTRO CUERPO ENTERO 

CLAMARA POR ESTAR EN ARf>KJNÍA CON TODO LO QUE LE RODEA. LA MÚSICA ESTÁ ENTRE 

NOSOTROS, lA foÍJSICA ESTÁ ENTRE NOSOTROS, Y POR ESO NO PODEf>KJS MENOS QUE 

RENDIRNOS A SU ENCANTO, Y SER Y SENTIR SEGÚN ELLA DECIDA: ELLA PUEDE INFUN­

DIRNOS TEl>'OR SIN QUE HAYA UN ENEMIGO O PELIGRO ACECHÁNDONOS: LLENARNOS CON 

LA EVOCACIÓN DE ffil'ENTOS GRATOS f>lJCHOS OOS DESPUÉS DE SUCEDIDOS: INFLAMAR­

NOS DE GOZO EL CORAZÓN O LLENARNOS DE LÁGfHMAS LOS OJOS .. , ÜMJ DICE PARKER, 

"HE AQUÍ LA RAREZA (STRANGENESS) DE LA EXPERIENCIA MUSICAL: EL HECHO DE QUE 

SENTil>'OS TAN INTENSJ\toENTE CON RESPECTO A NADA",40 
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6. DEL ALMA BIEN TE1'i'ERADA 

LA FASCINACIÓN E IMPACTO OOCIONAL DE RIOOS Slf1>l..ES, 

CUANDO SE REPITEN UNA Y OTRA VEZ.,, ES ALGO QUE NO SE 

PUEDE ANALIZAR, Tono LO MÁS QUE PODEM'.JS HACER. ES 

RECONOCER H11'1ILDEl>l:NTE SU EFECTO PODEROSO Y A t'éNUDO 

HIPNÓTICO SOBRE NOSOTROS, Y NO SENTIRNOS TAN 

SUPERIORES A LOS SALVAJES QUE PRil-ERO LOS DESCUBRIERON, 

AARON Ú>PLAND 

, , , LA r-úSICA TIENE POR NATURALEZA UNA Dll.ZURA 

AGRADABLE, PARECE ASIMISl'Xl QUE TENEMOS CIERTA AFINIDAD 

CON LOS RIOOS Y LOS ffiDOS: DEBIDO A ESTO MUCHOS 

SABIOS DICEN OOE EL ALMA ES UNA Am:INÍA, 

ARISTÓTELES 
<POLÍTICA :J.3llOB) 

EN GRECIA SE NOS OCURRIÓ QUE UN ALMA VIR1UOSA ERA UN ALMA EN ARl«)NÍA, 

Y QUE LOS VICIOS DESTEW'LABAN LOS ESPÍRITUS, CATARSIS: RECUPERACIÓN DE LA 

ARffiNÍA AL EXPULSAR EL ELEl>ENTO DEFORMANTE, AAffiNÍA: MUSICAL PROPORCIÓN, 

SABIA RELACIÓN DE LAS PARTES AL TODO, (oro SEÑALA JAEGER, "EN ELLA SE HALLA 

IW'LÍCITO EL CONCEPTO MATEMÁTICO DE PROPORCIÓN.,, LA AAKJNÍA DEL f<llNDO ES 

UN CONCEPTO COMPLEJO EN EL CUAL SE HALLAN CCJll'.PRENDIDOS LO MISl«l LA REPRESE!:! 

TACIÓN DE LA BELLA CONCORDANCIA DE LOS SONIDOS QUE LA DEL RIGOR DE LOS 

NMROS, LA REGULARIDAD GEMTRICA V LA ARTICULACIÓN .TECTÓNICA,,, AsMzA LA 

ARQUITECTURA, LA POESÍA Y LA RETÓRICA, LA RELIGIÓN Y LA ÉTICA, EN TODAS 

PARTES APARECE LA CONSCIENCIA DE QUE EXISTE EN LA ACCIÓN PRÁCTICA DEL HOM­

BRE UNA NORMA DE LO PROPORCIONADO QUE, COO LA DEL DERECHO, NO PUEDE SER -
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lRANSGREDIDA CON IMPUNIDAD". 41 lJN SENTIDO MUSICAL NOS ASALTABA POR TODAS 

PARTES, V ENTENDlr«)S QUE ESTÁBAMOS TAN COMPROMETIDOS EN LA ARffiNÍA DEL 

UNIVERSO CCJl>KJ EN EL PROPIO FUNCIONAR DE NUESTRAS ALMAS, El. HOMBRE ERA UNA 

NOTA EN EL CONCIERTO UNIVERSAL, UNA VIBRACIÓN PECULIAR DE LA LIRA CÓSMICA: 

SU CONDUCTA ERA UNA MÁS DE LAS SEÑALES SONORAS DE LA NATURALEZA, V DEBÍA 

SER EMITIDA CON METICULOSO CUIDADO MUSICAL. (Los HOMBRES ÍBAt-KlS ESCUCHAN-

DO ECOS LEJANOS POR DOQUIERA Y ELEVANDO NUESTRA PROPIA NOTA COMO UN ESTAN­

DARTE SONORO), LA MÚSICA SE AJUSTABA EN NUESTRAS VENAS V NOS HACÍA HER-

MANOS DEL SOL V DE LA LUNA, COMO UNA PRESENCIA EMBOZADA, COM'.) UN LLAMADO 

LEJANO, APENAS PRESENTIDO, DE NUESTRO DESTINO COMÚN. Y NUESTROS HECHICE­

ROS BATIERON SUS SONAJAS V TAMBORES GOLPEANDO A LAS PUERTAS DEL CIELO, AL 

OÍDO DE LOS DIOSES, RECORDÁNDOLES DE SU DEUDA CON LOS HOMBRES, Y TODO 

HACEDOR DE SORTILEGIOS PRONUNCIABA EL NOMBRE EN SU CANTO, Y EL TÓTEM, 

INVOCADO EN SU SONIDO PECULIAR, ERA CONMINADO POR ALGUIEN QUE LOGRABA 

SONAR Al UNÍSONO CON SU LOGOS, QUE LOGRABA ARREBATAR LAS LLAVES DE SU 

RECINTO V LO OBLIGABA A SALIR POR ELLAS. 42 PORQUE INVOCAR EL NOMBRE EN EL 

CANTO, EL ENCANTAMIENTO, ERA UNA OPERACIÓN MÁGICA INFALIBLE, Y NINGÚN 

ESPÍRITU PODÍA DEJAR DE HACERSE PRESENTE SI SU VERBO ERA ANUNCIADO, PORQUE 

ESE SONIDO NO ERA OTRO QUE EL PRIMER ALIENTO DEL r«JMENTO EN QUE ENTRAl'OS 

A LA VIDA, Y EL ÚLTll"O ESTERTOR CGN QUE ENTREGARÍAl'OS EL CUERPO, ESA NOTA 

NOS HABÍA AC<WAÑADO TODO EL TIEMPO, NOS HABÍA C<l.OCADO EN EL CONCIERTO 

UNIVERSAL EL DÍA QUE LLEGAl"OS AL MUNDO, ESA NOTA ERA EL SONIDO QUE ESTUVI­

KJS EMITIENDO CADA HORA, NUESTRO PROPIO SER TEMPLADO O DESTEMPLADO, 

CONSONANTE O INARMÓNICO. EsE ESTERTOR ERA LA SEÑAL DE LA VIDA, LA MARCA 

DE LO VIVO, LA EVIDENCIA DE LA UNIVERSAL C<MJNIDAD. 
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7. Los APETITOS DE LA voz 

SINGING IS SO GOOD A THING 

l WISH ALL f>EN \\Ull.D LEARN TO SING, 

WILLIAM BYRD 

(Et_ HL"MBRE SE RINDE A LA TENTACIÓN DE IMITAR LOS SONIDOS DEL MUNDO, 

SALE AL CONCIERTO DE LAS COSAS PARA INCIDIR EN ÉL, Y TRANSITA LA NATURALEZA 

CON LAS HUELLAS DE SU VOZ,) DICE Aoo..FO SALAZAR: "LA MÚSICA COMIENZA EN EL 

KM:NTO EN QUE EL HOMBRE SE DESCUBRE A SÍ MISMO C<Ml UN INSTRUMENTO DE 

MÚSICA, n 43 f>L. ABANDONO DE CEDER A LOS SONIDOS LE SIGUE LA TENTACIÓN DE 

PRODUCIRLOS, Et.. HOMBRE ES UNA MÁQUINA cAf>AZ DE EMITIR ESE TIPO ESPECÍFICO DE 

SEÑALES: YA NO ES SÓLO El PULSO CC»IO TESTI~IO DE QUE PARTICIPA DE LA VIDA:~ 

ES ADEMÁS EL ANHELO APURADO DE DECIR ALGO, DE INICIAR UNA CONVERSACIÓN, Y 

LENTN.U:NTE VA CRECIENDO SU ALFABETO, Y LA LABOR ALQUÍMICA, PROMETÉICA, DE 

COMBINARLOS EN SECUENCIAS PARA ARRANCARLES SUS SECRETOS, Y DE HACER APARECER 

ESAS SECUENCl.AS EN CIERTO ORDEN O INTENSIDAD PARA LOGRAR QUE DIGAN COSAS 

PRECISAS EN 1-DENTOS PRECISOS, ASIGNÁNDOLES UN LUGAR EN EL CONTEXTO DE UN 

DISCURSO. <DICE PoussEUR: "h. IGUAL QUE LAS VIBRACIONES LUMINOSAS, LOS 

SONIDOS NOS APORTAN UNA IMAGEN DE LAS COSAS, UNA INFORMACIÓN SOBRE ALGUNAS 

DE SUS PROPIEDADES: SU PESO, POR EJEMPLO, SU TENSIÓN, SU ELASTICIDAD, LA 

ENERGÍA MECÁNICA POTENCIAL QUE CONTIENEN Y QUE PUEDEN LIBERAR EN CIERTAS 

CONDICIONES, f>L. HABLARNOS DE SU REACCIÓN A CIERTOS ESTÍMULOS EXTERNOS Y 

TAMBIÉN, UNA VEZ CONOCIDA ESTA REACCIÓN, DE LA NATURALEZA MISMA DE ESTAS 

FUERZAS Y ACCIONES DE AGITACIÓN, CADA ESTRUCTURA SONORA, CADA SONIDO NOS 

CUENTA TODA UNA PEQUEÑA HISTORIA, LA CUAL ESTÁ EN RELACIÓN DE DEPENDENCIA O 

DE HOIEOMORFIA CON MUCHAS OTRAS HISTORIAS QUE PODEl'>llS OBSERVAR EN OTROS 

NIVELES O EN OTROS PLANOS DE REALIDAD", )44 
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EMITIR SONIDOS ES IR DANDO TESTlflONIO DE LA VOLUNTAD DEL HOMBRE, 

AFIRMÁNDOLA. ABRIÉNOO...E SITIO EN ALGÚN LUGAR. y SI UN SONIDO -Vrnno PRONUN­

CIADO POR ÜIOS- GENERÓ PRIMERO EL COSflOS, EMITIR SONIDOS ES MUCHO MÁS QUE UN 

EJERCICIO PLACENTERO; ES TODO UN ACTO DE VOLUNTAD CREADORA: EL SONIDO 

PRIMARIO DEBE SER EVOCADO PARA ASEGURAR LA CONTINUIDAD DEL ACTO CREADOR DE 

LA VIDA Y EL ORDEN SOBRE LA MUERTE Y EL CAOS, Y POR ESO LA VOZ Y LOS INSTRQ 

MENTOS DE QUE EL HOMBRE SE VALE COMO DE ARMAS PARA ESTA EMPRESA CÓSMICA, 

VAN ADQUIRIENDO SIGNIFICACIONES IGUALMENTE CÓSMICAS, 45 ESTOS OBJEIOS DE 

QUE EL HOMBRE SE SIRVE VAN APROPIÁNDOSE, ATRAPANDO EN SUS CAJAS DE RESONAN­

CIA VOCES Y PODERES QUE INCIDEN SOBRE EL CONFLICTO UNIVERSAL, PRODUCIR MÚS_!. 

CA ES ENTONCES CCX>IO PRONUNCIAR UN VERBO GENERADOR, REFRENDAR UN LOGOS DEL 

PRINCIPIO EN EL DIÁLOGO DE TODO LO CREADO: NUESTRA MÚSICA ES NUESTRA VOZ EN 

ESE D 1 ÁLOGO, 

Y ASÍ NOS VA RESULTANDO CADA VEZ MÁS INDISPENSABLE, NOS VA CAUTIVANDO 

CON LAZOS CADA VEZ MÁS PROFUNDOS, Y NO EXISTE PARCELA DE LA VIDA QUE NO LE 

HAYA!IDS SOMETIDO. PARKER EVOCA: "DEL RUIDO SIN BELLEZA SURGIÓ MÚSICA HEOO­

SA. Los HOMBRES DESCUBRIERON QUE POR MEDIO DE LA voz PODÍAN HACER NO SOLA­

MENTE RUIDOS EXPRESIVOS, SINO TAMBIÉN TONOS AGRADABLES; ENCONTRARON, QUIZÁS 

POR ACCIDENTE, QUE PODÍAN HACER LO MISMO CON CAÑAS Y CUERDAS; OBSERVARON 

QUE CUANDO GOLPEABAN SUS TAMBORES EN INTERVALOS REGULARES PARA MARCAR LAS 

flOCIONES DE LA DANZA, NO SÓLO BAILABAN JUNTOS CON MAYOR FACILIDAD, SINO QUE 

TM-IBIÉN EXPERl1'ENTABAN UN GOCE EN LOS SONIDOS MISr-VJS QUE PRODUCÍAN; O QUE 

CUANDO TRILLABAN EL MAÍZ CON GOLPES RÍTMICOS O REMABAN SUS BOTES AL UNÍSONO, 

LA LABOR SE ALIGERABA, Y SU AGOTADA r-ENTE SE DISTRAÍA CON EL PLACER DE LOS 

SONIDOS, Y ENTONCES, EN SUS DANZAS DE AMOR, GUERRA O RELIGIÓN, CANTARON EN 

VEZ DE GRITAR, Y SUS INSTRUMENTOS DE SONIDOS IRREGULARES Y EXPRESIVOS, SE 
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CONVIRTIERON EN INSTRU\lLNTOS DE TONOS MELÓDICOS Y RÍTMICOS, EVENTUAl...t1:NTE, 

HABIENOO EXPERifEN'i''\::C <:L PLACER QUE EXISTE EN LOS TONOS Y SONIDOS CONTRO­

LADOS POR UN RJTffi, LOS HICIERON POR AMOR DE ELLOS MISMOS, APARTE DE 

CUALQUIERA CONEXIÓN CON FESTIVALES TRIBAL.ES, Y EL ARTE LIBRE DE LA MÚSICA 

NACIÓ", 46 DEL ESTRÉPITO DE LOS SONIDOS SE FUE DECANTANDO MÚSICA EN TODAS 

LAS FIESTAS DE LA VIDA, EN TODAS LAS CELEBRACIONES DE LA MUERTE. Y EL Al-DR 

Y LA GUERRA, Y EL TRABAJO Y EL Cll. TO SE RINDIERO:'I, DÓCILES, AL ARRll.LO DE 

SUS NOTAS, 

... ... . * ... * 

THERE WAS A CHILD THAT WENT FORTH EVERY DAY, 

ANO THE FIRST OBJECT HE LOOKED UPON, 

THAT OBJECT HE BECAME • , , 

WHITMAN 

El INSTRIR-ENTO MÁS A MANO FUE SIEMPRE LA PROPIA VOZ: AVES Y FIERAS 

NOS HABÍAN ENSEÑADO LA LECCIÓN, lA VOZ ES ANTICIPO DE LA PRESENCIA DEL 

SER QUE LA EMITE, SU ANUNCIO Y f!L M!Sf>D TIEK'O SU PRIMER CONTACTO, Y ES 

HUELLA INDUDABLE DE SU ÁNJI(), Y ES CONTRAPARTE SONORA DEL CUERPO, Y ES EL 

ESPÍRITU MISI() QUE ALIENTA LA VIDA. CUAL.QUIER OTRO INSTRUMENTO ES UN AGRE;_ 

GADQ, UN EXCESO; LA voz, EN CAMBIO, EMERGE DESDE LO MÁS PROFUNDO, Y AL 

VIBRAR ACARICIA TODO LO QUE TOCA. HERENCIA DEL HOMBRE, TESORO Y B1\Úl DE 
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LOS SECRETOS, Al QUEBRARLA, ENCENDERLA, ENSANCHARLA O MUSITARLA, HEMOS IDO 

CREÁNDONOS UN LENGUAJE, 47 LA VOZ ES SIEMPRE UN PUENTE, UN LAZO PARA 

ATRAPAR A LOS DEMÁS, YA SEDUCTORA, ENVOLVENTE, ACARICIANTE; YA llJ".ENAZADORA 

Y TERRIBLE, LA VOZ ES HILO DEL ALIENTO DE UN SER QUE COMUNICA SUS ANHELOS, 

URGENCIAS O ALEGRÍAS: HILO DE UN ALIENTO QUE SE ENTRETEJE CON EL NUESTRO 

PARA PARTICIPARNOS SU MÁS DELICADA VIBRACIÓN, PARA ~NTRAÑARNOS EN UN MISl"O 

SENTIR Y EN UN MISMO PENSAR. ""-. AMENAZARNOS O ENARDECERNOS, CONfORTARNOS O 

SEDUCIRNOS, LA VOZ ES UN UTENSILIO QUE NOS VA CONSTRUYENDO: ES UNA MANO DE 

ALFARERO QUE NOS f/IJLDEA Y NOS DISPONE DE MANERAS PECll.IARES, EN SENTIDO 

SEMEJANTE, ("E:Rt..EAU-PONTY REFLEXIONABA QUE "EN LA EXPERIENCIA DEL DIÁLOGO, 

SE CONSTITUYE ENTRE EL OTRO Y YO UN TERRENO CQMÚN, MI PENSAMIEf.ITO Y EL SUYO 

NO FORMAN MÁS QUE UN SOLO TEJIDO, MIS FRASES Y LAS DEL INTERLOCUTOR VIENEN 

SUSCITADAS POR EL ESTADO DE LA DISCUSIÓN, SE INSERTAN EN UNA OPERACIÓN 

CGIÚN DE LA QUE NINGUNO DE NOSOTROS ES EL CREADOR. SE DÁ AHÍ UN SER A OOS, 

Y EL OTRO NO ES PARA MÍ UN SIMPLE COMPORTAMIENTO EN MI CAMPO TRASCENDENTAL, 

NI TAl>'l'OCO YO EN EL SUYO: SOMJS, EL UNO PARA EL OTRO, COLABORADORES EN UNA 

RECIPROCIDAD PERFECTA, NUESTRAS PERSPECTIVAS SE DESLIZAN UNA DENTRO DE LA 

OTRA, COEXISTIMOS A TRAVÉS DE UN MISMJ MUNDO. EN EL DIÁLOGO PRESENTE SE ME 

LIBERA DE MÍ ri&Jm, LOS PENSAMIENTOS DEL OTRO SON PENSAMIENTOS SUYOS, NO 

SOY YO QUIEN LOS FORMA, AÚN CUANDO LOS CAPTE ENSEGUIDA DE HABER SURGIDO O 

LOS PRECEDA: MAS LA OBJECIÓN DEL INTERLOCUTOR ME ARRANCA UNOS PENSAMIENTOS 

QUE YO NO SABiA POSEÍA, DE MODO QUE SI LE PRESTO UNOS PENSAMIENTOS, ÉL, A 

SU VEz, ME HACE PENSAR", L¡8 

INDEFENSO, ATERRADO, COLÉRICO, FELIZ, EL HOMBRE SUBRAYA SU PRESENCIA 

EN SU NOTA, ÜNICA EN LA !oU..TITUD DE LAS NOTAS. Y POR UN INSTANTE TODO CALLA 

PARA ESCUCHARLO: LA VOZ ES UN REFLEJO DEL ALMA PARA ATRAVESAR OTRAS ALMAS, 
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l.A VOZ, C<Ml LA MÁSCARA, ES UNA FORMA DE TRANSUBSTANCIACIÓN, V NOS 

CONVERTiflaS EN /lLGO O EN f>J...GUIEN flL IMITARLO EN SU SONIDO O EN SU ASPEC-

To, 49 LA VOZ SE DESDOBLA EN CANTO V PROVOCA MUTACIONES: EL ENCANTAMIENTO 

SUJETA t>J...GÜN SER O /lLGÜN OBJETO EN DETERMINADA CONDICIÓN. IMITAMOS LOS 

SONIDOS DEL MUNDO, V ENTONCES ALUAMOS COMO LOBOS, SILBAMOS COMO SERPIENTES 

V CANTAMOS Cot-'D CIGARRAS, LA LIGAZÓN QUE NOS UNE CÓSMICAMENTE A TODOS LOS 

SERES SE HACE MÁS EVIDENTE V PODEROSA: DEL LEJANO PASADO GENÉTICO COMÚN 

VUELVEN TODAS LAS VOCES QUE ALGÚN DÍA TAMBIÉN FUERON NUESTRAS VOCES, TODOS 

LOS SONIDOS ANIMALES QUE ESTÁN EN EL CAMINO DEL HOMBRE, QUE DEJARON SU HUE­

LLA EN ÉL, V NOSOTROS, flL IMITARLOS, RECUPERAMOS SU FUERZA O SUS HABILIDA­

DES PECULIARES. lJNA VEZ MÁS: EMITIR LA VOZ ESPECÍFICA ES INVOCAR flL SER A 

QUIEN LE PERTENECE, FORZARLO A MANIFESTARSE PARA APROPIARNOS SU FUERZA V 

SUS PODERES, PORQUE HEMOS LOGRADO REPETIR SU CÓDIGO, PRONUNCIAR LO QUE A ÉL 

LE TOCABA PRONUNCIAR. Y ASÍ NOS ADUEÑWOS MÁGICAMENTE DE SUS LOGQS, DE SU 

NATURALEZA CARACTERÍSTICA, V NOS CEÑiflaS CON ELLA PARA LA BATALLA, PARA EL 

RITUAL, PARA LA FIESTA V LA CACERÍA. Y SOMOS LOBOS, SERPIENTES O LEONES 

SEGÚN IMITAr<DS SUS VOCES, SEGÚN NOS l\DUEÑAl'i>S DE SU CANTO. 

CANTO V LENGUAJE NACEN COO DOS BROTES DE UNA MISMA NECESIDAD Hl.W\NA 

DE COMUNICACIÓN, Ei LENGUAJE Cort!NICA IDEAS, PROVECTOS, INTENCIONES, PERO 

SE CIÑE DEL PODER ADICIONAL DEL CANTO CUANDO AQUELLO A EXPRESAR ES DEMASIADO 

URGENTE, DEMASIADO ALTO, DEMASIADO !!'PORTANTE O PROFUNDO PARA SER EXPRESADO 

EN COTIDIANAS PALABRAS: PARA IR A LA GUERRA, PARA INVOCAR A LOS DIOSES, PARA 

PRONUNCIAR CONJUROS O SEDUCIR A UNA 1-t.JJER, LA PALABRA CANTADA SUPERA A LA 

PflLABRA SIN MÁS, 

NADIE NOS ENSEÑÓ NUNCA TANTO CCY«> LAS AVES, 
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How DO YOU KNOW BUT EVERY B 1 RD 

THAT WINGS THE AIRY WAY 

IS AN Ir+ENSE \ilRLD OF DELIGHT, 

CLOSED TO YOUR SENSES FIVE? 

WILLIAM llAKE 

(A LAS AVES DEBEllOS EL SECRETO DE LA FASCINACIÓN DEL CANTO. AATES 

QUE LLEGARAN LOS BRUJOS, FUERON ELLAS LAS QUE PRil-ERO NOS HECHIZARON CON 

SUS VOCES, Y NUNCA LES PEDil'DS MÍ\S, PARA CREERLAS CRIATURAS DIVINAS, QUE 

EL SIMPLE H"CHO DE CANTAR ccm LO HACÍAN. DICE f'ttlRCO ANTONIO M:Jrm:s DE 

. Ck:Aso: 

LOS PÁJAROS 

SE SIENTAN 

EN SU 

SITIO 

FASCINADOS, LOS HOMBRES LAS ESCUCHAffiS SIN SACIARNOS Y LAS TRAJIMOS 

A NUESTRAS CASAS, PARA RECORD.41.R A TODA HORA SU CANCIÓN MARAVILLOSA, PARA 

QUE TAMBIÉN NUESTROS HOGARES FUERAN HABITADOS DE ESOS ECOS. 

EL SITIO 

DE LOS PÁ­

JAROS 

NO ES 

SU VUELO 
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lAs AVES SE NOS DEBEN HABER APARECIDO CCMO LOS SERES MÁS FELICES DEL 

MUNDO, CCMJ LOS AUTÉNTI CDS B 1 ENAVENTURADOS , (Ol'O AQUELLAS C 1 GARRAS 

QUE EN EL MITO DE PLATÓN CONSUMÍAN SU VIDA EN SU CANTO, SIN OCUPARSE NUN­

CA DE OTRA COSA, 

EL SITIO 

DE LOS PÁ­

JAROS 

NO ES 

SU CUERPO 

Y LOS HOMBRES QUISill\'.JS SIEMPRE SER C<Jffi ELLAS, Y NOS VEST!liJS SUS 

PLUMAS, Y NOS CONFECCIONAMOS f.LAS, Y SOÑÁBOOS COMPARTIR CON ELLAS EL 

PRIVILEGIO Da AIRE, Y C~NZ.OOS A IMITAR SUS VOCES POR VER SI ASÍ 

LOGRAB~S IMITAR SU VUELO, POR VER SI ASÍ NOS CRECÍAN SUS ALAS, 

EL smo 

DE LOS PÁ­

JAROS 

NO ES 

SU NIDO 
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Y C()o!ENZ.Ar'IJS A CANTAR PORQUE NO PODÍAMOS EVITARLO, POR NOSTALGIA DE 

SER AVES, POR Al'IJR DE SUS ALAS Y SUS VOCES, POR EL ANSIA DE ATRAVESAR EL 

AIRE EN NUESTRO CANTO, C<Ml ELLAS, 

EL SITIO 

DE LOS PÁ­

JAROS 

NO ES 

EL CIELO 

Y ES QUE SIEMPRE SUP!ffiS, C<Ml Jl\JNTEs DE ÜCA, QUE 

EL SITIO 

DE LOS PÁ­

JAROS 

ES EL 

CANTO 

MILES DE AOOS MÁS TARDE, NUESTRO ARTE MUSICAL SIGUE SIENDO, EN EL FONDO, 

UNA IMITACIÓN DE ESE CANTO, FUE POR AMOR DE ÉL QUE ESFORZAMJS NUESTRAS VOCES, 

QUE AGUZAl'IJS EL OIDO PARA ESCUCHAR CON MÁXIMA ATENCIÓN, PARA IR DESARROLLAN­

DO POCO A POCO, LENTA Y PENOSMNTE, LOS RUDlflENTOS DEL LENGUAJE MUSICAL 

QUE AHORA TENEl>DS, FU: UN TRIBUTO A LAS VOCES DE LAS AVES EL QUE NOS LLEVÓ 

PRUERO A MODULAR LAS NUESTRAS: SON ESAS VOCES LEJANAS DE TODAS LAS AVES Y 

DE TODOS LOS SERES LAS QUE ESTÁN VIVAS EN NUESTROS CANTOS, EN NUESTR.~ RON­

DAS, EN TODAS NUESTRAS MELODÍAS CADA MOtENTO, Nos HAN Cílt:::CIDO PLUMAS: LAS 

AVES ESTÁN ENTRE NOSOTROS,) 
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EN VARIACIONES ETERNAS NOS SALUDA 

DESDE ARRIBA EL MISTERIOSO PODER 

DEL CANTO , , , 

i'«>VALIS 

LA r(JsICA SE ACIM EN EL UNIVERSO. y v~s HACIENDO REl-EDOS DE ELLA 

COO PODEffiS, HASTA EL DÍA DE HOY, ANHELANDO EN EL FONDO RECUPERAR EL DIÁLOGO 

ROTO ENTRE LOS ESTRATOS DE LA NATURALEZA, Y VOLVER A ENTONA.'l AQUELLA "PRll"ERA 

IELODíA" UNIVERSAL. Toro HOMBRE PUEDE SER HIJO DE ~FEO Y DESCENDER HASTA LOS 

REINOS DEL CENTRO PARA VOLVER A ESTABtECER, POR GRACIA DE LA flÍJSICA, LA 

MÍTICA UNIDAD QUE TRASCENDÍA LO MÍA.TIPLE, LA LIGAZÓN ORIGINAL. (Y COMPROBAR, 

C<M) ÉL, QUE DE NO HABER SIDO POR LAS OSCILACIONES DE NUESTRA CONDICIÓN, POR 

ESAS PEQUEÑAS PERO CRUCIALES Fl\L TAS EN EL ÍA.. TJl'Q MOMENTO, LA flÍJSJCA HUBIERA 

LOGRADO ESTABLECER LA RELACIÓN PERFECTA ENTRE AMBOS MlJNDOS,)Sl EURÍDICE 

PODRÍA HABER SIDO LA PRll>ERA EN TRANSITAR EL PUENTE ESTABLECIDO ENTRE AMBOS 

REINOS, LA ESCALA, EL EJE DE LOS ENLACES. TODA SEPARACIÓN ABATIDA, TODO 

VÍNCULO MlUIPLICAOO, AL ESCUCHAR MÚSICA TOOOS SOOS TAMBIÉN EURÍDICE: AVAN~ 

f'l>S HASTA EL lt!BRAL DE LA LUZ, 

TENOOS ANTIGUOS INDICIOS DE QUE LA r(JsICA PODRÍA LOGRAR TANTO ASÍ, 

DECIR TANTO ASÍ, SIGNIFiCAR TODO ESO. TENEffiS, Mfls AUN, LA IMPRESIÓN DE QUE 

LA r(Js1cA ES TANTO ASÍ: DE QUE ELLA ES EL LENGUA~, LA FÓRlftA UNIVERSAL DE 

LA CIMJNIÓN, Y ASÍ, EL Mfls PUNTUAL SALVOCONDUCTO EN CUALQUIERA REGIÓN NATURAL 

O CÓSMICA. ~ TODAS LAS LATllUDES LLEGAN EVIDENCIAS: LA MITOLOGÍA FIN..ANDESA 

TAMBIÉN CONOCIÓ UN ~FEO (l<At.EVALA, CANTO IID: 



CArfró EL VIEJO VAINiiMOINEN: 

TEMBLÓ EL SCX.. Y CALLÓ EL LAGO; 

TEMBLARON ll'ONTES DE COBRE, 

ESTALLARON FUERTES ROCAS, 

LAS PIEDRAS EN DOS PARTIÉRONSE, 

LAS DEL RÍO SE QUEBRARON, 
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ESTE lliFEO f IM...ANDÉS, LUEGO DE NACER EN EL MAR, LUCHÓ DURANTE AÑOS PARA 

ASIRSE DE UN PROONTORIO Y SALVARSE, (A!>PBELL EXPLICA QUE 1'VÁINiiMOINEN RENA-

CIÓ DE LOS VIENTOS Y DE LAS AGUAS EL8'ENTALES: SU DON ERA LEVANTAR O So.''ETER 

CON CANCIONES POÉTICAS LOS ELEMENTOS DE LA NATURALEZA Y DEL CUERPO Hti-IANO", 52 

RoBERT GRAVES HABLA DE UN BARDO BRITÁNICO LLAMADO Gw10N BAcH o TALIESIN QUE, 

TAMBIÉN Et-ERGIDO DE LAS AGUAS, LO CONOCE Y LO CONTRQA TODO CON SU CANTO, 53 

Y EN LA HISTORIA DEL PRÍNCIPE YAZMÍN lAs MIL NOCHES Y UNA NOCHE NOS DAN NOTI­

CIA DE UN lliFEO ÁHABE, Y l<RISHNA Y SU HERMANO BAL.ARAMA SE PRESENTAN A UNA 

GESTA EN LA QUE HABRÁN DE DEMJSTRAR SU NATURALEZA DIVINA VESTIDOS DE JUGLARES. S4 

Y EN GRECIA PITÁGORAS, HEREDERO DIRECTO DEL ORFISMO.TRABAJABA HACE 25(X) 

AÑOS EN UNA DE LAS EXPLICACIONES MÁS SISTEMÁTICAS QUE HAYAN LLEGADO HASTA 

NOSOTROS DEL ORIGEN DEL UNIVERSO POR LA MÚSICA: EN SU CÉLEBRE VISIÓN EL COSMJS 

SE FORMA PACIENTEMENTE POR MEDIO DE UNA ESCALA MUSICAL, QUE TIEMPO DESPUÉS 

PLATÓN EVOCARÍA, Y ENTONCES ÜCCJDENTE YA NO PUDO QVIDARLO: SI MANIPULÁBAl"OS 

ACERTADAl-ENTE LOS Nt:f.EROS, ACABARÍAl«>S HACIENDO MÚSICA; SI MANIPULÁBAl«>S 

ACERTADMNTE LA MÚSICA, ACABARÍAl«>S HACIENDO EL UNIVERSO, 

El ALMA DEL MUNDO ERA CREADA EN TÉRMINOS fol.!SICALES, DE PROPORCIÓN MATE­

MÁTICA, Y PARA ENTENDERLA IEBin-m VALERNOS DE UNA ESCALA r-t.ISICAL. lAs NOTAS DE 

LA ESCALA ERAN, PRECISMNTE, LOS CONFINES DEL SER. 
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¿PoR QUÉ HABER PENSAIXJ JAMÁS QUE EL UNIVERSO PODRÍA CONSTRUIRSE O 

SUSTENTARSE CON NOTAS l>lJSICALEs? ¿PoR QUÉ SUPONER UN ORIGEN DEL UNIVERSO POR 

LA MÚSICA? ¿?oR QUÉ HABER IMAGINADO NUNCA QUE UN H<X-IBRE PODRÍA DESCENDER 

HASTA EL LUGAR DE LOS 11.JERTOS Y RESCATAR DE ALLÍ A ALGUIÉN SIN MÁS ARMA O 

AUXILIO QUE UNA LIRA? lPoR QUÉ IMITAR EL CANTO DE LAS AVES? lPoR QUÉ CANTAR 

AL SEMBRAR LA SEMILLA, AL FESTEJAR EL NACIMIENTO, AL PARTIR A LA GUERRA, AL 

LAf>ENTAR LA MUERTE? ¿PoR QUÉ HACER MÚSICA PARA LOS DIOSES Y PARA EL NIOR? 

lPoR QUÉ TIENE QUE USAR EL BRUJO TN<\OORES y SONAJAS EN sus RITOS? lPoR QUÉ 

SUPONER QUE HAY SONIDOS SAGRADOS QUE GENERAN LAS COSAS, O QUE EXPRESAN EL 

CO"IBATE CÓSMICO DE LOS OPUESTOS? <.POR QUÉ JUGAR A DEMIURGOS, Y USAR f>ÍISICA 

PARA FINES TAN DIVERSOS CCJK) EL TRATAMIENTO DE DESÓRDENES MENTALES, O EL 

CRECIMIENTO DE LAS PLANTAS, O LA CONQUISTA AllOROSA, O EL SIMPLE ESPARCIMIENTO? 

¿jlOR QUÉ HABERSE ENAJENADO LAS CIGARRAS DE ft.ATÓN AL ESCUCHAR MÚSICA, Y 

HABERSE OLVIDADO INCLUSO DE CMR Y DE BEBER? ¿PoR QUÉ SE NOS OCURRE QUE EN 

PRESENCIA DE DIOS DEBA DE HABER ÁNGELES TAÍÍENOO ARPAS Y ENTONANDO ~ELODÍAS? 

lPoR QUÉ NO MEJOR EL SILENCIO? ¿QJÉ TANTO TIENE LA MÚSICA QUE NOS 

DESLl.l1BRA DE TAL MANERA? PARECE QUE AL HACER MÚSICA NOS SINTIÉRAl«JS, EN ALGU­

NA 1-EDJDA, DIOSES. y JUGAR A SER coo Dros FUE LA PRIMERA TENTACIÓN DEL MUNDO, 

tlJISIÉRAtotlS ESTAR, COO fi, LIBRES DE LAS COORDENADAS ESPACIO-TIEMPO EN QUE 

SE CONSUME LA VIDA. Y ESTO ES, TAL VEZ, LO QUE LA MÚSICA NOS OFRECE: UN 

TIEMPO Y UN ESPACIO MÁS ACOGEDORES, MÁS Hl.Ml\NOS, PLENOS DE SENTIDO Y LIBERTAD, 

LA MÚSICA NOS PERMITE LA EXTRAÑA POSIBILIDAD DE ESTAR EN EL TIEl"PO Y 

FUERA DE ÉL , TODA PARTITURA ES UNA ESPECIE DE MAPA DE UN TIEMPO VIRTUAL, -
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TRANSCURRA, lA PAUTA, O CUALQUIER SISTEMA DE NOTACIÓN MUSICAL, ES UN ENREJADO 

CASI CARCELARIO EN QUE LAS NOTAS PREFIGURAN CADA INSTANTE DE ESE TIEMPO 

CONGELADO,YA PRESENTE AUNQUE TODAVÍA SIN VOZ. EL COMPOSITOR HA CONSTRUIIJO UN 

TIEMPO ESPECIAL Y LA CLAVE PARA DESATARLO A NUESTRO ANTOJO, A CONTRAPELO DEL 

TIEK'O DE LAS COSAS. EL UNIVERSO DEL TIEMPO NATURAL DEJA DE SER UN SISTEMA 

CERRADO Y PERPETUAMENTE FLUIDO: LA INVENCIÓN MUSICAL LO PERFORA EN TODAS 

DIRECCIONES, Y PLANTA EN SU SER PEQUEOOS UNIVERSOS VIRTUALES EN LOS QUE EL 

H<l1BRE CONTRCX..A EL FLUJO, Ei.. HOMBRE INTERVIENE El ESPACIO DE LAS HORAS PARA 

IUITAR NUEVOS ESPACIOS Y NUEVAS HORAS. Ú. TIEMPO DE CRONOS DE DETIENE Y AHORA 

TRANSCURRE UN TIEf-1>0 NUEVO DEL HOMBRE. 

;~ :-.- . -~.' 

SE CONSl.W\ LA Cf\NCElACIÓN DEL TIEMPO EN EL l'KJMENTO DE CREAR OTRO Y 

HABITARLO, ESCAPAMOS LA SUJECIÓN DE LAS HORAS Y NOS INTERNAMOS EN EL ESPACIO 

PECll..IAR DE UNAS NOTAS, HEl"OS DESCUBIERTO UN DISPOSITIVO PARA SALIR DEL fllJNIJO 

Y EHTRAR A OTRA REGIÓN, REGIÓN QUE ES UN ESPACIO RECIÉN INAUGURADO CADA QUE 

VCX..VffiJS SOBRE ESA PARTI~RA. ANTE El TIEMPO DE CRoNOs, QUE FLUYE SIN DETENE_ 

SE Y NO SE REPITE JA/1ÁS, ESTE TIEMPO DEL HOMBRE PUEDE CONGELARSE EN SIGNOS Y 

CCM:NZAR A TRANSCURRIR O DEJAR DE HACERLO CADA VEZ QUE EL 1-MBRE LO DESEE, 

MIRCEA ELIADE HA EXPLICADOSS QUE EL HOMBRE ARCAICO LOGRA, EN EL RITUAL, 

DETENER EL TrEK'O Y REPETIRLO NUEVMNTE, RENOVÁNOO..O Y RENOVÁNDOSE A SÍ MIS-

1«) Al ASEGURARSE LA OPORTUNIDAD DE V<l.VER A VIVIR UN NUEVO CIQO, Pi. TOMAR EL 

TIEK'O EN sus MANOS POR a RITUAL, EL HOMBRE ARCAICO SE COLOCA CADA VEZ EN a 
PRINCIPIO DE LOS TIEK'OS, EN El NACIMIENTO DEL COSl«)S Y LA HISTORIA, Y EMPRE.ti 

DE DE NUEVO LA VIDA POR UN CAMINO YA TRANSITADO, PERO QUE SE PRESENTA ENTONCES 

•.:r··''. 
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Cot-D UNA RENOVADA POSIBILIDAD, Et_ HOMBRE ARCAICO HACE Y REHACE ASÍ SU PROPIA 

HISTORIA Y LA HISTORIA DEL MUNIJO, Y CONTRCX..A EL PRINCIPIO Y EL FINAL DE LAS 

COSAS: AL RENOVAR EL MITO EN EL RITUAL, EL NACIMIENTO Y LA f'l.IERTE ESTÁN EN 

sus MANOS. DE IGUAL MANERA CON LA MÚSICA. DICE LÉVI-SmAUSS: ''Tooo OCURRE 

CCMl SI LA MÚSICA Y LA MITOLOGÍA NO TlNIER/>.N NECESIDAD DEL TIEMPO MÁS QUE 

PARA DARLE UN ~NTÍS, EN EFECTO, UNA Y OTRA SON ~QUINAS DE SUPRIMIR EL 

TIEMPO", S6 

LA MÚSICA, LENGUAJE QUE TRASCIENDE EL PLANO DE LA IMAGEN Y EL CONCEPTO, 

SIN DEJAR DE REQUERIR UNA DIMENSIÓN TEMPORAL PARA MANIFESTARSE, ESTA!!LECE 

CON El TIEMPO RELACIONES AMBIGUAS: ",,, LA MÚSICA OPERA MEDIANTE DOS ENREJA­

DOS" -EXPLICA LÉVI-STRAUSS,Sl "lJNo ES. FISIOLÓGICO, Y POR ENDE NATURAL: SU 

EXISTENCIA EMA.t.IA DEL HECHO DE QUE LA MÚSICA EXPLOTA LOS RITMOS ORGÁNICOS Y 

VUELVE ASÍ PERTINENTES DISCONTINUIDADES QUE DE OTRA MANERA QUEDARÍAN EN ESTA­

DO LATENTE Y COOJ AHOGADAS EN LA DURACIÓN, &_ OTRO ENREJADO ES Cll..TURAL, 

CONSISTE EN UNA ESCALA DE SONIDOS MUSICALES, CUYO NÚMERO Y DISTANCIAS VARÍAN 

SEGÚN LAS Cll.TURAS,., lA MISIÓN DEL COMPOSITOR ES ALTERAR ESTA CONTINUIDAD 

SIN REVOCAR SU FUNDMNTO: SEA QUE EN EL ENREJADO LA INVENCIÓN l'ELÓDICA ABRA 

VACÍOS TEMPORALES, SEA QUE -TEMPORALl'ENTE TAMBIÉN- TAPE O REDUZCA LOS AGUJE­

ROS, ÜRA PERFORA, ORA OBlURA ••• Los TIEMPOS DEL ENREJADO PSICOLÓGICO, TEÓRI­

C.AllENTE CONSTANTES, SON OMITIDOS O REDOBLADOS, ANTICIPADOS O RECUPERADOS CON 

RETRASO", 

EL TIEMPO EN NUESTRAS MANOS: LA MÍJSICA SE ACERCA AL UNIVERSO CCMJ UN 

SER EN EL TIEMPO - Y AL HACERLO, SE ASEMEJA CON ÉL- PERO ES ELLA MISMA TODO 

UN NUEVO UNIVERSO EN El CUAL LOS HOMBRES SCMJS HECHOS Cor-\'.J CRIATURAS Y HACEMOS 
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COO DEMIURGOS, PoROOE ENTRADOS iON ELLA ESTWOS SUJETOS A SU ARBITRIO, PERO 

AL HACERLA NOSOTROS LE HEMOS lt"d'UESTO SUS PERFILES. EL TIEMPO MUSICAL, ES 

DECIR, EL TIEMPO DE ESTE UNIVERSO DENTRO DEL UNIVERSO, LO ES EN CUANTO TAL 

-SUCESIÓN, 11>VIMIENTO, RELACIÓN ANTERIOR-POSTERIOR- Y LO ES TAMBIÉN EN CUAN­

TO MODALIDAD DEL TIEMPO, ES DECIR, CÜl"'ll TEMPO (ADAGIO, PRESTO, ANDANTE .. ,), 

POSEE, PUES, MÍA.TIPLES DIMENSIONES QUE SE PROYECTAN HACIA EL HOMBRE, HACIA 

EL UNIVERSO, HACIA EL TIEMPO DEL UNIVERSO Y HACIA LA MÚSICA MISMA. Es UN 

TIEMPO POLISÉMICO, Y MÁS QUE NINGÚN OTRO ORGANIZADO Y ESTRUCTURADO, EXPLICA 

G!LLO DoRFLES: ''EN LA MÚSICA, QUE TIENE com PRINCIPAL 'MEDIO EXPRESIVO' 

PRECISAMENTE EL TIEMPO ENCARNADO EN EL SONIDO O EL SONIDO QUE VIVE EN EL 

TIEMPO, ESTE FACTOR DEílERÁ SER CONSIDERADO C<X>KJ UN AUTÉNTICO MATERIAL CONS­

TRUCTIVO,,, BASTARÁ, POR LO DEMÁS, INTENTAR 'LEER' UN TROZO MUSICAL -AUN SIN 

EJECUTARLO- PARA CCM'ROBAR QUE LA EVENTUAL RAPIDEZ CRONOLÓGICA EMPLEADA EN 

LA LECTURA, NO CAMBIA NI ALTERA EN MODO ALGUNO LA DURACIÓN MUSICAL. fA:rosTRA­

CIÓN , , , CONVINCENTE PARA PROBAR LA EXISTENCIA DE UNA ENTIDAD MUSICAL TOTAL­

r-ENTE DESVINCULADA DEL TIEMPO REAL Y EN CIERTO SENTIDO ESPECIALIZAQA DENTRO 

DE UNA DURACIÓN 11\MÓVILº, 58 

n", ~Y TIEMPO. LA foÍJSICA ES INIMAGINAIU DESVINCULADA DE ELLOS", 

NOS RECUERDA STRAVINSKY,Sg EL SONIDO PARECE SER EL VEHÍCULO MÁS ADECUADO DEL 

TIEtf>O, VISTA, TACTO, OLFATO Y GUSTO REMITEN DE HffDIATO AL ESPACIO TANGIBLE: 

EL OÍDO, POR SU PARTE, SE REFUGIA MÁS ADENTRO, CON NUESTRO SENTIDO TEMPORAL. 

Los MOVIMIENTOS y LA GESTICULACIÓN DE QUE LA MÚSICA DA TESTIMONIO SE LLEVAN A 

CABO EN UN ESPACIO IDEAL, ABSTRACTO, QUE EMANA DE ELLA MISMA, LA MÚSICA, QUE 

CONSTRUYE UN TIEMPO DENTRO DEL TIEMPO, CONSTRUYE TAMBIÉN, AL TRANSCURRIR, SU 

PROPIO ESPACIO EVANESCENTE, INTANGIBLE, TEWORAL, iA: ESTE ESPACIO Y DE ESTE 

TIEMPO MUSICALES, B- ÚNICO TESTIMONIO FEHACIENTE ES EL SONIDO, NUNCA ESTÁTICO, 

SIEMPRE A PUNTO DE DEJAR DE SER, SIEMPRE MOVIMIENTO, DESPLAZAMIENTO EN UN -
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ESPACIO TEMPORAL. ''LA EXPERIENCIA ESTÉTICA DE LO TANGIBLE ES INSTANTÁNEA Y 

CCM'LETA", DICE PARKER60, "MIENTRAS QUE LA DE LA MÚSICA REQUIERE TIEMPO PARA 

SU DESARROLLO Y ClJ.¡¡>LIMI ENT0 11
, 

INTERVENIR EL TIEMPO, CONCEBIRLO C~ UNA POSIBILIDAD DE LA CUAL SE 

PUEDE HACER UN USO CREATIVO, VOLUNTARIOSO, ES EL EJERCICIO DE LA MÚSICA, JILLí 

Y DE LA MISMA MANERA EN QUE LA ARQUITECTURA HA HECHO HABITABLE, HUMANO, EL 

ESPACIO, LA MÚSICA HACE HABITABLE Y HtN>!ANO EL TIEMPO, AL ABOLIR EL SENTIMIEN­

TO DE SU FUGA, 

* * * * * 

RoGER SEss 1 ONs ACLARA: "LA PALABRA 'FORMA' o 'ARau 1 TECTURA' • • • LLEVÓ A . 

LA ALGUNA VEZ FAMOSA ~CJK>ARACIÓN DE LA FORMA SONATA CON lJN ARCO, AL C<M'ARAR­

SE LA EXPOSICIÓN Y LA RECAPITULACIÓN CON LOS DOS PILARES DE SOPORTE, Y LA 

SECCIÓN DE DESARRCUO CON EL ARCO MI~.,, EJ.. GRAN DEFECTO DE TAL COMPARACIÓN 

ESTÁ EN EL HECHO DE QUE LO QUE LLAMAl'V:lS 'FORMA' EN El ÁMBITO DEL TIEMPO NO 

TIENE NADA QUE VER NI ES EN KJOO REAL ALGUNO COMPARABLE A LA 'FORMA' TAL Y 

CCMJ LA CONoc;oos EN EL ÁMBITO DEL ESPACIO. LA PRIMERA ES FLUÍDA, y su ESEN­

CIA ESTÁ EN LA FLUIDEZ; LA OTRA ES ESTÁTICA, Y SU MÁS BÁSICO REQUERIMIENTO ES 

LA ESTABILIDAD",6l 

ESTA FORMA FLUIDA QUE ES LA MÚSICA, ESTA ARQUITECTURA DEL TIEMPO SOBRE 

EL TIEMPO, DEFINE SU PROPIO ESPACIO, EN EL CUAL HA DE MOVERSE CCMJ SONIDO 

ORGANIZADO, flEL INFINITO DE SONIDOS POSIBLES, CADA OBRA MUSICAL APARTA UNA 
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PEQUEÑÍSIMA REGIÓN Y SE SUSTENTA Y AUTOCONSTRUYE EN ELLA, EN TODA t-ÍJSICA HAY 

SIEMPRE PRESENTE UN CONCEPTO DE ESPACIALIDAD: EXISTE, COMJ DICE PUSSEUR, UN 

ESPACIO QUE "SE NOS APARECE COMPLETAMENTE HABITADO, COMPLETAl'ENTE TEJIDO DE 

JIEf'l>O, DE roVIMIENTO y DE ONDU..ACIÓN ININTERRUMPIDOS", 62 EL SONIDO PROYECTA 

EN TORNO SUYO UN ESPACIO IMAGINARIO, ES UN EJE O PIVOTE DEL CUAL Er-ERGEN 

COORDENADAS QUE DEFINEN UN ÁMBITO, UNA ZONA, UN SITIO, "fo\JCHOS ANIMALES (POR 

EJEMPLO. LOS PÁJAROS)", SUGIERE PousSEUR. "CANTAN. ENTRE OTRAS COSAS. PARA 

DEFINIR POR l"EDIO DEL ALCANCE DE SU VOZ, LA EXTENSIÓN DE SU TERRITORIO ( Y 

CON ELLO, TAMBIÉN SU SITUACIÓN CON RESPECTO A LOS DEMÁS INDIVIDUOS DE LA 

MISMA ESPECIE O DE OTRAS DISTINTAS, DE SU MISMO SEXO O DEL CONTRARIO), !EL 

MISMO l\DOO, TAMBIÉN EL PASTOR EN LA ffiNTAÑA Y EL LABRADOR QUE SIGUE A SU 

CARRO EN LA LLANURA 11\Y'ENSA LANZAN SU 1-ELODÍA COMO UN DESAFÍO A LA DISTANCIA 

Y A LA SEPARACIÓN: SU VOZ EXPLORA EL ESPACIO EN EL CUAL PODRÍAN SER ESCUCHA­

oos". 63 

l.A EMISIÓN ACÚSTICA SATURA UN ESPACIO, SE CONSTITUYE EN UNA VERDADERA 

PRESENCIA QUE ORGANIZA EL SILENCIO AL INCRUSTARSE COO POLO Y LLENARLO DE 

POSIBIL!Df\DES Y PRETENSIONES CONCRETAS, AL SUSCITAR "EN LA !-ENTE DEL QUE 

ESCUCHA (y A PRIORI EN LA DEL QUE LA PRODUCE) TODA UNA FICTICIA, UNA FUGITIVA 

y SIN EMBARGO AS<X-IBROSAl'ENTE DURADERA ARQUITECTURA", CONCLUYE PoussEUR. 

l\RoolTECTURA QUE SE DILATA Y SE ESPECIFICA f'EDIANTE EL TIMBRE, Y SE LLENA DE 

PROFUNDIDADES Y TENSIONES, PERSPECTIVAS, COLORES Y RITMOS AL FLUIR, Qui: 

DESATA EfoOCIONES Y CORRESPONDENCIAS, QUE INVADE TAMBIÉN EL ÁMBITO DEL CORAZÓN 

CUANDO LOS HOMBRES TRANSITAllDS SUS ESPACIOS SONOROS. 

* * * • * * 
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"LA ADECUACIÓN AL ORDEN RACIONAL BURGUÉS y, EN lUIMO TÉRMINO, 

ALTAM:NTE INDUSTRIALIZAOO" -SOSTIENEN AooRNO Y EISLER6ll-, 11TAL Y COMO LA 

REALIZA EL SENTIOO DE LA VISTA, QUE SE HA ACOSTUMBRAOO A CAPTAR LA REALIDAD 

COl'KJ FORMADA POR COSAS, ES DECIR, EN EL FONOO, COl'KJ FORMADA POR MERCANCÍAS, 

NO HA SIDO REAL 1 ZADA POR EL OÍ DO, ,, PUEDE AF 1 RMARSE QUE REACC l ONAR CON a 

INCONSCIENTE OÍDO EN VEZ DE HACERLO CON LOS ÁGILES Y CALCIA..ADORES OJOS ES 

ALGO QUE EN CIERTA FORMA REPUGNA A LA ERA INDUSTRIAL AVANZADA Y A SU ANTRO­

POLOGÍA. POR ESTE MOTIVO LA PERCEPCIÓN ACÚSTICA CO"IO TAL HA CONSERVADO 

1'1.JCHOS MÁS ELEl'ENTOS PROCEDENTES DEL CQECTIVISMO PREINDIVICUAL QUE LA 

PERCEPCIÓN VISUAL •• , ESTA !Nr-'EDIATA RELACIÓN CON LO COLECTIVO INHERENTE AL 

FENÓl-ENO VA PROBABLEf'ENTE UNIDA A LA PROFUNDIDAD DE CN>\PO, A LA SENSACIÓN 

ENVOLVENTE, - A LA UNIDAD CCl1PREHENSIVA QUE FLUYE DE TODA MÚSICA,.,", Es 

JUSTMNTE ESTA ABUNDANCIA DE aeENTOS DE ''Lo CCl.ECTIVO PRE INDIVIDUAL" LA 

QUE REMITE AL OÍDO Y A LA MJSICA A UN PLANO MÁS ALLÁ DEL OBJETO DIFERENCIA­

DO Y DEL CONCEPTO PRECISO, Oíoo Y MÚSICA APUNTAN MÁS ALLÁ DE LA CERTEZA 

EFECTIVA, DE LO UNÍVOCO, Y EN CAMBIO NOS DAN PROFUNDIDAD DE CAMPO, SENSACIÓN 

ENVOLVENTE, UNIDAD CCWREHENSIVA, 

IloRIS DE Sct-1..0EZER INSISTÍA EN EL DESDOBLAMIENTO DEL ACTO DE ESCUCHAR 

SEGÚN SE TRATE DE LA PALABllA O DE LA MÚSICA. 65 PARA LA PALABRA, CAPTAMJS 

a SIGNIFICADO CUANDO TRASPASAPOS LA CAPA SONORA, YA QUE DETENERSE EN LA 

SONORIDAD DE LAS PALABRAS ES NEGARSE LA POSIBILIDAD DE COMPRENDER LO QUE 

DICEN: SON SIGNOS QUE NO BRINDAN SU CONTENIDO SINO ELIMINÁNDOSE; " NO 

Clff'LEN SU FUNCIÓN LÓGICA SINO AL PRECIO DE SU EXISTENCIA CARNAL", ft. EFECTO 

EMOTIVO QUE PUEDE TENER LA SONORIDAD DE UN SISTEMA VERBAL LIMITA LA POSIBI­

LIDAD DE CCWRENSIÓN DE SU SENTIDO RACIONAL. PARA LA MÚSICA, EN CAMBIO, 

SUCEDE LO CONTRARIO: "coo EL SENTIDO FORMA UN MISMO CUERPO CON LA COSA QUE 
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0Íf1JS O, MÁS EXACTMNTE, COl'O EL SISTEMA SONORO ES ESDl"COSA MISMA,,, PA.'lA 

APREHENDER SU SENTIDO RESll.TA INDISPENSABLE CONSERVAR EL SIGNO, MANTENER 

ÍNTEGRMNTE LA SERIE DE SONIDOS. $1 SE QUIERE IR MÁS ilLLÁ PARA DESCUBRIR 

LO QUE HAY DETRÁS DE ELLA, O EN ELLA MISMA, SE PIERDEN TANTO LOS SONIDOS 

COO EL SENTIDO, Y NO NOS OOEDAf1JS MÁS QUE CON LOS SENTIMIENTOS, CON LAS 

IMÁGENES SUSCITADAS POR LAS IMPRESIONES AUDITIVAS," REMITIENDO A SÍ MISl'KJ, 

EL SENTIDO DE LA MÚSICA, COO EL DE LA NATURALEZA, NO ESTÁ NI ANTES NI 

DESPUÉS DE ELLA -COO EN LAS PALABRAS-, SINO JUSTAMENTE EN ELLA MISMA, 

"Cof.oo EL SENTIDO DE LA MÚSICA ES INMANENTE, NO PUEDE DESCIFRARSE EL SENTIDO 

DE UNA FRASE MUSICAL COflO SE DESCIFRA UN TEXTO ESCRITO EN UNA LENGUA EXTRAN 

JERA, VALIÉNDOSE DEL DICCIONARIO PARA ENCONTRAR LA EQUIVALENCIA DE LOS 

TÉRMINOS, SE APRENDE A ESCUCHAR Y A CCM'RENDER LA MÚS 1 CA OYÉNDOLA ", EN 

CUANTO LOS SONIDOS DEJAN DE APARECER AISLADOS, SUCEDIÉNDOSE UNOS A OTROS 

1'1:CÁNICAMENTE, Y SE FUSIONAN EN UNIDAD, AQUELLA DISPERSIÓN SE TORNA EN UN 

SISTEMA DE COMPLEJAS RELACIONES, EN EL QUE CADA SONIDO Y CADA GRUPO DE SONI 

DOS EXPLICA O INTERPRETA A LOS DEMÁS, SITUADOS EN EL SENO DEL TODO, CON UNA 

FUNCIÓN PRECISA y CUALIDADES ESPECÍFICAS A PARTIR DE sus RELACIONES CON Los· 

omos. 

LA MÚSICA ES UN SISTEMA DE RELACIONES, UN TODO ESTABLE, DEFINIDO, QUE 

SE "SIGNIFICA" A SÍ Mlst«J, ~A VEZ MÁS: TODA MÚSICA ES UN UNIVERSO QUE NOS 

ES OFRECIDO, UNA ARQUITECTURA COMPLETA Y COHERENTE DELANTE DE NOSOTROS, UNA 

FORMA QUE FLUYE Y EN SU FLUJO NOS ENVUELVE Y NOS PERMITE FLUIR, LA MÚSICA 

ES UN NUDO DE REL!\CIONES: DE AL TURA, DE TIMBRE, DE DURACIÓN, DE INTENSIDAD, 

Los VÍNCll.OS ENTRE LOS SONlDOS NO SON séx..o DE CONTINUIDAD, UNOS SUCEDIENDO A 

OTROS, SINO DE UNA PECLUAR SEMÁNTICA, UNOS ENTRETEJIÉNDOSE CON OTROS PA.'lA 

FORMAR UN ENTRAMADO SIGNIFICATIVO, CAIJA SONIDO A LA VEZ FRAGMENTO Y UNIDAD, 
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..RJEZ Y PARTE, FORMA Y CONTENIDO, SIGNIFICANTE Y SIGNIFICADO DEL TODO, EN EL 

CURSO DE SU DESARR<X_LO EN EL TIE!i'O, CADA ELEMENTO APARECE EN SU LUGAR Y 

Sll1.l.TÁNEAt-ENTE EN TODOS LOS DE!-IÁS LUGARES Y ELEl-ENTOS, Y VIVlffiS UNA ESPE­

CIE DE PRESENTE CONTINUO QUE ES IGUALMENTE r-EffiRIA DEL PASADO Y PREVISIÓN 

DE LA CONQ..USIÓN FUTURA, Y TAL PARECE QUE EL TIEMPO CESARA ENTONCES DE 

FUGARSE, Y CREEl"OS QUE SE HA DETENIDO. Y SIN EMBARGO, SIGUE CORRIENDO, MÁS 

PRESENTE QUE NUNCA ••• 

flEr.K>s TRATADO DE HACER UN fllJNOO CERRADO V COHERENTE DE SONIDOS, AGRU-

PÁNDOLOS EN SERIES, INVENTARIÁNDOLOS coro ELEflENTOS DE CONSTRUCCIÓN: PARA 

ClcCIDENTE, VEINTICUATRO ESCJIJ..AS, DOCE MAYORES Y DOCE MENORES, CON DOCE 

SEMITONOS CADA UNA, FORMANDO CINCO TONOS Y DOS SEMITONOS CADA VEZ. Y ESTE 

PCUÉDRICO ORDEN PUEDE FINCAR SU PRIMER GRADO O PEill\ÑJ EN CUALQUIERA DE LOS 

DOCE SEMITONOS, Y DESPRENDER DE AHÍ -ES DECIR, DE CUALQUIER PUNTO- LA 

FUNCIÓN QUE CADA UNA DE LAS OTRAS ONCE NOTAS DEBE DE CUBRIR, DE ffiDO QUE LA 

QUE ANTES HABÍA SIDO TÓNICA AHORA ES ffiDAL, Y LA QUE ERA ffiDAL SE CONVIERTE 

EN OOMINANTE, y LA DOMINANTE EN SENSIBLE. CADA NOTA PUEDE JUGAR CUALQUIER 

PAPEL, Y CADA PAPEL PUEDE AS!AlllRSE EN CADA NOTA. ÚlMO EN EL PENSAMIENTO 

MÁGICO, CADA COSA ESTÁ VINClLADA CON TODAS LAS DEMÁS, Y POR ESO CUALQUIER 

COSA PUEDE SER TODAS LAS DEMÁS. EN UN CÍRClLO CERRADO, CUALQUIER PUNTO ES 

EL PRll-ERO O EL (L Tll"D: EN LA SUPERFICIE DE UNA ESFERA, CUALQUIER LUGAR 

REMITE IGUALMENTE AL CENTRO, SE ENCUENTRA TAN CERCA DE ÉL coro CUALQUIER 

OTRO: EN LA EXTENSIÓN DEL INFINITO, CUAL.QUIER SITIO ESTÁ IGUALMENTE LE.KlS 

DE LOS LÍMITES, PRECISAMENTE PORQUE NO LOS HAY, DICE AANOLD ScHOENBERG: "EL 

ESPACIO DE DOS O MÁS DIMENSIONES EN QUE LAS IDEAS MUSICALES SON PRESENTADAS, 

ES UNA UNIDAD ••• TODO CUANTO SUCEDE EN CUALQUIER PUNTO DE ESTE ESPACIO 

fol.ISICAL TIENE MÁS QUE UN EFECTO LOCAL. FUNCIONA NO sél.o EN su PROPIO smo. ' 
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SINO TAMBIÉN EN TODA OTRA DIRECCIÓN O PLANO, Y NO DEJA DE INFLUIR INCLUSO 

EN LOS PUNTOS MÁS ROOTOS", 6fi Cof.y;¡ PIEDRAS QUE ROMPEN LA FAZ DE UN RÍO, 

CADA NOTA PROYECTA SU OSCILACIÓN A TODAS LAS DEMÁS, 

ESTA FORMA FLUIDA QUE ES LA MÚSICA LO ES, PUES, NO SÓLO EN SUS CONTOE_ 

NOS EXTERNOS, SINO EN LA NATURALEZA DEL MATERIAL Mlst'O UTILIZADO PARA SUGE­

RIR ESOS CONTORNOS. Es. COMO DECÍA BusoNJ, "AIRE QUE VIBRA"; TAN TRANSPARE!! 

TE, TAN INASIBLE Y TAN LLENO DE PERFILES POSIBLES CQ\IO EL AIRE MISf"O, TAN 

DÓCIL C()«) EL MAR, QUE SE ABRE PARA RECIBIR A LOS BARCOS EN SU SUPERFICIE, 

Y TAN TERRIBLEl>'fNTE FUERTE AL MISMO TIEMPO COMO PARA HACERLOS PEDAZOS, YI 

YIN - YI YANG: TODA DEBILIDAD Y TODA FORTALEZA, TODA LIBERTAD Y TODO RIOOR, 

TODA POSIBILIDAD Y TODO CIH'LIMIENTO, 

AGREGA ScHOENBERG: ",,, LA UNIDAD DEL ESPACIO l'RJSICAL EXIGE UNA 

PERCEPCIÓN ABSOLUTA Y UNITARIA. EN ESTE ESPACIO , , , NO EXISTEN ABA.X>, IZ­

QUIERDA o DERECHA, DELANTE o DETRÁS ABSOLUTOS. TODA CONFIGURACIÓN r-aJSICAL. 

TODO KlVIMIENTO DE TONOS HA DE SER COMPRENDIDO PRIKJRDIALMENTE COO OOA 

RELACIÓN MUTUA DE SONIOOS, DE VIBRACIONES OSCILATORIAS, QUE APARECEN EN 

DIFERENTES LUGARES Y TIEMPOS, PA.~A LA FACULTAD IMAGINATIVA Y CREADORA, LAS 

RELACIONES EN LA ESFERA MATERIAL SON TAN INDEPENDIENTES DE DIRECCIONES O 

PLANOS COO LOS OBJETOS MATERIALES LO SON, EN SU ESFERA, PARA NUESTRAS 

FACll..TADES PERCEPTIVAS, TAL Y COMO NUESTRA MENTE SIEl"RRE RECONOCE, POR 

EJEMPLO, UN CUCHILLO, UNA BOTELLA O UN RELOJ, INDEPENDIENTEMENTE DE SU 

POSICIÓN POSIIU, ASÍ LA MENTE DE UN CREADOR /'IJSICAL PUEDE OPERAR SUBCONS­

CIENTaENTE, CON UNA HILERA DE TONOS, SIN li"l'ORTAR SU DIRECCIÓN, SIN lf-110,!! 

TAR LA FORMA EN QUE UN ESPEJO PUEDA r'OSTRAR sus mruAs RELACIONES, QUE 

SIGUEN SIENDO LWA CANTIM> DADA, fil 
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1JE MODO QUE LAS PUERTAS DE ESTE ESPACIO ESTÁN ABIERTAS DE PAR EN PAR: 

"LA CATACTERÍSTICA ESENCIAL DEL ESPACIO ELABORADO POR LA CU.TURA MUSICAL 

OCCIDENTAL" -DICE NUEVJlllEN1E Scl-LOEZER-, "Es SU EITTERA INDEPENDENCIA RESPEC­

TO DEL MATERIAL SONORO. Así. TANTO TEÓRICA COMO PRÁCTICJV"EN1E, NUESTRO 

SISTEMA DE CAMPOS DE ACCIÓN NO ESTÁ EN moo ALGUNO COMHCIOl'lAOO o LIMITADO 

POR NUESTROS INSTRtr-ENTOS,,, NUESTRO ESPACIO SONORO SE HA VUELTO ABSTRACTO, 

IDEAL ... NO HA CESADO NI CESA DE EVOLUCIONAR BAJO LA SOLA PRESIÓN Y SEGÚN 

LAS SOLAS EXIGENCIAS DEL PENSJV.llENTO CREADOR. Es ÉSTE, EL PENSJV.IIENTO QUE 

MANDA, EL QUE FIJA EL MATERIAL (y TERMINA SIEMPRE, DESPUÉS DE ALGUNOS. TAN­

TEOS, POR DESCUBRIR Y POR IMPONER EL QUE LE ES NECESARIO, LLEGANOO A UTILI­

ZAR TAL INSTRtr-ENTO EXÓTICO O ANTIGUO, O INVENTANOO NUEVOS)", 

* * * * * 

l.A MÚSICA, QUE. SE PARECE TANTO A LA REALIDAD, NOS PERMITE SUGERIR O 

FORMAR OTRA REALIDAD, lA MÚSICA NO ES UN DISCURSO SOBRE LA NATURALEZA, Alfl 

CUANDO LLEGA A SER. llrlA ESPECIE DE NUEVA NATUW..E1A QUE SE DESENVUELVE CCMJ 

DISCURSO PARALELO A ELLA, NIJESTRA MUSICA INSTRLM:NTALIS LLEGA A SER, EFECTJ­

V#ENTE, f'mlCA MUNDANA QUE SOSTIENE t-UIDOS DENTRO DEL MUNDO, Y QUE ACABA 

RESOLVIÉNDOSE EN MUSICA Hlt\ANA DE LOS li<X'IIJRES QlJE SOÑAf.'OS ESOS MlJNDOS, IlECÍA 

BusONI68: " ... AQUELLO QUE IMPORTA EN LA mSICA DEPENDE ... DE CUÁN VIVA ES, 

DE SU VITALIDAD Y DE SU PODER PARA IMPARTIR NUEVA VIDA Y VIGOR", 

* * * * * 
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1-fAy, EN EFECTO, QUIENES CREEN NECESARIO QUE SE 
PRODUZCA UN SONIDO CON LA TRASLACIÓN DE CUERPOS TAN 
GRANDES, CCMl QUIERA QUE TAMBIÉN CON EL ffiVIMIENTO DE 
LOS CUERPOS QUE HAY ENTRE NOSOTROS, SIN TENER ELLOS 
UNA MASA IGUAL NI UNA VELOCIDAD CUAL ES LA DEL $Q Y 

LA LUNA, SE PRODUCE UN SONIOO: MÁS AUN: ES IMPOSllllE 
QUE NO SE PRODUZCA UN SONIDO ENORME, AL SER TANTOS EN 
NÚf.ERO, Y AL SER TAN GRANDES LAS ESTRELLAS, Y SER TAN 
RÁPIDA LA VELOCIDAD CON QUE SE MUEVEN, Así PUES, SUPO­
NIENTO ESTAS COSAS Y QUE LAS VELOCIDADES POSEEN, POR 
SUS INTERVALOS, LAS PROPORCIONES DE LAS A~NÍAS,DICEN 
QUE SE PRODUCEN VARIOS SONIDOS POR LA ROTACIÓN DE LAS 
ESTRELLAS. 

ARISTÓTELES 
(DEL CIELO JJ,2908) 

, , .LOOK HOW THE FLOOR OF HEAVEN 
IS THICK IM..AID WITH PATINES OF BRIGHT GCX..D: 

TllERE'S NOT THE SMALLEST ORB WHICH THOU BEHOLD'ST 
BUT IN ITS MOTION LIKE AN ANGEL SINGS, 
STILL QUIRING TO THE YOUNG-EYED CHERUBINS; 
SUCH HARMONY IS IN Ilff)RTAL SOULS: 
BUT W\ilLST THIS MUDDY VESTURE OF DECAY 
OOTH GROSSL Y QOSE IT JN, \'E CANNOT HEAR IT, 

SliAKESPEARE 
(Et_ f"ERCADER DE VENEC 1 A V, l} 

Y HABRÁ QUE IMAGINAR CÓf.l:J LOS CUERPOS CELESTES TRANSITAN l'l.ISICALMENTE 

SUS ÓRBITAS -DE AHÍ EL NOMBRE DE~Óa'fJL PARA EL ESPACIO DE LAS ESFERAS-, 

PORQUE K>VIMIENTOS TAN GRANDIOSOS Y PRECISOS DEBEN POR FUERZA PRODUCIR ALGÚN 

sorm:JO ARK>NIOSO: ESTA ES LA FE DE PITÁGORAS. PORQUE LOS CURSOS DE sus ÓRBI­

TAS SON ORDENADOS Y CORRESPONDIENTES, Y NADA EN aLOS ESTÁ FUERA DEL LUGAR 

O DEL TIEK>O QUE LE TOCA OCUPAR, [ IMAGINAR ASÍ QUE, COMO INNMRABLES NOTAS 

1 
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INDIVIDUALES QUE FORMAN UNA INFINITA MELODÍA, LOS CUERPOS CELESTES SE MUEVEN 

SOBRE LA GRAN PAUTA DEL ESPACIO ESTELAR, Y QUE EL SONIDO QUE JUNTOS EMITEN ES 

LA MÚSICA DEL UNIVERSO, LA ARllONIA DE LAS ESFERAS, 

LA IDEA ESTÁ VIGENTE DESE ENTONCES; GRANDE ES SU BELLEZA Y SU SÍNTESIS 

DE ELEMENTOS MATEMÁTICOS, 11JSJCALES Y COSMCX..ÓGICOS, lJI OBSERVACIÓN DEL UNIVER­

SO NUNCA HA SIDO SIMPLE OBSERVACIÓN: ES UNA CONTEMPLACIÓN FASCINADA, UNA CONS.!_ 

Dffi!V:IÓN RELIGIOSA. PITÁGORAS Y SUS MAESTROS ENCONTRABAN MUCHO MÁS QUE l'DVIMIE~ 

TOS EN EL CURSO DE LOS ASTROS: EL UNIVERSO ERA CCX>'O UNA PAUTA GIGANTESCA QUE 

DABA TESTIMONIO DE UN ORDENA."llENTO MUSICAL: UN l'íNSAJE CIFRADO, UNA INFINITA 

CLAVE QUE HABÍA QUE DESENTRAÑAR PARA ACABAR DE FUNDIRNOS EN ELLAS, ilNTICIPÁNDQ 

SE A LA l'l.IERTE. HABÍA QUE INTERIORIZAR ÉL cosms. LA BELLEZA y PERFE\.CIÓN DEL 

ORDEN, ÚJNTEMPLARLO Y, EN LA 1-'EDIDA DE LO POSIBLE, REPRODUCIRLO, ERA ABRIRSE 

l.N "CAMINO DE REGRESo" Al PLANO DE LO DIVINO, A LA OTRA ORILLA EN QUE TODO PE~ 

NECE INMUTABLE Y PERFECTO PARA SIEK'RE, ERA UNA FORMA DE ABATIR EL TIEMPO Y SUS 

EFECTOS, 

Ú>NTEMPLAR LOS ASTROS ERA DESCUBRIR, TRANSCRITOS, LOS PLl.SOS QUE YA HAB~ 

K>S ENCONTRADO ENTRE LOS SERES INl-EDIAT03 DE LA TIERRA, lAs ÓRBITAS DE LOS CUER­

POR CELESTES ERAN TAMBIÉN CÍCLICAS, RÍTMICAS, Y SEGÚN NOS LO MOSTRABA CADA MES LA 

LUNA LL,ENA. NUESTROS PROPIOS CUERPOS SE ENTONABAN CON ELLAs.69 Ei.. NÍM:RO DE LOS 

PLANETAS ERA EL DE LAS CUERDAS DE LA LIRA. Y PITÁGORAS LE ASIGNABA A CADA UNA EL~ 

BRE DE UNA MUSA.]Q Y EL COSMOS ERA UNA MELODÍA. Y LOS IDIBRES ERAMOS MICROCOStorJS 

QUE EMITÍAN TAMBIÉN SU NOTA. CCM> PEQUEÑAS LIRAS DE CUERDAS TENSAS Y ANHELANTES CQ 

YAS NOTAS FORMABAN PARTE DIMINUTA Y FRÁGIL DE LA ENORME VIBRACIÓN DE TODO LO CRE~ 

DQ, Y LA msICA ERA EL AXIS MUNDI, EJE QUE EN EL CENTRO DEL MUNDO COffiNICABA. Y NOS 

HACÍA TRASCENDER UN PLANO Y ACCEDER A OTRO, LA fo'ÍJSICA ERA EL LAZO QUE NOS UNÍA MÁS 

PROFUNDAMENTE, QUE NOS ATABA CON TODAS LAS COSAS: ERA GARANTÍA DE LO CCMÍN -



EN LO l'Ú..TIPLE, PARA, TRASCENDIENDO LO HUMANO, INTIMAR CON TODOS LOS REINOS, 

CON LA VARIEDAD DE LOS ELEMENTOS: LOS 1-l<»IBRES TENÍAMOS VOCES QUE EN UN CORO 

UNIVERSAL PRESTABAN ATENCIÓN AL MOVIMIENTO DE LOS OTROS, Y ENTONABAN SU NOTA 

EN EL f"IJl'ENTO Y CON LA INTENSIDAD PRECISOS, LA CONTEMPLACIÓN DEL UNIVERSO 

ERA LA DE UNA INFINITA ORQUESTA EN LA QUE, BLANDIENDO su ALMA COMO INsmu­

MENTO, PITÁGORAS MIRABA AZORADO, ATISBANDO APENAS POR ENCIMA DE SU PARTITURA, 

LOS MOVIMIENTOS MAJESTUOSOS DEL ETERNO, CONCERTANDO LA SINFONÍA DEL foDO. 

10. lA PAUTA DEL l'IJNDO 

Los ESPÍRITUS SE MUEVEN MUSICALMENTE BAJO 

LA BIEN AFINADA LEY DEL AÚD. 

fuiAR flLLAN Poe 

Í'\JCHOS SIG..OS DESPUÉS, EN fl.EMANIA, ScHOPENHAUER SEGUÍA BUSCANDO PISTAS 

EN LA lt'.JSICA DEL ORDENAMIENTO UNIVERSAL: "EL BAJO CONTINUO ES EN LA ARKJNÍA 

LO QUE LA NATURALEZA ORGÁNICA ES EN EL MUNDO , , , EN TODOS LOS RIPIENOS QUE 

PRODUCEN LA ARl«JNÍA ENTRE EL BAJO Y LA VOZ PRINCIPAL QUE CANTA LA MELODÍA, 

RECONOZCO LA C<M'LETA GRADACIÓN DE LAS IDEAS EN QUE LA VOLUNTAD SE OBJETIVA, 

los MÁS CERCANOS AL BAJO SON LOS MÁS GRAVES DE ESTOS GRADOS, ES DECIR, LOS 

CUERPOS AUN INORGÁNICOS ,. , AOORLOS QUE ESTÁN MÁS ALTOS REPRESENTAN El MUNOO 

DE LAS PLANTAS y EL DE LOS ANIMALES. Los INTERVALOS DEFINIDOS EN LAS ESCALAS 

SON PARALELOS A LOS GRADOS DEFINIDOS EN LA OBJETIVACIÓN DE LA VOUJNTAD, LAS 

ESPECIES DEFINIDAS EN LA NATUIW..EZA", 71 
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ScHOPENHAUER CONTINUABA EL CAMINO DE LA METAFÍSICA MUSICAL ABIERTO POR 

PITÁGORAS. l.As OBJETIVACIONES DE LA VOLUNTAD OBEDECEN TAMBIÉN, COMO LAS DE 

LOS NltEROS, A ESQUEMAS Y PATRONES MUSICALES, LA NATURALEZA HA SIDO CREADA, 

ENTONADA EN SONIDOS MUSICALES: EN LA MÚSICA ESTÁ LA PISTA DE LAS MANJFESTACIO 

NES DE LA VOLUNTAD, QUE ES COMPARABLE A UN GRAN ACORDE, A UNA ENORME NOTA 

QUE AL VIBRAR SOBERANA DESPIERTA, INDUCE OTRAS NOTAS EN SUS ARMÓNICOS, Y 

GENERA DE ESE MODO UNA CASCADA DE SONIDOS QUE SE SUSTENTAN EN ELLA. 72 

" " " " 

EL MUNDO FUNCIONA EN A~ÍA: CCMJ UNA FUGA EN QUE CADA VOZ TIENE SU 

INDIVIDUALIDAD, PERO FUNCIONA AL MI~ TIEMPO CCJIY() SUSTRATO ARMJNICO DE LAS 

DEMÁS VOCES, CADA NOTA EVOCA UNA Mll.TITUD DE ECOS: DESDOBLA SU PROPIO SER 

INDIVIDUAL AL TIEMPO QUE PROVEE EL ESPACIO SOBRE EL QUE HABRÁN DE DESDOBLAR­

SE OTROS f'l.ICHOS, y ES sél.o EN REFERENCIA A TODO EL CONJUNTO QUE CADA UNA DE 

LAS VOCES ENCUENTRA su SIGNIFICACIÓN PARTICU..AR. Es com UN GRUPO DE PIEZAS 

EN UN TABLERO DE AJEDREZ: CADA PIEZA TIENE SU VALOR Y ATRIBUCIONES, PERO ES 

LA POSICIÓN DE TODAS LAS DEMÁS LA QUE DETERMINA SU liJVILIDAD Y PERTINENCIA 

EN CADA JUGADA. "l.As CUATRO VOCES O PARTES DE TODA ARMONÍA, ESTO ES, BAJO, 

TENOR, CONTRALTO Y SOPRANO, O BIEN, NOTA FUNDMNTAL, TERCERA, QUINTA Y OCT~ 

VA, CORRESPONDEN A LOS CUATRO GRADOS EN LA SERIE DE LA EXISTENCIA, ES DECIR, 

A LOS REINOS MINERAL, VEGETAL, ANIMAL, Y AL HOMBRE", INSISTE ScHOPENHAUER. 73 

fL folJNDO ES ENTONCES EL CONJUNTO DE LA ARMONÍA -INTERDEPENDENCIA- DE TODO LO 

CREADO, Y HAY TANTO DE MAGIA EN ÉL, Y TODOS LOS OBJETOS SON TODOS LOS OBJE­

TOS, PORQUE EL UNIVERSO ES UNA MULTITUD DE VOCES, Y CADA VOZ INCIDE SOBRE 

LAS DEMÁS, EL COSMOS ES LA MAYOR PIX..IFONÍA: LA ARQUITECTURA SIMULTÁNEA DE 
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SONIDOS QUE SURGEN Y SE DESARROLLAN UNJTARIAt-'ENTE, ltl!DAD QUE SURGE DE LA 

CONGREGACIÓN ARtmICA DE LO DIVERSO; UNIDAD QUE REÚNE Y CONJUGA TODA LA 

FUERZA 'f LA BELLEZA DE LO MÚ..TJPLE, ESPiGAS DE NOTAS QUE FORMANOO MELODÍAS 

SE INTERNAN DE LA MANO EN LABERINTOS SIN FIN, PARA EMERGER A LA LUZ LLENAS 

DE GRACJA,CADA UNA A SU TIEMPO, CADA UNA ELLA MISMA Y CADA UNA TODAS LAS 

DE~S, TODAS PUNTUALES, TODAS BRILLANTES, TODAS APETECIBLES: LAS NOTAS 

AGUDAS, TRÉMIA..AS Y EVANESCENTES, SON VIBRACIONES CONCGIITANTES DE UNA PROFIJ!! 

DÍSIMA NOTA GRAVE, QUE AL IR ANDANDO SU CAMINO LAS DESPIERTA CCMJ POLVO SONQ 

RO DE SUS HUELLAS, AL 1-DDO EN QUE LOS CUERPOS SE LEVANTAN DE LA TIERRA, QUE 

ES EL SUSTENTO DE LA VIDA. Los CUERPOS SE HILAN C0/1.0 LAS NOTAS: LAS NOTAS SE 

llECEN COK> LOS CUERPOS, El l.JollVERSO ES, PUES, LA FUGA MÁS EXTRAORDINARIA; El 

TEMA APARECE Y SE ESCONDE UNA Y OTRA VEZ EN DIVERSOS REGISTROS Y CLAVES, 

GIRA DE TONO MAYOR A l'ENOR, Y CIERRA SU PROPIO RIZO AL VOLVER NUEVAMENTE /lL 

PUNTO INICIAL: SE INTRODUCE REPETIDAMENTE EN El DIÁLOGO DE LOS SONIDOS, 

TOMANDO PRESTADAS LAS VOCES EN TODOS SUS REGISTROS, CONVERSANDO EN TODAS 

ELLAS SIMULTÁNEMNTE, MANTENIENDO EN CADA UNA UN HILO COHERENTE Y SUGESTIVO, 

DISPENSANDO ABUNDANTE GRACIA A CADA NOTA, ORIGINÁNOO..AS TODAS; Y VUELVE SOB~ 

SUS PASOS, SE PARA DE CABEZA, REDOBLA LA VELOCIDAD DE SU CARRERA O LA RECORTA 

SOBERANO. El UNIVERSO ES UN ENTRAMADO SORPRENDENTE EN El QUE CADA VOZ APORTA 

AL TODO ARMÓNICO AL TIEK'O QUE SE MANTIENE INDIVIDUAL, ÍNTEGRA, DUEÑA DE SÍ 

MISMA: El UNIVERSO ES UN OCÉANO MUSICAL EN QUE LOS H(XIIDRES AUN HABREMOS DE 

PROCURAR UN SITIO: 

EN EL ESPEJO DE LA MÚSICA LAS CONSTELACIONES SE MIRAN 

ANTES DE DISIPARSE, 

EL ESPEJO SE ABISMA EN SÍ MISl'Kl ANEGADO DE CLARIDAD 

HASTA ANULARSE EN UN REFLEJO, 

LOS ESPACIOS FLUYEN Y SE DESPEÑAN BAJO LA MIRADA 

DEL .TIEMPO PETRIFICADO, 



LA~ PRESENCIAS SON LLAMAS, LAS LLAMAS SON TIGRES, 
LOS TIGRES SE HAN VUELTO CLAS, 

CASCADA DE TRANSFIGURACIONES, CASCADA DE REPETICIONES, 
TRAMPAS DEL TIEl'i'O: 

HAY QUE DARLE SU RACIÓN DE LUMBRE A LA NATURALEZA 
HAMBRIENTA, 

HAY QUE AGITAR LA SONAJA DE LAS RIMAS PARA ENGAÑAR 
Al TIEMPO Y DESPERTAR Al AlMA, 

HAY QUE PLANTAR OJOS EN LA PLAZA, HAY QUE REGAR 
LOS PARQUES CON RISA SOLAR Y LUNAR, 

HAY QUE APRENDER LA TONADA DE ADÁN, EL SOLO 
DE LA FLAUTA DEL FÉl>l.JR, 

HAY QUE CONSTRUIR SOBRE ESTE ESPACIO INESTABLE 
LA CASA DE LA MIRADA, 

LA CASA DE AIRE Y DE Ac:J.JA DONDE LA l'ÍJSICA DUERf.E, 
EL FUEGO VELA Y PINTA EL POETA, 

(CJcTAVIO PAZ, LA CASA DE LA MIRADA) 

.49 



.50 

EPÍLOGO: EL TIEWO DE LOS ALl-"IBRAMIENTOS 

Y CUANOO DESPERTÉ AL SONIDO DEL ARPA, 

TODO CAMBIÓ ANTE MIS OJOS, 

YEATS 

WANDO NIETZSCHE, EL MÁS DIRECTO HEREDERO DE ScHOPENHAUER, PUBLICÓ SU 

CÉLEBRE Ei.. NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA, UNA IlE SUS TESIS MÁS IMPORTANTES AFIR­

MABA QUE LA MÚSICA Y EL MITÓ -Y POR TANTO, LA POESÍA- HAN CAÍDO DE SU PUESTO 

VÍCTIMAS DEL ESPÍRITU CIENTÍFICO (LA FE EN LA EXPLICABILIDAD DE LA NATURALE­

ZA Y EL CONOCIMIENTO COl>'lJ PANACEA) .74 Sólo CUANDO ESTE ESPÍRITU CAIGA A SU 

VEZ ANTE LA VISIÓN TRÁGICA DE SUS LÍMITES, PODRÁ.f'l MÚSICA Y MITO RENACER, 

PODRÁ LA f-ÚSICA DAR A LUZ AL MITO, 

¿EsTAREOOS A TJEllPO? (.HABRÁ YA CAÍDO ESTE "ESPÍRITU CIENTÍFICO"? Sél.o 

CUANOO NUESTRA ACTITUD SEA LA DEL H<MIRE QUE HA ALCANZADO LA VISIÓN DE LOS 

LÍMITES DEL CONOCIMIENTO, PODROOS, EN ESA REALIZACIÓN DE QUE NO TENEOOS 

OTRA FUENTE A LA CUAL RECURRIR, DESCUBRIR EL PODEROSO FONDO VITAL, MITOPOÉTI 

CO DE LA MÚSICA, 

"¿SE HA ADVERTIDO QUE LA MÚSICA LIBERA EL ESPÍRITU? ¿QUÉ PRESTA ALAS 

AL PENSAMIENTO? lOOÉ UNO SE HACE MÁS FILÓSOFO CONFORME MÁS SE HACE MÚSICO?: 

EL GRAN FIRMAl-ENTO DE LA ABSTRACCIÓN ATRAVEstm C<Ml POR UN RELÁMPAGO: LA LUZ 

SUFICIENTEf'ENTE INTENSA PARA L~. FILIGRANA DE LAS COSAS: LOS GRANDES PROBLE­

MAS TAN A LA MANO COK> PARA CAPTARLOS: EL 11JNDO CONTEMPLADO COK> DESDE UNA 

MONTAÑA ... n, ASENTABA NIETZSCIE, 75 Sél.o CUANOO. EL ESPÍRITU DE LA CIENCIA 

HAYASIOO LLEVADO HASTA SUS LÍMITES, Y SU PRETENSIÓN DE VALIDEZ UNIVERSAL 
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DESTRUÍDA POR LA EVIDENCIA DE ELLOS, CABRÁ ESPERAR UNA TRANSFORMACIÓN: EN 

LAS FRONTERAS DEL CONOCIMIENTO RACIONAL SE YERGUE, PODEROSA, LA MÚSICA, CON 

UNA SABIDURÍA MAS PROFUNDA EN SU SENO, UN CONOCIMIENTO DESDE ANTES Y DESPUÉS 

DE LA RAZÓN: EL DE LA VIDA MISMA Y LA UNIDAD PRlr.t)RDJAL, 

ScHOPENHAUER HABÍA SEÑALAD076 QUE UNA f>'ELODÍA EXPRESIVA ERA AQUELLA EN 

LA CUAL EL COMPOSITOR HABÍA LOGRADO APREHENDER, EN EL LENGUAJE UNIVERSAL DE 

LA MÚSICA, LOS GIROS DE LA VOLUNTAD QUE CONSTITUYEN EL CORAZÓN MISMO DE UN 

EVENTO, PERO LA ANALOGÍA SEÑALADA, DES-CUBIERTA POR EL COMPOSITOR ENTRE AMBOS 

PLANOS, DEBÍA PROCEDER DE UN CONOCIMIENTO DIRECTO DE LA NATURALEZA DEL f>tlNOO; 

CONOCIMIENTO QUE. SIN EMBARGO, PERMANECE OCULTO PARA SU RAZÓN, MÁS ALLÁ DE 

CUALQUIER IMITACIÓN CONSCIENTE POR f>'EDIO DE CONCEPTOS. ScHOPENHAlJER TIENE FE 

EN QUE ",,, LAS l'ELODÍAS SON HASTA CIERTO PlJNTO, CCM> LOS CONCEPTOS GENERALES, 

UNA ABSTRACCIÓN DE LO QUE ES, ESTE KJNOO QUE ES, EL fol.INDO DE LAS COSAS PARTI­

CULARES, PROVEE EL OBJETO DE LA PERCEPCIÓN, LO ESPECIAL E INDIVIDUAL, EL CASO 

PARTICULAR, TANTO A LA UNIVERSALIDAD DE LOS CONCEPTOS CCM> A LA UNIVERSALIDAD 

DE LAS MELODÍAS. PERO ESTAS DOS UNIVERSALIDADES ESTÁN, DE ALGUNA MANERA, 

OPUESTAS LA UNA A LA OTRA. YA QUE LOS CONCEPTOS CONTIENEN PARTICULARES sé.lo 

CCHJ LAS PRll'ERAS FORMAS ABSTRAÍDAS DE LA PERCEPCIÓN, COO SI DIJÉRJIM>S, LA 

CONCHA SEPARADA DE LAS COSAS: Y POR ESO SON, HABLANDO ESTRICTJ\11:NTE, ABSTRAC­

TOS: LA r(JsICA, POR SU PARTE, NOS DA EL NÚCLEO MÁS ÍNTIMO QUE PRECEDE A TODAS 

LAS FORMAS, O EL CORAZÓN DE LAS COSAS,,, LOS CONCEPTOS SON LOS UNJVERSALIA 

POST REM, PERO LA r(Js¡CA NOS OFRECE LOS UNIVERSALIA ANTE REM, Y EL f>tlNOO REAL 

LOS UNIVERSALIA IN RE, ,,77 

EL 1'l.INlJO FENMNICO -ES DECIR, LA NATURALEZA-, y LA r(Js1cA, SON DOS E~ 

PRESIONES DIFERENTES DE LA MISMA COSA: LA VOLUNTAD. SI LA r(isICA ES CONSJDE-
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RADA COMO UNA EXPRESIÓN DEL f-UNIJO, "ES, EN EL MÁS M. TO GRADO, UN LENGUAJE 

UNIVERSJIJ..., RELACIONADO DE HECHO CON LA UNIVERSM..IDAD DE LOS CONCEPTOS, TANTO 

COMO ÉSTOS LO ESTÁN CON LAS COSAS PARTICULARES, Su UNIVERSM..IDAD, EWERO, NO 

ES DE NINGUNA MANERA LA UNIVERS/ILIDAD VACÍA DE LA ABSTRACCIÓN.,, EN ESTE 

SENTIDO SE ASEl'EJA A LAS FIGURAS GEOl'ÉTRICAS Y A LOS NÚMEROS, QUE SON LAS 

FORMAS UNIVERSM..ES DE TODOS LOS OBJETOS DE EXPERIENCIA POSIBLE, Y APLICABLES 

A TODOS ELLOS A PRIORI, Y SIN EMBARGO NO SON ABSTRACTOS, SINO PERCEPTIBLES V 

Jll1>LIAMENTE DETERMINADOS",lS 

VCJ...VN"IJS ATRÁS. EN LA SECCIÓN 15 DEL CITADO NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA, 

NIETZSCHE INTRODUCE LA IDEA DEL HOMBRE TEÓRICO, AFIRMANDO QUE ES UN TIPO DE 

EXISTENCIA DESCONOCIDO ANTES DE SócRATES. nNo PODEMOS DEJAR DE VER EN SócRA­

TES EL GIRO DECISIVO, EL VÉRTICE DE LA LLAMADA fl!STORIA i"IJNDIJ!J...", DICE, 

SócRATES FUNDA LA CONCEPCIÓN DEL CONOCIMIENTO COPD LA MÁS AL TA META QUE ALGUIEN 

SE PUEDA PROPONER, V LA DEL HOMBRE QUE LO BUSCA com EL MÁS SABIO y NOBLE. EL 

CONOCIMIENTO, SIN EMBARGO, TIENE FRONTERAS, V CUANDO EL HOMBRE LAS DESCUBRE Y 

C<M'RENDE QUE LA LÓGICA RETROCEDE ANTE ELLAS PARA MORDER SU PROPIA C<X..A, UNA 

MJEVA VISIÓN APARECE: LA VISIÓN TRÁGICA. "VISIÓÑ TRÁGICA QUE", AFIRMA NIETZS­

CHE, "TAN SÓLO PARA SER SOPORTADA, NECESITA DEL ARTE COO PROTECCIÓN V REl"EDD', 

lJN SUEOO PERSEGUÍA CONSTANIDENTE A SócRATES, REPITIÉNDOLE SIEWRE LA 

MISMA ORDEN: "SócRATES, PRACTICA MÚSICA", Ú. SE CONFORTABA A SÍ MI5m PENSAN­

DO QUE LA FILOSOFÍA ERA LA MAYOR DE LAS KJSAS, PERO VA EN PRISIÓN, M.. FINAL 

DE SUS DÍAS, DECIDE DESCARGAR CCWLETAMENTE SU CONSCIENCIA V ESCRIBE UN PRELQ 

DIO PARA Aro.o y VERSIFICA VARIAS FÁBU..AS DE ESOPo. NIETZSCHE CCMNTA: "LA 

VOZ DEL SUEOO DE SócRATES ES LA ÚNICA SEÑAL DE ALGUNA DUDA EN TORNO A LOS 

LÍMITES DE LA LÓGICA: QUIZÁS -DEBE HABERSE PREGUNTADO A SÍ MISMO- LO QUE NO 
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ES INTELIGIBLE PARA MÍ NO ES NECESAR!AfoENTE FALTO DE INTELIGENCIA: QUIZÁS flAY 

ALGÚN ÁMBITO DE LA SABIDURÍA DEL CUAL EL LÓGICO ESTÍ\ EXILIADO: QUIZÁS EL 

ARTE ES INCLUSO UN SUPLEMENTO Y UN CORRELATIVO NECESARIO PARA LA CIENCIA",]g 

ft. HAMBRE DE UN CONOCIMIENTO INSACIABLE Y OPTIMISTA, QUE EN SócRATES APARECE 

DE MANERA EJEW'LAR, SE HA TORNADO EN TRÁGICA RESIGNACIÓN Y DESESPERADA NECESl 

DAD DEL ARTE, Y LA ESPERANZA NIETZSCHEANA: "¿Nos LLEVARÁ ESTE GIRO A CONFIGU-

RACIONES ETERNAi-ENTE RENOVADAS DEL GENIO, Y EN PARTICULAR DEL SócRATES QUE 

PRACTICA ffiSICA?", 8() El.. HOMBRE SABIO IDEAL SERÍA EL HOMBRE TEÓRICO QUE AL 

CONTEMPLAR LOS LÍMITES DE LA LÓGICA Y EL CONOCIMIENTO HA GANADO LA VISIÓN 

TRÁGICA DE ELLOS, Y ENTONCES PRACTICA LA f<ÍJSICA "COI·() UNA PROTECCIÓN Y UN 

REM:D!O PARA SOPORTARLA", Et_ PROPIO NIETZSCHE TOCABA EL PIANO Y ESCRIBÍA 

CANCIONES, 

SIMBÓLICO: QUE ESTÁ EN LUGAR DE, REPRESENTANDO A, EL LENGUAJE NUNCA 

SERÁ CAPAZ DE EXPRESAR EL S!MIJ(l.ISMO CÓSMICO DE LA 1'ÍJSICA, PORQUE LA MÚSICA 

SE ENCUENTRA EN RELACIÓN SIMIJá..ICA CON EL CHOQUE PRJl()RDIAL DE LOS OPUESTOS Y 

SU IGUAUIENTE PR!ffiRDl/\L UNIDAD, Y SIMBQIZA, POR TANTO, UNA ESFERA QUE ESTÁ 

ANTES Y MÁS ALLÁ DE TODO FENÓl-EN0,8l Y AL FINAL, INl'-ERSOS EN LA NATURALEZA, 

ALCANZAf'DS DE ELLA UN CONOCIMIENTO NO VOLUNTARIOSO, NO PROBLEMÁTICO: UN SABER 

APACIBLE, SERENO, QUE APARECE ESPONTÁNEO EN CONTRASTE CON LA ANSIEDAD DEL 

DESEO, SIEWRE PRECARIO, SIE/>l'RE INSATISFECHO, "Es EL SENTIMIENTO DE ESTE ~ 

TRASTE, DE ESTA ALTERNANCIA", EXPLICA ScHOPENHAUER 82, "LO QUE LA CANCIÓN 

CCH> UN TODO EXPRESA, Y LO QUE CONSTITUYE PRINCIPAL.MENTE EL ESTADO LÍRICO, EL 

ÉL, El CONOCER PURO LLEGA A NOSOTROS C<Ml PARA LIBRARNOS DEL ANHELAR y SU 

FATIGA.,, 
11

, Y ESTN-lJS ENTONCES ANTE EL MUNDO EN LA FELIZ POSICIÓN DE QUIEN HA 

VACIADO LA ANSIEDAD DE TODA ESPERA AL LOGRAR LA PERCEPCIÓN MÁS ÍNTIWI -LA 

"MANIPll.ACIÓN" MÁS PROFUNDA- DE TODO CUANTO LE RODEA, Y HA ENCONTRADO VÍNCU..OS, 
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Y HA IMAGINADO El'l.ACES, Y HA TRANSITADO CAMINOS QUE RESUELVEN LAS SEPARACIONES, 

"(k.i,\ OBRA MUSICAl", DICE LÉVI-STRAUss83, "SLl"IINISTRA UN ENREJADO DE DESCIFRA­

MIENTO, UNA MATRIZ DE RELACIONES QUE FILTRA Y ORGANIZA LA EXPERIENCIA VIVIDA, 

SE PONE EN SU LUGAR Y PROCURA LA ILUSIÓN BIENHECHORA DE QUE PUEDEN SUPERARSE 

CONTRADICCIONES Y RESCLVERSE DIFICULTADES", Y ~ÍA MRANO COMPLETA: "PuEs 

QUE EL VER DESDE ADENTRO, SI SE ClM'LIERA, NO SERÍA UNA VISIÓN SUBJETIVA, 

SINO UNA VISIÓN PRODUCTO DE UNA MIRADA QUE UNIFICA, TRASCENDIENDO LO INTERIOR 

Y LA EXTERIORIDAD
11

•
84 

~ TODO CUANTO ESTÁ AL ALCANCE J)C...L HOMBRE, LA f.ÚSICA ES LO QUE MÁS SE 

PARECE AL UNIVERSO, LA l'ÍISICA HABLA DE LA REAllDAD DESDE a LENGUAJE MISMO DE 

LA REALIDAD. Es ENTONCES CUANDO~ A LA J(JSICA ES UNA MANERA DE RESIDIR 

EN EL UNIVERSO, LLEVANDO TODAS SUS CONTRADICCIONES Y SUS LUCHAS, Y VIVIENDO 

DESPUÉS INTENSMNTE SU FINAL RESOLUCIÓN: CCM> HABER LLEVADO EL MUNDO PARA 

DARLO A LUZ DESPUÉS, 

Sr LA r(JsrcA ES CONSIDERADA CCM> CONTRAPARTE SONORA, IMAGEN AUDIBLE DEL 

lllJNDO, ES, COMO Vl~S CON ScHOPENHAUER, "EN EL MÁS ALTO GRADO, UN LENGUAJE 

UNIVERSAL", (CM> TAL, TIENE LAS MÁS PODEROSAS CONSECUENCIAS SOCIALES, lA ffiSl 

CA PUEDE SER UN 1-'EDIO IDÓNEO, UN VEHÍCLlO IDEAL PARA LA TRANSMISIÓN DE M:NSA­

JES, DrcE HENRI POUSSEUR85 : "TODAS sus CAPACIDADES DESCRIPTIVAS ESTÁN PUES­

TAS AL SERVICIO DE LA EXPRESIÓN MÁS ELOCUENTE Y MÁS EffiCIONANTE QUE SEA POSI­

Bl..E (POR LO TANTO, EXPRESIÓN PROVOCADORA) DE UNA REALIDAD PREEXISTENTE Y QUE 

SERÍA lA MÁS IMPORTANTE DE CAPTAR,,, Es ESTA LA FUNCIÓN QUE TRADICIONALM:NTE 

PARECE HABER SIDO RECONOCIDA EN LA 1'ÍJSICA, Y DE LO QUE SE TRATA ES DE HACER 

VER LO QUE YA ESTÁ AHÍ, FUNCIÓN CASI MONETARIA EN LA CUAL LA MÚSICA NO ES MÁS 

QUE EL 'sírm...o' DE OTRA COSA". y SUGIERE A CONTINUACIÓN: "PERO EXISTE OTRA -
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POSIBILIDAD l'lJCHA MÁS ORIENTADA HACIA EL FUTURO, HJ\CIA LO QUE NO EXISTE TODA­

VÍA PERO QUE PODRÍA (y QUIZÁ HASTA DEBERÍA) EXISTIR. Es l\LGO, POR TANTO, 

111'0SIBLE DE DESCRIBIR, SOBRE TODO DE UNA MANERA EXACTA (PUESTO QUE AUN NO 

DISPONEmS DE LOS r-EDIOS f>ENTALES ADECUADOS); APENAS P00Ef"()S 'IMAGINARLO', 

PERO ES ALGO SUSCEPTillLE DE SER EXPERIMENTADO ... ". 

PORQUE LA MÚSICA FINllL!-ENTE TIENE QUE VIVIRSE, SI LA MUSICA 1".UNDANA Y 

LA f'l.ISICA INSTRl.H:NTALIS NO SE RESUELVEN FINllL/lfNTE EN UNA l'lJSICA HUMANA (y 

VICEVERSA), DE POCO NOS SIRVEN. EN SU CAPACIDAD DE EVOCAR IMÁGENES PASADAS Y 

TRAERLAS AL PRESENTE, Y DE SUSCITAR IMÁGENES (CONFIGURACIONES ) FUTURAS Y 

HACERLAS PRESENTES, LA MÚSICA VUELVE SINCRÓNICO LO DIACRÓNICO, CONSUMA EN UN 

SCl..O ESPACIO EL l'EJOR PASADO DE LA 1-'él"ORIA Y EL />i:JOR FUTURO DE LA IMAGINACIÓN, 

Y NOS ENTREGA ENTONCES LA REALIDAD EN UN ALEPH BORGIANO, COMO UN ESPEJO 

ESFÉRICO EN QUE CONFLUYERAN REFLEJOS DE ANTES Y DESPUÉS: CflJJA PEQUEÑO INSTANTE 

Y TOOOS LOS GRANDES EONES, PERO 1-EJOR AUN: NOS Sl.M:RGE EN EL FLUJO DE TODAS 

LAS COSAS, Y NOS HACE VIVIR SU TRÁNSITO DE UN EXTREf>ll A OTRO, LA ANSIEDAD DE 

SU CONFLICTO Y El JÜBILO DE SU FINAL CONSUMACIÓN. 

Lo DIJO ~EJOR LÉVl-STRl\USS86: "Lo QUE EN LA AUDJCJóN t-lJSICAL SUSCITA 

LÁGRIMAS DE GOZO ES UN TRAYECTO REALl'ENTE CQNSIJW)Q POR LA OBRA Y LOGRADO A 

PESAR DE LAS DIFICll..TADES QUE EL GENIO INVENTIVO DEL CCffOSITOR, SU NECESIDAD 

DE EXPLORAR LOS RECURSOS DEL UNIVERSO SONORO, LE HIZO AMASAR A LA VEZ QUE LAS 

RESPUESTAS QUE LES DABA, AARASTRAOO JADEANTE, EL OYENTE SE ENCUENTRA, A CADA 

RESCl..UCIÓN f>ELÓDICA O ARt()NICA, COl"D DESPACHADO EN POSESIÓN DEL RESULTADO. Y 
NO HABIENDO DEBIDO Él MISfoKI DESCUBRIR O FORJAR LAS CLAVES QUE EL ARTE DEL 

CCffOSITOR LE PONE, HECHAS Y DERECHAS, EN LAS MANOS, EN EL MCJt-ENTO EN QUE -
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t-ENOS LO ESPERABA, TODO OCURRE CCMJ SI EL TRAYECTO LABORIOSO, RECORRIDO CON 

UNA SOLTURA DE LA QUE, REDUCIDO A SUS PROPIOS RECURSOS, EL OYENTE SE HUBIERA 

~STRADO INCAPAZ, LE FUESE CORTOCIRCUITADO POR FAVOR ESPECIAL, Y CONSCIENTE 

O WCONSCIENTE/>ENTE TODO TRAYECTO LABORIOSO TIENE PARA EL HOMBRE RESONANCIAS 

EXISTENCIALES. fi VERDADERO TRAYECTO LABORIOSO, AQUEL AL QUE REMITE TODOS 

LOS DEMÁS, ES SU VIDA MISMA CON SUS ESPERANZAS Y SUS DECEPCIONES, SUS PRUE­

BAS Y SUS LOGROS, SUS ESPERAS Y SUS CONCLUSIONES. LA MÚSICA LE OFRECE DE ELLO 

IMAGEN Y ESQUEMA, PERO EN FORMA DE MODELO REDUCIDO QUE NO IMITA NADA MÁS SINO 

QUE ACELERA TALES PERIPECIAS, Y LAS CONDENSA EN UN LAPSO DE TIEMPO QUE LA 

llEMORIA PUEDE CAPTAR COMO UN TODO Y QUE POR AÑADIDURA -TRATÁNDOSE DE ESAS 

OBRAS MAESTRAS QUE LA VIDA RARA VEZ SABE HACER- LAS ENCAMINA HACIA UNA CON­

CLUSIÓN LOGRADA, TODA FRASE MELÓDICA O DESARROLLO ARMÓNICO PROPONEN UNA 

AVENTURAª. 

l..A MÚSICA NOS ENTREGA, C<J.10 DICE PoussEUR. "UN TIEMPO SIN IMPACIENCIA 

NI NOSTALGIAª, Y AL SUSCITAR REALIDADES NUEVAS, AL DEVELAR OTRAS REGIONES 

EXPLORABLES, LA MÚSICA DESPIERTA UNA NUEVA MATERIA Y LOS HOMBRES CONQUIST~S 

NUEVOS TERRITORIOS, Y EN ESTA LAEOR DE FUNDACIÓN OCUPAWJS LAS LAGUNAS QUE 

QUEDARON AL DESCUBIERTO EN LOS LÍMITES DE AQUELLA VISIÓN TRÁGICA DE SócRATES 

PRACTICANDO MÚSICA: nlA MÚSICA PUEDE HOY CONTRIBUIR A LA CONSTRUCCIÓN DE UNA 

CIVILIZACIÓN NUEVAª, INSISTE PUSSEUR8l, nMEJOR ADAPTADA A LAS MÚLTIPLES 

NECESIDADES DE CADA UNO DE SUS MIEMBROS. ESTA CONTRIBUCIÓN ES TANTO MÁS DESEA­

Bl..:E POR CUANTO QUE NADA NI NADIE PUEDE LLEVARLA A CABO EN su LUGAR. !):amo AL 

EXCEPCIONAL DESCUBRIMIENTO QUE EN ELLA SE OPERA, DEBIDO A LA FUSIÓN, A LA 

TRANSMUTACIÓN CASI ALQUIMISTA QUE LLEVA A CABO A PARTIR DE TANTAS REALIDADES 

DIFERENTES, LA llÚSICA NOS APORTA UN MENSAJE IRREMPLAZABLE", l):sDE ANTES Y 
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DESPUÉS DEL PENSAMIENTO Y LAS PALABRAS, FUNDAR NUEVOS MUNDOS, PARA SER, 

NOSOTROS TAMBIÉN cooo FLLA, UNIVERSALES. LA r(JsICA ES EL TIEMPO ALUMBRADO, y 

EL TIEMPO DE LOS ALlJ.IBRAMIENTOS: ''LA MÚSICA ES UN NIÑO", EVOCABA Busoo188, 

"QUE HA APRENDIDO A CAMINAR, PERO QUE AUN DEBE SER GUIADO, Es UN ARTE VIRGEN, 

SIN EXPERIENCIA EN LA VIDA Y EN EL SUFRIMIENTO, No SE DA CUENTA llE AQUELLO 

QUE LA ADORNA, DE LAS VENTAJAS QUE POSEE Y DE LAS CAPACIDADES QUE EN ELLA 

SE ESCONDEN: POR OTRA PARTE, ES UN NIÑO MARAVILLOSO QUE ESTÁ LISTO PARA DIS­

PENSAR l'tJCHA BELLEZA, QUE HA TRAÍDO YA ALEGRÍA A l'LJCHOS Y CUYOS DONES SON 

C<XÚH:NTE CONSIDERADOS CCK> SI HUBIERAN LLECift.00 A LA MADUREZ COMPLETA,,, TAN 

JOVEN C<Ml LO ES, EN ESTE NiriJ SE PUEDE YA RECONOCER UN RADIANTE ATRIBUTO QUE 

LO DISTINGUE ENTRE TODOS SUS C<J1>AÍEROS MÁS VIEJOS .. , jEL NIÑO FLOTA! No TOCA 

LA TIERRA CON SUS PIES. No ESTÁ SUJETO A LA LEY DE LA GRAVITACIÓN, Es CASI 

INCORPÓREO. Su Mi\TERIA ES TRANSPARENTE. Es AIRE QUE VIBRA. Es CASI LA NATURA­

LEZA MISMA, Es LIBRE,,, SU VOCACIÓN ES SEGUIR LA LÍNEA DEL ARCOIRIS, Y CORTAR 

RAYOS DE SOL CON LAS NUBES", 
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FACULTADES CRÍTICAS NO HAN NACIDO, HAN SIDO 
ABOLIDAS O NOTABLEMENTE DISMINUIDAS,, .MIENTRAS 
QUE LOS PODERES AFECTIVOS E IMAGINATIVOS SON 
EXCITADOS, POR LOS MISMOS O DIFERENTES MOTIVOS, 
HASTA EL MÁXIMO GRADO DE INTENSIDAD, Y ES ESTE 
ESTADO DE ÁNIMO AL QUE SE LE APLICA COMÚNMENTE 
EL TÉRMINO DE 'ENCANTAMIENTO', SIN DUDA PORQUE 
EL RITMO, EL CANTO, LA MÚSICA, FUERON LOS ME·· 
DIOS PRIMEROS Y MÁS SIMPLES CON LOS QUE SE PR.Q. 
vocó EL HECHIZO MÁGICO", DoDDS (Los GRIEGOS y 
IRRACIONAL, MADRID 1981. PP.71-102) ESTÁ LLENO 
DE EJEMPLOS AL RESPECTO, 

STOCKHAUSEN REALIZABA CONCIERTOS QUE EVOCABAN 
ESTA PRESENCIA PREVIA, PERMENENTE, DEL SONIDO, 
",,,OBRAS QUE, DESDE UN PRINCIPIO, ESTUVIERAN 
1EN PLENO CENTRO', QUE NO SE PUDIERA HABLAR CON 
PROPIEDAD DE PRINCIPIO Y QUE SONARAN COMO SI 
HUBIERAN SONADO DESDE SIEMPRE, MUCHO ANTES DE 
QUE ALGUIEN LLEGARA AL CONCIERTO,,, EMPEZÁBAMOS 
A TOCAR MUCHO ANTES DE QUE LA GENTE LLEGARA A 
LA SALA,,, Y ALARGÁBAMOS TANTO EL FINAL QUE TO­
DAVÍA TOCÁBAMOS CUANDO LA GENTE SE IBA,,, EL PQ 
BUCO NO SABÍA REALMENTE SI HABÍA UN FINAL O NO", 
ENTREVISTA CON M.JlJ...BET EN LA MÚSICA DEL SIGLO 'ti.. 
(BARCELONA 1973), P.23, 

DEL LUNES EN UN AÑO (MÉXICO 1974),pp,126-27, EN 
SILENCE (MIDDLETOWN 1979),p,51, ADVIERTE: "No 
EXISTE TAL COSA COMO EL SILENCIO. MÉTETE EN UN 
CUERT0 A PRUEBA DE RUIDOS Y ESCUCHARÁS TU SISTEMA 
NERVIOSO FUNCIONANDO, V TU SANGRE QUE CIRCULA", 

"SEA POR ASOCIACIÓN DE IDEAS (ES DECIR, POR 
APRENDIZAJE), O SEA POR 'HERENCIA ARCAICA', EL 
GRITO CONSTITUYE EN LA PRIMERA ETAPA DE LA VIDA 
EL MEDIO PRINCIPAL DEL NIÑO DE PROTESTA Y PEDI­
DO, DE RECHAZO Y LLAt-tADO, DE AGRESIÓN Y AMOR 
FRENTE A LA FLISTRACIÓN O AMENAZA DE SUS NECESI-
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DADES VITALES, EXPRESIÓN DE DOLOR, ANGUSTIA Y 
AGRESIÓN, SERÁ MÁS TARDE TAMBIÉN EXPRESIÓN DE 
TRIUNFO, LA FUNCIÓN DEL GRITO Y DE LA MÚSICA ES 
UNIR LO DESUNIDO, INTEGRAR LO DESINTEGRADO, JU!.:! 
TAR LO DISOCIADO Y, EN ESPECIAL, ARMONIZAR LAS 
DESARMONÍAS ENTRE EL YO Y LOS INSTINTOS, ENTRE 
LA PARTE SUPER !OR, ESP 1 R !TUAL, Y LA PARTE INFE­
RIOR, ANIMAL, DEL HOMBRE", JUAN VICENTE MELO, 
CITANDO A H. RACKER, EN "ÜEBUSSY ENTRE EL CIELO 
y EL INFIERNO" EN PAUTA No. 6 (f'Ex1co. ABRIL DE 
1983), p, 40. 

THE PRINCIPLES OF AESTHETICS (NUEVA YORK 1946), 
P. 127. 

THEODOR REIK INSISTE EN LA PREEMINENCIA DE LA 
MEMORIA AUDIT!VA SOBRE LA VISUAL O TÁCTIL: ",,, 
LAS IMÁGENES TONALES SE PERCIBEN MUCHO ANTES QUE 
LAS IMÁGENES VERBALES, Y EN EL CASO DE LAS PRI­
MERAS LA MEMORIA ES MÁS TENAZ QUE EN EL DE LAS 
ÚLTIMAS, Es PROBABLE QUE ESTE SEA UNO DE LOS 
FACTORES RESPONSABLES DEL HECHO DE QUE NUESTRA 
MEMORIA RETENGA CON~CUENCIA UNA MELODÍA A PE­
SAR DE HABER OLVIDADO LA LETRA DE LA CANCIÓN, 
EL VALOR EMOCIONAL PUEDE SER EL CAUSANTE DE LA 
PARCIALIDAD QUE EXHIBIMOS CON RESPECTO A LA ME­
LODÍA", PSICOANÁLISIS APLICADO EN LA VIDA, LA 
LITERATURA Y LA MÚSICA (BUENOS AIRES 1967), P, 
115. DE MANERA SEMEJANTE, P. CHRISTIAN (ÜSSIAN, 
BARDE DE !!JE, SIÉCLE, PARÍS, 1858, P, IV) EVO­
CABA A LOS BARDOS: "LA GLORIA DE LA NACIÓN 
ENCENDÍA EL GENIO DEL POETA, ARDÍA POR INMORTA­
LIZAR EL RENOMBRE DE SU PATRIA, EL LENGUAJE 
VULGAR LE PARECÍA POR DEBAJO DE LAS GRANDES CO­
SAS QUE QUERÍA CELEBRAR: LA MEDIDA Y LA ARMONÍA 
AYUDABAN A IMPRIMIR SUS CANTOS EN LA MEMORIA DE 
QUIENES LE ESCUCHABAN", 
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17 EL HOMBRE Y LO DIVINO (l/lfXICO 1973), PP. 31-32, 

18 LA MÚSICA (BARCELONA 1982) T,[, P, 12. UNA VEZ 
MÁS, CHRISTIAN (op, CIT,, P, XIII) EVOCA A LOS 
BARDOS: "ERA A LOS ESPÍRITUS A QUIENES LOS CALE­
DONIOS ATRIBUÍAN EN GENERAL LA MYOR PARTE DE 
LOS EFECTOS NATURALES, El ECO DE LAS PEÑAS QUE 
GOLPEABA SUS OÍDOS ERA EL ESPÍRITU DE LA MONTA­
ÑA, QUE GUSTABA DE REPETIR LOS SONIDOS QUE ESCU­
CHABA, EL RUIDO SORDO Y LÚGUBRE QUE PRECEDE A LA 
TEMPESTAD, BIEN CONOCIDO DE QUIENES HAN HABITADO 
UN PAÍS MONTAÑOSO, ERA EL RUGIDO DEL ESPÍRITU DE 
LA COLINA, SI EL VIENTO HACÍA RESONAR LAS ARPAS 
DE LOS BARDOS, SU SOND!O HABÍA SIDO PRODUCIDO 
POR EL TACTO LIGERO DE LAS SOMBRAS, QUE PREDE­
CÍAN ASÍ LA MUERTE DE UN PERSONAJE !LUSTRE; Y 
RARAMENTE PERDÍAN LA VIDA UN REY O UN JEFE SIN 
QUE LAS ARPAS DE LOS BARDOS LIGADOS A SU FAMILIA 
EMITIERAN SU SONIDO PROFÉTICO", 

19 CIT. POR CHARLES lNVES: EssAYS BEFORE A SONATA 
(NUEVA YORK 1962), P. 155. 

20 ()p, CIT., P, 48, 

21 EL ARCO Y LA LIRA (MÉXICO 1973), PP, 59-60 
(ÉNFASIS Mío). Así TAMBIÉN DELEUSE y GuATTARI 
("DEVENIR MúsrcA" EN PAUTA No. 6, l'Exico, ABRIL 
DE 1983, p, 87), CITANDO A GISELE BRELET: "PODER 
ELEMENTAL, CÓSMICO, QUE,,, PROVIENE ANTES QUE 
NADA DEL TRABAJO RÍTMICO", 

22 CONTINUA DICIENDO PAZ: "YIN Y YANG PARA LOS ,. 
CHINOS: RITMO CUATERNARIO PARA LOS AZTECAS: DUAL 



.62 

PARA LOS HEBREOS. Los GRIEGOS CONCIBEN EL COS­
MOS COMO LUCHA Y COMBINACIÓN DE CONTRARIOS, 
NUESTRA CULTURA ESTÁ IMPREGNADA DE RITMOS TERN~ 
RIOS, DESDE LA LÓGICA Y LA RELIGIÓN HASTA LA 
POLÍTICA Y LA MEDICINA PARECEN REGIRSE POR DOS 
ELEMENTOS QUE SE FUNDEN Y ABSORBEN EN UNA UNI­
DAD: PADRE, MADRE. HIJO; TESIS, ANTÍTESIS, SÍN­
TESIS: COMEDIA, DRAMA, TRAGEDIA; INFIERNO, PUR­
GATORIO, CIELO: TEMPERAMENTOS SANGUÍNEO, MUSCU­
LAR Y NERVIOSO: MEMORIA, VOLUNTAD Y ENTENDI­
MIENTO; REINOS MINERAL, VEGETAL Y ANIMAL: ARIS­
TOCRACIA, MONARQUÍA Y DEMOCRACIA.,,", 

23 EL CHAMANiSMO Y LAS TÉCNICAS ARCAICAS DEL ÉXTA 
fil (f'EXICO 1982). P, 147. JOSEPH (AMPBELL RECQ 
GE EL ASOMBROSO RELATO DE UN CHAMÁN QUE, ARMADO 
DE su TAMBOR, LOGRA ARREBATARLE UN ALMA A Dios. 
EL CASTIGO A QUE SE HACE ACREEDOR POR ESTE EXC.§. 
so ES POR DEMÁS SIGNIFICATIVO: 'tos BUR!AT DE 
lRKUTSK (SIBERIA) AFIRMAN QUE f'DRGON-KARA, SU 
PRIMER CHAMÁN, ERA TAN COMPETENTE QUE PODÍA 
ATRAER LAS ALMAS DE LOS MUERTOS, POR ESE MOTIVO 
EL SEÑOR DE Los fllERTos SE QUEJÓ AL JIL To Dios 
DEL CIELO. y Dios DECIDIÓ PONER A PRUEBA AL CH~ 
MiN,TOMÓ POSESIÓN DEL ALMA DE CIERTO HOMBRE Y 
LA METIÓ EN UNA BOTELLA, CUBRIENDO LA BOCA CON 
LA YEMA DE SU PULGAR, El HOMBRE ENFERMÓ Y SUS 
PARIENTES MANDARON POR f'bRGON-KARA, EL CHAMÁN 
BUSCÓ POR TODAS PARTES EL ALMA QUE FALTABA, BU.§. 
CÓ POR EL BOSQUE, POR LAS AGUAS, POR LOS DESFI­
LADEROS DE LAS MONTAÑAS, LA TIERRA DE LOS MUER­
TOS, Y AL FIN SUBIÓ, 'MONTADO EN SU TAMBOR', AL 
MUNDO DE ARRIBA, EN DONDE FUE FORZADO A BUSCAR 
POR UN LARGO TIEMPO, ENTONCES OBSERVÓ QUE EL 
fr.LTO Dios DEL CIELO TENÍA UNA BOTELLA TAPADA 
CON LA YEMA DE SU PULGAR Y REFLEXIONANDO SOBRE 
ESTA CIRCUNSTANCIA, CAYÓ EN CUENTA DE QUE DENTRO 
DE LA BOTELLA ESTABA EL ALMA QUE ÉL HABÍA VEN!-
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DO A BUSCAR. EL ASTUTO CHAMÁN SE CONVIRTIÓ EN 
AVISPA. VOLÓ HAClA Dios y LE DIO UN AGUIZONAZO 
TAN FUERTE EN LA FRENTE, QUE LE HIZO QUITAR EL 
PULGAR DE LA ABERTURA Y LA CAUTIVA HUYÓ, ANTES 
DE QUE Dios PUDIERA EVITARLO, YA IBA EL CHAMÁN 
MJRGON-l<ARA SENTADO EN SU TAMBOR Y CAMINO A LA 
TIERRA CON EL ALMA RECOBRADA, LA FUGA EN ESTE 
CASO, SIN EMBARGO, NO FUE ENTERAMENTE TRIUNFAN­
TE, TERRIBLEMENTE INDIGNADO, Dios DISMINUYÓ PA­
RA SIEMPRE EL PODER DEL CHAMÁN PARTIENDO SU TAM 
BOR EN DOS". EL HÉROE DE LAS MIL CARAS (f'EXICO 
1980), P, 184. 

24 CONSTANTEMENTE TENEMOS LA IMPRESIÓN DE ENCON­
TRARNOS EN LUGARES O CIRCUNSTANCIAS QUE INEXPLI 
CABLEMENTE YA HABÍAMOS VISITADO O VIVIDO ANTES, 
AUNQUE ESTAMOS "SEGUROS" DE QUE NO ES ASÍ, HAY 
ROSTROS Y PALABRAS QUE RECONOCEMOS INMEDlATAMEt:J. 
TE COMO YA VISTOS O YA PRONUNCIADAS, DEJÁ VÚ, Es 
CÉLEBRE LA CONCEPCIÓN DE NIETZSCHE SEGÚN LA 
CUAL VIVIMOS Y HABLAMOS LAS MISMAS VIDAS Y LAS 
M)SMAS PALABRAS UNA Y OTRA VEZ, CADA QUE SE CCJ!i 
PLETA UN CICLO ETERNAMENTE RECURRENTE, Es YA 
CLÁSICA LA EXPOSICIÓN QUE DE ESTA IDEA EN DIVE~ 
SAS CULTURAS H 1 zo M IRCEA Eu ADE EN Lo SAGRADO y 

LO PROFANO Y EL MITO DEL ETERNO RETORNO. 

25 SJLENCE, CJT,, PP, 274-275. 

26 Qp. CIT" p. 9. Tooos LOS EJEMPLOS CITADOS SON 
DE MÚSICOS ACTIVOS EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO 
)()(, LAS INQUIETUDES SIGUEN SIENDO LAS MISMAS DE 
SIEMPRE. 

27 LA SONATA MÁGICA EN ÜBRAS COMPLETAS (f<Ex1co 
1968> T. rr PP. 642-49. 

28 LEONORA SAAVEDRA CITA (PAUTA No. 2, ~XICO, 
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ABRIL DE 1982, P, 121) LA SIGUIENTE NOTA PERIO 
DÍSTICA: "LONDRES, 18 DE ENERO CLJP!), EL GRANjE 
RO CHARLIE RoBERTS DE EASTBORNE, SussEx, GANÓ 
EL CAMPEONATO MUNDIAL AL PRESENTAR EN UNA FERIA 
UN TOMATE DE 4.5 LIBRAS (2,043 KG,), ROBERTS 
AFIRMA QUE SUS TOMATES SE HAN DESARROLLADO ASÍ 
DESDE QUE DESCUBRIÓ QUE SU CREC!MIENTO SE VE A!:_ 

TERADO POR LAS ONDAS SONORAS: HA COLOCADO UNAS 
BOCIN4S EN EL INVERNADERO QUE / LOS HACEN CRECER 
COMO LOCOS', SEGÚN ÉL, ES LA MÚS!CA DE PURCELL 
LA QUE MÁS LES GUSTA," 

UN EJEMPLO MUY EVIDENTE: HABLANDO DEL CARNAVAL 
DE Río, MANUEL VALLS AF!RMA QUE "EL ATURDIMIEN­
TO QUE, -A TRAVÉS DEL SENT!DO AUD!TIVO, PRODUCE. 
LA MASIVA SONORIDAD AMPLIADA POR POTENTES ALTA­
VOCES, AHOGA TODA POSIBILIDAD DE MATIZACIÓN PA­
RA REDUCIR SU EFECTO A UN MERO REFLEJO, EN EL 
QUE PARTICIPA UN SOLO SENTIDO: EL DE LA CONSUMA­
CIÓN PRIMARIA E INSTINTIVA DEL ACTO SEXUAL, AU­
PADA POR LA EMBRIAGUEZ DEL RITMO,,, Y ACENTUADA 
POR LA EUFORIA COLECTIVA DE LA DIVERSIÓN Y EL 
BAILE, SAMBAS CARIOCAS, RUMBAS, SONES CUBANOS Y 
LAS INFINITAS VARIANTES DE LA DANZA,,, SE APOD~ 
RAN, CON EL VIGOR DE SU VIBRANTE PULSACIÓN, DEL 
INSTINTO ELEMENTAL DEL PUEilLO, Y, AL LIBERARLO 
DE SUS INHIBICIONES COTIDIANAS, LO CONVIERTEN 
EN PROTAGONISTA DE UN BULLICIOSO Y ESPONTÁNEO 
ESPECTÁCULO QUE TIENE COMO TÉRMINO UNA GOZOSA 
ENTREGA CORPORAL", LA MÚS ItA EN EL ABRAZO DE 
~ (BARCELONA 1982), PP. 46-7, LA EXCITACIÓN 
PROVOCADA POR UN RITMO ACELERADO NO SE REDUCE, 
SIN EMBARGO, A UNA RESPUESTA ERÓTICA, PODRÍA 
CONDUCIR IGUALMENTE A LA VIOLENCIA, O LA CONSU­
MACIÓN DE ALGUNA HAZAÑA DEPORTIVA, POR NO CITAR 
SINO OTROS DOS EJEMPLOS EVIDENTES, 

30 DoDDS CITA OTRO FRAGMENTO DE PLATÓN <ION 536A)' 
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SEGÚN EL CUAL LOS COR!BANTES "TIENEN UN OÍDO 
AGUDO SÓLO PARA UNA MELODÍA, LA QUE PERTENECE 

. ' AL DIOS POR QUIEN ESTAN POSEIDOS, Y A ESA MELO-
DÍA RESPONDEN ESPONTÁNEAMENTE CON GESTOS Y PALA 
BRAS, MIENTRAS QUE PERMANECEN INSENSIBLES A TO­
DAS LAS DEMÁS 11

, COMENTA: "EL PASAJE PONE DE MA­
N l F I ESTO QUE EL DIAGNÓSTICO SE FUNDABA EN LA 
RESPUESTA DEL PACIENTE A LA MÚSICA", Y MÁS ADE­
LANTE EXPLICA QUE 11 

.. , EL R !TO COR IBÁNTI CO 1 N­
CLUÍA 1) UNA DIAGNOSIS MUSICAL: 2) UN SACRIFI­
CIO OFRECIDO POR CADA PACIENTE AL DIOS A CUYA 
MÚSICA HABÍA RESPONDIDO, Y UNA TOMA DE PRESA­
GIOS: 3) UNA DANZA DE AQUELLOS CUYOS SACRIFI­
CIOS HABÍAN SIDO ACEPTADOS, EN LA QUE SE CREÍA 
QUE TOMABAN PARTE LAS DIVINIDADES APACIGUADAS", 
()p, CIT,, PP, 84 Y 99 N. 102. 

31 CF, SoLER, OP, CIT., PP. 34-5. 

32 CAMPBELL, OP, CIT .. PP. 140, 243. 

33 Sus IMÁGENES DEL PARAÍSO TAMBIÉN ABUNDAN EN SO­
NIDOS: 11AQUELLOS QUE SABEN NO SÓLO QUE EL ETER­
NO VIVE EN ELLOS, SINO QUE LO QUE SON VERDADERA 
MENTE ELLOS Y TODAS LAS COSAS ES EL ETERNO, HA­
BITAN EN LOS SOTOS DE LOS ÁRBOLES QUE COLMAN 
LOS DESEOS, BEBEN El LÍQUIDO DE LA INMORTALIDAD 
Y ESCUCHAN EN TODAS PARTES LA MÚSICA SILENCIOSA 
DE LA ETERNA ARMONÍA, ESTOS SON LOS INMORTALES 
••• Los SABIOS, DE ÁSPEROS CUERPOS PERO DE ESPl 
RITUS ETERNAMENTE JÓVENES, MEDITAN EN LAS MONTA 
ÑAS O VIAJAN SOBRE LAS MAREAS INMORTALES MONTA­
DOS EN ANIMALES EXTRAÑOS Y SIMBÓLICOS, O TIENEN 
CONVERSACIONES DELICIOSAS JUNTO A LAS TAZAS DE 
TÉ AL SONIDO DE LA FLAUTA DE LAN Ts 1A1-Ho". EN 
EL PALACIO DE LA SEÑORA DEL PARAISO TERRENAL DE 
LOS CHINOS INMORTALES, 11SE ESCUCHA LA MÚSICA DE 
INVISIBLES INSTRUMENTOS Y CANCIONES QUE NO NACEN 
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DE l.PBIOS MORTALES, Y LAS DANZAS DE LAS DAMISELAS 
VISIBLES SON LAS MANIFESTACIONES DE JÚBILO DE LA 
ETERN !DAD EN EL TIEMPO, 11 CAMPBELL, OP , C I T,, PP, 
15S::56, CF, TAMBIÉN CASTIGLIONI, OP, CIT,, PP, 
123 SS, SOBRE LA MÚSICA Y EL ARTE DEL BUEN GO­
BIERNO EN LA ANTIGUA CHINA, Y SOBRE EL CARÁCTER 
ESPIRITUAL DE LA MÚSICA INDIA, VÉASE DANE RUDH­
YAR: THE MAGIC OF TONE AND THE ART OF MUSIC 
(BoULDER 1982), PP, 167-178, 

34 PIERRE LANDY, MuSIQUE AU JAPON, CITADO POR VALLS, 
OP, CIT,, P, 135, 

35 ESE MÚSICO QUE LLEVO DENTRO (LA HABANA 1980) T. 
IL P, 516. 

36 CIT, POR CAMPBELL, OP, CIT., P, 144 N, 101, Y 
PP, 121 SS, 

37 ETIMOLOGÍAS !Il; "DE LAS CUATRO DISCIPLINAS MAT§. 
MÁTICAS: MÚSICA", CIT. EN PAUTA No, 6 (f/ÉXICO, 
ABRIL DE 1983), PP, 7-13, 

38 e IT' POR SAM fuRGENSTERN: CoM?OSERS ON MUS 1 c 
(NUEVA YORK 1975)' p' 469. 

39 THE MUSICAL EXPERIENCE OF COMPOSER, PERFORMER, 
LISTENER (PRINCETON 1974), P, 12, 

40 Y ES QUE PARA TALES EMOCIONES, EVOCADAS POR SONl 
DOS, NO EXISTEN REALMENTE OBJETOS CONCRETOS A 
LOS CUALES PUEDAN REMITIRSE : 11LAS EMOC 1 ONES SE 
CONVIERTEN EN EL CONTENIDO DE LOS SONIDOS",' Qp, 

CIT" P, 139. 

41 PAIDEIA: LOS IDEALES DE LA CULTURA GRIEGA (f/ÉXl­
CO 1978), p, 163, 
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11fl'EDIANTE EL CANTO DEL NOMBRE ··DEL VERBO, DE LA 
CANCIÓN, DEL LOGOS- LA SUSTANCIA ACÚSTICA DEL 
DIOS-TÓTEM SE VE FORZADA A SONAR AL UNÍSONO DE 
LA RESPIRACIÓN DEL CANTANTE Y ASÍ VIENE A SER 
SUSTANCIALMENTE (ACÚSTICAMENTE) PRESENTE: ESTA 
SUSTANCIA ES INDESTRUCTIBLE Y ESENCIALMENTE IN­
MORTAL Y SE CREE QUE ABANDONA EL CUERPO DE UN 
HOMBRE, AL MORIR ÉSTE, POR LA BOCA EN EL ESTER­
TOR DE LA MUERTE O, TAMBIÉN, A TRAVÉS DE SU NA­
RIZ EN EL SONIDO QUE PRODUCE SU RESPIRNl LLEVÁN­
DOSE CONSIGO SU ALMA", SOLER, OP, C IT,, PP, 11-12, 

LA MÚSICA COMO PROCESO HISTÓRICO DE SU INVENCIÓN 
(MÉXICO 1967),p, 9, 

ÜP, CIT., P, 10, 

RECUÉRDESE COMO EJEMPLO LO YA MENCIONADO ACERCA 
DEL TAMBOR CHAMÁNICO, P,25 Y N, 23 SUPRA, EN EL 
FOLKLORE EN EL ANTIGUO TESTAMENTO FRAZER DEDICA 
UN FASCINANTE CAPÍTULO ("LAS CAMPANILLAS DE ORO") 
A LAS PROPIEDADES SOBRENATURALES ATRIBUIDAS AL 
SONIDO DE LAS CAMPANAS, 

46 ÜP, CIT., PP, 126-27. 

47 Hov LOS FILÓSOFOS ANALÍTICOS INSISTEN EN QUE EL 
PENSAMIENTO ES LENGUAJE, DE SER ASÍ, LA CREACIÓN 
DEL LENGUAJE FUE EL SALTO MÁS ESPECTACULAR EN LA 
EVOLUCIÓN MENTAL DEL HOMBRE, 

48 FENOMENOLOGÍA DE LA PEREPCIÓN (f"ÉXICO 1985),p.366, 

49 ESTE ES UNO DE LOS TEMAS MÁS HERMOSOS DE LÉVI­
STRAUSS A LO LARGO DE LOS CUATRO TOMOS DE SUS 
MITOLÓGICAS, ASÍ COMO EN LA VÍA DE LAS MÁSCARAS, 
EN DE LA MIEL A LAS CENIZAS (MÉXICO 1972), POR 
EJEMPLO, SE PREGUNTA: ",,,LOS INSTRUMENTOS DE 
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MÚSICA OCUPAN UNA POSICIÓN MEDIANA ENTRE FORMAS 
EXTREMAS QUE PARTICIPAN SEA DEL REFUGIO, COMO 
LA COLMENA, SEA DEL CEPO, COMO LA CANGA, Y LAS 
MÁSCARAS, LOS INSTRUMENTOS DE MÚSICA, lNO SON, 
CADA CUAL A SU MODO, REFUGIOS O CEPOS, A VECES 
LAS DOS COSAS AL TIEMPO?" (p, 326), 

50 (OMPARECENC I AS Wl4DR ID 1980), P, 168, 

51 Así JoSEPH CAMPBELL. OP, CIT., pp, 190-91: "EL 
MITO GRIEGO DE ÜRFEO Y EURÍDICE, Y CIENTOS DE 
FÁBULAS ANÁLOGAS DE TODO EL MUNDO SUGIEREN,,, 
QUE A PESAR DEL EVIDENTE FRACASO EXISTE UNA PO­
SIBILIDAD DEL RETORNO DEL AMANTE CON SU PERDIDO 
AMOR DESDE El OTRO LADO DEL UMBRAL TERRIBLE, Es 
SIEMPRE UNA PEQUEÑA FALTA, UN SÍNTOMA LIGERO 
PERO CRÍTICO DE LA FRAGIL!DAD HUMANA, LO QUE H~ 
CE IMPOSIBLE UNA RELACIÓN ABIERTA ENTRE LOS DOS 
MUNDOS; DE MANÉRA QUE SE SIENTE LA TENTACIÓN DE 
CREER QUE SI PUDIERA EVITARSE ESE PEQUEÑO Y 
MALOGRADO INCIDENTE, TODO MARCHARÍA BIEN , , , 11

, 

52 Qp, C!To1 P, '287, PARA UN RECUENTO DE LA HISTO­
RIA DE VAINAM'.llNEN, Cf, PP. 268-72. 

53 CF' T HE WH !TE GODDESS' A H 1 STOR I CAL GR.Al'WIR OF 
POETIC MYTH, CAPS, 1-3, ENTRE LOS CALEDONIOS LA 
IMPORTANC!A DEL CANTO DE LOS BARDOS ERA TAL QUE 
"JAMAS HÉROE ALGUNO PODÍA ENTRAR AL ETÉREO PALA 
CIO DE SUS PADRES SI LOS BARDOS NO HABÍAN CANTA 
DO SU HIMNO FÚNEBRE, ESTE HIMNO PARECE HABER Sl 
DO LA ÚNICA CEREMONIA ESENCIAL DE SUS FUNERALES" 
(CHRISTIAN, OP. CIT., PP. x1-x11). 

54 Sot..ER, OP, CIT., P, 45. LA HISTORIA DEL PRÍNCI­
PE YAZMÍN VA DE LAS NOCHES 818 A LA 821, LA NQ 
TICIA DE KR!SHNA ESTÁ EN (AMPBELL, OP, CIT., 
PP. 312 SS, 
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55 (F, EL MITO DEL ETERNO RETORNO, PARTICULARMENTE 
CAPS, 1 Y 2, 

56 MITOLÓGICAS ]: Lo CRUDO Y LO COCIDO, P, 25. 

57 !BID, PP, 25-26. 

58 EL DEVENIR DE LAS ARTES, P, 141, 

59 POÉTICA MUSICAL, P, 32, 

60 THE PRINCIPLES OF AESTHETICS, 147-48, 

61 THE MUSICAL EXPERIENCE OF COMPOSER, PERFORMER, 
LISTENER, p, 69. 

62 fo'úSICA, SEMÁNTICA, SOCIEDAD, p, 30. 

63 IBID, p, 28. 

64 EL CINE Y LA MÚSICA, PP. 37-38, 

65 CF. LA MÚSICA EN SÁNCHEZ VÁZQUEZ, ADOLFO: 
ANTOLOGÍA DE TEXTOS DE ESTÉTICA Y TEORÍA DEL 
ARTE, PP. 339-52, 

66 CIT. POR fi'oRGENSTERN, SAM: COMPOSERS ON MUSIC,P,382. 

67 IBID, p, 383, SI LA MÚSICA TONAL OCCIDENTAL ORGt 
NIZÓ DE ESTA MANERA SUS SERIES Y SUS LÍMITES, 
ELLO NO ANULA LA POSIBILIDAD DE CONSTRUIR OTROS 
ESPACIOS SONOROS CON NUEVOS ÍNDICES Y CONDICIO­
NES, ÜTRAS CULTURAS HAN ABIERTO SUS PROPIOS CA­
MINOS Y HAN UTILIZADO OTROS MEDIOS, PRIVILEGIAN­
DO MÁS QUE LAS RELACIONES DE ALTURA, LAS DE IN­

TENSIDAD O DE TIMBRE, POR EJEMPLO, 
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68 PENSAM 1 ENTO MUS 1 CAL. P , 64, 

69 EsTA ES LA IDEA DE FONDO DE LAS ESPECULACIONES AS­
TROLÓGICAS: EL DESTINO DE UN HOMBRE ESTÁ FIJADO 
POR LA POSICIÓN QUE LOS ASTROS OCUPAN CADA DÍA 
EN EL FIRMAMENTO (EL HORÓSCOPO DIARIO) Y LA QUE 
OCUPABAN EN EL MOMENTO DE SU NACIMIENTO (LA CAR· 
TA ASTROLÓGICA), EL FIRMAMENTO ES EL ESPACIO 
(PAUTA) EN EL QUE LAS DISTINTAS POSICIONES DE 
LOS ASTROS (NOTAS) CREAN TENSIONES ESPECÍFICAS 
EN SU JUEGO DE FUERZAS (ARMONÍA), 

70 "SEGÚN ARISTÓTELES (~ET .A, 5, 985 B 37) LOS PI­
TAGÓRICOS -SE TRATA, EN REALIDAD, DE LOS ÓRFI­
COS- VEÍAN AL UNIVERSO COMO UNA ARMONÍA; ESTA 
DOCTRINA SE APOYABA SOBRE LAS ANALOGÍAS CONCER­
NIENTES A LOS SIETE PLANETAS, QUE ERAN IDENTIFI·· 
CADOS CON LAS SIETE CUERDAS DE TERPANDRO, Y CON­
SIDERADOS COMO LAS CUERDAS DEL INSTRUMENTO CELES 
TE, CUYO NÚMERO HABRÍA AUMENTADO PARALELAMENTE 
AL DE LAS CUERDAS DE LA LIRA, SEGÚN LA TRADICIÓN, 
PITÁGORAS HABRÍA DADO A CADA UNA DE LAS NUEVE 
CUERDAS CELESTES EL NOMBRE DE UNA DE LAS NUEVE 
MUSAS,.," EvANGHELOS f1JUTSOPOULOS: LA MUSIQUE 
DANS L10EUVRE DE PlATON (PARÍS 1959), P. 379. 
GUTHRIE CA HISTORY OF GREEK 'PHILOSOPHY VOL..!: 
THE EARLIER PRESOCRATICS AND THE PYTHAGOREANS. 
CAMBRIDGE, 1980, P. 299 N,l) SOSTIENE QUE PLATÓN 
Y ARISTÓTELES TENÍAN EN MENTE EL QCTACORDIO AL 
HABLAR DE LA ARMONÍA CELESTIAL, Y QUE LOS INTEN­
TOS POR RETENER EL ESQUEMA DE 7 CUERDAS SE DE­
BÍAN, QUIZÁS, AL CARÁCTER SAGRADO DE ESTE NÚMERO, 

71 EL MUNDO COMO VOLUNTAD y REPRESENTACIÓN VOL' I 
PAR, 52. $¡ PITÁGORAS ENCONTRABA UNA CORRESPON­
DENCIA ENTRE LAS NOTAS DE LA ESCALA Y LAS DISTAJ1 
CIAS ENTRE LOS PLANETAS, SCHOPENHAUER LA ENCUEN­
TRA ENTRE LAS VOCES DE LA ARMONÍA Y LA DIFEREN-
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CIACIÓN DE LAS ESPECIE~. EN AMBOS CASOS LA MÚSI­
CA ES RECTORA DEL UNIVERSO, IMPONIENDO LÍMITES Y 
ESTABLECIENDO EL ORDEN, 

LA IMAGEN ERA MUY ELOCUENTE: LOS ARMÓNICOS SON 
NOTAS QUE SE "DESPIERTAN" PARA SONAR SIMULTÁNEA· 
MENTE CUANDO SE TOCA UNA NOTA FUNDAMENTAL, EN LA 
SERIE DE LOS ARMÓN!COS APARECE, LUEGO DE LA FUN­
DAMENTAL (1), UNA NOTA IDÉNTICA PERO UNA ESCALA 
MÁS ARRIBA (1 1

); LUF.GO, S !EMPRE E'N SEMT!DO ASCE~ 
DENTE, UNA QUINTA, OTRA NOTA COMO LA FUNDAMENTAL 
DOS OCTAVAS MÁS ARRIBA (l''), DESPUÉS UNA TERCE­
RA, ETC, 

73 EL MUNDO" ' VOL [ I CAP' XXXIX. Los GRADOS DE LAS 
NOTAS QUE C!TA SON PREC!SAMENTE LOS DE LA SERIE 
DE LOS ARMÓNICOS. 

74 EL NACIMIENTO DE LA TRAGED!A DEL ESPÍRITU DE LA 
MÚSICA, SECCIONES 15 Y 17. 

75 THE CASE OF WAGNER EN BASIC WRITINGS OF NIETZSCHE 
(NUEVA YORK 1968), P, 614, LUEGO CONCLUYE: "ACA~ 

BODE DEF!NIR EL PATHOS DE LA F!LOSOFÍA11
, 

76 ÜP. CJT, VOL. ! PAíl.52. 

77 !BID, LOC, CIT, 

78 lBIDEM. 

79 EL NACIMIENTO,,, SECCIÓN 14, 

80 IBID, SECCIÓN 15. 

81 [BID, SECC!ÓN 6, 

82 ÜP, CJT,, VOL, I PAR, 52. 
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83 MITOLÓGICAS IV: EL HOMBRE DESNUDO (ri'ÉXICO l~), 
P. 596. 

84 ÜP. CIT., P, 9. 

85 ÜP, CIT ,,pp, 21-22 

86 EL HOMBRE .. • P. 595. 

87 Qp, CIT., P. 22. ENFASIS MÍO, 

88 Qp, CIT., PP, 28-29. 
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