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JUSTIFICACION

La presente propuesta de tesis esta basada en una experiencia personal sobre la materiade DISENO 1,
I, it y IV, impartida en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la U.N.A.M.

La materia de Disefio, junto con otras disciplinas afines, se complementan de una manera arménica,
proporcionando nuevas e importantes experiencias a los jévenes que ingresan a esta Institucién, en las
Licenciaturas de Comunicacién Grafica y Disefio Grafico y proporcionan bases sélidas para su futura
formacion académica, de profesionistas conscientes de su responsabilidad ante la sociedad en la que
viven.

El contenido de temas a estudiar en la materia de Disefio y que conforman el Indice de esta tesis, son
continuos; van de lo general a lo especifico y deja las puertas abiertas a otros docentes para el desarrollo
de la sensibilidad artistica, innata en todo ser humano.

La estructura del programa de Disefio que aqui presento, tiene como objetivo motivar las inquietudes
creadoras de los alumnos.

En la practica se ha observado el buen funcionamiento de dicho programa pues se han realizado
evaluaciones periédicas, aplicadas a los alumnos, en donde se observa el rendimiento programado. Las
evaluaciones miden la capacidad manual, la habilidad del uso del léxico técnico de las artes plasticas, el
manejo de equipo y herramientas de trabajo y. aplicacién de los diversos materiales y técnicas; lo cual
establece las bases para el futuro desempefo profesional de egresados de Comunicacién y Disefio
Graficos en forma creativa. .



INTRODUCCION

Para el maestro su primera sesién de trabajo ante un grupo de nuevo ingreso, representa nuevas

experiencias, es a partir de entonces, cuando se da marcha al proceso de sensibilizacion, rico en matices
y retos.

Es tonificante el entablar comunicacién ante un sinndmero de nuevos caracteres artisticos, con persona-
lidades diferentes; pero con una meta comtin entre alumnos y maestro, que los identifica.

Dicha meta es el compartir el respeto y admiracion hacia las bellas artes con una inclinacién decidida.

En esta sesion introductoria, el docente esbozara su perfil profesional, con una breve platica en la que se
hablara de su propia experiencia en el campo del arte, la cual incluye el nombre del expositor, laescuela
de procedencia, su empleo, experiencia docente y otra actividades desempehadas, acordes a la materia
que imparte y que enriquezcan su presentacion personal.

Posteriormente se le entregara al alumno un cuestionario que tiene como finalidad el integrar al grupo por
medio de su participacion personal. En el cuestionario se le preguntan sus datos generales y escuela de
procedencia, se le cuestiona el porqué se inscribié en su carrera y qué es lo que conoce acerca del disefio.

Estos tltimos puntos son de vital importancia, para poder detectar qué tanto conoce el estudiante acerca

de sus nuevos estudios y especificamente sobre la materia a la que nos haremos referencia:
TALLER DE DISENO 1y I}’

Finalizada esta actividad, se tocaran puntos importantes como son los temarios, la bibliografia de
consulta y el sistema de evaluacién que se abarcan durante los dos semestres y que conjuntamente
conllevaran docente y alumnos como un solo equipo.

En mi experiencia personal he considerado basico mencionar algunos términos que son:
DISENADOR Anglicismo incorporado al espafiol y que procede del ““Industrial Designer”

DISENO “Disciplina tedrico/practica implicada con factores de tipo econdémico, ideol6-
gico y estético que tiene por objeto solucionar necesidades de informacién,
configurando los mensajes para su mayor comprension’’



Cabe mencionar que esta definicion emand de las sesiones de trabajo y de la participacién conjunta de
los maestros de las materias del Colegio de Disefio y que de comin acuerdo se determiné aplicar.

DISENADOR GRAFICO
Definicion dada por Bruno Munari ““Proyectista dotado de sentido estético, este
artista restablece con su método de trabajo, el contacto entre el arte y el pablico,
afronta con humildad y competencia cualquier demanda que le dirija la sociedad
en laque vive, porque conoce su oficio, las técnicas y los medios méas adecuados
para resolver cualquier problema de disero’”

italiano nacido en 1907 que ha incursionado en el Disefo Gréfico e Indusirial, en
la experimentacion sobre materiales y tecnologias, en la proyectacién de objetos
de utilidad practica y de uso estético, simplificando y clarificando su proceso.

Por aitimo, tal y como se menciona en la justificacién, cuando este documento esté en manos de otros
profesores, podran ellos al final de cada capitulo, enriquecer con su profesionalismo personal cada uno
de los temas que aqui se exponen, induciendo con ello la creatividad de los alumnos.



CAPITULO |
COMENTARIOS ELEMENTALES

Los problemas de codificacién existen en ésta y otras ciudades importantes del mundo, para hacer su
comprension mas facil los mensajes deben superar las barreras linglisticas, ejemplos muy claros se
pueden encontrar en la arquitectura, como en la transportacién o mas representativamente en los medios
masivos de comunicacion. A través de estos canales se divulgan a diario innumerables comunicados de
indole visual, que se ven enriquecidos con multiplicidad de formas, signos, colores, letras e imagenes
fotogrificas, el resultado de toda esta masificacion estético/plastica es contar con un verdadero soporte
de la comunicacién gréfica.

Es aqui donde intervienc un profesional, con formacién intelectual definida y sentido creativo, que
llamaremos DISENADOR o COMUNICADOR GRAFICOS.

Los sectores en donde éste profesionalista resolverd necesidades que al disefio le atafien son muy
variados. Algunos de ellos estan muy explotados, mientras que en otros, jamas ha intervenido la mano
especialista del diseRador. A continuacién resumiré las dreas en donde se generan estos requerimientos:

GOBIERNO o AUTORIDADES LOCALES
INDUSTRIA o INSTITUCIONES PRIVADAS
COMERCIO e CADENAS DE TELEVISION
IMPRENTAS o COMPANIAS DISCOGRAFICAS

EDITORIALES o MONTAJE DE EXPOSICIONES

EMPRESAS PERIODISTICAS o« PRODUCTORAS CINEMATOGRAFICAS N
AGENCIAS DE PUBLICIDADe RELACIONES PUBLICAS INCLINADAS AL DISENO
DESPACHOS INDEPENDIENTES DE DIENO Y ARQUITECTURA

Cuando el disefiador ejerza profesionalmente en cualquiera de estas ramas, debera imprimir su ética
personal, auxilidndose de conocimientos que deberad dominar. Dentro de estos conocimientos mencio-
naré uno que considero dentro de los mas importantes:

LAS ARTES GRAFICAS, con sus variados sistemas de reproduccién que estan compuestos principalmente
por:
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o OFFSET A este sistema se le denomina asi, ya que su impresion se realiza a través de la

preselecci@q de color, por medio del sistema Skaner a través de rayo laser y
programacion computalizada que simplifica costoftiempo, bajo este sistema se
imprimen una variedad de publicaciones con calidad en sus acabados.

e THERMOGRABADO Para este proceso se requiere el calor, por medio de él se obtendré la sensacion de
alto relieve. Ejemplos del mismo a diario les vemos en tarjetas de presentacion.

e LITOGRAFIA Es el proceso de impresion quimica con planchas de piedra para producir
imagenes planograficas.

o SERIGRAFIA Técnica muy versatil, va que nos permite imprimir a través de plantillas, dando
acabados de gran calidad.

o HUECOGRABADO Su definicion seria grabado caleografico sobre metales.

Cabe mencionar que estos tres Gltimos sistemas son mas artisticos que comerciales.

Para que los sistemas de impresién a que hago referencia, den 6ptimos resultados, es importante
combinarlos con materiales adecuados, de los cuales encontraremos en gran variedad en el mercado, la
gama que podria mencionar seria interminable, por lo tanto solo ejemplificaré algunos papeles o
cartulinas que se consiguen en el pais de uso general entre las casas impresoras:

e Ingress e Fabriano o Canson ¢ Opalina

e Lino s Couche e Bristol » Rododendro
e Caple e Cultural ¢ Bond e Rotograbado
o Mexpape o Rotopipsa o Seguridad e Etc.

Es beneficioso e importante que conozcamos, identifiquemos y seleccionemos bien sus connotaciones,
va que de los materiales depende la excelente presentacién de nuestros trabajos y por supuesto que
repercutird en buenos acabados profesionales.

Mencionaré también dentro de este capitulo fas operaciones en el proceso de impresion. A grandes
rasgos, nos adentraremos en el fascinante mundo de las artes graficas que se inicia con el diagramado de
nuestros originales, cuyo objetivo sera el de lograr composiciones arménicas, funcionales y estéticas.
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Gracias a este esqueleto estructural podemos ordenar una obra. La combinacién de redes, tramas,
diagonales y campos reticulados nos dan pauta para diversificar formatos con fotografias, vifietas, galeras
tipograficas, cabezales, ilustraciones, texturas mecanicas, etc. Al tener armado este original damos paso a
la produccién, es cuando seleccionamos tintas, comprobamos pruebas de color, checamos plecado,
grapado y encuadernacién. En suma, todo el proceso editorial.

Este nos dara gran variabilidad de libros, revistas, portadas de discos, cassettes, carteles, periédicos,
calendarios, catdlogos, informes, papeleria en general, folleteria, etc.

Otros renglones dentro del drea de produccién en los cuales el comunicador o disefador graficos
intervienen y que son de igual importancia lo componen la elaboracién de:

e Simbolos e Logotipos ¢ Imagen Corporativa

o Imdagenes o Fotografia e llustraciones

e Rotulos e Monogramas o Senalizacion externa e interna

o Envase e Audiovisuales o Grandes letreros suspendidos

o Empaque o Escenografias e Carteles publicitarios luminosos

s Mapas & Heraldica e Titulacién de programas televisivos

o Medallas o Caligrafia o FEfectos especiales en films

o Sellos e Cartografia e Anuncios de cine y television

e Monedas e Animacion ¢ Demostraciones de técnicas de arte

o Billetes e Grafica movil e Estudio de recorridos en exposiciones

De cada uno de estos conceptos se desprende un problema a resolver y el disefio lo retoma como una
necesidad que requiere solucién grafica. Es aqui cuando iniciamos el proceso de elaboracién creativa

que desglosaremos en un pequefRo esquema que sera representado con secuencia operativa y gue a
continuacion describo:

DEFINICION DEL PROCESO
PROBLEMA MISMO PROYECTUAL SOLUCION




e Problema Este se origina de una necesidad que puede ser:
Informativa, comercial, cultural, educativa, politica, social, deportiva, de espar-
cimiento, de consulta, etc. Primero se determina un “CONTEXTO” que debera
entenderse como ‘““aquello a lo que se refiere un mensaje’’.

Para empezar necesitaremos recabar toda la informacién necesaria que nos de
pauta en el inicio de nuestro proceso creativo.

Definicion del mismo, ya concretizado el requerimiento, habra necesidad de manejar un conjunto de
elementos, funciones y reglas denominadas ““CODIGO” que no es mds que la
recopilacion de elementos a usar en forma funcional y que deberan analizarse de

forma organizaiiva, esto lo locgraremos por medio de investigacion, a través de
entrevistas, etc.

Proceso proyectual, para dar paso a este punto en donde se pone de manifiesto la creatividad personal,
es necesario empezar a elaborar ideas en bocetos, mejor entendidos como
aspectos graficos, que facilitan la proyectacion. A esta operacion dentro del
campo de la produccion le preceden dibujos, alzados, axonometrias y fotomon-
tajes. (originales mecanicos).

e Solucion Es el punto final de la secuencia que se verd enriquecido con material idoneo y

buenos acabados. Es importante mencionar aqui un factor clasificado con el
nombre de “CONTACTO”, este canal técnicamente llamado Mass Media y
mejor conocido como medios de comunicacion de masas, nos permitird la
proyeccion de nuestra solucion grafica con una satisfactoria retroalimentacion.

Para finalizar este capitulo se practicard al grupo dos ejercicios:

1. La finalidad del primero es detectar, valorar y sondear el nivel individual en el que ingresan los
alumnos, en una hoja se le entregaran 6 campos reticulados (hoja milimétrica), sobre los cuales
dibujaran variaciones del rostro humano, no de forma figurativa sino gréfica, de acuerdo a ciertas
indicaciones mencionadas exprofeso por el docente y reforzadas con ejemplificaciones sobre el
pizarrén, estas alternativas le serviran al alumno de base para dicho cometido.




2. Antes de iniciar el segundo ejercicio se mencionaran las medidas en que deberan de presentarse los
trabajos para este cometido se tendran actualizados los costos de los materiales primarios.

El segundo ejercicio consiste en seccionar matematicamente las hojas de cartulina que existen en el
mercado, obteniendo los resultados de fa mitad, un cuarto, un octavo y un dieciseisavo.

Es importante mencionar al grupo sobre la presentacion de los trabajos, estos lineamientos se refieren
a la proteccién y limpieza que se obtendrd a través de una cubierta de papel que se denominara con el
nombre de ““camisa’’, sobre de ella se anotaran los datos que conforman la identidad de la obra e irdn
en el siguiente orden:

Nombie del ejercicic
Técnica empleada
Fecha de realizaciéon
Nombre del alumno
Grupo

Para finalizar, el profesor mostrara al grupo trabajos profesionales que de ser posible conformen-su -
carpeta personal, explicando en cada uno de ellos sintetizadamente su proceso.
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CAPITULO 1l
CONOCIMENTO DEL PLANO DE TRABAJO

o PLANOS PRIMARIOS/CATEGORIAS FUNDAMENTALES DEL DISENO

Por plano basico se entiende, toda drea o superficie material sobre la cual plasmaremos sensiblemente ef
contenido de la obra. Geométricamente hablando el plano basico estd conformado por dos lineas
horizontales y dos lineas verticales, adquiriendo asi en relacién al ambiente que lo rodea, una entidad
independiente con limite individual en el manejo de espacio.

La forma mas objetiva del plano basico esquematico es el cuadrado,
siendo éste una fuente de enorme posibilidad de composicion.

El cuadrado tiene al igual que otros elementos tanto en el campo de la plastica como en el de la fisica una
fuerza psicolégica real, denominada “tensién”’, ésta ayuda a las formas a dirigirse hacia aquellos lugares
en donde se acentda la direccién en la composicién grafica y es por ello que las tensiones o fronteras del
plano bésico sean arriba, abajo, derecha e izquierda.

El arribay el abajodel plano basico mantienen entre si una relacién incondicional y permanente. El arriba
evoca soltura, ligereza y libertad, El abajo representa descencién y caida, limitando con esto su libertad
de movimiento.

Para que nosotros cbtengamos el centro de nuestro plano bisico ‘lo haremos con el trazo de dos
diagonales siendo la interseccién de las mismas la que determinard el punto de partida para los trazos
auxiliares que son elementales e indispensables en toda composicidn grafica, porque nos ayudaran a

llevar orden en la construccion armdénica. A 7 B
Estas diagonales también nos daran pie para obtener cuatro zonas

basicas primarias de trabajo de las cuales emanan tensiones y fuerzas de 2 3
resistencia, estas las ejemplificaremos mas graficamente por medio de
un pequeno esquema en el cual los nGmeros 1, 2, 3y 4, representan las

fuerzas de resistencia de los bordes y las letras A, B, Cy D, designan las
cuatro zonas primarias de trabajo. C 4 D

1"



o ZONA A e ZONA B o ZONA C o ZONA D

ter)si_én hacia1y 2 tension hac‘ia 1 y 3 tension hacia 2 y 4 tension hacia 3 y 4
Maxima soltura Fuerza hacia arriba Solidez hacia abajo Maxima resistencia

La conformacion fisica de nuestra superficie de trabajo denominada desde ahora plano basico surge
exclusivamente del material que la naturaleza nos proporciona. Este material puede tener propiedades
tan diversas como el ser liso o aspero, brillante u opaco, granulads, punzante o quizad plastico. Estas
propiedades ya traducidas a materiales se clasifican dentro de distintos tipos de papel, cartulinas, telas,
maderas, acrilicos, vidrio, piedra, corcho, unicel, artcel, aluminio, etc. Hay que tomar muy en cuenta
tanto el instrumento de trabajo con el que sensibilicemos la superficie, aunado a la destreza manual con
la que se aplique y que debemos adquirir con el transcurso de los ejercicios.

He mencionado hasta ahora solamente el cuadrado como elemento basico primordialy no es asi, ya que
existen dos formas geométricas mas, el triangulo y el circulo, que en conjunto integran los denominados
3 planos basicos primarios.

Al CUADRADOQ, el TRIANGULO y el CIRCULQ, se les considera como manifestaciones de movimiento
planificado y raices de las formas artisticas. Para utilizar estos 3 elementos basicos en la elaboracion de
composiciones graficas simples con resultados individuales nos auxiliaremos de las CATEGORIAS
FUNDAMENTALES DEL DISENO, éstas las debemos considerar como prototipos para modificar, enume-
rar, conducir, simplificar y ordenar adecuadamente el espacio de trabajo.

A continuacion mencionaré algunas alternativas que considero tienen la ventaja de proporcionar varias
soluciones, dada su propiedad de combinacidn, investigacion y experimentacién por parte de quién se
auxilie de ellas, cabe aclarar que existen varios conceptos dentro de este campo, de los cuales solo he
seleccionado 8 ejemplos representativos y que tomaremos como pardmetro de manejo.
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Se refiere a la buena organizacion de los elementos plasticos que
por su estructura dan como resultado un todo.

MOVIMIENTO

Es el foco de atencion mas fuerte en una composicion, a través de
su acomodo, las figuras sugieren desplazamiento.

DIRECCION

Es la posicion de la forma en el espacio, dada por la tension hacia
un destino y es un fdctor determinante en la composicién.

RITMO

gdméimiento provocado a través de intervalos o pausas con perio-
icidad.
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/> o PROGRESION
\ ] Esta es una componente ritmica que enriquece la repeticién sim.
ple, a través del aumento o disminucion de tamaino del elemento.

e ALTERNANCIA

Son cambios de unidades que dan un mayor nivel de compiejidad.

e CONTRASTE
Combinacion de cualidades opuestas, esta categoria se puede
subdividir en:
LUMINOSIDAD
Que se obtendra a través del efecto positivo/regativo y la solucion
visual figura/fondo.

CONTORNO

En esta division, los elementos deberan destacar por el perfecto y
variado deliniado de cada una de las unidades, no utilizar el
recurso de plasta sobre de ellos.

14



Principio estético que esta intimamente relacionado con la uni-
dad de la obra.

/AN

o PERSPECTIVA

Es el arte que nos ensena el modo de representar sobre una
superficie de trabajo denominada plano basico, los objetos en la
i forma y disposicién en que aparecen a la vision, pero con aplica-

| cién especifica al Disefo.

La perspectiva establece pautas para representar los objetos tridimensionales que observamos cotidia-
namente en una superficie bidimensional, con una imagen lo mas cercana posible a la realidad, por
medio de la proyeccién cilindrica, recta u ortogonal.

La perspectiva se consigue dependiendo de la posicion que se adopte con respecto al modelo.

e AEREO
» OBLICUA Con tres. puntos de fuga

Con dos puntos de fuga . .
e FRONTAL
Con un punto de fuga

15




Para reafirmar este capitulo se solicitara al alumno que elabore los siguientes ejercicios.

Familiarizarce y conocer su equipo de trabajo (Radiographs, escuadras, portaminas, escalimetros, elc),
por medio de una sencilla practica de ENLACES (lineas rectas con uniones curvas sobre papel
albanene tamano carta)

Esbozar soluciones que combinen los tres planos basicos escenciales = m ,tomando en
cuenta el manejo de espacio que se menciond en el capitulo primero. Este trabajo se debera realizaren
un diez v seisavo de cartulina primavera satinada a través de la sugerencia visua!l figura/fondo,
invirtiendo plastas de tinta en la composicion plasiica, o mancjando ashurados.

Ejemplificar cada una de las categorias fundamentales del disefio mencionadas en este apartado. Este
trabajo se elaborara en un octavo de cartulina sixplay satinado, alternando figura/fondo para obtener
efecto tonal blanco y negro, obviamente que al igual que la composicién que se requiere en el punto
anterior se debera recurrir al boceto para su aprobacion, ya que en ¢l el docente detectara si no fué
clara su exposicion.

SISTEMA DE EVALUACION

Tomar en consideracién que para algunos de los discipulos, éste es su primer encuentro con nuevos
utencilios de dibujo, para lo cual el conductor de la sesién, debera ser 1o méas explicito en la descripcion
tanto de la herramienta como la finalidad de la practica.

Valorar limpieza e iniciativa personal.
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CAPITULO 111
EL PUNTO Y LA LINEA SOBREEL AREA

TRAMADO VISUAL FIGURA/FONDO EN BASE A PLANOS GRAFICOS COMPLEJOS

Hasta este momento hemos desarrollado ejemplificaciones con 3 elementos clasificados dentro de los
cuerpos geométricos basicos/primarios conocidos como e el cuadrado, e el tridngulo y e el circulo,

recordando también que estos son manifestaciones de movimiento planificado y raices de las formas
artisticas.

Toca el momento de hablar de un ente primario adimensional que carece de concrecion al cual
denominaremos con el nombre de PUNTO.

Cientificamente, el punto indica con precision la ubicacién de un encuentro, interseccién o un fenémeno
de significacién concreta, por lo cual es representativo de conceptos abstractos.

Desde el punto de vista gramatical, asi como en la conversacién corriente, el punto es el puente entre
palabra y silencio, convirtiéndose por ello en un simbolo de interrupcién. En mas de las veces, rara vez
encontramos al punto como elemento aislado, por lo general de significado de vocal a un trazo vertical i.
También se puede utilizar como comienzo de letra; quiza en otras ocasiones se relacione con otros signos
-+ 0 geométricamente ocupe un lugar simbdlico que exprese el centro de una circunferencia.

En el sentido grafico, el punto es una superficie materializada reconocida por el ojo humano. El punto
representa la unidad grafica mas pequena de toda la expresion plastica. A la reunion de puntos sobre una
superficie se e considera una trama visual, es decir, ya no como la aculacién de puntos aislados, sino
como efecto colectivo tonal, que en artes grificas se reconoce como técnica de reproduccién de
semitonos.
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El punto resulta del deslizamiento del instrumento de trabajo sobre la superficie material que se quiera
sensibilizar, el equipo puede ser un Iaplz, una pluma, un plumén, un pincel, una navaja, un plumin, el
buril o el aerografo

El plano basico de trabajo puede ser cualqu:er clase de papel, cartulina o cartén, un lienzo, pedazos de
madera, tela, metal, hule, vidrio, piedra, piel, acrilico, etc.

Con el punto podemos lograr como ya o mencionamos anteriormente tramas visuales de claro/obscruro
que son de gran valia, este efecto de degradacion tonal serd en base a la superposicion o acomodamiento
de punto sobre una composicién grafica con perspectiva, también se puede aplicar en combinacién con
cada una de las calegorias fundamentales det Diseno.

Cuando el punto deja el reposo en el que se encuentra y ésto s6lo puede ser por la combinacion-de dos
fuerzas importantes como lo son la tension y la direccion, crea una sucesién de puntos que dan como
resultado la LINEA. .....

La linea tiene una ventaja sobre el punto, esta ventaja es el que se puede prolongar indefinidamente.

La linea tiene como referencia tres tipos elementales que son de todos conocidos, el primero de ellos es la
linea horizontal, que corresponde al plano sobre el cual el hombre se desplaza, la segunda es ia linea
vertical, que es el perfecto opuesto del horizonte y en combinacién con la horizontal forman el dngulo
recto y por Gltimo, la tercer linea la diagonal que esquematicamente y en referencia con la horizontal se
separa en angulos iguales. Todas ellas estan consideradas dentro de la rama de las rectas y las variantes que
nos ofrecen son inagotables, dado que si alternamos segmentos desiguales en diferentes direcciones
tendremos como resultado planos complejos.

Cuando a las dos fuerzas presentes en la linea recla tensién y direccién se les combina la elasticidad, el
resultado es la linea curva, en ella el desplazamiento del punto se da en condiciones diferentes.
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Dentro de la linea curva existen tres variantes. V \_/ ‘J ‘ 1

e LA LINEA ONDULADA

1 Que geométricamente se clasifica en radios de igual tamafio, con curso horizontal y tensiones unifor-
memenie alternantes.

e LA CURVA GEOMETRICAMENTE ONDULADA

~ Aquilatension radica en la variacion que nosotros impongamos al radio que en tal caso serd el aumento

“ en la medida del mismo.

e LA CURVA LIBREMENTE ONDULADA

3 Enestecaso desaparece el aspecto geométrico que identifica a los ya mencionados, dando con ello un
efecto irregular en su alternancia.

Nosotros podemos aplicar dentro de nuestras soluciones graficas varias alternativas que daran un gira
diferente en la presentacién de la obra, a la que se vera enriquecida visuaimente y ésto lo lograremos si
manejamos las técnicas de aschurado con variacion en el grosor de la linea y cambios en el aumento o
disminucion de distancia entre linea y linea. Otra solucién puede ser, el recurrir a la convergencia que no
es mas que la concurrencia de lineas, formas y espacios con un punto comin.

Los ejercicios que corresponden a este capitulo serdn trabajados en un diez y seisavo de cartulina sixplay o
primavera satinados. Para elaborarlos podremos combinar los conocimientos que hasta el momento se
han adquirido, asi como algunas sugerencias que a continuacién mencionaré.

e Se podré aplicar la repeticién de la recta con alternancia en los pasos.
La repeticién de la quebrada o curva.
La combinacién de ambas.

o La repeticion simétrica de una quebrada con construccién de un plano.
e La repeticion de una curva geométrica acentuada por otra curva libremente acompafiada.
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Los resultados que se obtendran seran de degradacion tonal y volumen.

Para el ejercicio en el cual se debera aplicar el punto, basta concretar una composicién grafica con
perspectiva, esta nos darad pauta para obtener efecto tonal de saturacién y brillantez por medio de la
supervsicién de puntos con un rapidograph delgado, se podra utilizar la linea como elemento auxiliar

trazado con lapiz para que posteriormente sea eliminado.

El efecto final de la lamina nos representard la técnica que en artes graficas mencioné antericrmente se le
conoce como reproduccion de semitonos.

La misma operacién aplicaremos para la utilizaciéon de la linea, el alumno crearda una composicion
compleja con perspectiva, poniendo en juego toda su creatividad. El papel que jugara la linea en este caso
serd el sugerir efectos de profundidad fisica a través' de los diferentes grosores y distancias de los
rapidographs.

SISTEMA DE EVALUACION

Aqui se apreciara el talento personal del alumno, que de como finalidad una composicién arménica,
visualmente equilibrada y limpia.
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CAPITULO IV

_MODULACION EN BASE A PLANOS SECUNDARIOS

o RED/MODULO/TRAMA
o TRATADO DEL PRINCIPIO DE LA DIVISION DEL ESPACIO A TRAVES DE LAS MATEMATICAS E
INFINITAS POSIBILIDADES DE ADAPTACION.

En este capitulo abordaremos cuatro conceptos auxiliares que nos daran una orientacién mas grafica en
cuanto a problemas de comunicacién estructural. Si los utilizamos de forma secuenciativa y organizativa
motivaran nuestra creatividad y pasaran a ser parte de los conocimientos basicos dentio de la materia de
Diserio.

El primero de estos elementos es la RET I C U L A, identificindose con ello al sistema auxiliar que utiliza
todo disefiador para la creacién de un esqueleto estructural cuya funcién sirva de apoyo en el secciona-
miento del espacio. Esta red generalmente corresponde a estructuras geométricas conformadas a partir de
los planos basicos conocidos, cuadrado, tridngulo y circulo. La superposicién de estos tres cuerpos sera
un complejo campo reticular, para trazar este diagrama lo haremos en base a simples operaciones
aritméticas, las cuales deberan llevar constancia en sus maltiplos.

Al obtener la composicién arménica, esta deja margen de utilizacién en la creacién de moédulos y
submaédulos.

Se denomina M O D U L O a la medida base para relacionar las partes de un todo, a este médulo se le
podran aplicar divisiones internas por agregado o resta que nosotros determinemos, conociéndoce cada
una de esas partes con el nombrede SUB MO D UL O S, para poder crear médulos y submédulos es
necesario auxiliarse de una reticula de trazos a lapiz que nos da opcién a medir una inquietud, que
traduciremos en investigacién imaginativa y como resultado de ella tendremos una creacién infinita de
formas visuales nacidas de nuestra experiencia personal.

A esta variedad de nuevas formas podremos conjugar un efecto tonal que denominaremos con el nombre
de TRAMA, éste Gltimo elemento dentro de la comunicacién estructural no es mas que la repeticion
constante del motivo, con armonia que provoca un ritmo de areas ilimitado, con la resultante final de la
particion de nuestro plano de trabajo.
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Para reforzar lo ya mencionado, tomaremos como ejemplo un tratado que da origen a las formas
islamicas, éste es mejormente conocido con el nombre de “Principio de la division del espacio a través
de las matematicas” y se expresa por medio de un campo reticular simple de 81 cuadros, su funcién
principal es la de encontrar todas las variantes posibles que nos permitan localizar infinitas proposiciones
de elementos modulares personales.

e Inicialmente el grupo realizard un ejercicio de investigacion, auxilidndose de una hoja milimétrica
donde podran esquematizar matematicamente su red, la cual le servird de base en la ubicacién
individual de 9 soluciones modulares y submodulares que trazara sobre papel albanene aplicando
color con pinturas de lapiz y diluyendo con gasolina blanca y algodén, posteriormente entintara el
contorno y todas las uniones submodulares internas gue sean posibles, ¢l resultado final serd igual para
todos.

e A continuaciéon el alumno seleccionara dos o mas
alternativas de las arriba citadas, las cuales
8 superpondra una encima de otra, ayudiandose de ser
posible de una mesa de luz, esto le facilitara la
creacién identificativa de un resultado personalizado.

oy
L

e Lla tercera labor que el estudiante llevara a cabo sera:
La representacion de un tramado lineal utilizando
su modulo personal sobre cartulina satinada con
tinta negra, variando plastas,
- - AT o combinacién de efectos
N2 KL especiales.

SISTEMA DE EVALUACION

En este capitulo el quehacer es
mas complejo, tomar en cuenta
limpieza, trazos, enlaces, esmas
carillados, habilidad e inventiva.

ol~lu|w|+lola!»N)
ciolwololw oo
ola|=|oN|Njwlo

olwololw|o|o|wi)
CHNIESTONCIENIAIOE N
O|=|Nw|d oo~

wjolo|olojo|ololD

ORI INNO

(O0~IOYUTRIN =

23



CAPITULO V

DISENO BIDIMENSIONAL Y
CORTE RELIEVE TRIDIMENSIONAL

T

El léxico técnico de las artes plasticas dice: ““EL ESPACIO ES UNA EXPERIENCIA PERCEPTUAL DE LA
RELACION DE LOS CUERPOS A TRAVES DE SUS POSICIONES, DISTANCIAS, DIRECCIONES, TAMA-
NOS, MOVIMIENTOS Y FORMAS". Si deseamos darle una connotacién mds concreta, esto se traduciria
a lo manejado en capitulos anteriores o simplemente en accién dentro del disefo.

Cualquier material o herramienta que se use creativamente para trabajar el plano de trabajo produce una
accidn, a esta accian se le conoce con el nombre de Disefo BIDIMENSIONAL. Especificamente a este
caracter se le denomina asi, porque el resultado no produce una sugerencia con profundidad fisica.

Tomenos como referencia el concepto espacioytiempo que posee la condicion de combinar dos o mas
actitudes diferentes dentro de un mismo diseno, es decir que estas diferentes actitudes lo han conformado
y lo conformaran, la experiencia personal de nuevas técnicas y la utilizacién de nuevos materiales, esta
sensacion se producird gracias al empleo de un nuevo material en combinacion con una nueva técnica:
EL CEMENTO, adhesivo flexible, destinado a los montajes y de gran variedad en el mercado comercial,
sus presentaciones son dos, liquido y en aerosol, las marcas mas conocidas son, iris lumen, best line,
spray mount, etc. A diferencia del caucho, el adhesivo es el mas utilizado ya que es eficiente, flexible y
puede aplicarse, espesarse y diluirse facilmente.

A continuacién veremos una nueva experiencia que sera el método de montaje la puesta en practica de
este procedimiento nos dara como resultado un disefio bidimensional, la aplicacién es sencilla, prepare
la cartulina y diferentes grosores de clase de papel, emplee adhesivo sobre las dos superficies y asegirese
de encementar una zona mayor que la estrictamente necesaria, con el fin de que se adhieran todos los
bordes, dejelas secar perfectamente bien y monte una sobre la otra presionando del centro hacia los
lados.

Una vez terminado esto enmascarillar con papel milimétrico bond o albanene y asi tendremos una
superficie base sobre la cual se iniciara el proceso de investigacion gréfica, poniendo en juego los
conocimientos adquiridos anteriores que dardn como resultado un tramado visual. Este deberd ser o més
complejo posible para poder aplicar cortes a navaja (cutter) eliminando determinadas areas por levanta-
miento de papel y asi obtener la bidimensional dentro del disefio con efectos figura/fondo.
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La terminologia espacio/tiempo abarca también |a tridimensionalidad, ya que vivimos en un mundo de
tres dimensiones en donde lo que se presenta a nuestra visién no solo lo conforman imdgenes lisas con
largo y ancho sino que las caracteriza algo. Ese algo es una expansién con profundidad fisica llamaclo
espacio tridimensional, para cada unc de nosotros, éste es el espacio propio de la experiencia cotidiana
que establece armonia y orden visual.

Para comprender cabalmente el disefio tridimensional, serd necesario elaborar un ejercicio de corte
relieve en el que se podran detectar varias caracteristicas desde diferentes angulos y distancias.

Esta empresa, al igual que en el disefo bidimensional, se reforzara con un sistema reticular como auxiliar
util, que hace posible la urganizacién objetiva y sistematica, cuyo fin es la representacion clara de los
medios visuales.

La red modular que utilizaremos para este ejercicio esta basada en el libro “DISENO Y COMUNICA-
CION VISUAL", de Bruno Munari, Coleccion Comunicacion visual de la Editorial Gustavo Gili, en sus
paginas 168 y 169.
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A continuacién describiré las indicaciones de este trabajo. Cortar una hoja de papel rododendro o
kromecote o canson o ingress fabriano, etc. a una medida de 26 X 26 cms.

Posteriormente dejar un margen sobre sus cuatro lados de 1 cm, a continuacién trazar una red modulirde
8 cuadros horizontales y 8 cuadros verticales de 3 X 3 cms. Al tener ya nuestra superficie reticulada trazar
con el compds circunferencias de 5.8 cms de didmetro, tomando como radio todas las puntas de

interseccion de nuestros cuadrados.

Al haber finalizado la estructura auxiliar, procederemos a ejercitar nuestra destreza manual con la navaja,
con ella haremos pequefios cortes semicirculares en areas especificas que el profesor determinar, las
cuales se doblarén hacia afuera y hacia adentro, teniendo como resultaclo final un disefo corte relieve

TRIDIMENSIONAL.

SISTEMA DE EVALUACION
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La destreza manual se pondra de manifiesto en las técnicas de aplicacion de cemento, talento en los

cortes e ingenio en la composicion.
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CAPITULO VI

COLOR

e COLORES LUZ/COLORES PIGMENTO

e CIRCULO CROMATICO/ANALOGIA, ADYACENCIA, COMPLEMENTACION

e CONNOTACIONES DEL COLOR DADAS POR KANDINSKY/INTERPRETACION PSICOLOGICA
o CUBO DE LOS COLORES DE ALFRED HICKETHIER/TINTE, SATURACION, BRILLANTEZ

QUE ENTIENDE POR COLOR?

Definicion del LEXICO TECNICO DE LAS ARTES PLASTICAS

COLOR ES LA SENSACION ORIGINADA POR LA ACCION DE LAS RADIACIONES CROMATICAS DE
LOS CUERPOS O SUBSTANCIAS REFLEJANTES SOBRE LOS RECEPTORES FISIOLOGICOS Y LOS
CENTROS CEREBRALES DE LA VISION".

Para comprobar esto existen varias teorias, estas explican el fenémeno COLOR desde enfocjues fisicos y
quimicos.

Una de ellas seria LA TEORIA DE LA LUZ, ella nos dice que la luz del sol y de otras fuentes luminosas
como las bombillas eléctricas se definen como luz blanca, siendo esta la suma de los colores del espectro.

Otro ejemplo mas lo representa el ARCOIRIS experimentado por NEWTON, este cientifico reprodujo el
fenémeno interceptando un rayo de luz con un prisma de cristal y observé que la luz se descomponia en
seis colores: ROJO, AZUL, AMARILLO, VERDE, NARANJA Y PURPURA.

Afos después el también fisico YOUNG demostr6 que la luz podia ser recompuesta mediante linternas
con filtros que correspondian a los seis colores arriba citados, trabajando y analizando por eliminacién,
estos se reducian a tan solo tres colores: ROJO, VERDE y AZUL, conociéndose los mismos como COLOR
LUZ.

Cientificamente esta demostrado que los cuerpos tienen la propiedad de reflejar toda o parte de la luz que
reciben, esta propiedad fisica se produce al chocar la luz con el objeto, ya que parte de ella se absorbe y
parte de la misma se refleja, este efecto luminoso que capta la vision a través de las longitudes de onda,
nos proyecta la mezcla aditiva como fenémeno de estimulo a través de haces primarios. Ejemplos de ellos
serian:
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e CUERPOS BLANCOS, estos rechazan los colores de que esta compuesta la luz que los ilumina.

e CUERPOS NEGROS, ellos absorben toda la luz, siendo la negacion de la misma.

e OTROS CUERPOS, parte de la luz absorben y por adicion parte proyectan, como una manzana,
absorbe los colores luz verde y azu!l y ahi su tonalidad roja.

Estos colores luz no nos sirven a nosotros para pintar, cuando lo queremos hacer tenemos que recurrir a la
pigmentacion, pero jque es la pigmentacion? Color pigmento son substancias colorantes de origen
animal, vegetal o mineral, gracias a estos medios nosotros disponemos de material para producir diversas
sensaciones de color.

Pero hagamos un poco de historia y recordemos que antiguamente la utilizacién y fabricacién creadora
de pigmentos se fincaba gracias a los recursos que la naturaleza proporcionaba a los artistas, ellos
recurrian a:

e Madera quemada e Yeso o Raices o Cortezas de arboles
e Yerbas e Plantas e Flores e Trituracién de minerales
e Huesos o Moluscos e Etc.

Estos materiales iban mezclados artesanalmente con cera, huevo, aglutinantes, aceite de linaza, goma
arabiga o acrilicos.

Actualmente la evolucién y fabricacién de los materiales artisticos, se ven ayudados por el constante
progreso de la quimica en estos dominios, esta ciencia ha contribuido a que el color encuentre nuevos
caminos cada vez mas numerosos en la elaboracién y aplicacién industrial.

Para reforzar lo mencionado se podria citar a la fabrica Windsor and Newton ubicada en Inglaterra, esta
compaiiia fabrica sus pigmentos en base a dos sistemas.

El primer proceso se origina basicamente en derivados de tierras, basta con recoger el material del campo,
seleccionarlo, lavarlo y molerlo. Resultado de ello seria la sombra tostada, el verde tierra o el siena
tostado, estos pigmentos naturales se derivan de tintes que disueltos con un poco de aguay al afadirseles
substancias como el sulfato de aluminio en combinacién con el carbonato de sodio provocan reacciones
quimicas, el resultado de ellas posteriormente se les mezcla goma o aceite como vehiculo para obtener
una gran variedad de pinturas.

28




El segundo proceso de fabricaciéon lo componen los pigmento sintéticos derivados mediante complica-
dos procesos técnicos de metales y petréleo, con infinita variedad en la gama tonal y diferentes
presentaciones.

Para que el alumno comprenda basicamente los colores pigmentos se hard un ejercicio en forma grafica
llamado CIRCULO CROMATICO, éste esquema le permitird identificar el grado de intensidad y pureza
del color.

La representacic‘m se hara en forma muy sencilla, se inicia con la ubicacién en forma separada de los tres
colores primarios fundamentales dentro de una circunferencia como soporte estructural. Los colores
primaiios son: AMARILLO ROIO v AZUL.

Ya ubicados los colores primarios mezclaremos dos de ellos en partes igualmente proporcionales para
obtener un color secundario, los colores secundarios son:

EL NARANJA, Producto de la mezcla del amarillo y e! rojo

EL VERDE, Resultado de la unién del amaritlo y el azul

EL VIOLETA De la combinacién del azul y el rojo

Finalmente dc la mezcla proporcional de un secundario con un pnmano nos dard como resultado una
tonalidad que le ilamaremos color Terciario.

E! circulo cromatico también sera el esquema que nos permitird identificar:

TONALIDADES CALIDAS (amarillos, naranjas, rojos, verdes), y TONALIDADES FRIAS (violetas, mora-
dos, azules), esto se logrard con tan solo ubicar una linea diagonal que divida en dos secciones nuestro
ejemplo grafico representativo.

El circulo nos mostrard asi mismo LOS COLORES ANALOGOS (amarillo, naranja, rojo) o mejor
conocidos como gamas tonales, se les denomina con este nombre porque existe semejanza entre si
gracias a un matiz comudn con variacién en su intensidad.

También en nuestro esquema encontraremos a los que se les conoce como COLORES ADYACENTES, se
clasifican asi porque son tonalidades que se hallan dispuestas dentro del circulo cromatico en relacién de
inmediata vecindad a ambos lados de cada color, ejemplo: los adyacentes del rojo 1o seran el naranjay el
violeta.
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Finalmente ubicaremos LOS COLORES COMPLEMENTARIOS, se les dice asi porque son aquelios que -
intensifican a otros al ser aplicados junto a ellos, estos se oponen diametralmente dentro del circulo
cromatico, siendo facil su ubicacién.

Complementario del rojo el verde, del amarillo el violeta y del azul el naranja.

=

CIRCULO CROMATICO
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Es importante no pasar por alto y mencionar las CUALIDADES O ATRIBUTOS DEL COLOR que permiten
medirlo en diferentes grados de sensacion esto es por medio del

o TINTE, que es sinénimo de color

o SATURACION, que es la pureza del color

e BRILLANTEZ, cuando un color es mezclado con blanco

o VALOR, diferentes grados de claridad u obscuridad

El color tiene un aspecto psicolégico que no se debe ignorar, la reaccion del ser humano ante los distintos
colores constituye un valioso indicio para el estudio de la personalidad, los psicélogos y sociélogos nos
dicen que las personas que se inclinan hacia los colores ““frios’’, generalmente son tranquilas, reservadas,
precavidas, no hablan mucho y no son sociables. Los que se inclinan hacia las tonalidades clasiticadas
como “calientes’’, son personas activas, enérgicas, emocionales y muy sociables.

También estos profesionistas han observado la reaccién de los seres humanos ante los distintos colores,
por ejemplo los verdes pueden allerar a ciertas personas al ser presentados cerca de los alimentos. Los
rojos con frecuencia pueden parecer mas masculinos que los azules, los amarillos pueden dar una
impresién mas juvenil, los naranjas son calidos, los marrones o vinos producen una sensacién de
amistad, etc.

A continuacién mostraré una lista de connotaciones del color dadas por KANDINSKY que fué uno de los
intérpretes mas poéticos del lenguaje del color.

e ROJO Es energia, fuerza, deseo, vitalidad, sexualidad, violencia, agresividad, predis-
pone a la accidn, es extrovertido, busca emociones, afan de éxtio, fomenta la
rapidez y clima de resoluciones. Estimula a la venta, es sugestivo, aumenta la
acometividad, innova y produce atencién.

e AMARILLO El color del sol, de la alegria, de la acciény el trabajo, del idealismo, la novedad,
' modernidad y la creatividad, es impreciso, fomenta la somnolencia mental,
produce actitud de duda y vacilacién.
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e AZUL Colorde gran atraccién, vence inhibiciones, neutraliza, color de lamafana, dela
calma, armonia, satisfaccidn, la religiosidad, de ia sensibilidad, precaucién, es
escrupuloso de la sociedad selecta, crea valores trascendentes.

e VERDE Color de la naturaleza, de la confianza, constancia, del equilibrio, de la organi-
zacién el compromiso social y ético, produce finura, afecto y tradicionalismo,

inmovilidad, reposo, paraliza la accién, estimula la venta, inspira simpatia,
cordialidad.

s NARANJA Es la eleccion de las personas alegres, que hacen amigos facilmente y que se
sicnten bien en cualquier sitio.

e VIOLETA Color de la magia, de la imaginacion, de lo misterioso y milagroso, del encanta-
miento y la excitacién, el color preferido de los nifos, de gran sensibilidad
artistica, compasion, tolerancia, vanidad y sarcasmo.

EJERCICIOS

En este tema el alumno aprenderd la técnica conocida como GOWUACHE, de este material es
importante mencionar que es una pintura de agua, opaca hecha con pigmento molido y agente
aglutinante/goma arabiga, su secado es rapido y por propiedad quimica del material pueden suceder
cosas inesperadas como, que al secarse los colores se aclaren, si uno deja espesas las mismas no
alcanzaran el mismo tono que el resto del trabajo, el producto ya seco puede quebrarse, también pueden
producirse manchas por los componentes fisicos del producto,. los retogues son innecesario ya que
generalmente estropean un color plano, en fin el uso de este material es delicado.

CIRCULO CROMATICO

La indicacién de la elaboracién de este esquema grafico ya se mencioné anteriormente, aqui solo se
describira el material necesario para su elaboracion.

o Cartulina ilustracién o showcard 1/16 o Pintura VINCI o POLITEC
Rojo 54 A Carmin 319
Amarillo medio 51 Amarillo medio 318
Azul cobalto 65 A Azul cobalto 310
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6 Pinceles Windsor and Newton serie 16, Nameros 2, 4, 6, 8, 10y 12 o buscar equivalentes en otras
marcas (Picaso, tigre, serra, alemanes)

Godette, paleta de plastico o huevera

Bote, frasco o recipiente para agua

Trapo, tela usada, etc.

CUBO DE LOS COLORES DE ALFRED HICKETHIER.
El objetivo de la elaboracion de este material es con el fin de reafirmar en el alumno lo ya explicado que
comprende:
COLORES PRIMARIOS, SECUNDARIO Y TERCIARIOS, TINTE, SATURACION, BRILLANTEZ Y VALOR,
COLORES ANALOGOS, ADYACENTES ¥ COMPLEMENTARIOS.
Para tal fin se le pedira al alumno elaborarun cubo de madera de 30 X 30 cms. sobre el que que dispondra
de 16 areas de trabajo por cara y tomando como base la portada del libro “EL CUBO DE LOS COLORES”
de Alfred Hickethier, de la editorial Bouret.

SISTEMA DE EVALUACION

Se apreciara la inventiva, imaginacion y creatividad del alumno en cuanto a la solucion tridimensional de
su cubo, mezclas tonales, deslreza en el mancjo del pincel, calidad, limpieza y una breve entrevista
verbal a la entrega de su ejercicio en el que se comprobara la asimilacion de los conceptos.
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CAPITULO VII
SIMETRIA Y ASIMETRIA

Dos conceptos de gran valia que se encuentran latentes en todo lo que vivenciamos a diario, lo
constituyen la simetria y la asimetria.

Generalmente cuando nos colocamos enfrente de cualquier objeto lo
primero que hacermos es, tratar de establecer puntos de referencia con
respecto a una posicion fija, esta orientacion sera la mayoria de las
veces simétrica, y se considera asi, porque horizontalmente tenemos un

nivel que es el espacio y verticalmente nos encontramos sujetos por la
fuerza de atraccion de a tierra, asi como también lo es el curso del
tiempo, en donde se ubica detras el pasado, delante el futuro y nosotros

en el centro, en el presente, en el ahora.

Esto tiene que ver sin duda, con el hecho de que nuestro cuerpo en su exterior es en extremo simétrico,
debemos subrayar que el ser humano en su interior se encuentra en discordancia, es considerado
asimétrico, por la simple raz6n de que el corazén no late a mitad del cuerpo, o bien porel hecho de que la
mayoria de nosotros somos diestros s6lo con la mano derecha o bhien con la izquierda y en caso muy
especial tenemos a los ambidiestros.

Psicolégicamente casi siempre nos identificamos con figuras o construcciones arquitecténicas muy
simétricas, ellas nos permiten actuar con tranquilidad y nos hacen sentir seguros, aunque no hay que
pasar desapercibido e ignorar el hecho de que los interiores estén asimétricamente por razones
funcionales. .

Por otra parte, cuando elaboramos actividades de lectura y escritura a partir del alfabeto occidental de 29
caracteres, dificilmente nos percatamos de clasificar letras simétricas y asimétricas; mas sin embargo se
puede ver a simple vista que las letras ““H, T e Y, constituyen los ejemplos mds representativos de la
simetria, asi como curiosamente dentro.de las vocales todas son simétricas a excepcion de laE. “A, 1, O,
UII
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Dentro del campo del DISENO, el término simetria significa:
e Estar bien proporcionado o equilibrado

o Ordenacion sistematizada de los elementos y/o motivos

o Equidad, proporcion correcta, igualdad.

Estos términos se ponen en evidencia a través de seis operaciones de superposicién en combinacion con
tres 6rganos sistematicos, que trabajados conjuntamente, nos dardn todas las alternativas de posibles
operaciones de composicion y sus combinaciones, los resultados obtenidos con ellos nos daran orden
regular entre las formas, motivos o soluciones modulares.

N\
[/ /177

ORGANOS SISTEMATICOS
o ISOMETRICO

En el los motivos que conforma la composicidn, se encuentran a
distancias regulares e igual tamafo, dando un resultado simétrico.

o HOMEOMETRICO

Su diferencia con el anterior radica en que los motivos son iguales
entre si y su tamafo aumenta o disminuye de acuerdo a una ley
cualquiera, con resultacdlo asimétrico.

o CATAMETRICO

Este aitimo 6rgano nos determina, que los motivos a pesar del
cambio paulatino que sufren, ya sea en tamao o en distancia, se
vinculan entre si por una relacién comin y por ende su resultado es
simétrico.
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OPERACIONES DE SUPERPOSICION
e IDENTIDAD

Figura de forma constante que resulta de un giro de 0 a 360 grados
alrededor de un punto, de este punto partimos y a él regresamos.

o TRASLACION

Desplazamiento del motivo sobre un eje horizontal, vertical, ondu-
lado o diagonal, a distancias iguales.

o ROTACION

Repeticién de una figura alrededor de un eje circular a distancias
iguales, con un minimo repetitivo de tres veces.

e ABATIMIENTO
La figura tendra un giro de 180 grados como efecto fisico de
proyeccién a través de un espejo.
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e REFLEXION

Se efectia por superposicién def motivo con aumento o reduccién
del tamano en los planos.

)

/1 o EXTENSION
j J Es la multiplicacién monétona del motivo a partir de un punto de

referencia.

_J

SNNN

/

EJERCICIO

Representar graficamente en composicién arménica nueve soluciones en las que se manifestaran.,

A. Los tres ORCANOS SISTEMATICOS 4
B. Las seis OPERACIONES DE SUPERPOSICION

Aqui se dejara libertad al alumno en la seleccién del formato y material, asi como en la presentacién de
diferentes alternativas representantes del objetivo académico.

SISTEMA DE EVALUACION
Se consideraran para este capitulo, limpieza, creatividad, complejidad e inventiva personal.

En el momento de entrega se cuestionara en forma individual sobre un punto especifico en referencia al
tema en que el docente considere pertinente preguntar, con el fin de detectarel manejoy la aplicacién de
conceptos dados.
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CAPITULO VI
TEXTURA VISUAL/TEXTURA TACTIL

Los seres humanos en ocasiones tenemos temor al contacto verbal/visual/tactil, esto es completamente

comprensible ya que por educacion, religion o norma social establecida se nos ha condicionado
fuertemente a no tocar.

Los disefiadores o comunicadores como talentos creativos requerimos de experiencias sensitivas y
enriquecedoras creativamente hablando, es por ello que debemos tocar, sentir y experimentar.

De todos los objetos que se presentan ante nosotros destacan tres conceptos perceptuales: FOR-
MADO/COLOR/TEXTURA.

La forma la hemos experimentado en sus tres modalidades basicas, cuadrado, circulo y tridngulo, su
aplicacién en el manejo de espacio y sus combinaciones.

El color se ha trabajado psicolégicamente de forma ordenada y simplificada, es por ello que en éste
capitulo nos abocaremos a la tercera modalidad perceptiva LA TEXTURA.

Si quisieramos darle una definicion a la palabra textura seria esta:*Textura es la experiencia externa que
presentan los materiales en su extructura creativa a partir del concepto forma’”. Nosotros también
podemos crear texturas por medio de tratamiento fisico con el que se modifica una superficie de trabajo,
endisefio nos auxiliaremos de la bidimensién y la tridimension para lograr nuestros objetivos, de ahique
la clasifiquemos en VISUAL y TACTIL.

e VISUAL Cuando representemos sobre una superficie de trabajo repeticiones ritmicas de

médulos o elementos, que sélo pueden ser captadas por la visién y que no
responden al tacto.

o TACTIL Cuando esas superficies de trabajo presenten composiciones graficas, con una
constante arménica que responda tanto al tacto como a la visién, claro esta de
acuerdo a la propiedad del material que puede ser suave, aspero o rugoso.
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La textura grafica serd mas identificable si tomamos en consideracién las caracteristicas de la misma que
son: TAMANQO/DENSIDAD/DIRECCIONALIDAD.

De estas tres caracteristicas es importante cuidar que la dimensién del elemento texturante mantenga
uempre proporcién con un intervalo segin su aumento o disminucion de forma y la ubicacion que se
determine aplicar, ejemplos:

N T
4

M
=

GRANDE/ESCASO CHICO/SATURADO

A continuaciéon mencionaré las alternativas de manejo para la solucion de texturas visuales.

e Sello elaborado con corcho, papa, jabén o goma para utilizarlo con ayuda de cojin para depositar
tintas o directamente tomando la tinta del frasco, aqui se pueden combinar varias tintas para producir
efectos agradables.

e Superposicion de textos tipograficos con letra transferible, auxiliarse de hojas comerciales existentes
en el mercado con Letraset, mecanorma, zipatone, etc. para utilizar esta técnica hay que trazar de
antemano una estructura modular base que nos sirva de guia en nuestra solucién grafica. Se pueden
combinar textos, diferentes familias de letras, varios pesos, nimeros, signos, etc.

e Repeticion de imagen recurriendo a las maquinas fotocopiadoras (xerox), para este inciso existen dos
alternativas de manejo, se puede elaborar una composicion exprofeso se reproduce fotostaticamente y
sobre de ella se inicia investigacion modular o esa misma copia se adhiere sobre la superficie y se
monta sobre de ella una mascarilla recortada con navaja de cualquier papel de color con una solucién
modular ya elaborada.
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e En este inciso se sugiere utilizar elementos organicos como lo pueden ser: hojas de plantas, monedas,
tapones grabados, medallas, etc. o lo mas recomendable seria elaborar una solucién modular en
cartulina para sobre de ella eliminar capas de material y asi obtener una base que nos permita obtener
grabado a través del frotado sobre papel, que posteriormente recortaremos y encementaremos para
superponer sobre nuestra base nuestra base de trabajo.

o Técnica de pulverizador de boca y tinta soplando a distancia o apoyandonos del cepillo de dientes, de
una coladera, una malla de alambre o una bomba de fligth para producir efecto de salpicado o lo que
primitivamente seria el principio basico, elemental y rudimentario del pincel de aire y compresora.
Para obtener resultados mas complejos o efectos interesantes, aqui también nos pedremos auxiliar de
una mascarilla realizada de antemano, la cual giraremos a diferentes grados de superposicién.

e La dGltima sugerencia seria la compra, utilizacion y aplicacion de peliculas transferibles de textura, de
facil adquisicién en el mercado comercial y de marcas conocidas y representativas como letraset o
mecanorma, con el fin de que el alumno se vaya familiarizando con este tipo de material que utilizara
sobre una solucién modular ya marcada con antelacion y demostrando en la misma su habilidad en la
utilizacién de la navaja.

Para representar los ejercicios que nos muestren la textura laclil, el docente sugerird gran cantidad de
material, recomendando al alumno un proceso de investigacién antes de su uso, cabe sefalar que se
recomienda esbozar soluciones modulares con anterioridad y aqui se pondrd en juego todos los
conocimientos adquiridos en sesiones pasadas.

Los materiales a ocupar pueden ser tan diversos como:

PANO MADERA BALSA e ESTABRE

°o ° e LIJA o TELA

o ALUMINIO o ACRILICO o CORCHO o VIDRIO e PAPELES

e PLASTICITA o TIERRAS e ARENA o PIGMENTOS e UNICEL

e ARTCEL e PIROGRABADO o ALAMBRE o HULE e ALUMINIO
e ETC.

41




EJERCICIOS

o El alumno representard una composicién de textura visual aplicando las 6 alternativas de solucién que

se le explicaron en éste capitulo, manejando en el mismo forma, espacio y color. Esto o realizard enun
1/16 de cartulina de color.

e También realizara una manifestacién de textura tactil con tantos materiales desee ocupar. Aqui cabe
mencionar que se requiere de cierta investigacién como ya antes lo mencioné, de acuerdo a la
propiedad y resistencia de materiales, por lo que por cuenta propia el discipulo se asesorard con
especialistas indicados.

En ambos casos se les explicard a2 los estudiantes que podran auxiliarse de soluciones modulares
elaboradas exprofeso, para dar mas representatividad grafica al conjunto total de la obra.

SISTEMA DE EVALUACION
En este caso al igual que en e! capitulo que le antecede, para la evaluacién se podran tomar en

consideracién nuevamente limpieza, creatividad, complejidad grafica, -iniciativa personal, manejo de
forma, espacio y color.
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CUADRO SINOPTICO

OBJETIVOS ACADEMICOS

TEMARIOS

GENERALES

PARTICULARES

PARTICULARES

| GENerALES

CARRERAS

COMUNICACION | DISENO

GRAFICA

GRAFICO

-Formar profesionales dentro de
unmarco leérico/practicoque les
pemita instrumentar la comuni-
cacion visual planificada para sa-

«Iniciar al alumno en el conaci-
miento tedrico/practico de los
factores del diserio.

SEMES

TRES

{acer las dermnandas sociales.

-Formar profesionales creativos
con analisis critico, sobre las re-
laciones sociales de produccion y
expresion grafica, métodos inter-
disciplinarios de comunicacion
social e investigacion de feno-
menos estélicofgraficos.

«Plantear al alumino los conoci-
mientos elementales basicos del
disefio para que desarrolle sus
capacidadesy aptitudes con ana-
hisis creativo.

MATERIAS

TALLER DE

DISENO

«Satisfacer necesidades especifi-
cas de comunicacion visual, me-
diante la configuracion, estructu-
racién y sistematizacion de men-
sajes significativos para su medio
social.

-Informacion basica sobre areas
de disefio. Conocimiento de los
elementos bisicos de la metodo-
logia del disefio. Aplicacion de
los fundamentos del disefio.

DISENO

*Disciplina teoricofpractica im-
plicada con factores de tipo eco-
noémico, ideoldgico y estético,
que tienen por objeto solucionar
necesidades de informacién con-
figurando los mensajes para su

«Habilidad en la representacion
grafica de conceptos. Visualiza-
cion y retencion de los mismos.
Flexibilidaden el uso del léxico®
técnicode las artes pldsticas. Des-
treza manual en el manejo de

EN REFERENCIA Al
OTRAS MATERIAS

Ty ll

» Lenguaje expresivo

» Conceptos

« Sistema de composicion
Y proparcion

* Materiales

« Herramientas

= Téenicas

« Intraduccién al
diseio

« Conocimiento del
plano bdsico

* Punto y linea sobre
el plano

* Modulacién en base
a planos bdsicos
secundarios

« Bidimensisn y
Tridimensién

« Color

« Texturas

« Simetria

= Seccion Aurea

1 al vii

Soportes graficos
Diagramacion
Formatos
Simbologia
Senalizacion
Lustracion
Tipografia
Animacion
Fotografia
Carteles
Secuencia grafica
Serigrafia

Imagen corporativa
Historieta
Audiovisuales
Analisis e
Investigacion

OCIMIENTO

Teoricos
Tedrico/practicos
técnicos

mayor comprension. equipo bdsico, asi como conoci-
miento de diferentes materiales y CICLOS DE CON
herramicntas de_trabajg.

*Ubicar al alumno politica y socialmente en la realidad nacional.

Utilizar adecuada y conjuntamente las técnicas y los medios de comunicacion. Semestres

Conocer 1a responsabilidad ética profesional.

Fomentar una actitud critica y autocritica responsable y creativa para transformar su Iyl

medio de trabajo. m, v

Desarrollar fa investigacion teéricofpractica del diseRo y comunicacion graficas, V'y \/1

dentro de un medio artistico calificado. Vily Vil

INICIACION
CAPACITACION
EXPERIMENTACION
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o CONCLUSIONES

Los 8 capitulos que conforman esta tesis nacieron a raiz de una inquietud, ella se manifesté inicialmente
gracias a la oportunidad que me brindé la UNAM para ejercer ayudantia dentro de la docencia.

La experiencia vivida con el Prof. Eduardo Chévez Silva, en las citedras desde 1. hasta 8. semestres me
permitieron conocer la nobleza de la ensefanza.

El producto de la instruccién no ha sido facil, se ha obtenido poco a poco, a través de la recopilacion de
experiencias personales, pudiendo aseverar que cstas han sido enriquecedoras.

Mi estancia en esta Institucion ha sido de 5 anos, en calidad de profesor interino matutino/vespertino.

He aprovechado la estadia para conocer e intercambiar cotidianamente con trato profesional, la gran
variabilidad de caracteres artisticos/humanos que conforman conjuntamente, el bloque estudiantil, los
companeros maestros y el personal administrativo.

Asi mismo he.conocido y vivenciado los problemas por los que pasa nuestra escuela.

Todo ello ha fortalecido mi ansiedad, conllevando satisfacciones personales muy alentadoras, que han
creado en mi vocacion: LA DOCENCIA.

Esta ha quedado manifiesta con los resultados que a diario veo en mis grupos, cuando realizan mis
alumnos sus ejercicios, intercambiamos experiencias, exclarecemos dudas y mostramos ejemplos.

Nuestras carreras de Disefio y Comunicacién graficas son jévenes en este Pais, todavia carecen de
respeto en algunos sectores empresariales, a mi me ha tocado ejercer 6 afos dentro del campo
profesional en las jefaturas de Disefio grifico, primero en la DIRECCION GENERAL DE EDUCACION
INICIAL y posterior en la DIRECCION GENERAL DE EDUCACION PREESCOLAR de la SECRETARIA DE
EDUCACION PUBLICA.
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En estas dependencias he trabajado entre otros conceptos, la diagramacion, el armado de originales
mecanicos, publicaciones, supervisién de impresiones, etc. conocimientos que a su vez he transmitido a
los muchachos en la realizacién de practicas con prototipos reales, estos ejemplos me han permitido
elaborar evaluaciones periédicas muy alentadoras.

Esta tesis es muestra palpable de todo ello, los conocimientos aqui manifestados se apegan a refuerzos
bibliograficos bien establecidos y reconocidos, son principios elementales del disefio, bases importantes
en la educacion, que han sido retomados y que a mi juicio personal pueden y deben sufrir aportaciones,
alteraciones o modificaciones por cualquier persona a la que llegue a sus manos este documento y que
los casos ameriten, dada la elasticidad, concepto/espacio/grafismo que el medio profesional me ha
ensefado.
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