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importancia en el estudio de un periodo de 1z literatura me-
rues como lo ha dicho ya Rubén Salazar Mallén:l...Jor

xicana, o 1
ge Cuesta fue algo asf como la.conciencia de lOo poetas y es
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lamente en su aspecto fisico y en lo n1'e podriamos llamar su
yresencia escénica. Por 1o demdis, las descripciones hacen
de Cuesta 1o mismo-un gran-cohversador gque un hombre frio y

medltabunao, un qarcéstlco hlla*ante que una persona ccrtes,

s1ncera v amable.. Sea como sea,Asu mérlto como poeta nada

tiene-gue ver con. el

antes de cumplir cuarehf

‘ahdrcar e haya. terldo

tales en su prop1a ner
dp:para su;c1darsefp ;Qd"ei'haber vivido, dﬁpag
‘fé poco menos de ‘cﬁaféﬁ_ ‘en’ wn cuerpovcondenado’a
ié locura manteniendo él zé?désusrwsibilidadeé sﬁicéfa_
ucidéd intelectual y Sﬁﬂiuc ﬁéscfibiéndo ensayoé'iiteféfi
rlos y roliticods en: los~ de"el,pfiﬁéipél valor es lérprofun—

dldad de los 3u1c1os, crean, una boesia que bien poco debe

a los poetas me canos del 81g“o XVIII y del XIX o Jncluclver

de qmérlca Latlna- y, mids que nada, .

a la’ trad1c1on lltﬂrarla

,conservando, como hombre noeta osu dlﬁnidad de oer hu_

i

‘mano- nenqante.'“

ficarla, aun en el caso de ff

‘que Cuesta result" ta'ﬁediocre, un estudlo ld

'Sin‘embargo, no es n031ble

qta te81s abarcar en su

,conaunto la obra noetlca a“l%thE de: Jorue Cuesta., Por

ello, el objotlvo generql de eota 1nvest10acnon es, exclusi—

vamente, hacer una exégesis del Canto 2. un dios mineral gue

brinde unz clave vara la interpretacidén mis justa de la poe-~

S——

T
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gfa de Cuesta. Para hacerlo pretendo auxiliarme de 1os con-—
ceptos gue el propio Cuesta utiliza en sus ensayos de criti-—

ca literaria y'del arte, a fin‘de inferir de ellos los prin-—

cipios de 10 que se pnodria llamar una estética de Jorge Cues

ta. Una de las proposicionesbdsicas de esta investigacidn

es, por tanto, considerar que la obra poética tiene un sovor

te tedrico en esa estética y que eso se puede comprobar con

"el andlisis del Canto.
'El‘primer canitulo tiene la intencidén de clarificar lqs

princi n .05 estéticos sobre los que se asienta 1la obra de Joxr

£ge Cuesta, hasta llegar al problema central del Canto a un

dios mineral; esto es: el lencuaje como crezcidén humana. Pe

ro para noder vlantezar el problema en toda su comnlejidad me
parece necesario desarrollar en ese m2rco la resronsabilidad

del =z=rte ante la sociedad, desde el punto de visita de Cuesta,

¥ la relacidn entre lenguaje y conciencia cue se presenta en

el poema.

£l objetivo del segﬁhdo ca itulO'es esclarecer los vproce

dimisntos ostlllotlcos usados' en el ue7to ¥ darles un valor

la'noeqia. 17‘s dec1r, ‘ha-—

ex1ot1r entre los nlanteamlentoO

en los ensayos de crltlca y laq flpuras r

en la poesia.

i
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Bl tercer canftulo estd dedicado a la exégesis completa

del Canto a un dios mineral, diwvidido en cuatro paries para

‘que el andlidis de la forma vpueda hacerse simultdneamente
al del contenido sin romper demasiado la unidad del poema;

"Sélbyresté* Qﬁefia~obra;deyc éété”;iégue a ser va-—

nesu.’justa medida, y
ue ocupen el lugar

nsayos.

+

+)Rubén Salazar Mallén: "Jorge Cuesta',en Jorge Cuesta: Yoemas
ensayvos v _testironios, tomo V, Mdéwico, UNALM,
1951, prag. 129 : ‘

|




I Hacia unaigstéficafde‘Cuesta;j

a) E1l arte como creaclén o coro 1m1ta016n

Slemnre que se habla de los Contemnoréneos o de alguno .de los

miembruos de ese grupo;,resulta-imposible soslayar la pugna

existente entre el "gruvno sin grupo" y la corriente naciona-
Eista imperante en el pais durante los afios treinta y cuaren

ta. Considerar a los Contemnordneos en blogque tiene ya de

por si varics inconvenientes vara establecer con claridad la
cuestidn. Segiin la definicidén de Villaurrutia, los Contempo.

rdneos son mHAs un "piélazo de soledades™ nue un gruno;

s

en '

principio no comparten més que el gusto por los mismos llbros i

v la 1nqulctuﬂ,nor hacer mgs variada la v1da cultural de'

co, 01udad en la que A todos les toca rddlcar mlentr s

tan sus estualos.

:v el haber "édoptado,una actitud cri

1lazo de unidén entre los ContemnOréneo es la carqcterlstlca

gue los individualiza mis de lo gque los une.

S,



9
Otro tanto podrfa decirse del "Nacionalismo", contraparte
de la pugna. La pugna misma no estd4 bien definida, pues si

en un primer momento se présenta, sugdri 12 opinién de Brush-—
wood, como la lucha del nacdionalismo contra el europeisﬁo,

se desarrolla en:una multitud de sentidos; ya cue, seguin é1

mismeo, "no depende de una simple serie de puntos de vista o
‘puestos y explicitos. " Envuelve, mds-bien, un complejo de

varios puntos de- vista opuestos que estdn rela01onauos en—,

tre si, peroc que no c01nc1den ekactamente" (l).
A pesar de todo, hay caracteristicas en los-C

que resultan interesantes, ccmo el hecho

dedicaran sus mejores esfuerzos y su talento a la possia'y
‘de. que =—-s2l1lvo alguinas excepciones—— carezcan de obra narra—
~tiva: escriben teatro y ensavo pero no ‘ileg2n a cinco las no

3

velas escritas por elleos. En cambio es incontable el nﬁmero

de novelas escritas durante 1920 y 1940 con tema revolucxona-

fié. La poesia parece estar ausente de
rios panegiristas de la Revolucidn.

La tendencia no se reduce ﬁnicamente'
rd. Los Contemnordneos demuestran una
pdr la forma, fanto en lo que
ciones como a lo que expresan
justamente 1z actitud,éritica
lo mes c9r?cterlstnco de uwno de los miembros hdS r
del gruvo de Contempordneos: Jorge ‘Cuesta.

Veracruz, y proveniente de una fTamilia mis




S

MR

prosa, -sumamente falible, se resiente de .prisas.y descuidos

‘de Cuesta no constituyen productos.

sino a contraluz. No es una estética jue aparezca en sus

10

por la Revoluci#n, Cuesta une a su gran curiosidad por las
humanidades y todo 1o que comrete a la cultura, un interés

poyr la ciencia, ausente en casi todos los escritores de su

generacidn. Definido por Villaurrutia como "el mds 'uni-
versalmente! armado" de su generacién, Cuesta juega una im-

portante funcién en lo gue se podria definir como la ideolo-

gfa del grupo. Sus ensayos abordan una gran variedad de te-
mas, fundamentales-todos;en la formacidn de la cultura nacio

nal posrevolucionaria. Carlos Monsivdis es muy clarc al de-—

cir gue "en la historia de las ideas de México, orera no co-

mo un gran pensador (no lo fue; fue eso si, un severo criti-
co de ideas), ni un gran divualgador de la cultura (tenia un

sentido vivamente aristocrdtico de las cosas del entonces

Adlamado 'espiritu'), ni como un gran escritor ideoldgico (su

(=]

bdsicos); sino como una espléndida intlige “funcion=g"

tan un método de pensamiento gue déc

e enc

que con 1o que expresa. -

‘conceptos. &s alg r

-elementos -sufic entes

tex

tos como una verdad revelada gue se sienta obligado a difoundir.
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Es una estética producto de una constante revisidén, de una

constante actividad critica. Para rastrear su pensamiento

es necesario comenzer vor &l principio, encontrar las pregun

tas que se hace a si mismo ¥ gue machas veces oculta tras

una afirmacidén gque terminard S$iendo rebatida.
Una de las primeras preguntas gque se nlantea Cuesta se-en

cuentra en el ensayo dedicado a da Santa Juana de Shaw; Yy

.que da nombre a este inciso: ;Es el arte una copia de la

cdmo debe sér esa copia? Segun Cues

o

realidad?, y de ser asi,

ta , en Shaw "la copiz es trabajo criticos; requiere la inter

pretacidn de los datos... su exactitud ho se reflere a la fiel
reproduccidén de los datos v su critica no elimina hechos

por. insuficiente comprobacién documentaria... la conia debe

gser sometida a una mrueba de la actualidad que consiste en

transladar el significado general de los hechos deniro de

mds préxiras circunstancias, a observer el sesgo de su vida

reproducida; o prueba del simbolo, ya gue mide su capacidad

de representacidn de una idea de utilidad tedbdrica “(3).

Estamos ante el vnroblemz. La "cbpia" literaria no tiene

porgué limitarse a unza verdad histérica,~perovdebé cefiirse a

una exactitud del significado. Nb hav ra on para ser fiél a

los hechos, pero hay que serlo al representar las ideas.~Dar

represent?clon a las "1deas de utllldad teérlca" Videgs,éin

apoyo en lz experiencia, 1nutllgs en la prictica, es la fun-

cidén del ar te. E1l arte no npuede servir ni servirse de una

realidad ajena a si mismo pues dejaria de - ser un trabajo cri
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"tico. Por ello, si el arte deja de servif y de servirse de

la realidad deja de ser una conia para convertirse en algo

mds alld de la experiencia vivida.Bl significado ocupa el lug

de la anécdota y la sustituye en el terreno de la actividad

critica, pero es sunlantado por ésta en la representacidn.

En la mayoria de los casos los ensayves de Cuesta no estdn

sujetos a un juicio de valor gue calificsue las obras en cuan

to a calidad. .Su preocuvracidén se centra, mfis bien, en la,

estética gue les da origen. ELl hecho de que una forma no cg

rresponda al signinficado que representa no disminuye la ca-
lidad artistica de ila obra. Al respscto, uno de,lOS;ehsayos

mids imvortantes de Cuesta es el dedicado a Lascas de Diaz Mi'

rén, que ha sido estudiado con gran detenlmﬁento nor Inés a—

rredondo. En ese ensayo, Cuestz ‘nos hace ve* doble nece—

sidad que teniza Salvador Diaz Nl*én de ellmlnAr nor un lado,

t6do lo ajeno a law bellezz en su eq+ado mnds huro, y de hace”

una poesia sisnificativa sSin recurrir a lo anecdétlco, ror

otro. E1 méritc gue Cuesta encuenfra en esa obrﬂ de Diaz L,

rén es justamente la imposibilidad ‘de conciliar la anécdota

con la belleza, creando un vacic de significado, un "vasto ¥

fiero abismo" para us=zy las mismas palabras que de &1 toma.

El ‘hecho de gue 12 obra de arte sea solamente un vacio se

mfAntico no demerita la crea01on en'siﬁ “Pues hacer del arte

una imaginacidn de formas que no 'lgnlflcananada, es- una es-

tética aque tiene s:nnlflcaﬂlén, 31n'nuﬂ h°ya nec931dad de re

currir a lo mistico y obrenatur?l pﬂra lnternretarla. #asta

T —— e
1

=hal
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observarla como el producto de un escenticismo ldégico y morail,
para comprender en sué forma natural se cerresponde con nues-—
tro espiritu; asi como para: comnrender también cémo puede te-

ner un contenido’ puramente tpldstico', sin significacidén nin—

~gqn¥a’, aunque sin que por eso -desaparezca nnestro gusto Vb'or B
eilé, su reépresentacidén de un mundo que nas abstenemos de”
lofér y de juzegar, pero no de v:.v:_r" (4)- - ‘
E1l que Cuesta: comprenda ‘el arte modernﬁ de esta mén’e’ra.‘ no
signlflca en modo alguno que esté de acusrdo con su estetlca
'personal. Su intencidén no e3 la de alatzx> el arte contempo-—
rdnec,  sino la de interpretar su ambigiefad, su vacio de sig
nificadoc. = Cuesta véncuentra en ese arte. nroducto de un "es-~
cepticismo,_lvégic.:o ¥ moral" que "se corrssponde con nuestro

é irltu" ‘de "f‘érma natural?, una félta’ zhsoluta de riger,
una :erac:Lonalldad sin asomo de critic=a. ITa correspbndencia
"natural" no es el resultado del trabi s intelectual gue re-—
quiere el arte parza poder constituirse =zn una critiéa dé ia
experiencia vivida.

En su ensayQ "4Lrte moderno, una briti-:a' al se¥or Thomas
Craven" nos dice: "Si lo qué disgiisf.;a 23 sefior Craven es el
antiintelectualismoy s'i" elr deféct'oj‘: de 7uz lo acusa es el quc; se

orlglna en que el arte moderno careaca ée

s rigor 1nuelectu l-

s_e_e" reconoce en el aesbordam de’ ‘su n*t,all_dad_, pued

prenderse la apasionada ,indl-gn‘ac:x_on ‘ave ex

-

ameriemano" (5).



Falta de rigor y exceso de vitalidad que

arte sin recurrir a la inteligencia, que se

no de un "naturalismo™ sin ir més allé”'sin

mite-de 1o ncrcentlble y 51n emltlrkgulcios

14
crean objetos de
plantén en el terre
transponer el 11

definitivos o de

e oponen a la "realidad

el Jucho'y la valor1016n no son hreceptos vdlldos en Cuesta.
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Su lucha contra una sociedad y contra un medio intelectual, ca

rentes de critica, perderia todo. sentido si asif lo fuera. No

muestra interés por el arte moderno a causa de su "“"irraciona-—

‘lismo objetivista', sino porque considera a la realidad como

irraciconal, ovpuesta lo mismo . a la inteligencia que al senti-

miento, carente de moral En otras palabras, se

interesa por el érté

1caclon léglca o sentimental, cclo-

cando a la 1ntellnenc1a ante un universo nuevo, sin limites

preestablec1dos e 1nmutables. Admlra en Diaz Mirdn y en el ar

te moderno la capacidad para crear el hueco en el gque la ima-

ginacidn y la inteligencia se confTunden. No obstante, consi-

dera gue ambas posturas estéticas contindan atadas‘a,unknatu—

ralismes yaz que, segin piensa: "El naturalismo consiste, no

en que sea natural lo revresentado, sino en gue sea natural

l2 repregentacidn® (7).Esto es : el hecho de gue la. represen

tacidn no ofrezca ningin juicio de valor sobre la realidad a

.que hace referencia, es 1lo que la hace naturalisia.

Al referirse a este,Penabiére comenta: "La belleza en el
arte no puede ser el reflejo de la naturaleza, vues entonces

no seriza mds gue un sustituto, un eco, un recuerdo.

la naturalera el arte es vano: de unza parte la?naturaleza es

'incomparable, y de 1a. - otra el arte es nre01samente

hombre agrega a lo que. 1e es dado perc1b1r.

puede ser una referencia total, pues ex1sten varias'realida-
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des; fijar una eguivaldria a matilar el conjunto. ElL artis-
ta, Jjustamente, debe consiruir este argmetivo, fruto depura-
do de lo percibido ¥ rle 1la idesn de jo pareibido gque siempre

suprime las dif orenclns de las realidadss relativas: 'La rea-

lidad social‘,'la;«r’ea'l:udad me_xica.na;.l,e. realidad de la ,néturale—

sobrerrealidad y cua’n‘tas..dtx’*as‘,sus—

za,lz realidad moderna;l

tituren a. i‘ﬁi:"be TLe: _os ba hecho 1na51ble'"( 3).

bIEL "'sroblerr\a éul o

Cuan-::o‘nos acercam s la obr"z "e J nEe Cu_esta,podemos

observar que la qu’e el e‘ J_Oq Contemmra.neos sostlenen con

el medio 1nte1‘.ctual rde.,Méxn_co de =gvellas afios desbox"da. en

€1l los limites de lo puramente estético y formal. En su en-

sayo ""Conceptos del"arte! 'r'nu‘es‘tra una posturz totalmente dis

tinta de "el arte:para.el:pueblo" gue-privonia el uparato ideo

"1légico de 1a Revoluciéh, ensidn «s la de hacer un

"arts para artistas", rara masas.

En m£s de una OCaSién

or las mayvorias no se Tg

cas3, ainc gue se extiende a

no T)! isd e
dlfmdléa de manera masiva ‘sin de-
vhosAof‘rece uno
resnecto~~ ".El ar

del arte gue, te

roclamcn un arte nronic Tvara

‘nienio conc:.enc:Lv .efecto

ellos, un arte viril, unarte nacional, un arte reducido a i
' i
i
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cierto miserable objeto, un arte yobre. El arte es accidn ¥y
no espectéculo.‘ La accidn de caéa aquien es la que tiene que
sonortar este rigor, esta eiigencig del arte que la obliga g
que sea mejor, a engrandecerse. ElL arte es un rigor univer

sal, un rigor de la especie™ (9). .

. 3
Entender o tratar de .entender estas lineas como una postu

ra reaccionaria es pretender cue la conformidad y 1la medib-
¢ridad puedan ser revolucionarias. Evidentemente el proble-
ma no tieneé su fundamento en una postura nolitica determina—
da o en algin tipo de discriminacidn econdémica o social. Cues
ta no es intolerante con las ideas aunque esté en desacuer
dé con ellas. Su intolerancis y su afdn aristocrdtico estd€n
en contra de ciertas conductas humanas, contra ciertas acti-—-
tudeé vitales.  EL arte visto como "rigor universal', como
"un rigor de la es pecie", nos plantea un vproblema é&ético de
féndo. Cuesta no trata de id ntlflc?r el arte con una actl—h

vidad humana, sino como la “inica mnosible actividad humana;

El arte no tiene-norqué ser'"v1rll"~ “‘nacional", nues "el

arte es accidn y no es nectaculo"- 1as que deben ser v1r11es,

nacionales (o] revoluc10narlas son las acc1ones.ﬂ No Duede con

siderarse naCLOnallstava.unwa te. po

referenté™ a la nacionalid

arte debe ser la trédiél_n,

arla. Emancipdndose de toda carga

una actitud vital, en una forma de acc1én que‘adqulere las

caracteristicas de asuien la ejerce’ 31n reduc1r éu horizonte a



1s

a una realidad coartada, a un tiempo espe

un provincialismo,

cificoﬁ

José Emilio Pachééo‘ al referirse: a la postura que frente

a la sociedad de

pueden ser deshechados (q10) nl s1qu1era nor‘avuellos mex1~

canos a qulenes tan enconadamente combatlé

meoderarse a si mismo" (lO)

etl ca del.artef

racteristico de su
'zsche vodemos enoontra“ la”

samiento.’ Cuesta hﬁce suya

der su.rabloso.i
t%ca, s
de 1os°QSﬁir5tus
terminaﬁfelitbﬁbgﬁew‘;

yos" (LL).
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Sin embargo, Cuesta no encuentra en Nietzsche una justis

ficacidn a sus preocunacionesy nd lo usa como parapeto; bor“
el contrario, extrae de &1 todo lo gue enriguece su provpia

.

perscnalidad. La acogida hostil de sus ideas;ﬁor»un medio so

cial mediocre, desde su punto de.vista, lo~obllgan a tomar

":Qductos del

actitudes radicales, & oponerse a todos lo,
tiempo eh cue vivid sefialando sus defectos”mas éue sus acier
toé. En todo caso, mds que_jﬁstificarsé'coh,Niéﬁéébhe;,remg
bilita su método de andlisis y con_élio comﬁrdﬁeté él‘ﬁismo
.tiempo sus propias oniniodnes. En eée éentido José Eﬁiiid'Pa
checo h=2bla del compromiso de Cuestd. EL interlﬁcutér'de'
Cﬁesta no €s el gr=n pdiblico lector de diarios,:sino,él'lec—
tor que utiliza su inteligencia para co mn*obar el Valcr de
los juicios que extrae de lo que lee. 'Aéi, al comnr0hlso no
es éon 1la sociedad sino con los individuos;

Otro tanto nide al arte, a las: crpa01ones arulstlcas. No

puede concebir 1l obra de a*te como un ochjeto acnbado cue o—f

frezca una visidn unllateral al eanecuador,

yvente. "ElL arte es acCLOn“

ye

critica. Del mismo modo*que sus ensavos no est n

convencer sino para(ser“

en su caso, ser ocep ad

5083 de.ése.mlsmoumodo

certezas; le pide =zctit

das a limitar la ambigiiedad y a ensanchar las posibilidades

humanas.



na, sino todo aquello aue escava a esa naturale
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A este respecto Inés Arredordo, al hubiar de "la locura y
ia moral de los artistas",dice: "Cﬁesta admira el pensamien-
to de Nietzsche y, 'vor otra parte, su embriaguez lirica, ve—
ro aﬁa, mis que todo, la conjuncidén: la embriaguez del pensé
miento, norque en HNietzsche la pasidén no'embota. - &ino aguza
la inteligencia.y la poesia nace de la pasidén intelectual
.-.Al " hablar de Nietzsche y de Dfaz Mirdn, Cuesta toma la
psicologia del artista como aventura éspiritual dirigida =1
esclarecimiento de misterios fuera del orden vsicoldégico pro
piamente dicho. _Esto esté, como vostura, en contra de la
ciencia psicoana;ifica,'ﬁues como hemos visto en el caso de
Nietzsche, ni aun cﬁando un 2rtista aque s8e considera a si-
mismo 'ﬁaéstro en psicologizt nabla de tecnlcas v procedlmlen

tos - 1o hace para esclarecer los mecanlsmos pSLGOIéglcos CO”

’los mecs nlsmoa

munes al ser humano, sino por el contrarlo,
inhumanos gue le permlten, 2 él exnerlenCLaq niuevasique en-

sanchan las posibilidades del esmniritu’ (12)j

Slgulenio este plan+eam1°nuo nodemoe 1nfer1r uve el £i

Yltimo del arte no es traer 2 la rePlldad la nat

la naturaleza conformista‘v'

ha de forzar

humana; "Vo en dlstanta bageza 1ncurren aulenes estlman los

actog de los hombres pror el contenido antes aque por 1a ferma,

i
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ror la naturaleza antes aque nor el'arté;quienes exXprulsan al
arte de la vida del hombre y dignifican aanello gque no tiene
ningsuna dignidadv (13).

Expulsar el arte de “la vida:del hom@nﬂ es resignarse a
padecer la insatisfacciﬁp; lé frustaci6nde vivir un mundo a
medias, inacabgdo,igqomnréQSi£le y turbim. Un mundo, una au
téntica "vida‘déi ﬁbﬁbféh>861QV£S posible donde el arte, "el
rigor de la espeéie"g:rigefccmo regla universal de excelen—
cia y perfeccidn.

c) Btica y estética de 1la poesia

Si bien las consideraciocnes hechas respecto a la estética y

a la dética del arte son vdlidas en cuante a la poesia, Jor—

ge Cuesta asnira =z otros logros en su traiijo poético aue

aunque fundados en similares vrrincinios, no son los mismos- .

que log del arte en general.
Mucho se ha hablado de=l "rigor" yv de lﬁ"inteligénéia" SO
bre todo en lo cue se refiere a su obra mética; lamentable-
mente, en la mavor parte de le casos, hry mis especulaéién
que certidumbre. TLa princiral dificultad estriba en la com—
plicada estructura sintécticéVy en’ el emvleo de tdéiminos con
referentes aBstractos;‘léréuai>aa como resultado una poe$ia
impenetfable, éarehtel@e‘ahé détas e imdrenes, encerradg;én
rigurosas formgsrc}ééiégs Qomoféi sonetillic, el soﬁetofyfia_

ilva. Por ello no - ‘es nada extrafioc que eriticos tan resne-

0]

tables como Carlos Monsivdis comenten: "...Cuesta poeta no

me resulta interesante. Advierto en €1l demasiada premedita-—



22

cién,una premeditacién que no se cumple‘en la forma sino en

el intento,que se sacia con la‘}dca del experimento sin con-—
sumarse en una verdadera aventura poética. sEn qué sentido se
hably de aventura poét1ca° En el sentido no convencional del

término: en tanto la Talta de llmltac1onesfque la“d1301p11na

un escrltor
1mnlacable

de 1a léglca,que desdena la noc‘_nmantlgua de senswbllldad vV a

qulen no le es dable adqulrlr owde entar (o cualquler'otro

verbo gue manifieste no la 1ncornor3016n organlca 51n0 el ma

hejo externo) una nueva sen51bllidad pOétha.'VSe“Slbllldad
en éste caso es rigueza i@lomatica, inventiva, destrucciones
¥y creaciones ae un orden formal;“ Cuesta resveta el orden Tfor
mal., ld‘acata y lo solemniza. Y esta sacralizacidén de una
técnica antigua no nuede suplir jamds a la poesia" (14).
,Esi pues, necesario determinaf»cémo se entiende enfCuesta
ese “eger01c1o implacable de 1& ldglca" v en qué medlda con-—

sigue o no esa "falta de llmwtac1ones que‘la dlSClnllna con—

Pero antes de'aCOnetex dlrectamente:

cede =2 lé’imaglnﬁcldnﬁ

'La forma

orant;ca,

ma dejd de ser un género para . convertirse en:una particulari |
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dad del sentimiento. Cada paisaje,_cada cremisculo, cada
historia se dio a buscar su lenguaje individual como si fuze-—
ran a hzblarse a si mismos. Los poetas se entregaron a 1=

misteriosa ociosidad de fabricar poesias blancas y amarillas;

de 1mnr1n1r a: 1as palabras el temneramento del desierto o -el

estado de lma de unos elefantes, como algo directamente sen

sible, ¥ dé-hacér, a la voluntad del asunto, misticamente mz

nifésfgaé; up{soneto escultdrico, wna oda colorida, o una e-—
legia husidal,_ El ideal parecia ser que los asuntos poetiza
ran por si mismos sin intervencidén de Jos poetas, sin el In-
termedio de las Fformas. Pues este formalismo era en reali-~
dad un imperio: abgsoluto del asunto, de la materia, y , en
consecvencia, una materizlizacidn de la poesia " (15) .
k..Tratar de hacer de la npoasia "algego difectamente sensible”
yéé;pretender_hacer de =21l1lz in objeto; es decir, unz2 perceT-~
ciéﬁ senéible cue vale nor si mismra, sue se habla sola., For
16 ¢ual; ée hacé necesario gue "la voluntad del asunto" se
manifieste "misticamente"-al voeta y al leétor para que s=a

‘comp"enulbl .. 'En otrzs paladbras, la vretensidn es Ja de eli

minar la tnarte ra01ona1 v numana, la varte inteligible de la

poesia. Anuntar el hecho de gue hava en la vnoesia parn siana
" un Jnverlo‘aoscluto del asunto; de 1la materié"f:"sin el in
termedio de la formqs" hace neoes9r10 1nterpretar la~"for-—

ma" podtica a la que Cuesta se refiere de un modo dl tinto.
al oue estz2mos acogtumbrados.

La "forma"™ de la que Cuesta hntla cuando el tema es iz
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pintura puede interovretarse lo mismo como:un modo de expre-—.
sidén que como la expresidn misma. En cambic, “la sacraliza-
cién de una técnica antigua' no interfiere en absocluto con
la‘expresién de la poesia. La "téénica" roética no es lo mis
mo cue la "forma" de la poesia., Usando un ejempvlo mds claro:

no es importante si.un llenzo esté tratado con acuarela )

con Sleo; su "forma seré'la misma en tanto aue sé 51ga opo=-

niendo a la reallda sdel mlsmo modo. ‘La;?forma' que‘parece

1a ue se halla en relac [¢] con?el con

preccupar a’ Cu ta

tenido ¥y Qonula perc oc16n~sensrb1e a traves de,la que éste

vllar de su estética, sin

asunto, de la mater;a

interpretar por medioade. ellgencia; estableciendo wna

relacidn mistica, un acto de‘fe; v no uun acto de razdn entre

Jo percidbido vy lo ql?n ificado.’

Por idé tica razdn""él'e“ercicio imrlacable de la 1ldégica"
Jer Z

al cue se somete, desdeﬁﬁfﬁla nocidn antigua de sendibilidad".

No es unlcamenie un vego: 1églco Aue Wuesta rretenda resolver

para saulsfacer:su vanl&ad. Es un rvroblema al gue se enfrenta

su capacidadﬂanallticaiy;ﬂo es. que desdene lo resultados de

unz2 relacidn’ "mistica" entrerohgetovy sujetog entre~la reali

forma inteligible a la realidad:es la verdadera preocupacién
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de Cuesta. Y en mis de un sehtido su Maventura poética" co-
rresponde precisamente a esa "falta de limitaciones nue la
disciplina concede a 1A iméginacién". (MAs adelante abor—

daremos la cuestidédn relativa a la eleccidén de 1los moldes an-—

tiguos en los que su noesia~se encuadra. Por el mdmento, sé

"lo es: nertlnente aclarar nue no ‘es una elezcidn gratulta )

Y como disciplina conclbe 0uesta a la boe51a, como~una'

‘acc1én gue:desborda los ;1m1tes a los gque la han sometldotla‘

oral "La poesfa corio ciencia es L— concepcmén

nte pervnr51dad todav1a no llega a. ad 1rarse

pervierte la percepcidn de la

, 1o Iransgrede hasta de~v1rtuaLla

v hdcerla anilnatural-r"Cada impresidn engafia, se convierte

en la oontrarla, y el senfldo de realidad se p‘ rdé,&pues to

do es pura fugqc1dad ‘Solo el demcnio, sdlo, la fanta51a se

o,a sus anchas, en éonde cada ruldo no

‘en ‘una- deslealtad a 1a verdad 'a?la‘réali-

dad ﬁuﬁaﬁa; Por ello, sSlo el demonlo,‘1dent1f1cado con la



virtudndolz:
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fantasfa, es capaz de habitar ese caos de la apariencia e in-
terpretarloc sin extraviarse. Sélo el demonio es capaz de dar

a la roesfa una apariencia sin existencia, una realidad fTic-—

ticia: "La. vpoesiaes-una

darle evistencia a la

En: suma, ses -unaiabstr

cidény ‘de la ficc

una realidad ¢

a_Baudeia;

dad de 1=

o, ‘un tan-1d

me y'Paul‘ﬁéléfy,;ocurren que en 1la diehéié_iboétiga?f/

ningin limite traza -a. s demoniaca pasién.  por conocer;
en gue no hay afirmacidn. que no se »onga en’ -du-
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da, que’no se convierta en proﬁlemah Tues esta es la acciém
cientifica del diablog conyertir'a todo en problemdtico, ha-
cer de‘toda cosa un puro objeto intelectual " (19).

Degando de lado las referen01as a estos autores y sus ‘po-—

SLbies“lnfluenc1as en o”ra de Cuesta, es inevitable- dete

'?fexacta‘in el: nc1a de lo imprevisto" y el}*lg

g0 del azar"w DUue dﬁétituveh t8picos imprescindi-

bl st@para la 1nternretac1on de'su obra poética. Hacér claroc v

Sriguroso el'azar h' darle inteligencia a 1o imprevisto son dos

_de las cualldades llgad as: a‘la "oiencia poética™; son dos cz

'UhaCIdades que sélo a la c1en01a como poesia le es vosible ok

Convertlr en -ciencia la poesia es brindar a la cien-

ciaflagalternativa de la creacidén, de la imaginacidn. Con—

'fvgrtffﬁén ciencia la poesia es arrancarla de la percepcidn,
",déiiséﬁtimiento ¥y de la "“inspiracidn mistica” para enrigue-
bcerld'con'la in tellgenc1a y 1la razdn.
vSolo con imaginacidn es factible canturar el azar, hacerTO
lu01do s riguroso, hacerlo exnlicito; sélo con imaginacidn
s posible hacer inteligible - 1o imprevisto. Solamente la i
.;maéinaciéh, la fantasia poseida de la "pasidh por conocer",

es cavpaz de ensanchar la limitada visidn del hombre. Future

'y mzar son las dos 1ncogn1tas con 1as aue 13 “cienéia noéfi-

“no

San para comnrenderlas, para

La cienéia "poética" es el arte de la rebeldla, la rebelidn

'
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Que quiere hacer inteligente lo

en contra de la naturaleza,

natural y realidad lé ficcién.q,

d) Poesiz v lenm 11]e

Antes de abordar;direété'éﬂ% el tema es necesario apuntar

algunas conSLderéc




- . . - ) . 2 9
personaje azaroso”" y"la libre casualidad”, la posesidn a trg
vés de la anstraccidén, es un acto de razdén que se apodera de

lo aznrosc, de 1lo indeterminado y.de lo casual. El mundo ex

terior, la pe roenc1én de ese mundo, adouiere un significado

l16gico. 'Y sdlo hac1endo 31gn1fl‘at1vo lo que es mudaole re—_

qulta factvole conserv
no’ ignora  zue la poses

medios;”"LG

*Cio-sobre
e un modo sobrenatural.. Y

‘como significacidn, la de

no es rFeferenciz 1dégica o

-

E ;

una referenvla moral

mlstlra o el modo

se ha tocado el tema

?

CuestaVPlude y tamblén"

“;fs.igr_xifi{;acién " sobrenatur
. 5 vsnlflc i la realiji-—

:dé‘significacién. Lo an—
arfistico, es abstraer. No
:Jacoh{ecimientos indetermi

én- las cosas sdé

en tan

-Los ol /

son nroductos de un juicio,

y‘sign fcado es confundlr dos "temas" dlstlntos; querer atri

buir a lz naturaleza una razdén, una lé yica o una moral gue no
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posee. Se efectia un dcble engafo, y= que no sélo no se res
. =, S
peta la rafiz individual de las cosas arrancdndolas y hacién-

dolas objetos, sino gque adem#s se quiere negar . gue ese proce

so se ha llevado a cabo. Se esconde lé»re}ag;é éntre el su

jeto y la realidad para exaltar a los obgetOS -omprometer

nie ga 1la nart101na01ék

a la razdn. Se

de la;lhfeiigenCig Y

,del f,mundo, en un intgh30‘fnus rado

todo arménlco.

El rech=zzo de esta rela016n f 1sa entre razén Yy mundo es;k
" lo que lleva a Cuesta a cons1derar a la poe51a como "una flcﬁ
cidén del lenguaje”, gue no nada més busca hacer real;dad a la
ficcién, sino demostrar,ademds,. nue-toda realidad es ficcidn.
Es decir, aue-toda realldad es una - creacmén de la imaginacidn;
una j concesxon a . la 1mmglna010n Yy no un becho concreto,
tanvlble o asible.

}Por7e9ta causa, un lenguaje. que pretendiera trabajar con
81gn1flca01ones "sobrenaturales" atribuidas a ciertos obje-—
tos serla un lenguaje vacio, y= gue "todo es pura fﬁgacidad",
»y la realldad los objetos, el Muhao, ﬁo pueden ser conserva
dos 51no como abstrzcciones., - Sl se les impusiera uvun signifi

cado;a,lasfcosas materiales 1n.aceptar de antemano que son

se nretendiera'nepar

nlfacwdos“son qbs*raccxones, ertiria*en-una

cualldad 1nut1 cuya’ unlca canac‘ ad‘sernq la de denomlnar

la nama, el vacio, el hueco ‘d'e lo que fue g el zar.: ;Ro co-



'/nar con'dlsc1nllna v con rlpor es la manera’ en que se conatruvn

intenta conStrﬁir wun len-—

}
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un lengua)e vélido para la c1énc1a v pzra la poesia, util pa
ra la "ciencia poética". .

“El Jdenguaje que Cuestz bﬁsca‘nq_es, evidentemente, la ca-
pacidad humzna de comunlcac16n"él lo 4dentifica, mis bien,

con la cqpactdad humana:ae est*ucturar las percepciones,nofl

cativo,

1égicamer

~rd, pero tamnoco se resxr 2

3

'le cablda a "realldades"
"realidadéé"' ’

Cuando lo percibido es asiﬁiiadé §of la razén hasta hacer
lo suyo; cuando el lenguaje, esta capacidad'para estructurar

darle una significadidn l1ldégica, consigue ha-

<

la percencidn
cerse realidady tomar cuerpoj; cuando el lenguaje se hace un

hecho por medio de ese “"rigor mmivergal', de ese “rigor de 3z

el arte,

especie

.pone al servicio de si mismo,

es decir.

to hay'uﬁé v

demonlaco

univer .0 enﬁtoda‘su plural:daa»y toda su ﬁrlﬂdeva""Fféﬁte al

|
i
J



rmilagro del trapecista wrocos tienen 1la fuerza para dejar su

atencidén suspendida, poara ronerla en manos del real riesso
Jue la amenaza. Frente a la obra de arte pocos tienen lz fuer
za, para entregarse & la inséguridad de su progreso.

Fren-—
te a 1= v1da imnulslva

generosa pocos tlenen la fuerza

nara

respetar la llbertq

ne su finV'nisl

31no el acto 1mﬂerfevto,

al acto lnseguro

bilidades que tenia, Dpocos resisten el vértigo
é1 se descubre" (22).

e) Bl dlenguaje ¥y 21 universo %el Simmo

Hasta este momento‘se han aborﬁﬁdc algu'os le los temas mis
"imporiantes dentra de la obr

ha dado fodaVIa 1ﬂa resnue ta
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gaue se Ppronone

de la "“aventura poética"

blisguedas estéticas,
en su obra. En “La critica desnuda" nos dice: "Una pasidn

que no sabe ser'el‘sentimientdide una. ausencia es una nasidn
‘palabras, una . pasién que no an

(23

asiénique-se malinterpreta.

que se desconoce'

hela: lo que
'pasidn-por conocer"

-del arte

poxX conoce

onstantemente
"mas

Sin embargo ese.

con caracteres de arjuetipo.

TS

all4” no

es la réalidéd;'la naturaleza o lo ihmédiato; Bl jideal &=
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Cuesta es también una abstraccidn: "Una svintura superficial
es la qﬁe imae;ina una continuidad id’eal »:41 tqmu;to en gque se
d1v1de nuestra con01enc1a de las cosqs; ,es la que no pide =z

las

de ellas; es la-;qu’eg e’xtr‘ae'

i

|

i



jena a la realidad, es, antes nue nada, 1la conciencia de un

vacio, la pzsidén por conocer que_lleba a2l encuentro con la

realidad. Es ademds una pasién que se manifiesta en acto,

to Penable*e nos dlce-‘"Nl en su poes;a nl en sus teorlas 11

T vterarlas v CleDulf10au es m¢terlallsta Cuesta- pero t mnoco

es idealista en el sentido u*&dlClOnal del térmlno. Sl oue—
remos determinar la leldad de su relacidn con lo real su
“definicidn del lugar,de,lo humano entre las cosasm, es en la

dialéctica y:en la interferencia entre el sujeto y el objeto

e donde hay aue & 'N_ construyé un sistema filosdfico en

. este sentido, +toda mnarece revelarlo, y en parti

la valabra nace del en

cular Canto a donde

-cuentro entre:

es- preciso =iy

la poesia, no puede conformars
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tar de imitar a la realidad. 'Pero se haya ipgualmente imrosi
pilitado para crear realidades. .Crea arariencias, formas,
figuras, que lejos de imitafla la haceﬁ irreal; la convier-—

ten en un objeto- lntnlectual, la vuelven razonnble.ﬂ~Perb’no

sélo eso. Jorge Cuesta sabe ‘me j or que nadle que las anarlen—

cias, las formas;ylas figu obras del arte, norsonfel ar—

h cen mds grande el ablsmo entre ‘lo

te.~fEsas aoarlenplas

ficciones,

f1c01o>es

'a meclda sue 1la poes1a sea mas una

m s~lejos es+ara de la reallaad Entre |

bétic?,s ré s 1denu1f3caole

‘on l,uabstracc1on ﬁe la realndad ,Todo esto

-,

duce la . misma real ad mirada con atenc1én. Tas ‘apariens ;

cias gue crea el arte sirven para acrecﬁntar 1a sengacidn de !
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realidad, de la fugacidad de l1la realidad. Mientras mds clara
es ladefinicidn del ideal mds clara es la conciencia de la

realidad, no oornuejel ideal coincida con 1o real; por el con'

trario, porque se onone arla realldﬁd v la muestra como una

contlnuldad

‘sarrolla

ciencia-de

nalizédQ 

Ta réiéﬁ y
mas difehtes.“
a la posesién v

a pa51on, nero al mismo tlempo

lo inmediato ni pretende ac



de origeén natural o poético.
La poesia de Cuesta se recrea en el hueco ablerto
el metro ¥ lq rlma

—-——el rltmo

las formas senolbles

El,usojde forma

en'general—-

crea;la inventa:




presa con claridad ese punto en su ensavo "Cuesta:una apro
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ximacidén a su alquimia": "En el soneito de Cuesta 1la calidad

concisa, reductiva, semejante a. una ecuacién renresenta esa

forma de colonizar eAinvéstigar la existencia,animica (22).

oamblos)exnerlmentando en las formas

fecua-

dgl soneto buscé su expre516n mis plena de layihte

' Asi,,el Canto‘a un dio¢Vm1neral aparece comu ur

 poema.de fugas; de de terrltorlqlwzaCloneq ‘hechas a ba:e de

v contrasentldos' un poema 1nf1n1to oua‘se‘

da v des nmascarada de su forma exterlor-'

que ‘la reflejan en su



o H Vo R Pt e
- ' | : ' a1

accidente y no en su estado. Desterritorializacidén, fusa ¥

contrasentidos en los conceptos con gque intentamos capiurar
acién, fuga y contrasentidos

1avrealidad. Desterritorializ

que funcionan en el interior de

da una-clave preciosa

Jorge . Cuesta:.

me parece .exagerado
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té" (1l).Para Sor Juana ni el suefio ni la razdn consiguen desen
trafiar los secretos del universo.Presumiblemente vor la misma ra
zén, el uso del hipérbaton y la antitesis no se debe tanto a
un intento de explicar los pensamientos que ocurren a la men

te de Sor Juana, sino, mds bien,. pretenden retratar o vlasmar

el desengafio y la gonfusi6n5q23‘lé”produce la imposibilidad
de conocer. ' : »

‘7'Poﬁ otro 1lado, en . Génzor

ﬁmientbs*de‘fragmentac &
nés;seméhticas&Qbﬁtun
més ciéramenté;k¢r
31r+actlcos v

la coufront°c1é‘ léglcos,

fénlcos. Po»o 1mporta csi son

tan_bell oé, poro Jo que en de— )

finitiva

nal<31mo de las metaf

desv1ar[

31rven parA

n1f3c3010nes, no en el terreno de lo Uurar°nte perceptible,



sensorial o vital, sino, mdis cercanamente a Sor Juana, en

terreno de 1la inteligencia y de 1la razén. Pero no de una ra

zén positiva, ubicada vor encima de la emocidén, ni de una

teligencia mecdnica y aprehensible. La inteligencia y la ra

zén de Cuesta se transfTorman, por el artificio de la "cien-—

i .. voética", en la 1ldgica de la noesia y en la razdn de

cia
arte. No buscan refugiarse o confirmanse en la rezlidad pues
su existencia se basa en el supuesto de gque toda realiidad

es infinita, irreducible, indemostrable e inasible. Ali Chu

macero en su ensayo “"Jorge Cuesta o la traicidn de la’ inteli

gencia” ha dicho: "La inteligenciz es, pues, en este caso,

la negadora mds ciega de tcdas las formas ldgicas. Cuestia

se .embriagz en ella, negando toda posgibilidad =2 la poesia so

la, poraue su vida no era del todo difbrénte”de~lg gue. sobvre

el papel estampaba; v su noesia, md=s gue en belleza, vprefe-

ria hundirse en una pura contradiccidn 1légica, en contra del

mundo y de la poesia misma, nutrida y devorada por la inteli

encia que es lo ¥Ynico gque nerdura de la palabra escrita, no
q 1 ¥

obstante nacer de la carne estéril del ﬁoeta." (4)
Peroc la voesia en Cuesta noc es sindénimo de belleza. El.

sentido ideal gue otorgz a la palabra poesia se encuentra:

mds relacionado con la tensidn aque se da entre la inteligen-— i

ciz ¥y el encuentro fdctico con el mando sensible. En ese. as

pecto 12 apreciacidén de Ali Chumacero es un tanto injusta. 7
No es que Cuesta niegue "todz'posjbilidad a la poesia"™. Nie

g2 las posibilidades de 1a belieza, de la belleza ypor =% mis :
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ma . ILa bellez:: en la obra de-Cuesta pbedé ser un recurso
plausible v necesario pero no es-nunéa un fin en si misma.
Si. la coloca comec un ideal inalcanzable es para hacer de elda
el sefinelc, el instrumento que nos azuce en la intérminable
Eﬁsqueda de - 1o remoto. .o deseado es finalmente intrascen-—

dente. Los ideales de perfeccién, belleza y originalidad =

.son, en cada época, circunsitanciales, puesto gue, finalmente

lo gque cuentz para Cuesta es 1a accidén de crear y el rigor y

la inteligencia gue se ponen en juego al hacerio. De zhi lo
atinado de 1z anterior cita de Ali Chumacero: La poesia de

Cuesta estd hecha’en éohtra del mundo y de la poesia, en con,
tra de lo percibido y de lo bellq; en contra de todo princi-
pic y de todz fin=2lidnd. Esta aﬁsencia de dioses rinde fru=
tos extrafios en sus obras: una enfermiza precisidn en el uso
de 3ias formas mis clédsicas de la ndesia, unza desusada impre-—
cisidén sintdctica y una oscuridad que, antes.que pro@eter,

decepciona. Como ejemnlo puede cita se su scneto AL gczo en

;

gue el insitamnte se convierte: (

Al goczo en gue el instante se convierte
sobrevive la sed que lo dese=a.
Es avidez, no mds, 10 Gué se crea

del estéril consumo de su suerte.

Cava en ella 12 tumba en que se vierte,
la vana formza gue el amor rodea
y ellz misma se nutre y se recrea,

voraz y sola, con su propia muerte.

No del pasado azar que considera,

:
H



‘SimplificanQO brevemente, podemos decir quwe en el sonéto se

‘mds que de si-misma; nor ‘tan‘bo,. la v_
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Ia vida crecé sélo dilatada,

ni el objeto futuro. la sustenta.
Fluye de .si como éi entonres fuera,
vy el amor, que la mira despojada,
tampoco de su suefic la alimenta. (5)

|
L]

abords uno de los temas que ya se han discutido con anterio-

ridad: la eterna insatisfaccién de la pasidén, que en este ca

-s0 ge identifica con los términos "sed" y "avidez" que apa-

recen en el primer cuarteto, y son posibles sujetos de las
oraciones del segundo junto con la palabra "suerte". A estos
primeros sujetos, gque avrvarecen en la esirofas tradicionalmen-—

te dedicadas al nlanteamiento del broblema poético, los sus-—

“tituye en el primero de los tercetos un término macho: mds am

plio: "vida".- Atendiendo a esta sustitucién, podemos dedu-—

01r que aguellos atribatos que Cuesta ha concedido al sujeto

tdcito ¥y ambiguo del sequndo cuarteto son los mismos que le

condede a la "vida. La "vida" es, nues, unz "avidez" que

'se nutre ¥ se recrez, voraz y sola, con su prownia muerteY,

To cuval nos conduce = wna conclusidn paraddjica al confron-

“tarla con las oraciones de los tercetos: "la vida crece sélo

-

dilatada" y “"fluye de si como si entonces~fuera". La parado '

:

ja es : 'ILa vida se al:menfa de . la muprﬁ; nero no se allmenta

a es muerteo~

dades de su obra, va que en cada so eto, mlr?do A smmnlej

ta, vueden pncontra*se naradowaq semejantes.

Desvinculados de toda anécdota,'sus onetos no hallan su
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explicaéi6n mis aue en si misﬁps.. Asi, el "gozo", 1a "sed",
lé "vidé"oadquieren una indiVidualiGAd perféciamente ambigua.
Por otro lado, en el caso de un ricor formal de uso tradicio
nal, los poemas exigirian del lector la exnlicacidn que elimi
.nara las ambigliedades sintfcticas. Sin embafgo, el soneto

de Cuesta exige ague el lector valore cada una de la posibles
pronosiciones y.elija. Véase, por'ejemplo, la segunda estro
fa del soneto antes citado y trdtese de identificar el suje-
~to del verbo ‘'cava" (segﬁq mi interpretacidén rueden ser simul
tdneamente: “sed-avidez" ,"suerte” v “"vana forma"). En cuantoe
al uso de la fcrma soneto nd es neceszario demosftrar que estd

construido totalmente de acuerdo con la norma cldsica y con

las licencias que la misma vermite. Esto se debe ., muy pro-

o

bablémente, a qgue dentfo de la poesia e Cugsta‘el ritmo y :
lanrima-cumplen la funcidn d€e cortener los significados, de
darles un asidero concreto desde el rcual ruedan desplegarse

con toda libertad.

Todo lo contrario sﬁcéde con las palabras y su significa-
cidbn. Son ambiguas Yy os=curas en 134 medida en gque son polisé
micas. Como en él_cééé de una pévspecti1a arjquitectdnica
ague tiene la obligaciéﬁ de reducir a un solo piano la visidn
"de un objetoAtridiméﬁéiOnél. Cuestnr improne a su palabra, al

uso de los tP“manS, la TGQEan“Dllldwd de reunir en un signi

ficado redondo,'v por tanto polisémico, el contenido- glob bal

de un_comcepto.,jPara,hacerlo, recurre a la ambigiednd sin-

. tdctica.
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Un significado, un signo, Que puede entrar en relaciones
.simultdneas diversas con un gruﬁp'de signos, con un complejo
de significaciones, es necesariamenie polisémico sin llegar
a ser imoreciso y contradictorio éomo un simbolo. Las signi
ficaciones de "“vida"”, "“sed" y '"gozo" no son simbd&licas pues-—
to gque su pénel ha sido bien demarc=zdo por el texto del ﬁoe-‘
ma y no ﬁecesitan ni remiten a ninguna refereéncia extratéxtnul
o literaria. S6lo son abstracciones cuyo significado opera
en relmcidn al conjunto en el gue estdn inmersas. En un ejem
plo mids claro: En el dibujo de un proyectc arquitecfénico,
las longitudes y grosores de las lineas goue lo comronen nd
expresan lgs dimensiones reales de los objetos gque se piensa
construir, sino que esas lineas guardan una relacidn NropoOT -
cional c¢con el-resto de las lineas del dibujo; relacidr<de
proporcidn que se sspera guarden los muros ¢ pilares de la
construccidn gque se'proyeota. Asdi, 1a longitud y el grosor
de esas lineas no son v£lidos mds aue d=zntro del conjuntc en
el'qﬁe se encuentrvah. Del mismo modo, las palabras usadas
por Cues+tz en su poesia no rebaéan.el gmbito del texto poéti

CcO. S valor radica en gue son renresentaciones arbifrarina

.t
[

de una relacidn entre concentos. Fuera del textc su valor ¢
superfivo o inexistente. o .

Por +todo lo .anterior, es fdeil exvlicar la alteracidn del.
r fa— B -

orden sintdctico en 1la obra de Jorge Cuesta, no como una

técnica antigua rehabilitada con los mismoa prondsitos, sino

isis o un medio’ para conss.guir capturaa




la realidad en mfs de un sentido, en mis de uno de: sus posi
bles desarrollos. Pero no la reaiidad externa, sino la rea-—
lidad interior del noeta. No intenta, como Sor Juana lo hace,
lleenr al conocimiento abscluto del universo, sino llegzar =a
la plena comprensidn de la existencia hurana que es 2a Ynica
que vislumbra como posible.- No es su deseo retener el placef
ni detener 1la v1da en wn noema. Sabe que todo intento por
lograrlo estd destinado al_fracaso,'pues cada instante es -
nico v el gozo gue proporciona e;”deﬁasiado fugzz. De ahi
gue no halle satisfaccidn mfs oue én la vida; es decir, en

- la fuga hacia un mds 2lld gque incita a lz pasidén, a la "éed",

a devorarse a si misma2. De igual modo, sus sconetos se devo-
. .

g

ran, se vierten sobre si mismos,brindandc a guien se aventu-
ra en ellos, variacionss soObre un mismo Yema y una misma con

clusidn, pero ofreciendo una gran variedzd de posibles desz

i

rrollos, Las palabras dividen, fracturan la realid=2ad inter—.

na concentuzlizZndoclz, vero se ven neceszriamente atadas a . un

orden sintdetico que, si bien las individualiza, las hace, al’

mismo tiempo, devendientes del texto en gue se encuentran.-

La visidén contrastante de la vida ' que aparecé en el soneto

Al gozo en aue el instantefse”don#ierte;:areCe ser una- cons-—

tante dentro dé'la obra poéf; a;de'Cuesfa. Para &1, la vida

no es lo que narmanece 51no lo oup cambia: "Lz vida cambia

lo aue fue primero.y 10 ave mis tarde es no lo aqegura..."(6)

Por ello el ser Y la eV1stencxa humanos sélo son nos:bles en
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la muerte:; "Oh, muer1e ociosga para lo pﬁsado /tu sombra es.

va~t? y 19 oca316n y.-el nldo/ del defecto que soy de lo que

ﬁérd‘la fﬁga—

y el intento

'sustpoemﬁé-Dibuio

Zu nlpquedz se encauza entoncesvor la via contrariza. Define
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negando. Descubre que el Ynico medio con gue cuenta para po

der hqcer una deflnlclén es ellmjn_ndo,anulando qouello que

la sed se tranforma en auqenc1nwde

ha extraido dé lo nprc1b1do. Lse poder qa»manlflystq, a‘tra—
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vés de 1a "“ciencia poétloa%en'el Jugar en gque puede actuar con

absoluta libertad; esbdecir, ahi.  donde todo es una pura fic-—
La herrimlehta de 1a inteligencia es la
aguella nalabra

cidn del lengua

ie

J
v gu mﬂterla es 1a pqlabra-

"ciencia poéﬁicav

una'ﬁél bra Vﬁga desnrendldos,

funden al 4usente core
en el az%oro

a2 cierta
¥ plerden su conc1en01
oregc “en’ 1a llbertad de lcs 01dos.

'..1

L

Esta palabra gu

otres sonidos ¥
Una palab“a gas k

trumento" que espera ser
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ejecutaao. En cambioc, 1la "paiabra Vaga“ funde al uso comin

el uso cierto, el uso inusual, el "ausente cors"de las signifi
caciones no presentes. Unifica,los “ruidos” en el sobresal-
to dé quien'las escucha y l1a hace perder su indivudualidad,
.eligiendo uno de sus muchos significados. La palabra adquie—
re, entonces, en la autbédntemnlacién de nuien se miia _escu-~

chdndola, algo muy semejanite a la eternldad de 1= suce51én

continuz, y, 21 mismo tiemro, haca nensar a oulen la’pronun—

cia en el sentido, en el s1pn1flcado,*enqel“"ru;do'

guerido denunciar. No hay nalabr

nos vide su sentido ¥y nos hace b

‘y se- cié‘saamaf;

ralabra permenece vibrando, éQn
permznece tanto en el futuro como.en el Qadd; muerte V an

nacer, "como en un suefio”. Se conv1=rte entonces en Ja ”nalaf

bra aue arde",(1l1l)

¢) Ima creacidn dindmica de la noesia-

A pesar de que pueden ofrecerse Juetlflcacwones o] e"nlncac1o—

‘nes conscientes acerca del es +1lo do:Cuesta,‘no es n031ble

."

tratar de interpretar el noroue detodas”j:cada una de. las fr¢”

ses de su obra. Como - el mlSmO lo e nresa enlsu "Carta a nro—
pdésito de la nota nrelnsert

rebelidn de las masas cohftod

su forma, como usted, : (q:o)
declararme impotente j 831 fuera 4_
nidc?! Pues &ste es el que tlene 1ue ver con mi avoltrno y. mi

deseo de perfTeccidén. En cuanto a li otra es mi naturaleza la
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due estd de vor medio y mi cohformidad con mis defectos. No
diré que tiene una légica o una razdn intrinseca, como cierta
Tilosofia me lo permite. Pero creo que la justifica el hecho

de gque yo sea su-inica victima, qulero declr, su Unica medi-

da." (12) Con todo v nue 6d'i' entenderserla an?erlor c1ta»

como una mera Justlflca01




S

ha apuntado

'analﬁgicé y. s
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Luis Mario thneidér: "Las formas de utilizacidn

ntﬁctlca redundan en la 0s cﬁridad de su poesia,

hasta‘haqer"

lo noco cl«ro de sus

concentos v 11 nreclslon con oun manog
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Vformis”como el soneto, el sonetillo o la silva, que conforman
la casi totalidad de su Obra. Yq'qntes se.haﬁ‘abordado los
problemas en cnanto =1 contenido ¥y sus ilimitadas posibilida
des de interrvrotacidn, wvero se ha tocado sblo tangenéialmente

‘su.relacidn con las formas en’lask"ue se v:erte.;“Deiahi?que

sealneceSario retomar alcunas de 1 af1rmac1ones qx

que Se nlcp'z a SeI'V.lI‘ a GOS

‘wmis adecu da para sus‘-ecesidadeSwe;nres h's
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- . -

libertad. . Limitado voluntariamente nor una forma precisa
puede darse el 1ujo de armar y desurmar las oraciones y log

rensamientos que 1as mismas expresan. Se obliga a exrerimen+

tar con l=2 forma, no s&lo con la forma sensible, sino, mds ne

.nacidén de quien los-lee.

esa dindmica entre el texto poético y el lector, en una dia-
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lécdtica en la que el texto habla a - través de la imaginacidn

del intérrrete, convertido en noeta.

=

mética tic Tances

modo el frabaj‘o‘ del 'r'n‘ag'o;"fil‘déc‘)fo‘— d.ejp‘OSltra.].:“l‘O de 2 hermética
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renacentista:"BEl Todo era Uno unido mediante un infinitamente
complicado sistema de relaciones. Bl mago era un individuo

ior de.este sistem

capaz de ‘penetrar en-.el inter vy servirse

ma dei»Mnfab

po~del 

““plicadas

. .de.obser:
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 lizé el hermetismo para su comprensidn del "Todo". Si acaso
la hayfes en el interior de la concieneia individual del roe-—
ta y no en el mundo exteriﬁr; Por . otro lado, el intentorde

"ascencién" de Cuesta no se dirige hacia unza "mens divina",

51no aquel a na_te

,Cuesta la realldad conc eta y,materlal

ﬂtarla conformada pdr "1deas semlnales
cretos, por palabras. Cuesta Bl
"Podo" a su pronia 1n+er1or1dad y ha hecho de esa JnterlorA—

dad la vYnica realidad. EiL mundo externo, 1a reﬁlldaﬂ f 'ic

y material, es inconmensurable, carece de fundamento.y es,lzai

canvable vpara la razén humanﬂ en toda su QOmnlegndwd v ambil-

tud. Por eso ha reduc1do el "Toao" ‘a su or onla conc1encia de

las cosas. En ese sentldo se nuede habLar de un SOll si

‘enn Cuest=a.

La relacidn evistemoldgics
tre lainteligencia y el:
vido. Ese es el "Todqf

es el imdulso que lo ewpuia

conocimiento de ese "TodoY, =2l
conocimiento de su pronia conciencia. En este runto sus i-

dens tienen -otra consonancia con los orincipios de la magia

} -
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hermética del Renacimiento: "Bl fin de tal tipo de magia se-
r4d en realidad dominar toda una serie de normas que permitan
huir del determinismo'astrolégico;medinnte 1aﬂadquisici6n1de

,sﬁféiias-qﬁe eudi
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NOTAS CAPITULO IX

1) Diego de Calleja- "Apobacién“. en Sor Juana: QOhrags esco-
gidas, México, Brusuera, 1977, pig. 551

2) Anita Arrollo, "Prdélogo", -en Génsora: Poesias, México
Porrua, 19713, (“Sepan cuantos...'" 262, pigs.
HT—-XVvi )

3) “Bl término "concentlemo"'denoti SLmnlemcnte el us o de con-—
,ceptos, ¥y no s refiere a. los principios 1aeolégnc0° v
“sociales ‘en-: los que dla clao1f103016n puede tener ‘s fun—

‘damento.- : 5

4) All Chumaccro- "Jovue Cuesta o-1la tralclén de la
o cia', en Jorge Cuesta: Poemas, Lnsavos vites— -
‘ tlmonlos, tomo V, pdeg.l19 L -

) Jorﬂe Cuesta° Toemas v ensayos, tomo I, pdg.

3 _Ib1d., No anusl nue goza frigil v ligero, pdg. .

)

Ibid., Fundidio me soiié ql nlacer aue aflora,‘

“Jorge Cuesta: own. c¢it., tomos 1y V. ; : "
9) 'Ibid., nota 5,Una ralabra oscura, terccra T in ti-
" 3 tuwlo, rdsz. 7O 3

+10) - Jorge Cuesta: "La pintura superf1c1al"

Lz, 120

11) Ibid., nota 5, Canto a un leﬂ m;nera
pEdg. 70

12) Jorge Cuesta: "Caria a p“O“éSltO de la

oxn. cit., tomo IT, pdas 885
13) Luis Mario Serneider: “"Prdlogo", . .en Jor
texo I, pdgs. 23-24 b
mzyor: "Jorgs Cueeta"
cit., tomo V : -
15) Rubén Salazar alldn: "Jorre Cue%ta"
16} Higel Grant Silvester: ida ¥
ca, Premid, 1994,
17) Jorge Cuestz: Nada le arqrtar,
tecro I, pdg. 44 '

14)

18) Fraznces A. Yz%tes: Giordano Bruno v.la 1ra 1016n hervﬁ ca,

Esnafia, Ariel, 1933, pdgs. 64, 84 .y 877
19) Idem., 1vdg. 2O , ; L R T

——— .



ITIT el Canto =z un dios mineral

:a)Aélarac1ones metodold
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sonetos, los férminos se entrelazan y determinan hasta for-

mar complejos de significacidbnj;-las npalabras se transforman

en simbolos y el anilisis matemditico da pie al universo de

la metdfora. En resumen, es un poema que a su mayor exten-

sién suma una mucho mayor densidad conceptual. No obstante

1o dicho,. 1las cualidndes gue Cuesta exige a su poesia son

fundamentalmente las mismas en el Cantos brillantez y rigor-

en la métrica, el ritmo y la rima; concisidn en los términos

flexibilidad en la sintaxis, y, sobre todo, agudeza en la i-

Basta una mirada al texto del poemza para comprobar gue

dea.
los endecasilavos son predominantemente italianos con zcen-

o

tos en la sexta ¥ décima silabas, aunque no son escasos los

endecasilabos sdficos

la octava y la décima silavas. Unicamente un verso no se

cifie a estas cs racter sticas: el segundo verso de la estrofa

trelnfaltrés que es de nueve gllobas pero gue estd acentuad

do en la sexta conservando asi el ritmo del wverso anterior.

fLos heptasilabos son verfecliamente tradic cionales, con cam—

bios‘en los acentos de laza segund-=,

ac

‘Dero reqpetando invari lamente el a ento obllaqtorlo de la

,sexta. La variedad de ld rima es muy amnlla h tlenorsolamen

te trece onsonanc1as usadas en mvs de una ocaslé

vergificador,

tercera © cuarta gllabas” 

e

con acentuac1én obligada en la cusrta, -

g



_.conflictiva vida intima. .

Qldo,“elfmundo_y el

> ’ -
pero no como buen voeta.

Avnoue si bien los logros

de Cuesta

no 1o colocan en el 4mdito de los noetas povnulares, son mAs

aue suficientes vara Tracerlo un_poeta digno de ser leido v es

tudizado por sus obras v no sélo a causa de su complicada y

Fste ha smdo y es el propéqlto de

particularmente el de'lﬂ

‘aunqueéﬁo‘éeafésavla
intencidén de 12 exégésis, smo ﬁéi‘ﬁéema nos lleva,
éér io:ménés 2 mi en.lo;b T L a.y otra vew sobre es=zs
breerQQSnes{ nor ello,

1as rela 1ones entre el poet=a y su e

lenpuaje

l‘noeta v su lpq~uajc que apare-

cen velﬁdas o e#identec

a lo largo,del Canto pueden servir

muy blen como hllo conductor g del mlsmo, ya nue 1gno—
rando]as lo nnlco aque se coﬁqlg

qe e¢ nerderoelen la.  marafia de

C1las in&efpreﬁaciones posibles de todas N cada una de las es-~

1
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trofas.i Por idéntica razén es necesario delimitar el camﬁo
del poema. o 1la exégesis que de €1l pretendo hacer, con los
vardmetros fijados por los cavrftulos precedentes.lLa introduc-
cién de otros elementos obedece a ia nropia comnlejidad del
roema j al aﬁpyo de materizles no usados hasta el momento. =n
e#te caso se encuentra, vor ejemplo, el articulq de Touis Pa-

nabiére; "Seint 1ind Zeit de ¥artii{n Heidegger v Canto a2 un dios

mineral de Jorese Cuesta™ (é), eﬂ el gque Panabidre relaciom
na la obra del fllésofo alemin con la del poeta mexicano.Ante
mi imposibilidad de demostrar fehacientemente si Cuesta tuve

© no conocimiento de esta obra de lHeildegger, wmis comentarios
21 resvecto se limitan tnicamente a ﬁtilizar algunos concen-—
tos. de éste Yltimo,tomados 42 la traduccidn esypafola de José
Gaoé (qﬁe desde mi muy mariicunlar nunto de vista aclaran ciez
tos ,rnaqages oscuros del moema). AL hacerlo no pretendo ni
confirmar ni rabatir ias opiniones de Panabidre; mi deseo es
simplemeﬁte esclarecer cilertes nuntés del poémﬁ que no me ha—

bfan parecido lo suficientemente claros por si.mismos v gue

o+

ensé necesi

"1y

arfian de un=a ezvlicacﬁén
Para fines 4e estudio he dividid

dad fundamental del poelﬁa,

]ector que a’ alguna razén

|
i



b) Percencidn
Aunque, como en el resto de su obra noética, Cuesta se aleja

del uso de la primera nersona del singular,"yo'" poéitico,en la

primera estrofa del Canto a un dios mirneral aparece por rrime
Tra 'y Unica vez el "yo" del ppeta. En lo subsecuente este
*yo* serd remplézado por unz serie de sinécdojues particqlari-
zghtes (3): vsefa", "mano", "mir-da", "fovtro"‘ etc.j 5 bien,

e

serd sustituido por la antonomasia partlcularlzante';"ser".

Otras sinécdonues del mismo tino pero mucho menos ev1dentes
serdn, por ejemnlo: "alma",'materiaAopaca", ﬁarcillaWSinfcon-
torno", "labio", "hoca', etc., que aparecen deipuds del pri-

mer fragmento. El uso de 1la metdfora, aungue reqtrln aido, se

enfoca decididamente a la descrivrcidn durante las primerds

et

veinte estrofas del noema y, Aa nesar'de-que buen nﬁméfoadé

ellas son methAforas prerfectas como: "masa ondulosa",,"helada
altura.transparente",ﬁpurpﬁreo liﬁitﬁ", “"receloso sehoP; “é§
culturabhumillada", etec., el contexto deptro del‘cualvséﬁﬁqg
ven las hace casi tan semejantes a l2 aposicéidén adjetiyé“éo—
mo a la metdfora. Aéi, la "masa ondulosa™ es de inmédiaféév
idaxtificada.con el mar, ,dédo su contexto: "las nubes déisﬁ
objeto el tiempo a’tera/ como el'éggéiia‘espuma;prisionéra/ 

de la masa ondulosa".ﬂif_;; "?—*‘”f, xto-descriptivo en que

se nroducen'las{mataf; casi la del

'adjetzvo e 1ntentan esoe01f1car 1o aue’ desorlbep y no tanto’ i
!
evocar planos externos al poema. Las metaforas in praesentia of

s

imperfTectas cOmMo: "fatuos rizos de nubes y de frondas", "mir-

mol de un instante”", "suefio de 1la roca“, "espuma de l1la nube®,
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"sangres minerales", "piel de los cristales"™, "lenguas del ve
neno", etc., operan, en la mayor .parte de los casos, como en-—
laces entre conceprtos equivalentes dentro de la légica del poe
ma .. Por ejemplo, "espuma" y “nube" ya habifan sido equipara-—

das en el segundo trozo de .1a primera estrofa al hacer*deféf;

llas "obaeto“ del .maxr. tlempo" resnectlvamnnte

samente las metéfov orfmedlo del verbo S

cuentran eYcluld'

delrpoema.ii

Por ultlmo sélo T :
cos furdamentales en de Cuesta-'ala&éqeo de.,
1a""naa10n nor conocer

za, con la inteligenci

de sf mismo, sino aue intervreta a una fi
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producida por un imPulso, como un mensaﬁe.l k1l poeta "capta®
el mensaje de l1la "m2no'”, no la realidad de lé "mano". El poe
ma. nos coloca, asi, ante la.realidad de 10 que el poeta "cap-
ta"»o-"ve" énte lz2 ralidad de lo percibido, y no ante una
-réalldad mqterlal, fisiéa’o.extetior. Lo gue el vpoeta "ve"

es. su. n*o*olavvoluntad de alcanz"r con lc "mano" agcuello gue

desea, pero nl 1a "sena" nlAla "llbertad" son duraderas o inm

mutables nlnpuna de las dos :fo,"renosa". El “"tiempo"y

1a "masaAondulosa" mo 1f1cqn tthlen "lus nubes de su obje-

to“ y la "esnuma nri51qnera“ De GSue modo, "la sefia de unza

mano", la "llbertad d ml deqeo" laa nuoes de su objeto" y¥

_"la esnuma ﬂrlslonera ae 1a m°sa ondulosa" se entrelazan, =

o -~

adnomina—

enunc1¢do que no se c1ue egtrictament e a estos

llne m-entoq es~ "las nubes de su obdeto“ en donde '"su" nue-

‘de 1r011car,,anto 2 "*1emno" como a !"sefa" o inclusive a "las

nubes“ mlsmas. hn todo caso elsen+1do éo la estrofa es rsrfec

tamente leglble. 1 noeta mira la "1ibertad de su deseo" in-

terpretando la ""eFa do una mano" bomo vn mens‘age° Mira tam-

biénvque“las'Vnubes",r“obgeto" de“la~"s°na" son alteradas

por el "tiempo", del mismo modo clcllco con que el mar trans-—

forma o altera "la esvuma rvrisioneri! qel vaivén del "agua".
La . "libertad” del pcoeta esid, rues, resitringida y al igual

que ~todo aquello ague vercibe "ni dura ni reposa", pues los
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"objetos"” hacia los gue se tiende su "deseo" son todos alte-—
rados vor el "tiempo". Esta idea fundaméntal en la noesia de

uesta dard vie a noco mids de la mitad del poemz vy serd conve

niente no verderla de vista.

Susvensa en. el azul la sefia, esclaya

- que sovava

cue ‘se ligue

due persigue

En esta segundé,estrd , antes interpretada por el

poeta, pvenetra ahora; e ‘en el "orbe de su vuelo", es

decir, se zdentra en élf_azulﬁlque lo mismo la hmce prisionee

ra "de la mds leve ondf" due[la fija y vuelve estdtica. Deja

‘entonces <ue su inutilidad’; "su'ocio", se una con el "ccio™:

de la"mirada"; en estle punto el ob eto intervretado, "la se&:

fia", v el ente enca*gado de 19 interp etacidn, "ia mirada',

auedan reunidos en un mlswo "0010"- asi; el “yo capto" del.

;

roeta y "i=z sefa" gque hace'evidente la "11b°T ed del deseo"

asiva Qla

se vnelven zmbos el coni ovtanvl°01én

;bn Ot%os térnlros

tElIGGncia le- muevtra’y's‘ Aspltado para‘péymitirra;su:

mor", vacio b‘indetérml valguhafsatis accidn.

Una"l ada en abaNQOno v”v1va,‘

si no una certlﬂumorn’neneatlva,

ateqora una duﬂa- : : ;

-~
b



a si

lectual®. Esta“mirrad,?;v

T2

su amor dilata en 1la rasidn desierta

sueffia en 1la soledad, v estd desnrnierta

en la concienciza muda.

Pero la inteligencia, “lg'mirada",'es también insegura, se ve

~libre y "viva', aungue

teme "Ktéé\faﬂ

efectlvamente, su exxst

tisfaccidn, en un _gue

na", quiere imap nar-a

ilusidn;g

cuanto a

'suvcapc1dad, nara transfor' : “'Duro obJeto inte-—

llmentada nor la

rabundos V. sumisos,

el hueco son, en nue loc fatuos rizos

o

de nubes ﬁ de frondq
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: se apoderan de un midrmol de un instante
v esculren 1a figura vacilante

cue comvplace a las ondas.

Viajando sin direccidén fija pero

Los"ojos" de la "mirada

"sumisos".

—¢nd1v1dua
Vfabrloada

obj e"ﬁ_ os

idé ahétra

"ondas" ‘gue

o

fgu

vnirada"

Ia capac1dad de funda el espacio en aue

. P S

los hechoq se desarrollﬁn y ‘se reproducﬁn. "La vista" es el
R i
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lugar donde ocurre el "suceso",'ya ﬁﬁe 5510 en el rli2no de 1la
inteligenciz los hechos adquieren la cualidad temporal de suce
derse, de ligarse unoé con otros dé manera- 1édgica y rcronoléd-
‘gica; del mismo modo, se ie'da al ""uceso" una identidzad, se
le hace é1 =Zismo cuandé sé colonea, se destifie o "se evapora“,

sigue siendo el mismo aun al transformqrse ¥y seguir atado a

las "ondas". 17‘s‘t:a concenc16n, que,blen podria ser identifica-—
da con un sdélipsismo, me parebe coincidente con una idea de

Heidegger ezxvuesta gn Bl ser v el tiempo: "Lo que llamamos un

raraje tieme que ser ya ' descubierto si ha de ser nosible sefig
lar o hallzx» los sitios de una totalidad de ivtiles a disposi-

cién del 'wer en torno'. Esta orientacidén del vnlexo de sitios

de lo *

i

Ja mano' por resvecto a los parajes es 1o gue éon§
tituye lo ‘ci;éundante', lo tentorno a nosotros', de los en+
tes due hzcen frente_inmediatamente en el mundo circundante.
..t0dos los 'dondes' ~-son descubiertos e interwretados por =21
'*ver en tocrno', a través.de ias vfas ¥y caminos del cotidiano
'éndar en Terno', no sefialadoes ni fijados midiendo 'teoréticz
mente' el =svacio” (4). De un modo.semejante Cuesta plantea
este enfrazntamiento con el entormo: la “"mirada'" crea el "“"es—
ﬁacio" de®: suceder, lo da nor hecho, nor "ya.descubierto" v

lo dellw1»- segun su Dropla nos1cién, vy no a través de una

teerxzaczon acerca. del espacmo. Los"obaetos", los "ﬁtile°"‘

'le;‘mu. trqn como si sn.em'ore

elaciodn esfable,en “la v1e

'ta“. bLau che de su'

mlrada"
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no, el "espacio”™ en el aue el suceder del "mundo circundante"
tiene lugar, La vista es el "paraje” de 1la inteligencia, el

-sitio en el gque se hallan sus "objetos"; es el "mundo circun-—

dante" zbierto gracias a su "ver en torno”.

ur ureo llmlte ue to

como_81 fuera un suefio: de 1= *oca,

espuma de “1a nube,"

La "vida" es-definida . por el poeta como’unafas, n "has-—

ta.el vurpireo limite", el empireo, el "cielo de‘fuegd"bdebloﬂ

griegos y de Baudelaire (5), el cielo de las estrellas fijasg
En es2 Tingimiento gue '"la helada altura fran,pa ente reali—n =

za para guien asciende, el nceta cree hibnr salvzado la dlstan

cia gue lo separa de s entorno, cree haherse “"des—= egadﬁ"

)

p
vy

ica Heidespge

como 2o exp T "E)] des-alejar 'viendo em torno!
qﬁe.es inherente 2 ia cotidiznidad del t'ser ahi'! descubre el
!ser en si' del 'mundo verdadero', del ente cabe eX cual el
'ser ahi' en cuanto existe eé en caaa cuso ya" (6). E1 poeta:
siente haber encontrado él "ser en'si" del "mundo v&rdadero"

-y se contemplz "tan fijamete" como. si estuviera enjla "helaaa

alturz transparente®™ o como si formarajparte del>

estrellas fijas, del empireo. - Se ' { mismo  como: la "roca®

cue hz cumplido su deseo de' ser:

translicido . cuerpc de una "nuhke”
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trella fija, sin tener que renunciar a su ser permanente. Pe

TOo como 1la "espuma de la nube", el poetz sélo alcanza a tocar

ese "murmireo limite", no nuede.traspasarlo y menos quedarse

a habitzar en €13 ‘1la "hida“

cue desea, la del "estar alll, +tan

fijamete", es también

"un sueﬁo de la roca", un 1¢pos1ble.

Comofsilfuera un suefic, pues sujeta,
no escapa de la fisica que avrieta
en la roca la entrafa,
'Llakpenéfra con sangres minerales
y 12 entrega en la piel de los cristales
2 la luz gue la dafa.

En esta séptima estrofa el "suefio". se ha roto. La Mespuma de

la nube", que se miraba en los "ojos" del poeta "como si fue~

ra" unz estrella inmdvil del empireo

ge- ve ahora "sujeta" a

las fuerzas de la naturaleza. : ; que también apri-
A L, R R U N Y
siona a la “roca™, SOlldlflCa,a "nuabe", "la penetra con :

sancres minerales", I la convxer+. eﬁ'"cristales" pero sdélo

para entregarla como hlelo a “1a luz ate la daﬁa" transformén

dola en agua. Sin emhargo esa transforma01én no sn onera so

lamente en la "espuma de la nube" 1ncluye también a la “v1d%

sujeto de 1a estrofa anteridr" vkable suatltuto s1npu]ar fe—

menino de "sujeta"; de sste mod la

"vida" metafisica del;

"alli'estar“'se;yuelveﬂﬁmln' se: materlallza al ser atra—~ /

‘"flslca'que:ar

imensiones.

—.
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No hay solidez. que a tal prisién no ceda
aun la sombra mids intima que veda

un receloso seno

jen vano!;lpues-ai_fuegan¢ és inmﬁne

e, ‘7"'"flas‘cafneSVQﬁékaésune 

 idenﬁ1da-
veneno!

3

1la terce
de aguella

se’ ve despoia--!

ia

al museo-su 1ilusidn retiz P ?

la escultura humillada. . e e ey
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La "fisica", gue ha "mineralizado" 1z "espuma de la nube" y

que ha “desunido™ las "carnes" de la "roca", tiene también ro

der sobre las "nubes" en su estado gaseoso. Yon el "color"

(tal e

las"tife" y en la desgracia, "en.el. mal"
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"]la helada altira transrarente"  y un descenso hasta "un rece-

El ascenso lo conforman las estrofas gue van de

La

loso seno".

la primera a. la sexta,y el descenso las dos siguientes.
estrofa numero nueve funciona como cclofdén de las estrofas an

teriores y como enlace ‘para 1as subsecuentes. A pesar de o>

do, este breve esguena resume mal lo comrleJo del primer frag

mento . Ia prlncmpal dl&lcultad estrlba en que las relaclones

.enire los'térmlnos em ieaddsf eVﬂontlnuan nor;en01ma del tex—

la rela01on ent*e "nube“ru

se 've O~

quD son- el 1ntentc de A= 1nte]1nen01a se m»logra y

bllg?da a retnrar su "escultura" de] "museo", deja de,ateso—

———— -
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rar su "duda" ontolégica pues la naturaleza ha transformado,’

- ya, el entorno sue quiere conservar. Entendida de este modo,

la nrlmera parte del Doema se muegtra entonces como. la frus—

yuelarrancaien

velntluno,

Lun mov mleﬂto de ?ocension‘y‘ﬁh;dascé‘ f ] =5 2z g1
ofrecp alterna+1va.» Las'sinécdoqu 
del poeta~son: "rostrd",'"opaca matéfié“
no" ¥ "ojos*. Las metéforas, € i g 'i~~

vas, se desarrollan ahora més en el n en

deelementos disim—

‘bolos.
Flnalmente, fragmento lo dedica Cuesta a 1a

‘ conservacidén de los "objetos" de la inteligencia por medio de
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ser-una es secie de recipiente mate-—-
de 1la materia fisica,

Jque no

una "memoria' que parece
una suerte de "memoria’
ni descansa.

rial,
nubes?

: ioh,

[o 3R]
tiene una relacidn diresta con la inteligencia.
Nada perdura, i
Cuando en una. agua adormecxda y mansa

.
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Tal ‘como. recib

El "reflejo".

“"_ﬂ

82"

Integra la devuelve él iimpio esrejo,
ni otra, ni descohbuesta en el refejo
ouyas dlafqnag redes, -

susnenden a. la 1magen submarlna}
cue'laf

dentro del v1dr10 Jnmersa

iiQu éféQ nldad va“ece que l° fra}ué;'

Liitbajo. esatersa atm 6q€era de agua,,
fde un‘ancanto al conguro '

:en uns. 1sla ‘a s salvo do las horas,

de las auroras

éurea J serena_al P

submﬁrﬂr°" co-

mo si hubiese. r Zado Ve oM capaz. «salv g ddrlq

da

:?los amaneceres




las auroras rerennes del

rina" "que la rnuina detiene en sus paredes".

marina'" es Tues ese Bconjuro de un encanto"

gura"” del "rostro" "éurea v serena“,; la’coloca

*""iﬁﬁéen“A

kmismos “étOmbs"‘
lla" de donde’ nro

d0s ac°os".,‘r

S eidn de si
el mand

de la’

;~imantado

se- cu'rj

83
La “Yimagen sub-
que hace a la "fi

""al nie de‘

imvercep-—
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1=s flores de su.nadoy
v laa estremece

unza onda se ﬂrita;
en una onda mis desapavece

su color conceludo._

“incapaz de hacer duraderas

encia'de "eternidad® = esa

»rufigura", 1=z "Ffigura" ofrec rostrO" una Fforma ér de

demostrqr sn ser trascendente Bl entorno cons truia a la "TL

,tr qcepdencla en el "reflejo';

garc" ‘recovrad=z del "rostro!
1onde ZLa’ individualidad del

loyes d° BE-% "fl

1 hlelo..’.lqe flcres de

inat que



'afundida", no terminaf

'bar o esa “flcolon“_Que:es

T 8 e e e s g

prrecfan ser las repfesentantés-de la intuicidn intelectual

dAel "ser en si" del “mnndo,éircundanfe", ¥ anulado el encuen-—
tro de 1la provia individualidad,del poeta, ya sea por el cami-
no de la "dﬁda" met8dica o por medio del "encanto de un cohjg

o“ entendldo como la unlén mlstlca con el entorno, el poem=za

iguras" quéfrép:ean

yafml tlca “del-"ser-en

paca materia"

ro la “ficcidn'

Yser er’

1n Oriliaﬁ de
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vero sirve nara marcar la semejanza entre

ficacibn gramatical,
1z "opaca materiza" y la desencantada visidn "del agua en gue
Mengatol

lz onda juega ¥y brilla'" aue se-ha convertido. yn en,uﬁ
El poeta se Sieﬁté”"éflé oril1§" del "Ivicido abismo de
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accidn de abstrer que realiza-la inteligencina no nuede dete—
ner el "consumo" de la "materlf"ly no pueden, ni siguiera, ha
cer_més,prolongada;ia'ineﬁofable ﬁérdida de la individualidad

del«?oeté.' L T L : e

Obscuro ndrecer no lq abandona

Elﬂdeéémpa

vamente"v el User" del,poeta
. S

‘ ’onmuevo i :
el alma- de la aMcxlla sin: contorno-
llor qne ole,de'un venturero ado*no

v que no' se. ‘r‘bnuevo
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Ta "ilusién",_la "magia®, ¥y el "jueego de lz durez llama",
gue era considerada por la voluntad del roeta, po% "el alma
de la arcilla sin éqﬁtorné"; como un regajo rroveniente del
“ldcido abisﬁdiaéliﬁaigaje“,Vée'ha convertido en algo totzal-

mente alejad_'dé~ undofciréundgnteﬂ; ahorz es simplemente 

arrebatan, .

josiise desatan,g

#1 vllanto”

es arrebz




'frbn, en cada per
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vamente al exterior "“"honda y vacia'", sin mis "ficciones" vnero

‘con mayor audacia. . ooe

"ojds“f "hueco? hid

tdeJan defser‘un 31mnle

ogos",son,
asimismo,

v1vos engaro

-_1nest°ole,
es donde se

el d

que'no es

1te6rético_

‘ante 105 ojos', aunaue dentro de

yfbrmidadﬂde~lofpurameﬁté7
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esa uniformid=d hay2 encerrado un nuevo tesoro, el de lo que
~puede 'descubrirse' en el puro 'determinar'."(7) En esta vi-
gésima estrofa la inteligencia dellipoeta renuncia a hacer de

sus "objetos" un’ o n ‘instante"; renuncia a fijar-—

la "me orlan

"ser" 1nter10r del roetn y nreiendp "recupérar"’la'"iluSidn" per
: - IR i



dida "a fuerza de tallar 1la sombra avara™ ane el vacio v ia

.muerte de esa "ilusidn" han dejé@o.

Culmina aqui el segundo fragmento del poema con la "oculta

_por recuperar la
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sinécdoques antes uszdas, como "meroria", se convierten en me-—

"tdforas perfectas como:s

cidn exte”na, de las "nuoes"‘

el tratamiento;dé

en la-“sombrafinte ior

“brevcs*v

"vastos ‘dendsitos de breves vidas"™,

‘en la que se utiliza 1a 1magen de 135 "huellas” de la percep-

Yy se les da

ﬁéctica‘refuerza en. este czso el de*FaSJmnento de la "mirada”

respectb al ""pr" del noeta. B "ser” sigue siendo =1 posee-—.

'
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dor de la "mirada; sin embargzo ha cambiado su actitud resrex

to a si mismo ¥y ha dejado de considerarse absoluto. No mira

enforno e} de lqo,"f1ﬂ01on°s"

simplementé:latfusa01dﬂd del,

Tecobrada t2
se cierra,

niciar la misma

to. El "se
los "flotéhfés despo:

"snpnos ext .os"

queda en

inteligencia del ‘'ser" hu si dOklnCﬂpaZ de acometer;
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manos de la parte afectiva del noeta, de su "suefio", de su
"nocturno paladar", remnlazando de ese modo a la "mirada" in-

teligente y espgcifi¢éﬁféibor»§; sgntido del gugto;‘por,la ca—

de breves v1d— emharso, esas

"breves vida “"glima de

la arcilla si

coue carecen.p

o
2

M"ilusidn" comosuyos, no "sunone" gue

'y

Son los mismos | 13&00 nytravo*" quie-

nes "activan...el hervor en el senoc convul o" de] nonba. s



*"alli", en el "suefo™,

dos"™ ¥y "rumores

"ser" del poeta,

apagadcs", sometidosu,

‘ 95

“onde los desnojos se¢ convierten en rul

2 la‘presién,del proPio

del mt‘mo mndo ‘en.

No ‘?bbstajn’fe

poei»

te des amv;*ada,

a "es g v1ve en'

‘si

sintidndose absolutamen
convencimiento o la certeza e




su existencia.
1l suefio Pn~°ombrqs desasido, 2marra

la nerv1o¢a TJlZ, ‘como . una qarrﬁ

.contrac ;i1 o bien floja;:

u le'rigﬁé j é £

i ae: L

————— e

lq creacidn del 1enpua39‘f‘”*

La "lenpua"™ poco diestra del poeta se "pasma" al encuentro con
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~ese "burbujear" del "hervor en el seno" de; poeta. El "sue—

h

To" ha, por fin, liberado y también dado un "sentido" a los

"signos extrfafios! que propicisron: ese "hervor' gue ahora "as—

kciéhdé"fhésta ‘"sensible oléaje

.- dnteligencig

'




a8
"mirada" arénas ha conseguido atisbar en ese "“ser" interior,
.pero 1o ha visto dar “sentidoﬂ v. orden 2l "lenguaje con SV So-

la. presencia, aun;estandonfotalméﬁte,alejado dellentornOﬁen‘

H .

'féaé §e3£piﬁd>ha

dof ‘como un-todo

te-reconocerse . a

e) El lensusie
En estéfﬁ
han ‘adqui

simbolos:

ltura transnarente"’ don remvlaz:

tras que zhora designan a2l “"ser en el mundo" gue el  poeta ha
que ; - q r



construidoz:

nhcvo 01elo

el uso de l

del
que’

n sei\l! .

como ejemplo cito: "Oh,
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-eternidad, oh, hueco azul"

.que evidentemente remite a la nupva forma de trascendenciza, al

que el noetq ha creido -para si,mismo-‘ Con*todo,

todos los e

El lhnquJe es: s¢bo

la evtrwna ab19r1a

metafora en este fragmento del Canto a un A

eAdpsarrolié ‘el nrobloma de 1a

tulo ¢

l. forw.— 11

‘a ;cclé e

L' hombre .en

sfuervosidel‘””e““ ¥ su 1‘i—

e que entreﬂa l'JéBib

a an. Zus to e/urnno y s2tio:

—despier*z en la zr'ax';rhlnta-‘



"boocas"
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" ;
j su espiritu alfin esreso 2l aire breoia

y en la 1liguida masa donde flotu

siente el espacio y canta.

Ia- “boca", de obras

“transmi-

n, el "her

interior, ese

"ser" que ya ha sido confirmada porie

esz certeza de su

do circundante'", gue '"honda resuena en las eternas rocas". - ElL



. . . o Co- ) 101
*vivo hueco". de la "boca'" ha tomado el lugar del "hueco”" de lecs

"ojecs", sue se menciona en la estrofa cuarta, y ya no es "erra

en la- contemplza
el "lirpio esre

yled sitio
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construye con esA "onda torutuosa ¥y vama", que es €1 mismo, lcs

"muros permanenteg" ¥y "traznsprarentes" de la "eternidad".

,Ohg eternld ad, 1a muerte es la'medlda,_'

>combés v qza* de cadaVA

el "lenguaj

"ﬁaﬁﬁiéniél

es. una sue:l
parente!

distinto

v forme-en sus-recdnditas moradasg,

su sombra ceda formas alumbradas
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a la palabra gque arde.

.

ILa afectividad el "serf interior, deben, en opinidén del pée—

ta,

‘mores aAvagados

" loce.

C':l" )

DeHo

estar oeulfoa.”

La frase "qu

"ofdo' que.

7éﬁifde:

silencio” debe ocultar los “ru-—

saltar ‘"0101

hoﬁﬁc'ldbe¥into"f5éi



rinto"

vetas" alcancen, "o

de 1la

la_inteligencia-crea it
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"entrafia®, para gue las "voces intrincadas en sus

ig 1es" pero "°ecretas", el espacio de

Las "voces"

confun-

Wde

"otra boca"'

ldtldo de la entraﬁa-'
al Jnctlnto un aﬁor'llam

¥y afuera en vano wn ﬂorvenlr comnlato s

la con51dera extvana'

xtrana'.

la forwin'ondas nue Jjunto: un sonldo

al -
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§ como en la flor y enjambre del ofdo
i misteriosa cameana,. °
La Yeternidad"

, el "aire tens

Vv.omusical", aguarda por esa ''C-

wn
mse

"fruto" es 1o aue.alberos

"sahor destil~

qne 1a tinieblz™, el
del v del "sumefio"

“resultdido de 1=
E i
"pavor™

-~ ’
1=z vida inter}or el noeta.

=

Yo
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"sabor” es la direccidn, el orden, 12 razén del "ser" y es el

"sentido" de los "objetos" de ege "ser”. Bse "sabor" es el

1 "labio"; es el "duve
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CONCLUSIONES - e

"~oue es un-tema‘muchas ve

"al arte en rene“al?

del arte en Cuestz adbuigret

ss observan ciertas

trarse en snw00831a V01ertas formas de an051c30n Yy en alguna

mcdlda el qvostrofe usados por Cuesta nueden incluirse dentro



tssa,

1¢9
de es0s recursos. Sin embargq, son el hipérbaton v 1la antite-

sis las dos flvuras netamente bmrroca que Cuesta emplez de un

modo mas personal‘y con mayor frecuenc1a. Dosrmuestra de nhi-




1 — R e 110
ia insistenciz con nue cita en sus ensaybs a autores como Faul
Valery -, Andre Btetén,,Paul Eluara y tantos otros, que, con
const

opinién de Hugo Frleder1ch en un bloque mis Ee) mencs

neia obie
v“fanta51a tra:sformadora"

,fundamsntos tlcos de la

sia, la. "*o__“ ocuTta y del
'Quédaiaevesa "*ormO“
la

sia de Cuest=.

muy importante -
ra que, aleja&aE" ona i circunste ; - onsiga

sugerir unv"mét




por la inteligencia desencadena fuerzas animicas migicas ¥y e—

mite radizciones 2 las gue el lector no puede escarar, aunjue

t“nada.  Tales radia

no 'comprenda ciones derivan princinalmente _

S. sensibles de

erﬁ“particbpe, lo llevéS a hacer d

evidencias palpables de 1o incorncscible. La abvinddncid: de si

o a1~ s 4
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[l

- ) - - ’ - N 3 | i
nécdogues en su po=sia no tiene oftro motive guc el hacer de ca
da palabra un concepto capaz de-desentrafiar la "realidad". ILa

sinécdoque, caracterizada por.Mi;chel le Guern (5).como un vro=

‘eiosc barroguismo

ra, y la parcelacidén de la realidad vor medi

‘ gque asclenden & iz categoria de simbolos, redundan necesaria-—

|
T
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mente en una mavor oscuridad de .la roesia. . Por todo lo dichro

es Tdcil constatar: gue- el hermetismc;3la oscuridad, 1la iﬁpene_

2 Poétiaue rusicale deStravinsky(COntra_

 §?#%£&& Q. 2 Introduccién a 1a podticue de Valerv)s

‘sonrisa

‘ontolog

'ftgffir de

s’ ror Cuessta

pronone ‘Straving
ser un constructor, no un imrrovisador,

tad crezativa, no.en beneficio de I=a reali7ad objetiva ni para
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explicarla, sino en beneficib-del arte. Cuesta pnrece afirmaf
lo que en ﬁeidegger se.plantéa éomo una probéhiiidad: "La coru
nicaciéq,de 1ésrgo$ibilidqaes existen§iér;as;dylﬂenébntrarse,

‘existencia, T ‘meta pecn-

Cuesta. lar
o t e

eidbniy &

artista.



En el contexto de la revaloracidén artisticn es justamente

donde el Canto 2 un dios mineral puede ser entendido e inter—

pretado en toda su'c§mp1éjidéd; “A péSarjdé que ‘el Canto da 1a

impresidén de.n

guna funcid

- frase: "a la orilla" del resto de la oracidn ;
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co complemento adnominal:"del agua", =sto en la estro? xv.

En su desarefo a la ldégicn gramaticz2l la poesfs de Cuesta

rresenta una de sus facetas mis interesante, pues en 1a ruptu-

ra del.orden gramatic

abstracto dotado de v : a 3

ue frhcilmente se
ccnocer" de . la’gue ya se

e o nNnterpretar como

que el espirij

el hombre se ha converti
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Destruye su provnio ser natural,

do en dictador de si mismo.
mismo del mundo .y destierra a su vez a éste,

se destierra a si
vYnicamente para satisfacer su libertad.

-y N
oEN . En ese :

v su voluntad disponz
/

sa

Ceristenc: Laneie
as que s litertad

‘ristic



11e

mento la podtica v la estética de Cuestn se convierten, n la

ecir, en unin ev-—

o))

‘mapera de Stravinsky, en una "ontologia"; es

¥ -existencial del roeta y en el

ploracidn de lz vida animics

fiundament

"sugestidn' del lector ma-—
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an entonces a segundo plaan' A i lo hace not2ar Hugo Friede—

rich al referirse a Paul Valcrv- "Lo que imnorta no- son-ia

ave el dCtO esnlrltual se conv1erta'en canto,

“p reoer por eJ segun
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’

: {
do verso acentuado~en = cuertq 113%1 aguda, 1a intencidn - er=

" la de lorrar un enﬁeca 1labo frincés nque camblarq el ritmo en

‘rtxrae en un

V - eso Ju tamonte *qdlca el valor vrlmnnnnuo del qut a2 un- - dion
L)



S M
N
}—J

a3 lc:u_

mineral.
Conqtruldo no" medio de Jo 1ue Mlchel Le Guern llama

convenc’oral v vquﬂs

SlS (14), nermlte una lecturn

el Cart

;ada abordar las posibles coirnéidencins

tas interpretaciones rulieron tener enire
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. 1lamar la atencidn gue la obra de un poeta tan poco reconocido

como Jorge Cueata pueda ana117arse desle tan dl%tlnuOS puntos

‘de V1sta N que las lnterrret301oneg esultantes puedan encon-

am—

dad de 1os‘"objetoé"-que‘se'le presentan una satisfac016n rle-—
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B} i .

na y ya ebrim de goces momentﬁneos, se enfrenta »or primera

vez, en la estrofa ix, a la vacn1d1d del mundo obgctlvo, del

mundo de lag cosas.g Lq voluntad nerc:be nnfoncec ‘S proplo

"obgetOQ?'

'lﬁcidb”de”la;ihfeligéﬁéja V- ﬁe 31 randn..



este "poder ser" auz se ha recunerade a i mismo alejdndoss
las apariencias del mundo, de las odsas, para recunerar el

1
"mundqﬂ auténtiéo del’sentido y de la existenci=z, el -cosmos

-
A
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i

%encia en el "mando" y en el "tiempo!. Bl Canto 2 un dicc —i-

neral es pies un "canto!" a.las posibilidédes,humanas,de tranas—

4

prorosicidn queiCuesta nos ¥ que domina

buena parte de su obra ensayistic=: lo 5¥irmacidgn Ltaiznte e
) x :

|
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ni*’noe"l:a',;'ni obra de z2irte, ni hombre, sin

la liberiad y de la voluntad deé conocer

con-el descubrimiento de la volun

oderion,

Cuesta:se-rebela ant ‘injustificable valoracid

te ononiéndose, tanto en lo estético como.en 1o
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la volunt2d del estado: "Los atajues 42 reaccionario gue reci-

bié fueron mds bien consecuencias de un momento, pues al reco-

rrer cuidadosamente sus pdeginas no. se halla 1la

defensa de mnin-

‘ortodoxa

era testigo 'y testimonio

“era anticlerical;

por: decantacidn. . .cult

sobre Jorge
obra podtica
fondo ‘de

nes' mom

NYeric en el mérmantc.

Para i“orinidn es-lo jue

s dos, agquéllz es
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Jla aue sacrificd apenas

penas siento que s constancia disminuye mi
libertad. Y esiclavizado a los otros eés como me siento mis es-—-

clav1zado Tara l:he**avwe

nadq encuent*o meaor aue; devolver

Por esto,

tratar~de 13

o

5 esfuerzos de toda una

L Agucé ; :
Ataﬁfd; nué'dSCQTa

fue ravc los demds

mi dea, mi pasidn

y ' mi loec 1r?., : R
Dicenoue he muerto.ﬂ. R
-No»hdfiré,aamas:ﬁ R

jestoy despierto! (13}

.
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léjghav1er,V1llaur“utla' Zvitafio a“J;fC}f,
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2) ,Jorge Cuesta: Canto 21 un 4ios mineral, en Poemas v ensa-—
yvosg, tomo I, mig. 66

vHugo Friedrloh La estructura de la lirica moderna Esna—
o ~ fla, Seix 2arral, 1959, pig. 256 .
4)° Dabs. 277-275

1-Le Guern: La retdfora v la metonimia;~ spafia, CH-
tedra, 1276, prds. 33'y s.u.,f ‘ T e

)j,Idem;;-pag- 55

). Hugo Friedrich: on. cit. ;

Y. " Ideém., pdg. 247 . S

3 ‘Martin Heidegger: Bl ser v el 'LILQXT’T)O, ‘México, ]

A . Ppdg. 181 Lo e i
lO);Louls Panablére. Inblﬂerarno de una:disidenéia, Jorse Cues—
e # : ta (1903-1942), México, FCE, 1983, -pdg...68.
ll)"Huvo Friedrich: on. cit., 259 e R
12)iIdem.; 'pdg. 1QL y s.S. .
13)..Idemi, pdg. 286 o T FERERE RS
14) Michel Le Guern: on. cit., pdg. 124 y s.s., Segin Le Guern

Lila silepsis es un troro mixto gque consiste en tomar una
“mismz palabra en dos sentidos diferentes a la vezj; uno
Soprimitivo o propio y otro figurado o tomado como tal, si
no. lo es.siempre. El sentido figurado puede provenir de
una metonimia, una glnécd0quc o una metdfora.
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