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INTRODUCCTION,

EL trabajo que a continuacidn presentamos surgid de 1a
inquietud por conocer el Zendmeno de la comunicacidn humana,
especialmente anivel social,ya que ésta encierra una vital -
importancia para la evolucidn y el comportamiento de cualqui
er grupo social,puesto que es a partir de la comunicacidén -
que los hombres se conocen, se relacionan entre s{ y estable

cen determinados tipos de organizacidn social para su convi-
vencia,

#Ha habido un desarrollo tan rapido e increible de los -
medios de comunicacién en nuestra sociedad contemporanea,que

de una manera u otra,traerd consecuencias dificiles de valo-

rar,

La vertiginosa revolucida cultural social,es el resulta
do de mds amplias y nuevas perspectivas que han abierto en-
todos los ambitos del hacer,el pensar y el actuar, Constante
mente,en todos los medios que se transmiten de alguna forma
la pronta informacién como el cine,la radio,la televisidn,los
periodicos y revistas etc,etc,han logrado una difusidn ypene-
tracién definitiva en el hombre,

La imagen y la voz en muchos casos, han sustituido a la
letra impresa,asi observamos como millares de analfabetas,ad-
quieren una cultura cinefila,deficiente y nula por completo,

.Es innegable que el desarrolln de "la Comunicacién" ha

beneficiado en algunos aspectos a la humanidad; pero también



ha planteado situaciones bastamte peligrosas,

Si bien es cierto que el cine,radio,televisién,prensa,
son factores ideales cuando son manejados con justos criteri
os y son puestos al servicio de la educacién, la ciencia,la-
cultura y el sano entretenimiento y cuando los fines que se
persigen se identifican plenamente con los anhelos y la lu--
cha de los pueblos, Asi también se vuelven peligrosisimos -
y devastadores cuando son impulsados por el afdn de lucro o
como servidores y defensores de intereses oligdrquicos,defor
man la realidad,manipulan la informacidn y engafian y estupidi
zan a las masas,en beneficio ecéndmico de unos cuantos,

v Es por esto que en este trabajo,queremos manifestar nues
tra inquietud,ante tal situacidén que prevalece (Cing en ma--
nos de mercaderes), Més sin embargo,la manifestacidn de -
nuestra inconformidad,serd como gritar en el desierto,

Los cambios deficilmente algiin dia se dardn y todo seguji
ra igual., Utopismo puro nos parecen nuestras proposiciones,y
la idea que el Estado algln dfa llege a controlar totalmente
el manejo del cine,es so0lo una panacea,

Si este trabajo de tesis llega a despertar,asi en minima
parte,alguna inquietud, o bian,llege a crear conciencia,serd

una meta que habré alcanzado,.
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A,~ PROCESO DE LA COMUNICACION.

Todos sabemos lo que es la comunicacién,aunque siempre

es diffcil encontrar una definicidn que satisfaga todos los
criterios,por 1o que trataremos de esplicarla en su forma mas
simple,

La Comunicacién sui generis es la expresidn de ideas en
diferentes formas que utiliza el ser humano para darse a enten
der y esta nacid cuando éste tuvo la necesidad de expresar =
sus sentimientos e ideas a sus semejantes,

Para Wilbur Schramm la comunicacidn es"un proceso social

fundamental,sin ella no existirian ni los grupos humanos ni
las sociedades" (1)

Asi la comunicacidn se da en ia familia,escuelas,centros
de trabajo,en fin en tod9s los lugares donde existen seres -
humanos que tiene la necesidad de expresar algo,

Debido a la importancia de la comuniacién en la compren

sién del comportamiento humano y social se han efectmado dj-

versos estudios para el mejor entendimiento de estd

Schramm refiere que la comunicacidn de masas, asi como
la interpersonal puede ser por medio de la palabra hablada la
sefia,el gesto,la imagen,la exhibicidn,la impresién,la radidi-
fucidn,1a filmacidn,etc,etc, es decir todos aquellos signos
+ siroulos de los que se sirven el ser humano para difundir

sus ideas con sus semejantes,

Antonio paoli entiende la comunicacidn como "el acto de

{1) Schmamm Wilbur“La Ciencia de la Comunicacién humana pdg 12"



la relacidn entre dos sujetos,mediante el cual se avoca en -
comin un significado" (2)

lLa forma m&s simple de presentar el preceso de la comu-

nicacién 1o constituye un transmisor,un mensaje, un canal y u:

receptor,

TRANSMISOR.- En €1 empieza la comunicacidn' y puede
ser una persona o un grupo de personas que tiene la necesidad
de expresar algo con algin propdsitojes decir quien comunica.

MENSAJE,- Es la idea o serie de ideas que el trans

misor gquiere dar a conccer a una persona 0 grupo de personas;

estos es 1o que se comunica,

CANAL,- Es el medio por el cual se hace saker el -
mensaje y puede ser a traves del nabla, por la escritura o --
biern por gestos,disujos o algun ararato elecironicojesto es,
como se comunica.

RECEPTUR, -5 a quien va dirigido el mensaje,deci-
fra el propdsito de éste Y lo acoge; el receptor es entonces

a quien se le comunica,
Como menciona Paoli las imagenes que tiene el mensaje -

tiene sdlo el sentido que les damos nosotros,tal es el caso =

de una palabra impresa en un idioma que desconocemos,la cual-

(2) Paoli Antonio "COMUNICACION" pdg.lS.
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puede tener poco o ningidn significado para nosotros,o bien -

1a mirada de un esposo a la esposa la cual puede tener un -
significado secreto que solé las dos personas que se comuni-
can entre si lo entienden,constituyendo asi unoc de los prin-
cipios basicos de la teoria general de la comunicacidn,en -
que los signos pueden tener o representar aquello que la ==
experiencia del individuo le permita comprender,por lo gque -
podemos decifrar mensajes solamente en funcidn de los signos
.que conocemos, ya que a este tipo de interpretacidn de expe-
riencias y significados le llamamos " MARCO DE REFERENCIA" o
sea la serie de conocimientos de los cuales nos valemos para
dar una debida interpretacién a nuestra propia realidad y --
asi decimos que la persona puede comunicarse en funcidén a su
marco de referencia.

Aungque parezca gsimple el concepto de 1o que es un men-
saje,es en realidad algo muy complicado,no solamente por sus
signos los cuales tienen signifiecados divergentes entre per-
sonas distintas,sino también por las diversas interpretacio-
nes,las cuales pueden sexr de cardcter denotativo o cognotati-
vo,siendo el primero el que se refiere al diccionario, que se

rd el mismo para todas las personas,el segundo es el signifi-

cado emocional o evaluativos que varia notablemente entre los
los individuos y aidn con el tiempo para un mismo sujeto.(3)
Ahora bien al transmitir un mensaje,esta debe de acoplar

se a las normas y creenecias del grupo al gque pertenede el re

ceptor,asi tenemos que cuando un individuo ha formado sus cre

{3) SchrammWilbur "La Ciencia de la Comunicacién Humana'pig.17



encias y valores las cuales ya son una parte de su personalidad
las defiende a toda costa, igualmente al llegar a valorizar las

afiliaciones que tiene con determinado grupo, como son su fami=

1ia o sus compafieros de trabajo,se forma lo gue denominamos =--

"GRUPO DE REFERENCIA" y si este grupo cuenta con los valores an

tes enunciados tratara de comparar el mensaje con lo que el con
glomerado cree y estd en desacuerdo con las normas de éste enton
ces serd dificil que sea aceptado sin cambio alguno, Por lo =
anterior se desprende que el receptor tiene uno de los papeles
m&s importantes de la comunicacidn,ya que a 81 va dirigido el m
mensaje vy de é1 dependerd que el mensaje sea aceptadc o no con
ello cerra el circulo de comuniacidn.

Una vez enviado el mensaje y que este ha sido recibido y
aceptado o bien reclazado, se inicia el proceso de la retroali-

mentacidén,el cual contiene la respuesta al mensaje,donde el re-

ceptor es ahora el transmiéor vy el transmisor se convierte en -
receptor.

Para Schramm, la retroalimentacidn seentiende como la in~
formacidn que proviene en retroceso del receptor al transmisor
y le indica a este como se desarrolla el mensaje,existe una gran
retroalimentacién en la comunicacidn personal y muy poca en la
comunicacién de medios de masas,por 10 que es mas facil explicar
algo p convencer a alguien de una conversacidn.

La comuniQacidn se compone de circulos cémplicados y de -
largas cadenas de transmisores v receptores, es muy usual encon
trar en la comunicacién moderna largas cadenas enlaces del pro-

ceso de la comunicacidn,
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B,-COMUNICACION MASIVA Y SUS MEDIOS.

La comunicacidén masiva abarca un amplio terreno porque
como ya sabemos en el proceso de la comunicacién interviene -
cuatro elementos a saber; El Transmisor,ElMensaje,El Canal y
El Reteptor, dentro de la comunicacidn masiva este proceso -
esta adaptado de tal forma que el mensaje sea recibido casi=-
al unisono por las masas receptoras,por 1o que se aprecian -
ﬁayores repercuciones,

Una diferencia primordial entre la comunicacidén indivi~
dual y la comunicacidn de masfas estriba en la desproporcién -
de salida y entrada de mensajes identicos por ejemplo tenemos
los impresos en los diarios en los que se recibe el mensaje -
pero en forma masiva,pero la comunicacién de retorno o de re-
troalimentacidn es muy dificil de obtener por lo que se recu-
rre a las encuestas para conocer una minima parte de las tes-
puestas que puede provocar el mensaje original,

Las comunicaciones masivas son piblicas,es decir que su
contenido esta abierto a todos lo cual implica la existencia
de Rormas y valores comines al pﬁbliéo.(4)

El auditorio de la comunicacidén en masa esta formado por
personas en constante relacién,por lo que es obvio que esto -
influye en la opinién del pidblico hacerca de cualquier mensaje

recibido, Por eso es importante aclarar que el pliblico de los

medios masivos de comunicacidn es hetereogéneo,por sus carac-

- = s s e o e B e o ey ey A B S B - st g ey e i G o S B 2 e 02 W B

(4).~Mc.Quail Denis”"Sociologia de los medios masivos de comuni-

cacidén"pdgs.20 y 21,



teristicas de. ser tan numerosos, (5)

Egfas predisposiciones son parte de las personas y las
lleva consigo cuando actda como miembro del auditorio de 1los
medios masivos de comunicacidn, pero hay casos en que cuando
1as actitudes—del publico recpetor tienen sus raices muy pro-
fundas es muy probable gue la sola exposicién de una pelicula
algin anuncio o bien un programa de radio o televisidn no cam
bia estas raices ya que se encuentran activas antes y durante
1a exposicién del mensaje a la comunidad,

"Bl Pdblico de los medios de comunicacidén masiva es una
colectividad caracteristica de la sociedad moderna, es un -
conglomerado de individucs a los que uné un interés comin"(6)

Los miembros del auditorio no enfrentan el mensaje emiti
do por la radio o la televisidn o 5ien por el periddico sino
que se encuentran en un estado de indefencidn psicologica,va
que pocas personas se encuentran prepafadas lo suficiente pa-
ra soportar el embate de estos mensajes los cuales pueden ser
y cambiar sus tendencias si estas no son suficientemente fuer
tes,como sé indico anteriormente,

La comunicacidén de masas generalmente &irve para alimen
tar los gustos y reforzar los valores y formas de vida del -
auditorio,lo cual implica que los medios de comﬁnicacién de -~
masas se involucran en el cambio de aficiones del piblico,ya
que hay casos en que producen gustos y valores.creados de ma-

Nera artificial.

(5). -Upus. Cit pag 23,

(6),~Idem, pag 24,
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" Observando los resultados de un estUdio realizado en~-
tre personas que escuchaban programas de misica cldsica en la
radio,se encontrdé que en un ochenta y cinco por ciento habia
sido durante largo tiempo amante de la misica y el quince por
ciento restante consideraba que la radio habfa iniciado su afi
cidn a la misica clésica,pero un analis{s mds estrecho revelo
que el diez por ciento de este quince porciento estaba predis
puesto a desarréllar un gusto por ese tipo de misica, antes -
de que comensara a escuchar 1os programas de radio,ya que los
medios de comunicacidén masiva habian creado un ambiente propio
para el cambio™(7)

El anterior estudio nos lleva a comprobar la magnitud =
gue puede alcanzar los medios de comunicacidn,masiva como re-
formadores de preferenéias;

Es importante sefialar que la comunicacfdén masiva requie
re de organizacién formal y compleja,ya que se dirigen a pdbli
cos amplios de la que no es posible determinar sus dimenciones
exactas, "En los medios masivos de comunicacidn, la relacidn
entre el transmisor y el plUblico es impersonal, ya que las per
sonas que tiene la funcidén de transmisores,se dirigem a una -
audiencia andnima. " (8)

Si analizamos en concreto a los medios de comunicacidn
biene a ser el canal el que permite que el mensaje que envio
el transmisor llege al receptor,

Pero 1a diferencia esencial que existe entre cualquier

(7,‘"n:amm wWilbur "La Ciencia de la nomunlcac16n Humana"pag 81
{d)0pus Cit pag 22,
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esta constituido para que el mensaje llege a las multitudes;

Los medios de comunicacidn masiva por su naturalesa ---
tienen gran recepcidn y repercucién en la vida de cualquier -
sociedad,mucho se ha hablado y discutido acerca de su influen
cia si es positiva o negativa,

Schramm esplica que para muchos socioclogos,los medios de
comunicacidn ofrecen modelos de comportamiento e inculcan roles
sociales,

"En las grandes ciudades los rediosde comunicacidn masiva
contibuyen al aislamiento de sus habitantes 1o cual es muy cier
to y caracteristico de la zona metropolitana"(9)

Probablemente 1la investigacidn realizada sobre los medios
masivoe de comunicasidn gudarda estrecha relacidn con el interés
que se tiene <obre ics posibles efectos sociales negativos de-
estos ya que su mayor preocupacidn son los peligros que signi-
fican para los nifdos a quienes no es éosible proteger facilmen
te del contacto con 10s mesajes eXpresamente diriquidos a los -
adultos, pero si bien es cierto todo 1o anterior, también lo es
que gracias a los medios de comunicacién masiva,podemos auxiliar
nos en la educacidén obtener informmcién de una manera mas rapi-
da y tener un medio de entretenimiento.

Consideramos que 10s principales medios de comﬁnicacién -
masiva sonila Radio,La Presnsa,La Televisidén y El Cine,por 1o -
que procederemos a hacer una breve explicacidén sobre todos y -

cada uno de estos importantes canales, lineas directas del pro-

ceso de la comunicacidn,

(9)Mc, Quall Sociologia de los Medios Masivos de comunicacidn,

pdg 20 y 21,
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Radio,- este medio implica la transmisidn y recepcién de vo
ces , misica y sonido en general, con ayuda de ondas elec--
tromagnéticas y sin utizar cables de conexidn,

La radio tiene enorme repercusidn en la sociedad ya que
se pude decir que no existe hogar dentro de las grandes ciu-
dades que carezca de €1 , Actualmente se puede encontrar den
tro de su variedad programacidn,todo tipo de transmiciones -
gque satisfacen todos los gustos,

Podemos decir que la radio aun conserva un gran auditorio pe-
se a que este a disminuido considerablemente por la influen--
cia que despierta la televisién .,

La prensa,- es la organizacién encargada de publicar to-
da clase de noticias, articulos,libros,etc,se ha convertido_
en wna de las actividédes humanas mis importantes del mundo
contemporaneo, ennuestro, tiempo es ficil observar la gran -
variedad de publicaciones que hace la prensa las cuales van_
desde cuentos infantiles, hasta libros, periddicos, revistas
y publicaciones hechas para despertar el interés por medio -
del morbo.

Siendo la prensa un canal de facil adquisicién, es impor
tante observar que 1los ¢ontenidos de ella no siempre obedecen
a la exigencias de sus seguidores,

La televisién .~ consiste en la recepcién de imagenes y
sonidos sincronizados con un mensaje audio-visual,

Este medio es el mis moderno y también uno de los mis po

pulares ya que se encuentra con gran frecuencia en los hoga-~



res debido a su fac{l adquisicidén, dado a que la gente es_
muy dada a comprar aquello que le produce un rato de entre
tenimiento aun sin contenido cultural a invertir en una en
ciclopedia © algun otro aparato que le rinda mayor benefi-
cio,

El cine e: el medio que fundamentalmente tiene base -
en la persistencia de imagenes proyectadas en pantalla con
fines aparentes de realidad cubiertas por los trucos de %a
camara, los cuales dado a la velocidad con lo que se pro--
yectan causan un impacto en el auditorio que puede ser de_
terror o de risa seqin sea el fin que contenga ls filmaci-
én a lo que se denominan "tecnica Cinematogrdfica”.

£l cine a través de sus salas de proyeccidn ha alcanzado =~

actualmente una demanda enorme, debido a la variedad de te

mas gue se presentan en las que sobresalen las erdticas

as{ como las de violencia donde el dnico afectado es el pu

blico .

Indudablemente que el cine ha encontrado en la televisidn_
un competidor formidable, pero se sigue sintiendo la infliu
encia de aquél en nuestra sociedad.

Ahora no profundisaremos mds sobre cine , ya que nos_
ocuparemos en concreto en pdginas siguientes,Debemos afiadir
por dltimo otro elemento de suma importancia en el estudio
de los medios de comunicacidén masiva, que es la publicidad.

La mencionamos por la debido a la gran importancia --

que ha ido adquiriendo en los dltimos tiempos, Aunque la -
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publicidad no es el medio de comunicacidén se transmite a
través de ellos, por lo que tiene tambien enormes reper-
cusiones dentro de la sociedad,
Cierto que es la publicidad es utilizada ensumayoria pa-
ra fines comerciales, pero no excluye mas amplias signi-
caciones, ya que puede decirse que actualmente no existe
alguna actividad individual o colectiva que no utiljice -~
medios publicitarios para sus propios fines, La publici-
dad en su sentido denotativo es el conjunto de los medi-
os organizados para divulgar alguna cosa o hecho,
Actualmente la publicidad han sabido seleccjonar los
elementos que tienen que intervenir en alglin mensaje pu-
blicitario, de manera que éste pueda obtener gran éxito,
Uno de estos elementos es utilizar habilmente como -

sefiuelo los intereses de la época,
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C.~ EL SISTEMA CAPITALISTA CONTROLADOR DE

LOS MEDIOS DE COMUNICACION ,

Podriamos llegar hacer un estudio en forma particular =~

pero no es el objetivo de este tema, solamente haremos unas-
' consideraciones acerca del control gue detenta la burguesia
Méxicand, dominada a su veg por 108 intereses imperialistas,
As{ tenemos que la manipulacién informativa y los productos
de los medios de comunicacidn de masas, constituyen una fuer-
za administrada por la clace dominante,

Desde sus inicios, el cine se le vié como un negocio -~
particular en manocs de unos cuantos, La MAs importante con-
cepcidn (medio masivo) es controlada en méxico por un reduci
disimo grupo de hombres peétenecientes a las clases econdmi-
cas y politicas mas poderosas; es pretender identificar la -

representacién del pueblo sus problemas y necesidades, con -

1

los intereses de los privilegiados . " Los grupos de poder
son 1os manipuladores de los medios de comunicacidn, éstos -
defienden sus intereses , éstos informan a la clase dominada,
(10)

Mis adelante nos dice Hugo Gutierrez Vega: " el imperia
1ismo polftico y ecénomico y las oligarquias nacionales depen
dientes ,son los elementos activos en el proceso de lainforma
cién", (II)

Quiza no sea del dominio del pdblico pero como asegura Matte-

. o ot o ™ o - - o - iy s e o > o o s e o

(10),- Gutierrez vega Hugo- Informacidén y sociedad pp,25

(II}.- Mattelart Armand-Comunicacién masiva y revolucidén sgo-
clialista- pp. 17
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larlart”lLa burquesia y el imperialismo poseen la dindmica de
la informacidén," (12)

Despues nos dice, Es 10 que explica que la clase dominan
te misma ( en circunstancias en que tiene el control monopdli

co sobre estos medios) puede darse el lujo de deaunciar la ag

cién nefasta de dichos medios .

Cutierrez vega nos dice que Marx llevd acabo el desénmag
caramiento de las técnicas manipuladoras de las clases burgue
sa en el poder; " para evitar posibles mal entendidos una pa-
labra mas. No he pintado de rosa el capitalismo y al hacendado
pero no se trata agui de personas , sino en cuanto son la per-
sonificacidn de categorias ecénomicas los soportes de interés
y de determinadas relaciones de clases", (13)

Asi tenemos que los poderosos consorcios internacionales
daminan a los medios de comunicacidn masiva nacionales. Asi -
como el resto de la burgusia mexicana es dominada por los in-
tereses imperialistas, la nacidn manifestandose en mil formas
"desde las decisiones innapelables que toman en las oficinas_
matrises establecidas en nueva york, chicago, detroit y que =
llegan como madximo secreto a 1lo0s despachos de los grandes -
directores o gerentés de sus sucursales en México pocas veces
encabezadas por mexicanos,hasta la importacidn de técnicas en
los mds modernos métodos de comercializacidn que,como siempre

vienen a aplicar aqui, casi sin variacidén alguna con el msimo

objeto de su pais de origen"(14)

(13) Mattelart Armand ob,cit,pdg.27 cita a marx en el prefacio
de la edicidén alemana al Capital,

(14) Dernal Sagun victor Anatomia de la Fublicidad en México pag.

101,



Por otra parte, tenemos que 10s poderosos consorcios in@

ternacionales han reducido los medios de comunicacidén, los me-
dios publicitarios, que son utilizados por un lado, para enaje
nar a las masas comunicadoras, j por otra para lograr los fines
de penetracién ideoldgica del imperialismo"(fs)

Alonso Aguilar nos dice claramente cuando asegura“cuale
quiera que sea el ritmo o que cresca el mercado y en particu-
lar la capacidad monopolista, tendera a crecer mas de prisa la
capacidad de produccién lo que desmuestra que lo que importa =
al capitalista y al capitalismo no es el consumo v menos atin
la satisfaccidén de las necesidades sociales, sino el obtener-
la mayor ganancia posible a partir de la explotacidén de los -
trabaiadores,"(10)

Esta es una peguaia muestra de que nl imperialismo~ca--
oi+alista,rontrola para su cenaficin y necesidaes a nuestra -
burgquesia,

scondmicamente @s una financiera iwportante que esta en
manos de los consorcios financieros,clase burguesa es financia
da por el banco cinematografico gue explota las peliculas. El
cine es mias productivo que otros espectaculos y a su vez resgl
tan tan venificiados; la moda,ciertas estaciones de radio y -
televisiédn etc, 1la lucha de¢ clases influye en la cidematogrg

fia de manera sutil, crea cine alejado de la politica evitando

la sublevacién y transmitiendo formas de pensar,

(15) ob cit, pdg 6
(16) Aguilar Alonso-Mercado Intern: acumilacidn de Capital pdg

219,



D.- DIFERENTES TIPOS DE CINE,

El cine ofrece a su publico programas de tipo y caracte
risticas que pueden ser educativas,informativas y recreativas,
También al igual cue otro medio de comunicacidnmasiva ~

propgorciona un sin £{n de mensajes publicitarios gue tienen la
finalidad de vender productos a costa de argumentos que muchas
.veces son falsos,

Por su penetracidn, el cine a causado polemicas han quie
nes estan a favor y hay quienes estan en contra. Los partida
rios piensan gue el cinematogrdfo contibuye a establecer lazos
familiares., Los que estan en contra, argumentan gue represen-
ta un peligro inmenso, ya que suprime todo deseo de comunica--
cidn, ademds de contribuir a la peresa y a la monotonia.(17)

Vemos que las dos actitudes demuestran claramente que -
los afectados y cualidades que atrubiyen al cinematogrifo,de-
pende del uso que se le haga, por lo tanto es necesario saber
seleccionar la programacién y el horario adecuado para que la
comunicacidén familiar no sufra las consecuencias,

Consideramos ahora los diferentes tipos de cine que exis
ten para una me jor seleccidn de peliculass

Cines recreativo. Lo constituye las peliculas enca-
minadas a divertir , hacer pasar un rato agradable; nos inter-
namos en ella por sistemas tan variados,esto es guizas la mas
amplia y popular, Gracias a 1o variado de sus temas, el cine
recreativo ha tenido gran aceptacidg, satisface toda clase de

gustos estos temas van desde peliculas infantiles, comicas,~
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(17).-~ Selecciones de R,D. Sin temor a equivocarse pag. 104,



dramés,eroticas,deportes,ciencia ficcién,terror.etc. Una can
tidad enorme de este tipo de cinematogrifo,

Una parte importantisima dentro del cine recreativo,lo
constituye la de tipo cultural,que a la vex nos hace pasar mo
mentos agradables, también nos proporciona conocimientos nue-
vos, 0 de tipo formativo, este cine 10 constituye los program
mas documentales conciertos de misica clidsica, debates o pele
micas de temas de gran actualidad,

Cine Informativo,~ Este representa de mis ayuda y
utilidad para la humanidad por su funcién de transmitir rapi-
damente 10 acontesido eh:: cualquier parte del mundo. Ha con
tribuido a la comunicacién mds completa entre los paises para
iograr lazos de Unién mds estrechos,

Cine Educativo,- Toda exhibisidn de inteligencia y
sencibilidad,en una y otra forma, aduca. Por otra parte,el
mids membretado cine educativo, cuenta con 10s escasos recursos
iniciativos en México que en la practica lo podiamos concide-
rar nulojy es tan poco el interes de las Autoridades educativas
para ser buen cine para las escuelas, que en el mejor de los -
casos,continuan viendose las peliculas filmadas hace quince -
o veinte afios en gastados e inoperantes proyectores, que mila
grosamente no han llegado a ia descompostura total, Pero si en
los platel-s de la Educacidén Primaria, de las zonas sub-hurba

nas no se cuenta siquiera con aulas suficientes quien habrfa

de sofiar con reproductores cinematograficos,
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En todos los canales comerciales de la televisién desas
rrollan a toda potenclia su labor deformante de grupos enteros,
hacia el consumismo y el empobrecimiento del lenguaje,los ni-
fios pocas veces ven peliculas educativas o siquiera recrea---
tivas, que pudieran permitirles nuevos puntos de vista,amplia
ran su criterio, horizontes despejados que en verdad hicieran
la tarea de formadores,

Si el cine profesional en nuestro pais vive las causas
égudas que conocemos,que podemos esperar del que debiera dedi
carse con carifio y desinteres a las generaciones que comienzan,

El dia en que los recursos cinematograficos éean utili-
zados de verdad para preparar a las nuevas generacipnes vere-
mos milagros que hoy nos parecen imposibileg, .

La manera de contrarestar la propaganda, el consumismo
y la automatizacién,esta alli,en la factura de un arte que -

f

estimule y sepa conducir a estados diferentes, a‘évepgos impre
vigibles por positivos, '

Cine Cultural.- se presenta, con fisanomia de pro-
ducto que elimina al mismo tiempo la exactitud del proceso --
productivo y su propia estructura y funcidn social de mercan-
cia, para constituirse no de un modo ilusorio,si Ao dentro de
lo mds preciso y conciente mistificacidn comec ideologfa,=n -
mensaje e interpretacidén de 1o real. -

El cine cultural realiza, dentro de la produccidn cinema

tografica,el nivel mis elevado de mistificacidén para expresar
una invencién total entre la forma intencional de su auto-pre

sentacidén social y la esencia de la relacién social que lo -
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constituye. En efecto el filme es un o}ganismo determinado que
se constituye a base de estructuracidn de las imégenes en vista

de obtener un producto final y se funda en el principio de .fun-
cionalismo de todos 10s conjuntos del movimiento filmico,en ca-

ricter organico y en la comercializacién del producto cinemato-
grafico,
Cine Pubiicitario,- es el que menos interes despier

ta en el cinefilo sin embargo es lo que mis ltega a el por lo-

repetitivo de sus mensajes,en su mayoria se encarga de promo-

ver productos, conseguir consumidorés de tal mahera que se lo-
gran los fines que se deseen, Hay que recordar gque el cine -
publicitario se vale de series tecnicas psicologicas,sociolfgi
cas,grati-as, 1liguisticas,etc, para lograr que el plblico -
compre o use tal o cual tienda, La publicidad como ya diji--
mos esta formada por empresas comerciales, agencias publicita-
rias y particuiares que trabajan por su cuenta,asi mismo el -
cine publicitario oficial también tiene mensajes que tienen ~--
la finalidad de proporcionar ayuda al piblico comd son el Ins~
tituto Nacional del Consumidor,as{ comd transmite la Secretaria
de Gobernaci6n, la Secretaria de Comercio, etc,

"Este tipo de mensajes ha aumentado dltimamente ayudando

as{ al cinefilo econdmicamente social y moralmente"(18)
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(18) Kildusmelerr,Herbert~pPsicologia Educativa pag.12.
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A.~ SU URIGEN ( COMU SE CREQ)

Todo lo acontecido y vivido es historia,y es necesario
qué veamos en este punto, el origen del cine en México,

Hay que aclarar que el cinematoqrifo no fuéd inventado -
por un solo hombre,sino que es el resultado de muchos descubri
mientos en el campo de la electricidad y la electrdnica,

El mayor aporte a la técnologia basica de la que depende
el cinematodrifo provino de investigadores que hicierdn sus -~
descubrimientos o construyeron sus apafatos mientras buscaban
solucidén a problemas especificos de la ciencia, aungue induda-
blemente pueden sefialarse excepciones, los hombres que habrian
de convertirse en precursores del cinematogrifo tenia escaso -
interés en desarrollar un medio que permitiera entender al pd-
blico,

Mucho mds le interesaba descubrir cosas tales como 1los -
principios fisicos que gobiernan la refraccidén de la luz,el —-
fundamento nervioso de la visidn humana o la forma gue se per-
cibe la ilusidn del movimiento, A todo lo largo de este proce-
so de inventos y mejoras se manifestd un gran interés popular-
potenvial por un medio de entretenimiento basado en la proyec-
cife de imdgenes.

Los primeros antecedentes el cinematogrifo los constitu
yen los descubrimientos con los tres problemas técnicos,cienti

ficos que era impresindible solucionar antes de que pudiera can
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tar o siquiera pensar en un aparato proyector,

El Primero de los problemas importantes a que hicimos re
ferencia consitfa en hallar la manera de mostrar imagenes por
medio de un proyector luminoso que, haciendo pasar la luz a --
través de una transparencia, las formara sobre una pantalla re
flectora, ubicada en una habitacidn a obscuras, la tecnolegia-
de esa proyecccidn se basa en el gonocimiento de los principies
de la Sptica, Requieren el empleo de espejos y lentes,inclu-
‘so espe jos céncavos capaces de enfocar la luz proveniente de -~
una fuente artificial y hacerla pasar, con un grado de inteci-
dad apropiado, a través de una lente, la solucién del primero-
de los problemas técnicos fundamentales de la cinematografia -
habfa sido, lograda al rededor de "1645" (19)

El segundo probiéma importante consitia en descubrir en-
que forma percibe el ser humano la ilusién del movimiento con-
tinuo, dicho problema implica a diferencia del proyector,un --
nimero relativamente-:grande de elementos, En 10 esencial era-
preciso degcubrir cémo podria presentarse al ojo humano en r&-
pida sucg;ién una serie de dibujos o figuras de modo tal que,-
como consecuencia de la persistencia de la imagen que caracte-
riza al proceso perceptivo, produjeran en el nivel de la con--
ciencia la impresidn de una sola figura animada de un movimien
to fluido, '

Uno de los investigadores mis destacados del fendmeno --

lilamado persistencia de la imdgen o retardo visual fué el cien

Tlg)Fernando F, Solano Cine cultural y descolonizacidn, pdg.71
(20) Alexander Ivanovith Ldégica del Cine pigs.55 y 56,
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comiensos de su carrera se mostrd interesado por diversos aspec
tos de la visién y en especial,por el modo como el ser humano-

percibe el movimiento y el color. Planteau construyo un apara-

to con correas de transmisién,manivelas,poleas,aiscos y obstu-

radores, por medio del cual pudo crearvuna sencilla ilusion der
movimiento presentado un dibujo en rdpida sucesidn, perfeccio-

no su &bra, hasta lograr un gran disco en cuyos bordes se halla
ban dispuesta una de dibujos gque presentaban ligeras diferen~-

cias entre si de uh modo tal gue la misma figqura basica se vefa
en una posicién levemenete distinta al pasar de un dibujo a --

otro, al funcionar el aparata, los espectadores percibian una=-

" figura en movimiento; se le dio el nombre de Fenakistiscopio o

Fantascopio,

Fué el primer aparato verdaderamente cinematdgrafico, se
habfa asi inventado un sistema, basado en conocidos principios
de la visidn,que permita ail observador humano percibir una iln
sién de movimiento continuo y fluido a partir de figuras inmé-
viles presentadas en sucesién,

5018 quedaba un obsﬁéculo por salvar antes gue estos =-
elementos pudieran combinarse para dar origen al complejo cul-
tural del cinematogréfo como forma de comunicacidén masiva. El-
desarrollo de la fotografia en general, y en particular el de-
las técinas que permitierd8n captar ripidamente imigenes seria-
das de objetos en movimiento, continuaban siendo requisitos ==

previos,
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La tecnologfa de la captacién de ‘imigenes se perfecciond,ﬂ 7

cada vez més; adquirié también una importancia cada vez mayor-'
como parte de los complejos industriales en desarrollo de la =
socledad, esta estructura bipolar del eine dio lugar, desde =<
sus orfgenes a dos ramas bien diferenciadas, cuyos pdlos extre ..
mos eran la fantasia de Mélises y los documentales de Lumiere{.‘
dos tendencias que se reencuentrap, actualmente en la contrapo:
sicién que exista entre caminos tan diversos, . o

El contenido de las peliculas no tazdd en acusar,mercados

cambios, La duracién de éstas aumenté y se perfecciono su téc«" -

nica, En materia de seriedad y buen gusto los procesos fuerénf
escasos, -

Cuando el cinematogrifo comenzd a establecerse,una péréej
impSrtante de su pﬁbiiéo eétaba compuesta por inmigrantes_pq-fzz,
bres gentes a la deriva y residenges andnimos de las zonas'dé—”
transicidén de la ciﬁaad.

La guerra permitié alcanzar a la industria cinematogréfg.‘
ca norte-americana un auge sin precedentes, lLa produccidén de -
peliculas en los estudios europeos céso después de 1974, pero-
la demanda era tremenda en todo el mundo, ello permitid que las
pelfculas norte-americanas tomaran la delantera en el mercado-
de exportacién y congquistardn una ventaja que conservardn 1ue;
go durante muchos afios, la posicién politica de los Estados --
Unidos de Norte America en la primera guerra mundial ﬁuvo.gran"
influencia sobre la cinematogrifia de ese origen como medio --

masivo, le confirmo significacidn mundial.



Las pelfculas no habfan sido otra cosa gue una forma de
esparcimienho, los productores nunca habian preténdido usarlas
para ejercer persuacién en materia de politica partidaria,mo=-
ral,resposabilidad social o mejoramiento cultural. En general
no habian tratado de orientar 1os gustos y actitudes del pibli
co sino que se habdin dejado guiar por ellos,

"A fines de la decada de 1920 se incorpord a filme la ban
da sonora,en esa epoca la sala cinematografica estaban firme-
mente establecidas y eran un luyar adecuado para el esparcimi-
ento familiar" (21)., Como negocio, la produccidén, distribue-
cién y exhibisidn de peliculas estaban profundamente arraiga—-
das en la econfmia y el cinematogrifo como incévacién cultural-
habfa 1llegado a institucionalizarse en la rutina semanal,

En general nuestro andlisis ha mostrado lavgrande y com-
pleja acumulacidn de rasgos culturales y de inovacjones tecno-
16gicas que fuerdén condicidn necesarié para el surgimiento del
falme como medio de comunicacidn masiva, Ha iniciado las di=-
versas condiciones sotiales y culturales , gue estuvierdn sig
nificativamente vinculadas a la adopoidn masiva y a la proba-=-
blemente inevitable absolecencia dé la cinematografia como ing
vacidén en la conducta de lé poblacién norte americana, El1 im~~
pacto de una sociedad en un medio de comunicacidén masiva no pu
ede ser mis claro que en el caso del cine,

Ccomo técnica de comunicacidn y como industria, la cinema
togrdfia continuara ocupando un lugar en nuestro sistema social.
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(21) Scheckel Richard Historia de 1la Cinematogrdfia pdg 210,
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B,=~ SU EVOLUCION,

El cine mudo era muy'esperimentalsquienes 1o hacian tenian
sobre todo mucha imaginacién e ingenio para resolvef los proble-
mas tecnicos hablaban de esa epoca y de los elementos gque eilos‘
mismos aportarén como el revelado de peliéulas.

"Fue Salvador Toscano, quien iAaguré en 1896 1la primeré-f-

sala de exhibicidén en la calle de Jesiis nimero 17 en la Ciudad

.de México, ahi exhibidn los cortometrajes franceses "Obrefés,§:= -

Saliendo de los talleres," "derrumbe de un arbol" y otros(22).
Un aflo después el prio Toscano abre en la calle dgqplétgw”-‘
ros hoy Madero, el cinematogrifo Lumiere el nombre se”éeéogio-
para honrar a los hermanos Lumiere,inventores franceses que tan
solo en ocho meses habfan presentado en todo el mundo su nove-
doso invento en aquel tiempo las peliculas no eran como 1as de
ahora, se hacian en blanco y negro,eran muy cortas(de uno o -
dos minutos) y sin sonido, totalmente mudas,ni siquiera c¢htar
ban una historia. Les llamaban vistas y eran esenas de ;ﬁvvi?'
da diaria,las traian principalmente de francia e italia y.a'lé,'
gente le gustaba por ser las primeras imigenes en movimiento -
que veian, Aquella sala fue un eexito y pronto hubo varias,més;ih
A partir de 1898 1lleva el nuevo invento a puebla.TéEua--"'
can,Durango, Zacatecas, Guadalajara y otras ciudades, Lo qué‘Q_jx
empezo como una simple curiosidad tuvo un crecimiento explﬁsi- :
vo desde los primeros afios y una poderosa influencia social -
que tiempo después devané los sesos de muchos investigadéreé,b

{22)Emilio Garcia Rivera Historia Documental del Cine Mex1cano

Tomo I y II pig 234 a 236,
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A Toscano,convencido en exhibir y distribuir,muy pronto
se le ocurrié producir sus propias peliculas y hacer el primer
filme macional de argumento. As{ aparece la competencia y en
1906 se realiza en Orizaba "El San Lunes del Valedor" protago-
nistas y principal actor Manuel Noriega, primera cinta mexica-
na de argumento con mis de un rollo de duracidn,

Muy pronto avanza el cine y a partir de 1917 se filman-
en el pais mds de diéz peiiculas de largo metraje por afio. Se
fundan los estudios Azteca Films y productora Quetzal,

Sin embargo,ya desde eatonces los Estados Unidos de Nor-
te America se colocaba a la cabeza,con capacidad de 500 a 700
filmes por afio,lo que hace imposible para México cualquier com
petencda,

"En 1923 se establecen oficinas distribuidoras de la --
First Nacional Pictures y otras tan conocidas como la Univer-
sal, la Paramout y la Fox"(23)

De la misma época data,s0lo que filmada en 1918, la pri-
mera versidn de "Sante" en el apogeo del cine mudo,Al respecto
en todas las variaciones. cinematograficas que se hardn de san
ta, se explotard el personaje de prostituta vergonzanté en be-
neficio de lo melodramitico, 1o que resulta extraordinariamen-
te facil y a la vez ese personaje resultard tipico dentro de -
la temdtica del cine mexicano, con"santa" se inicia el largui-
gimo personaje y desfile de percidas,callejeras,arrabaleras,-
etc,por las que se podrd exponer al piblico la imdgen consocla

dora de la pecadora susceptible de redencidn,

(23) Emilio G. Rivera Histotia del Cine Mexicano Tomo I y II.
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Es en 1919 cuando se filma la pelfcula nés importante ¢
del cine mudo mexicano: "la banda del automovil gris";esta --
cinta pese a defectos técnicos y de direccién,manitiene interés
en el espectador en torno a la historia de un grupo de deline
cuentes que fueron fusilados, Se basa en hechos reales el Pro
ductor Enrique Rosas tuvo el material de fusilamiento,asaltos.
contra gente rica, a cuyas casas y residencias llegaban los -
ﬁalechores con falsas drdenes de cateo, Los Historiadores sefia
lan que estas acciones tuvierdn implicaciones polfiticas, _

En la misma época surgen una veintena de de realizadores
qgue producen una larga serie de pelfculas para el entretenimi-
ento de un piblico ya muy amplio,

La competencia con Estados Unidos de Norte America se k
hace mis desesperad# a pértir de 1926,cuando ese pais empie
za a ofrecer el cine hablado, fenomeno que se garantiza.en -~
1929, México responde con la cinta "Mds fuerte que el deber®
en 1930,que fracasa por las fallas técnicasjun afio desples -~
se filma la segunda versién de “"Sante" gue obtiene un mayor -
éxito y por la cual muchos la consideran la primera de nues=-
-tro cine parlante, En pocos afios la competencia de Estados
Unidos He Norte America se hace mis directa,cuando sus empre-
sas productofas deciden filmar en México,Con concurso se lle<
gan a hacer en 1933 un total de 21 filmes,que para 1937 aumen
tan a 38, En este afo cuando el cine nacional de un saito y
se convierte en industria,gracias al exito de "alla en el ran
cho grande" de Fernando Fuentes,comedia fodklérica que inicia

una serie interminable de pelficulas,
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A ese éxito camercial se afiade el artistico de"El com=--
padre Mendoza",tamﬁién de Fernando de Fuentes, con argumento-
escrito en wolaboracidn con Mauricio Magdaleno, Det mismo ---
Director es "vVamos con Pancho Villa",cuyo exhorbitante costo
fué de un millon de pesos, cuando una pelicula no pasaba de -
$30,000,00, pone en crisis a la productora Clasa,

El Gobierno de Lazaro Cardenas apoya a la empresa con un
millon de pesos,lo que propicia el inicio del corto metraje -
de dntéres nacional,

De como empezo el cine a atrer capitalistas,los socios
de Clasa éran; el ingeniero Alberto Pani Don Hipolito Signorel
uno de los principales accionistas del Palacio dé Hierro el -
Licenciado Aron Saénz Agustin Legorreta, Todos ellos se metie
rén sin alterarles mayormente: ni siquieran sabian donde esta
ban los estudios, Muchos nuevos directores en esog afios surgen
algunos con interés en hacer peliculas de calidad; sin embargo
muy pocos lo logran, De esta etapa data "sold que como acter
el Indio Fernandez,protagonista de "Janitzio " primera ciata -
indigenista y que desde luego tuvo influencia en el Indio Fer-
nandez como director,

También de los afios treinta proviene uno de los grandes
villanos,real productor del cine mexicano : el espafiol Juan -
Orol,quien entonces se dedida al melodrama lacrimogeno mas -
desenfrenado,con filmes tales como "Madre Querida" y el cal-
vario de una esposa",0rol fué pionero del cine tiende a eter=

nizar el papel domestico de la mujer gue propicia en ella ---
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toda clase de deformaciones psicologicas y le proporciona “ar
mas" para capitalizar sufrimientos y humillaciones sin romper
un Eirculo tan vicioso gomo enajenante, También surge Réne --
Cardona Junior,soldé que con una versién de Don Jdan Tenorio -
todavia muy alejada de lo que serfan ulterijores asaltos a los
nifios y jovenes,adultos,

" En 1938 se producen ya 57 pelfculas y la cifra aumenta
hasta 75 en el afio de 1944(24), Esta es la llamada Epoca de ©
6ro del Cine Nacional, Denominada as{ seguramente por 1os pro
ductores, en funcién de sus intereses; se adelantaban entre si
a la coronacidn artistica del cine mundial, que ocurre en la-
decada de los 60, con extraordinarias aportaciones de Italia-
Japén, Inglaterra y otras naciones,

La epoca de Oro és determinada por el exito comercial -
dentro y fuera del pais, la ausencia de europa a causa de la
Segunda Guerra Mundial y 1la reitgraci6n de Estados Unidos de
Norte America en el cine Bélico pexmiten a Méxiwo irrupir en
el mercado interxrnacional, particularmente el iberoamericado, ,

En esta epoca los productores recurren al facil expedien
te de llevar la literatura europea a la pantalla surge asi el
Conde de Montecristo™ " El abanico de Leidy Windermer" y =-=
otrs muchas,

Desde 1943 Juan Orol comienza con el cine basado en ---
maleantes y las "exdticas" del momento; Maria Antonieta Pons,

Rosa Carmina,Mary Esquivel, representan sucesivamente su cihe

(24),~Emilio G,Rivera Historia del Cine Méxiicano Tomo III,IV

Yy v,
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basado en los bajos fondos y el absurdo de que el sector priva-
do de produccidi consideré por muchos afios un fildn permanente-
de riquezas; necesidad pura,pues esas pelfculas jamds han te--
nido el éxito de taquilla que se pretende,En esta época debutan
nada menos que 69 directores,entre 1los cuales y sus peliculas--
es muy diffcil encontrat algo de calidad,entre €llos destaca ~--
el Indio Fernandez,que en 1943 filma"Flor Silvestre", con argu~
mento de Mauricio Magdaleno,el Camarografo Gabriel Figueroa y -
los actores Dolores del Rio y Pedro Armendaris, 1Los propios =~--
directores se encargan de las propias adaptaciones,que son -~--
muy malas,por cierto, por que ni siquiera estan escritas correc
tamente; esa siempre ha sido la trajedia del Cine Mexicano,

A partir de 1945 y con pretesto de impedir el indreso de
tantos improvisados,seccidn de directores del Sindicato de Tra
bajadores de la Produccién Cinematogrifica hace casi imposible
que se renueven los ya en funciones, La mayoria de los directo
res,miembros de una mafia que irfa reduciendo el nimero de sus
integrantes a unos 30 o 40 hacen un cine rutinario y mediocre-
en que no se encuentra ya ni siquiera las virtudes de una bue-
na artesania.

La primera caida sobreviene en 1947,cuando se producen -
ya unicamente 58 peliculas, no obstante después ocurre una ---
recuperacién y en 1950 se llega hasta 122 cintas, entonces pa-
ra asegurar la clientela,se filmen sobre todo variantes de la~
consabida "Santa" arrabalera,cabareteras, flores de fango aven-

tureras,
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Y proliferan también las pelfculas de barriada,de eétos
afios se salvan algunos filmes,entre eltos "La Vordgine" de Mi
guel Zacarias tomada de la novela de David Steinbeckjverdade-
ros valores frente a pelicuias como "nbsotrso los pobres" y -
"ustedes los ricos'" millonarios en truculencias y crueldad --
gratuita, logran emocionar al piblico, (25)

Al ldegar la crisis todos los estudios gue habian filma
do a toda capacidad, lo que hacian en México se veia en toda-
America Latina y Estados Unidos &e Norteamerica,que después--
de la guerra empieza a recuperar sus mercados,

Nuestro cine fue desplazado pocb a poco hasta que empe-
zarén a cerrar los estudiog,decayo entonces una industria --—-
que habfa crecido pero gque no se habia desarrollado,no estaba
bien .cimentada,tenia mucha improvisacién,

E1 hecho de que la industria haya credido no implica que
haya tenido el desarrollo técnico y de todo tipo que hiclera-
factible competir con cines mis avanzados el Norte Americano-
sobre todo el muy comercial, tiende a hacerlo todo espectacular
y eso légicamente atrae a mis gente y ese tipo de cosas hacen
en México,una merma general, hubo excepciones, pero éstas no-
hacen la reglaj;si se hace una sola pelicula al afio con muchos
recursos y todas las demids con poccs,obviamente que el resulta
do no es bueno, Y en Gltima instancia lo importante no son los
recursos, porque hay peliculas gue se hacen con‘muy poco dine-

ro pero con mucha imaginacifén y con muchas ganas de decir algo,

(25)Emilio G,Rivera, Historia del Cine Mexicano Tomo V,VI1
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No podria dar ningun ejemplo mexicahno,porgue agui no se

s

ha desarroilado ningun cine fuera de la industria, La creativi
dad es factor esegcial para hacer cine en México,su ausencia a
sido uno de los factores determinantes de la calda ue la inaus
tria.Con la crisis viene el "pachuco Tin Tan, mal aprovechado
e1 cantante Jorcge Negrete cuyo ingreso a la pantalla impone la
regla de que todos los charros deben cantar melodramas a.cos-
tillas de la mujer,varios de ellos con Libertad Laharque Y ==
Marga Lopez, y desde las consabidas cabareteras y comedias mu-
sicales con pobres escenarios, (26)

A consecuencia de su mala calidad el cine contindia en el
tobogén y llega al extremo de que hacia 1960 ya no ‘se recupera
en el pais ni el 30 por ciento del costo 4 cada cinta y la ma
flade directores anquilosados unos 35 se reparten las filmacig
nes a razén.de tres én promedio para cada uno,lo que indica =
que continuaba alto el nivel de produccién,

A estas alturas la maxima cualidad de un director era -
hacer cine dos o tres semanas,Si todo se hace en forma presi-
pitada el resultado es deficiente: las esenas no estan bien -
protegidas sinu gque sclo se filrardn una sola vez; descuida -
también la esenografia,el vestuario ia actiizcidn misra,la ===
iluminacidn, »1 sonido, En uh estudio de filmacidn interviene
todo un ejercito muy complicado e impresionante a1v~que se de
be de dirigir,

Tecnicamente hay muchas deficiencias en sonido imagen,=-
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(26).-Emilio G,Rivera Historia del Cine Mexicano Tomo VII.
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etc,una peliculahecha en México,cambia de tono,de color de ro
llojnuaca es pareja y eso lSgicamente desmerece la calidad de
toda pelfcula,eso se debe a la deficiencia de los técnicos --
como a la del equipo gue usan que es muy anticuado(material de
proyeccién)Durante la crisis las "estrellas"se eternizan, Maria
Felix,Cantinflas,Marga lopez,S5ara Garcia, y otros son admirados
por los productores en busca de tagquillasos(27) En busca de -
ganacia ficil,sobreviene una avalancha de plagios a la comyni
‘dad estadunidense cop gente como clavillazo o viruta y Capuli
na,

Fernando @asanowva se lanza en un plan de jinete justicie
ro,siguen las comedias rancheras cada vez mas hfbridas,hasta-
dar empleo a rumberas, mds peliculas sobre temas sexuales,y -
aparecen cintas éleccionadoras para los jovenes que lo envuel
ven en un circulo vicioso que consiste por una parte en mostrar
la vida juvenil despreocupada y alegre,con mil sugerencias ero
ticas ypor otra en adoptar al tono severo de padre de familia
que satisfaga las tristes exiguencias de la moral consuetudina
ria,

Ni los nifios se escapanjviene Joselito HUerta y pulgarci
to las pelfculas devampiros y mds comicos de pastelazos.De es-
ta etapa se salvan cintas como "Nazarin" de Luis Buffel y el -
"Esqueleto de la seilora Morales", La primera con un serio cues
tionario de la moral y en un ambiente de opresién rural sobre
la mujer y la segunda como comedia ligera inteligente,basada=~

en un cuento ingles.Casi todo lo demds es continuacién temdtica

(27)Emilio G. Rivera Historia del Cine Mexicano Tomo VIII.
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ideologica y estetiea de tierpo antericres,casi cada pelicula

de nuevos enfoques,de perdidas,charros cantores,madres abnega

das hijos descarriados,arrabaleras,esposas martires,vampiros-

y comicos de carpa o pastelazos, tendencia que salvo la apari

cidn de luchadores se conservara hasta bien entrados los afios

setentas, £En esa epoca las unicas peliculas que‘ganaban mucho
dinero eran las del 'santo"en los afios sesenta y principios de
los setenta tenfan mucho pUblico no solo en México sino tam--~

5ién en algunas partes de Europa Subdesarrollada,

El Banco Cinematografico financiaba y los productores =
solian pedir sumas mas altas gue las necesarias,para una peli
cula que costaba dos millones,se pedia tres millones y se 1lle
vaban uno por adelantado, Despuéds el Banco se encargaba de -
recuperar la inversién y en caso de que hubiera sobrante este
era para el productor. Pero casi nunca sobraba dinero por la
baja calidad de las peliculas,

La crisis crdnica del Cine Nacional condujo a las auto-
ridades del Banco Cinematogrdfico a financiar cintas cuya ma-
la calidad se conocia de antemano en aras de sostener a una ~
Iédustria de la que vivian aproximadamente cien mil familias-

Junto a esas peliculas que mantienen alta la produccién
y alin enriquecian a los productores privados.financiéban cine
tas que se llamardn "de aliento" cintas como Mécanica Nacional,
tiburoneros, viridiana y otras que impidierdn la roptura total

dei pliblico mexicano con su propio cine,



En aquella epoca se pretendio dar oportunidad algunos €
cineastas y se hacian concursos, fue entpnces cuando se f£ilmo
"La Formula Secreta" de Ruben Gomez, que hace las cosas con =
imaglnacidn y con ganas de decir las cosas, Desgraciadamente
hacer una pelicula buena por cién malas no significa nada,El-
caso de Alcoriza es de alguien que tiene idea de como hacer *
las cosas y que decir” Mecanica Nacional" es un buen retrato
(o] pafadia de 1o que somos ahi nos vemos reflejados en muchos
‘aspectos, con algunos de nuestres defectos-pues como pueblo_
tenemos defectos vy virtudes- y es bueno gue aprendamos a --
conocernos ,

La cosmopolitizacidn implantara un sistema de convencio~
nes por el que el cine Nacional caéra en un perpetuo anacro-
nismo y en un desprecio absoluto por las presiciénes neeesari
as en orden del tiempo y el espacio, Elacartonamiento que in-
clusive hoy hace infumables anuestras peliculas historicas(28)

Asi se llega a un universo abstracto propio de un cine-
que no £iene que ver nada con la realidad. Esta apreciacidn-~-
es vilida no solo para el cine europensahte de aquella epoca-
y las sucesivasy sino también para otras tendencias como el -
indigenismo, el melodrama,la comedia,ranchera y no se diga -~
las pelfculas de luchadores,las del talon o los capulinazos,~

es como ver un billete de 80 centavos,

- - - PR T T

(28%.~ Emilio G,Rivera Historia del Cine Mexicano Tomo VIII y

1X.
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C.~PROGRAMACION MEXICANA,

La programacidn de México es muy rica y variada, las pe
liculas que se transmiten tienen la virtud de abarcar piblico
de todas las edades y criterios,

Las pelfculas que existen en México, las hemos dividido
como sigue: Aventuras,comicas,culturales, deportivas,infanti-
les noticieros y de variedades.

Aventuras,~ En estas peliculas en su totalidad son exew
tranjeras, abarcan temas de aventuras policiacas de terror.—?
drama, y ciencia ficcién,

Tienen el proposito de divertir pasando un rato agrada-
ble y algunas de ellas llegan a tener un mensaje positivo pa-
ra quien las ve,

Comicas.~ Existen entre estas peliculas algunas de
produccién nacional, tiene la caracteristica de divertir a1l -
plblico con situaciones graciosas.

Culturales,- Dentro de esta clasificacidn existen
las que nos proporcionan temas de interes general,de formacidn
cultural, Existen temas variados de los cuales nos valemmos #
para aprender cosas nuevas e interesantes.

Dentro de esta peliculas también algunas de discusién y
polemica,

Deportivas.~ Son peliculas que estan diriguidas a

las personas amantes del deporte, dentro de ellas estan la -



- 47 -

de eventos especiales, de caricter deportivo,

Educativas.~ como mencionaros anteriormente,las pe
liculas educativas actualmente sirven como auxiliares para mu
chos estudiantes. son de cardcter universitarios principalmente.

Infantiles,- dirigidas especiaimente a los nifios y
én su mayoria son pelfculas extranjeras y caricaturas. Las pe
1fculas representan una importancia dentro del cine mexicano
debido a 1o nutrido de su pidblico, r-

Noticieros.las pelfculas de noticias o notic;eroe
proporcionan gran ayuda a nuestro pais debido a lo complemento
de su informacién.

Variedades las peliculas de variedades egstan hechos
con el proposito de proporcionat al ptiblico un rato émeno y -
agradable en su mayoria son programas musicales., Las pelfeu-
las como ya dijimos anteriormente tienen diferentes temas a -
tratar; tienen un horario muy amplio por lo que su au&itorio-
también 1lo es, | .

Se pueden ver peliculas temprano, (matines), en 15 t&rde
en la media noche si asi se desea,

Actuatmente el cine transmite un promedio de ocho‘ﬁoras
diarias de pelficulas enrre semana, y los fines de séména lle-
ga a cubrir catorce horas, de pelfculas en un solo dfa.

Hay que hacer notar que en su mayoria, las peliculas que
se transmiten en México son extranjeras dejan para los nacio-
nales un minimo Se salas,

La intervencida del Estado en la Industria Cinematogréfica



- g4l -

ha sido con frecuencia muyv desafortunada y costosa,burd
cratas desconocedores del medio y de los verdaderos problemas
del cine 1o cualsolo consiguen embrollar todo mas de lo que ~

esta,
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D,~ LA PROGRAMACION DE ACUERDO A SU

CLASIFICACION,

En nuestro pais desde hace algunos afios se ha dividiao
la programacién del cine, de acuerdo a su contenido,con la -
siguiente clasificacién: Reglamentada en la Ley'de la c;nema-
tograffa de 1951 Artf{culo,74,- Clasificacién de‘las autoriza-
ciones. las autorizaciones se otorgan en cada caso dé acuérdo

‘a su clasificacidn y son las siguientes:

(A).~Peliculas permitidas para nifios adolecentes y

adultos,

{B).~ Peliculas permitidas para adolecentes y adul
tos '

(c).~ Peliculas. permitidas unicamente.para adultos,
v . . ‘

(D)pelfcuias permitidas para adultos,en exhibicio
nes especialmente autorizadas. -

Yay que hacer notar que esta clasificacién no 1o hacen
los directivos o dueffos de los cines, sino que quien se encar
ga de esto es la Secretaria de Gobernacidén a travez de su ofi
cina de dictamenes,

Veremos la programacion en nuestro pais atendiendo a 1la
clasificaeidn, (A) (B) (C) y (D).

Las peliculas de clasificacidn (A) son aquellas que pue
den ver todo el plblico es decir nifios adolecentes y adultos-

de acuerdo a la clasificacidn de peliculas de la clase (A)» =~
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se encuentran pelfculas de todo tipo eXcepto las eroticas y de
violenclia estrema y terror, Sin embargo hay qﬁe hacer notar
que algunas de estas pelfculas no estan de acuerdo con la =-
clasificacién por su contenido, es decir nve la tématica gue
presentan no s realidad, no es apta para todo pliblico, esto
significa que no necesariamentese tiene que presentar situa--
ciones violentas o de temas fuertes para que no pueda ser vis
to por todos,

En caso concreto las peliculas de ciencia ficcidn que ~
tienen clasificacidn (A) sus tramas suceden en la mayoria en-
tre adultos, situaciones que los nifios y algunos jovenes al -
desconocerlas en la relaidad,al verlas en el cine pueden des-
viar su criterio y pensar cosas errdneas, gue carecen de vera
cidad o que si la contienen no ayudan en nada a su moral.

Entre las pelfculas de clasificacién (A) también encon-
tramos peliculas de politica cientificas o de polemica, de las
cuales el nifio o el joven carecen de conhocimiento suficiente
para comprenderlas, Hay que reconecer que a los nifios o a =
los jovenes en su mayoria les interesa ver peliculas diriguidas
a ellos especialmente, -

vicios tan arraigados como la corupcidn,defectuosos sis
temas para programar y distribuir,insuficiente produdcién,pre
siones de compafiias extranjeras,carencia de su funcidn social
mafias,politicas equivocadas y personalistas,motivan que el -

cine mexicano tenga un calificativo malo,
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arrastrada por sus deficiencias,la industria cinematogrifica,
ha marginado, hasta ahora a la poblacién rural, infantil y a
la juventud; también se le considera un elemento elitista —--
que con el tiempo se divorcia de los conglomerados.,

Pelfculas de clasificacidén (B) son aptas-para adolecene
tes y adultos, es decir para individuos de 16 afios en adelante
hay entre esta vclasificacién peliculas de detectives de cardc
ter cultural y de terror. ‘ ‘

Consideramos que el nimero de pelfculas de clasificacidn
(B) deberfa de aumentar con aguellas peliculas de clasificae
cién (A) que no comprenden los nifios,

Pelfculas de clasificacidn (C) estan diriguidas exclusi
vamente a los adultos individuos de 18 afios en adelante,han -
sido clasificadas con-la (C) por tratar temas fuertes o dema-
ciado violentos,

Su principal mercado,el de las clases populares ha sido

conquisyado ha base de exhibiciones pornograficas en cuyos -
sefios héy ficheras,ambiente de cabaret y delincuencia,lo que~
predomina,

La pésima calidad de las cintas salta a la vista, nos =
guste © no, los precesos comunicativos estan intimamente 1li-
gados a los economicos y en nuestro pais,este factor ha sido
determinante,mmuchos paises desde el exterior,ven a México por
razopes Historicas profundas,como una fuente de peligro,y por

desgracia no de oportunidades, (29)

(29) Ley y Reglamento de la Industria Cinematogréfica Secreta

ria de Gobernacidn México 1966,
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CAPITULO
III
LENGUAJE DEL CINE,
SUMARIO,
A,~- LA FUNCION SOCIAL DELICINE.
B.~- EL CINE COMO HECHO POLITICO.

C.~- EL CINE Y EL DESARROLLO NACIONAL.
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A.- LA FUNCION SOCIAL DEL CINE,

Péra referirnos a este aspecto, esrableceremos; lo.que es
funcidn social, entendiendo estd como el aspecto de un determi
nado momento, de un proceso de interaccién, este proceso se en
tiende, como la dindmica de conductas reciprocas, por 1o tanto
son accifnes relacionadas entre dos ¢ mds personas . Por lo =--
cual, la funcidén social es el resultado relativamente persis--
‘tente, de un proceso de interaccidn en movimiento, que produce
como resultado de determinadas relaciones sociales, Una forma_
de funcién social es la comunicacidn, (30)

lLa comunicacién es el acto por el cual se transmite un -
mensaje, de una persona a otra, de un grupo a otro, podemos --
transmitir informacidn, sobre un objeto, personas o ideas,(31)

Estos grupos o personas, forman una sociedad, es estd,~-
la que sigue su criterio u necesidades censura o a prueba di---
cha informsciéﬂltrasmitida a trévés de los medios de comunica--
cién, (Por lo que el cine se refiere al control de opinoén pu-
blica de la misma)

La libertad tiene un sentido hasta el limite de control,
posibilidad de elegir, entre alternativascontroladas de la se-
leccién y manipulacidn,

Con objeto de emprender el dnalisis del control sobre la
formacién y expresién de la opinidn piblica, En el campo de la
misma, Y el sistema de control adppta caracteristica especiar~

les . Dichas acciones sobre el control de ia informacidén soni

- " - S’ o -~ - - W o N N e T Y O Sy s ——— - i e

(30) .- Garcia Escudero J8se Maria-vamos hablar de cine pag58

(31).- Pecar{ Franco- Cine forma y método -pag., 24
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a. El control de la informacidn

b, Manipulacién de la informacién

c. La censura de la informacidn
a.~ Control de la informacién,- seleccidn previa que se reali
za sobre una serie de asuntos de interés piliblico antes de di-
fundirlos a través de los medios de comunicacidn de masas, en
este caso el cine, suele pasar por controles, de seguridad,go
bernacién o ejercito del pais de que se trate, se realiza en _
todas las institucidénes que se trate de asuntos de interes pu-~
blicos, se fundamentan en dos razones : La salvaguarda de los_
intereses de la institucién y la proteccién del piblico, la --
primera con el objeto de savaguardar, y la segunda para evitar
diversas reacciones positivas o negativas a personas que lle--
gue la informacién,
b,~ Manipulacién de Informacidn,- consiste en la deformacidn -
o adulteracidn parcial o total de lo hechos de un determinado
asunto con objeto de ocultar aspectos que resulten perjudicia-
les, para los intereses del informante o del bien piblico. Di_
fundir aspectos que resiilte favorables para los intereses del_
informante o del bien piblico , Conducir debidamente al plbli~
co con el objeto de frenar o redactar su accién ,
¢.s Censura de informacidén .; se caracteriza por estar regla---
mentada por la Ley de la Cinemataogrdfia en su art. 69, se jus_
tifican en tres criterios .

Proteccidén de la vida puiblica,
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Proteccidén de la moral piéblica

Proteccién de 1la paz plblica, ( 32)
Losg limites de la suprema ley art. 60, y 70,constituciona-
les a la libertad de informacidn son:

1.~ Ataque a la vida privada

2.~ Moral

3.~ Paz piblica
;1.- La vida privada en oposiciﬁn‘a'la piblica, es aguella_
actividad individual fntima de las personas, actividad que
éstas tratan de apartar del comercio, discusién o critica_
Ya que reside principalmente en el seno del hogar y se refi
ere a las tentaciones de los individuos con los familiares,

lLa vida privada y_el honor en generalde las personas_
pueden ser atacados pér l&s delitos de dinjuria, difamacién_
o calumnia, sea cual fuera el instrumento de delito; mencio
nados, no hace sino agravar las circunstancias de la accién
no hay delito en los medios de comunicacidén de masas , pues
solo son un medio para expresar el pensamiento y el medio _
no puede variar la naturaleza del delito, sinc atenuarlo o
agravar 1o segundo 10s efectos gue produzca..
2,- Los ataques a ‘la moral pfblica . las responsabilidades-
6 deberes que los individuos , normas usuales o sus propios
con 10S que sujeta a las personaS a observar conducta consti
tuyéndose en ei jues de sus propios actos, integran lo que se
llama la moral interior o individual, mientras el conjunto de

reglas y obligaciones gque la sociedad impone al individuo pa-
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(32),- Ley de la cinematogrifia pp. 45
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ra convivir en ella con el fin de que éerduren las costum-
bres, para la consolidacién de las ideas materiales y espi
rituales del conglomerado social, representa: la moral ptiblj
ca 0 exterior, ei primer como pertenece a ia ética o religi
én y el segundo derecho,

3.~ Los atagues a la paz piblica, art.73.de la ley de la -~
cinematogr&fia, Constituye un ataque al orden o0 a la paz —--
piblica. (33)

I.- Toda manifestacidn o exposicién maliciosa, hecha pilblica
mente, por medio de discursos, gritos, cantos, amenazas, ma-
nuscritas o de imprenta, dibujo, litografia, fotogridfia, gra
bado o de cualquier otra manera que tenga por objeto despres
tigias, ridiculizar o destruir las instituciones fundamenta-
les del pals, o con lo se injurie a la Nacidn Méxicana o las
entidades politicas que la forman, .

II.- Toda manifestacidn o exposicién hecha publicame-
te, por cualquiera de los medios de que habla la fraccidn-
antefior, con lo que se aconseja existe o provogue directa
o indirectamente al ejército a la desobediencia, a la rebe-
1idn a la disnersidn de sus mienbro= 0 a la falta de otro u
otros de sus delbcres, se aconseja rrovoque o exite al piicli-
co en aereral a la anarquia:
rotfn,sediccidn, rebelidn o la desokediencia de leyes o wan-
datos legitimos de la autoridad, se ininrie a las autoridades

del pafs con el objeto de atrasr sobr€ €lles el odio, despre-



~io o ridiculo, o con el mismo objeto se ataque a los cuerpos
piblicos colegiados, al ejercito o guardia nacional o a los -
miemhrosde aquellos v ésta con motivo de sus funciones, se ~--
injurie a las naciones amigas, a los soberanos a jefes de -
ellas, a sus legitimos representantes del pais o provoque a - ,
la conisidén de un delito determinado,

III,~ La publicacidén o propaganda de noticias falsas o
adulteradas, sobre acontecimientqs de actualidades, capaces_
de perturbar la paz o la tranquilidad en la républica o en -
cualquier narte de ella o lastimar el alza o bajas de las =--
mercanc{as o de lastimar el crédito de la Nacidn o de los --
fancos legalmrente constituidos ,

IV.~ Toda la publicacién prohibida por la Ley o por la
autoridad por la causé de‘intereses piiblicos o hecha antes de
que la ley lermita darle a“conocer al piblico,

ademds de las reglamentacidnes anteriores de la limita-
cién constitucional relativa a los atagues a la paz u orden_
ptiblico existe una limitacién especial, para prevenir asi mis
mo dificultades al orden ptblico impuesta en la misama consti
tucién y contenida en el art., 130, dentro del capitulc referen
te a preveciones generales de la Constitucién. Dicen las piibli
pacibnes periSdicas de caricter confesional, ya sea por su pro
grama por su titulo o simplemente por sus tendendencias,ordina
rias , no podran comentar asuntos polfticos Nacionales ni In-~

AN

formar sobre actos de las autoridades del Pais, ni de particu_

lares Ni que ge relacionen directamente con el funcionamiento_
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de las instituciones poifticas . ( 34).

"La instrumentalizacidn del cine de la cuncién social _
existente para adaptar , para convencer , evaddr , tranquili-
zar o divertir al hombre de la calle, no estriba solamente en
el uso del mismo ideoma, la aplicacidn conseptuadas equivalen
teg en fin, 108 wvalores comun mente aceptaaos, sino es ademas
el medio técnico - material técnico - que lo hace bosible"(BS)

Es decir , el cine es propio de la sociedad de masas no
s6lo por el uso de éste hace de comunicacidn masiva para con-
servar el orden burgues establecido, sino que en esta sociedad
existen los recursos técnicos - financieros que hacen posible_
la existencia del cine ,

Para concluir no es por demis recordar gue el cine como_
cualquier oto medio de comunicacién no representa por i mismo
‘fenémeno social positivo o negativo; su funcidn social se le -
otorga tal disvogitivo,

“gl cine es en este medio es un redio de comunicacién particu-
lar que transmite una parte de la realidad desde su perspecti-
va propia." (36) En los paises subdesarrollados sobre todo, pd
drian y deberian desempeiiar una realidad social Gtil, sirvien
do a la superacidén constante de sus poblacidnes rezagadas, a -

su integracién de las culturas nacionales,

L 2 A m 0 " P g g S G e A T ) S P T e s O D D O B O o v A B D G A A S e )
.

(34),~ Castafic Luis - regimen legal de la prensa pp.130
(35).- Andrew Tudor- Cine y comunicacidén social pp,3H

(36) .~ Mattelart Armand- Agrecidén desde el espacio - 1977

siglo «XI pp.106.
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B.- EL CINE COMO HECHO POLITICO.

La capacidad productora de cine Nacional es extremada--
mente reducida y que el gran dominio de las producciones ex--
tranjeras ejercen en todos una profunda influencia retrograda
alienante, contraria a la conversacién de las culturas nacio-
nales y al desenvolvimiento del estilo de desarrollo ; propio.

Es abrumadoe, especialmente en las Capitales y en las -
urbes latino-Americanas, el auge espérimentado por ei cine ,
comerciales importados y de baja célidad €es ‘un alto porsenta_
je, en tanto que escasean las buenas Peliculas con alto conte
nido cultural , Entre las causas fundamentales que motivan es
ta situaéién se sefiala, la falta de cuadros propios adecuada-
mente preparados para“reaiizar buenas produccidnes; la falta_
de recursos necesarios; y quiza la mis importante, la poca =~
comprencidén qué existe aln , por parte de los gobernantes, del
papel extraordinariamenteé promoto del cine cultural y en gene-
ral de producciénés Cinematogrdficas de informacidn y orienta-
cién de alta calidad y contenido ,

" Agrava esta situacién el poderio de las producciones
extranjeras, sobre todo su amplia oferta y bajo costo, todo
lo cual cospira contra el desarrollo de un cine automatica=-
mente latino-americano, gue responda a sus realidades y exi-~
gencias ensallo y a las espectativas de sus mayorias para un
cambio social verdadero, ( 37 },

TR . e - . A M S R 0 S EL Y T - . = o 5 55 = =y 24y = 0w @

{ 37 ).=- Unberto Barbaro~El cine y el desquite marxista

colec,punto y linea--78~ pp., 54
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En los dltimos afios se ha demostrado en muchos pafses -
que el cine puede ser intrumento Gitil y econdmico en la poli-
ticade desarrollo & como hecho politico, El cine esta firmemen-
te establecido en la mayoria y los paises de desarrollo,

En los paises capitalistas la produccidn cinematogrifiea
marcha por caminos contrarios a la finalidad educativa o soci=-
al del cine, desfigurando a las gentes y las ideas, entregindo-
se violentamente a propagar gérmenes de corrupciéﬁ de odio y de
oscuratismo. El interés comercial absorbe todos horizontes del
cine, Todo ello sin tomar encuenta el deseo de los pueblos de-
hallar en el cine un especticulo recreativo, er{tico,real, de_
ver en la pantallas los asuntos de la vida sin mistificacidn.

En 10s paises socialistas, el cine de hecho encuentra -
importantes limitaciones a causa de la conformacién social por
el estalinismo . La critica de la cinematografia de estos pai=-
ses se reduce o bién a su pasado capitalista o bien al mundo -
imperialista, pero mantiene una posicidn claramente conformid__
ta o incluso apologésica en relacidn a su propio Pais que es =~
decir, a su burocrasia dirigente,

El cine tercer-mundista, ante la lucha de 1los pueblos ,-
que no de su burguesfa , surge un cipge Revolucionario con ten
dencia descolonizadora hacia un cambio a nivel politico, soci
al, ideolbgico y econdmico. Un cine que surge en base a una -
serie de experiencias y de movimientos politicos que van per-

filando su caracter militante , que rompe todo vinculo de uni



- 61 -

6n con el cine comercial de la misma regién Y que va creando
sus propias formas de produccién, distribucién exbibicidn, sa
jetas 18gicamente al termometro represivo mane jado por la ex-
tructura de poder .,

* En México es un delito decir por medio de las panta-~
llas que hay funcionarios venales, 1{dares corruptos, que'hay fi
hambre, que existe la mordida como Institueién,.." ( 38 )

De tal modo que el cine convertido en el medio de comu; '

nicacién por exelencia en la sociedad de masas, crea su propio

cédigo de valores, aunque no tan independientes de la sociedad.

que los produce, de las claces sociales y los intereses de és-

¢

tos. ( 39 ) .

- - - Y o o Sy MY P S i T R P U A P o A e

{ 33 ).~ Excelsior, 10 de noviembre de 1978,

{ 39 ).~ Séat Cohen G,La influencia del cine y la televigidn

hreviarios del F/C/L. gdi. 1977 pp., 107



C..=-EL CINE Y' EL DESARROLLO NACIONAL

La accidn y los efectos de una actividad que tanto nos
preocupa Y a la que uno pertence, y el entusiasm§ crece ante
el hecho de poder aprovecﬁar la circuntancia para intentar una
respuesta - El cine y el desarrollo nacional-, .

. Enclerra la exigencia de una respuesta tan leal y justa
comd la capacidad de los hechos como el de efectos,algun.dfa,
el cine llegue a ejercer esa funcién grande por la que fue cre-
ada; la de servir al hombre, y por ende, que nuestro cine sir-
ve a.este.pueblo nuestro tan urgido de orientacidn y tan apre-
miado por necesidades culturales. unas y otras retrasadas y
confudidas por la violenta realidad que convulciona al mundo
actual; realidad a la que el cine , como potencial orientador,
no a podido escapar..

" Bl tequila, cantado por las peliculas mexicanas, fue
conocido y deseado en el extranjero, ahora se exporta a 32 pal
ses, Esta es una de las tantas aportaciones del cine nacional
para nuestro pais. " ( 40 ),

La persistencia en observar esa prictica de renovacidn
contante de los realizadores, denucia una codicidén que encierra
cualquiera de estos tres estados; Ignoracia, Incapacidad, o la
contante Inseguridad en unos fines ajenos a agquellos para los
que el cine fue creado, y que no son otros que servir al hom-

bre para la comprencién del mundo en el que vive, o sea para

- - o " o D S T g Y S S o 2 ] o b o o8 e e Y e Sk B e B e ek AN Bl A A B O Bp B e

( 40 ),~ yéla Baldzs -Lvolucidn y esncia de una arte nuevo

cole.Comunicacién visual- 1%79,-pp. 101,



elevar su nivel cultural, En nuestro caso nivel cultural del
mexicano. .
Todo cuando sea tratado de esclareser es qgue la politica

como simbolo de la accidén imperialista persiste en nuestros--
dias, Solé que ahora es ya toda una compleja maquinaria cuya
accién se concreta en valerse de ﬁna sucecién de atributos pa-
ra abstraer al gran piblico a las masas y evitar as{ qﬁe puedan
pensar y menos dicutir sobre cuestiones polfticas y sociales, '

Lo que persigue no es la blsqueda de una mejor forma de
vivir, sino la consevacidn y el mantenimiento de las posiciones
y privilegios del que gozan unos cuantos, .

" Pues bien esas normas principios, esa moral que en ~-
otros tiempos crearon y cultivaron las artes dramaticas_desde
aquellos de los griegbs a.las del siglo pasado~ son las que .
ahora urge crear por parte de nuestros escritores, de nuestrés
realizadores de hoy.Que crean y cutivarlas nuevas en cosonancia
con las neeesidades de nuestra epoca, para beneficio y guia es-
piritual de nuestros pleblos,, v

Sobre todo para el nuestro que es uno de los mis avidamen-
te necesitados de ellos, puesto que como dice el 4?criﬁquido
maestro Alejandro Gonis, " México cuenta entre los paises mis
inmorales del mundo ", ( 41 ),

De no emplearse el cinepara la exposicidn o discusidn de
nuestros problemas sociales, politicos y econdmicos en conflic-
tos con la moral, no habremos llevad > _a_nuestro pleblo

( 41 ).=- Petzald, Paul- Cinematogrifia de aficionados-edi

Jarzeivaa -pp, 84
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beneficio egpiritual y si, encambio, habremos cqntribuido a -
hundirlos mds en una mayor y mds angustiosa confusién, habre
mos hecho mis tragica la realidad.

Cinematogréfia.- primero para convertirse en instrument
to de lucro despdes en arma politica y medio para confundir =~
y angustiar a las masas. .
El directoe del cine nos dice al respecto delldesatrollofna--
cional del cine, Raul Araiza,~ El estadotiene que.hacer un ci
ne divertido, que entrétenga Y que emocione pero que deje al-
go importante al pueblo, Egto tiene una desventaja, por la ma
1a educacién cinematogréfica la poca cultura y el gusto del_
pueblo, El1 tipo de cine que el estado ouede haéer va mis bien
hacia 1a clase media alta , Pero ese publico tiene el plurito
dé.no ver cine mexicano porque cre que va cine de mal gusto,-
El cine de la iniciativa privada es mny necesario porque cum-
ple un cometido y capta el piblico que el cine del estago no_
capta, (42). '

El estado debe de seguir produciendo cine, paracelevar_
el nivel cultural del pueblo, En cunanto al cine produce la --
iniciativa privada , quien invierte dinero en un negbcio_, -
llamese cine o teatro, o comosea debe de tener su invercién_
La finalidad del cine y del estado debe ser lograr un mayor_
nivel culturalken nuestro pueblo, y del otro cine simple y -

sencillamente divertir al espectador comin,

(42),- Cine- volumrn 11 Nicole Dugal- 1963 pp.5
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CAPITUL O,
v,
EL CINE COMO INSTRUMENTO DE ENAGENACION.
SUMARIO.
A.~ EL CINE cono'REF_LsJo DE LA REALIDAD EXISTENTE
B, ~EL CINE COMO INSTRUMENTO DE ENAGENACION.

C.;EL CINE COMO FORMADOR DE ESTEREOTIPOS,



A.= EL CINE COMO REFLEJO DE 1A REALiDAD EXISTENTE,

E} cine es un medio de exprecidn especifico que utili-
za’ imdgenes, movimientos personajes, ritmos, organiza el ti-
empo y el espacio crea una forma y con todas las artes inten
ta expresar una problemitica de una manera adecuada o distin
ta., la politica aplicada para los comerciantes del cine al_
que denominan- explotacién - contribuye a reproducir y acele-
rar ese mismo proceso, En primer lugar se refiere al precio =
de las entradas, los cines de barrio han desaparecido casi to
dos. los que quedan son sobre todo los cineg especialisados -
en filmaciones de violencia y pornografia, los cines de estre-
no se. an generaliszado.,

La ubicacidn de las salas, los cines de bardo tienden -
cada vez mas a desapareser, las salas se consentrén en zonas-
de asueto situados en el centro de las grahdes ciudades 1a -~
concentracidn de las salas en las zonas de recreo y compras,
Mediante una politica dindmica de inversiones han modernizado
las salas para hacerlas mds atractivas y han creado las multi
ples-mini cines-, la explotacién se ha dado rapidamente,cuen
ta ée que la mayor parte del piblico cada vez mAs de miembros
de las capas medias, Dado'que el plblico se retrae y como el
gue gueda dispone de una capacidad adquisitiva suficiente y de
un vierto’ hivel cultural,

En el porvenir que nos preparan los intereses capitalis-
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tas, la remodelacién del mercddo audiovisuak y el papel asigna
do a las nuevas sociedades en la orgaamizacidén de la intercomu-
nicacidén cinematogrifica televisiva permitieran situar la pro-
duccién en un marco monopolista mejor adoptados,utiliza este-
los fondos piblicos para promoveer la produccién y para crear-
las condiciones necesarias para una desvalorizacidén a parte del
capital,

"Mucho se ha hablado y esc;ito de la influencia del ci-
.ne abbre el pdblico,y de la necesidad de educar a éste,a fin--
de que llege a saber juzgar la calidad de la pelicula por enci’
ma del poder de captacién de sugestidn,ésta encierra, pero por
mucho que se haya dicho,todavia no es suficiente,por cuanto al
problema sigue en pie,asi sigue acusdndose cada vez mis la in-
fluencia del cine sobr; la'sociedad"(43)

As{ mismo 1la notoria influencia de cine sobre las costum
bres,influencias que abarca al hombre,a la familia y a la socl: -
edad en .general y que invade el campo expresivo como el metal,

Es importante hacer notar que son pocas las personas que
han tratado el tema de la comunicacidn,Sprott nos dice que el-
problema de la comunicacién ha 1llamado 1gatenc16n a muchos in-
vestigadores, tanto que se han preguntado si Ia comunicacidn ha
adquirido el status de una "vaca sagrada", (44)

Gutierrez Vega nos dice al respecto que la investigacidn
sobre los efectos sociales de los medios masivos de comunica=-
i6én, se encuentra México en una etapa inicial. Sin embargo --

an o i - o o o - -

{43) .~ Jacques Dunad El Cine y su P@blico péigs,34,35 y 36.
.+14) .- M,Castellotes Cloctivo de Cineastas pdg,85.




- 68 -

pueden adaptarse a la realidad del pais algunas .teorias elabo-
radas en otros lugares que represental caracteristicas socia~-
les parecidas," Los estudios realizados por Mattelart Bedma, Fu
nes,y borfrman en Chile y en los trabajos de Rodriguez Méndez-
Gubern y Vazaquez M, ntalban en Espafia,Mac Luhan ; nos sirven pa
ra estudiar la problematica en México! (45) '

"Agregar {amos a esa lista de Cremux, que ha escrito muchi
simo y al mismo tiempo Gutierrez Vega,Castro Leal y Bernando -
saghin, En México y en cas{ todo el mundo, adn no se le encu
entra un verdadero y itil uso a esta pantalla, toda via no sa-
sabe que hacer con este invento, que informacidn, que mensaje,
y no sabe atin como utilizar al miximo este medio de difucidn"(46)

" A juzgar por lo que el cine a producido, hasta hoy nin
gln sociologo afirmaria qué el cine resulte mas saludaﬁle que-
per judicial,"(47),

Lo que manifieetan estos autores,no estAafuera de la rea
lidad,a diario vemos que las peliculas estan orientadas a una-
mentalidad promedio que‘ellos piensan que el pueblo.esﬁa avido
de oir: canciones Rancherasjsituaclones cdmicas,peleas de boxy
campeonatos deportivos,escenas de accién,romances, dramas.eté.
una vez la familia sea cualquiera sus condicones ecdnomicas o=
sociales,se combiepten automaticamente en cinégilos o radioyen
tes,segura,docil, a las peliculas constituyen un hecho tan dia

riamente comprobable que toda cuantificacién al respecto pareee

(45).- M,Catellotes Cloctivo de Cieeastas pag 26,
(46).-Castro Leal A Los medios de Comunicacidn de Masas pag,23

(47).~Idem, pdg. 54,
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ser superflua, Morin nos dice, no hay una molecula de aire -
que no vibre llena de mensajes que un cine, un gesto, vuelvan
inmediatamente audibles y visibles, " (.48 ).

Asf, divertirse en el cine significa estar de acuerdo,
olvidar.la penuria del supuesto dfa de trabajo para eﬁtregarse
a un entendido, la pantalla va a regalarnos algo que a todos -
nos.propOtciona, atractivos encantos,

* Divertirse en éstas condiciones renuciar a ser diferen
tes, es testificar y aprobar que lo divertido se encuentra en
'la risa estandarizada, en los gestos despectivos de un detec-
tive en esa mezcha impenetrable del comienso y final, en el a
larido colectivo de todo un pieblo entusiasmado por los pies
de un butbolista, por el aplauso gratuito a un animador semi
analfabeto"(49)

' Como dijera.Mar;hall M¢, Luhan en una entrevista"el cine
es una droga,es un viaje interior"(50)El cine les hara un mun~
do sofado ideal,fabuloso a medida de sus desees, tendran peli-
culas del oeste, programas policiacos, publicidad enternesedo
ra , estfellas de la cancidn, simpiticas y sujestivas, reporta
jes, consoladores",, (51)

Realmente podemos vislumbrar dos situaciones, la primera
es la siguiente: Las personas que exhiben en pantalla problemas
internacionales y nacionales y dan una interprétacién del mun-
do actual, la mayorfa son locutores antiguos , anunciadores -
que se han ido fabricando lentamente una cultura periocdistica_

gue en las entrevistas que realizan, escogen personas que se -

. e v e B o Y Tt e T S e T Gt e o O - - -

(48),- Castro leal Antonio-log medios de comunicacién de masa$:
(49)..~ Morin Edgar- El egpiritu del tiempo =-pp. 12~ pp 54
(50).= Cremux Raul~- Prisidn electrénicapp.93

(51),~ Garcia Escudero~ Vamos hablar del cine pp. 57
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considera, tiene gran popularidad: boxeadores, torero, futbo-

listas, canciones, jovencitas que van iniciarse en el cine, -

etc. Ia otra situacidn la podemos identificar elaramente al
ver‘hoy en dia rostros juveniles que pretenden dar una idea _
dindmica y moderna a esas transmiciones; las camaras filmicas
de 16 milimetros son acompafiadas por brillantes luces y toma
dores de sonido sincrdnico, en miltiples eventos , los repor
‘terOS se enfrentan a la lenta lente que , sin miramientos los
mezcla con los anuncios bebidas, almacenes y cuentas bancarias

“Uno esta rodeado de informacidén y ese es el ambiente en
que pensamos, sentimos y nos movemos", (52)

La epdca Cinefila se caracterizaba por un denso conjunto
de relaciones, 1nf1n1tamente mis piadosas que las actuales , y
cuya debilitacién seria 1nsensato atribuir a la irrupeién en -
la sociedad de la pantalla chica, pero si es verdad que el ci-
ne aleja al hombre de sus seme jantes, convirtiendolo en una --
isla perdida en el Océdano de la incomunicacidn,

Respecto a la influencia del cine y la televisidén en 1la
soclal y familiar, se ha diého que hace desaparecer momentos_
de intimidad y comunicacién entre padres he hijos, pero en =
gran parte se debe al abuso que se hace en el cine y televisi’
én’hay  personas que se pasan horas en el cine, frente " a la
caja de las imbecibilidades en cadena", (53)

El cine, es perteneciente al bloque capitalista tiene -

varias vicios ; a saber:

(52).- Sidney xFlnkelsein- Pros y contras Mac Luhan pp.136
(53).=- .Castro :Leal Antonio- lLos medios de comunicacidn de
masas pp, 37.
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a) Trivial,
b) Evasiva.
¢),~Deformante
d) Marginal,

Resulta bastante ocioso explicar cdda uno de estos vicios
después de haber dado un vistazo a nuestro cine,se puede compre
nder estos conceptos,

La revista “Siempre" piliblico el 15 de marzo de 1972 lo -
que opina el pueblo acerca del cine de el cine mexicano los es
tudiantes dicen que es malo,que no sirve su contenido,de igual
manera opinan las secretarias en su mayorfa pero los empleados
sostienen én sﬁ favor que es bueno,que es una distraccidén,lo -
mismo opinan los tbreros con mayor entusiamo, los estudiantes-
dicen que esta hecho para los sirvientes y deberia tener mis -
pelfculas mejor elaboradas cultiralmente ,,.que sirven para me
diatizar, y manipular a la gente,para ﬁacer que se olvide de -
sus problemas reales con puras tenterias y es un instrumento -
de la clase dominante,

»aAsf mismo encontramos que el cine es un instrumento que
contiene multifud de paradojasi )

a) Hacinamiento frente a la soledad espiritual,

b) Enriquesimientd Tecnoldgico frente a embobrecimi
entos de los valores humanos.

c).-Anti-intelectuales y aleatorio,

d) Monoténia cotidiana y pasividad en las desicion-
es fundamentales de la vida frente a las invasiones violentas-
a travez de espectdculos deportivds; Boxeo,Fut-bool Comerciali

zado etc,
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e) Defensa formal de la democracia y de los derechos
humanos frente a la manipulacién sistemdtica de poblaciones enteras,

.f) Cursi y despolitisador de las masas,

g) Reduccidn del hombre a una mera mercancia de compra
consumo, frente a los insistentes programas oficiales de integracidn
familiar,comunal y nacional"(54)

Y para finalizar como asentara Castro Leal en su ensayo"Exis
te una patente incapacidad para aprovechar las mayavillosas posivi-
lidades cientificas de la informacifén masiva del cine,radio,y te--

levisién" (55)

(54),~ Goméz Jara Francisco A. Sociologia del Cine pdgs.12 y 13.
{55).~Castro Leal Antonio Los medios de Comunicacidén de masas ----

phgs 23



- 73 -
B.- EL CINE COMO INSTRUMENTO DE ENAJENACION.

Durante el tiempo que va de los afios del siglo XX a nuesa:
trso dias,nace el cine y se transforma a una velocidad no iguala
da por nimin otro espectaculo piiblico. Entremos al tema que -
consideramos, es medular en este trabajo,Al hablar de enejenacidn
en este apartado, vamos a hablar,unicamente en lo que a enajenac
cién del cine se refiere,pues ya hablamos de la menera enajenan-'
te en gueolos hombres detentadores del poder:econdmico,manipulan
los medios de comunicacién en su provecho, es por eso que guerem
mos subrayar cuil es la finalidad de este inciso,

Nos daremos una idea de que es la enajenacidn,vemos que en
el diccionario enciclopédico Anaya de la Lengua nos dice que la
enajenacién es "distraccidn, falta de atencidn,embelesamiento,ac-
to mediante el cual se transmite a una persona la propiedad de -
una cosa,bien a t{tulo gratuito, como la donacidén e a tftulo ho-
neroso,como la venta, enajenacién mental: locura,perdida de la--
razédn"(56) Karl Marx dicei"llamase enajenacidén al estado.del ---
hombre en que sus propios actos se convierten para &1 en una fu-
erza extrafia,situada sobre é1,contra &1 en vez de ser gobernada-
por €1."(57) Para Marx y Hengel la enagenacidn era una condi-
cidén trdgica w no un estado deseable de las cosas,

Mac Luhan nos dice que la enajenacidn del propio yo no --
siempre se persibe o se sientercomo una experiencia inguietante?(58)

Para Erik From es "una experiencia en la que la persona se
z;g;-BI;-E;;;;;;;;-;I;man V;Iazco_;:;alc Enci, Ana;;-de la-Lengua pag281,

(57) Marx Karl El Capital pdg 379,
{58) Sidney Finkelstein Pros Y luchas contra Mc Luhuan pag 69,
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siente extrafia, podria decirse que ha s&do enagénado de si mismo,

no se siente asi mismo como centro de un mundo,como éreedor de sus
propios actos, sino que sus actos y las consecuencias de ellos,se

han conv-ortido en amos suyos a los cuales okedece y a los cuales-

quiza‘hasta adore®(59)

Ortega Y gasste nos dice:" Al personalizarse a su maneré
las herramientas autématicas imponen tambiém una nueva forma de =
personalizacién a los hombres"(60). Algunos autores opinan que
el c¢cine en manos de la sociedad de consumo es un siétema didboli-
co,que dsitorciona las mentes hipnotiza y atonta,y que paises to#
talitarios,en manos del estado, se combierte en herramientas de -
opresién del poder pélitico, Analizaremos la opidn de algunos
autores destacando que efectivamente,es una evacidn completa las
que nos proporcionan 1los medios de comunicacidn, nos mantienen -
incomunicados y analizados,dispuestos a defender el sigtema ena-
genante y gritar frente a la amenaza que representan los criticos
Y los anadaptados,las realidades de las sociedades contemporaneas
nos obliga a enfrentarnos al individuo masa sobre todo,a los ma-
nipuladores encargados de cumplir las peliculas enajenantes"(61)

€iertamente,el cine es una especie de suefio, es fabula en
la que gozaremos seremos heroes,villanos,nos trasportamos y vivi
remos a travez del tiempo: COQO dice Morin; "pPodrfa aplicarse al
Cine la frace de Machado, he sofiado sin dormir y quiza sin desper
tarme" (62),

Se huye,se olvida de la realidad al presenciar cualquier-~

o s v o 2 o s  ap o v - ity o 2 - g o Py e Ty gy i Sy et 4 ey B B sty

(59),-From Erick Bsicoalalicis de la Sowiedad coqtemporanea.pég 105
{60),-Ortega y Gasset La Revelién de las Masas pag 115,
(61),~Gutierrez Vega Hugo Informacion y Socaedad pag 41

(62).-Morin Edgar El espirituo del Tiempo pag49
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tipo de pelfcula, viene a ser como un bilsamo (pero vacid)., Du-
rante tal eqsoﬁaci6n, se recuperdn las energias suficientes ~--
para volver al trabajo diario, aparentemente ya sin resentimien
tos, odios o frustraciones ,

El trabajador llega al cine y como hufda neurdtica de una
sociedad que lo oprime, se olvida de sus problemas- moment&neamen
te- y empieza a sofiar despierto,

® EZL cine serd auténtico y grato, pero indudablemente ni
enriquecerd la vida del hogar , ni fottalecerd al hombre, todo -
10. contrario, por supuesto ", (63)

El espectador no va a pensar , ni a meditar, El va a par-
ticipar con 1los héroes de sus grandes triunfos, se va a satisfa-
cer visualmente, Formas externas solamente, En la actualidad na-
die puede comenzar a pensar, sentir u obrar, sino des&e el punto
de vista de su propia alienacidn. (64).

El espectador s0l0 va a mirarj estard separado fisicamen-
te del espectdculo, reducido a sk estado pasivo,

Cbmo explica Morin no puede palpar, adherirse fisicamente
a 1o que contempla. E1 espectador solamente mird a través de la
membrana de vidrio,sera una frontera invisible a una palpable dis
tancia, siempre presente pero nunca materializada.

Asi los espectadores participamos el mundos a que estdn o
al alcance de nuestras manos a la vez fuera de él espactéculo mo
derno es a la vez; mayor presencia.Es insuficiencia,pagividad,vg
gabundec del cinefilo y al mismo tiempo participacidn en la mul-'
tiplicidad de lo real e imaginario,

- - - - o - - - -

(63).- Sidney Finkelsstein pros y contras pag 20,
(64),- Ling R.D. Rxperiencia y Alineacién en la vida contemporanea
pag, 248,
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Mac,Luhuan ha dicho"el cine no es un medio calido,como pue
de ser la lectura,sino frio,es algo que se interpone entre la mi-
rada del hombre y el infinito,algonsoso,sin atractivos especiales,

‘El'cine nos despersonaliza,nos alinea; yasnos entrega todo
dirigide,nos arranca de hosotrso mismos,es més fuerte y se impone
a nuestras personalidades"{65),

‘Ni siquiera parpadeamos,montones de cabezas,como hipnotiza
das,destacan frente a esa luz grisasea,de ez en cuando un rumor-
un movimiehto brusco y otra vez a la inmovilizacidn. Rodriguez
Méndez»néé sefiala"le serd tan impresindible,sin ellémbito de pen
sar rﬁciocinar. él cine habra llegado a punto para llenarle ese-~
gran huecotéue la civilizacién técnica creo para el ciudadano"(66)

linsiétimqs en que este medio de comunicacién, jamds nos ~--
hara salir de ﬁﬁestré alineacidn,ya sea mediante una accidn de -
verdad cultural.&a sea de una accidn de verdad cultural,que nos
permita introdueirnos'al mundo de la cultura,se ha insistido que
si tenemos‘peligulas‘de tipo cultural,para revisar con profundidad
los graves proﬁlemas estructurales del pais, el conductor de las
series sefé guien decida el rumbo a seguir,manipulando las pre--
guntas segin lé convenga a los patrécinadores.

El gesto que'realizavpara este tipo de emisioner os muy -
altonpasajes a los invitados,'su estancia,organizacidén,tecnicos -
traductores, etc. y no compensan la emisidn con los gastos,

Frpmm nos dice gue"Centralizacidn,burocratizacién y mani-
pulacién,son los modos carecteristicos del nuevo modo de producF

cién"(67) .
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(65)Mac Luhan Pros y Contras pdg 52
(66) Rodriguez Mendez Los Teleadictos pig 58,
(67) From Erick Psicolnallsis de 1la Soc1edad Contemporanea pag.?22
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El cine nos hundird de 1leno en la cultura de las masas,en
la cultura de im&genes,para que sigan afirmandose en la idea de -
que el mundo es un lugar de lLucha,donde solo cabe triunfar ecéno-
micamente y s0ld en ese triunfo estd la razén de viwir"(68)

Son- las pefsonas de las clases populares,gue asisteh al ==
cine casi todos los dias enajenadas.lés mismas que asiten a cama-~
1izar.sus frustaciones a un partido de fut-bool, las mismas que -
agisten a los entrenamientos de un equipo futbolere por la mafiana
las mismas patridticas que van a desfiles,que asisten a la celebra
cién del 15 de septiembre al socalo las que celebran el dfa del -
compadre manipulados por los medios de comunicacién,las que feste
jan el Diez de mayo ldevando mafianitas a sus madrecitas,las mis-
mas que si no festejan hasta el delirio,incluso hasta la muerte
el 24 f 31 de diciembre,se siengen frustadas, Son las mismas que
se sienten infeiises si no compran el regalo mis caro para sus --
hijos el seis de enero,las mismas que después de las fiestas siem
pre rematan en garibaldi. Todas Qén paralelo,estadandarizadas ma-
nipuladas, por los medios de comunieacién llimese,como ge llamen-
"clasicos mexicahos;tipicos,folcloricos,la clase de hipnosis que
el cine ejerce sobre 10 que se ha dado en llamar masa media,la =
que conforma,mediante la incoprporacién de sus colaboradores y-teg

nicos, toda la actividad cinefila"(69),

(68).~ Rédriguez Mendez lLos teleadictos pdg 22 y 58
(69).,~ opus Cit.pig63,
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C.~ EL CINE COMO FORMADCR DE ESTEREOTIPOS.

Desde el punto de vista etimoldgico el término estereotipo
esta formado por dos vocablos; del grieqgo estereo que significa -~
fuerte,firme,sélido y tipo (typus) que es una flexidn latina que-
indica el modelo ideal, que reune los cCaracteres esenciales de Eg
dos los seres de igual naturaleza,

Asf{ entendemos por estereotipos a los modeloé de vida for-
malizados, opuestos al cambio y a la renovacidén que se mantienen
a pesar de su posible incongruencia;estereotipo serd un molde o -
un medelo creado en funcidn del hombre, In ocasiones vewos que --
los estereotipos son imagenes falceedas de una realidad material
0 valorativa que en la rente popular o de grandes masas de pobla-
cién se convierten en modelos de interpretacidn o de accidn,"(70)

Wrigut nos dice al respecto:al parecer en las pantallas,las
personas jovenes(menos de 20 afiog) v muy ancianos(mds de 70 aios)
estin poco representados en la historia, que ocupan priwordialmen
te personas qur estin encima de las edades de matrimonio y pater-
nidad,que estin hien empleados o son sureptibles de estarlo.las -
rosiciones de clase media elevada,como unntes profesionales,estan
muy sobre representadas, a expensas de las ocupaciones rutinarias
de rclase media v nlase bhaja. los trabajadores de servicio v los -
trahajadores domésticos,también estan sore representados,

La mayoria de los perconajes de cine son respetuosos de las
leyes individuos sanos y cuerdne io mds probabln es sue sean norte
americanons, blancos, {dveces do cala ) ocaticaaleerte enrapeos(in-

lnsnsg, cog{relo wl ?h i <

(70).-Comex Jara Francisco Sociologia 4el Cine ndg 130,
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de todos 1los personajeé) Y se encuentran ausentes los individuos
que representan a la India,Africa,Asia,con la excepcién de algunos
pocos chinos y casi nunca de Latino-Americanos"(71)

Nos atrevemos a asegurar que el cine proveéd¢ de muchos éfm
bolos importantes,

é) Consepciones difusas de lo que se condidera una vi
da buena o mala,'

b) Influencia de la moda y comportamiento,
: ¢) Fijacién de actitudes en tormo a grupoé étnicos, na
cionales y clases sociales.

“"El hombre contemporano es alejado!del conocimdento de la-
realidad y limitado hasta el exgremo de que sus posibilidades de
pensamiento original,son abolidad y sus concepciones del mundo =~
circulan,de modo casi exclusivo,ha traves de los estereotipos'"(72)

Siempre se esta deduciendo el tipo ideal humano,estereoti-
pos formados por la burgesia a su imagen y semajansa, La cualtura
burguesa se difunde entre las maéas para ser suyos los ideales de
aguella. precisamente por este tipo de falsas imagenes, que la -
misma burguesfa ha formado el estereotipo del mexicano,del cual-
se tiene la imagén del charro, del revolucionario,a tenido como -
consecuencia que en algunos paisesc sudamenicanos y no pocos euro=
peos piensan que no nos bajamos todo el dia del caballo, que ade-
mas andamos con la guitarra a un lado,e incluso que todavia trae-
mos plumas.,

La magia de los medios de comunicacidn masiva,convierte al
politico incompetente y desonestu en genio de la organizacidn, a

(71),~ Wright Charles Comunicacién de masas pig 108.
(72).-Gutierrez VYega Hugo Informacién y Sowiedad pag. 44
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1os asesinos uniformados en defensores de la democracia,a la pros
titua vuigar en eximia artista,el golpeador oligofrénico idolo de
las multitudes,por otra parte,el guerrillero es calumniado como -
delincuente-aguitador.,y el vpensador de vanguardia se vuelve un pro
vocador~subersivo-de ideas exSticas. Asi es como crean estereoti
pos de losrﬁenémenos sociales, las perspnas,los grupos &tnicos,el
sexo,las edades,etc,

La mujer;abnegada,sufrida,virgen,depéndiente obkjeto
de uso sexuéx y social,chantajista,sentimental,exhibicionista sex
ual,

La Familiasautoritaria,paternalista,irracional,distor
cionadora e inhibidora de la personalidad,

La autoridad:superficialmente rebelde,pelo largo mdsi
ca contenporanea, ropa ajustada; por inexperiencia o por maldad
innata, alegre, preocupada; vacia, apolitica,

La prostitutas; como mal menor, como castigo temporal, co-
mo sindnimo de rebelidn, como vida fisil.

El Ganster: reflejo de maldad sin causa, de derrota postre-
ra de huerte como castigo o arrepentimiento salvador,

Eil Sacerdote: como simbolo de apolicidad, de bondad, de -
comprensidn,poseedor de la solucidn definitiva,

1os homosexuales; ridiculos,tontos,anormales,

El artista,pimtor,compositor,mentalmente extraviado,

E1l intelectual:nefasto,tonto,pedante, innecesario,conflictivo

Los nifios:iretrasados mentales,infiexivod,objeto de propiedad

Los empresarios; emprendedores inteligentes,trabajadores,da-

divososg,créyentes,
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El Hombreidon Juan,Macho pasional,defensor de la hon
ra,apolitico,resignador,bebedor,consumidor de moda,

Obreros y Campecinos:indolentes,torpes,individualistas
satisfechos,con pensamiento mAgico-religioso y descalzados,

El Heroescampirano,actor de la violencia,por la violen
cia misma templado,habil con la pistola,seductor,trotaméndos,en -
rara mezcla de tejano,charro,cuyo trabajo es siempre desconocido,

Gomez Jara nos dice que es por ello que el cine y la tele
vigién son en gran medida los canales difusores de las deformacio
nes,mis permanentes sobre la realidad étnica,social e internacio
nal,que existe en las mentes de millones de individuos integran-
tes de la sociedad de masas,

Ambos medios de comunicacidn,cuando sirven a intereses co
merciales polfticos congervadores,o incluso reformistas generan -
espectédoree pasivos,inmersos en uamundo de ensofiaciones, y diri
guidos mentalmente hacia posiciones antirrevolucionarias,precon-

cebidas,
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A,~ E1 0CIO COMO CONQUISTA DEL HOMBRE.

Parece ser que ahora con la semana de 40 horas de trabajo
el uumbre contemporaned dispone de mucho tiempo libre,ha transcu
rrido ya el periddo en que se luchaba por una reduccidn en el ho
rario de labores, Examinemos que en la época primd¢tiva no habfa-
divisidn entre trabajo y recreacidén,"En eierto sentido el hombre
primitivo, trabaja mientras juega%y juega mientras trabaja"(73)

En nusetro medio social se podria hacer una divisidn de -
ociojel de las masas que se encuentran cahalizadas en el cine y -
la televisién y el de las elites.para estos,la abstencicn de to-
do trabajo es Unica prueba de riqueza,que va a comstituirse en-
evidente prueba de posicidén social,

El hombre actual, dispone de periodos mds largos de ocio
que va a aprovechar"para un descanso una completa indolencia o en
el juego y la recreaciénti4)

Pero a veces suele suceder que la monotonia diaria,que es

de po¥ vida,arranca el empleado toda inquietud social e intelectual,

En el mismo momento va a dar comienso a su ocio que no le
va a traer ninguna experiencia que compense la monotonia y el abu
rrimiento de su trabajo.Asi mjsmo impedirdn esos momentos de ocio
toda su capacidad de ser razonante ycreador.

Estos aparatos que vierten a domicilic whainfinidad de men
sajes auditivos Y visuales,llevan a quien les consagran lo esefi~
cial de su ocio hacia un verdadero transmundo de palabras de misji
ca y de imdgenes,

Pero, que sucede realmente, veamos: El trabajador hastiado

T7§7'E5ﬁ§§“55§3-?fEBEEBEBEIQ"EEE-EIBET-53§~§§7-_—-—--t ----------
{74).,~ Anderson Nells Sociologia de l1a Comunicacién pig.76.
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y embrutecido de su jornada 1abora1,necésita comﬁemsar ese tedjo-
mediante el ocio,"el aburrimiento es el compafiera del obrero"(75)

M3s adelante nos dice Frdman gue"el obrero, el empleado de
oficina, o de las grandes administraciones,esta maduro para los -
ocios estandarizados y deportes en masa",

Por lo tanto reclama un descanso pasivo que calizara,por'-
medio de los espectaculos y principalmente 1o que tiene a su al-
canse; la televisidn, Su funcidn primordial,mis que como distrac-
cién y de evacidn,una distraccifn enajenante,como dijera Cazaneu-
ve, formara parte de un"ocio vacio",

El ocio significa el tiempo ¥y la actitud disponibles para
gastar,después de haber trabajado, El ocio debe proporcionar sig-
nificado y satisfacciones y hasta incentivos que el trabajo no pro
.porciona ya a muchos,tanto a causado el cambio ocurrido en la na-
turaleza del trabajo como en la naturaleza.

Podemos asegurar que el ocio es ﬁedio para satisfacer el
mercado capitalista puesto que si cuentan los obreros, con el tiem
po de sobre disponible supuestamente gastaran su dinere en los -~
centros apropiados a su gusto, ya dehidamente manipulados por los
medios publiecitarios acudiran motivados,

Las anselas reprimidas'de los obreros, utilizando su tiempo
de acio puede ser diriguida a travis de 1as'diverdiones pliblicas-
creadas deliberadamente para canalizar violentamente a nivel de -
espectaculos,esas repreciones: Cine violento,televisidn violenta,
boxeo, toros etc,etc, cerrandose asi el circulo de manipulacién ~

del hombre masa, Al respecto nos dice Edgar Morin " El juego -
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{75) Fridman T,Pecori. Cine Forma y método pdg.75.
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Yy el especticulo y los juegos(de azar o deportivos) han estado pre
sentes en los ocios y las fiestds antiguas. Lo que es la extencidn
cinefila del espactdculc que se abre hasta nuevos horizontes cos
micos, seglin una concegecién lucida de la vida',.uj

Asi tenemos que cuando mids ingresso econdmicos y mejor nivel
de vida t ene una familia mds convierte en consumidora de medios-
de comunicacidén pues tendri mayor tiémpo de ocio, esa familia es-
tard mis condicionada,por ser familia consumidora,gracias a los -
medios publicistas se divertirid mis viajara mis etc,todo esto es
pro es en provecho de los comerciantes,

La maguinaria de la diversidn es llamada por hombres de ne
gocias que actuan por motivos de negocilos su preocﬁpacion no esta
en el caricter del entretenimiento o diversidn que proporcionan,
ya que eg un simple medio para el fin de conseguir beneficios., -
para ellos bueno o malo significa provechosc o no,perolos benefi-
cios solo se aseguran atrayendo a la mayor contidad posible de ~
versonas"(77),

Ahora va no hay tiempolibre que uno mismo disfrute, de la
manera mis simple,sencilla,todp es dirigido imprimiendo nuevos -
estilos de vidasel o¢lo que debiera ser parte intima de las per-
sonas ya4 noO €8, Por todas partes publicaciones, cine, radio tele
visién discos,espectadulos de masas,practicasd deportivas,todo re-
cibe el impacéo de #&na direccidn que determina como invertir el
ocio de familia grupos o individuos convirtiendo su deswanso en
tedio y aburricidn"gl modelo de gran calibre es el hombre que con
serva seprado el ocio gu trabajo y el resto de su vida, (78)
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(76),-Morin Fdaar 51 espiritu del tiempo pag 8¢
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(77) .- drmac~d vatelar “omunicaridns Yasiva » Revelacidn socialista pac,

171,
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B..- EL OCIO COMO MANIPULACION

Se“hg'aiéé:ado . 1la inquietud cinematogrdfica, comdé pue--
de'éomprohéise por el ﬁﬁmero de salas que han sido cerradas el
nimero de asientos vacios en las que permanecen abiertas, el -
alto precip'de'las fuhciones que impide la asistencia de fami-
lias nﬁmefoéas ¥ el sensacionalismo de los filmes orientados a
ganarsé aiibﬁblido. ' :

cada vez més , intensifica su atraccién hacia grupos -
que pertenecen al engfénaje 0 gue esperan pertenecer a la in--
dustria del cine y a ia pﬁblicidad, ya que el da reglas median
te las cuales se puede tener virtuosismo en los medios capas -
de influirféob;e la ﬁente, a menudo, su &xito se explica por -
las razones artisticas:.pof sus teorias del medio en si, sin -
tener en cueqéa el contenido.

Los nuevos medios electrdnicos no son sujetos de una pla
nificacién social, ya que en mds podercso que la sociedad y en_
todo caso ellos han deﬂreformar a ésta,

Las pelfculas exhibidas en las grandes salas cinematogrd
fica étestaéas de pﬁblico juvenil giran al rededor de sucesos_
de evidente contenido wigico, violento e irracional “todas es~
tas coéés'.iélélejan a uno de si mismo, igual que el trabajo ena
jenado . Son cosas que , el tener a la excitacidn de los sentidos

cuando se cede ¥ no se opone uno a ellas, dejan una sentidoéucuag

do se cede y no se opone uno a ellas, dejan una sensacipon de -

superficialidad, vacuidaaq, esteriliéad y ahogo por haber engafia-
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do en lo escencial., (79)

Aparece el sentimiento de soledad, de enajenacidn extra-
vio en la maquina social ; el comportamiento opticd, 1a pérdida
del sentido de la vida de 1los ideales sociales que desenbocan -
irremediablemente en la indiferencia politico social extrema,
Lo dnico que cuenta es ganar dinero para comprar mds cosas den-
tro de la vida social, y, en torno a la existencia individual_
el sexauscomercializado, dentro de otras formas de evacidn ( ale
.chol‘. drogas, misica sin- tema- f - sin- final }, "este engafio
enajenacién generado por el expectaculovpﬁblico no es gratuito;
juega un doble papel complementario del sistema industrial capir
taiista moderno " {80). .

Dentro del panorama descrito, nada como el cine para ha-
cer de la poblacidn una ciudad con caracteristicas nacionales -
y culturales unitarias. Esto es ; del cine hacer el instrumen
to de creacidén y participacién de valores en comun que es en_
dltimo término 10 aue integra o coﬁstruye una Nacidn .

En una palabra; la cultura; que es la . que afirma digni-

fica al hombre

- e o e - -

(79). ~ Santiago Ramirez - El1 mexicano psicologia de sus motiva-
clones~-- pag. 158
(80).~ Garcia Escudero Vamos habkar de cine- pagl8
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C..~ EL OCIC COMO COMPLEMENTO Y COMPENSACION

.'ia psicologia ha servido enormemente para manejar las de~
riciones de . rompra v de consumo; se han llegado a peffeccionar
tanto 1asvtécnicas de persuacidn, engafio y convencimiento, que .-
el esped&gdor,se encuentra totalmente indefensad qomé automata ~-
orienta&g.lﬁ dirigen a un solo objetivosconsumismo mis y mis to-
dos los artigulos que la pantalla le presenta relucientes,

AEl éomportamiento humano estd influido por los mensa jes_
que dichos medids difunden en una uniformidad que es a la vez,co
muniddd y comunidn®, (81)

El1 consumidor actda por emocifn, reacciona inconcientemen
te ante la imdgen e ideas asociadas en el subconsiente con el --
producto. "El acto del consumo deberia de ser un acto humano con
creto , en el éue deben intervenir nuestros sentidos, nuestras -
necesidades oréénicas, nuestro gu§to estético, es decir, en el =
que debemos intervenir nosotros como seres humanos concretos, sen
cibles, sentimentales e inteligentes, consumir es esencialmente_
estimadas, una creacién de la fantasia ajena a nuestro ser real_
y concreto", (82) '

El cine entonces se convierte en un medio de sofiar humano
no en balde llaman algunos autores el Cine fabrica de suefios,ya_
que en 1la reaiidad social no es posible alcanzar la humanidad de
los que tienenlexito para el sistema capitalista, Aparece asi el

tiempo libre como suefio, La llegadda al vestibulo del cine,la bu~
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( 81),- G.Cohen-Seat- La influencia del cine- pag.95
(¢82).~ Idem., cit., pag. 181
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taca como frdgil conducto,como dispositivo que nos conduce a
las mds vasta regién onirica. El cine acepta y desarrolla____
una de las encomiendas primordiales; industrializar los su __
efios amueblarlos de modo dptimo, darles la oportunidad del via
je concederles la perspectiva de las fisonomias variadas .

los suefios se diversifican, se contraen y se éxpanden a
partir del cine, " El tiempo 1ibrg como axtensidn del suefio"(83)

No importa como no hay consideraciones humanas ni ética_
1a finalidad es bien ciara Y parablograrlo estd la piblicidad__
Se apele a cudnta artimafia, no importa lo sucia que puede ser -
esto al alcance de los hombres de la puﬁlicidad, "como una rea-
lidad no importa informar sobre los productos anunciados sino -
venderlos, se trata de llegar al publico por 1a-emoc16n,por el_
sentimiento ', fior la sensacién de integrarse, gracias a la com-
pra de bienes que produzca resguardo prestigio: o satisfaccidn,
(84)

As{ mismo se presiona a ciertos sectores de la poblacidn
a consumir hasta el derroche, violando los mis elemtales dere--~
chos al respecto del pensamiento y a la libertad de decisiones,
Existen toda clase de memnsajes: agresivos, s@tiles, suplicantes
susurrantes, ridiculos, disefiado de tal manera, que no haya de-
fensa posible contra ellos,

La sociedad consumirid productos cada vez mds inecesarios,

mis caros, menos durables y sequird derrochando sus ingresos,

{ 83).- J.a, Andew, Las principales teorias Cinematogréfica p.72

(84) .- idem. cit. pag., 77



Por otra parte, tenemos que hacer hincapié en que los
pienes de consumo que se presentan por medio del cine y que_
la piblicidad da a conocer, en su mayoria estan destinados a
las clases socio econdmicas de mayores lngresus: automéviles
lujosos , viajes al extranjero, casa habitacidén, terrenos, re
renta de autos , vuelos de determinadas lineas de aviacidn ,
cursos de aprendizaje de todo tipo etc, " Millones de nues-—
tros consiudadanos no son actualmente md3s que expectadores en_
la fiesta, £1los ven y oyen las manifestaciones de la buena _
vida, exelentes carros , 1los pefumes costosos, los maravillosos
utencilics del,hogar y es como si estiviesen observandé a tra
vés - de una cerca de alambre de puas-",(85)

“I.a publicidad se ha hecho duefia se la prensa del cine,
de la radio, de la televisidn, de la calle, del subsuelo, de_
las nubes. Es la primera gue nos saludg al despertar vy a la -
gue nos sale del kolsille al sacar el pafiuelo, es un especta-
culo total y permanente.," (86),

Tiene razdn Roher Huerin el al afirmar lo anterior, pus-
to que a cualquier parte gue vayamos, en donde estemos, oiremos
o veremos un anuncio publicitario invitdndonos a consumir,

o los medios de comunicacién masivos sirver como precep-
tores en el estilo de consumé y sl huscamos indicios certeros,-
podemos comenzar ahf", (87),
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(85),~ Franco Pecori.~ Cime formaz y métado pag.86.

{66) .= Robert Guerin- La imagen filmica pay.., 26

(87).= Alexander Medvrkin,- Kl cine como propaganda politica.pag
36,
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La captacidn del cine-ocio a los estratos o clases me-

dias aumenta en la medida que éstas viven en zonas mis urbani
zadas y que gezan de un nivel de ingreso mayor. Al momento han
sido incorporados al sistema industrial administrativo y confor
mado a su mentalidad receptiva; por tanto su ocio serd tambien_
receptivo, El cine pierde sus valores de medio comunal y adquie
re , poco a poco, los perfiles de instrumento de la sociedad de
consumo,
. Examinemos que, como ya dijimos anteriormente,los medios
‘de comunicacién actda como una droga que influye sobre el com--
portamiento social, Dfa a dia se presenta la existencia de aue-
vos productos y necesidades de las que el hombre se va encon---
trar indefenso ante el despliege arrasador del poder de la comu
nicacidén masiva, distorsionara su escala de valores,

Un ejemplo claro es el hecho de que por la vecindad tan_
cercana con los estados Unidos del norte-America y el explendor
gue nos brinda su estilo de vida, sentimos la gran necesidad de
adquirir y consumir bienes fabricados alld, El méxicano se sien
te obsecionado, en su maxima ilusidn adquiere objeto norte-ames
ricano: cuchillos electrdnicos,.ropa, televisores,cigarrillos y
muchos articulos més, Frueba indiscutible es el contrabando en_
vegueiia y gran escala, Es preciso inducirlo seuln la pdblicidad
a aumentar cada vez mds su consumo individual tenga © no una ne

cesidad apremiante de los articulos que adquiera,
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Eg’esta tarea se encuentran empefiados el Imperialismo
Yy la Burguesia gobernante, quienes a través de los medios ma
sivos unifican la vida-trabajo y ocio~ de los mexicanos y la
ponen a su serviecio.
Crean y dictaminan nuestros reflejos condicionados to

do esta previsto de antemano.
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D,-EL OCIO Y LA RECREACION

En términos generales los socioldgos del trabajo y la
recreacién estan de acuerdo en congiderar el ocio como el mo
mento de la vida del individuo en que no trabaja, es decir -
descansa pero recibe sueldo..

Duma-zedier, ~"Considera el acio como la actividad a la
que cualquier hombre se puede dedicar de acuerdo con'nu incii
'nacién hacia el descanso la ddvetéién o al enriquecimiento per
sonal", (88) '

"La palabra recreacidn resume esta actividad de alegria
condicionada, en las delicias del trabajo y del juega estan 1i
gadas en su secuencia estrecha., Ninguno puede ser considerado_
individualmente sino que el hombre debe de trabajar.:cansar-
se y de tener un poco de reéreacién para poder trabajéizﬁe nue-
vo ,..experiencias diversas nos han mostrado que el ;elajamiento
de esta relacién ente el tiempo dedicado al ocio y el que se de-
dica al trabajo da como resultado el aburrimiento la apatia.llos
intentos desesperados para matar el tiempo, demasiadaxbebida pro
miscuidad, juego, conduéir de manera imprudente y otra cosa por-
“el estilo,,.” (89)

El cine junto con otros especticulos e institucionalizado
res se convierte en sustituto del alcohol, los juegos de carta y
las actividades particulares a exepcidén de los trabajos del hogar,

hacia donde se observa una temdencia creciente, pero esto lejos_

(88),~ Dums- zedierd. Comunicacidn pag.75 y 42.
(89),, Gomez Jara F,Sociologia del C'ne pag. 64.



de venir a fortalecer lazos familiares, lo que viene a signi-
ficar que llega al hogar solc como huida neurStica de una so-
cledad que oprime y a la:gue no se le conocen soluciones afec
tivas,

Vemos entonces que ni el ocio ni los espectdculos moder
nos estdn destinados a tar deshumanizadores papeles,, V

Ejemplo.~- Si una funcidn de cine se organiza con plbii
co que puede discutir, criticar o intercabiar opiniones sobre
el filme, que antes o despues lea o escriba o comudique sus ex
periencias ahi recojidas en sintesis el piblico desarrolle una
especie de actividades individuales y/o colectivas, creadoras_
béralelas a la de simple espectador cinematogrdfico,. Agui el_
ocio y los espectdculos estan jugando un papel humanizador .,

# Ya no el de adaptadores sino el de forjadores de una _
consiencia racional y humana para la cpnsttuccién de una socie-

dad mds justa y nunca satisfecha". (90)

- - -

(90).-j.0.Andrew- Las principales teorias cinematogréificas pag,96
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.

A.= CINE BURGUES Y CINE POPULAR

El cine burgués, en sus me jores obras, es el cine del ~
autor que nos trasmite una visidn subjetiva de la realdad y --
director que intenta seducirnos con su propio mundo personal,-

0 que en su dltima instancia lo proyecta hacia nosotros sin nin-
gun proposito de hacerlo comunicable, o sea importadole solamen-
te que reconozcamos su existencia , .

El cine burgues es tambien, el cine del protagonista prin
cipal, del héros complejo o simple, En el cine del individuo y -
de los individualismos, del creador gque ubicado en una altura --
hace cine para sacarse obseciones personales, bara tranguilizarse
0 para realizarse al margen de los demas, los problemas que tra-
ta son los que le interesan, le preocupan o le atafien,

La masiva produccidén de peliculas y programas de televisi
én tranportadoras de virus ideoldgicos estan ocupando 1l0s ceres«
bros de media humanidad, y tal fenémenb, que es parte puede res-
ponsabilizarse a la incosecuencia,ces también organizadamente --
guiado por el capitalismo que tiene una clara conciencia desarro
llada sobre su propia maldad,.

Un cine burgués afanado en hacer dinero o en sacarle bri-
1lo al nombre, I por otra el cine del mismo sistema proyectando-
su carga de formante aniquiladora dentro de la téenica de ocupa-
cidn de los cerchros que no solamente transmite 10 que es dtil a

la burguesia sino lo que sirve al imperialismo primer interesado
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interesado en esta ocupacién que ablanda toda resistencia y que
hace de sus victimas sus propios complices, Tenemos un piblico -
mal habitado, profundamente ditorcionado y corronpido, cuya acti
tud ha quedado cas{ a un nivel de reflejos condicionados, este -
pliblico en manos del enemigo sin compeﬁencia, sin la posibilidad
de comparacidn,

El cine popular esta luchando u el arte que expresa hoy -
al pueblo expresa fundamentalmenpe esa lucha y es en si mismo -~
otra arma de combate con el opresor, Son las masas que protagoni
zan la hitoria se siente y se evidencia que es vital unirse, mar
char juntos crear con el pueblo, En su seno esta ocurriendo la -
historia, es el prtagonista principal..

En los proéesos revolucionarios en los que un individuo se
destaca esto sucede p;r qde su permanencia esta ligada indisolu-
blemente a su pueblo, Su realizacidn es la del pueblo, y 1lo que
no esta aislado sino intencionalmente pierde su condiciénegosen-
"trica, deja de ser individualismo para convertirse en expresidn-
particular de la masa.

Elarte particular es arte revolucionaria,es arte que siem
pre encontramos la marca del estilo de su pueblo de una cultura-
que comprede aun cojunto de hombres con su general y particular
manera de concebir la realidad y con su estilo de expresarla..

El arte burgués esta plaga de artistas solitarios y neurg
ticos y hasta dementes que no encontraron la integracidn crativa

interpretando aisladamente la realidad de afuera hacia dentro,
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En un pdis como el nuestro depéndiente, la ocupacudn ideo
l6gica irradia de los cetros de la periferia, yvla poblacidn es
mis subseptible de ocuparse en la melodia que protagoniza una vi
4 v4s o menos individualita, por una parte, y en tanto su esta-
tus la hace mds alcansable a la propuesta enajenante,.Es decir -
son presa mas ficil la clase economicamente m3s fuerte; Burguésia

La primera no solamente por su tendencia esncbista sino -
por la coinsidencia de sus intereses, es la mds parecida cultural
mente al capitalismo, al no poseer una actividad vital propia es
la que ofrece menos resistencia, la que su naturaleza esta dispu
esta a adoptar prontamente modos, y maneras de comportarse que
le ofrecen aunque sea artificialmente, la sensacidn de acenso,.

Estas dos clases conforman en las ciudades principalmente,
el grueso de los egpectadores que asisten al cine, su frecuencia,
de asistencia, necesaria, es mayor porque mayores son Sus ingre-
sos econémicos. .

No solo la clase obrera y los campesinos estan menos afec
tados por la dominacién ideSlogica sino que unas, las obreras; -
por su capacidad de organizacidn y comprensidn politica de su pa
pel dentro de la sociedad y otras, los los campesinos, por la fu
erza de sus culturas, se sé hacen en conjunto, mds resistentes a
la penetracién y a la ocupacidn de sus cerebros exigtén rechasos
de autodefensa de estas clases de lucha como posicidn social, De
alguna maneraidentifican que los productos queles ofresen en pan
tallas provienen de sus explotadores, Tienen en su contrato dia~-

rio, suficientes dlementos para reparar los factores que se les:
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ofrece como si fuera un todo , Si bien la clase obrera esgrime -
los recursos de su desarrollo polftico y de su conciéncia de cla
ge para sentirse menos alcanzada y menos manipulada por la ideo-'
18gia consumista, aparte de sus propias posibilidades consumido-
ras son menos por razones estrictamente econdmicas, los campeci-
nos estan por su parte menores de sus culturas gue lo hacen toda
via m&s reacias y recistentes a adoptar actitudes y concepciones
totalmente opuestas a las propias porgue a pesar de las deficiep
cias materiales no obstante, 1os'campecinos pueden hablar de con
sepciones propias sobre la vida y 1a realidad.,-

Que quede bien claro, gue estas condicioneé no tienen ga-
rantizada su permanencia y que cada nueva generacién involucra -
necesariamente un cambio, un abandonar paulatino de.lo. arcdico a
buqueda de 10 nuevo, cuando no exista el filtro del anilisis po-
1itico, puede derivar en la adopcidn de los moldes prepérados -
por el enemigo, para uniformar al hombre y destruirle su‘ambito
propio. ‘

Para conoser al pueblo y elaborar su lenguaje afin'a sus
necesidades, creando juntoal pueblo la tnica manera de crear un
cine popular, el instrumento que al servirle de medio de expresji
.6n contribuye a elavorar su cultura,

Elcine popular tine objetivo acercarse profundamente a los
contenidos culturales, vivos del pueblo, captar sus necesidades

Y ritmos internos y modos de expresién. gbreros y campecinos tie

nen inquietantes avives por la informacién., Por las consideracio



- 100 -

nes antes mencionadas,espectadores exéraordinafios a quienes no-
se ha logrado condicionar ni autorizar a la obefacién disociadora
y disolvente de los medios de comunicacién en manos enemigas del
pueblo son pues nuestros wcjuies destinatarios,

La actitud de obreros y campecinos frente al cine que tra

ta de sus problemas no es de consumo, sino de avidez descubriéora’
de atencidn conmovedora y lo que es mds importante participacidn,
Debemos decartar 1o que podrfamos llamar una ofensiva en la tarea
de la difusidn del cine comprometido, comprendiendo este término
como el compromiso con el pueblo y la lucha por la liberacién,
Consideramos por una parte que es urgente que 1los cineastas vigu
alicen a los destinatarios y.trabajen en la elabqragidn de un =
lenguaje enfuncidn de ellos y no de la critica y que por otra —
asuman la responsal:ilidad de difundir sus materiales..
" » Fodemos recordar que se hace cine falsamente politico,
un‘cine de efectocs no de andlisis de Eausa, que no le hace dafio
‘al sistema y cue a veces lo favorece y también que en ocasiones
resulta de, verdad peligroso el cual no tolera. " ( 91 ); .

Entonces con mayor razdén debemos trabajar para hacer lle-
gar nuestros materiales allf donde mejor sirvan, a los que su —-
actitud sacardn mayor prcvécho con ellos, beneficiandose‘también
al intercambiarnos sus propios ildeas v experiencias.

Fara hacer posildle esta labor un cineaste necesita rela--
cionarse conquicaes puede recibir pelficulas y atilizarlas corre
ctamente, multiplicar sus relaciones para organizar la difusién_
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(91)..~ El1 cine arte e industria-Salvat- Editores s,a. pag.75
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a través de las organizaciones populares clasistas que llevan
el cine al pueblo,

La cultura popular es una materia siempre implicada en
la lucha contra el imperialismo, para sobrevivir, el imperia-
lismo tiene que destruir las culturas populares que dominan___
y oprime, desarrolla la aculturacidn, proﬁoca la muerte dé -
las culturas populares, Eso no qgiere decir gque debemos ensi-
mismarnos dentro dé las culturas empobrecidas paradas por uﬁa
intervencidn exterior,. ‘ .

Pero debemos construir teniendo en cuenta los valores _
més importantes y m&s resaltantesg de las culturas a que esa se
desarrolle sobre esas bases una nueva cultura, que podr§ real-
mente crecer cuando tenga su independencia, cuando se haga su_
revolucidn, .

Esos valores no solamente son guias para nuestfo péis -

sino para el mundo entero.



- 102 -

8.~ EL CINE COMO CREADOR DE CULTUKRA. DE MASAS,

El cine debe de cumplir con su funcién de comunicacidén
social como testigos cotidianos de la basura que como entrete
nimiento nos ofece, Los empresarios productores del cine en -
nuestro pafs s6lo viven preocupados por la obtencidn de ganan
cias y sin un minimo de atencidn a las necesidades que la po-
blacién tiene : Rducacién y Cultura.

También nosotros nos hemos quedado en el intento de sol
tar el aplauso, que signdifigue haber presenciaio una buena pex
1{cula realizada en México (principalmente en los Gltimos afios}
La vulgaridad, la violencia y el sexo han tomado por asalto las
salas de exhibicidn cerrando las puertas a las posibilidédes -
del cine como medio de comunicacidn social,para el verdadero be
neficio de los grandes nucleos de la poblacidn,

Un cine corriente es sin duda ei que nos ha invadido por -
supuesto el problrma no es exclusivo de nosotros ; recordamos _
gue debe su arranque las peliculas cinematogrificas se caracte-
rizan por un contenido de mal gusto cultural y escaso ni?el inte
lectual, (92), '

Annie Coldmann, inspirandose en el método estructuralista
genético, ya utilizado, ya utilizado en socioldgia de la litera-
tura ha analizado una de cada del cine la irrupcidn en el cine -

de una problemarica, las mutuaciones de la sociedad y sus conse-
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(92),~ La aventura del cine méxicano - pag,247
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‘cuencias con los individuos”, el hombre pierde su identidad domi
nada por mecanismos que no comprende,aislado en un ﬁniverso en ;
plena transformarté-

En mayo de 1968 fue la explosidn violenta de estas contra.
dicciohes gue el cine habia venido expresando y gque han supuesto
la elaboracién de una nueva estética y el lenguaje cinematografi
co capaces de éignificar el dilema del hombre moderno, ( 93 ).

Elcine no como tecnico, ni como historiador, si no fijan-
donos en primer lugar en el aspecto reve;adér.social como toda -~
obra cultural. Es inegable que el cine ocﬁpa un lugar privilegia

"do en la sociedad actual.

Los enormes medios de difuncidn de que'dispone,el poder -
de facinacidén que ejerce sobre las masas, hacen de el uno de los
medios de transmlclén més 1mportanteque se haya conocido jamas -
hasta la fecha,,

Adn mis parece ocupar progresivamente el papel desenpefia-

"do clasicamente por la literatura entre los jovenes que, vivien2
do en un universo en que la familla y alin preponderante, encuen-
tra enelun medio de expresidn priviligiado, quiza mis cerca no a
ellos que el libro, se manifiesta a otro nivel esta valoracién -
de la expresién cinematografica, cada vez mds a menudo los joves
nes tienen algo que decir tfatan en_efecto'de hacerlo a trivez s
del cine y no de 1la Literatura..Hacé} del cine algo equivalente
a la literatura, es decir no solamente un instrumento de consufo

destinado a ingresar dinero y distraer a 1as masas, sino también
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¢ 93 ) La influencia dél'cine Y televisién Breviarios del fondo

de cultura Econdmica G. Cohen Saat 1977 pdgs 146,
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un instrumento de conocimiento de expresi6n,.pqco apreciable y -
cuya dltima preocupacidén es precisamente agradar,

La técnica cinematografica ha entrado al ambito de la in-~

dustria cultural inpulsada fuertemente por el lucro capitalista,

La industria cultural del cine, como las demds industrias moder-
nas, tiene a la burocratizaci6n de sus aparatos productivos, Pe-~
ro en un momento dado hace m&s falta la invencidn y es cuando 1la
produccidn no es capar de desahogar la creacidn, cuando 1la buré-

cracia se ve obligada a buscar la invencidn y cuando lo estdndar

ge detiene para ser perfeccionado y terminado por la originalidad,

- * La pelicula dete intentar una dificil sintesis de lo esg
tdndar y lo original: lo: estandar. se benéficia’del-exito pasadow
y ‘lo original.es;xg clave del nuevo exito, pero lo conocido im -
plica el riesqgo de cansar y 10 nuevo de no gustar, Por ello el

cine busca la vedette, la estrella que une el esteriotipo con lo
individual; asi se comprende que la vedtte:sea el mejor seguro -~

de la cultura de masas y particularmente del cine.," { 94 ).

~
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{ 94 ),- Caleb Gatteano - Hacia una cultura visual pag., 121,
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C.~ CINE JUNTO AL PUEBLO,

Hablaremos de esta necesidad en el mexicano, por las fi-
las para entrar a los cines, por la multicidad de las peliculas
que atraén pablico en gran nﬁmero,por preferencia de los dias -
de fiesta, por las fiestas nacionales ; asi como las ceremonia-
les, tales como‘ei festejo del cumpleaﬁos, o del santq, por to-
das esas cosas, parece que el mexicano tiene una gran necesidad
de diversién, ‘

Divertirse y distraerse son muy importantes para el pue-
blo, quiere distraerse de si mismo por lo que respecta a su pro
pia estima, por otra parte gquiere olvidar gran nimero de facto
res de la realidad externa en que vive,

- Pero creemos qué en exclusiva estos agpectos no expliquen
esta necesidad de diversidn, pensamos que en la diversidn alcan~
za el mexicano la sensacién de bienestar, se siente en condicio-
nes de crear, aunque ello s610 sea soifiar y fantasear,

De los espectaculos en los cuales se le permite al mexica
no la expresién abierta, se deriva la impresidn de que va a to--
mar parte en la‘actualidad en alguna forma, tal es como los gri-
tos ingeniosos, el aplauso, el entuciasmo, y las cacajadas, indi
can que crea mientras observa.

En el cine, donde la participacipon abierta gueda reducie-
da, el mexicano a menudo se identifica y vive otras vidas al ima

ginarse ser cierto personaje de la pelicula,
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En este aspecto incluso encontramos la combinacién de va °
rias necesidades insatisfechas del trabajador mexicano,

La actitud del pueblo frente al cine que trata sus proble
mas no en el consumo sino en la avidez descubridora de atencién_
Y 1o que es mds importante de participacibén , Debemos destacar_
1o que podriamos llamar una ofensiva en la tarea de la difucidn,
del cine comprometido, comprendiendo este término como el compro
miso con el pueblo y la lucha por la 1liberacifn.

"los habitantes, las costumbres, los decorados, los valo
res y los prejuicios de 1la provincia dominan, sin oposicién n=x
_ninguna la historia del cine mexicano , Poco importa los fines -
que persigue una pelfcula nacional : La provincia terminara por
aparecer fisica o espiritualmente, absoluta o relativamente al -
fin del camino " (95) la moral provinciana es la Unica que obede
ce al consumismo,

El pueblo, las capas trabajadoras se ven excluidas no s8
lo de las culturas cinematograficas(ausencia de ensefianza sobre_
el cine en las escuelas al igual que la falta de ensefianza SO--
bre disiplina artistica), sobre todo de la cultura en general,-
fundamento indispensable para poder leer 105 filmes y para esta
blecer una relacién rica y vivas entre la obra cinematogrdfica_

Y sus espectadores, (96).
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{95).- Torce Sayines~ fNine y sociedad - pdg, 55 .
{96),~ Opus cit pad . 84, '
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D.- LOS EFECTOS DEL CINE SOBRE LA JUVENTUD ,

como ys sabemos tanto los nifios como los jovenes de hoy
tienen cada vez mds tiempo para divertirse, tambien tienen a -
su disposicidén més medios de difucidn,

En cierta ocasién un Presidente de los Estados Unidos
Mexicanos manifesto que lo que se aprende en las mafianas en -
la escuela, se destruye por las tardes; en virtud de la infiu
encia de los medio de la comunicacidn,Seguramente que no esta
errando en su afirmacién buesto que nos atrevemos a sefialar -
gque los menores de edad son precioso campo fértil para la -~
influencia pdblicitaria.

Imaginémonos al condicionamiento de varios millones de_
nifios que pronto llegérén'a ser adultos y educados para com--
prar arficulos, seria un gran negocio,, Un gran ejercito de --
compradores,

Es verdad gque los jovenes conocen 1os nuevos productos
que salen al mercado, antes que sus padres sabén més de cine y
televisién que cualquier pefédna adulta y por lo tanto, produ-
ciran una fuerza en reserva para las'ventas .

Los adolecente viven intensamente dentro del mundo fluc
tuante de sus emociones y sus sentimientos, Entran de todo cora
z6n en experiencias gue para empegar involucran especialmente -
a su propio ser, despues se expande para‘incluir a una persona_

mids, su amigo del alma; despues al ser amado del sexo opuesto 6
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a dios o bién a ambos.

Al percibir cada vez mids la intencidad del yo, el ado-
lecente siente temor y busca alguien con quien compartir esta
vicién ,

Esta visidn, la encuentra recibiendo la influencia ideo
16gica capitalista por conducto del cine o de la televisién -
"aprendiendo que la mercancia es del ser supremo al que hay que
rendirle todos los honores, que poseerlos significa poder, éxito
Y la aceptacidn social, que la felicidad esta en el logrd de ri-
quezas materiales y que no importa los medios para lograrlas, --
incluyendo la calumnia, el robo,el fraude, el chantaje, o el ase
sinato que el individualismo es la Unica posicién por la que va-

le la pena luchar, sin tomar en cuenta a los demds," (97)

( 97).- Bernal Sahugun Victor-La comunicacién de masas - pag,176
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E,~- LA CRITICA Y LOS CRITICOS .,

El cine no nace como, entretenimiento ¢ ‘Tvérsién sino
por la necesidad del individuo de extender sus sentidos para_
conocer mis . Bajo esta nueva Sptica, el cinematografo surge_,
como una inquietud cientifica que tiene @ su alcance los nue-
vos instrumentos,las técnicas y el insipiente lenguaje visual
que venian desarrollando a lo largo del sigle pasado, (98)

| México tiene los elementos necesarios para hacer un &--
buen cine, lo que sucede es que la situacién econdmica no per-
mite el buen desarrollo de nuestra industria, lo que ocasiona_
que nos estanguemos y hagamos el mismo tipo de peliculas que -
se conocen tanto en méxico como en los Estados unidos de Norte
America.. Esto no soié pe}judica la industria del cine, sino_
‘a todos los que de alguna manera tiene gue ver con ella,

Para sobrevivir, el cine debe recurrir a la tematica co
tidiana y recoger los problemas diarios de la poblacidn,

Es necesario asomarse a la calle, reflejar la vida de -~
nosotros y plasmar los conflictos sociales, familiares y econd
micos,

Adn en la crisis econdmica la gente seguira asistiendo_
al cine; sin embargo, no es el camino pretender competir con -
la produccién norteamericana en efectos especiales 6 recrear -
sus espectaculares escenarios , sino desarrollar hiétorias que
lleve un mensaje con un £in aplicable a la superacién personal,

(98) .- Diario el Excelsior 7 de febreroc de 1983 pég.?
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"Hay una mafia de productores privados que controla la pro-
duccidén y distribucién de peliculas mexicanas; un monopolio,~-
expresamente prohibido por nuestra Carta Magna en el artfculo
28 constitucional,

Esa gente controla la distribucidén y ubviamente tiene
un negocio redondo, con lo que origina que la gran mayoria -
de los productores, por su propio interes , gencralmente re-
fildos con los del cine nacional, aleguen que losgustos del_
pﬂﬁlico son de bajo nivel, dicen que los mexicanros no les -
intereza un cine politico ni eultural oi siquiera un cine me
diamente digno,

Todo esto permite manipular lds gustos y el mercado -
cinematogrdfico, "y un mercado que debe su produccidn hasta_
su exhibicidén ésta manipulado, no puede tener alta calidad -
si los interese de quien los manipula estan refiidos con la -
calidad, " (99)

La gra® mavoria de los exhibidores son indeprendientes
Yy generalmente tampoco gustan de las peliculas de calidad =
prefieren capulinazos o a la india maria, en todo esto , no_
hay manipulacidén por parte del Estado para crear un cine na-
cionals el estado simplemenge lo permite,pero los impulsadores
son los productores privadjos, quienes integran un monopolio -
claramente identificado por 1los trabajadores del cine " (100)

"Los nrductores privadjos recihen el embate de unpoderio

de mafia extranijera de exhibiridn, hisicanente Jlorte-arericesw

na, que las desplaza de la mayorf{a de de 1los cines y de 10§ me

e > 8 e 2 S e v e " o (P b by o e a0 o e 8 e D e o e s e R e e e . e - > T e P b o o

( 99 ).=Niario "¥1 Nacional"?l re Agosko de 1073 pagy, ?
(100),-piario"La rresa 23 de Sovieaors de 19 rds, 22
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jores. Ahf estan: Paramout, Columbia, Metro Goldwim Mayer, =--
Univeral, etc. entonces cada cine nacional que hay en el mundo
representa una amenaza para estos monopolios internacionales,-
Cada industria local es enemiga directa de ellos en cuanto a -
intereses econdmicos, pero ideoldgicamente son muy afines; asi
aunque los intereses de la mafia Méxicana son afectados por 1los
de la mafia internacional, se expresa muy bien del cine norte=
americano, lo alaba y aspira a imitarlo algun dfa.” {( 101 )
"Por otra parte hay un fenomeno muy importante que tam-
"bién condiciona de manera extrafia al cine Méxicano; la mayoria
de la poblacidn gue le deja dinero es proletaria y clases de -
bajos ingresos, sin cultura, sin educacidn primaria a veces, =
no pueden leer subtitutos y esto la convierte en clientela na-
tural del cine méxicano tres sectores bdsicamente definidos --
los que crean al cine~comé industrial; el de la produccidn,que
incluyedesde los productores hasta los trabajadores creativos
y manuales; el sector de la distribucién, representada basica-
mente pof 1as peliculas nacionales y peliculas méxicanas; estas
dos reciben material y 1o envian a las salas, Y el dltimo sec-
tor,que es el de la exhibicidén, que son los propietarios de los
cines y su personal." ( 102 )
e solucidn tendria la problemdtica del cine méxicano,
El principal problema seria aplicar una serie de medidas que -
afectan al mononoliode los productores privados. ' la mds sano
que el estado cotrole la distribucién del cine y les de aporta
nidnes por igual a todos los productores,
En sequndo lugar, que 1és de prioridad a todas las peli

{101),-Diario " E1 Nacional" 15 de Noviembre de 1983 pas 7

{ 107 ),~ pbiario zxecelsior,



- 112 -

culas que tengan un contenido nacionalista y.cutivan la cinema
tégrafia del publico, N

En tefcor lhigar, gue se cumpla la ley de la cinemathrg
fia en su artfculo 84 frace,I.- Cuando en cualquier fecha apa-,
rezca que algdn saldn cinematdgrafico o cadena de cinematogra-
fos en los lltimos seis meses anteriores ha dedicado menos ée
50 por ciento de exhibicidnes a la explotacidn.de pelfculas me
xicanas, -Pues ahora'aproximadameﬁte 90 por ciento se destinan
‘a lag extranjeras. ‘

En cuarto lugar, no.debe de existir censura de ningun -~
orden, ni oficinas de supervicidn y el autor debe tener liberg
tad para expresar sus ideas.la censura se encuentra en todo el
proceso,-desde que se empieza a pensar en una pelicula hésta -
gue se exhba al pGhlico, L aprimera contradiccién es que el ar
t{culo Go. constitucicnal dice que no és §rohibida ninguna idea
excepto aquella que ataque en la familia, incita  a’la:rebeifén

. contra el estado,oafecte a los inferéses de terceros. En tanto,
el articulo 70,~ de 1a constitucidnal dice ninguna idea serf -
coartada ( art, 69 de la ley cinematdgrafia,)

1os censores piensan generalmente que unurevoiuciqharib
en cualquier lugar del mundo es una imagen subversiva para nﬁeg_
tro pafs que si se ataca al estado,

Otra censura es en la oficina del productor, quién qui-
tard, limara, cambiara lo que considere o hara que el escritor
1o haga, 8R pena de no comprar el guidn,El productor extranje-

ro normalmente resteta la ideoldgia y la estética del cineasty
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‘pero el mexicano; cualqulér cosa que afecte a su, interes de cla
se la impedird como si se defendiera a si mismo, cualquier esté
tica que afecte a sus intereses esréticos tambien la censurd,_
para que finalmente la pelfcula llegue sin fuerza al péblico,

Ya terminada la pelfcula vendrd la censura final a car-
gé' dgl productor, el director, si de pronto comprenden que £i1
méron algo inconveniente, aunque la pelfcula se vuelva incom=--

ptéﬁgible. ) 4

Si aln as{ se les pasa algo, la pelicula va a la oficina
Eé supervisién, Direccidén de cinematogrdfia. Nunca se sabe ¢ I-
quieﬁes son los censores, ni porque razon censuran, simplemente
un funcionario dira gque conviene cortar tal parte, y es presci-
ép ehtregar el negativo de esa parte, para que se autorice la -

. exhibicién piblica de esa cinta,

. En quinto lugar .- se debe aplicar con todo rigor la ley

: céntra los monopolios, para impedirlos en la industria cinemato

vgréfica. Y tambien se debe proteger el qine contra la penetraci
gn extranjera del mismo modo que se proteja a otras industrias

Y que se haga una distribucién del peso que recibe en ti_

" gunilla, de modo que el seckgr de la produccipon absorba la may-

yor proporcién. Como minimo, 30 por ciento debe ser para el sec-
tor de la produccidn, que es el que depende el mayor nimero de_
trabajadores, y debe bajar el-porcentaje‘de los ekhibidores..

Hay que hacer cine.mis Cercano a nuestras realidades, -~
gue son muchas, pues hay diferentes niveles de desarrollo en to
do el pafs. Tal vez el mayor defecto del mexicano alejado de to

do mgo. Deberia abordar codas los géneros ; voliciacos, comedid
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ligera, temas urbanos, ébciales. Y en principio hbria de reedu
car al pdblico, sobre todo al de la clase media, para que vol-
viera a creer en el cine.méxicano, lo cual no va hacer fécil,

Hablar He cine Nacional es hablar de malas peliculas --
en determinados estratos socialeé Y restablecer la confianza,-
tendra que ser una labor de afios de convencimiento y de hacer
las cosas bien y en serio,.

Vemos pues, que los principales responsables de la cri-
sis del Cine Méxicano son los productores privados, que tam--
bien controlan el sector de la distribucién., En alianza con -~
los exhibidores ofrecen al pdblico peliculas de la peor cali--
dad, hechas al vapor y con costos infimos e impulsadas por com
pafiias de publicidaq o destinadas a espéctadores semi-analfabe

tas.
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F.~-LOS MAS GRANDES CINEFIIOS.

La catenor{» *adios Masivos de Comunicacidn, como lo
llama la burguesia e imperialismo se ha convertido en un mi-
to, como una entidad dotada de autonomia que trasciende a la
sociedad, .

Asi se ocultan tanto 1la entidad de 1os'man1pu1adores -
como la finalidad de las ideas que se expanden dentro del sig
'tema social y que estan patrocinados por la clase dominante,-
los pensamientos dominantes son las expresidnes ideales de ==
las relaciones que sujetan,

La ideolSgia dominante,trata de hacer o mejor dicho tra
ta de perder de vista ios origenes del orden social existentes
se dan en una armchia zotai escapando de 1los conflictos y la -
dialéctica y en caso de conflictos es atribuido a las leyes -~
naturaléz ¥ no al modo de produccién,

For las técnicas de difusién, la clase dominante tiene_
la posibilidad de invadir todas las clases sociales estimulan-
do las conciencias para ir més de los fundamentos reales,mis =
alld de la capacidad productiva.

Los medios de comunicacién se encargan de ocultar las =
relaciones entre la base econdmica y la super~-estructura ideo-
16gica, proyectando una realidad falsa sobre ese eje,,

Los medios de comunicacidén y su ideoldgia antes llamada

ideolégia tecnocritica, a través del consumo y la produccidn, -



establece la neutralidad de un determinado proyecto politico
(convierte a la gente en consumidores anarguicos),

La burguesfa informa, orienta, lleva sus puntos de vis
ta a las masas; a las que distrae de sus intereses, en el ci-
clo comunicativo, el consumidor es quien paga los mensajes de
ia comunicécisn, que viajan del centro de la periferia a dife
rentes partes,

' :.El Eine, prensa, radio y televisidn , diariamente reenc
cuerdan .al piblico que el avance cientifico y tecnoi6gico essé
tén:méjofaﬁdo, desviando cada vez mds por caminos consumidores
de prdductos que no estdn a éﬁ alcance, pasando con frecuencia
de 1a resignacién y de la desesperacidén a la violencia.

As{ la democratizacidn , estatizacién, nacionalizacién-
y socializacién son los objetivos de .la téchica y estrategfa -
que plantea transformar la realidad pq}itica. econdmica y so--
cial eh‘explotacidn que hoy se padece,

. En México hay un grado alto de monopolizacién de los me
dios, ejémpio; El cine, la produccidn, distfibucién, promocidn
y exhibicidn a través de las empresas estatales, Conacine, Pro
cinemex; Estudios churubusbo y Estudios america, Pelmex, etc,
cada dia son mds las ligas con productores privados, en el me-
dio de 1a comunicacién que sufré mds cambios durante el sexenio
pero qulza también el que presenta las mas negras perspectivas
en el‘presente.

Diéhos medios estdn subordinados a decisiones del exte-

rior y:Sé.manifiestanx
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a).- Series filmadas enel extranjero prlnclpalmente en,'

E.U.A.,RCA,United Arist,etc, | -
b).- Dependencia de equipo, ejem. cintas magnéticas,

cdmaras, satélites, .

c).- Son propietarios de los medios de comunicacién en
la exisgencia del capitalista transnacional (visidén, digest,-
herst, etc)

d), - Noticiaé.feinterpretadas poe agencias internaciona
‘1es antes de 11egar a los teletipos 1ocales(AP DPA EFE...)

‘Ppara garantizat 1a producci6n del sistema- capxtalista Y
sector mondpollco, gdeéloglcamente, los medios de comunicacién
masiva se despliegan caﬁf unicamente en‘apbyo del predominio =
capitalista, contra cualquier amenaza a 159 relaciones de pro-
piedad y de produccidﬁ‘enhérentes a este sistema.

La republica cuenti con 1770 salas cinematogréificas, a
las cuales asiéten‘semanalhehte millones de eééecgadores de los
cuales el 16 bb: cienéo{gécloéaliéan en la ciudéd ae méxiéq,D.F.

La comunicacidn es algo mis que el medio.de que tfghs~-w
porta el mensaje. reducxda a su estrxcte real;dad de tecnica Y
métafora tiene fallas, cae en tranpas y tanbién 10 malo, suele
exaltar la libertad y contribuir a la rutina del hombre, las -
comunicaciones son préducto del hombre y de la sociedad, a que
se deben su vida misma, sin la comunicaéidn, la comunidad se -~
enfermaria, pero la comunidad es victima de corrupcidn de la ~
comunicacidn,

Los medids-de la comunicacién ( Prensa, Radio, Televisién
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Cine), Son de gran utilidad ya que se puede veer & oir al ing
tante 1o gue ocurre en los lugares mis lejanos, captando la -
Gatbates aa wiplomdtica, la aclituu SoCidl de 10§ yrupus iuind=
nos, los intereses de ompresa etc.

Fstudios organizados de la UNESCO(organizacién de las -
Naciones Unidas para la educacién ), ciencia y cultura nos ==
informa que este dedica tres horas diariss a la televisién dan
do al afio 1095, una hora diaria al Diario, media héra diaria a
la lectura de periddicos que suman 182 horas al afio y en el ci
ne una a dos veces por scnana 1o gque representa alrededor de_

 206 horas por afo,

10s medios de cowunicacidn wasiva cumplen una funcidn -
especfficax el adoctrinamiento del niflo, del adolecente y adul
to mexicano, al fin de convertirlos en partidarius del sistema
y en eficientes consumidores y con ello fieles consumidores del

Capitalismo, {103)

(103}.,~ Hernal Sahagin Victor- Anatomia de la publicidad pdy

173,
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CONCLUSIONES.

I._ Por medio de la comunicacién el hombre puede lle-
gar a un pleno contacto con sus semejantes y lograr un me jor
entendimiento del que ahora tiene, eliminando prejuicios , =~
abatiendo discriminaciones y falsos conceptos.

IX,_ La comunicacién siénifica también ley, responsa-
bilidad educacién y sentido humano; pero estos factores han_
sido ignorados por particulares y gobierno, la mayoria de las
ceces. Por mrdio de la comunicacidn se padria acercar mds a -
todos los grupos y tratar asi resolver los problemas y necesi
dades de éstos; el desconocimiento lleva y crea confusiones.

III._ Es por me;io ée la comunicacidn social con la --
cual el hombre o el ser humano puede hoy én dia cruzar el ---
abismo, que con los distintos sistemas de gobierno lo ha sepa
rado peligrosamente de sus congéneres de otras latitudes.

iv._ La comunicacién deberia ser utilizada por los go;
biernos de los paises, para lograr edﬁcativa Y constructiva-—
mente zanjar anticuas diferencias. nues s6lo as{’se vodria --
iniciar el camino hacia una paz duradera,

V._ No deben confuniirse los térwinos de comunicacida e
informacidén , va que toda corunicacidn , es un proceso donde -
se incluven emisor, receptor, , mensaje, canal,, lLa informacidn

es el contenido de la comunicacién.
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VI.- La comunicacién debe ser regulada por el Estado me
.diante una planificacidén en la que intervengan todos los secto-
res interesados,haciendo hincapié en los aspectos educativoes,tec
nicos y culturales, como condicién éndispensable para su actua-
lizacidén. '

VII.-El trabajador invertira su tiempo de ocio en lo que
tiene mds a su alcance: El cine,mismo que lo va a condicionar -
para gastar su dinero en el mercado capitalista. .

VIII.- El Ocio ya no forma parte de nuestra intimidad,-
ahora todo es diriguido y por ende, se convierte en tgdic Y-
aburricidn,

IX.- Es una completa evasién enajenante la que se expe-
rimenta al mirar la pelicula, Al huir a su mundo, aungue sea -
momentdneamente,el espectador no pensard ni meditard, ce olvida
rad de sus problemac; estéré en =stado pasivo, la pelicula le en
tregara todo f4igerido,,

H.~ Ircontramos gue el cine a sido modelo de varias gene
raciones en México, Esto es ,ha creado estereotipos; imagénes -
falsas de lo que es y ha sido el mexicano,

XI.- Las técnicas psicologircas empleadas hoy en dia han-
traido como codSecuencia,que.el hombre se convierté en un gnstry
mento de consumo,mismo que 10 hace comprar objetos superfluos,-
innecesarios,que 1o obligan al derroche,

XII.~- No pasa desapercibida la penetracién idedlogica que
ejerce el pais del norte, en México con filiales de las casas -

matrices establecidas en su mayoria en Nueva York mismo que mane jan
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la publicidad en todo él mundo,para atraer la tencidn del pﬁbli
co, los plblicistas hacen gala de todo su ingenio y asi poder rea
lizar con éxito "un romercial”

Resulta escandaloso el hecho de transmitir tan gran nﬁmg
ro de cortes comerciales,que en gu éran mayoria,corresponden a-
productos extranjeros.
ffs exagerada tanta aiqbanza que rinden a cualguigr produc
to que se anuﬁcia; La maquinaria comercial asi lo requiere,da la
imﬁrésién que los locutéreé esiithOnvencidicimoé de la efecti--
vidad del producto. ‘ o

| En un futuro no muy leljjano,cuando los niﬁosq&m ahora ven
las pelfculas;seah adultos,se encontraran perfectamente bien -
aleccionados para que sean quetos de consumo,

"XIII,~ En. 1la epoca de Lazaro Cdrnedas propone una refor-
ma a la constitucxén por medio de 1a cual el Congreso tenga fa-
cultades para leglslar sobre la lndustrla cinematograflca.Art. 3
73 inciso Xjreforma publlcada en el Diarlo Oficial de 18de -ene-
ro de 1935, ’ . .

Pero el hecho de que 1a cinematogréfia se Lconvirtiera en
institucidn en virtud de tener ya un lugar dentro de la constl-
‘tucidn no era considerada como tal por el consenso adm1nistrat1
vo,polftlco,Jur{dlco,ng siquiera por el artisticoiDe hecho venia
a ser una actividad que se desarrolla al margen de la vida nacjo
nal y social, Era una especie de deporte o circo:algo raro cuyo
acaecer y cuyos afectos constigﬁiangpjeto de meditacidn o de -

preocupacién,
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No es sino hasta 1951 que el cuerpo de legisladores en =-
turno vota una ley que fija normas de todo orden para la confec-
cidn,distribucién,y exhibicidn de peliculas,

Dav~ 13 Tev aun an viéor hecha al parecer para no hacer, -

- pues ademds de inoperante no se observa(quizd no se observa por-
ser inoperante),se esgrime y se invoca cuando existe interés y -
ocasidn para obstaculizar la filmacidén o prohibir la exhibicién-
de una pelicula-determinadajpor razones pdoliticas principalmente..

En virtud y como consecﬁencia de existir una 'ley que no--
se oﬁserva,esta realidad hace que el cine mexicano viva yse de--
sarrolle todavia hoy en forma extralegal;yrcomo consecuencia de-
una falta de normas,el contenido de sus filmes resulta ser ex--
traterrestre,ya que esta muy lejos de traiar los problemas de ==
la vida nacional,constituye la escencia del cine como espectaculo,

XIV.- Técnicamente el. trabajador mexicano ha demostrado
que esta a la altura de cualﬁuiera,técdicamente.el cineasta esta
 capacitado ¥ 10 ha estado desde hace mucho tiempo.

- En cuanto a la libertad de expresidn es deficil,consebir-

" la en tanto que la misma libertad de trabajo esta limitada,

' Nuestro pais estd incapacitado paraz dar seguridad de tra-
bajo a sus pobladores,No se tdene derecho al trabajo,poque no -
hay suficiente trabajo,El trabajo minimo que existe en este pais
ée lo pelean desesperadamente muchos millones de mexicanos,aun-

QUe no tan desesperadamente coﬁo en los proximbs tiempos,

El desempleo y el desamparo social nos dan una subpobla=-



- 123 -

cidn que se tiene que aferrar a formas desegpergdas de vida como
la vagancia,alcoholismo, la prostitiucidn,elementos que veremos =
multiplicados en los proximos afios,que incluso estamos viviendo
ya casl no hay esquina sin tragafuegos,ni banquecas sin teporo-
chos, .

; Como va a tener expresidn un pafs.donde hay analfabetos -
Y el grado de escolaridad es muy bajo,en donde no hay empleos
pata todos,no hay salud;ni viviendas,o transportes p&fa'todos,
tampoéo puede haber expresidn,

‘Resumiendo,desde el punto de vista econdmico,técnico y
de libertad de expresidn,el cineasta mexicano no cuenta con --
las condlclones dptimas para desarrollar un mejor producto mis,
comprometmdo con la realldad con el cambxaz de su pueblo,con -
el correr de los dias que le topa testimoniar,

‘XV.- Esta industria que puede caminar con balance positi
vo afio tras afio,y sinno ha trabajado asi se debe,en primefflhgar
a que alimenta a muchog negociantes que estd incerbo‘en‘las ra-
mas de distribucién ¥ exhibicidn,segundb iuga: a Que el peso que
enyra en las taguillas no se distribuye a;monicamente,pero en -
fin esto nos lleva a problemas mayores,cdméiios de la legisla-~
Eién cinematoyriiica,donde todo estd planificauu para la indus~
tria cinemat§gr5fica, donde no avance ni se desarrollé.

Es necesario que un grupo de personas con aspiraciones a
trabajar por este pafs legislen en matetialginematogréfica para
poder desentrampar esta industria y en vez de hacerla'ﬁadio de
enriquecimiento de unos cuantos,sirva como torrente de cultura~

vara todos,
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XVI,~- Con este estudio se espera contribuir de alguna ma
nera y hacer patente un voto mis a fin de proteger la manifesta
cidn de las ideas,consagradas en 1los Articulos Go y 70 de la -~
Constitucidn,as{ como también el Artfculo 280 de la misma ley -
(monopolios), se espera que dichos articulos que solo son enuncia,
dos queden protegidos por el estado,

XVII.~ En consecuencia se propone gue la parte final del
art{culc 60 Constitucional se adecué a la epoca actual de la ci
nematogrifia y se hagan reformas a la misma adicionando un éapi
tulo que proteja el derecho a la informacidén,

La sustante propone concretamehte una adicidén al Articu-
10 60 de la Constitucidn,cuyo ante proyecto se transcribe a --
continuacién,

"Miguel de 1la Madrid Hurtado Presidente Constitucicnal |
de los Estados Unidos Méxicanos a su habitantes,

Que el H, Cogreso de la Unidn se ha servido dirigirme el
siguiente decrego que sabediadiciona el Articulo 6o de la PBons-
titucién Polftica de los Estados Unidos Méxicanos,

" ... Articulo 6o La manifestacidn de las ideas no sera
6bjeto delninguna inquisicién judic al o administrativa,sino en
el caso de gque se atafgue la moral,los derechos de terceros,pro-
vogue algiin delito o perturbe el orden Pédblico,,.."

Abte-proyecto de adicién,

"1o8 medios de comunicacién social,Presnsa,Radio,Televi-
sidn y Cinematogréifia,

Tendré&n la libertad de expresar informacidn,verds,objeti
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va,responsable,y apegada a los acontecimientos sociales tanto a-
nivel Nacional como Internacional,para que el pueblo cuente con
la dltima parte de la fraccidn primera del presente numeral,"El-
derecho a la informacidn" mismo que no tendrd mds limitaciones -
que el respeto a la moral y a la familia mexicana,a los derechos
ﬁ terceros,a limitar o prevenir acciones delictivas y limitar --
la alteracién del orden pliblico y estabilidad de la“séciedad..
Estas acciOnés deberdn ser debidamente garantizadas por el Esta
éo a travez del ejecutivo y las Secretarias del Estado correspon
dientes,

XVII,- En consecuencia se propone que la parte final del
Art{culo 6o cOnstitucional se adecué a la epoca actual de la -
cinematogrifia y se hagan las reformas a la misma adicionando
un capftulo que proteJa el derecho a la informacién,

XVIII.- En México,para poder expropiar la industria cine
matogridfica el &stado necesita decidirse,una vez que asi lo ha-
ga,puede adaptarlo de la mejor forma posible a nuestra indiosin
cracia,para evitar que sus pelfculas fuesen del todo gubernaner.
tal, '

) XIX.- Segiin la Ley Cinematogrdfica y en concordancia con
el Artfculo 27 Constitucional,La Nacidén tiene el dominio direc-
to del espacio,por lo tanto la Nacidn es propietaria de los me~
dios electromagnéticos,no asi de las instalaciones.En dltimo ==
caso 1o que procede es que el estado expropie las instalaciones

haciendo el correspondiente pago a sus dueiics,
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XX.~ Al Estado lo Unico que le falta para iograr esos fi
nes,es decisidn,puesto que tiene a su disposicidn grandes recur

sos para lograrlo,
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