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1.~ INTRODUCCION

La lectura, como un proceso que no tiene fin, es consi-~
derada como un elemento fundawmental de cultura general, pre-
cisamente porque proporciona al lector una ggma de conoci~~~
mientos incalculable, y que abarca todzs las ramas del saber.

La novela es un gé&nero literario que se refiere a infi-
nidad de temas ~para todos los gustos y necesidades- y que -~-

profﬁndiza en gran variedad de aspectos. De la disertacién

que realizan 1G5 2utores sobre uno o varios tépicas, el lec~
. tor puede, ademis de entretenimiento, obtener un desavrolle
de sy bagaje cultural e intelectual,

La inquietud por investigar el gé&nero literario denomi-

nado noveta, no surgid de l1a nada o por simple curiosidad., A

través de l1a lectura comtinuada y de conccimientos adguiridos
“¢asi sin darme cuenta de ello, me pregunté la causa por ja --
cual este tipo de documentds nunca se ha mencionado en los --
textos que sirven de gufa parva 12 elaboracibn de una investi-
gacfén.

En vista de que Ta novela se utiliza genera1ménte s&lo -
como un instrumento para distraer y entretener, este estudio
propone otras formas para su uso, con 1o cual espero contri--
buir en algo para el mejor aprovechamiento de los medio§ de -
que disponen las ciencias sociales.

Por otra parte, para los investigadores que bdscan hasta

el mis mfnimo detalle que los auxiliie en el desarrollo de su



tema de estudio, la novela tambié&n representa una opcibn im--

portante, que no sustituye a las demds fuentes de informacidn
pero que puede proporcionarles indicios no existentes en aqué
1las.

Un autor, que escribe sobre cualquier tema, si lo hace -

es porgue tiene 2lgo que decir. Entonces; tiene derecho a --

ser tomado en cuenta. Si su narracidn se refiere a

nistorico,

nados y que &1, por algiin motivo, conoce; puede, también, ex-

presar un punto de vista del suceso, diferente de los que han
En fin,

sido divulgados, o ahondar en alguno de ellos. las -

posibilidédes son muchas y por
nes de un solo acto. AsY, los
en estos temas, con la té&cnica

sin que ello vaya en perjuicio

ello encontramos tantas versio
novelistas pueden incursionar
propia del género que manejan,

de 1a informacidn proporciona-

da.
Por todos los factores mencionados anteriormente, me pa-
rece necesaria 1a elaboracién de un estudio analftico sobre -

el génerc manejado en estas lfneas, con el fin de conocerio -

avtencamaento v
- +

............... » pro

oner que sea copsiderado como una impor--
"tante fuente de consulita que permite obtener conocimientos no
siempre tratados en las fuentes comdnmente revisadas para la
realizacién de un trabajo serio.

Independientemente del placer que se obtiene con la lec-
tura, y dg] saber implfcito que &sta puede traer consigd, es

un valioso documento digno de ser considerado como fuente de
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informacifn en la elaboracidn de una investigacifn socioldgi-
ca.

Los principales objetivos que pretendc alcanzar con este
estudio son: conocer las peculiaridades de la novela como gé-
nero artistico y literario, y demostrar que la novela puede =
ser una fuente de informacidn, Gtil para la investigacién so-

Para alcanzarlos, he dividido este estudio en cuatro ca-
pftulos o partes, 1a primera de las cuales se refiere a la --
funcidn que el arte en general, y 1a literatura en particular
cumpien en la sociedad, y se introduce a 1o que es la tesis -
.en sT, el tema de 1a novela especifficamente.

En la segqunda se enuncian las caracterisficas del género
novelfstico y los elementos que yo considero pueden servir al
investigador en la realizacidfn de su trabajo, asf como las --
lTimitaciones que presenta y algunas alternativas que se han =~

usado.

E1 tercer capftulo explica y analiza las relaciones exis .

tentes entre la novela y aspectos indispensables en la labor
del investigador social, como son: la polftica, la realidad -
de un suceso y la historia,

En el Gltimo capftulo se elabora un breve estudio compa-
rativo entre la informacidn que proporciona una novela -Tomo-
chiec, de Heriberto Frfas, en este caso- y la contenida en ---
otros textos. Se eligid la novela de Frfas debido a sus espe

ciales caracterfsticas, como la exposicidn de crfticas conti-



nuas al ré@gimen de Porfirio Dfaz, la descripcibn completa de

1a batalla de Tomochic, ﬁmpIias descripciones de paisajes, si
tuaciones y personajes, el no encubrimiento de personajes rea
les con nombres ficiicios. en fin, una serie de elementos que

han servido para corroborar 1o expuesto en capftulos anterio-

res.

»
A pesar de que Tomochic es una obra fundamental para el

conocimiento de 1a historia de Mé&xico durante el porfirismo,
su aportacidn a la sociologia es muy importante, pues permite
profundizar en el aspecto social de la comunidad tomoche, <co-
nocer su relig{En, su ideologfia, algunas de sus costumbres, -
en fin, una serie de elementos que introducen al! lector en el
conocimiento del pueblo y sus antiguos habitantes, todos muerxr
tos en la pataiia conccida por el nombre del pueblce, descono-

cido casi totalmente hasta el trigico afio de 1892.



2.- LA LITERATURA COMO TRABAJO ARTISTICO

2.1 Utilidad social del arte

Para iniciar el tema me parece necesario aclarar que en
los aspectos artistico, literario y socioldgico no pueden ha-
cerse aseveraciones rotundas, ya que la variedad de puntos de
vista y de opiniones que los sostengan, no permiten las deli-
mitaciones tajantes. Por ello, en este capitulo expdndré di-~
versas opiniones y la justificacidn de la postura que adopto
respecto al dilema de si realmente el arte puede servir en al
go a la sociedad, ademis de ser el medio de expresidn de su -
creador.

250

E1 artista, -en tanto que ser humano y ser social, ©

iene
una cjerta obligacidn &tica de conservar su independencia en
1o que se refiere a su creacién, al poder seleccionar las no-
ciones e ideas que influyen en su obra de arte; en el mismo -
sentido, tiene una obiigacién ante ia sociedad, consisienie -
en éﬂquirir una postura critica, bien fundamentada y no por -
ello abandonando el aspecto de valorar el arte, frente a todo
evento que de una u otra manera la afecta en su conjunto. Por
esto, para el artista es Gtil mantener un contacto con la rea
lidad que sirve de materia prima a su creacifn artfstica, cu-
ya caracterfstica es rodear con fantasfa lo real,

Para ejemplificar esta afirmacién podemos mencionar la.-
obra de Heriberto ?rfas,‘Tomochic, que es m&s ampliamente ana

Tizada en el_capftu]o final de este trabajo pero que demues--
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ra en su contenido que el relato es mucho m&s vYvideo cuando
autor logra transmitir su propia experiencia. La descrip-
&n que Frfas hace de Tos distintos paisajes que observa en
recorrido de Chihuahua a Tomochic creo que sdlo puede lo--
rarla quien se impacte ante 1a naturaleza viva.

£s factible la obra de arte cuyo creador vive a1ejado‘de
quéllec que intentd representar con el producto de su trabé--v
p, siempre y cuando cuente con la informacién suficiente pa-
g lograrile Es deciyr, puede el autor no vivir en contacto -

irecto con 1o que su obra represen&a, pero sT poscer informa
i6n de otro tipo: bibliogrdfica, hemerogrdfica, etc. Sin em
argo, es importante la relacidn estrecha, de acercamiento fi
ico con una realidad deterhinada, Tuego obtener Ta mayor coﬁ
rensidn posible de ella, para que al ser transmitida por el
rtista mediante una obra especffica, tenga un vinculo con el
ibiico, que es el receptor-consumidor de todo arte,

Por supuesto, esto no significa que serd mejor artista =
I que se encuentre mis cerca de lo que su obra representa, - .
ero ciertamente, quienes conozcan vividamente el contexto --
ue da origen a una obra de arte, podrdn entenderla mds ficil
ente y sentirla con mayor intensidad, como lo dice claramen-

e un hombre dedicado a estas actividades, Julio Cortdzar en

u carta a Carlos Fuentes, con motive de la obra La regidn --

f: transparente:




Por mi parte, no siendo mexicano, ignordndo-
lo todo del ambiente que suscita y refleja a la
vaz una novela come la suya, tengo ventajas y --
desventajas igualmente peligrosas con respecto a
los lectores de allid. Las desventajas son ob---
vias: se me escapan muchas alusiones —-aungue una
cierta t€cnica y algo de olfato me ayudan bastan
te-, y a veces el sabor del habla de sus persona
jes {tanto los popod$ como los de la calle) se =
me pierde en el juego de voces desconocidas, de
giros tipicos. No hablemos de mi ignorancia en
materia de historia mexicana, tan importante pa-
ra entender muchos aspectos de su libro. (1)

La obra de arte, en cierta forma, proporciona una expli-
cacifn de algo que puede 0 no s&r 2jero a2 nesotros, pesro que
siempre tiene un vinculo con determinada porcidn de ta reali-
dad {(actual, pasada, propia o ajena, psicolfgica, socioldgi=--
ca, ideal, etc.), puesto que la cotidianeidad circundante pro
porcicna 21 artista 5a base de su creacidn.

Segfin Hegel, el arte debe cumplir con algunos regueri---
mientos para ser considerado come tal: exige saber y expre--
sidn, técnica (aprehendida o transmitida) y que el iblico --
tenya un sentimiento de lo que es representado (2). Por su--
puesto, el artista debe tener conocimientos acerca de 15 gue
su obra representa, no todo puede ser producto de su imagina-

cifn; en tanto que artista, le es necasario poseer una t&cni-

(1) Carta de Julio CortSlzar a Carlos Fuentes, en ocasifn de
La negifn mds transpanrente, Paris, 7 de septiembre de —-
1958, en Carlos Fuentes, Obras completas, vol. 1, pp. ==
135-136.

{2) Tomado de Morrce Berger, La novefa y Las ciencias socia-
Les, p. 28, :



ca propia del g&nero artfstico que utiliza para expresar sus
ideas; y, como ya se mencion§, es importante que el pGblico -
al que va dirigido el consumc de 'a obra de arte, tenga nocigo
nes de 10 que la obra representa, pues de este modo serd ma--
yor 1a comprensidn que logre. Este d41timo requisito plantea-
do por Hegel creo que no e&s indispansable. Sin discusidn, se
entiende mejor aquéf]o de 1o que se tienen antecedentes, pero
tambi&n es posible no tenerios y admirar y cumprender ufna &x-
presidn del arte, o sea, que no debe considerarse como un re-
quisito sino como un elemento que coadyuvarfa para que la di-
fusidn de l1a obra fuera mejor recibida y aprovechada y para -
que la propia creacidn, como artfculo de consumo que finalmen
te es, tuviera mayor demanda en el mercado. '
Lo anterior se refi;re al espectador, al consumidof de -
1a creacibn, y de alguna manera, tiene que ver también con el
creador. E1 arte no posee un determinado niimero de aspectos
a los que pueda referirse y con los que deba relacionarse. -
- Todo el univaerso de cosas, situaciones, ideas, frustraciones,
anﬁe1os, etc., que rodean al artista y al ser humano en gene-
rai puede ser utilizado.por &1 para 12 fabricacién o construc
cidn de obras de arte. Para lograrlo, el autor ha de poseer
1a informacién y los conocimiantos necesarios para que Su o--
bra.-ademﬁs de ser estética, sirva a su plblico, cultivindolo
y mostrindole otros aspectos y creencias, ampliando de esta -
manera la propia perspectiva del mundo que 1o rodea, el cual

debe transformar en beneficio de 1a comunidad, de la humani--
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dad, sirvi&ndose prara =110 de todos los medios que se encuen-
tren a su alcance.

E1 artista debe tener conciencia del papel que desempefia
en la sociedad a la que pertenece, y esto depende de las rela
ciones sociales de produccién vigentes., El arte, }la cultura,
dependen en su forma, desarrollo e integridad de aquélilas - -
pues las formas de la ideciogia no tienen existencia autbno--
ma, sino que los hombres las modifican conforme se desarro---

11lan la produccidn material y las relaciones sociales:

El marxismo leninismo permite al artista, --
gracias a la comprensifn de las leyes del desa-~
rrollo social, acceder y participar de las reali
dades hist6ricas que le corresponde abarcar, tra
ducir e impuisar en sus obras, (3)

De modo que el artista, en tanto que ser consciente y co
nocedor de su realidad social, puede ser (til a su comunidad
como-transmisor de ideas, a la vez que expone su muy particu-
lar -punte de vista, v las expresa, segln la actividad cultu--
ral a que se dedique, de manera que todos l1os sectores socia-
les Tas comprendan, aunque con diferencia en niveles. Al es-
tar frente a una obra de arte, creo Gue 0 t6dosS s0m6S fgual=- -
mente sensibles como para percibir su significado, y de eso y

de cada manera de interpretar lo bello surgen las preferven---

(3) V.I. Lenin, Escaitos sobre La Literatuna y el arie, p. -
. 36



cias del pGblico por determinado género artfstico.

En torno a toda esta polémica existe la discusifn de "el
arte por el arte mismo" vensus "el arte utilitario"”, y sobre
ambos puntos de vista se ha generado abundante material, pero
ciertamente, si se defiende 1a postura del arte por el arte,-
dentro de 1a especializacidén cada vez mayor del trabajo -como
aftirma frangoise Pérus gue succde en el mundo capitalista- el
artista vendria a convertirse {inicamente en un especialista -
en ante y nada mds (4)}. Seria aigo asi comc un pelftico co.-
rrupto, a quien no le importa los pasos que tenga que dar ni
las persbnas a quienes pueda perjudicar, y ni siquiera lo ex-
puesto que pudiera ser su carrera para su propia integridad -
fifsica y/o moral con tal de lograr el objetivo final que se -
ha planteado en su trabajo; sin embargb, el art{sta debe peh?
sar en algo méds que en el puro arte. Quizds, si de eso se -~
tratara la funcifn del artista, serVa posible que su creacidn
no tuviera ningln vinculo con la realidad que lo rodea, pues
no requeriria pinguna concienciaAsocial y podria encerrarse -

en un cudbfculo -especie de laboratorio- y dejar volar su ima-

{(4) *... resulta imposible realizar una interpretacidn de la
literatura con prescindencia de la estructura y la lucha
de clases en un momencd dado, y de los efectos que esto
tiene en el nivel de la superestructura ideolbgica de la
sociedad en su conjunto. A la luz de esta perspectiva,
incluso la interpretacién de L7aat poun £'ant modernista
como consecuencia inevitable de la divisifn capitalista
del trabajo -que harfa del artista un especialista en --
arte y nada m&s- me parece cuestionable” (Frangoise PE——
rus, Literatura y sociedad en América Latina, p. 99).



ginacibn para crear una obra "de arte". A mi parecer, esto -
no serfa arte completo pues a pesar de contar con la técnica
adecuada del creador, faltaria el conocimiento, el sentir del
plbiico, el contacto real con 1o que representa su obra.

En este sentido, el problema fundamental a resolver se--
ria que el artista no dejara de hacer arte por hacer algo que
beneficiana a la comunidad, o sea, lograr una obra datil sin .-
mennscabo de l1a estética y de 1a técnica. Esto, en contrapo-
sicidn a2 Yo que sefiala Juan Jos& Barreiro, guien dice qué - -
"una cosa es mas 'inltil' -desde el punto de vista del arte--
mientras mds Va1iqsa es en si misma, es decir, mientras menos
sirva -como sirviente- a otro objetivo® (5)

7 .Desde siempre, el arte ha servido pava axprosar ideas d
sentimientos de su autor, es decir, siempre ha sido utilita--
rio, en tanto que es una forma de comunicacién. P

de ser el medio de expresidn del creador, sabemos que va diri
gfdo al pfiblico: entonces, también puede coiisiderarse

ra &ste tenga alguna utilidad, pues creo que no existe nada -

‘- gue se oponga a la unifin del arte con la ciencia, el conoci--

miento y el proporcionar ciertos beneficios econfémicos, mora=-
les o sentimentales. -

En muchas ocasiones las expresiones artfsticas han sido

utilizadas por los grupos sociales en el poder para manipular

{5) Juan José& Barreiro, Ante y sociedad, p. 14.
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a la sociedad. Con esa forma de utilizacién es imposible es-
tar de acuerdo pues la manipulacidn nunca es progreso social,
s8%o particular, y limita la creacidn. Afortunadamente, las
expresiones artisticas pueden ser utilizadas positivamente, -
para el avance de la sociedad en general y no de un pequeiio -
grupo que detente el poder. Por esto, el arte mismo debe ser
critico y el artista debe mantener una actitud de an&lisis de
la sociedad, de modo que las ideas y sentimientos transmiti=-=-
dos a través de su obra creen conciencia en el pGblico recep-
tor y propicien el andlisis y 1a crftica del mundo en que se
desenvue1ve;b Para esto se requiere libertad de opinidn y de
creacidn.

Iguaimente exdiste la polémica acerca de la neutralidad -
moral o pureza del arte {(6), 1a cual no puede 1ograrse.> El -
artista, precisamente, expresa su manera de pensar y de sen--
tir mediante la obra de arte, en la que plasma su contenido -

- ~
urat e -

1 artc oz mfc cubjietive, en tantoa que representa el
punto de vista que tiene el creador de la realidad, y no la -
realidad misma, aunque a veces pueden coincidir,

Quien posea aptitudes artfsticaé puede elegir entre las
diversas formas de expresifn que derivan del arte: pintura, -
escultura, mGsica, literatura, fotograffa, etc. Con todas e-

1las se logra el mismo objetivo: transmitir al piblico el mun

(6) Jean Franco, La culitunra modeina en Aménica Latina, p. 9.



do interno del creador y brindarle la posibilidad del anali--
sis y 1a meditacién.

La literatura es el g&nero artistico que se estudia en -
este trabajo por considerar que es m&s accesible a la inter--
pretacibén del pdblico, y pofque se requiere menor cantidad de
estudios para poder comprenderla, aunque la lectura de cier-=-
tos: autores vegquiere una Tuerte dosis de cultura y sensibili-
dad.

Asi, damos por hecho que i1a iiteratur: es una expresion
artfstica, al igual que la pintura, la mGsica, 1a dénza, etc.
y a 1o Targo de este trabajo se pretende demostrar que el ar-
te no 5610 sirve para ser admirado, sino que puede contribuir
a la superacidn &tica y/o intelectual de la comunidad que io
recibe, incluyendo a los investigadores sociales. Por tanto,
en el siguiente apartado se analizard en qué medida la Jlite-~

ratura y el arte estin vinculados con la realidad social.




2.2 Arte, literatura y sociedad

Ahora, una vez sentado el precedente de que el arte s7 -
puede ser Gtil a la sociedad y no es un objeto para mero en-=-
tretenimiento de su piblico, y de que la literatura es el me-
dio artistico de expresifn mds accesible a 1as‘maﬁor7as, pase
mos a analizar las caracterfsticas de una obra literaria y 1la

importancia que representa el contexto en que fue creada.

En la literatura, come partc do? artc, sc deben conside-
rar los mismos principios que sefiala Hegel (7) y que fueron -
comentados anteriormente: saber y expresifn; técnica, y que -

el pGblico tenga un sentimiento de 1o que es representado.

Con respecto a este G1timo requerimiento, hay divergen4-‘
cia de opiniones en cuanto a la importancia que tiene para el
pGblico conocer al autor de una obra para poder comprenderla
mejor. Wolfang Kayser afirma que no es necesario conocer la
vida del autor para entender su obra literaria, 1o cual puede
ser corroborado -segiin &1- con la existencia de obras anéni--
mas de diversos géneros. y que son estudiadas porque propor--
cibnan informacién acerca de una &poca determinada (8). 'Podg

'mos otoréarle cierta razdén va que de estas obras andnimas _se

tiene, por 1o menos, el conocimiento exacto o aproximado del

(7) Vidréupna, PP. 8y 9.

(8) Wolfang Kayser, Inteapretacifn y andbisis de La obra Li-
Zerania, p. 20.
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tiempo y lugar en que sugid la creacifn, sin los cuales la ii
formacidn de los textos no tendrfa ninguna utilidad pues su -
marco de referencia no podrfa ubicarse. '

Sin embargo, para quien pretende estudiar mds ampliiamen-
te una obra literaria y obtener de ella datos relevantes, - -
creo que es indispensable conocer cierta informacidn acerca -
de l1a vida del autor, ei‘medio en que se desenvolvif, las ac-
tividades que desarrollaba ademds de la literatura, los estu-
dios que posefa, la clase social a2 que pertenecfa, etc., en -
pocas palabras, su gbicaciﬁn dentro de las relaciones socja--
les .de produccidn vigentes en su medio espacio-temporal, asf
como ellldgar y la fecha exactos en que eséribié su obra y en
que se editd por primera vez. Todo @3tc nos ayudz 2 legrar -
una méjbr interpretacibn de 1a obra y de la realidad que ésta
pretende representar. En el caso de la novela Tomochic, su -
utilidad serfa muy diferente si no hubiera sido escrita por -
Heriberto Frias. Para empezar, su vaiov 1iteraric descendas--
rfa mucho, ya que en su conjunto es mds un texto de memorias
que ficcifn, y su gran valor -desde un punto de vista perso--
nal- radica en que el autor arriesgd su vida para exponer pi-
ﬂlicaménte los hechos que &1 habfa vivido y que el gobierno -
porfirista pretendia dar a conocer en forma tergiversada. En-
tonces, leer esta novela sin saber que su creador fue el pro-
tagonista, que al publicarse su obfa casi 1o fusilan, que su
humilde posicidon econdmica lo obligé a formar parte del ejér-

cito, que jamis fue un buen soldado, etc., la hace perder mé-
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ritos y al lector no le proporciona la suficiente informacién.
2 inclusive, creo que ni siquiera 1a misma emocidn que da el
conocer los antecedentes.

E1 autor no es m3s que un producto social, en un lugar y
un tiempo determinados, cuyas ciﬁcunstancias influyen directa
mente en la produccisdn literaria. Conociendo al autor 1o mas
ampliamente posible, el lector podrd saber tambié&n en qué me-

dida se halia en sus obvas 3

1formacifn verfdica o meramente -
ficticia de Tas situaciones que rodeaban al autor en el momen
to de su creacién {(cfr. vg., las obras de Emilio Rabasa, Igna
Vcio Manuel A]témirano. Carlos Fuentes, etc.).

La literatura, como arte, es una forma de expresar la eg
“tructura econdmica de una séciedad en particular; péro cuando
se dan cambios estructurales es mds diffcil transformar la su
perestructura polftico-ideoldgica due la base, pues no puede
imponerse, no puede obligarse a las personas a cambiar suli—-
deologia, sus convicciones de un dfa para otro, aunque es de
desearse que pudiera ser asf, ya que se asimi]arian mds facil
" mente los pambibs.

1o d¢c mucha importancia es el caso de Cuba des==-

) Un -ejemp
pués del triunfo de la Revolucidn. Durante el periodo de lu-
cha 1a gente nativa estaba temerosa, sobre todo quienes te---
nfan todo que pérder. A1 implantarse el nuevo gobierno se --
permiti8 la salida de algunas personas que estaban contra el
régfmen Y que propagaron en el extranjero una mala imagen del

pafs. Actualmente, 28 aflos despufs, hay quienes aGn afioran =



aspectos de la sociedad capitalista (el consumismo, como fal-

so poder, por ejemplo). Pero también ahora se reconoccen las

ventajas que para el pueblo cubanoc ha significado la Revolu--

cién. A fin de cuentas, la historia es Jla que otorga la ra--

zGn.

En América Latina la lijteratura empieza a germinar des--

pués de lograda la independencia politica, en la primera mi--

tad del sigio XI¥, aungue hay casos, como Sor dJuana Iné&s de

la Cruz o Juan Ruiz de Alarcdn, gque honran el periodo colo~--

nial. Las influencias peninsulares segufan recibié&ndose ¥y de

terminando en gran medida las creaciones hispanoamericanas. -
Ng_es sino hasta fines del mismo sigle v principios. del ac=---
tu;] que se puede hablar de una literatura independienté, de
uﬁa,Titerafura ﬁispanoamericana, asi como de una 1iteratura -

propiamente mexicana. A partir de 1880 aproximadamente, pue=

de considerarse que las influencias extranjeras dejan de ser
5

dafinas para la produccién literaria dal is: ha dejado de -

ser copia del estilo y la tem8tica prevaiecientes en Europa.-
ldé;de'esta época puede. pensarse que las influencias europeas
son -bendficas,; ya que ensanchan los horizontes nacion;1es, no
los limitan,

Los escritores, a pesar de encortrarse separados en co--
rrientes literarias {naturalistas, reai<fstazs, romdnticos, mo-

dernistas) y politicas, tienen una conciencia social, buscan



una identidad cultural, una integracidn nacional (9) por me--
dio de su trabajo.

En aquel entonces se expresaban ideas y puntos de vista
o, cuando mds, se exponian consejos morales. Esto configurd
los antecedentes de la actual funcifn social de la literatura
la cual no consiste meramente en presentar al Tector una foto
grafifa de la realidad social objetivg, como lo consideran los
idealistas (10), sino que debe expresarse una crftica social.
La funcibn actual de l1a literatura debe consistir en reprodu-
cir una realidad gque previamente ha sijdo experimentada y tra-
bajada por el escritor, de modo que al comunicdrsela al pGblj
co, &ste capte la crftica implfcita contenida en 1la 6bra.

Para lograr una obra de esta categorfa no es necesaric =
cunr Don Quijote de fa Mancha {adem&s de que serta imposibie --
que todos los escritores realizaran creaciones de esta natura

leza). Un ejemplo es Ciudades desientas, de José Agustin. -

(9) ™Es innegable que la literatura hispanocamericana ha su--
£rido una transformnacidn y Jue la nuvela de nuestros - -
dfas es, en efecto, distinta a la anterior, pero la rup-
tura con la tradicidén no es tan wviolenta ni las diferen-
cias tan radicales, porgue toda novelistica responde a -
un largo proceso de rupturas sucesivas. De hecho, desde
el esfuerzo de los escritores del siglo pasado por con--
formar nuestra identidad cultural y nuestra genuina ex--
presifn en una lengua que desde log tiempos cscloniales ~
se habfa sentido como paestada -valga el lugar com@Gn-, -
podemos rastrear esta "voiantad de lenguaje" gue en opi-
nidn general de la crftica caracteriza a la literatura -
(latinocamericana) de hoy..." {Gonzalo Celorio, E& surireca
£ismo y Lo real maravifloso amendicano, pp. 119-120). -

(10) Luis NGfiez Ladaveze, Cafltica def discurso Litenario, - -
pp. 36=37.



Esta novgla es de corta extensidén, de una trama muy sencilla
de seguir, con pocos personajes y poca profundidad en el ané-
1isis del tema; sin embargo, la crftica que hace de la socie-
dad norteamericana actual es seria y obliga al lector a con--
centrarse y a pensar. Este tipo de literatura es del que a--
quf se exaltan virtudes y de la cual contamos en M&xico con -
muchas alternativas: las obras de Juan Rulfo, José Revueltas,

Carlos Fuentes, José Emflio Pacheco, etc. 0O en generaciones

mmdmmd mman miman mmemkame o
antericres wuch Eic

pasado; Alfonso Reyes, Jos& Vasconcelos, Martfn Luis Guzmdn,-
Mariano Azuela o Agustfn Ydfiez.

La literatura ha sido clasificada de acuerdo a su conte-
nido en géneros, escuelas, corrientes o modas, que segln Al--
fonso Reyes es m§s correctorque una denominacién como “11terg

tura nacional" (11), e inclusive dice que:

.. las literaturas nacionales no se expli--
Gan por 31 s0las, fuera 4&s aplicacicnss scooiclsS-
gicas limitadas en que se las usa como testimo--
nios para fines no literarios. (12)

Al respecto, considero que 1la literatura tiene una razbn
de ser, cumple una funcidn social, y por lo tanto el concepto

de literatura nacional no tiene porqué& ser usado exclusivamen

(11) Alfonso Reyes, La experiencia Litenania, p. 80.

{12} 1b.idem.
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te en el plano sociolBgico ~aunque s es muy importante su --
aportacidn a esta materia, Para todes 195 lectores, sean - -
cientfficos sociales o no, la literatura es una-fuénte impor-
tante de concocimientos que no puede existir fuera del contex-
to que 1e dio origen. .

Por lo0 anterior, ée puede defender 1a definicidfn de una
Titeratura como nacional; conservando su pertenencia a una es
cucla ¢ corriente literaria, que es 1o que conforma el estilo
de cada obra.

Ast, ¥ siguiendo con Alfonso Reyes, puede aceptarse su -

definicién de literatura mundial como

la Gnica explicacidén del pensamicnto litera-
rio... como un inventario de obras y hechos que
afectan a nuestra civilizacifn, que estin vivos
todavia en la mente, gue han trascendido, dque si
guen operando. Nocibén comparable a la historia
politica viva y efectiva... (13).

Perg 2 condicién de que se dé su lugar a cada literatura
nacional y de que todas las obras sean consideradas como par-
te de la literatura mundial en tanto que representan la évo!g

"cibn y las transformaciones vividas per las diversas culturas
en el mundo entero.

La conformaci6n de las diversas iiteraturas nacionales -

-integradoras todas ellas del acervo cultural mundial- fue un

(13) 1Ibidem.



proceso tardfo pero fructffero, en el sentido de que el pro--
greso individual dio como resultado una gran produccidn lite-
raria a nivel de poesifa, cuento, ensayo, teatro y novela, la
cual se considera aquf en forma primordial, ya que sus carac-
terfsticas le confieren mayor aceptacidn popular y al autor -
Te permiten expresar una gran cantidad de ideas, que a veces

dan mayor mérito a su trabajo.




2.3 La novela como género artfstico y literario

La literatura, como el arte mismo, tiene diversas formas
de expresidn, entre las que encontramos: poesfa, cuento, nove
la, ensayo y teatro. Los escritores dedicados a todos estos
géneros poseen caracterfsticas muy individuales que Jos si~=-
tdan como artistas de la literatura, si poseen un estilo y --
lenguaje propios y un enfoque personal de cada temdtica parti
cular. Todas e]lasAse deben a circunstancias, muy especifi--
cas; que rodean al escritor, independientemente de que perte-
nezca a determinada corriente o escuela que le transmita - --
otros elementos distintivos que se ven reflejados en las - --
obras; o, fundamentalmente, al talento creador de cada cual.

En lo que se refiere particularmente a la novela, no se
establece un tiempo dado para su surgimiento, aunque en sus -
orfgenes estd ligada a la é&pica. Se considera que, por ejém-
plo, La If£fada y La Odisea poseen caracteristicas inherentés
a la novela v ¢in embarge fucoreon ras escritas originai-
mente en verso (epopeyas).

E1 surgimiento de la novela propiamente dicha se sitGa. -
paralelo al establecimiento del mundo burgués, ya que Ta cla-
se media y alta 1legan a constituirse en el punto focal al --
que se dirige su consumo; es decir, se ubica en la sociedad -
capitaiista moderna, después de la Revolucidn Industrial (si-
glo XIX). En esta &poca se producen algunas de las grandes =

obras de la 1iteratura uniQersaT. destacdndose los sigufentes
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autores:

De Rusia:

- Fedor Dostoievski (1821-1881): Cadmen y castigo (1866), La
casa de Los muertos (1861), Los heamanos Karamazov (1880},
Los demonios (1871).

- Ledn Tolstoi (1828-1910): Gueanra y paz (1864-1869), Ana Ka-
nénina (1875-1877), Resurreceién (1899). )

De Francia:

- Honoré de Balzac (1799-1860): EL padre Gornlot (1834-1835),-
Eugenie Grandet (1833), Las .ifusiones pendidas (1843).

- Gustave Flaubert (1821-1880): Memonias de uit £sco (1838), -
Madame Bovany (1857), La educacibn seniimental (1869).

- Emile Zola (1840-1902):; Nand (1880}, La alegnia de vivir --
(1884), Genminaf (1885).

De Inglaterra:

- Charles Dickens (1812-1870): 0fiverdio Twist (1839), Pavid -
Copperngdield (1850).

De Estados Unidos:
- Herman Melville (1819-1891): Moby Dick (1851).
- Mark Twain (1835-1910): Las aventunas de HucklLebeany Finn -

(1884), Las aventunas de Tom Sawyer (1876).
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De Espafia:

- Benito Pérez Gald6s:(1843-1920): Trafalgar (1873), Fortuna-
2ta y Jacinta (1886).

Con 1a evolucidn de los géneros literarios, actualmente
se considera que la diférencia entre escribir en prosa o en -
verso para distinguir la novela de 1a &pica; o0 la longitud de
la obra para decidir si es cuento o novela, son elementos po-
co indicativos. Existen novelas épicas, asi como novelas cor
tas y cuentos largos.

Ahora se toma m§s en cuenta el asunto que se trata, las
escenas que sé& dascriben, 155 personajes que se crean, entre
otros factores que sirven para establecer una clasificacién -
de las obras literarias. Y, como lo sefiala un inciso para o~
torgar el Premio Nobel de Literatura, que se da por toda la -
obra y no por unn 1ibrc: l2 influencia moral, educativa, en de
fensa de valores humanos.

La novela es un género diffcil de definir, badsicamente -
por el cardcter cambiante de sus caracterfsticas durante su -
evolucidn, Se considera como el relato o la narracidn de una
historia surgida de la imaginacidn de su autor, en la que se
pueden incluir sucesos verfdicos (las caracterfsticas especft-
ficas de la novela se detallan en el siguiente capftulo).

En el transcurso de su desarrollo, la novela ha sido 14~
gada por los especialistas a diversas ciencias o‘géneros ar--

tisticos y literariocs. Como ya se dijo, en principio fue re-
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lacionada con 1a 8&pica; posteriormente, cada obra novelistice
era vinculada con el drama, l1a historia, etc., de modo que -~
actualmente existen varios tipos de novela: de la Revolucidn,
psicoldgica, histdérica, costumbrista, realista, y muchas mds.

La novela, como género artistico y literario, puede ex--
presar cualquier aspecto de 1a realjdad, y un mismo aspecto‘-
puede ser ‘tratado por distintos novelisias de muy diversas ma

neras:

Muchas obras eligen como "idea™ en el senti-
do de problema, de unidad de sentido de una zona
objetiva, un problema actual, del momento en gque ,
son creadas; adem8s, pPreSentan una clara solu-—-
cifSn del problema y pretenden comunicar esta si-
tuacifn al lector como ensefianza y exhortacibn:-
todo ello con el fin de modificar la solucifn --
problemitica del presente. A esta literatura --
suele dirsele el nombre de tendenciosa. (14)

Esta afirmacibn parece un ppco exagerada. Indiscutible-
mente. cada obra tiene una tendencia puesto due no es copia -
2l carbfn de la realidad que trata de representar, y por lo -
tanto no puede ser totalmente objetiva. Toda obra expresa el
pensamiento y los sentimientos de su autor con respecto a - -
cierta porcion de Ta reaiidad que todos itratamos de observar
1o més dbjetivamente posible, pero que el novelista, al trans
cribirla, la expone desde su punto de vista, por 10 que en --

cierta medida puede considerarse que refleja tambi&n alguna -

(14) Wolfang Kayser, Inteapaetacibn y andlisis..., p. 294.
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tendencia polftica, reiiéiosa, ideoldgica, etc. Para ejempli
ficar esta aseveracidn podemos mencionar las distintas verﬁig
nes que existen de la batalla de Tomochic. Heriberto Frfias -
_expone sus puntos de vista como soldado del ejército federal
que nunca tuvo vocacidn para serlo; el general Francisco Cas-
tro relata su versién a un historiador; Plicido Chévez Calde-
ron defiende los criterios y la posicidén de los tomoches que
fueron sus antepasados directos; y José C. Vailadez &xpres sa €t
opinidn como historiador. <Cada uno analizd y describié los =
hechos desde un punto de vista particular, por 1o que se en--
cuentran divergencias y semejanzas, comprensibles por 1a posi
cidn individual.

Puede hacerse otro tipo de clasificacib6n de una novela,-

que corresponda a estas tendencias y que podrfa juzgarse ten=-

a

enciosa. Asf, podria hablarse de novela izquierdista, neu--
— h ]
1] .

a

(44

, ccnservadora, etc.

Estamos de ‘acuerde en que es aceptable que el escritor -
elija como tema central de sus novelas un problema que consi-
dera actual y de suma importancia, mediante el cual pretende
ensefiar algo a su piblico y acercario a su manera de pensar.-
Mejor aiin resultaria entonces que un novelista proporcionara,
como dice Wolfang Kayser, soluciones a problemas actuales, a
los que nadie encuentra salida. 0jald que en una novela se =
encohtraran las alternativas de solucidon a l1os graves proble-
mas que aquejan al mundo moderno, pero esto serfa una quimera

en 12 que ni siquiera vale 1a pena pensar. Ya es bastante =~-



que el escritor denuncie, aungue no proponga soluciones para

los probiemas.

A pesar de que la Jiteratura en general y 'a novela en -
particular son documentos importantes y muy interesantes, en

los que se da a conocer al lector "el paisaje, las costumbres,

pero sobre todo la textura social ¥ la psicologia del pueblo

v la épocaf {15), no es posible concebirios como manuales de

ciencia polftica o similaras:

... No es necesario que el novelista preten-
da hacer sociologfa o polftica, no necesita una
tesis ni un mensaje {(aungue sf es posible que -~-—
los tenga) para gue su cbra, si es auténtica y -
profunda, refleje los problemas sociales m&s in—-

mediatos. (16)

No puede asegurarse que el aumento de 32 crftica social
‘en una novela sea inversamente proporcional al de la validez
literaria'o artistica de 8stz, pues esto dependé totalmente -
de Tas capacidades del novelista, de modo que puede lograrse
una excelente novela con escasa o ninguna critica, asf como =~

una pésima novela con profundas criticas sociales.
Liene que-estar consciente de que como ar--
Debe existir

E1 novelista
tista debe cumplir con un papel en la sociedad.
una interrelacidn entre &1 como creador y la sociedad que lo

(15) Arturo Souto, literatura y sociedad, p. 26.

{16) Tbdidem.
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rodea, como generadora del arte que practica quien escribe. -
La sociedad proporciona al escritor los medios para realizar

su obra, la temdtica que expresa en sus novelas.

E1 novelis-
ta debe trabajar,

analizar y expresar esa realidad a su mane-
ra; para hacerla m8s comprensible a sus lectores, que se nu--
tren del arte para admirario y para entender mejor los aspec~—

o3 gue desarrolla,

Ped

En cuanto al proceso ncvelistico en nuestro pa¥s, una =--

vez lograda su independencia poiftica con respecto

a Espafa,-

Yos escritores peninsulares continfian teniendo gran influen--

cié en los mexicanos, 1a cual poco a poco va disminuyendo, de
modo que a Tinales del siglo XIX y principios del XX, sbdla -~

queda el influjo de ciertos autores comc Pérez Galdds; la ad-
miracidn por los dem8s es sustituida por 1a que se brinda a =~

otros novelistas europeos, principalmente franceses, y que en

filosofia y educacifn se manifiesta por el positivismo, de -~-
Auguste Comte.

De esta manera ecs como en M&xico coexisten diversas ten-
dencias literarias como el naturalismo (representado por el -
francés

Emile Zola) y el realismo (comandado por Gustave Flay
bert, tambi&n galo), junto con iniciativas propiamente ameri~
canas presididas por el modernismo, del cual Rub&n Dario fue

un importante iniciador, pero todavia con influencia france--

sa, determinante en las creaciones de novelistas mexicanos

Yy
que sirvid de punto de partida para que las obras de nuestro

pafs prosiguieran un desarrollo independiente pero siempre =--
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coan 1a intencidn de dejar de lado la marginacién en que se en
contraba, para entrar al mundo de la expresifén aceptada y re=-
conocida en cualquier parte del orbe (pricticamente integrado
por parte de América, Europa y una pequefia parte de Asia: la
URSS y China).

Adem&s del escritor existe otro profesional de gran im--
portancia: el critice literario, quien sefiala las cualidades
y deficiencias de las novelas. Esto beneficia al escritor ==
es 1= gyuda @ mejorar sus creactones, y a los lectores les
permite agudizar su sentido crftico y analftico. La relacidn
de un autor de novelas con sﬁ pGblico puede establecerse con
un intermediario: novelista-critico literario-lector. Este -
eslabdn que sirve de intervalo favorece a ambos extremos de -
1a cadena ya que, al igual gue ellos, modifiéa sus ideas y =-
conceptos con el paso del tiempo, logrando la retroalimenta--
ciﬁn para los tres elementds. Aunque este intermediario es -
importante y Gtil para el novelista y orienta con sus an&li--
sis criticos al lector, no es indispensable para que entre am
bos se establezca una buena relacidn.

Para Tograr un méjor‘anﬁlisis de cualquier obra novelfs-~
tica, es necesario ceonccer los slamentos que ja integran, pa-
ra lo cual se han tratado de rescatar y estudijar los mds im--

portantes en el siguijente capitulo,



3.- LA NOVELA

3.1 Sus caracterfisticas

En este apartado se incluyen dos tipos de caracteristi--
cas que una novela puede presentar: los elementos que en un -
momenfo dado pudieran ser ajenos al novelista y que son utili
zados por el critico para sus andlisis (los métodos del nove-
lista para incorporar sus comentarios y l1os niveles en que se
puede ubicar la obra) y los instrumentos que utiliza el nove-
lista directamente para su creacién (estilo, personajes, uni-
versalidad, hipbtesis, etc.) pero que también sirven al criti
co para .la realizaciﬁn de su labor. Esto independientemente'
dei grado de imaginacién y del grado de realidad con que se -
desee integrar uﬁa ocbra. La novela puede ser simplemente fic

cidn o puede basarse en hechos y experiencias.

3.1.1 Elementos para su anf&lisis

- Métodos del novelista para incorporar sus comentarios:
las diversas corrientes o escuelas literarias fienen gran én-
->f1uencia,en este sentido pues conllevan tendencias ideolfgi--
cas o modas que se manifiestan en las obras literarias.

Como ya se ha mencionado, el novelista en su quehacer de
be tener en cuenta las circunstancias que 10 rodean, para in-
tentar que su trabajo ademd&s de bello, proporcione beneficios
sociales, independientemente de la satisfaccién que pueda prg

ducir en el artista como creador y en el lector.



Para lograr este objetivo, el novelista puede utilizar -
tres m&todos gque le permiten incluir en sus obras comentarios
sociales sin perder la continuidad en la narracién y sin que

parezca que en algunos momentos se suspende la novela propia-

mente dicha para dar lugar a tratados de ciencias sociales.

Uno de esios métodos consiste en elaborar la critica a lo lar

go de todo el ralato, es decir, contenida an el significado -
general de ia novaela, v en el que "'la leccidn’® o moraleja ~-

(sea) comunicada por la totalidad de su infiujc ¥ el mundo es

pecial que crea™ (17). E1 segundo m&todo es agquél en gue e}

autor afiade “"a 190 largo de todo el relato los comentariosS...-

acerca de las vidas {o sucesos) que est& describiendo, en pe-

quefios ensayos...“ (18) o gqus utilice al narrador para reali-

zar por su conducto estos comentarios. ET1 tercer m&todo sz -

refiere al otorgamiento de una personalidad muy bien definida

>

los personajes, de tal manera que sean ellos quienes reali-

al

cen las crifticas a Ta sociedad (19).

{17) Morroe Berger, La novefa y ..., pp. 373-374.

(18) Ibid, p. 16.

(19) Morroe Berger hace una séparacién an los mé&tados aqufl -~-

mencionados. Para €l son cuatro los m&todos existentes:
dos del escritor:

los autores realizan una critica implicita de la na
turaleza humana y de la vida social, pero lo hacen a tra
v&s del relato y de Los personajes, y no mediante una de
claracibn directa de una actitud o de un punto de vista,
Otro método... consiste en afadir a lo largo de todo el

relato los comentarios del autor acerca de las vidas que
estd describiendo, en pequefios ensayos que le permiten -



Existe otro método, no enumerado anteriormente debido a
que es poco comdn su utilizacidn, mas no por ello menos vdli-
do: el utilizado por Vicente Lefiero en Los periodistas, cuya
esencia es no encubrir a los personajes de la vida real con -
nombres falsos, as{ como la inclusibén de diversos documentos
que sirven para corroborar la historia que narra (20), y que
es el utilizado por Heriberto Frfas en Ta crezcidn de Tomo---~

chic, aunque probablemente contaba con menos elementos que a-

d, ¥ yue 1le die--

ek

quél. pero Gtiles para corrchorar su b
ron un gran reconocimiento a nivel de 1a opinidn pdblica, a -~
la que habfa quitado Ta venda de las ojos, puesta por los a--

sistentes de Porfirio Dfaz en aquello de mantener la imagen.

al escritor ser, a la vez, algo fil&Ssofo y contador de —
cuentos” (Morroe Berger, Op. cdit., p. 16).

y dos de la novela:

... 21 primer m&todo es el significado general conteni-
do en una ncvela, la 'leccién' o moraleja comunicada por
la totalidad de =su influjsc y &l mundo especial que crea
+es Los detalles de la &poca y el lugar explican otros -
aspectos de la conducta humana y de las instituciones =-
sociales...

El segqundo mé&todo de la novela consiste en una declara—-
ifn directa de parte de un personaje..." (Morroe Bexger,

Op, cit., pp. 373-374).

rero yo considero m&s correcto explicarlos como aparecen
en el texto.

(20) "Subrayo desde un principioc el té&rmino: novela. Ampara-
do bajo tal gé&nero literario y ejercitando los recursos
que le son o le pueden ser caracteristicos he escrito es
te libro sin apartarme, pienso, de los imperativos de --—
una narracién novelistica., Sin embargo, no he guerido -
recurrir a lo gue algunas corrientes tradicionales se em
pefian en dictaminar cuando se trata de transladar a la -
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- Niveles del relato: Todorov establece tres niveles del
relato que sirven cuando se pretende realizar un andlisis de
textos literarios: el semdntico, el sintictico y el verbal.

E1 nivel semi@nticeo fse refiere a aquello que el relato =~

representa y evoca" (21), es decir, a lo que significan las -
palabras utilizadas por el literato para expresar las ideas.
' "E1 nivel sintdctico trata de las relaciocnes gque se esta
blecen entre las unidades del texto" (22), o sea, de la co---
rrecta colocacidn de‘1as palabras, para dar conereicia a las
oraciones y al texto en general.,

"Por Gltimo, el aspecto verbal estd constituido por las
.frases concretas por medio de las cuales recibimos el texto"-
{23).  Aquf cabe mencionar que el lenguaje se utiliza He méng

ra especifica y con un fin determinado, que es comunicar al =

lector las ideas del novelista; por lo tanto, el lenguaje se

"ficcibén" un episodio de lo que llamamos ia vida rsal: -
disfrazar con nombres ficticios y con escenarios deforma
dos los personajes y escenarios del incidente. Por el -
contrario, consideré& forzoso sujetarme  con rigor textual
a los acontecimientos y apoyar con documentos las perl—-
pecias del asunto porque toda la argumentacifn testimo--—
nial v novelfstica depende en grado sumo de los hechos. =
verdaderos, de los comportamientos individuales y grupa-
les y de los documentos mismos® (Vicente Lenero, Losé pe-
niodistas, p. 9).

{(21) Tomado de Luisa Puig, La estructunra ..., pp. 31-32,
(22) Ibidem.
{23) 1bdidem.



convierte en un mero instrumento para el artista, con el cual
expresa "la transformacidn de una experiencia social prove~--

niente de la realidad objetiva; histéricamente dada..." (24).

3.1.2 Instrumentos que utiliza el novelista para su creacifn.
- Lenguaje: este instrumento sirve al novelista como pun
to de contacto con la sociedad, es 1o que prictica y realmen-
te ios une. Por clic, para 21 autor es muy importante poseer
amplios conocimientos del idioma que utiliza, asf coﬁo un ade
cuado manejo del lenguaje, de modo que le sea posible transmi
tir al lTector ideas o experiencias, propias o ajenas pero en

forma que le re;ulte agradable a aquél.

- Estilo: el estilo es un instrumento mis del que se va-
Te el novelista para lograr su creacién y que bdsicamente es-
td dado por condiciones inherentes a la naturaleza del artis-
ta como sev humzane Y por el medio social en que se formd su -

personalidad.

- Narracién o descripcibn: a1 uso de estes dos elementos
depende fntegramente de las preferencias o las capacidades --
del novelista. Hay autores que prefieren o a quienes se les

facilita mids la narracidn o exposicibn de una serie de hechos
que la descripcidn de cosas y personas. En ese punto tiene -

que ver tambi&n el estilo del autor, las corrientes prevale--

{24) Franéoise pérus, Ldteratura y sociedad ..., pp. 29-30.



cientes o 1a importancia del orden y desarrcllo de los hechos
que se exponen; lo importante es que los autores realmente --

usen estos factores con originalidad.

- Hipotesis: la novela puede valerse de las hipdtesis, -
que en este caso son "las condiciones que tome de la vida y -

ordena creativamente; es decir, la novela crea una serie de -

acontecimientos hipotéticos de los cuales se desprenden 16gi

camente los personajes y los acontecimientos” (25), pero no
necesariamente tiene que hacer uso de ellas el novelista en -
cada una de sus creaciones para que conserven su valor artis-
tico, que se da por el valor estético que cada cual sea capaz

de-dar a lo que escribe.

- Universalidad: este concepto se refiere a la variedad
Qe temas que pueden ser desarrollados en una novela: todo el
conjunto de cosas, ideas, ciencias, situaciones, &pocas, sen=-
timientos, etc. pueden servir como tema central para la crea-

cién novelfstica.

- Temporalidad: una novela puede referirse a cualquier -
8poca sin perjuicio de su calidad, e incluso, en tanto que un
instrumeﬁto mds que existe para ser utilizado por el escritor
pueden describirse diversas Epocas en una sola novela y hacer

se combinacicnes temporales sin rigidez. Sin embargo, debe -

(25) Morroe Berger, lLa novela ¢y ..., pp. 384-385.



quedar bien definida una relacibn de causalidad entre los su-
cesos que se narran para que el relato conserve sentido y el
lector no se pierda en su seguimiento.

E1 autor puede relatar hechos o ideas correspondientes a
cualquier etapa histérica, pero sf, de alguna forma, su obra
puede reflejar ia sociedad en que vive rcalmente el escritor,
debido al tratamiento que d& a Ta temdtica de éu creacifn: --
puede narrarse un hecho ocurrido en ei sigio AViI en Alamaniz
desde la perspectiva de un inglés del siglo XX, y de igual ma
nera, ese mismo ingl&s puede ocuparse de escribir una novela
sobre la Guerra de las Malvinas, que expresarfa gu tiempo y ~
espacio propios‘(1a novela histérica, la fantdstica, la del -

absurdo, se basan en hechos reales, aunque se metamorfoseen).

- Argumento: esta caracterfstica no es s8lo propia de la
novela, como tampoco las que se han mencionado con anteriori-
dad; 10 que la hace especial es 7a Torme en Gué aparace on L
te gé&nero literario, en el que se define como "la cadena de -
acgntecimientas del texto y su principio motriz... y,en toda
nonga Tas cusas deben ocurrir, en.un cierto orden.' La nece-
sidad con gque deben ocurrir, sin embargo, broyectar& el orden

que distinga un tipo de argumento de otro" (26).

- Personajes: existen dos tipos de personaje que pueden

encontrarse en una novela: el plano y el redondo. El persona

(26) Edwin Muir, La estiuctuara ..., p. 13.
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je plano es aqué&l que solamente muestra una faceta en sus apa
riciones a lo largo de la narracidn, en contraposicidn al per
sonaje redondo, que muestra una caracterizacidn completa, una
personalidad en 1a que se dan cambios de comportamiento y de
actitudes, como una’persona real, de carne y hueso (27). £s~
te filtimeo tipo de personaje es el iddneo para ser presentado
en una novela{ debido a su versatilidad.

En relacitn a los personajes, 1a novela Tomochdic presen-
‘ta algo curioso: todos los que aparecen en el transcurso de
la obra son reales, personas que existieron en el momento his
térico QUe se refiere y cuya participacifn en la batalla de -
Tomochic.queda expuesta en la narracidn. Todds, excepto la -
pareja romintica del protagonista, que en’cierto modo sélénes
utitizada como pretexto para intentar darle un poco de senti=-

mentalisme rosa a 1a noveia.

~-Didlogo: 1a utilizacidn de este instrumento depende fn
tegramente del Qusto y del estilo del novelista, aunqué~tam~-
bién es factibie su predominic debido a las diversas tenden--
cias que se presentan. Sin embargo, es necesario que el au--
tor conozca el uso de los didlogos y sepa manejarlos para no

caer en:

esa costumbre de separar brutalmente en el -
didlogo unas frases de otras por medio de puntos

(27) 1bid, p. 18.



y aparte y de guiones. Es un procedimiento tan
patente que se comprende el esfuerzo de ciertos
novelistas... por fundir hasta el midximo el did-
logo en el contexto general...

M3s molesto aGn, y menos justificable gque -—-—
los apartes, los guiones, los dos puntos o el en
trecomillado, son los monStonos y burdos: dijo -
Jeanne, respondié Paul, de aue tan repletos-es—-
tin los difdlogos; se estdn convirtiendo poco a -
poco, para los novelistas actuales, en lo gque ==

- eran para los pintores inmediatos al impresionis |
mo las reglas de la perspectiva: un agobiante —-
convencionalismo mds que una auténtica necesidad
(28).

Con el di&logo se logra crear un espacio adecuado para -
expresar diferencias entre puntos de vista, adjudicindolos a

diferentes personajes en la novela.

- Otros: existe una‘gran cantidad de elementos que po-==
drfan citarse, de los cuales s§1o mencionaré dos, a manera de
ejemplo. Esto no significa que sean los mds importantes de -
los ﬁsecundariosf, sino que sé presentan frecuentemente. Uno
de ellos es el {finaf {elLiz, tan usado en las novelas de amor
o novelas rosas y que siempre se utilizd como recurso para a-
gradar al lector., E1 otro es el monélogo interior, del que -

la mejor exprecifn

4
tn

el 2ises de James Jovce o 1a obra de_ -
Virginfa Wolf, aunque Juan Rulfo en Pedno Pdramo o en algunos
cuentos recurre al monb6logo interior y en la novelfstica de -
introspeccidon psicoldgica Dostoievski es uno de los precurso-

res.

(28) Nathalie Serraute, La e¢ia def xaecefo ..., p. B4.



La utilizacidn de los elementos citados y su interrela--
cién dentro de una novela no siguen una estructura rigida; --
por el contrario, depende por entero del autor, y eh ocasio--~
nes, de la corriente literaria a la que pertenece. Aqui sélo
cabe una observacifn cn sentido absoluto: el abuso de cual---
quiera de estos elementos dafia a la obra en su conjunto; una-
novela no puede construless ¢tn eoxaderacildn en el uso de dif-
logos, por ejemplo, pues le resta fluidez a la lectura. VY lo
mismo sucederia si en lugar de didlogos un autor se excediera
en el uso de cualquiera de los elementos.

Lo anterior tampoco significa que todos los aspectos men
cionados deban ser incluidos. Las combinaciones creo que son
infinitas, y 1a variedad de opciones ofrece al pidblico diver-

sas alternativas, seglin el gusto individual.



3.2 Complemento, no sustituto de l1as fuentes de informacidn

existentes

Dentro de la variedad de opciones que puede ofrecernos -
el mercado de textos cientificos y literarios, tenemos que ni
un arte ni una ciencia son capaces de manifestar la realidad

en toda su ampiitud; poi ¢l

.t

~
<

Ta

m

» volucidn conlleva Ta divi-
sidén, 1a especializacidn. En el caso de 1a novela, el autor
elige determinado aspecto para desarrollar y alrededor de &1
se desenvuelven los personajes y se presentan las diversas si
tuaciones y el cambio de es<enaricos, segin los requerimientos
de la obra novelistica, conforme avanza el relato.

Se afirma que 1a novela es un complemento de las fuentes
de informacidn existentes, en tanto que es dificil que un es-
tudio cientifico social pueda analizar la totalidad de facto-
res gque conforman el tema y desarrollo que el autor escoge.

Para un estudioso de las ciencias sociales es importante

el conocimiento de Ta creacidn novelistica pues &sta es otra

Ce

forma de abordar la realidad, en la que se pueden encontrar -
datos precisos, descripciones detalladas de personas, costum-
bres, paisajes, ideologfas, circunstancias, tiempo y espacio
en que gcurrieron los hechos, etc., los cuales ayudan al in--
vestigadof a comprender mejor el momento histSrico que desea
congcer,

Para 1a sociologfa es quiz8s mds importante ailn, ya que

1a novela muestra claramente la ideologia predominante en un



tiempo y lugar dados, bajo circunstancias especfficas. Esto
es fundamental para el estudio de cada comunidad, de sus gru-
pos sociales, sus costumbres, etc.

Una noveila puede‘haber side elaborada después de una mi-
nuciosa investigacidn, de modo que presente hechos previamen-
te comprobados; pero también, sei un mere producto de la ima-
ginacidn en el que el tema puede no téner casi ningln vinculo
con las . ciencias sociales.

.Varias veces se ha mencionado la infinidad de posibili--
dades que tiene una novela para ser creada: puede tener o no
hip6tesis, investigacién anterior, encubrimiento de persona--
jes reales, fundamento en alguna teorfa social, intencidn de
convencer al pdblico lector, etc. Que posea o no estas carac
tgr(sticas no condiciona el valor literario de una obra, por
lo due»e1 investigador social debe ser precavido al consultar
novelas que pudiéﬁén ser Gtiles en su estudio.

Puede>pensarse que para el cientifico social serfa una -
pérdida de tiempo el hachso de consultar varias novelas para -
que finalmente pocas o ninguna le sirva, Sin embargo, creo -
que este riesgo se corre con cualquier documento que se revi-
se.

La eleccidn de 1a bibliograffa y la hemerograffa necesa-~
rias requiere en muchas ocasiones que el investigador conozca
en cierto grado a los diversos autores que han escrito sobre
la materfa, asi como su postura intelectual; de igual manera

sucede con 1o0s novelistas, de quienes se hace necesario saber,



pdr'ejemp]o. la tem&tica que abordan generalmente, sus dideas
centrales o la vocaciﬁn y el esfuerzo con que desempefian su =
trabajo. '

Por otra parte, para el investigador es indispensable a-
cudir a ciertos documentos oficiales y personales, los cuales
no siempre son muy confiables ya que los autores, en ocasio-=-
nes, y deliberada o inconscientemente modifican los datos o -
sucesos verfdicos. )

Estos son los inconvenientes que representa la utiliza-~
cidn de novelas en la realizacifn de una investigacién social
Yy que, como vemos, también se encuentran en tratados, ensayos
v documentos que tradicionalmente son aceptados para este fin
Pero asf como existen desventajas, l1as novelas pueden propor-
cionar al investigador grandes beneficios, entre 105 que se -

encuentran:

- Una perspectiva mis amplia, o por lo menos diferente,-
del tema que $e estudia,

- Puntos de vista gue probablemente complementan l1os ex-
puestos por investigadores socia]és.

- Crfticas spciales que no se encuentran f&cilmente en -
otras obras, sobre todo cuando se refieren a &pocas --
muy lejanas.

~- Datos que pueden comprobarse y que no se habfan encon-
trado en otras fuentes de informacién.

- Descripciones muy claras y especificas que permiten --
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conocer paisajes, situaciones y personajes.
- Didlogos que acercan al lector al sentir y al pensar,
a la ideologfa predominante en un perijodo histérico =--

determinado.

La novela no es propiamente una investigaci@in ya que en
s7 no posee "todo un aparato de argumentaciones de pinatfidad
probatoria”, que segln Javier Sasso (29) es indispensable; -
aunque no sea una investigacibn, s cabe la posibilidad de --
que para ser elaborada haya requerido un estudio por parte de
su autor, 10 que contribuye a dar mayor realismo a la obra y
ademis, presenta informacidn que complementa la que proporcio
nan libros de caricter cientffico. '

Esto no quiere decir que se pretenda situar a la novela
en un nivel paralelo al que ocupa la sociologia o 12 historia,
sino darle el lugar "que le corresponde... entre las diversas
formas del conocimiento" (30) sin menospreciar la utilidad in
trfnseca que posee, pues 1a novela, "mids que interpretarlia a
través de 1a historia y de laAsociOIOgTa se pueden buscar en
ella interpretaciones de nuestro mundo, de la realidad" (31).

Todos los elementos que la noveia pueda proporcionar pa-

ra lograr un mayor conocimiento y comprensibén de una realidad

(29) Javiex Sasso, Sobae £a sociologfia ..., p. 7. -
(30) Morroe Berger; La noveta y ..., p. 18.

(31) Jorge Serrano, "Literatura y conocimiento", p. 6.
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determinada no sirven de gran cosa si no se cuenta con el apo
yo que prestan las ciencias sociales.

La novela puede ser Gtil para las grandes masas de ta --
poblacidn pues en ella encuentra, ademds de entretenimiento y
distraccién, una fuente de conocimientos. Cuando la novela =~
va a ser leTda por un cientifico social no se puede abandonar
el vinculo que los estrecha, pues tanto Ssta como las cien~--
cias sociales son fuentes de informacién y formas de conoci--
miento muy diversas que se complementan entre sfV.

En 1a novela, como'en Ta sociologfa, el autor puede ha--
cer uso de las predicciones, y para elaborarlas se utilizan,-

en ambos casos, los antecedentes gque se encuentran disponi---

o

les {relzcidn con sucesocs antericres), la situacidn que pre-
sente el hecho en la actualidad (estudio del presente) y las
probabilidades de evolucidon que pudieran presentarse. Como ~

las posibilidades de 1a novela son infinitas, es factible es-

w
m

G ones exisienies entre ésta y -
1a sociofogia, entre &sta y las ciencias sociales. ;

Es muy com(in que-en la novela se encuentren comentarios
sobre la realidad social, los cuales se efectlian mediante dis
tintos méfodqs (32), y proporcionan al investigador una opi-=-=-
nién mis que favorece el estudio y la profundidad de sus re--
flexiones,

La obra novelTstica nos presenta tres elementos que le -

{32) Vid Linfra: "M&todos del novelista...", pp. 31-33.



son inherentes: 1a verdad filoséfica, 1a verddd psicolbgica y
un minimo de suceder real (33). La primera corresponde a la
universalidad, a la gama de temas que puede tratar la novela,
al interés que puede despertar en las distintas sociedades y
al alcance que puede llegar a tener. La segunda se refiere a
la manifestacibn de 12 subjetividad, la cual es parte propia
de la novela, creada por un ser humano con un pensamiento in-
dividua)l que muestira ein su obrz, 2o par una méquina. E1 ter-
cero y G1timo elemento tambi&n es inevitable y caracterfistico
de la creacidn humana: su vinculo estrecho con el mundo real
en que nos encontramos inmersos, aunque no necesariamente de-
be contener "un minimo" de suceder real, pues en cada obra 1i
teraria varia la cantidad de realidad contenida; pienso gque -
una obra Iiteraria, una novela pueden poseer, inclusive, un -
alto porcentaje de realidad sin perder mérito artistico; es -
el caso de Tomochdic, cuyo fundamento son las memorias. tLa no
vela contiene précticamente un diario de la batallia, airede--
dor del cual el autor desarroila en forma novelada parte de -
la vida de un miembro dei ejército {21 misme Frias, bajo el -
personaje de Miguel ﬂercado).

Estos tres g1ementos son expresados por Alfonso Reyes --
{34) como tres sentidos de l1a mimesis: en el primer caso se =

mima a dios como creador, en el segundo la visidn interna del

(33) Alfonso Reyes, EL desfinde ..., p. 196.
(34) 1bid, p. 197.



adtor, y en el tercero, se mima la realidad misma. De acuer-

do con la acepcidn de mimesis (35) que provee el diccionario,

noc es aceptable que se considere al novelista como hacedor de
mimesis. El1 novelista no pretende realizar una burla de nada
ni de nadie {salvo algunos casos expresos); busca expresar --
sus ideas y guizds cultivar a sus lectores, pero la mimesis -
generalmente sGlo Va utiliza como un medio, no como un fin.

La novela, coms fuente de informacidn complementaria en

la realizacidn de una investigacidn socicidaica, ofrece ven--
tajas y desventajas al estudioso. Las ventajas fueron explii-’
cadas en este apartado y las desventajas 1o serdn en el préxi
ma. Sin embargo, que existan pros y contras para su utiliza-
cién no es'un aspécto‘que 52 refiera exclusivamente a l1a no-~~
vela: todas las demds fuentes de informacifn poseen esta ca--

racteristica, por 1o que los andlisis comparativos entre -
=

1125 son indispensables para los investigadores sociales.

{35) "Imitacidn gue se hace dg una persona, ordinariamente -—
con el fin de burlarse de ella” (Diccionaric enciclop&ds

co {&ustrado de La Lerngua edpaiiofa, Barcelona, Scpena, —
1924, p. 1004).




3.3 Limitaciones

La novela es un instrumento Gtil al investigador social
pero consi@eréhdo]a como un género literario. Es totalmente
erréngo pensar que la novela deberfia presentar al lector fini-
camente sucesos.verfdicos y a manera de documental.  Creo que
esto significarfa la pérdida de la esencia de Ja novela como
arte, 2! novelista raalizarfa la labor de un cientffico so---
cial, se convertirfa en un compilador, analista o transmisor
de informacidn, pero su obra dejarfa de ser imaginativa, crea
tiva. .

De transformarse la novela en este sentido pasarfa a ser
un medio de comunicacidn simplemente, donde existiria mayor -
manipulacidn de l1as obras y donde los autores quedarfan suje-
tos a détermfnadas reglas impuestas por las casas edjtoras; o
en gobiernos dictatoriales, por la censura que coarta la 1i--
bertad de expresidn. En M&xico, durante e} porfTirismo, a He~-
riberto Frias le valié la cércel la publicaciGn de Tomachic,~
gracias a que el tribuna! militar no pudb comprobar que &1 --
fuera el autor; de lo contrario, le hubiera costado presentar
se ante el pelotdn de fusilamiento.

Hasta el momento, en paises como MNéxico, la literatura -
en todos sus dmbitos me parece el medio de difusidn que ofre-
ce mayor libertad de manifestarse a quienes la utilizan, so--
bre todo a nivel cuantitativo de receptores, a diferencia de

la pintura o la escultura, y quizds de la mdsica.



Er una novela estd permitido expresar cualquier idea o -
situacidn, precisamente por ser un género literario, en el ==
que no se especifica hasta dbnde 1lega 1a realidad y hasta --
donde la ficcidn., UDe esta manera, el autor tiene una coraza
protectora contra "indiscreciones" que pudiera cometer en su
narracidn, l1a cual sirve también al editor para el mismo fin.
Esta situacibn no puede ser similar en el caso de los cientf-
ficos sociales: ellos hablan supuestamente con la verdad y ~--
sus anE]isis.sé refieren a la rgalidad; para ellos no hay una
coraza protectora, ni para los editores de sus obras; por lo
tanto, si son conscientes de su labor soéial. el compromiso -
es mis peligroso (por decirlo de alguna manera).

Las obras siempre estln sujotas a rev

s

cifn en las edito~
riales, tanto en el contenido como en la forma de manifestar-
lo, es decir, en la redacci6n. Sin embargo, a pesar de gque -
se hacen modificaciones, en ocasiones considerables, se inten

ta conservar siempre el sentidd gue &' autsr gu

s

en
el

oda

mprimir a
su texto. finalmente, el escritor revisa las correcciones --
que se han hecho a su obra y, de no aceptarlas, le queda el -
recurso de acudir a otra compafifa editorial para tramitar la
publicacidn de su escrito.

Esta pfueba por la que pasan las obras, asf como la op--
cidn de acudir a otra compafia son obligadas y accesibles pa-
ra artistas y cientificos. €1 problema para ambos consiste -

en localizar l1a casa que acepte sus criticas, se una a ellas

y que juntos busquen el mejoramiento de las condiciones actua
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Tes'de vida en nuestra sociedad.

AsT como existen muchas libertades para el escritor, el
piblico 1ectof también goza de estos beneficios ya que puede
escoger el tipo, la temdtica, la ideologfa, etc. que desee en
contrar en cada novela. Por lo visto no todos los medios de
cqmunicacién cuentan con estas ventajas pues es mucho mds di-
ffci] encontrar que en medios como la televisidn o la radio -

ca aw

4

prasen zbiartamsnte pensamientas. santimiantas o ideas.-
Cada medio posee sus propias particularidades y no es este el
lugar donde se analizar8n, s8lo se reitera la opinfﬁn dé que
sT es el medio que mds facilidades brinda tanto al autor como
al lector.

Considerando que la evolucibn de las ciencias y las ar-=-
tes se traduce en una especializacidn de artistas y cientffi-
cos, y que ninguno de ellos puede abarcar la totalidad del --
mundo real, no 1lega a ser una deficiencia ni un desperfecto
el hecho de que 12 novela requ1era'e1egir tema, época, perso-
najes y demds caracteristicas que le pertenecen (36). Menos
aﬁn debe considerarse comc una limitacidn, pues por el contra
rio, esto contribuye a dar mayor profundidad al tema y a pro-
porcionar explicaciones mlds amplias.

Al tratar de rescatar varias problemdticas en una novela
se vuelve mds diffcil la tarea del escritor pues &1 no puede

dividir su obra en tajantes capftulos que separen los temas,-

(36) Edwin Muir, La eqdructura o,., p. 80,



como se hace en un trabajo cientifico. Si lo hiciera, se per
derfa la trama de la novela y el autor no conseguiria elabo--
rar una novela hi una investigacidn aceptables. En cambio, -
puede perfectamente desarrollarse un tema especifico en una -
novela, adecuando a €1 personajes y escenarios, tiempo y lu--
gar, en fin, todos 1os elementos gue la conforman.

Una novela puede ser un documento basado en observacién

(]
h

directa (37), en donds s& presenten en forma abundante des---
cripciones de paisajes o sentimientos de 10s personajes, de--
jando un poco de lado las disertaciones o explicaciones acer=-
ca del tema principal (caso de Tomochic, por ejemplo), y no -
se puede exigir que sea de otra manera. E1 autor incluye los
elémentos en Ta proporc1§n que é1 considera jﬁsta y necesaria,
y si un investigaqor se acerca al género novelistico en busca
de informacidn, debe ser sin la pretension de hallar un trata
do cientffico.

Las novelas (ni aun las conocidas comoc ciencia ficcidn)-
no éstén dirigidas a un piblico cientifico, su contenido y su
forma no quedan limitados en este sentido. Por el contrario,
el pﬁblico lector puede ser énorme; entonces,., el autor debe -
ser cu%dadoso tambié&n en el manejo de las situaciones y del -
lenguaje para que su obra sea interpretada tal como &1 1o de-

sea, sin que se preste a tergiversaciones de su ideario y de

(37) Aifonso Reyes, EL deslinde ..., pp. 135-136.



su posicibn frente a los problemas humanos, polfticos, socia~
Jles.

.Quiz8s no para todas las ciencias sociales revista 1a --
misma importancia el hecho de consultar novelas como una fuen
te de informacidn. Sin embargo, para el sociflogo es particu
farmente importante pues su interés profesional consiste en -
el estydio Qe la sociedad, la cual no 5370 se da a conocer.en
estudios histéricos. En este sentido la novela puedée mostrar
m§s exfeﬁ§amente la totalidad de una socjedad determinada, en
un tiempo y lugar dados, con todos los factores que intervie-
nen en su funcionamiento:; es m§s amplijo el campu.qué_abarca -
pues es también la forma correcta de ambientar el relato.

deas las limitaciones que ademds de &stas pudieran adju
dicarse a la novela, son aceptadas si se considera a la nove-
la como fuente de informacibn. Pero considerdndola simplemen
te como género 1iter§rio. ningquna de las observaciones ante--
riores tiene validez., Para el novelista no existe la obliga-
cién artT;tica de que su obra sea cien por ciento objetiva, =~
de qﬁe presente datos concretos, de que ofrezca soluciones a
probiemas que aborda, de que sea partidaria de una u otra i--
deologia, etc. Todo esto puede servir en mucho al investiga-
dor, pero hay otras fuentes donde se puede localizar esta in-
formacidn, y si se acude a la novela debe Sser con el fin de -

complementar la visidn que se tenga de un aspecto determinado.



3.4 Alternativas para su utilizacién

Con la variedad de opciones gque hemos visto de la nove--
la, ahora apuntaremos algunas alternativas interesantes y que

pueden realizarse, aunque es una realidad que todo el entorno

t

~ de la novela es disputa y polémica sin que se Togre iiegar a

conc]usiones claras y especfficas. Los criticos literarios,-

1os b3
sC% 03

res, 105 socidiogos, ios comunicdlogos, etc. ~=-
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discuten‘el'tema pero jamis se han establecido los 1imites --
que puede tener el género (que para mi punto de vista no tos

tiene), y sus alcances.

El arte en general y el arte literario en ==~
particular, pierden su contenido de arte, dejan
de ser formas que se estructuran para represen--—
tar el ideal de un pueblo, cuando se convierten
en pretextos para la consigna. La obra de arte
no puede ser un vehfculo para dar consejos mora-
lizantes. {(38)

Hay zquf dos observaciones importantes. Uno: la. litera-.
" tura, Ta novelia, no surgen ni son creadas para representar él
_ideal de un puebln; Esto st qué cerfz limttativo.  E1 arte,-
fa literatura y la novela son medios de expresidn de un autor
independiente, particular, y no todos los autores tienen como

intencidn representar el ideal de su puebloc. Se puede hacer

esto e incluso hay quienes aseguran lograrlo, pero de eso a -

(38) Antonio Paoli, “Esté&tica ¥y lenguaje ...", p. 13.



que: todos los escritores lo pretendan, hay una distancia muy
larga. .

Dos: no hay motivo para asegurar que una novela "no pue-
de ser un vehfculo para da2r consejos moralizantes". No sélo
es ridfculo afirmario por el hecho de que otros criticos sos-
tengan lo contrario, sino, y muy especialmente, porque axis--
ten muchfsimas novelas que no han perdido su categorfavde ta-
les por otorgar a sus‘Iecteres loe mencionadss conss
tipo de novelas se iniciaron en el siglo XVII (39) y en el ac
tual todavia tuvieron un gran auge, aunque su predominio o a-
ceptacifn sucedfa en diferentes épocas, de acuerdo con Ta evp
fucidn polftica y social en cada pais. Ciertamente, en nues-
tros dfas si ha perdido unkpoco'su vigencia la novela morali-
zante; cuyo auge se vividé en México durante el siglo XIX con
novelas come Santa, de Federico Gamboa, lLa gran ciencia, de -
Emilio Rabasa y La Cafandria, de Rafael Delgado, entre otras.

En las novelas 1o que cominmente sucede es que los auto-
res, de una u otra manera hacen sentir al lecteor su forma de

pensar con respectoc a la sociedad en que viven. Con ellio pre

(39} "Entre las formas literarias del siglo XVII que influye-
ron en la estructura de la novela, el libro de conducta
o la literatura para gulia de conciencias fue uno de los
m&s importantes. ELl libro de conducta doméstica,... o--
frecfa orientacién acerca de actitudes y de comportamien
to.
Para dar mayor atractivo a tales obras, los autores co--
menzarcon a intreducir diflogos y caracterizaciones, aun-
gue estuviesen subordinados a los fines diddcticos.del -
libro..." (Morroce Berger, la novela y ..., Pp. 33-34).
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didas y compartidas; estqg
es manipular a las masas
tas), como 1o hacfa Lenin
que lograran afiliar gent
por el triunfo del social
to sutil utilizande como

Es posible tambié&n ¢
de investigacién social ¥
objetivo de instruir a 1g

este tipo de novela me pa

(40) *Por una parte, en ]
del Partido, Lenin,
ques,  reclama un con
sa, sus oplsculos, §
tra parte, quiere in
neral del proletarig
movilizarla al servi
conciencia del escri
servicio del pueblo,
literatura”™ (V.I. Le
p. 23).
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a su fdeologfa, convenciéndolos o -

nes, procesc que puede ser conscien-

ta forma creo que el novelista inten
encia social en sus lectores, educén
yuddndolos a enfrentarse a la socie-

pueste de manera peculiazr.

ento de concientizar y de educar va

resarv ev mpiren--

w

deas Jue puedan
sucede cuando el interé&s del autor.
{para bien o para perjuicio de &s---
, impulsando a 1os escritores para -
e al partido, personas que lucharan
ismo (40), a trayés'del convencimien
instrumento la obra literarié.

rear novelas con un gran contenido -

que abiertamente den a conocer el

s lectores en algin tema definido; a

rece que se refiere Alfonso Reyes ==

o gue concierne a las publicaciones
rechazando las tesis de los menchevi
trol riguroso del Partido en su pren
us libros, sus editoriales. Por o--
tegrar la literatura en la lucha ge-—
do para el triunfo del socialismo, -
cio de la Revolucibn: se dirige a la
tor, le incita a poner su talento al
preconiza el espfritu del partidoen
inin, Edcnitos sobre La Literatunra...,



cuando habla de la novela-ensayo:

Hay tambi&n g&neros mezclados que desbordan
las previsiones, y gque en otro tiempo se llama-—-
ron génencs gendiafes, como lo es la novela-ensa-
yo, que hasta puede afrontar disquisiciones filo
s6ficas. (41) . -

Existe por ejemplo, la novela revolucionéria, que no ne-~
cesariamente es 1a que trata el tema de alguna revoiucidn so-
cial 1levada a cabo {(novela de la Revolucidn Mexicana, por e-
jemplo) o que se pretenda realizar, sino una novela vanguar--
‘dista, que no tema experimentar, que se valga de cualquier me
‘dio a su alcance para lograr el objetivo final de 1a ocbra de
arte: comunicar.

La técnica es muy importante para un novelista y creoc ==
que nunca debe dejarse de lado. Los conceptos tradicionales
no puedcn considerarse como total y absolutamente erréneos. =
Los recursos pueden modificarse v modernizarse, sin olvidar -
que la novela es un género establecido y, aunque no muy clara
mente definido, se conocen algunas de sus caracterfsticas es-
pecificas que la hacen precisamenie novels y no ensavo o poe-
ma en prosa. Sin embargo, por eso e1‘nove1ista es un artis--.
ta, porque es creador y porque tiene la posibilidad de inno--

var para dar vigor a sus obras y trascender en el mundo dei -

arte. Ninguna de las formas en que ha sido utilizada la nove

{41) Alfonso Reyes, EE dealinde ..., p. 177.
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la puede censurarse, como tampoco las formas en que sez utili
zada en el futuro, siempre y cuando se conserven las caracte-
rfsticas que le dan la categorfa de novela. Sus posibilida--
des son tantas realmente que ofrecen al novelista y al lector
una gama incommensurable de opciones para ser tratada y apre-

ciada.

Para los fines de este estudio creo gque puede establecer ™

se la siguiente clasificacion de ia noveia:
.

- novelta de denuncia
~ novela con fin literario y socioldgico

- novela con fin predominantemente literario

" De la primera podemos poﬁer como ejemplo Los pendodistas,

de Vicente Lefiero o Tomochic, de Heriberto Frfas, en donde 1o

Gnicb que €1 autor pretende es hacer del conocimiento del pd-.

blico los hechos que forman la trama de la novela Y que fue-=~

ron sucesos de la vida real; en Estas el aspeéto literario o-
Cupg'un segundo plano.

Las novelas que persiguen tanto un fin literario como u-.

no educativo, sociolbgico, crec gue pueden considerarse mds -

13

completas. E1 aspecto artistico se cuida y se atiende, po-w-
niendo énfasis tambi&n en la forma de narrar; el aspecto so--
cioldgico o histdrico se respeta, buscando con esto que la o-
bra literaria no solamente posea belleza y estética, sino que
ofrezca al Iectorlla posibilidad de conocer y comprender el =

mundo en que vive. Ejemplios de este tipo de novelas son La -
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muente de Antemio Cruz y La regidén mds transparente, ambas de
Carlos Fuentes, y en éierto modo, las obras de Emilio Rabasa,
como La bofa y La gran ciencia.

La tercera opcidn, como las dos anteriores, posee vali--
dez, aunque mis en ei aspecto artfsiicc y literarie, Yo cual
no es de menor importancia, como Los parientes ricos, de Ra-- .
fael Delgado o Los maniditos, de Jos€é Tomds de Cu€lilav.

Cada autor escribe 1o que desed segin sus intereses par-
ticulares, su sensibilidad, su cultura y los objetivos que se
propone.

Los tres tipos de gbra tienen su propio mérito, y la i--
dea de resaltar la importancia de 1a novela que persigue fi--
nes literarios y educativos al mismo tiempo, es porque para -
estudios sociolfgicos su aportacidn resulta mis valiosa.

La G1tima aporta en menor graao informacidn Gtil a la in
vestigacién social, mientras que la primera descuida la esté&-
tica en aras de aquélla. Puesto que se estd consultando una
obra literaria, §sta debe conservarse como tal y no pretender
utitizaria comdo un estudic cientifico o un tratado sobre de--
terminada ideologia, partido, etc.

De los tres tipos de novela gue équf se mencionan encone
“tramos ejemplos en todas las é&pocas, aunque con diferentes --
caracteristicas segin la corriente imperante y la polftica de
tolerancia vigente para las expresiones artfsticas.

De acuerdo con el pericdo histfrico que se analizard en

el capftulo final de este trabajo, asf como con la clasifica-
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cifn que se ha establecido, las definiciones son flexibles y
a continuacidn se dan ejemplos de cada tipo de obra.

Se comprende que en el periodo literario que se analiza-
rd la denuncia no es tan abierta como se maneja hoy en dia --
-excepto en el caso de Tomochic, que la critica es fuerte y -
sin el menor disimulo-, sino que las crfticas se hacen en for
ma un tanto velada, como es el caso de la obra de Emilio Ra--
basa.

ta noveia con Tin literario y sociolidgico no deja de ser
literatura. La intencidn puede ser ahondar en un tema histd-
rico, expresar reflexiones moralizantes o instruir al lector
en algpn aspecfo determinado. E1 ejemplo cldsico de este ti-
po de novela es la denominada fnove]a histénicaf, como Los -
de abajo, qe Mariano Azuela, donde con la ﬁucesién de escenas
y personajes de 1a primera etapa de la Revolucidn Mexicana se
censuran desvios ideoldgicos de la misma. La citada obra de
Azuela, quien de;pués dedicd parte de su obra—al costumbrismo
urbano, estd imbricada en lo histdrico (el autor fue médico -
de 1a Divisién del Norte) y es pieza fundamental de la novela
‘de 1a Revolucidn Mexicana.

Come prototipe de las novelas con fin predominantemente
literario tenemos aquéliés consideradas como fnovelas rosasf,
romdnticas, que al investigador social aportan elementos va--
liosos como son el lenguaje y las costumbres de un lugar y é-
poca especificos, pero en menor medida que las anteriores, al

estilo de algunas obras de Federico Gamboa; Santa ahonda en -
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la vida de un prostfbulc y tal vez eso la hizo famosa.

Una vez revisadas y analizadas las alternativas eilegidas
por diversos autores para comunicarse con el p3hiico mediante
1a novela, en el capitulo siguiente veremos las relaciones --
que pueden establecerse entreé este género literario y algunos
aspectos de la sociologfa, fundamentales en la elaboracidn de

una investigaciGn.



4.~ NOVELA Y SOCIOLOGIA

4.1 La novela como instrumento polftico

La sociologfa, en tantoc que estudio de las sociedades --
humanas, debe abarcar todos los aspectos que las conforman: -
econSmico, politico, cultural, etc., los cuales integran un =
todo: T1a realidad.

En este capftulo se analizardn tres factores imprescindi
bles para la sociologfa y que sostienen un vinculo estrecho -
con la novela; estos son: el polftico, la realidad misma, y -
el aspecto histérico. Estos ‘han formado parte importante de
muchas obras novelfsticas v aquf se explicari cfme éstas han
servido para expresar inquietudes de sus autores.

Geﬁeralmente nas encontramos que la &lite intelectual de
una sociedad, de la que forman parte los novelistas, estd in-
tagrada por elementeos de 1a mis alta esfera social o de las -
clases med{as. Creo que ha desaparecidd en géan parte ese --
" ideal (bor 1lamarlo de alguna mahéra) de Tos artistas de &po-
cas pasadas, a quienes no les importaba morir de hambre o por
alguna enfermedad, sfémpre y cuando 1ogr$ran terminar su'creg
diﬁn. Una vez obtenida la glorifa y la fama artfsticas, les -
era m&s f&c¢il lograr la movilidad social necesaria para esca-
lar be]daﬁos de mejor nivel monetario.

Frfas, el autor de la novela objeto de estudio en esta -
tesis fue ta excepcidn que confirms la regla: vivid siempre -

miseramente, tanioc que tuvo que ingresar 2 Tas fuerzas arma--



das para asegurarse un sueldo fijo. Lo peor para &1 fue que
muy joven (23 afios) fue reconocido pidblicamente y conocid la
fama y la gloria -aunque no la abundancia econSmica- con la -
publicacidén en EL Dém&caata de su novela Tomochic, después de
lo cual sy vida y su obra fueron decayendo, mostrando algunos
signos de calidad, muy esporidiccs (como sus crbnicas desde -

Ta cdrcel de Belem). Pricticamente, podemos afirmar que el =

anhelo de futura riqueza y Tuiure reconocimientc, fTucnte de -

dnimo en la mayorifa de los escritores, para Frfas no fue més
que una probada que la vida le regald pero que se esfumb defi
nitivamente después de su obra cumbre (42). Aunque hasta hoy
el escritor -por razones econdémicas- es burdcrata, periodista
y hasta polfitico.

Actualmente, la mayoria de los artistas famosos tienen =
una posicidn econfmica mds o menos desahogada, que les permi-
te satisfacer sus necesidades primarias y disponer de todo el
tiempo que deseen para la creacidn. Ser artista ya no repre-
senta un sacrificio para el individuo; por g1 contrario, es -
sfhbolo de reconocimiento. Inciusive, han aumentado los con-
cursocs, las becas y los Qremios, algunos dotados con sumas im
portantes. . .

En México, durante més de 170 afios que han transcurrido
desde 1a publicacién de la primera novela, EL peniquiflo saxr-

niento (1816), pocos son los novelistas que pudieran excep---

{42) Antonio Saborit, "Las leyendas segn otra leyenda", p. -
48.



tuarse de la generalidad mencionada; casi todos, en alguna --
etapa de su vida, vivieron cémodamente, muchos tuvieron opor-

tunidad de cursar estudios superiores. En su mayoria han si-

do el conducto oficial para expresar 1a ideclogia dominante,-

aunque existen casos intermedios, an lcs que los escritores. -

vivian md@s o menos bien y alejados de 1a polftica (43). Y
también, generalmente, la novela ha seirvidc parz exaltar el -
modo de vida de la clase dominante, del cual quizds no ha te-
nido plena conciencia su autor, aspirante a la pequefia burgue

sia, inmerso en el medio del que es transmisor.

Asimisme, puede afirmarse que una gran parte de la nove-
1istica ha sido escrita para consumo de los estratos medios y
elevados de nuestra sociedad, de Ta cual es vocero. Pocos =~-
son 1os novelistas que se han preocupado por manifestar 1a -
reaiidad 2n gque viven los grupos que ocupan el nivel mds bajo
en 1a sociedad y gque han tratado de reivindicarlios y de Tu-=~-
char, a su manera, por satisfacer sus necesidades y porque ob

tengan una posicifin m&s decorosa (44).

(43) Carlos Monsiviis, "Clasismo y novela ...", p. 69. Tocdo
el artfculo es muy interesante pues no s6lo trata de la
divisi6n clasista, sino que analiza también el papel de-
sempefiado por la mujer en la literatura mexicana y la -~
caracterizacifn que se ha hecho del mexicano comfn.

{44) Manuel Pedro Gonzdlez. Trayectoria de La novela en MExL

co. Mé&xico, Botas, 1951, p. 49, en: C&sar Rodrfguez Chi
charro, Esitudios L.iterandios, pp. 136-137.



En este sentido es que la novela puede ser utilizada co-
mo instrumento polftico. E1 novelista, aunque no pertenezca
a los estratos inferiores de la sociedad por su origen y desa
rrollo, puede crear un compromiso con estos grupos, obtenien-
do una conciencia m3s clara de la situacidn real e innegable
de las grandes masas, y después, transmitiendo mediante su o-
bra esta conciencia soc¢ial a sus lectores. E£1 G4nico modic --
que el escritor tieme a su alcance es su arte, la palabra; es
te instrumento es el que utiliza para lograr sus objetivos.,

A pesar de que no puede obligarse a los novelistas a es- .
cribiv sobrc determinada 1fnea, el novelista, con su arte, --
puede lograr mucho m&s que un partido politico, por ejemplo,-
enre1 objetivo de concientizar al pdblico sobre determinado -
tema (caso de la novela de la Revoluci6n Mexicana). En gene-
rai, ningund clasc ¢ grupo social rechaza las manifestaciones
artisticas por completo y abiertamente, pues generalmente - -
- existe un inter&s por ellas. En cambio, s7 hay muchos secte-

res que no aceptan las prapagandas poffticas. v
£n 1asvﬁove1as puede manifestarse sin mirami-ntoé una. de
terminada concepcidn del mundo en general o de un aspecto en
particular: é&ste puede ser solamente descrito o analizado y -
explicado en diversos niveles.

E1 novelista, artista y ser humano consciente, se preocu

pard en todo momento de creatividad porque su obra, ademds de

artfstica, sirva al pdblico de alguna u otra manera. Y como

instrumento polftico puede ser muy Valiosa. segfin Ta profundi



dad éon que sea manejado el tema: puede tratarse desde una --
leve insinuacidn de inconformidad hasta un llamado a la rebe-~
Ti6n. En 1o Gltimo podria inscribirse la literatuvra de la -~
Rebelién Cristera, cuando el conflicto de la iglesia y el es-
tado. _

ET decir que una obra sea revolucionaria no implica nece
" sariamente una pos%cién de partido. Revolucionarioc significa
mantener una postura crftica ante la sociedad y actuar para -~
remediar los males que aquejan, sobre todo a los mds necesita
dos, dentro de las posibilidades de cada uno. Asf es como se
maneja aquf el concepto de instrpmento politico con mayor efi
‘cacia: como vehiculo concientizador de grandes grupss huma-—-=
nos. De paso podrfa agregarse que en'el México actual el tér
mino frevo1ucionarioﬁ es demasiado ambigub y Yo eﬁp]ean los -
herederos de la chha de 1910, asf coﬁo el discutido Partido
Oficial.

Bentro de la idea de ia novela utilizada como instrumen-
to polftico, se ha manejado la que se conoce como "novela de
testimonio o testimonialf,.en 1a que un suceso de la vida - -
real se describe (quizds también se analiza'y expiica) desde
un punto de vista determinado, defendiendo el auter su postu-
‘ra ideo]ﬁgfca a través de la obra. Como ejemplo de ese tipo
‘de novelistas tenemos al centro de varias discusiones: Luis -
Spota. Este escritor ha sido muy criticado, para bien y para
mal, y sin juzgar la calidad artistica y literaria de. sus o--

bras -m3s preopias de la literatura periodistica- podemos ase-



gurar que realmente escribif acerca de hechos que le tocé pre
senciar o vivir muy de cerca y en los cuales podemos hallar -
informacidn y puntos de vista sobre diversos aspectos de la -
historia polftica reciente de México.

Muy distintas posturas pueden hallarse con respecto a Ta
novela: quienes solo aceptan el arte por el arte mismo (idea’
que Se aprecla claramente en los escritos de Alfonso Reyeﬁ)--

(45) y quienes como Lenin, s8lo aceptan la novela politica.

Lenin va més lejos. Declara que la literatu
ra no puede ser apolftica, Que no puede reclamarxr
se del principio del arte por el arte, que ests
llamada a desempefar un papel de vanguardia con-
tribuyendo a transformar la vida social. Le pi-
de que se imbuya del espiritu de partido ... De-—
sea-que el escritor tome conciencia de sus res=—=-
ponsabilidades ante la clase obrera, concibe el
espiritu de partido en los escritores no como un
encogimiento cualqguiera, un empobrecimiento, una
traba a la libertad de creacifn artfistica, sino
como una apertura sobre la vida, un enriqueci---
miento. (46)

Aunque serfa jdeal que todos los artistas, no sflo los -
'dUé se dedican a la creacidn de novelas, mantuvieran la posi-

o
uardigtac nraoc
yarglistas, prec

unadps por la -

‘¢ifn de revclucignarics y van

en que se desenvuelven, no es sible forzar

{45) En Alfonso Reyes y su neutralidad politica influy8, sin
duda, que su padre, el general Bernardo Reyes, se alz6 -
contra Madero y su hermano Rodolfo fue ministro de Victeo
riano Huerta.

(46) Vv.I. Lenin, Escaitos sobre fLa Literatura ..., p. 32.



la situacidn para que asf sea, independientemente de los fac-
tores polfticos y econbmicos, sobre todo, que influyen en la
creacidn novelfstica, y de 1o que se sefialaba: el escritor, -
por regla general, no procede de clases populares.

Sin embargo, el cientifico social, al consultar una nove
la en el curso de alguna investigacidn, debe mantenerse en po
siciGn consciente y de critica ante la obra, a modo de fijér
su atencion en aquéilo que reaimente pueda servirie. La nove
la es un género que, cuando es buena, envuelve al lector con
sus encantos, por lo que es indispensable para el investiga--
dor social tratarla como posible fuente de informaciGn: leer-
la con objeti?idad cientifica y unir el placer de disfrutar -

su contenido con las reflexiones propias del investigador.



4,2 La novela como expresifn de la realidad

De cualquier tipo de novela que se hablie, el autor siem-
pre tiene como base la realidad que lo circunda, inclusive --
cuando se trata de ciencia ficcién o del 1lamado realismo mé&-
gico. No es posible una creacidn artistica surgida Tntegra--
mente de la imaginacién de su autor, pues serfa incomprensi--
ble para el piblico, con 1o cual dejarfa de ser arte, de a---
cuerdo con 10s supuestos hegelianos y con la rea]idad. pues -
é] escritor es producto de su entorno social. '

Por mds descabellada que pudiera parecer una novela, ha-

bria que analizarla en primer lugar para determinar qué es lo

o

ue no funciona en ella: las ideas que componen la trama o el

tratamiento que el autor lesrda. Se mé ocurre, por ejemplo,-

Finaf en Za Laguna, de José& Agustfn. Los hechos qué se men--

cionan en esta obra tienen un fundamento indiscutible: es to-

talments verfdico el consumo de droaas entre 1a juventud mexi
cand, y Acapulco una ciudad propicia pars su diversidn. En =

'pbcg; palabras, de esto trata la novela; ;1n'embargo. la na--

rracidn y desc;ipciﬁn de todos los sucesos resulta muy confu--
"sa a mi pérecer.

Por otro lado se puede citar la metamonrfosis, de Franz -
Kafka, en la gque el hecho priﬁcipal (1a transformacidn del --
protagoniista en una especie de escarabajo) se puede conside--
rar imposible de ver en la vida real, cuando no se interpreta

como un efecto probablemente psicolégico; o EL proceso, donde



el autor habla de la angustia humana a través de pidginas un -
tanto fantdsticas.

Los medios utilizados por el novelista para sus creaacio-
nes ineludiblemente le son proporcionados por el ambiente en

el que se encuentra inscrito, como lo dice Frangoise Pérus:

... toda prictica literaria es en todo senti
do tyibutaria de la estructura sccial =n la gue
se gesta y es en funcibn de esta estructura so--
cial que adquiere vigencia y sentido. (47)

En muy diversas ocasiones se ha hecho méncién acerca del
tema, en 1o que es un proceso de retroalimentacién. La reali
dad sirve de base a la novela, le proporcﬁona los elementos .-
necesarios para que pueda ser creada y desarrollada. »

La novela, entonces, no es la realidad ni nos la muestra
tal cual es. Peor el contrario, la novela nos muestra una rea
1idad apreciada y elaborada por el artista. El1 proceso termi
na con el lector de novelas, que a la vez quellogra una mejor
" comprensién de la realiidad, actia sobre ésta. tratando de me-

Jorarla y de que sea mds adecuada a las necesidades del ser -

/ NOVELISTA

humano,

REALIDAD

S~——___ PuBLICO

{47) Frangoise Pfrus, 9p. c¢iif., pp. 13-14.



- 70 -

E1 novelista, en cierta forma, se convierte en un intér-
prete del mundo en que vive y trata de esclarecerioc para sus
lectores.

Se deja de lado asf la opinidn del cardcter reflej6 de ~
las manifestaciones artisticas, en 1a cual considero que se -
trataba al artista como un ente pasivo, cuya actividad sélo -
consistfa en transmitir 1o que le rodeaba sin realizar précti
camente una labor critica y sin ser Gtil a la sociedad.

La postura de estrechar la rélacién realidad-novelista~=~
lector, implica un compromiso social de los des filtimos. El
novelista adopta en este caso la actitud de un sociflogo, de
un cientffico social que trata de analizar la realidad social
en que vive y al mismo tiempo de concientizar a su pGblico --
lector. E1 lector, por su parfe, gracias a la novela logra -
comﬁrender mejor a la sociédad y bbtiene la posibilidad de ac
tuar sobre ella y transformarla. Tenemos. por ejemplo. que -
todas las novelas contra la guerra son tan importantes como -
las Tuchas diplomdticas y politicas por la paz.

La critica literaria uti1iz§ un modelo denominado anald-
gico-reductivo para establecer comparaciones entre la reali--

dad y 1a novela, que consiste en:

... confrontar la obra literaria con la base
material a los efectos de encontrar estructuras
semejantes entre una y otra, y en lo posible re-
laciones isom6rficas entre ambas ... La obra y
la base serfan asf, en distintos planos, la ex—~-
presién de la misma realidad o, mejor dicho, 1la
realidad b&sica econémico-social se refleja en -



la obra literaria, que es uno de sus productos,-
Y por lo tanto ese isomorfismo no puede extrafiar
ya gque es una consecuencia de la dependencia es-
tructural de la obra respecto de las condiciones
sociales en las cuales se genera. (48)

De tal modo se 1leva a cabo el andlisis que da lugar a =~
la afirmacidn aqui sostenida referente a que la noveia es una
gLeecidn de Lo Areul, para deocirle con nalabra: de Alfonso Re--
yes, es decir, ﬁ1o inventado con ‘elementos realesf (48). To-
dos Tos factores que se incluyan en la novela, ya sean perso-
najes, situaciones o paisajes tienen un vinculo con la reali-
dad. ' '

A todos esos elementos que el novelista toma de-iza reali
dad ﬁara lograr su creacidn literaria, es necesario agrégar -
la inventiva del autor y sus puntos de vista, con 1o cual se
forma una verdadera obra artjstica, en la que se muestra la =
realidad ¥y el mensaje de su creador. ]

Segiin la visiﬁn del mundo que el autor posea, puede ele-
gir entre mGltipies formas de eixpresar y dar a conocer el mun
do - en §u vive, Yo positive y 10 negativo o, a través de sélo
1o positivo o s81o 1o negativo. A este ﬁ]timo estilo de re-
presentacidn mediante los aspectos mis despreciab1es de la --

sociedad se 1e denomina esapenpéntico (50), propio de tempera-

(48) Javier Sasso, Op. cit., p. 9.
(49) Ver Alfonso Reyes, EL deslinde ..., pp. 202-203.

{50) Definicitn dada por Valle Incl&n, seqgfin Jos& Luis Gonz&-
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mentos insumisos 0 escépticos.

Como se ha repetido constantemente en este trabajo, to--
das las formas utilizadas para la construccitn de una novela
son igualmente vdlidas. Lo importante es alcanzar el objeti-
vo social y artfstico que cada autor se propone al iniciar su

'éreacién Yy que ésta, casoc de Lc§n Tolstei. forme un credo, ==
una fe en sus lectores. En el caso de Heriberto Frfas, al a-
parecer su novela Tomochic,~por enivegas, logrd gus 21 phbli-
co lector conociera la verdad de los hechos y se aliara a &1
.en el desprecio que sentfa por los métodos pacificadores de -
Porfirio Dfaz, y, al mismo tiempo, logr6 que ese plGblico se -
erigiéra en su defensor y estuviera pendiente de su proceso -
(por desgracia, el trabajo y los vicioé rivalizaban cré&ditos
en su vida, por 19 que poce arpoco su personalidad y su obra

fueron perdiendo importancia para el ﬁﬁblico).

lez en Novela 4 cuento en el sigé&e XX, pp. 11-12.
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4.3 La novela como complemento de la historia

E1 objetivo prioritario de un artista, de un novelista,-
debe ser indudablemente crear una obra que proporcione placer
estético. €on esto se logra la finalidad puramente Arthti--
ca, gque el autor. puede complementar, si. es &l caso de un crea
dor que siente determinado compromiso con la sociedad o con -
aiguina corriente de pensamiento, y ademds desea ajcanzar una
finalidad &tica.

E1 historiador, en tanto que cientffico ~social-, debe -
"cumplir con conocer los hechos que ocurrieron, cdmo ocurrie--
ron y 1$S causas que 1os>produjeroq. De esta forma cumple su
ob]igaciﬁh. aungue tiene en sus manos la posibilidad de acer-
car esos hechos a.un amplio sector de 1a poblacibén, si Jogra
una forma accesible de narrar los acontecimientos, de-modo -
que atraiga al qu1ico en general y no s§1o al especializado:
"Ja forma ideal de conciliar la ensefianza hi;fﬁrica con la --
realidad a que se hace referencia, es por medio de la obra --
lTiteraria ..." (51). ‘

A1 unir la forma de ex
ca se logra crear un mensaje de lectura agradable a personas
de distintos niveles culturéles, a 1a vez que se transmite un
hecho histdricb importante para el conocimiento y comprensién

del mundo actual,

{S1) Bernardo Ruiz, "Amn&sicos somos todos", p. 3.



Esto no quiere decir que aqui se sostenga la superiori--
dad de la novela sobre la obra histérica. Cada una tiene sus
fines especificos y méritos propios, as? como determinado pli-
blico lector.

La novela permite que la ficcibén facilite al autor el ‘de
sarrollo de l1a trama en el sentido que 81 elija. La historia
nos permite conocer los hechos tal y como_ocurrieron (aunque
esto no siempre es cierto). La novela incluye los dos elemen
tos, sin pretender ser la realidad, que siempre es m3s asom--
brosa e impresionante que cualquier narracidn que de ella pu-
diera hacerse.

Existe una entrevista muy interesante. publicada en la -
revista Proceso (52), en la que tres historiadores dan su opi
nién acerca de lo§ vinculos entre la novela y la historia, --

que se podrian resumir de la siguiente manera:

1.~ fEl historijador imagina para verificar, mientras el
nqvelista verifica para imaginarf {entrevista a Guillermo To~-
var) (53). La comprobacitn de los hechos que se describen es
una labor indispensable para el histor{ador. que no puede fal
sear la informacién. En cambio, el novelista toma como punto

de referencia determinados sucesos ya verificados, que sirven

(52) Federico Campbell, "Sin entusiasmo ni escepticismo, los
historiadores calibran la incursifn de los novelistas en
sus archivos", pp. 48-51,.

(53) 1bid, p. 50.



de base al desarrollo de su creacién.

2.= f... es de desearse que los libros de historia se ~-=-
puedan leer como si fueran nove1asf (entrevista a Ignacio del
Rfo) (54). Para el pibliico en general puede resultar tediosa
1a lectura de textos sobre temas histﬁvicos, mientras que la
de novelas es siempre mis entretenida y agradable. Por ello
a2 novels con fTines cducatives, pucs po-
ne Ta cultura al alcance de grandes grupos.

3.~ "... lo verdadero no estd refiido con lo fantdstico-
{(entrevista a Luis Gonzdlez) (55). Esto quiere decir que es
factiblg.elaborar una obra nove]fstica utilizando eiementos -
verfdicos y comprobables, con 10 cual surgird una nqvela con

doble valor: el artfstico y el cientifico.

La historia es 1a narracidn de hechos sucedidos en la --
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toria tienen funciones y objetivos diferentes, pueden conside
‘rarse como un arte y una ciencia complementarios puesto que -
ambas ayudan a comprender la realidad del hombre. Ninguna es
"indispensable para el buen funcionamiento de la otra, pero la
consulta de ambas beneficia al lector al proporcionarle una -
visién m&s amplia del suceso que le interesa conocer. El co-

nocimiento histérico del tiempo y espacio en que se desarro--

(54) 1bid, p. 51.
(55) 1bidem.



11a una novela, proporcionan elementos que facilitan la com--
prensidn e interpretacidn de la obra literaria; y a 1a inver-
sa, la lectura de novelas referidas a un hecho histdrico com-
plementa la visién que pued; proporcionar un estudio cienti~--
fico de Té historia, en un tiempo y lugar determinados.

Ltas ideas y la cultura {las novelas) son una forma de ex
presar las relaciones materiales de los hombres, por 1o que -
tambié&n sirven para conocer un momento histérico determinado.

Un vinculo mds de acercamiento entre la historia y la no
vela es el del autor responsable y comprometido. Hay novelis
tas e historiadores a quienes no interesz méis que el arte fgg
ro” o 1; ciencia de la historia, y’son quienes se limitan a -
describir los hechos y a narrarlos artistica o cientificamen-
te, segiin sea el caso.

Pero tambié&n hay novelistas ¢ hisicriadures que se preo-
cupan por su realidad social y Ta de sus congéngres y descen-
dientes, y son quienes tratan de analizar Tos hechos a que --.
hacen‘refefenéié y de proponér alternativas y soluciones, a--
bierta o discretamente, dependiendb‘de la actividad a que seb
dediquen y del grado en que sientan su compromiso.

En el desarrollo de la humanidad se dan casos en que per
sonajes histéricos destruyen documentos importantes, necesa--
rios para la reconstruccidn de determinados periodos, o su de
saparfcifn por catdstrofes.: Bajo este supuesto, cabe la posi
bilidad de narraciones novelfisticas a las que no se haya toma

do en consideracifén, y que pueden proveer de elementos para -



la reconstruccidon deseada.

Para 1a existencia y progreso de la sociologia son.indig
pensabies 1o0s elementos que proporcionan la realidad y las --
ciencias politica e histébrica. Después de haber analizado --
las relaciones que se dan novela-realidad, novela-politica, -
novela-historia, podemos afirmar que ia novela es un instru--
mento dtil al quehacer sociolb6gico y que los beneficios que -
representa son reciprocos, lo cual trataremos de deméstrar en
el siguiente capitu1o, con el andlisis de una novela: Tomo---
chic, en la que encontramos ejemplos innegables de las rela--
ciones mencionadas y que fundamentan la complementareidad de

da“cbra novelfstica para el trabajo del investigador social,




5.- LITERATURA Y SOCIEDAD EN MEXICO: 1876-1910.
EL CASO DE TOMOCHIC.

En este capitulo se realizard un andlisis comparativo en
tre 10 que nos ofrece una novela y lo que conocemos a través
de 1a historia como hechos ocurridos reaimente. En priméF‘Jggi
gar se presenta un breve resumen de lo que aconte?i& durante
el gobierno de Porfirio Dfaz. 10 que constituyé un 6eriodo -
fundamental para el de;arro]1o posterior del pafs.

Como antecedentes del porfiriato tenemos que, en general,
en el siglo XIX Héxico vivid en la zozobra y la inestabilidad:
revo?ucién de independencia (1810), instauracidn del gobierno
nacional (1821), intento de invasidn espafiola (1829), guerra:
de independencia de Texas (1331), guerra con Francia (1838),-

invasi&n norteamericana (1847), ademis de las continuas lu---

[ ntro liberalac ¢ concervadoracs nua l1levarfan a 1a guea-

-~
s O g Lonzsarvachres 2

(2]

rra de Reforma, iniciada en 1857 y te@riéamente finiquitada -
en 1861, con el triunfo.del partido Tiberal. A esta ser1E»dé
problemas se aun8 la guerra contra Francia en 1862, el impe--
rio de ﬂékimi]iano de Habsburgo en 1864 y, por fin, el triun-~
fo liberal en 1867. '

Los gobiernos de Juarez j’LerQo (1867-1872, 1872-1876) -
se dedicaron a restablecer la paz, a encauzar la economfa y a
instalar un sistema gubernamental eficaz, para lo cual se copn
taba con un equipo completo de ministros. La polftica de a-~

quellos momentos consistfa bisicamente en: pacificar al pafs._



disminuyendo el poder del ejército; enriquecer la hacienda ==
pGblica; favorecer la inmigracidn, la libertad de trabajo y -
de cultos, la educacién nacional y la transculturacidn de los
indTgenas; atraer la inversidn extranjera, construir caminos,
promover el desarrollo manufacturero e importar nuevas técni-
cas agrficolas; cumplir con lo expresado por la Constitucidn -
de 1857 y establecer la pequena propiédad.

A pesar de los esfuerzos destinados a lograr estos obje-~
tives, los frutos fueron escasos: se suspendieron las guerras
con el extranjero pero las rebeliones indfgenas se muitiplica
ron (coras, yaqqis, mayas); ia pequeifa propiedéd no pudo esta
blezerse, y lz inmigracifn ne se 2lcanz§ en 1z magnitud espa-
‘rada. Se obtuvieron algunos préstamos del exterior, pero aun
con ellos segufa existiendo qéficit en el presupuesto. En el

plano laboral y de vias de comunicacidn se lograron importan-

T
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table el progreso en calidad y alcance poblacional de la edu-

cacibn.

Durante 1la época de Porfirio Dfaz, la forma de gobierno
puede definirse como pacffica, autoritaria, centralista, libe
ral, positivista, progresista, urbana, depen@iente, extranje-
rizante y nacionalista. Sin embargo, pueden definirse tam---
bi&n caracterfsticas especificas para cada uno de los tres pe

riodos que se describen a continuacién.
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1876-1887

Cuando Dfaz asciende al poder'parece que su Gnica mira -
era la pacificacifn, ya que luchasbinteriores y guerras inter
nacionales habTan debilitado al pafs. Alcanza su meta dejan-
do de lado los deﬁ?s objetivos, no menos 1mportantes, como el
teﬁoro pdblico. Se toma como modelo de desarrollo a los Esta
dos Unidos en un principio, y a Europa posteriormente, para ~
amortiguar en alguna medida l1a supremacfa norteamericana. En
el plano cultural y de refinamiento social, Francia se erige
como prototipo. . ’

Liegan algunos pequefios grupos de extranjeros a residir
en el pais y se inician las inversiones de capital extranje--
ro. En los primeros diez afios de la gestidn de don Porfirio
se duplica el valor de las exportaciones agricolas, La mine~
r?a crece pauvlatinamente, E1 progreso manufacturero es lento
“pero- firme. Las vfas de comunicacibn adquierenvprioridad y -
un gran crecimiento.

Durante 1a primera década del goblerno porfirista se no-
ta cierto avance en materia econdmica, Jo cpa] da alas a la -
esperanza de superacidn y éonvierte al presidente en hombre -
admirado.

Las libertades politicas se truncaron y tas econdmicas -~
vivieron su esplendor. La libertad de culto, de asociacidn y
de trabajo siguieron vigentes. La libertad de prensa conti--

ntia en pie, aunque cada vez en menor grado. La educacidn si-
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gue siendo un privilegio de las clases medias capitalistas, -

sin alcanzar un progreso notable,

1888-1904

A fines de 1887 el gobierno de Dfaz tiene de su lado a -
amp1fos sectores de la poblaciﬁn:‘conservadores y catdiicos,=-
miembros de la cfipula social que lo.apoyaba, inmigrantes indg
seables en sus pafses de origen y bienvenidos én el nuestro,-
"-sobre todo por sus inversiones petroleras. Se restaura el --

crédito nacional y se sostiene la paz a base de injusticias,-
carceles (56), jefes polfticos y Tugares como Valle Nacional
¥ Quintana Roo, adonde eran llevados a la fuerza quienes cau-
saban problemas al gobierno.

En este, su tercer periodo presidencial, comienza a ro--
dearse de gente mds joven y culta, olvidando a sus compafieros
militares. F1 modelo norteamericano es sustituido definitiva
mente por el francés. Lz ensefianza piblica sigue siendo im--

.puisada en buena medida por el positivismo. E1 grupo de los
"cientTficosf no puede utilizar al presidehte, quien sagazmen
te los divide entre ellos, pero si sucede 1o contraric. ©Diaz

que habfa tomado el aspecto de patriota contra la invasién --

{(56) De los horrores de la clrcel de Belem, buen ejemplo de -
las atrocidades que se vivian durante el porfirismo, el
propio Heriberto Frias, autor de Tomochic, da una mues==-
tra como corresponsal de E£ dembfecrata en ese sitio, en -
sus “Crb6nicas desde la carcel".
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francesa, olvida el liberalismo y se transforma en dictador.

Se coarta la libertad de prensa. Se tegaliza la reelec~
cidn. Grupos indfgenas son reducidos al orden o exterminados:
en Papantla (1896), -en Tomochic (1892), yaquis en Sonora y ma
yas en Yucat&n. Por Qez primera, despu&s de mis de 70 afios =«
viviendo con déficit presupuestario, la h;cienda pﬁﬁlica mues
tra un superdvit., Llega unz nueva olaada de inm?gran;es, guc
en su mayoria se asientan en las ciudades y son tratados con
privilegios.

Hay ciertos avances en agricultura, minerfa, comunicacig
nes,. transportes y mercado nacional; sin embargo, todo se en-
‘cuentra en manos del capital extranjero,'1o cual era viéto --
con beneplicito en aquellos tiempos. Para un pufiado de indi-
viduos el progreso econdmico es enorme, a costa de la miseria
de la gran mayorfa. Se desarrolla la formacibn de sociedades
mutualistas, cooperativas y sindicatos, que obtienaen ciertas
mejoras en las condiciones de vida y ttabajo de los obreros,-

Los grupos re?fgiosos recobran sus privilegios.

1904-~1810

'se inicia la decadencia del gobierno de Porfirio Dfaz, -
aunque algunos rubros de su gobierno van viento en popa: fi--
nanzas. La educacibn avanza lentamente y el Tndice de analfa=~
betismo es altfsimo. Sigue en marcha el process de inversidn

extranjera y a pesar de ciertos avances presentados en agri--
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cultura y minerfa, construccibn de edificios pGblicos y colo-
nias elegantes al estilo europeo, el ré&gimen pierde progresi-
vamente su popularidad. La generacidn modernista y la del --
Ateneo se convierten en criticas de la dictadura, sin llegar
a ser revolucicnarias, sélo reformistas y antiporfiristas. En

1906, ‘el Partido Liberal lanza su Manifiesto, algunos de sus

#
.

nicmbres toman parte en las huslagas de Csnanea v Ris Blanco.-
Luchas como las de Regeneracibn, de los Flores Magbn, fueron
muy importantes.

Los problemas laborales se jntensifican. En 1908 una --
gran crisis econbmica causa desastres en todos los &mbitos, =-
volviendo con ello al pafs a su antigua costumbre de vivir en
el défic1t. La ecrisis a nivel polfticc se presentartambié&n -
en este perioao con el surgimiento de varios partidos pol¥fti-
cos de oposicibn. La participacibén de la mujer en las labo--
res productivas es minima, excepto en el &rea de profesorado
y servjdumbre doméstica. Para 1910 la crisis habfa terminado
y se iniciaba el periodo de recuperacibn {aparentemente, a3 -

decir, sin considerar la proximidad de la Revolucidn).

En el aspecto literario, el periodo gubernamental de - -
Dfaz (1876-1910) puede dividirse en dos etapas. De 1876 a --
1888 aproximadamente, la produccibn de literatos mexicanos se
considera de cardcter nacionalista. En este rubro confluyen
muy diversas corrientes literarias y salen a 1a luz novelas -

costumbristas, sentimentales, histéricas, sociales y realis«=-



tas b&sicamente. Sus autores tuvieron un marcado inter&s por
resal tar las facetas que les parecfan de importancia cultural,
polftica, econbmica y/o social, pero siempre en referencia al
territorio mexicano y sus pobladores. Un novelista importan-
te es Emilio Rabasa, tal vez el mds importante de su tiempo,-
quien después abandond las letras para seguir el camino del -

deracho, Sin embargs, &l que despuds fue mas reconocido es -

Marjano Azuela. Otros nombres importantes son los de-Angel

de Campo {"HMicr6s®), Federico Gamboa, Amado Nervo, Manuel Pay
no.

Ignacio Manuel Altamirano, en su revista E£ nenacimdiento,
reunidé a los escritores mds notables, en 1869, aunque fueran
de'disﬁintas tendencias’polftiéas o corrientes literarias, co
‘mo: Ignaéio Ramfrez "“E1 Nigromante", Guillermo Prieto, Manuel
M. F]ofes. Manuel Acufia, Justo Sierra, Manuel Orozco y Berra,
Francisco Sosa y José Pedén Contreras. Esto con el fin de en-
riquecer la vida cqltural a nivel nacional, lo cual coadyuva-
rfa a olvidar las desgracias vividas antes del triunfo libe--
n 1867.

e 1888 a 1910

ral,

s el auge del grupo denominado modern{sf

o o
a

ade

E 1 - h I I
leseffza las ideas nacionalists tibe-

¥

£
14

e
ta, gque aleja de su ¥ a
rales predicadas por Altamirano y otros autores de su genera-
ci6n: Los miembros de esta tendencia literaria tienen un ---
fuerte espfritu de crftica y son m8s cosmopolitas; no cierran
sus horizontes al pueblo mexicano, sino que buscan una lite--

ratura nacional que contenga su propia identidad, pero a la -



vez que pueda formar parte de la literatura hispanoamericana
y de la universal. Por supuesto, esto no significa que se ~--
haya detenido la producciftn de novelas correspondientes a las
corrientes anteriores.

Para los fines de este estudio, el modernismo no repre-~-
senta una corriente tan importaﬁte, pues hay pocas novelas de
autores modernistas, como el caso de Amado Nervo, quien en el
plano novelistico fue m&s romintico que ﬁodernista. Las - --

‘obras pertenecientes a esta corriente gue contienen los an&li
sis mis profundos, corresponden a la poesfa y al periodismo.

Por ello, aunque Ja separacién establecida entre ambos -
periodos es tajante, sus obras son valiosas e importantes, y
casi todas cﬁntienen una critica social implficita o explf&i—-
ta.

Por desgracia, la mayor parte de las novelas publicadas
en el momento histBrico que aqui se trata son dificiles de -
adquirir en la actualidad. Algunas pueden conseguirse en - -
-cuatquier librerfa y a precios moderados. - Sin embargo, en su
mayorfé, no han sido reeditadas recientemente, por lo que su
precic ha aumentado considerabiementie, haciendo imposible su
adquisicidn.

De cualquier manera, haré& un intento por obtener infor--
macibn representativa y que sirva de sustento a 1a tesis de -
que "la obra literaria denominada novela puede proporcionar -
informacién Gtil a la investigacidén sociol&gica™.

De acuerdo con 1a relacidn de novelas publicadas entre -
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1876 y 1910 (ver anexo) proporcionada por John S. Brushwood -
en M&x.ico en su novela, los autores mis importantes y/o pro--
17ficos de la &poca fueron: Ignacio Manuel Altamirano, Eligio
Ancona, Mariano Azuela (cuyos libros mds conocidos son de a--
fios posteriores: Los de abajo), Angel de Campo, Pedro Caste--
ra, José TomSs de CuB81lar, Rafael Delgado, José& Ferrel., Heri-

bertoc Frfas, Federico Gamboa, José& Rafael Guadalajara, José -
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Manuel Payno, Irineo Paz, Emilio Rabasa, Jos& Marfa Roa Birce
na y Manuel Sdnchez Miarmol.

Entre ellos, mds o menos la mitad realizb estudios pro--
fesionales y la maybrfa Iogrﬁ una posicibn econdémica estable,
a pesar de haber tenido origen humilde. Casi todos formaron
parte del bloque opuesto al régimen de don Porfirio, excepto
Manuel Payno y Jos#& Marfa Roa,é%rcena, de tendencia conserva-
dora. Los demds formularon criticas de difereﬁte intensidad,
en funcibén de sus posturas polfticas individuales, pero consi
dero que cualquiera que Esta sea, las opiniones vertidas en -
sus obras literarias muestran al lector un mundo nistérico ¥y
_real, asf como. diversas formas<de concebirlo.

En general, puede afirmarse que la produccidén literaria
responde a un momento histdrico dado, gue en alguna medida la
influye y determina.

De todos los puntos anterjormente mencionados como ele--
mentos b&sicos de la polftica del gobierno de Dfaz, se ha éﬁg

gido uno: el objetivo primordial de pacificar al pafs, a cual



quier precio. Podemos afirmar que durante determinados perio
dos de su mandato lo logrS, pero esto no fue precisamente una
constante, pues fueron varias las rebeliones que tuvo que a--
plastar y las inconformidades que no pudo disimuiar, hasta --
que el levantamiento se organizd a nivel nacional.

En ellaspecto literaric, encontramos que 1a novela de --
Heriberto Frias, Tomochie, retoma el hecho histbrico de una -
rebeiidn, as? como ia historia de su sometimiento por ei ejér
cito pacificador de Porfirio Dfaz. Narra los sucesos de la -
historia en una novela. Para Frfas era la (nica manera de ex
presar su incompatibilidad de ideas con las Srdenes recibidas
en‘e1 ejército. ‘

. En esta tesis se han manejado fundamentalmente dos aspec
tos: 1) la utilidad que Ta novela puede‘representar.para 1le-
var a cabo una investigacién socioldgica; y 2) el compromiso
que supuestamente debe poseer el escritor, frente a la socie-
dad en que vive y de l1a que forma parte: el comprdmiso de ser
le Gtil y/o bené&fico com su trabajo, en la medida de sus posi
bilidades. '

Con respecte a2l primer punto podemos decir gue la novels
de Heriberto Frias, Tomochic, valida el planteamiento ya que
contiene una gran cantidad de datos verfdicos que posterior--
mente fueron comprobados por historiadores, ademds de que la
relacién cronolégica de los sucesos corresponde exactamente,-
e inclusive con detalles extra. Esto, sin perder de vista ==

Frfas que su obra es una novela, por lo que contiene todas --
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las caracterfsticas que la hacen ficticia; su t;ama estd basa
da en un romance; en gran medida corresponde a los lineamien-
tos de la &poca, externando consejos moralizantes.

En pocas palabras, es una obra literaria, no de caf&cter
cientffico pero que _ha fundamentado todas V'Ias obras histéri--

‘cas escritas pdsteriormente. Ademds de que Frfas utiliz6 do-
cumentos oficiales en su trabajo, tuvo la ventaja de haber vi
vido el suceso en carne propia. Frfas particips en 1a bata--
11a de Tomochic con el grado de teniente y su experiencia 1a
relatd en términos autobiogrdficos en la novela que lleva el
nombre mismo del poblado, la cual puede realmente considerarf
s& como un'dacuéentp»hist&rico. '

La afirmacifn de que Frfas es el autor mis 1mpoftante de

su tiempo responde a la consideracién de su compromiso con la
sociedad, ﬁe expresér sus pensamientos y sus sentimientos sin
impoitarle las consscuesncias,  Se batid por el gobierno fede-
ral pero no por ello dejd de apreciar'!as injustiéias Y% los--
’atrOpellos de sus jefes y compafieros, contra quienes manifies
ta en la novela una aguda crftica. Sus opiniones casi le cos
‘taron la vida, pues estuvo a phnto de ser ejecutédo ya que, -
aunque la obra se presentd a la luz pGblica en forma anbnima,
los datos manejados enr elia lo develaban como sospechoso prin
cipal.

En la introduccién a Tomochie hecha por James W. Brown -



(57) se presanta un comentario muy interesante acerca de los

motivos que indujeron a Frfas a escribir su novela:

Un dfa da (FPrfas) con un artfculo periocdis--
tice ‘que describe la campafia de Tomochic. Indig
nado ante lo falseado del relato, apunta precipi
tadamente una versifn propia del suceso, desde -~
luego en una forma desfavorable al procedimiento
del Gobiernc fcdoral. HManda 2] manuscrito a Joa-
quin Clausell, director de un perifdico oposicio
nista, E£ Dembenata, y a los pocos dfas recibe -
una respuesta estusiasta del mismo, avis&ndole -
que EL Demfcrnata editard en ediciones sucesivas
su novela Tomochic. Pronto, a medida gue el p-
blico va enterindose de las injusticias perpetra
das por el r&gimen contra los tomochitecos, se -
suscita el escéndalo. Acto seguido, los directo
res scn Sctenidos v 13 pequeﬁa empresa periodfs-
tica gqueda clausurada. La novela no revela el =
nombre de su autor, pero la sospecha recae inexo
rablemente sobre nuestro joven teniente.

Poco después (16 de abril), el general José
Marfia Rangel, Jefe de la Segunda Zona Militar, -
liegb al cuartel en Chihuahua acompanado del go-
bernador del Estado, Miguel Ahumada. En segui--
da, Frias fuc cncerrado en una celda improvisada,
mientras circulaban rumores sobre su fusilamien-
to inminente. burante esz misma ncoche se efec—-
tub un registro en su habitaci6n de sus pertenen
cias personales, en busca de cartas o documentos
reveladores que comprobaran su culpabilidad y---
gque, de haberlos encontrado, hubieran sido causa
de una pena de muerte. (58) :

Esto da una prueba de ia conciencia civica -por l1lamarle
de alguna manera- del autor, quien no tolerd la falsedad y de

cidid correr el riesgo de dar a conocer la versidn de 1os he-

{57) Heriberto Frias, Tomochic, pp. IX-XXI.

{58) 1bid, p. XI.



chos que &1 habfa vivido.

La primera pubiicacidn se 1levdé a cabo en 1893, la segun
da en 1894 y la tercera en 1899. Antes de su mue}te, acaeci-
da en 1925, colabord en dos ediciones mi&s de Tomochic, corre-
g1das y aumentadas,‘en 1906 y 1911. En ellas incluye pérra--
fos enteros de criticas veladas o abjertas al sistema de ¢go~-~
bierno, que trae como consecuencia actitudes despreciables en

seres hasta cierto punto ajenos a la po1fticé. =

Qué& culpa tenfan aquellos seres que sufrian
y luchapan anSnimamente por cosas tan vagas, tan
incomprensibles para ellos, como la tranquilidad
del pats, el Orden, la Paz, la Patria, el Prcgre
" 'mo, el Deber; guf cvlpa tenfa aguella misera tro
pa, resignada y heroxca, de ceder al hambre y de
tomar o arrebatar donde encontraban?... (59)

Sus comentarios, en ocasiones irdnicos, no conducian mis

-

que a defender a 105 oficizles ¥ soldados de atrocidades que

les atribufan los medios de difusibn, asf como a arrojar so--

bre el verdadero culpable la verdad:

iLa derrxota ...! No, no sentfa vergiienza, ni
por &1 ni por los suyos, ni por su amado Noveno
Batallén, ni por el Ejé&rcito Nacional, con ague-
lla. derrota, que era un desastre del que otros -
fueron culpables.

Los oficiales, bisofios y heroicos, habfan —-
cumplido firmes en la espesura, en la nube roja
y blanca del combate, de un combate al gue no es

(59) Tbid, p. iG.



taban preparados y al gue se les empujaba sin --
marcarles rumbo, sin sefialar objetivo, sin des--
plegar bandera alguna. (60)

E1 Gnico objetivo que perseguia esta lucha. cruel era

cum

plir 1o programado por Porfirio Dfaz: la pacificacibén del - -

pafs.

pero tambi&n provocada por &1:

A veces, casi de sGbito, habfa pausas de un
silencio sombrfo. Pasaban, entonces, dolorosos
pensamientos por las frentes de aguellos jéve--
nes, que no se daban cuenta del confuso drama en
gue eran precipitados por el destino; por el deg
tino y por la fé&rrea mano del general Dfaz, dles
tra y rapida en la accibn, dura y eficaz en el -
castigo.

Al pronunciar el nomnre marcial de quien ues
de México hacfa sentir su pensamiento y su poder,
pronto a apagar toda chispa tridgica, a extinguir
todo indicio de crujimiento, a evaporar toda go-—
ta filtrada fuera del cauce a gque &l habfa enca-
rrilado 1 antiguo torrxente revolucicnario, al -
pronunciar el nombre de Porfirio Dfaz, todos los
&nimos, dominados, serenibanse, resignindose a =~
su suerte de victimas del veber...

Comprendian vagamente gue aguello era necesa
rio, qgue aquelle era fatal. Era preciso ir adon
de se les mandaba, ir y morir, para que los de-—
més, en la gran patria mexicana, viviesen tran--
quilos... Era precisc sacrificarse, sin una pro
testa, sSin un rumor hostil, prontos a dar su ~--—
cangre ¥ St alma, ¥y la sangre ¥ €l alma de los -
seres queridos y ausentes en los lejanos hogares
«». I[Tristes y oscuras, ignoradas y mudas victi
mas del Deber!... (61l).

(60) 1bid, pp. 79-80.

(61)

1bid, p. 15.

Sin embargo, era una pacificacién necesaria para &1,
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De 1os sucesos ocurridos en Tomochic en octubre de 1892,
todos los autores que los relatan coinciden, en general, en -
la forma como acontecieron, A continuacifn se presenta una -
breve cronologfa de los hechos, extraida del 1ibro de Frfas y

que servird como referencia para comprender todo el proceso.

‘Septiémbre'z, 1892,

.. cuando intentf atacar el pusble de Tomo-—
chic el general Rangel, despufés de ser herido el
teniente coronel Ramfrez y muertos el mayor Prie
to y el teniente Manzano; en el momento de la —=—

.derrota y de la confisifn; mientras el general -
buscaba refugio en un jacal, a &1 le mataron su
caballo... (62).

Se habfa sublevado contra el gobierno un pue
blo lejano, clavado altivamente en el corazfn de
1a Sierra pMadre; se hablan mandado reiteradas ~--—
veces fuerxrzas militares, y fuercn derrotadas, -——
muertos muchos oficiales y hecho prisionero el -
?eg}ente coronel Ramirez del Und&cimo Batalldn =~

€3).

La derrota fue completa y la catSstrofe irrge
mediab{e. El general se retiraba derrotadn; 11lo

rando fieramente, refugiSndose, audaz, en una de
las casas desalojadas por el enemige. (64).

Octubre 3, .1892.
Sale hacia Chihuahua T1a mitad del Noveno Batallén para -

unirse a las fuerzas apostadas en la capital del estado y mar

char después a aplacar l1a rebelidén de los tomoches, que ha~---

(62) 1bid, p. 2.
(63) 1bid, p. 8.
(64) Ibid, p. 31.



. 93 -

bfan derrotado al ej&rcito el dfa 2 de septiembre.

Octubre 10, 1892,. )
Parte el Noveno Batallén hacia Concepcifn Guerrero, don-

de se reunird con el Quinto Regimiento, el dfa 15.

Octubre 17, 1892,

Salen las fuerzas federales de Ciudad Guerrero con rumbo
a Tomochic, alineados en tres columnas: 1) Segunda Compafifa -
del Noveno Batalidn y una seccibn de "Seguridad P{blica del -
Estado"; 2) Cuarta Compafifa del Noveno Batalldn y una seccibn
del Onceno Batallfn; 3) veinte jinetes del Quinto Regimientq
y auxiliares reclutados en 1os pueblos; en tbtali 500 hombres

“aproximadamente.

Octubre 18, 1892,
Legada a RYo Verde.

Qctubre 19, 1892.
Trayecto de Rfo Verde a Las Juntas, a s8lo dos leguas de

‘Tomochic,

‘OGctubre 20, 1i852.

A las 4:30 horas emprenden la marcha hacia el pueblo de
Tomochic, donde al llegar encontraron a las fuerzas del gene-
ral Torres "que venfa por el camino de Pinos Altos y que de--

bfa estar frente a Tomochic, al mismo tiempo que la fuerza --
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del general Rangel® (65), que ya habfan empezado a batirse.

Y las primeras balas enemigas comenzaron a -
silbar, de abajo a arriba, por entre los &rboles.
El combate principiaba. :

El oficial prepar$ su Tarabina, tré&mulo, es-
perando ver a los fomoches que se sentian ocul--
tos y que redoblaban el fuego. Sus gritos acre-
cfian, gritos salvajes que aterrorizaban a la tro
pa; desesperada de no ver adversarios, sin poder
avanzar ni retroceder, obligada a aceptar ¢l com
bate en tan desfavorables circunstancias. (66).

El caeomige no s& dejaba ver, sus balas ha-—-
cfan horribles destrozos; el relativo alineamien
to que al principio llevaban las secciones se --
perdif por completo en las asperezas del terre—- -
no; los tiradores, ya sin ninguna cohesibn, ex--
tensamente separados, se hallaron abandonados a
sf mismos. {67)

Lo peor fue gue, sGbitamente, a sus espaldas,
scnaren descargas. Aquello hels de pavor a to--
dos. (68)

..« pero Castorena, gque venia de la cima a -
todo correr, bajando a saltos, les gritd:
~-iNo tiren atrds, no tiren para alld; son --

los nuestros, es la Segunda Compainfa gue no sabe

dénde estamos! jQue no tiren! (69)

El1 caos fue terrible y culmind con l1a derrota totai de -
-1a primera columna.
" 'A 1as once de la manana e1 ataque tomoche se desvid ha--

.¢ia la segunda columna.

(65) 1bid, p. 58.
(66) Igid, p- S58.
(67) 1bid, p. 59.
(68) Ib<idem,

(69) Ib4id, p. 60.
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Los mismos accidentes del terreno, la misma
naturaleza del suelo, salvaje y abrupto, dio a -
este combate idéntico aspecto del que se librara
a la derecha (con la primera columna). (70)

Las dos columnasg, paralelamente, debian des-
cender por el cerro y desde la base de &ste diri
girse a tomar las primeras casas del pueblo, lle
wvando como reserva la tercera columna, protegi--—
dos todos por los fuegos del canén.

Pero el intervalo entre las dos primeras co-
lumnas fue demasiado grande, por lo cual sucedib
gue un pelotén de audaces ZLomoches logrd interca
larse en E1 como una invisiblc cunz, disparando
sobre sus flancos y tomando en parte la retaguar
dia de la seccibdn desplegada, la que al verse --—
batida por tres fuegos, desesperada, contestf en
la angustia de su situacibn en el bosque, descar
gando sus armas a todos rumbos.

Entonces, las secciones de retaguardia, sin-
.tiendo llegar a través de la espesura un huracln
silbante de balas, desplegaron en desorden, y en
desorden rompieron fuegc hzciza abako, aniquilan—
do a las secciones del frente. (71)

La dispersibn total fue inevitable entonces,
tambi&n en la segunda columna. Cada guien esca-
paba por donde podfa, sin rumbo fijo... (72)

Por la noche se reunieron los sobrevivientes de las dos

columnas: la del general Rangel y ta del general Torres,

“Octubre 21; 1892,
Después de la derrota, "Se mandé formar a las diferentes

fracciones con sus respectivos oficiales, refundiendo las dos

compafifas del Noveno en una sola, por lo mermadas que estaban.

(70) I1b.id, p. 64.
(71) 1b.idem.
{72) 1b4id, p. 65.
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Los pimas y navojoas constituyeron la van-——-
guardia; después seguian el Noveno y el Undé&cimo,
los restos insignificantes del Duodécimo y el Vi
gésimocuarto. El1 Cuerpo de "Seguridad PGblica"™
de Chihuahua, que s6lo era estorbo para todo, -—-
formaba .la retaguardia con algunos jinetes del -
Quinto Regimiento y los auxiliares de Chihuahua.

Afortunadamente el enemigo, encexrrado en las
casas, no pude, o no quiso, oponerse, y se subid
por la espalda al cerro, en cuya cima se acampS
muy fdacilmente, guedando la fuerza a cubierto de
todo atague, y completamente invisible para los
+tomeches,

Era agquello como una fortaleza inexpulgable
desde donde se observaba a Tomochic a menos de -
seiscientos metros de distancia. Pecho a tierra,
tras los a&rboles y las rocas se tendieron solda-
dos que se relevaban durante el dfa para que, a-
puntandc con la mayor calma, hicieran fuego so—-
bre los tomochitecos que se atreviesen a salir =-
de las casas o sobre los que se.vieran en la to-
rre de la iglesia.

Aquel sistema debia, en efecto, dar los wmejo
res resultados gque un ataque decisivo. Asi fue
que todo el dfa se escuchb, sin interrupcibn, un
tiroteo lento perc molestf{simoc para los serranos
sitiados en sus propias casas, resueltos a con--
vertirlas en tumbas. All&, de la torre, se dig-
naba contestar de vez en cuando la guerrilla es-
tablecida por Cruz, comprendiZndose gue trataba
de economizar todo lo posible las municiones — -
{73}).

Octubre 22, 1892.

El dfa veintidbs pas8 sin gque aconteciera --
ninglGn incidente notable. Los tiradores empron-—
dieron su fuego lento desde la madrugada, impi--
diendo que en el pueblo alguien saliese. (74)

(73) 1bid, p. 8S.
(74) 1bid, p. 89.



Octubre 23, 1892.

El dfa veintitr&s, comprendiendo el general
Rangel que los tomoches se habfan reconcentrado
en la iglesia y nGcleo de casas gue rodeaban al
Cuartelfito —-asf llamaban los soldados a la casa-
de Cruz Chavez- y habian abandonado las situadas
en los extremos, ordendS gque cautelosamente baja-
ran algunas partidas del Ducd&cimo, Undécimo y -
Vlgésxmocua:to Batallones, para prenderles fuego
e ir acorralando al enemigo poco a poco hasta =-
vencerlo por hambre v lumbre,

Asi lo efectuaron, sin encontrar resistencia
alguna, ni gente gue la hiciera. Entraron a las
abandonadas casuchas, robando cuanto habfa, arro
Sands’ luags, petrdles -del c¢ual fueron provistos
en anchos botes- poni&ndoles fuego en seguida. -
Después del sagueo, el incendio. (75)

"S61o0 en el Cerro de la Cueva estaba intacta la fuerza -

de Pedro Chaparro, mds amenazadora gque nunca" (76).

Octubre 24, 1892

E1 general Rangel habfa decidido atacar el Cerro de la -
Cueva por la noche, misidn de la que fue encargado el Capitin

Francisco Manzano, del Undécimo, con setenta hombres bajo sus

Arasifn no so
aracifn no s

iZarv porque el generai,

'U
()
=f
a
ny

al advertir que se desviaban -del camino indicado, ordend el -

regreso.

Octubre 25, 1892.
En la mafiana, el capitdn Molina "formd con sus armas la

compaﬁfa del Noveno, compuesta solamente de setenta y ocho --

(75) 1bid, p. 90.
(76} 1Ibid, p. 91.



hombres" (77) y decidi8 atacar el Cerro de la CuEva:

~Yamos a tomar ese cerro, todos nos van a --
ver y ver&n cbmo combate el Noveno... Subiremos
como podamos; nadie d& media vuelta, porque al -
gue lo haga lo mato. Ya lo oyen, sefiores, auto-~
rizo a cualguiera a matar al gue d& media vuelta
-aungue sea yo- jAamen,anrmas{ (78).

«.. vy fue admirable espectScule el verles a
la carga, alineados como en una parada, recibien
do un horrible granizo de plomc, batidos a dos =
fuegos, pues bLien pronto estuvieron a la vista -
de la torre de Tomochic gque quedaba al frente...
Mas nznguno se rezagaba (79).

Y lcs del Noveno continuaron trepando, mds y
mis animosos, pues aminoraba el fuego del enemi~
go cuyos primeros cad&veres fueron encontrindo-~
se (80).

En este combate mataron los tomoches al capitdn Molina.

El capitdn Tagle, el Gnico de los cuatro ca-
pitanes del Novenc gQue sobrevivia, ordend gque se
reuniera lz fuerza restante... De los tomoches -
no guedaban sino los cadSveres (81). .

el Cerro de la Cueva, la situacién -
era desesperada. No guedaban ocupa-
la iglesia y la casa de Cruz... Por
otra parte, el sagqueo e incendio de las casas --
continuaba, respetindose nad= xis las cercanas -~
al nGelezs zzucral (B2),

. Tomando
del enemigo
dos mis que

"(78) 1bid, p. 95.
(79) 1bid, p. 95.
(80) 1kid, p. 97.
(81) 1bid, p. 99.
182} 1bid, p. 103.
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Octubre 26, 1892.
Llegaron provisiones de Ciudad Guerrero y todo el dfa --

sirvi6 para festejar la victoria y recuperar fuerzas.

Octubre 27, 1892.

En tiraderes, uno a uno, con el fusil en al-~
to, a la espalda el haz de leiia o el bote de pe-
tréSlec, arremangado el calzén a medio muslo, los
soldados del Und&cimo entraron al rfio... Y ape—-
nas pudieron ssr tlznce de lar carabinas tomochi
tecas de la torre, empezarxron a caer cad8veres y
hexridos...

Mas no retrocedieron. Sus oficiales, calada
la carrillera del kepis, la pistola preparada -—-
para matar al primero que intentase retroceder,-
gritaban enéxgicamente:

. =1Viva el Undécimo Batallbn, viva el general
piaz...! (83).

) Todo habfa terminado, y sb6lo la casa de Cruz,
.¢con sus tres lineas de aspilleras y su altivo ==~
pabelldn tricolor, flameando en lo alto, desafia
pa a las fuerzas tristemente vencedoras.,

Segfin opinidn del general, la toma del Cuan-
tegito era dificilisima y exigia las mayores pre
cauciones.

EviGeniemente gue con la tropa restante ha--
brfa podido tomarse, pero hubiera costado mucha
sandre, y el general tenia orden de economizarla.

" . Prefiri6 gastar paciencia y aburrirse algunos --—
dias m3s, a perder mis gente (84),

Gctubvre 28, 1892,
La Medrano (una tomoche liberada por Cruz)

... llev6 un pliego firmado por el general -
Rangel en el cual, con las mayores razones posi-—
bles, se pedfa la rendicifn incondicional de los
de Cruz, advirtiendo que si se obstinaban en su

{83) 1b<id, p- 113,
(84) 1b4id, p. 115.
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resistencia tomarfa a sangre y fuego su Gltimo -
puesto, por lo gue se le permitirfa que saliesen
las mujeres y los nifios, a los que se tendrfian -
las maycres consideraciones.

... como se torn8 a2 insistir, sobre todo reg
pecto al envio de las mujeres y nifios, que era -
impfo gue sufriesen aquel infierno, decidifse --
Cruz a hacer salir s8lo a las familias de los —--
que ya habfan muerto (85).

Esa mafiana habfa'llegado fotro convoy de pvrovisiones de
Guerreroc" (86).

“"Naturaimente, llegaron nuevps barriles de sui01~y vol--
vié a haber algazara y radiante efervescencia en la tropa y -

- oficiales” (87).

Octubre 29, 1892.
Un ayudante del general comunicd a ia tropa Gus 2 las 10
de ‘1a mafiana se tomarfa el Cuantelito.
Algunos soldados habfan legrado subir a 1a azotea de la
casa de Cruz y los de abajo les arrojaban
.+« hachones, rastrojo, lefia seca y petrflco
..+ Se encendid aguello, y ardiendo, por un gran
boquete abierto a barreta, lanzaron al interior:

. aquellos infernales haces, aguellos chorros de -
lumbre (88). L T

(85) Tbid, p. 118.
(86) Ib.idem.

(87) Ibid, p. 123,
(88) Ibid, p. 129.
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Despu&s del incendio,

Los caddveres eran aventados en montén por -
las faginas gue les arrojaban vigas ardiendo, --
para calcinarlos. Los heridos fueron llevados -
sobre las camillas a una casa prfxima cuyo por--
tal no habfa sido tocado por el fuego. NingGn -
tomochiteco pudo ir por su pie, pues si habfa --
cuatro o cinco que no estaban heridos, hall&ban-
se tan d€ébiles por el hambre, o la fiebre, o la
sed, que se desvanecian cayendo en tierra (89).

Finalmente, los supervivientes tomoches fueron fgsilados.'
en parte por el deber militar y en parte por caridad humana;-

asf les hicieron menos penosa la inevitable muerte.

En esta descripcidn de los hechos coinciden caéi total--
mente todos los autores que relatan la batalla. _Sin embargq,
la obra Tomochic es en 1a que mis facilmente el lector pdeder

.acercarse al sentimiento de los grupos en 1uchd;‘en ella sé -

encﬁentrah detalles, insignificantes quizds para 1os'6tro§ au
tores pero que representan claramente el terror de aquellos -
_____ Desnués de 1a lectura de esta obra se puede comprender
que para los soldados no representzba un crgulle acabar con -
un pueblo que 5519 pedia el respeto por sus tierras y por sus.
creencias. Por el contrario, su sufrihientb'tambiénAes afroi
'y no les queda mis remedio que cumplir con su obligacibn o re
cibir 1a muerte de manos de sus mismos compafieros.

Para l1levar a cabo la comparacidn entre la novela de He-

riberto Frias yv1a sucesidn de los hechos referidos al. episo-

1 (89) 1bid, p. 130.

\.
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dio tomoche se revisardn aqui otros textos sobre el tema: Posr
finio Dlaz contné el gran podenr de Dios, Las rebeliones de Tgo
moch£ic y Temodachic, de José C. Valadez; Cadnica de un pals
bdnbanro, de Fernando dJordan; Peleando en Tomochdi, d;'José Car
los Chavez; y La defz2nsa de Tomochi, de Pldcido Chdvez Calde-
réna.

José C. Valadez fue un historiador serio y muy versado -
enh asuntos reiacionados con €l povrTivismo, por 10 Gue Tonsi--
dero que su obra es importante para el anilisis de la &poca.-
E1 texto de Fernando Jordin (posterior a la batalla) relata - .
un largo viaje por el estado de Chihuahua que le 1levé a cong
cer muchas personas y a }nvestigar sobre 1o que vefa y-dfa; -
Jorddn es un escritor, no un historiador, y su obra es real--
mente una crénica bien documentada de su viaje. Para que fue
ra posible a José& Carlos Chivez escribir su obra, cdhté con -
Ta ayuda de Francisco Castro, general que particip6 en la ba-
talla de Tomochic con el grado de capitdn y le narrd los he--
chos.de acuerdo .con su memoria y sus puntos de vista. E1 1i-
bro de Chivez Calderdn estd constituido tambi&n en base a las
memorias- - deil autor, muy pequefio-en el momento d& 1& lucha pe=
ro que recibié la historia de labios de su madre, una de las
povas sobrevivientes de la matanza final.

En primer lugar veremos cu8les fueron las causas de la -~
rebeliﬁn tomoche.

Los tomoches eran mestizos, instalados en ese valle des-

de la época colonial.
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ZQué querian, en concreto, aquellos serranos
:+.? No conocfan la Patria, ni sus gobernantes,-
ni la Religib6n, ni sus sacerdotes.

Y era lo mas extraio que no constitufan una
tribu birbara. No eran indfigenas, sino criollos.

Sangre espanola, sangre arabe, de fanatismo
cruel y de bravura caballeresca, circulaba en a-
dquella raza maravillosa tarahumara y andaluza...
(90).

.E1 quererlos despojar de sus tierras fue la causa de que
'se levantaran en armas, con el Gnico propSsito de defender io
guz hasts entonces habfa sido suyo. Esto, independientemente
de que, una vez enardecidos los §nimos del pueblo, el gobfer-
no contribuyd con algunos detalles a aumentar la ira en su --

contra. Al respecto dice Heriberto -Frias:

Aquel pueblo perdido en la Repgfhlica; ignqrg
do y oscuro, fue abandonado por su aparente in--
significancia, por el Gobierno del Estado de Chi
huahua Yy por el eclesidstico, sin que ni uno ni
otro, sin jilustrarlo, dejase -eso sfi- de cobrar
los impuestos, agravados dia a dfa. (91)

Este punto es muy importante pues abarca los dos aspéc-—

... tos que dieron origen p_ia.rebe1i6n de Tomochic.

En primer lugar el abandono por parte del gobierho, Gue
no se limita a ello, sino que adew&s hace 21 nueblo objeto de

.agresiones, descritas en la novela de Frfas de la siguiente -

(90) 1bid, p. 26.
(91) Ibid, p. 23.
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iQué guerfan, en concreto, aguellos serranos
++«? NO conocian la Patria, ni sus gobernantes,—
ni la Religi6n, ni sus sacerdotes.

¥ era lo mis extrano que no constitufan una
tribu birbara. No eran indfgenas, sino criollos.

Sangre espanola, sangre &drabe, de fanatismo
cruel y de bravura caballeresca, circulaba en a-
quella raza maraviilosa tarahumara y andaluza... .
(90}). :

ET quererios despecjar de sus tierras fue la causa_de que
se levantaran en armas, con el {inico propbfsito de defender lo
que hasta entonces habia 5ido 3uys. Este, indspendicntemente
de que, una vez énardecidos los §nimos del pueblo, el gobier-
no contribuyd con algunos detalles a aumentar la ira en su --

contra. Al respecto dice Heriberto Frfas:

Aquel pueblo perdido en la Repfiblica, ignora
do y oscuro, fue abandonado por su aparente in--—
significancia, por el Gobierno del Estado de Chi .
huahua y por el eclesifstico, sin que ni uno ni
otro, sin ilustrarlo, dejase -eso sf- de cobrar
los impuestos, agravados dia a dfa. (91)

Este punto es muy importante pues abarca los dos aspec~-
tos ‘gque dieron‘origen 3_13 rebelidn de Tomochic.

"En primer lugar el abandonc por parte del gobierno, que
no.se limita a ello, sino qué édemés hace al pueb1& objeto de

.agresiones, descritas en la novela de Frfas de la siguiente -

(90) Ibid, p. 26.
(91) Ibid, p. 23.
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manera:

l.- Habiendo el gobernador Lauro Carrillo pasado
por Tomochic, visit6 la iglesia, y enamorado de
la magnificencia y real mérito de algunos cua-—-
dros, tratf de lleviarselos para Chihuahua; pero
agquella gente altanera y valiente, al saberlo, -
se indign6 a tal punto gue el funcionario tuvo -
que dejar los cuadros en sus sitios. (92)

2.— Para colmo de males y para precipitar los a-
contecimientos, una autoridad de Guerrero al ve-
rificar pronto diligencia judicial en el pueblo,
aprovechando algunas circunstancias, abust del -
candor de una serxrana, deiidndola encinta (93).

Estas dos son algunas de las causas que dieron lugar a -
1a rebelibén, mas no las Gnicas. Podemos‘p9nsar que Frias sé--
1o tuvo conocimiento de &stas pues su estancia en Chiﬁuahua -
era muj récfente.a] momento de precipitarse los aconteciﬁieﬂ-
tos. Chidvez Calderdn agrega a estas dos la amenaza de un pe-
quefio funcionario, de nombre Joaquin Chdvez, de enviar al ser
vicio forzado del ejército a todos los jbBvenes que se negaban
a trabajar como esclavos (94); asf como el cateo practicado =
por el mismo funcionario a un rancho cercaﬁo al pueblo de To-
mochic (95). '

Otro de los motivos, mencionado por José& Carlos Chivez -

(92) 1bid, p. 24.
{93) 1b.idem.
(94) Plicido ChSivez Calder®n, la defensa de Tomochi, p. 13.

(95) Ibidem.
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(96) es la orden de suspender una congregacidn organizada por
Cruz Chéivez, para pedirle a Dios que enviara las lluvias; 1la
instruccibn se dio en el mes de julio, por el presidente sec-
cional, Juan Ignacio Ch8vez. Este autor sefiala también el --
asunto del robo de las pinturas y la amenaza de enviar al e--
Jército a los hombres inconformes.

Segidin Vaiadez, la causa fundamental de la rebelién eré -
la oposiciﬁn de los tomoches a que sus tierras les fueran a--
rrebatadas por el gobierno (97), por 1o que las demds causas
se convierten en accesorias y‘complementarias. aunque no cabe
duda due contribuyen a que el descontento 1legue a su punto -
de ebullijcifn, como 1o da a2 entender Fernando Jordin en su --
obra (98). ;

Indudablemente, el conjunto de los hechos mencionados --
" fue lo que provocd el estallido de la rebelidn, cada una con
' un peso difefente y con diversos niveles de importancia. Sin
embargo, es necesario recalcar un aspecto fundamental para --
gue surgiera Tomochic a la historia: el pueble, tradicional--

menté religioso (99), se ve abandonado por las autoridades e~

7(95) José Carlos Ch&vez, Peleando en Tomochi, p. 48.

(97) José& C. Vvaladez, Porfirio Diaz eantna'..., P 27.

(98) Fernando Jord&n, Cibnica de un pafs b&rbano, p. 291.

{99) "suspirando siempre,por 105 jesuitas gue llevaron a los
pueblos de la siexra la fe y la civilizaci®6n" dice José&

C. Valadez en su obra Porfirio DLa‘ contra el gran podes
de Dios..., p. 26.
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clesidsticas y orillado en cierta forma a seguir a Teresita -

Urrea, la Santa de Cabora (100):

De repente sopla caljente r&faga de fanatis-
mo religioso y el nombre de la Santa de Cabora -
es pronunclado con veneracifn, y sus milagros na

. rrados de ml; maneras, con una exageracibdn medle
- val.

tLa Santa de Caboral

Los viajeros que de Sonora pasaban por Tomo-—
chic contaron maravilias, y los micmcos tomochite
cos,- que con sus recuas ge dirigfan a aquel Esta
do, volvian como de una venerada Meca. (101)

Para lograr una justa apreciacifin de Tomoch.ic hay que te
ner en cuenta que esta novela fue el primer documento que apa
recié en forma de libro sobre el teha. Los elementos anterig
res fueron el informe rendido por H. Frfas y el teniente Pe--.
dro H. Zurbarin a la Secretarfa de Guerra (102) y la nota pe-
riodfstica que condujo a Frfas a escribir su novela. De esto
se deduce que la 1nformaci6n referente a la campafia federal -
no puede ser mis completa, mas no as§ por 1o que respecta al
pueblﬁ tomochiteto. a la Santa'de Cabona Yy a asuntos éuberﬁa-

-mentales relaciconados con la batalla.

(100) La Santa de Cabora fue un fenSmeno increible de una mu=
chacha de 13 afos de edad que, despué€s de sufrir ataques
epilépticos, comenzé a curar los males fisicos y nervio-
sos de algunas personas mediante el tacto y palabras ca-
rifiogsas y/o religiosas. A partir de este momento, la -=-
gente consider8 que realizaba milagros y la convirti8 en
Santa. Para mayor informacién al respecto, ver José C.
valadez, Op. cdit.

(101) Heriberto Frfas, O0p. ecit., p. 23.
(102) José C. Valadez, Op. e¢if., p. 26.
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Tenemos, por ejemplo, el texto de Pldcido Ch@vez Calde~-
rén, sobrino del jefe de la rebe11§n tomochiteca, Cruz Chévez.
Su obra relata los sucesos tal como los conocid por transmi--
sién oral y refleja la profunda tristeza del que ha perdido -
su pasado; asimismo, parte de su narraciﬁn 1a dedica a refue~
tar a otros autores.

. Al comparar los escrités-de Frias y Chivez Calderdn, se
aprecian las diferencias en el sentir de ambos bandos, aunque
en todo momento la primera parece mds imparcial que la segun-
da.

‘ En general, coinciden casi totalmente en la sucesién de

hechos las obras consultadas que refieren la batalla de Tomo-

uno, a mi parecer muy importante, que nos remite al aspecto -

religioso del problema, esto es:

A

rampoce es cierto gue algunos politicous estu
vieran de acuerdo con los jefes de Tomochi para
que empuiiaran las armas en contra del gobierno,-
.nd que haya habido intenvencifn afguna de Teresa
Unrea desde ef Estado de Sonona ... (103).

Esto afirma Chivez Ca]derﬁn,raunque vemos que estudios -

hist8ricos al respecto refieren lo contrario:

Fueron los tomoches de los priméros pueblos

(103) ?lécido Chévez C., Op, cit., p. 12. El subrayado es --
nmfo. :
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de la sierra que llegaron a Cabora a visitar a -
Teresa Urrea; y ellos gue, siguiendo el ejemplo
de los jesuitas, hacfan una vida de austeridad -
religiosa, y que crefan en la llegada de quien -
alimentase la fe en los pueblos serranos, fueron
los primeros tambi&n en dar proporciones de san-
tidad a Teresa Urrea. La ignorancia de esas no-~
bles gentes hizo de ellas las victimas del poder
del Estado ante el cwral no tuvieron qQue ofrendar
m&s gue sus pechos y la ¢reencia de que era el -~

momento & realizar sobre la tierra el "gran po-
der de Diocs®". (104)

Este es un aspectc sumamente deiiczde a importante,
mo ya vimos,

Co-
Chivez Calder6n niega toda intervencidn de la --

Santa de Cabora en 1a rebelibn tbmochiteca. de acuerdo con 1la

narracfﬁn que oy6 de su madre, testigo presencial de l1os he--

chos.. De fguai mancra, José Carlos Chivez, segfiin el relato -

- que recibid de labios del entonces capitin Francisco Castro:

Pero lo gue respecta a la intervencidn (de -
Teresa Urrea), gue el gobierno supone gque ha to-

. mado en <l cTass de la rebelibn, pusdo asegurar -
gue.no tiene ninguna, ni dirccts ni indirecta;
es m&s, creo gue ella, de poder hacerlo,
consejaria a
(105} . -~ )

les &——
los rebeldes cordura y sumisidn. —-=

San asf, dos autores qgue asaguran la no participacidn de
la Santa ‘de Cabora en la lucha:

la infarmacién de primera mano, . Por otro lado, estd Heriber-

{104) José& C. Valadez, Op. cit., p. 26.
{105} Jos§ Carlos Chivez, Op. c¢it., p. 73.

das personas que recibieron -
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to Frfas, testigo presencial, aunque del bando contrario y -~
quiz8s no muy bien informado al respecto, pues Su coﬁtacto -
con los tomochitecos fge muy cercano pero no en el nivel de -
" conversaciones o intercambio de ideas. Sinvembargo, 81 s ~-=
considera probable 1la inf1uencia'de la Santa y Jos& C. Vala--
dez la cdnf1rma, Yy de acuerdo'con su libro -que m;s bien es -
un estudio sobre la Santa de Cabora que sobre 1a batalla en -
Tomochic- es muy probable que sT haya existido una particip\-
¢idn de este personaae en los sangrientos sucesos, especial--.
mente porque al pueblo no le quedaba ning@n recurso material

‘a 12 mano, y Teresa Urrea les animaba espiritualmente a Iﬁ -

uuerra Ay probablemnnfe les ayudaba a conss guir:armcs'en Esta -

dos Unidos, a donde fue desterrada por ovden del gobferno fe-

deral).

En vano la mism= &Lisrnx crisiura Cuyd histe—

rismo ocasionaba verdaderas curaciones en mucha
gehte nerviosa, les aseguraba gque no era santa y
gque sSlo bendecfa al Sefior por aquella gracia —
gque le otorgaba a las veces.

’ Pero cierto sordo espiritu de amb1c16n ‘polf-
tica y de explotaci®fn mercantil en muchos iban -
haciendo de la pobre nifa una bandera de reclamo
vy de combate (106).

Me inclino a pensar en la posibilidad de que la Santa ha
ya intervenido precisamente porque hay un punto en el que con

vergen tcdos los autores consultados y que se refiere al as--

{106} H. Fr:as, Op. edt., p. 23.
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pecto mfstico del problema: el pueblo tomoche, profundamente
religioso, habia perdido todo contacto por medio de curas, --
con Dios, habfan echado del pueblo al sacerdote porque &ste -
no aceptaba los poderes que i1a gente habia conferido a Teresa
Urrea y ésta, a su vez, a Cruz Chédvez, como jefe del pueblo.
La pérdida de ése vinculo los habfa llevado a venerar a
la Santa de Cabora y a Cruz Chivez, pero ademds de ellos dos,
Tos escritos mencionan la veneracidn éue el pueblo sentfa por
dos viejitos, a quienes encontraban alguna semejanza con San
" Jdosé y la Virgen ﬂarfa,.por 1o que los viejitos de Chopeque -
eran muy respetados. Un dato interesante al respecto es el -

que refiere Fernando Jord&n:

El noroeste de Mé&xico estd plagado de Santos
en la filtima d&cada del siglo, y el pueblo de 1la
regitn s6lo cree en el milagro como remedio a —-
sus terrenales sufrimientos. (107)

Otro Santo importante en el sentido de vigorizar la re--
belién de 165 tomoches es "San José&", de quien Heriberto - --

Frfas es el (nico que relata toda su historia:

Bernarde Carranza a los diez y ocho afios ha-
bfa desaparecido del pueblo...

Su hermano José&, un hombre bonachén y estfpi
do, que tenfa algunos terrenitos, le daba siem=—=
pre hospitalidad ...

: En la crisis de aqQuella exaltacibn religio—-
sa, fue contagiado el viejo (José)...; abandoné

(107) F. Jord&n, Op, cit., p. 295.
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sus tierras y su mujer y se lanz86 a Cabora, don-
de Teresa lo curS de un tumor y le dijo sonrien-
do, gue se parecfa a San José.

Una criada de la casa de Teresa Urrea, gque -
oy8 algunas palabras, pregonf gue era el mismo =
San Jos& ... (108) :

Y "San Jos&", el viejo idiota, sugestionado
por su mismo hermano Bernardo, llam6 a su mujer
y a su hija; les habl8 de "Dios su hijo" y de la
otra wvida.

-En el nombre de Dios ~clam6~ ya no son mi -
familia; mi mujer es la Virgen Marfa, poxrc cbade .
cer8n a mi hermano: los tres serin esposos, -para
gue yo sea el Padre de la Santisima Trinidad; tG,
el Padre (y sefial8 a Bernardo); tfi, la hija, y -
t6, 2) EBEspfrits Zznte {c indicd a las dos muje—-—

res). (109)

Lo que segln James W. Brown, prologuista de Tomochie, es

rigurosamente hist6rico, y que a 1a vez, sirvié a Heriberto -
Frfas para dar un tono romdntico -a su:ncvela, tomando
. ! :

jo:
(a) como inspirador del amor que surge en el protagonista de

Hi

a
-

1a obra, Miguel Mercado.

Puede comprobarse que el aspecto religioso era realmente
- importante para el pueblin va que con dgs citas perienecientes
a la obra de Frfas podemos resaltar este factor. La primera
.se refiere al dominio gjercido por Cruz Chivez en el puebio,;:;

utilizando como instrumento la Ffe:

Nosotros no moriremos, porgue los gque llevan
la cruz no pueden morir; si caemos heridos y al

i

(108) H. Frfas, Op. cit., p. 25.
(109) 1bid, p.27.
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parecer muertos, resucitaremos como Nuestro Se~-
fior al tercer dfa, para poder acabar con los ene
migos de Jesucristo. [Vencerxremos gritando "Viva
el Gran Poder de Dios™! (110}

i .
La segunda cita relata c6mo para los tomochitecos resul-
taba m&s importante é} factor de la religidn para somaterse -

‘sin miramientos que la propia fuerza:

-Te guiero, palabra de honor, te lo juro por
el gran poder de Dios...! TG eres mi mujer... ==
{Dios lo mandal!

Al escuchar la invocacifn a la Divinidad, Ju
lia, sacudida desde la nuca, en todos sus ner--—-
vios, suspir8 y, abatiendo los brazos, no esqui-
vo ya los de Miguel...

Y se- dejo tomar. {(1ii

Existe un agpecto mﬁs, también de gran importancia: la =-
supuésta.participacién de algunos jefes polfticos que incita-
ron a los tomoches ‘a repeiarse contra el gobiernv, Pldcids -
Chﬁvez niega rotundamente que asi haya sucedido (112), mien~~
tras que 10s Ootros autores, de una u otra manera dan indicios
de que esto pudo haber ocurrido.

Se supone quekestos "jefes polfticos” realmente se redu-
cen a una sola persona, que es Luis Terrazas, terrateniente -

enemigo del gobernador de Chihuahua (Lauro Carrillo) por a--=-

(110) 7Ibid, p. 69.
(111) 16id, p. 42.
(112) v4id supra, p. 107.
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quel entonces, ¥y que realizf varias expediciones con .el obje-
tivo de matar apaches. Se deja ver la 1nc§gnita de esta par-
ticipacibn, pero en ninguna se afirma que &sta haya sido un -
‘hecho real, motivado por l1a enemistad entre ?errazas y Carri-
1lo. Bice Frizs: . » .

e

¥ se preguntaba {el protagonisia, #Higuel dHel

cado): ¢habrfia algunos ambiciosos que explotasen

la ind6mita bravura de los serranos, protegiéndo

los, abonando odios antiguos en sus almas fieras

Y sencillas, azuzdndolos luego contra el triste

heroismo de las bayonetas federales? jDemasiado

se hablaba de ello, y se mencionaban nombres!...

(113
Existen elementas en los que si existe una totad coinci-

dencia entre los autores que trabajanm el hecho de la batalla

de Tomochic, como son: los grandes logros de los tomoches, --
que reaimente dieron bateiia ai ejército Tederai, a pesar de
due, en cantidad, el cuerpo de soldados los superaba por. mu--
-chb; la valentfa y decisidn que mostraban los tomoches en el
combate, por la defensa de sus intereses y creencias; la - --
crueldad de 1a lucha, en la que pfécticamente 1a totaIidéd -
del pueblo fue exterminada, y aiin mds, del final de la gente,
mediante incendios que acabaron con construcciones, animales,
gente y alimentos; la admiracidn que los federales l1legaron a
sentir pcr Ya férrea voluntad y 1a fuerte unién que demostra-

ron los tomoches.

(113) H. Frfas, Op. ecit., p. 9.
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.Todos estos aspectos, como digo, se encuentran en cada -
una de las obras que refieren el suceso de Tomochic, mas nin-
guna conmueve tanto ni parece tan vivida y real como la de --
Heriberto Frias, seguramente porque el lenguaje y las descrip
ciones propios de 1a novela, permiten mayor expliicaciGn. A -
continuacidn transcribiré algunas citas textuales que refie--
ren estos aspectos:

- Del pucblic destruida:

Islas, puntos, gotas, manchas de lumbre y —-
sangre que en toda aquella negrura. surgfan o se
eclipsaban, palideciendo a veces, borribanse lue
go con extranos Y trigicos desvanecimientos.

Ligubres quejas... vagos xrelinchos, aullidos
gque parecian hacer tiritar las sombras, brotaban
de aquel antro inmenso, profundo y negro, conste

- lado por tricicas chigpas de fuego y sangre.

Tomochic ardfa lentamente en las tinieblas -
... Sus Gltimas pobres chozas, incendiadas y de-—
siertas, se consumfan en las sombras, alld aba--
JOseas (114)

- De la actitud de los tomochitecos frente a las mujeres:

Mizntzrac unas hacfan provisibn de agua, o———
tras se arrodillaban, de cara a Tomochic, levan-—
tando los brazos en cruz como en actitud de orar
.++ Crzfan que, viéndolas en tan sacra actitud,-
los tomochitecos no se atreverfian a hacerles fue
goe .

- Y en efecto, jam&s sus maravillosos tirado--
res digpararon sobre agquellas hembras que pro---
vefan de agua fresca y limpia a "los nleS de “Lu
cifer". jLos caballerescos hijos de la sierra no
mataban mujeres! (115)

.- Del respeto que el ejército 1legd a sentir por los tomoches:

(114) 1bid, p. 110.
(115) 1bid, p. 86.
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El sotol se me alborota

En medio de estos jarabes,

Senores, pongo a la sota

El tesoro de Cruz Ché&vez.

Silencio repentino. Nadie rié. E1l profanadc
nombre del triste h&roe de Tomochic cay6 en ague
lla algarabfa, produciendo no las carcajadas o -
las bravatas de los j6venes oficiales, como cuan
do brindara el mismo chabacanc versero por la =-
destruccibn del pueblo, sino una veneracibn es--
pontdnea y honda ante la memoria de aquel infor-
tunado paladin... (116)

- De la descripci6n del pueblo y sus habitantes:

Los pueblecillos de la Sierra Madre, al oes-
te de Chihuahua, vivian en constante alarma por
las excursiones b&rbaras de los apaches, soste--—
niendo entre los montes y en el fondo de 1as sel
vas una constante guerra.

' Todo el mundo alli tenfia su carabina o su fu
sil, gue los montafieses descolgaban a cada momen
to para organizar batidas y arrancar a viva fue£
za  las reses robadas por los feroces indios, - -
quienes tuvieron que ir cediendo lentamente has-—
ta.ganar el norte. i

Los serranos de Tomochic, caserio situado en
-el fondo de un valle, con unos trescientos habi-
tantes, sefialironse por su valor y su audacia, y
por ello bien pronto se hicieron c&lebres. Pasa
do el peligro, veolviercn a arar la tierra, a cu1

= Dl
sol, a 1a puerta de sus casas, llmplando sus ca-—
rabhinas y engrasando los cartuclics.

Los ricachos del lugar eran enterrados en el
atrio de la finica iglesia,"la gue a su lado te-—-
nia un convento fundado durante el gobierno colc
nial por los misioneros jesuitas que se estable-

rcieron en esa parte de la Sierra, cuando se empe
zaron a explotar sus ricos minerales. (117)

- De los paisajes:

Ya era el trepar penosisimo por agrias cues—

"(116) Ibid, pp. 134~135.
(117) 1bid, p.
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tas, dejando a los flancos negros abismos gue ==
causaban vértigo; a las veces, el descenso audaz
por pendientes cortadas casi a picoc, © la marcha
en una linea, spldado tras soldado, por desfila-
deros estrechisimos, por largos canones en el =—
fondo de dos formidables paredes, desde donde —-
como dentro de un pozo, se veia el cielio muy al-
to, muy alto y radiante. (118)

{Ni un '‘solo arbol en aquellas mudas soleda=--
des! Apenas los dorsos inmbéviles y escuetos de =
los cerros lejanos perfilaban &l horizonte vase-
to, recortando con sus filas ondulantes o denta-
das el azul intensisimo del cielo.

Y trag aguellas inmensas graderfas, adiving-
‘base la formidable, y alta, la trdgica Sicrra --
Madre. (119)

"Independientemente de 1a confrontacidn entre Vaiadez, --
Qhévei Calderédn, JordsSn, Frfas y José Carlos Ch3vez, y en la
que se encuentran detalles muy interesantes gue resaltan el <
valor de cada obra, en la novela de Frfas se tocan temas que
otras obr;s no abarcan y que no por ello carecen de interés,-
Esto es asf ciertamente porque la estructura de una obra lite
r&ria 1o permite y otro tipo de textos nu.

Un ejemplo de estos temas es el que describe Ta vida de

las soldaderas: -

Las mujeres, las "soldaderas" gque, esclavas,
seguian a "sus viejos" y luego avanzaban para --
proveerse de comestibles, referfan estupendas ma
ravillas.

Aguellas hembras sucias, empolvadas, harapo-

(118) 1bid, p. 46.
(119) 1bid, p. 10.
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sas; aquellas bravas perras humanas, calzadas =--
tambi&n con huaraches, llevando a cuestas enor--—
mes canastas repletas de ollas y cazuelas...

Las vio ldbricas, desenfrenadas, borrachas,-
en las plazuelas, en los barrios de Mé&xico, don-
de pululaban hirviendo mugre, lujuria, hambre, y
chinguere y pulque...

¥ he aguf gue ahora las contemplaba, maravi-
l1lzdo, casi luminosas... ¥ sus toscas figuras --
adquirian reiieve £pico; por su abnegacibn sere—
na, su heroismo f;rme, su ilimitada ternura ant
los sufrimientos de sus "juanes®, de sus “vie—-—
ios", de aquellas victimas inconscientes que su-
frlendo vivian y moiiate..

Ellas cumplian, en el c&lido horror de las -
marchas, alta obra de misericordia, y desafiando
las varas de los cabos y las espadas mismas de -
los .oficiales, daban de beber a sus. sedientos —
compafieros... (120)

Los soldados, semidesnudos, al viento £rfo -
de la sierra las tostadas carnes, cantaban, la-=-
vando sus ennegrecidecs uniformes, sSus Camisas. ..

¥ las soldaderas alternaban con los hombres,
ayudéndoles a retorcer los viejos trapos, o lava
ban tambi&n sus enaguas... {(121)

iConque aquellas mujeres compafieras del sol-

= dado, congue adquellas abnegadas y solfcitas ami-

gas, al dfa siguiente de la muerte de su "juan”,

se unfan con otro, itianguilzs, devotas, encomen-

dando a Dios el alma del difunto, al prxopio tiem

po gue sexrvian al nuevo “sefior”, ingenuamente ——
desvergonzadas! (122}

Las soldaderas fuercn. personajes h1storicos durante P
tos afios, que seguramente no volveremos a encontrar en’ el por

venir de México, pero que sin duda cumplieron un papel impor-

(120) 1bid, p. 27.
(121) 1b4id, p. 18.
(122) 1bid, p. 108.
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tante en batallas como la de Tomochic, y en 1a misma Revolu--
cién tniciada en 1910.

Con referencia al suceso del pequerio pueblo chihuahuense
pero tambi&n relacionado con todas las luchas en que partici-
pé el ejército es la fuerte critica que se hace de la inten--
cién de los so1dado§,-quienes esperaban con ansia el momento
del atraco a los poblados. Este hecho Frias 1o vivié en car-
ne propia y no por ello 1o justifica; simplemente, se- 1imita
a exponer los motivos que los orilliaban a tomar esta actitud,

para que sea el lector quien juzgue:

iLas rapifics do l2 =2cldadescal -ivaliente ——
frase escrita por los ahitos desde el fondo de -
los cémodos gabinetes!~ pensaba Miguel, indigna-
do, al comprender que en nada desmerecfa aquella
tropa, al hacer francamente, por hambre, - lo gue
otros en las ciudades ejecutan, de guante blan--—-
co, guardando las buenas formas, por perversa —-—
ambicibn. (123)

Creo que en esta pequeiia cita, el 1ector’109ra, si no --
Ajustiffcar a los soldados, al menos si entender su comporta-=-
miento, ¥y Gtorga toda la razdn al autor, quien considéra me--
nos malo el acto del soldado que roba por hambre, en compara-
cién con la multitud de gente con abundancia en posibilidades
¥y que roba por avaricia o ambicién.

De todas las obras localizadas que refieren la batalla -

(123) Ibid, p. 10.
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de Tomochic, 1a de Heriberto Frfas es tambi&n la (Gnica que

ce descri

mo eran 1

pciones detalladas de personas o lugares. Veamos

os tomoches:

.«+» habfa m&s de noventa montafieses, vesti--—
dos con blusas blancas © azules, pantalones de -

. picl o de pana v teguas altas hasta las rodillas;

Del

el dnico

una canana cubierta de cartuchos engrasados les
atravesaba diagonalmente el fornido busto, y O--
tra les cefifa la cintura. )

A 105 sombircrcs de pa2lma,. de alas recogidas,
estaban atados pafiuelos que cafan sobre las ca=-=-
belleras incultas, sombreando rostros barbudos,-
de ojos negros y centelleantes. (124)

jefe de 1a rebelidn tomoche, Cruz Cthez; Frias es -

Gue sc ocupa de-detallar su personalidad:

Cruz tenia entonces cerca de cuarenta afios -
de edad, y era alto y fornido. Su rostro, largo
Yy varonil, estaba encuadrado en espesa barba ne-
gra; sus ojos grandes, negros también, miraban -
siempre Con Ifigra tonacidad. denunciando un espi
ritu audaz 'y obstinado.

Se imponia por su palabra de mardo, serena,-—
enérgica y clara. (125}

Cruz Chdvez, el caudiilo, les prodicaka una
extrafa religidn, especie de catolicismo cism&ti
cc gue desconocia al clero, mezclado con extrava
gantes ideas de santidad, propias de un estado -
inculto y de una ignorancia completa, candorosa
y terrible. (126)

(124) 1bid, p. 68.
(125) 1bid, p. 25.

(126) 1bid, p. 9.

1®
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‘Poar otra parte, en Tomochie encontrameos datos interesan-

tes del mismo Heriberto Frias, quien inc]yyﬁ en su novela va-
rios elementos autobiogr&ficos, muy Gtiles para quien se inte

rese en fnvestigar su vida. Por ejemplo:

encontraba en

¥

Hacfa dos afos que Mercado se
gue pasf dal -

las filas del Novena Batalldn {(al
=2xba su tercer afio de

Colegio Militar, donde curs
~estudios para ingeniero), a causa de un drama de
familia que habfa sacudido su estudiantil exis--
tencia de bohemio melancélico.

Episodio sencillo y cruel gue habia truncado
para siempre todo el hermoso porvenir gue sofia~--—
ra, y fue gue su madre, casada en segundas nup~-—
cias, se habfa separado bruscamente del esposo -

.gue la maltrataba.

Enferma y sin recursos; ~ba ya a entrar al -

hospital, perc Miguel lo 1mp1d16 pasando volunta

~riamente al ej&rcito, y ayudindola en su miseria
con el reducidé sueldo de subteniente. Queria -
continuar sus estudios en el Cuartel en las ho=--
ras francas, pero fue imposible; cay®f al vicio.-
En vez de libros, c¢opas. iSe hizo borracho!

Sufritd el contagxo malsano de la perezA gue
engendra la existencia rutinzria vy monStona de ~
una guarnicifn, y no pudo abrir un libro en mu--
cho tiempo. Sintié decaexr tristemente su alto -
espiritu ante la rudeza de la disciplina y ante
la wvulgaridad de la vida del cuartel, y para re-

signarse se¢ sumergid en el siniestro olvido del

alcohol, solitariamente...
Su inteligencia, su imaginaci8s, su senti~—-—
miento, eran infitiles en las trivialidades de la

vida militar. El, gue resolvia con la mayor fa-
cilidad problemas de cilculo infinitesimal, o de
batfa sobre cuestlones de derecho de la guerra,-~-

. no podfa mandar sin atrojarse un fnfimo pelotdn
de soldados, por lo gque, en realidad, era un pé&-

simo oficial.

Adem&s, su constituci8n ffsica era entonces
muy delicada, Extremadamente flaceo, pilido 'y --
nerviosIsimo, con su cara larga de viejo, que —-
era un sarcasmo en sus plenos veinte anosg, y sus
verdes ojos tristones, inspiraba ldstima, una ~--
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gran piedad despectiva. (127)

Independientemente de todos estos datos, sin duda alguna
interesantes desde diversos puntos de vista, las crfticas que
hace Heriberto Frias del sistema imperante en su época, de --
personajes como Porfirio Diaz y de situaciones como el hecho
mismo de la lucha, son las mds arduas, profundas y serias que
he encohtrado, al menos en los textos que se refieren a la --
batalla de Tomochic. Los ejemplos aquf mencionados son eso -
nada mﬁs, ejemplos, pero creo que en la novela se puede encon
trar una multitpd de aspectos interesantes, de los cuales mu-
chos_merecen un estudio particular. )

Algo m§s. para finalizar: es importante, aunque no se ~-
trata de iana novela, el libro MExico t4ubane, da Turaer
autor visitd c§rce1es sin decir gque era periocdista; fue al tg
rrible Valle Naciona1, en Oaxaca, a las ftinajas“ de San Juan
de p1ﬁa y es un documento bdsico para conocer las injusticias

port

-t

Ti3tas conitra &7 Campesing, Jas Liendas de raya de ias -
haciendas, 1a esclavitud, los abusos de los amos, el 1lamado
’fderecho de pernada” con las hijas de los campesinos, las jor
nadas de trabajo agobiadoras para mujeres y menores. De esta
' série de barbaridades. Tomochic fue s6lo una peaueﬁa parté.
No en balde el surgimiento de los dos caudillos m&s popy

lares, Villa y Zapata. Y asf como la novela, como se ha repe-

(127) 1bid, p. 6.
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tido, es importante para conocer la historia, libros como el

de Turner (el de Jordin para el caso de Tomoch{c) son funda--
mentales para conocer el porfirismo y a su jefe. Posterior--
mente, en 1a etapa que se abre en 1910, novelistas como Azue-
ta, cronistas como ﬂaftfn Luis Guzmsn y memorias como las de
Vasconcelos, ilustran parte de la &poca, cuya temitica ya no

s§lo trata el aspecto b&lico, sino que obras de autores comso

ﬁagda!*:c. Frzncisco L, Urgquizu, Agustin Yddez, José Revuel--
tas, Juan Rulfo, Carlos Fuentes, etc., nos muestran otros as-
pectos de la vida en ﬂéxico y son indispensablies para el in--
vestigador que desee analizar'e1 periodo que se inicia con 1la

'Rgvolucién Mexicana,
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6.- CONCLUSIONES

El arte, y la literatura como expresifn artfstica, tie--
nen un vinculo ineludible con la sociedad que les dio origen.
Todos los elementos que sirven de inspiracifn al artista son
tomados de la realidad circundante, y el caso del novelista -
no es una excepcidén. '

Por el contrario, dado que su trabajo requiere descrip--
ciones y explicaciones, no es posible que todas ellas surgie-
ran de la imaginacidn del creador. Lo expresédo en sus obras,
aunque parezca algo inventado e increible, siempre tiene rela
cidn con el mundo de que forma parte el autor. Ademds, cada
autor puede hablar sobre un mismo tema y expresar opiniones -
diferenteé, darle un tratamiento distinto, etc.

En cuanto a las ventajas que para el investigador puede

-
[T

=h

=z P— 1
. 0 i

sig ca o utilizzcisdn de una novela en c<u trabajo, v des-
pués del ané]isis de Tomochic, vemos que 13 perspectiva desde
la que escribe Heriberto Frfas su versifn es vi&lida en tanto

que ‘no sblo es diferente, sino gue es la primera que denuncia
1a masacre final del suceso. Con las obras que se publican -
posteriormente, 10os puntos de vista manifestados por Frfas se
complementan y comprueban. Estas obras que se mencionan, en

general, son menos crfticas que la de FrTas; la gue se acerca
un poco es l1a de Pl&cido Chdvez Calderén, quien .supuestamente

debfa ser m8s crudo en su relato ya que en la batalla perdid

a su familia y todo cuanto pudo haber tenido. Sin embargo, -
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las criticas de Frfas al sistema, al gobjerno, a la actitud -

de Porfirio Dfaz, al ejército, son mds realistas -a pesar de
que &1 fue soldado- que las de los demis escritores que refie

ren su propia versidn.

Como Se ha‘mencianada. 12 novela puede proporcionar
arandes beneficios a la labor del investigador; también, por
supuesto, posee sus desventajas comc 12 ssparacitn que se de-

be establecer entre lo veridico y Yo ficticio ya que el nove-
4115ta puede mezclar ambos elementos y combinarlios de diversas
formas con los instrumentos de que se vale -personajes, diflg
gos, etc.- para lograr creaciones con caracterfsticas muy es-
pécfficas. .

En el cuerpo de este trabajo se menciond que el sociblo-
go debe comprobar la informacitn obtenida en las novelas, en
su actividad de investigador .social. Sin embargo, ciertos --
datos posibiemente nd puedan ser verificables dado ei carSc--
ter de creacjidn literaria de la novela, que no implica traba-

- jar con este tipoc de elementos. Pero aun aguella informacibn

resulta sumamente Gtil pues &) sociflogo no se limita 2 htili
zar informacidn veridica y comprobable. Esta tesis forma par’
te de la sociologfa de la cultura, en donde la literatura jug
ga un papel fundamental como producto -valga la redundancia-

cultural de una sociedad determinada.

Es innegable, citemos por eJjemplo, el caso de las solda-
deras, mencionado en el Gltimo capitulo de esta investigacidn.

Estos personajes no fueron protagonistas de ninglin procesc -=-
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hist6rico en’'la evolucidén de M&xico, ni pueden considerarse -
indispensables. A pesar de ello, su importante participacibn
no puede ser discutida. Por el contrario, bien podrian ser -
el objeto de estudio de una investigacifn formal, en la cual

1a aportacién de la novela Tomochic serfa de gran utiiidad, =

como seguramente algunas otras obras, sobre todo las relati--

o2

vas a ia Rovolucidén Mexicana, an la que su participacidn ha -
sido mds rescatada.

Las referencias a las ciencias sociales en el cuerpo de
egte trabajo son mfnimas, debido fundamentalmente a que consi
dero que en este caso no se puede generaiizar: no repreﬁenta
la mismé utilidad 1a consulta de novelas para un sociﬁiogb, -
un economista, un antrop@]ogo y un poliitdlogo. Por eso la --
tesis se limita a mencionar el quehacer del. soci6logo como in
véstigador, aunque se citan 1a ciencia politica y la ciencia
histGrica como importantes complementos de 1a investigacidn -
socio1ﬁgica y a los que la novela también presta Qranbutiii—-
dad, "~ ' ' ‘ » k

En este caso es particularmente importante consultar no-
velas -ya que el ambito de estudio de la sociologfa se refiere
a las comunidades, formas de pensar, costumbres, organizacibn
social, econdmica, polTtica, manifestaciones culturales. No-
tas con>respecto a estos temas se encuentran a todo lo largo
.de Tomochic y nos ilustran ampliamente sobre la vida de los -
miembros de la comunidad; algunas de ellas han sido retomadas

en 1a parte final de este trabajo.
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Las descripciones de paisajes y personas que aparecen en
la novela permiten al lector imaginar, y conocer de esta for-
ma, a 1os actores principales del suceso y el medio ambiente
en que se encontraban 1nm¢rsos; de igual manera, los dialogos

y reflexiones de los personajes acercan al lector a 1a manera
de pensarvpredominante, tanto de la comunidad tomoche como de
10s com

Ejemplos come los que en este trabajo fueron presenta---
dps. pueden encontrarse en todas las novelas. Algunas ekhi—-
ben al ]ectorAclaramente el objetivo de 1a obra, la importan-
cia de los personajes. Otras son de mis diffcil accesos Pe~
ro todas tienen un contenido 1ntgresante para determinado sec
‘tor del pGblico. '

Tomoehic fue un caso muy especfffco en que la narracibdn
-de los sucesos relativos a la lucha, pricticamente son escri-
tos como una crdnica, como un diario qe guerra. Sus persona-
Jes son presentaqos con 1os nombres y las personalidades que
originaimente pose?an; En reaiidad, 7a parte de ficcidn coﬂ;
tenida en esta obra es mfﬁima, por lo que me parecif la mis -
indicada para demostrar la tesis inicial: Ja novela puede ser
vir como fuente de 1nformaci§n complementaria para la investi
gaci6n saciolbgica.

Creo que el ?bjetivo’de este trabajo se cumple con el a-
ndlisis presentado en el Gltimo capftulo, donde podemd; ver -
que, en ocasiones, la novela nos proporciona informacidén de -

la que carecen otro tipo de textos y que es de gran utilidad
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para la rea]izaciﬁn de una investigac1§n cientffica sobre el
tema.

Se comprobl asimismo que los textos de historia no son -
infalibles por el hecho de llevar el membrete. S%empre exis-
te la posibi]iﬁaq de que Ta historia que conocemos s2a falsa,
total o parciaimente, por eso, es importante para el investi=-
gadoy social ne rechazar ninain elemente gque le cfrezca infor
macién acerca del. tema que le interesa, aunque la fuente pa--
rezca poco cientffica o infitil para su trabajo.

"E1 artista del que aquf se ha hablado, es un ser cons---
ciente y responsable, que merece la atencién del estudioso en
tdnto;due>su obra ha sfdo realmente un trabajo serio, elfabo--
rado con una buena dosfs de conocimiento respecto al tema. -
Para el investigador nunca estd de mds la consulta de una o--
bra nove]fstica. pues ningiin texto le garantiza exponer ja --
verdad abseluta. La precaucifn con que realice su labor es -
algo indispensable y no selectivo: todas sus fuentes de infor
maciﬁn deben sc} tratadas’Tc'mﬁs abjetfvaménte posible, ¥ zo;
das deben ser revisadas detenidamente, a fin de obtener de e-
1las la mayor cantidad de datos fGtiles para el trabajo de 16-

vestigaci@n.
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9.- ANEXO0: OBRAS PUBLICADAS EN EL PERIODO 1876-1910.

1876
1877
1878

1879
1880

- 1881
1882

1888

1889

1830

Pobrnes y nicos de MéExdice, Jos& Rivera y Rio.

Un santuanic en el desiento, José& Francisco Sotomayor.

La mujen vendugo, José lNegrete.

Lla niia médnrtir, Jasé& Negrete.
Lanchitas, José& Maria Roa Bidrcena.
EL conde de Pefialua, Eligio Ancona.
Atenea, Ignacio Manuel Altamirano.

EL escéptico, Vicente Morales.
Memondias de un mexrolico, José& Negrete.
Remondimiente, Rafael de Zayas Enrfquez.
Ensueics y aamonias, Pedro Castera.
Impresiones y recuendos, Pedro Castera.
Canrmen, Pedro Castera.
Los maduros, Pedro Castera.
Satands, Pedro Castera.
Pocahontas, Manuel Sdnchez Mirmol.

Pora Manrina, Irineo Paz.
Pendico, Arcadic Zenteiia.
Baife y cochino, José Tomas de Cuéllar.

Ocednida, Rafaal de Zayas Enrfquez. .
EL ghito de Dolores, José& Severino de la So

- La bolz, Emilio Rabasa, : S

La gran ciencia, Emiitic Rabasa,
Nieves, José L8pez Portillo y Rojas.

EL cuarto poden, Emilio Rabasa.
Moneda falaa, Emilio Rabasa.

ELv.ina, Manuel Martinez de Castro.

Entrne ef amon y La patrnia, José Rafael Guadalajara.
Las bandidos de RLo Fafle, Manuel Payno.

Les fuereiros y Ea Nochebuena, José& Tomds de Cuéllar,
Los maniditos, Jos& Tomds de Cuéllar,

Lta Catandilz, Rafael Delgado.

La rumba, Angel de Campo.
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189} La guenna de tres afios, Emilio Rabasa.
Pdg.inas de un paimenr amonr, Jos& Rafael Guadalajara.
Amalia, Jos& Rafael Guadalajara.:
La mestiza, Eligio Ancona.

1882 EZ rayo de 3508, Crescencio Carrillo y Ancona.
Juanita Sousa, Manuel S&nchez Mérmol.
La estatua de psiquis, Atenfgenes Segale.
Apandencias, Federico Gamboa.
Pascual Agu4£eaa Amado Nervo.

1833 La tinex cﬂzua,hMar1ano ‘Flores Villar.
Angefina, Rafael Deigsado.
Impresdiones y nrecuerdos,
Las cruces del 4antuaaia,
Tomochic, Heriberto Frfas.

Federice Samboa.
Joaqufn Gdmez Vergara,
1894 La campana de £a misdién, José& Marifa Esteva.
1895 Nauﬁaag&o, Heriberte Frfas.

bachiflek, Amado Nervo.

Antonioc Ro:aa ineo Paz.
Rep&oducc&aneb, José Ferrei.

1896 Suphrema fLey, Federico Gamboa.
EL ditimo duelo, Heriberto Frias.

1887 Del ecambio contranic, Atenbgenes Segale.
Memgrizs de un guerritfeno, Juan A, Mateos.

1898 La parcefa, José L&pez Poriillse vy Rojas.
INRI, Juan N. Cordero.

1899 Metamoafesis, Federico Gamboa.
EL donadon de afmas, Amado Nervo.

1800 Adah

0 eif amor de un _dngef, Aurelio Luis Gallardo.
Pacot&LLa4, Porfirio Farra.

1901 EL sedon gobeanadon, Ignacio Manuel Altamirane.

1902 EL teniente de Los gavilanes, Manuel H, San Juan.
HQAmaua de Los dngefes, Florencio Marfa del Castillo.
1903 Antén PErez, Manuel Sé8nchez Mérmol.
Santa, Federico Gamboa.
1904

Lea panientes nicos, Rafael Delgado.
Memonios de un alférez, Eligio Ancona.



1905
1906
1907
1908

1909

1810
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La siega, Rafael Ceniceros y Villarreal.
Previvida, Hanuel S&nchez Mirmol.
Marfa tudlsa, Mariano Azuela.

Reconquista, Federico Gamboa.

EX hembre nuevo, Rafael Ceniceros y Villarreal,

Pajanito, Cayetano Rodrfguez Belitran.
EL amon de Las sinrenas, Heriberto Frfas,
Los fracasados, Mariano Azuela.

Los precunsones, José LSpez Portillo y Rojas.
Mafa yenba, Mariano Azuela.

Memonias de un juez de paz, Salvador Cordero.
Novefas contas, José Marfa Roa Bércena.
La Lfaga, Federico Gamboa, ] )
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