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PROLOGO

Jean-Jacques Arnaud, el director. de la pelicula La Guerra

‘del Fuego, filma una adaptacidén de la“noveié El Nombre de

la‘Rosa, del escritor italiano Umberto Eco. Arnaud desta-

cé

guo 1nterpre te de ese persona

Gu111ermo “de Baskerv111e, creac1on de Eco."

Dentro. del. campo de- la teoria de 1la comuhicaciéh;'éi;ngm-;
bre de Umberto Eco es respetado internacionalmente; desde

hace veinte afios antes de ser un best-seller literario, --
su obra conocidé amplia difusién y ejercié una gran inferg

cia en el pensamiento de los tGltimos afos.

Por dicha trayectoria, sorprende que la obra de Umberto --

Eco no haya sido estudiada a profundidad, por lo menos en



las universidades mexicanas, donde sin embargo ha sido --

parte fundamental como bibliografia basica. Sus libros han

1

iografia ‘estd bastante dis
‘basta, para que alguna bi---

blioteca pGblica tenga .entre su acervo todos sus titulos.




Puesto que Eco ha. participado- de varias ramas, lo que -~
obliga a incluiridkénffézlos filésofos, los estetas, los -
medievalistas;:ldéhfééfiéﬁéfde 1a cohunica;ién, los semid-
logos Yy -los 1iterétq§;'ié-hip6tesis de la que parto es la

siguiente: .

SI UMBERTO ECO CON SU NOVELA EL NOMBRE DE LA ROSA, HA LO--

GRADO TRASCENDER A PUBLICOS MAS ALLA DE LOS ACADEMICOS,
ES ENTONCES, QUE HA HECHO COMPRENSIBLES SUS ESTUDIOS FILO-
SOFICOS, ESTETICOS, SEMIOTICO, ETC. EN UNA OBRA ARTISTICA.

Es asi como en los capitulos subsecuentes procederé a de-
mostrar de que manera (tal vez inconsciente), todo fue a-

puntando para que El Nombre de la Rosa se'hi;ié§é;dé'1a'-—

forma en que estd escrita. Espero que caddféépitdio sea --
una sintesis de lo principal que Eco ha ésérito 5obre ese
aspecto; siendo que la. obra de Eco es un.todo éoﬁplementa-
rio, desmenuzarla para su comprensién es algo obligado.
Deseo que si quedaran eslabones sueltos, se cierren por -
completo las conclusiones, puesto qué Umberto‘Eco cumple
el espacio que otros pensadores ocupan en diferentes cam-

pos del esfuerzo intelectual humano.

Ignacio Herreéra Cruz.
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CHE L'ANTICO VALORE/NEGL'ITALICI
N 'E “ANCOR~MORTO -

. COR.N




conocid como 1la "Repilblica de Sald".

El1 4 de Junio de 1944, las fuerzas antifascistas se confor

qaron‘ n -un goblerno de coalicién. En abril de 1945 Beni-
':OTMGgsolini, el experiodista y exdiccador fue ajusticia-

dofpé:.una partida guerrillera, y su cuerpo, junto con el_

de. su éﬁanté Claretta Petacci, fue colgado en el Piazzale

',El parlamentatlsmo 1tallano asemeja su est1lo de go—’

blerno al inglés o al oestealeman. El prlnc1pal par— 

utldo que ha controlado al estado 1tallano, 1a Demo——'J'?i
tcrac1a Cristiana, es una amalgama de 1ntereses loca~-
les, dirigentes carismAticos, alianzas coﬁrléﬁigle——
sia y la élite financiera, y con los demds partidos_

minoritarios.

.La . D C fue ayudada en la reconstruccidén econbémica del - = ..

pais, gracias al Plan Marshall que puso Estados Unidos,eﬁg
operacidn, -después de la Segunda Guerra, con el dobie big

pésito de impedir el acceso al poder del PartideC6ﬁﬁhis—

ta y de lograr en Italia una salida a sus produétqs;inugi



triales y a sus excedentes de capital. Italia se ha liga
do en su politica exterior a la gran potencia capitalista
Miembro de la OTAN desde 1949, aceptd en 1983 la instala-
gi6n de los proyectiles Pershing, misiles nucleares de -
mediano alcance, amén de servir como una importante base_

para la Sexta Flota.

Por su;impqrta;te ﬁapel en 1la insurre;cién popplar'de los
ﬁl;imoé”ﬂiqs q§1Afascismo. la inCeligenciéﬂy:fléxibilidad
de sﬂs.gégéth;iog éenErales (AntonioVG;ams;i,.Féimiro —_
Toggliétti, Eﬂfico Berlinguer), el Parfido Coﬁunisté Ita-
liano (PCI) eé'ha.constituido en el principai partido co-
munista del occidente desarrollado. Hﬁstré eficacia y --
honradez en la administracidn de varias de las mayores --
ciudades de la peninsula, como Roma, Napoles y Bolonia. -
En las elecciones de 19é3 ébtuvo el PCI el 30.3%Z de la vo
tgcién';oqal, perornb{ha;é¢cedido a puestos en el gabine-

te de Craxi.

Por la inestabilidad de sus sucesivos gobiernos (cuarenta
y seis desde el fin de la guerra), por sus problemas eco-
_némicos, por el papel de la mafia y la influencia del Va-
ticano, Italia no es fAcil de comprender para los analis-

tas forédneos.

1.3 La hegemonia de la DC ha sufrido a partir de 1978 un



par dec golpes severos. ' El primero de ellos fue el -

secuestro y- posterior a uksi:'i"ciamient‘o de Aldo Moro;-

én“delaparato ‘esta-
rado para, cincuen-

ntrado mierte de diez ba

del g‘o'bi.er(no,‘ a ‘una bati-

) 'cab,ivll’as"_




con subsidios a grupos de extrema derecha y con un inten-
to de conspiracidén antigubernamental, en donde se vieron_
participes numerosos miembros de 1a DC. El asuﬁto P-2 —
causd la dimisién del gobierno y profundizé las criticas_

al sistema politico, un sistema en apariencia ineficiente.

1.4 En septiembre de 1985 el Presidente devaonsejo de -~
Ministros es Bettino Craxi, dirigente de la tercera_
fuerza politica italiana, el Partido Socialista, que
tiene setenta y dos asientos de un total de seiscien
tos treinta en el parlamento. Accedid al poder el 4
de agosto de i983, luego de forzar elecciones genera
les, a las que acudié con el propdsito de volverse —-—
Primer ﬁinistro (*). Al no obtener 1la mayoria, enca
beza un gobierno pentapartidista que incluye al PRI,
(Partido Republicano Iﬁaiiano);'PéDI (Partido Social
Demécrata Italiano), PLI (Partido Liberal Italiano),

la DC y el suyo propio.

Pese a todo, la DC constituye la mayoria parlamentaria, -
conservd los‘puestos claves del gabinete que siempre se -

ha arreglado para dirigir: Relaciones Exteriores, Interior,

(*) A fines de 1985 Craxi renuncid por los problemas aca-
rreados por el gffaire del secuestro del "Achille Lau
ro, sin embargo se resolvid esa crisis y su dimisidn_
fue rechazada, con lo cual Craxi al inicio de 1986 se
mantiene en su cargo.



Justicia y Tesoto. Maniobré: para vetar la reeleccidn del_

FHI ‘1a preocupac1on es’ por e1 derrotero economico -

 de?Ita1iau~1Con una deuda externa de 40,000 millones

de délares y una tasa de inflacién anual del 20%, --

sus problemas, en comparacidédn con los latinoamericanos
'

lucen aceptables. 8Sin embargo, con un délar superva

luado y un creciente déficit del sector pablico, el_

panorama no es halagueifio.
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Italia heredb del fascismo una situacibén que venia arras-
trando desde mucho tiempo atrds: la divisidén del pais en=
tre el norte industrializado y el sur agricola, sobrepo--—
blado y empobrecido. Continda el tridngulo Milin-Génova-
Turin como el corazénm fabril del pais. La zona en donde -
se concentran las compafiias multinacionales como Fiat, —--—
Olivetti y Eunsudi. Al centro de la peninsula se ha desa
rrollado una economia que depende del turismo, los gasto§
gubernamentales y la burocracia, ademas de la produccién__
mapufacturéra de familias que hapen articulés dé:éélidad;
en espeéial ropa y calzade. Las islas del;éu;~$ié£€ﬁ en__

su atraso politico y social.

El fasciémémiogrérunificar ligﬁisnicamehﬁé al’ pais, merced
a su-dominio poliﬁico y administratiyo;'1Lbs;jeréréas‘fa§
cistas no supieron resolver con su cofpbréti?iémo la 'dicgo
tomia econdémica de Italia, Sus programas politicos como -
el de la "Autarquia", que consispié en hacer dérItalia —
una nacidn autosuficiente, tuvieron un severo fracaso y -

agudizaron los problemas de una Repiblica con elevada po-

blacién y estrechez de recursos naturales.

Preocupado por desarticular el sindicalismo, el fascismo_
no impididé el deterioro del nivel de vida de la poblacibn
italiana, aunque provocd el acceso del estado a la indus-

tria.
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En 1985 1la hanca 1callana teme que el estado, al absorber

la mayor parte de los act1vos para sostener el sobrecarga
do ststema de 1 :

cerlg;frenté

Miléﬁ se}mu

adecuada

tas:

La evasidn
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sus posibilidades atentaron en contra del Estado, merecen

una revisidn.

Las Brigadas Rojas se crean, cuando a fines de 1969,
un grupo de jévenes universitarios radicales, deci--
den que el estado italiano es demasiado burgués y --
que la sociedad debe ser redimida por medio de la vig
lencia revolucionaria. Las Brigadas Rojes se inclu-
yen con los grupos que, en diferentes partes del Glo
bo se caracterizan por su intransigencia y su 'puris
mo ideoldégico'. Por ejemplo, Sendero Luminoso en Pe
rd, el Kh@er kojo en Kampuchea, Baader-Meinhof en la
RFA, etc. Esos grupos de iluminados post-68, sin par
cicipacién con las bases populares y acriticos con -
respecto a si mismos, generalmente acabaron destrui-

dos o destruyendo sin causa razonable.

Las Brigadas Rojas comenzaron a hacerse notar en 1974. A

lo largo de varios aifios se dedicaron al secuestro de mag-

nates y al asalto de bancos con el fin de allegarse fon--

dos.

Sus dirigentes sintieron que con la captura de Aldo

Moro pondrian de rodilles a la enfermiza sociedad capita-

lista a la que tanto despreciaban.

Mas las medidas antiterroristas puestas -en marcha por el_

Ministerio del Interior, causaron estragos de los briga--
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distas. Coh codo,~se las arreglaron para -dar otro golpe_

importante al secuestrar al Gral. James Dozier, cabeza de_

15:0TAN virtual estado de sitio, el cuerpo antite
rrori t go'pér el general Della Chiesa 1ibré en -

se£  11 gehéfalkpreso. Ante la presién y el acoso

kiéSﬂBtig ojas'sucumbieron. El terrorismo de izquier

o dominado, por el momento, demostrando

un éétado 1ndustrlal la sociedad no_

las Brigadas_.
sus ideas eran
mafia tiene,-

diferente. En

en:especial-en Sicilia, desde por

ria, dar.  La mafia también recurre al te—-

'rrorlsmo.-‘Eﬁtre 1979 y 1983 asesinbd a personalida--

des que “atentaban contra su status: Michele Reina, -
secretarlo prov1nc1al de la DC en Palermo, Cesare Te
rranova, mag1strado miembro de la comisidén antimafia;

.Plersanti-Hattarella. presidente de la regién de Si-

ciLiékﬂGéqténo Costa, procurador de la Replblica; --

Pid‘LafTofée.Hmiembro dirigente del PCI; al general_
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Carlo Alberto Della Chiesa, quien se encontraba en —
‘operaciones antimafia tras haber dirigido el operati

vo en:-que se rescatd al general Dozier.

Tal sgtie‘de asesinatos obligé al gobierno iﬁaliano. a una
seria batida en contra de la mafia. Las conexionesféytre
los padrinos y las altas esferas (incluso contactos con -
1a Cosa Nostra estadunidense), no auguraban una labor tan
exitosa como la emprendida con las Brigadas Rojas. Las -~
medidas -antimafia como la derogacidén del secreto bancario,
la investigacidén de patrimonios y la confiscacidén de bie-
nes de procedencia dudosa, le significaron al gobiernb la

recuperacibén de una cuantiosa cantidad de dinero.

Al mismo tiempo dentro de la mafia se desaté una gue;fa -
intestina para destronar al jefe médximo Michele Greco. El
asunto de la P-2, 'y la denuncia de Tommaso Busceta, quien
en un acto sin precedente denuncid a altos jerarcas hafig
sos, pusoc por primera ocasidén a esa brganizacién clandes-—

tina en apuros, aunque su extincidn no estd cercana.
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1.8 Como todo en Italia se puede'marcér; para su v1da cul

tural, un antes’y un’ despues del'fasc smo. "

mismovque
al pueble 1tal1ano. Ehle
generaron en un grupo:que

su fuerza inspiradora

1zsta Osse31one. dirigida‘--

Caln), constituia un rechazo al -

antzintelectualzsmo que caracterizé al szstema tota-
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litario -italiano, que veia las narraciones de los eg

critores americanos como susceptibles-de influir-ne-

‘gativamente al pueble transalpino.

‘nes” industriale

'o y el mejoram1ento de las condiciones econd-

micas en Ital;a. y el desgaste de sus logros (la asimila-
cion de 1os mlsmos, por el demas cine), el neorrealismo -
se dlluyo. Pero eso no ha impedido que ya estén inscritos

en la historia:

Roberto Rossellini: con "Paisa" mostrd el encuentro del -
ejército estadunidense de ocupacidn con el pueblo italia-
no; Vittorio De Sica: "Ladrones de bicicletas" y "El Lim
piabotas" sefialan a los marginados de la abundancia, o -—-
por el desempleo o por la orfandad; Luchino Visconti: en
"La terra trema" filmé en una comunidad de pescadores, cd

mo los avances no se dan a todos los niveles de la socie-

dad.



Luego de su'impulso en los cuarentas,.como.carreras soste

MitﬁéléﬁéeibtAntAnioﬁi’kuedeip

critor queisupo definir -y darléffotma;é

tre guerra

"La romana'': Los indiferentes' ‘marcan con su’ aparicidn_
el cambio deproyecto artistico:-en~la  primera-novela se_
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sefiala el surgimiento del neorrealismo; en la segunda ha-
bia aparecido el hastio conformista de la burguesia que -
no se preparaba a cues;ionér y si a adaptarse, al fascis-

mo .

E1 hace poco f311¢Cid§ Itélo Calvino y Leonardo Sciascia,

se cuentan entre’ 'sistas europeos con una voz digna

Calvino-hizodel artificio litera——

ca. ' Bciascia, desentrafia los meca

Umberto Eco.es el ﬁltimo considerado en esta categoria; -
es el momento de entrar de lleno en su obra. Tras la mi-
rada discreta a su pais, el panorama de esa sociedad qui-
z4 quede mAs claro, con la profundizacién én €l ‘trabajo -

de Umberto Eco.

1. Para el conocimiento de la historia del fascismo:
Tannenbaum, Edward R. La experiencia fascista. Socie-
dad y cultura en Italia (1922-1945)

2, Un acercamiento a la Italia contempordnea se puede ob-
tener en: ‘

Contextos, afio 2, N2 44, 30 de enero de 1985,
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2.0 EL PROFESOR.

2.1i!Umberto Eco nacio en Alessandrla, un;puéblitq,piamog

'tes ‘815 de'enero de 1932, -

Y.le_tqco-l i al cuap

1 fascismo.

ha

i-"padre tenis un comportamiento de continua

‘desconfianza escéptica frente a las.grandes:

.afirmaciones ... Algo que, cuando yo era

”joven, me dirritaba un poco ... y a mi madre
que me habia ensefiado a decirlo" (1)

De 'su pueblo natal Umberto Eco rememora:

“"Los alessandrinos nunca han sido entusiastas
de ninguna virtud herocica. Menos cuando ésta
predicaba exterminar a los diferentes, Ales—
sandria jamas ha sentido la necesidad de im-
poner un VYerbo con la punta de las armas ,..
Sepan cdémo nos hace sentir orgullosos el des-—
cubrirnos hijos de una ciudad sin retérica y
sin mitos, sin misiones y sin verdad" (2)

De sﬁ‘pueblo natal a su tesis de licenciatura, Eco se nos

presenta de la siguiente forma:
‘P"Yo tuve una eduncacién catdlica, pertenect
a grupoa de jbévenes catdlicas. A los dieci-
ocho afios ingresé a la Universidad de Turin
y finalmente escribi mi tesis sobre la filo-
. sofia de la Edad Media". (3)
Cuando llega a la filosofia medieval, se ha operado un cam

bio en é1, que permanecerd en su forma de ser en los afios

posteriores,
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"Yo creo queun intelectual:no debe tener:
nunca mledo de encontrar ‘a:Dios..- Todo ‘1o
mas qu1za sea; DlOS el que—pueda ‘tener. mledo

4

""Este medieval que trata de vivir el mundo
moderno, que ha llegado a Santo Tomds sin .
olvidar del todo a Bergson, gquiere ahora
interpretar el problema del arte y de lo
bello de acuerdo con las categorias de 1la
escoldstica. No se plantea el problema de
qué es lo que ha muerto y qué es lo que
permanece vivo en el pensamiento medieval:
evidentemente todo permanece vivo, puesto
que é1, en plenoc Siglo XX, razona como
medieval" (6)

Abunda sobre si:

"En prlmer 1ugar no 11evo a cabo una actividad
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critica en el sentido habitual de la palabra:
burocriaticamente hablando pertenezco al genus
de los filésofos y me ocupo de estética.
Especialmente me interesa la historia de las
poéticas: y ésto porque creo que la primera
operacidén en estética, hoy mds que nunca,
debe consistir en una fenomenologia de las
distintas concepciones de arte presentes en
los artistas y las corrientes de los diversos
paises y las distintas épocas" (7).

2.2 Casado con Renata, una alemana, padre de dos hijos.-
Fundador de la revista semidética "Versus”. Aﬁﬁ?r.de
una veintena de textos que abarc@n desqe eétudios so
bré el Kitsch hasta una novela deré§i£6'iﬁ£efqacio—-

nal, ése -es Umberto Eco.

Umberto Eco visité por tres diaé a médiados ‘de 1985 nues
trb pais; tuve la oportunidad de conocerlo personalmente.
Persona de mediana estatura, muy amable escucha con aten-
cidén las preguntas que se le formulan. Conoce bien el es-
pafiol aunque prefiere hablar en italiano o inglés. Como -
en toda celebridad, creo, lo importante es saber en qué -

consiste su labor. En eso, Eco tiene mucho qué decir.

1. Pancorbo, Luis. Ecoloquio con Umberto Eco,., pags 99-100.
2. Eco, Umberto. Il costume d3i casa, pag. 11

3. Kaylan, Melik. Sabado 347, pag 5.

4, Pancorbo, Luis, op. cit., pdg 50

5. Kaylan, Melik, op. cit., pég. 5

6. Eco, Umberto, La definicién del arte, pag. 104

7. Ibid, pag. 279.




"CAPIITULO 3
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3.0 "YO CREO QUE EL MUNDO EXISTE, PERO NO CONSIGO DE-
MOSTRARLO" (1)

CQuando Eco estudiaba Filosofia en la Universidad de Turin,

.la figura dominante en el pensamiento filoséfico y estéti

co italiano era Bennedetto Croce. Para rebasar a ese - -

maestro, Eco seleccioné a Tomas de Aquino, de quien dice:

""La peor desgracia de su carrera no le sucede
el 7 de marzo de 1274 a Tomas de Aquino, cuando
muere en Fossanova ... La desgracia que arruina
la vida de Tomas de Aquino cae en 1323, dos aifios
después de la muerte de Dante y quizd también un
poco por siu culpa: es cuando Juan XXII decide
convertirlo en Santo Tomas de Aquino" (2).

Pero lo santo, no deja de lado el valor de las teorias --

tomistas:-

"El dominio de la autoridad espiritual de un
Croce sobre un cincuentenario de la cultura
italiana, es nada respecto a la autoridad
que TomAs demuestra al cambiar en cuarenta
afios, la entera politica cultural del mundo
cristiano" (3). -

Exhumado el Aquinate por Eco, este Gltimo procedid a invesg

tigar en qué consiste la eatética, he aqui su definicidn:

"En el émbito de la terminologia filoséfica
italiana, cuando se habla de estética se
entiende una investigacidén especulativa
sobre el fendmeno arte en general, sobre
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el acto humano.que lo produce y sobre las
caracteristicas generallzables del objeto
produc1do—:x(6 ; :

"El’pensamxento estético medieval tiene una
‘fisononia’ propia ... diferenciada y matizada
con; una evolucién perfectamente determinable
~8ino que. incluso, a través de la discusidn
"estética, puede reconstruirse perspectivamente
‘la fisohomia de la cultura medieval toda™ (5)

(Era de‘iinieblas? No, segilin Eco "se trata de liberar el_
concepto de Edad Media del aura negativa con que la han -

envuelto ciertos publicistas culturales de 1nsp1racion re

(6) LSl no es en realidad tan oscura, enton

ces' . qué?.

"Indtil decir que todos los problemas de 1la
. Europa moderna se forman, tal como lo sen-

“timos hoy, en el medioevo, desde la democra-
cia" comunal hasta la economia bancaria, de
las monarquias nacionales a las ciudades,
‘de’las nuevas tecnologias a la revuelta de

- los pobres: el mediocevo es nuestra infancia
y es necesario regresar para hacer la anam-
nesis" (7).

3.1.1 Lenta, pero constantemente la barbarie que se suce-—
di6 al derrumbe del Imperio Romano de Occidente se -

fue transformando en un nuevo-tipo de sociedad. La -
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poblacién aumentd, comenzaron a circular la

clas, macid entonces un arte quefcaractef’zé
ja Edad Media, el Gético. Y, en ‘ésto,

medieval y la india aparecen unidéé"fréﬁ;

(8).

Por eso: "La estructura de la catedral es-racional,  nece-

saria, inatacable, como el silogismo de la"filqsofia escgo
léstico—aristotéli;a de la época" (9). De maﬁe;é qu "La
técnica esté empeiiada, pues, en construir una'eézrhctura_
vertical muy‘elevada, de gran amplitud, que ofpg?;a una -
apariencia de solidez, al mismo tiempo que permi;é que él
templo se inunde de 1uz" (10). '

La catedral sirve como lugar de reunidén para ia?;;h;nidad,
en lé catedral se bebe, se comercia, sirve comp muestra -
"de la- unién del Sefior y sus stbditos terrenos,ifésponde a

la ideologia religiosa que asumia:

"Existe una estrecha relacién entre la catedral
gbtica y esos monumentos del pensamiento medie
val que son las Summae escollsticas. La escolas-—
tica introdujo una nueva manera de organizar el
material cientifico a través de mddulos de orden
y de simetrias minuciosas e irreprensibles e
la catedral ... ha nacido del mismo fondo del
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que surgleron los monumentosﬂdel pensamiento
escolastlco (ll) :

ra la de Témés;de -

ompos1t1vo de recuerdes
S anteriores' .. (12):

Plurifuncional,  la'catedral serviria también:

La“catedral ‘debia ser una especie de inmenso
“de . .piedra en el que no sdélo la riqueza
~delioro-y de las gemas imbuyese en los fieles
Tely sentldo de devocidn, y las cascadas de
:luz -de’ las paredes abiertas sugiriesen la efu-
51on de la potencia divina, sino que también
‘Tas-esculturas de los portales, los relieves
~detlos ‘capiteles, las imdgenes de las vidrie-
“ras. comunicasen a los fieles los misterios
.- de:la'fe, el orden de los fendémenos naturales,
) as*Jerarqulas de las artes y los of1c1os,
vicisitudes de la historia patria" (13).

~estética en nuestro tiempo se com-

Amasas.vEl cons:ante -

pre51on io laoportunl

dad de. salta la palestra de léAfama y reflexlonar

sobre el devenlr de ‘las artes c1381cas en nuestro --
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tiempo.

Polémico cuando hi;o~§u aparicién, en los 60, el concep -
to de ObréféﬁgétiéiéifVié hara que Eco aﬁalizaée_qﬁé suce
dia‘con:ié:;uigﬁié”Ae'vangﬁardia, y cémo se deslinda el -
arte dé s#é;vefﬁiﬁnes masificadas, pero vayamos por par--

tes sepérédés}

"LLa obra de arte es un mensaje fundamen-
talmente ambiguo, una pluralidad de signi
ficados que conviven en un solo signifi-
cante (14),

Plural y abierta a una multiplicidad de interpretaciones
y grados de lectura, la obra de arte moderng'eﬁﬁfa a la -

sala de diseccidn.

3.2.1 Como se menciond antes, "el triunfo: de

crocianas contribuyé - a-circunscrib

de la cultura estética italiana,
dmbito provinciano" (15)}f 5;f”
Eco antes de inmiscuirse con la escoléistica;. 16~que -
"las propuestas de su profesor Luigi Pareyéon.1e féci1ita—

ban un camino que no era el idealismo de Croce:



Se desprende que Pareyson introduce la nocién ' de forma.

Prosigue Epof
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"Qué es 1o que se le criticaba a Croce?:

1. 'Haber ‘ignorado las d1£erenc1as hlstorlcas

y.empiricas ‘dentre los diversos 'géneros' ar-

Listicos; sus 'retéricas' especificas, su des-
tino praCthO y ‘social; 2. No considerar, por

‘consiguiente, los problemas de las técnicas

3 3. Haber. _por consigulente

deben estar presentes en la valoracién
4;."Por Gltimo, y precisamente por estos
el haber limitado la metodologia cri-
distincién entre poesia y no poesia,

producc1on ‘de formas e queda, por con—.7

51gu1ente, afirmado el cardcter intrinseca-

mente: ‘artdistico de toda realizacidn humana

! ‘‘loique distingue el arte de las deméds.

‘Iniciativas personales es el hecho de que en: . -
g R

aquél todas las actividades de la persona.. . .

vanjd1r1g1das a una intenciédn puramente for—

-mativa ... la persona que forma se define
como- parte de la obra formante en calldad de
estllo, modo de formar" (17) E

"La producc1on artlstlca con31stxra en ‘un’
;inCentar. ‘unisproceder través-de- propues-
tas iy esbozos, pac1ente'-1nterrogantes de
la:! mater1a } : la forma, una vez autono

as ‘con. Croce, Eco. explica en:qué -

»1 resto como 'estructura' no esencial"
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ma y realizada, puede ser contemplada en su
perfeccibén sélo si se considera dindmicamente
cee (la) teoria de la interpretacidn impli-

ca: ... (que) tanto la contemplacidén comln

de la obra de arte como el razonamiento criti
co—-interpretativo especializado sobre ella ...
ge diferencian por la conciencia y la intensi
dad de la atencién, la capacidad de penetracién
por una mayor o menor maestria interpretativa,
pero no por sus estructuras substanciales" (18).

Surge el wvocablo de estructura como parte del proceso ar—

tistico, 'y de la posibilidad de interpretar el arte por:

:"Pareyson postula un universoc cultural
comor comunidad de personas individuadas,
existencialmente situadas en la medida en que
estAn abiertas a la comunicacibén en base
‘a una substancial unidad de sus estructu-
ras" (19).

Una obra de arte como forma materialmente existéﬁté; posi

ca, la Obra se torna abierta.

3.3 Tenemos que "Una obra es una forma conseguida: el --
punto de llegada de una produccién y el punto de par
tida de un consumo que, al articularse, vuelveAsiem—
pre a dar vida a la forma inicial desde diferentes -
perspectivas” (20). En donde 'estructura' equivale a
‘forma' si "Una estructura es una forma no en cuanto

a objeto concreto, sino en cuanto a sistema de rela-



29

ciones; relaciones..entre sﬂs,diferéntgs_niveles,(se—

sintéctico

atedral-mediévéi poi&ue'

';;Sin embargo lo.qu

Si:iéggmedlevalés'hircuqscribién_las'pé 1bilidaqés‘défleg

tura‘aicuatro:opciones, ahora:

"Una obra de arte, forma completa y cerrada
en-su perfeccidédn de organismo perfectamen-

te ' calibrado, es asimismo abierta, posibili
dad de ser interpretada de mil modos diver-
sos, sin que su irreproducible singularidad
resulte por ello alterada. Todo goce es asi
una interpretacidn y una ejecucidn, puesto

que en todo goce la obra revive en una pers- .
pectiva original”™ (23).

N

3.2.1 "Enroscada en el limite-extremo de la comunicabili--

dad, la vanguardia artistica es

:la dnica que.mantiene




una relacidén.de significacidn con el mundo en que viil

ve' (24). ”tn£6n¢e&.s; la vanguardia refleja:su t{égl?”

po, lo-demé dénde se sita?

Nos hemos encontrado:gue-Eco (y con é1) se internard més_’

profundamenté. tanto en;:la’comunicacién, como en la semio-"

logié-y 1a,poé%£¢§— féitbs. Dentro dé la estética_:
de las culturasfmérgipalgé, hay algunas ocasiones en qu{_-
superan a sus”cfeééb;ésﬁériginales y se expanden a través'
del conjunto dela;sgéiedadk éste podria ser el caso:

"El pop ha significado también un retorno al
arte figurativo ‘tras el largo periodo de ar- ST
te abgtracto, es decir, ha sellado la recon- i
ciliacidén entre el arte de vanguardia y las
masass: ha presentado un arte, al menos en -
apariencia, comprensible, acabando con este
divorcio que impedia a grandes masas de pié-
blico ir a ver ciertas exposiciones en las
que no comprendian el significado de los -~
cuadros™ (25)

Para insertarse en la patologia de la vida cotidiana, en_
la microfisica del poder, en la relacién entre idea y ac-—
cibén, Eco, del amor a la sabiduria pasd a su uso practico.
Es menester formularse cémo entiende Eco el quehacer re--

flexivo.

3.3 "Nunca aceptara el hombre occidental perderse en la_
contemplacién de la multiplicidad, sino que se perde

réd siempre tratando de dominarla y recomponerla
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El hombre .occidental-aceptard criticamente.reconocer

pero las reintroducird_

relatividad de”laé'léyéﬁa

nga. isin embargo, hlpotesis,
nvestxgacién. médulos de orien-
ta forma de 'alto dllettantlsmo

stituible funcidén, es a lo que po--
mar Filosofia" (27).

1t1mds tiempos, ha provenidoﬁd:

x15tenc1a115mo. Predomlnand

‘un, todo acabado, con ello le fa
e- 1as soc1edades capltallstas.‘Eco,'sabe:
a.elaborado nunca una verdadera y autén-

a superestructura" (28); al respecto Ka—

29 principio metodeolégico de la investigacidn
‘dialéctica de la realidad social es el punto
“devista-de ‘la realidad concreta, que ante
‘todo: significa que cada fendmeno puede ser
'tpmprendldo como elemento del todo. Un fend-
meno social ‘es un hechc histérico en tanto y
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por cuanto se le examina como elemento de un
determinado conjunto y cumple por tanto un
doble cometido que lo convierte efectivamente
en un hecho histérico: de un lado, definirse
a-si mismo, y, de otro lado, definir al
.conjunto® (29).

Eco contintia con esa linea:

"Els&ﬁ;éfd depende,de las cosas que crgé.féaéfﬁajd el do-
miﬁip dél dinero qu éstas encarna; cuﬁhtp*%@s%pfcduce el
trabajqdor. tanto mds se convierte eﬂ‘ﬁéfbéhgiﬁ.égméflo -
que pfodqce". Esto lleva a: "La continué7teh§i6n’particu—
lar de una alienac¢ién en el objeto, por el hécho‘mismo de
que yo lo he producido y de que éste amenaza ﬁdntinﬁamen—

te intervenir en mi" (30).

La alie#acién, como la plusvalia son puntos nodales-en el
pensahiento marxista, para comprender la primera, tenemos
"nosotros entonces, por el hecho mismo de vivir trabajande,
produciendo cosas y entrando en relacidén con los demas, -
estamos en la alienacién", puesto que "la alienacién como
un fendémeno que, por un lado y en determiandas circunstan
cias, va desde la estructura del grupo humano al que per-
tenecemos hasta el mids intimo y menos verificable de nues
tros comportamientos psiquicos. Yy que, en otras circuns--
tancias distintas, va desde el mds intimo y menos verifi-
cable de nuestros comportamientos psiquicos a la estructu

ra del grupo humano al que pertenecemos’”" (31)yendo a la_
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etimologia del vocablo:

ofia contempordnea ha sido
crisis de la filosofia como
por ello el fildsofo pudie-—
amente el campo del detalle, pro
pio del. cientifico %"+, (un) discurso posible que
permite al fildsofo, si.no hablar del Todo, si sa-
tisfacer su’'vocacién'' de generalizacién de los pro
blemas y.'es/-la‘investigacidn interdisciplinal ...
“(que) trata'de.reducir los diversos métodos y los
distintos:resultados a modelos descriptivos, capa

ces de reflejar la estructura de los distintos fe-
némenos ‘analizados y de los distintos procedimien-
tos de.andlisis ... y es tarea suya poner de mani
fiesto, entre los modelos elaborados, seme janzas

de estructura., Hallar semejanzas de estructura no
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significa, creo, hallar semejanzas de 'comstitu--

cidén ontoldgica' de los fenbémenos ... sino de de
terminar que para reducir a modelos distintos fend
menos ha sido posible (o indispensable) utilizar -
los mismos instrumentos. Es la experiencia reali-
zada por 1la 11nguist1ca al reducir las diversas --
lenguas, muy distintas entre si, a modelos que mos
traban el mismo tipo de relaciones" (34).
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4.0 ECO Y LOS SIGNOS
"Habiéndome iniciado como estudioso de Saﬁpo;Témés,—

evidentemente la summa es una tentaciénfbonStante; -

ademds forma parte de mi forma_ mentis
cia de sistematizar los problemas”

llarloes" (1). Por eso, para Umber

y la clausura de un ciclo:
ré discusiones sobre ‘los:limite

de la semiébtice a~parii£_de'g$§ s pag:

Fruto de una serie de libros 'provisionalesf:(El;gigng. -

La estructura ausente, Le forme del contenuto);~el Trata-

do de semibtica general, "simplemente, expone el estado -

actual de la'disciplina" (3).

4.1 Para llegar a . un Tratado General, Eco sigﬁ_

yectoria que a continuacidén desmenuzaremos:

"Andlisis del concepto de Eigno',paraAdiStinguir
los signos de los 'no signos' y llegar a traducir
el concepto de signo, por el de FUNCION SEMIO-

TICA" (4).

‘El estudio del signo le llevdé a Eco un tomo, ahi caracte-—
rizaba con un personaje el desenvolvimiento de un. ser hu-—
mano en una sociedad estructurada como: "podemos‘ﬁreéun——
tarnos s8i son los signos los que permiten a SigméJvivir -

en sociedad, o si la sociedad en la que Sigma vive y se -
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constituye como ser humano, ‘no es otra cosa due;dn cbmb1g
jo sistema de sistemas de signosf'" ). T ) ;
vive en un mundo de signos;, ndiéa
za , sino porque, incluso cugﬂao e

ciedad; aquella sociedad rural

sus cbédigos propios, sus:p

gos, mientras _que una SEMIOTICA DE Lr'COM N

be a la teoria de la producc1on,de,los s;gpo'

légica:

"Hay sistema de significacidén (y, por tanto cé-
digo), cuando existe una posibilidad estable
cida por una convencidén social de generar fun
ciones semidticas, independientemente de que
los funtivos de dichas funciones sean unidades
discretas llamadas 'signos' o grandes porciones
del habla, con tal de que la correlacidén haya
sido establecida precedente y preliminarmente’
por una convencién social'.

"En cambio, hay proceso de comunicacidn, cuan-
do se aprovechan las posibilidades previstas
por un sistema de comunicacidn para producir
FISICAMENTE expresiones, y para diferentes
fines practicos" (8). :

Si se desea establecer un limite o precisién de la semid-



37

tica podriai ser '"la disciplina.que estudia” todo lo que --—

(9).

puede usarse paramentir"”

SAUSSURE

'"La langue est ‘un systeme de slgnes expr1mant
~des idées ‘et par 14 ‘comparable & l'ecriture,”
4. 1'alphabet:des sourds~muets, aux rytes sym-.
boliques,; aux formes de politesse, aux signaux
militaires, etc. Elle est seulement le plus
1mportant de ces systémes. On peut donc conce-
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voir une science qui é&tudie la vie des signes
au sein de la vie sociale; elle formerait une
partie de la psychologie sociale et par consé-
quent de la psychologie générale; nous la nom-
merons sémiologie (du grec, semeion, 'signe".
Elle nous apprendrait en quoi consistent les
signes, quelles lois les regissent. Puisqu'elle
n'existe pas encore, on ne peut dire ce qu'elle
sera; mais elle adroit &4 1'existence, sa place
est determinée d'avance".

PEIRCE:

"I am, as far as I know, a pioneer, or rather
a backwoodsman, in the work of clearing and:
opening up what I call semiotic, that,is, the
doctrine of the essential nature and funda-
mental varieties of possible semiosis".

As{ pues, la perspectiva de Peirce es mds amplia que la de
Saussure, ésto se debe a que para Saussure el signo es la
unién de un significado con un significante y por ello,-
si la semibdtica fuera la ciencia que estudia los signos,-
quedarian excluidos de este campo muchos fendémenos que agc
tualmente se llaman "sémidticos"; porque Pierce explica -

su 'semiosis':

"An action, an influence, which is, or invol-
ves, a cooperation of three subjects, such as
a sign, its object and its interpretant, this
Thrirelative influence not being in any way
resolvable into actions between pairs™ (1l1).

4.2 En su nivel minimo "los estimulos no pueden conside-

rarse como signos"; en su nivel mAximo "si aceptamos
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el término- cultura en _.su sentido ancropologlco co—-

rrecto, enccntramos inm diatamente tres fenomenos

culfurale

umana por_
por lo tan-
en quérg*iste‘la sociedad. todas —-

transforman automiticamente en SIGNOS DE

edades humanas, siendo que no serian sociedades

-‘dloma hereda una tradicidn, y la mantiene en

eL/;igméd,
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Entre 51gnificac1on y comunicacion. entre lo existente y

lo p051b1ej nos encontramos con los’ cimlentos de lo que -

nos pos”nllxta superar el estadio animal y cre ,agrupa——

c1ones capacea de erigir pirémides, construi armééfhucleg

res, envxar hombres al espacio o escribir tes e licen-
ciatura.
4.3 "Si todos los procesos de comunicac16n~s apoyan-en_

un sistema de significacidén, sera necesarlo descubrlr

la: ESTRUCTURA ELEMENTAL DE LA COWUNICACIOV" ‘(14).

Todo modelo de coﬁunicacién en donde‘sé incluyé:»é)’La -
fuente de la informacién; b) La sefial emitidé:;ﬁriléxfuea
te a través de un trasmisor; c¢) El canal porréqﬁde?ée --
desplaza 1a.informacién: d) El1 receptor; e) Ei'éénﬁaje -
que completa el circuito, sujeto al £) Ruido o_alté:acién

del mensa je.

Como se comprende, es necesario un cddigo para asegurar--—
nos de que un mensaje sea susceptible de ser participe de

un circuito. La Fig. 1, es un esquema del sistema comuni

_cativo elemental (15):
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Fig. 1

L ESQUEMA Y, EL PROCESO COMUNICATIVO ENTRE DOS MAQUINAS

) . recer
FUENTE }— L,ﬁgi X sefAL F—Y canAL X SENAL X Tor )

4]

STNA

TARIO

1emenfos del 51stema a) con. elementos del --

51stema b) o'del 31stema c). Solo ese tipo complejo de -

regla puede llamarse con propiedad CODIGO" (16)

Participantésgdel,bégigéic neral,

los cédigos tienen su -

particuiar‘vitélidﬁd
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nomina como s-—cbédigos "ESTRUCTURAS, es decir, sistemas -——
(i) en éué los valores particulares se establecen median-
te posiciones y diferencias y que (ii) se revelan sdlo --
cuando se comparan entre si fendmenos diferentes, median-

te la referencia al mismo sistema de relaciones"™ (17).

Base de la'comunicacién. "debe quedar claro que una teoria

de la 1nformac1on no ‘e€s una teoria de la comunicacién, --

sino so4o una teorla de ‘las posibilidades combinatorias -

de'un;s

Por “lo- tant se‘iﬁpbne-una definicién del vocablo:

"El termuno /informacién/ tiene dos sentidos
’vfundamantales' a) significa una propiedad
estadistica de la fuente, es decir, que de-
signa la cantidad de informacidén que puede
transmltlrse, b) significa una cantidad pre
cisa de informacidn seleccionada que se ha
oo trensmitido iy recibido efectivamenre” (19)

Establec1dos los* 11m1tes de la /informacién/ como susten-

P

to‘seplqtic‘_ los pasos a segu1r son los de la teoria de_

los ;6d:g‘s; Con eso,el funcionamieto semidtico explica

sus propios . fendmenos.

"Cuando un codigo asocia los elementos de un 51stema trans
misor, con los elementos de un sistema transmitido, el pri

merorsgf;onyierte en la EXPRESION del segundo, el cual, a
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su vez se»;onvierte,énfei.CONTENIDO‘del primero.

"Un signo esta constituido siempre ,bor

mentos de un PLANO DE LA EXPRESIOQLQQ}Sb d

mente en correlacién con uno o.mas

DEL CONTENIDO" (20).

En su debut, el sign6 obliga,arplaqte

"a) UN SIGNO NO ES UNA ENTIDAD FISICA; b)
UNA ENTIDAD‘SEHIOTICA FIJA, Ry 'Hablaﬁd;~
no existen signos sino fuentes semibticas"
Eso coloca al cdédigo de manera: "lo que héﬁ
proporq#qnar las‘reélas péra generar sigﬁas
ci#svqéé;feiagtgﬁQ;ift%énscurbo de 1a_ihtér

cativéﬁ“;(ZZ);
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Para establecer la relacién entre contenido y expresidn,-

podemos resumirlo como:

"a) Un cédigo establece una correlacidén de un
plano de la expresién (en su aspecto puramente
formal y sistemAtico) ¢on un plano del conteni
do (en su aspecto puramente formal y sistemédti
co); b) Una funcidén semidtica establece la co
rrelacién entre un elemento abstracto del sis
tema de la expresidén y un elemento abstracto -
del sistema del contenido; <c¢) De ese modo, un
cbdigo establece TIPOS generales, con los que
produce la regla que genera TOKENS o ESPECIME-
NES concretos, es decir, aquellas entidades -
que se realizan en los procesos c¢omunicativos
'Y que cominmente llamamos signos; d) Ambos --
continua representan los elementos que preceden
a la correlacién semidtica y con los cuales la
semidtica no tiene nada que ver" (23)

La figura 2 nos ayuda a simplificar (24):

Modelo formal | Teoria de los cidigos § Teodadela | Teorfadela  Meore de los sctos
i . .-e ) comunicacién menciba comuaicativos
1§ Construnens Experiencie Fuente ! Mundo Destinatario
wunidades unidades E ]
uladas interpretadas
post i (tokens) E ll
sistems | § | sistema ‘ i | Fror
de & | semintico ] |
posiciones (types) =
§ [ ractes g § | I
sistemaa slstema )
de sintéctico
i (types) )
"“_‘“ s_ Significa.ute Enuncisdo
i {rokens)
Continuum Materia Canal Enunclacién Emisor f
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La semidtica denotativa entra en relacién con la semidti-

ca connotati

:ﬁéﬁdd-feiiste cddigo connotativo cuando -

deila efﬁfe$i5n'es otro cdédigo" (25). Eso pro--

Una teoria de los cb&digos deberid establecer
. "mas. que nada a que grado de superelevaciones
‘’connotativas puede llevar semejante encajadu=-

ra de cédigos; cémo y hasta qué punto puede
una superposicidén de funcilones de signos pro-
ducir una especie de laberinto de significa-
ciones enlazadas; si puede una situacidén labe
rintica de esa clase, constituir todavia el -
objeto de una descripcidén en términos de se-
midtica estructural o si no produce mds que -
nada una especie de 'ovillo' dotado de propie-
dades tecnolégicas que una teoria de los cé-
digos puede definir en primncipio, pero nunca
podra reproducir efectivamente mediante un mo
delo finijto”" (26).

La superposicidén de cddigos, en principio significa que:-
"Usualmente un solo significante transmite contenidos di-
ferentes y relacionados entre si y que, por tanto, lo que
se llama 'mensaje' es, la mayoria de las veces, un TEXTO

cuyo contenido es un DISCURSO a varios niveles" (27).

4.4 La mentira reaparece como pardmetro de la funcién de

la semidtica, de la siguiente manera:

.

"Siempre que se manifiesta una posibilidad de
mentir estamos ante una funcidén semidtica.
Funcién semiética significa posihilidad de sig
nificar (y, por tanto de comunicar) algo a lo
que no corresponde un determinado estado real
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de hechos., ... La posibilidad de mentir es

el propium de la semiosis, de igual forma que

para los escolésticos la posibilidad de reir
Jera-el propium del hombre como an1ma1 rac1onal"

(28) . B

Dentro de la sem10515 surge el elemento que Pier;§ en. su de

una soc1edad 81gnicamente estructurada,

se le pueden adJudlcar una:: inflnldad de concatenacxones -

51gnif1cantes. -

El iﬁteiﬁretaqte‘bUeﬂe vgfiaf;gegun

"a) o épai‘gntemen—
Por éjem—

b) -

_C) -

d) Puede ser una quiera el vala

de.connotacion‘fijéf,(;bm 'a/peffo/> ‘fidelidad"
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y viceversa);

e) Puede ser la tfaducgién de” un_ término de un lenguaje

[N
H
-

élgnlfnados j

‘un- semema ;

un §ighificante. entendido como -

una unidad cultural transmltlda también por otros --

por lo tanto, independiente seménti-

camence del primer signiflcante, definicidén ésta ~-

que se asimila a’la de significado como sinonimia;
El an811S18 1ntenc10na1 o componencial mediante el_
que una unidad cultural es segmentada en unidades -

menores o marcas seménticas y, por lo.tanto, presen

tada ‘como: semema que puede entrar, mediante amalga-

ma de sus propios sentidos, en diferentes combina--

:c;ones textuales, definicién ésta que asimila el in

‘tg:preﬁaqte a la de representacién componencial de-

-Cadauna de las marcas que componen el 4rbol compo-

1

nencial de un semema, con lo que cada unidad o mar-

ca . semantica pasa a estar, a su vez, representada -
.pdt‘o;ro_§ignificante y abierta a una representacién

. componencial, definicién ésta que asimila el inter—
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prctante;a1 ’sema',o?com2ohente semantico" (31).

la medida- que-un in

na cultura determinada pueden existir
‘ampos Seminticos complementarios o contra-
dictorios; b) Una misma unidad cultural puede,
‘.dentro de una ‘misma cultura, entrar a formar
parte.de campos semanticos diferentes; c¢) En
el Ambito de una cultura, un campo seméntico
puede: 'deshacerse' y reestructurarse en un
nuevo campo” (33)

En ‘el ca 2}, }os antdénimos pueden clasificarse como el

51c1ones que 1ntegran un eJe semantlco. Pero -

a).Los s:gnlflcantes son unidades culturales,
- ‘b):Dichas unidades se identifican a través de
1‘la,cadena de sus interpretantes, tal como se
-dan’ en una cultura determinada; c) E1 estu-
dio de los signos en una cultura determinada .
permite definir el valor de los 1nterpretances
en términos de posicién y de oposicidn dentro
de sistemas semanticos; d) Postulando dichos
sistemas se consigue explicar las condiciones
de existencia de los significados; e) Siguien
do un método de este tipo es posible construir
un robot qQue posea una variedad de campos se-
mantzcos y las reglas para ponerlos en correla
cidn mutua con sistemas de significantes:



f) A-falta’ de descr1p51on de ‘in Sistema Seman
tico: Un;versal seiolw, hay-que POSTULAR ‘los

campos SEMHntICOS como - isntrumentos Gtiles-pa
“gposiciones coniel -
1 'ﬁconJuncos de men.

posicioneside : i0:ic mé 2 una.
red de po

(36).

Las -posicione g “que

orresponder

cédiéGJha

grev;a- 11) una marca connotatlva es una de 1as p051C1o—

nes dentro de ~un; campo semantico con 1a que el codigo ha-

ce corresponder un signiflcante ‘a traves de la medlaclon

de una marca denotat1va4precedente e a) una denota-—

.reconocida- culturalmente de“su po

connotacxon es una unldad cultural
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de un semema determinado transmitida por la denotacién —-
precedente y no necesariamente correspondiente a una pro-

piedad reconocida culturalmente de su posible:fgférente"

(37).

Asi,

podemos,

siguiendo a Umberto Eco ofre e

uncion semlotica.

n-) El. s:.g ‘ .‘ = ee e 2y : Ry 'S-‘(Si_g_

gular, masculino, Qetﬁb,!etc.). que permlten u.combina--

congtruidas y aceptables gramatlcalmente,
malas seménticamente; ii) El1 significado como - se ema ES-

TA FORMADO POR marcas seminticas de dlferentes tlpos que

pueden organizarse jerarquicamente; diii) Ninguna® marca -
semdntica por si sola realiza una funcidn semibtica; el -
cbédigo asocia un conjunto de marcas sintécticas, y ambos
conjuntos funcionan como un todo invisible; lo que 5igni—
fica que el cédigo no suele asociar MARCA a MARCA y, por
lo tanto, no hay homologia estrecha entre los componentes
de los dos funtivos, 1o que permite hablar de correlacién

‘arbitraria' " (38).

Para facilitarnos una comprensién de la estructura del es

pacio seméntico, se propone:
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"Deberd ser un principio metodoldgico de 1la
investigacidén semioldgica aquel por el que

la delineacién de campos y ejes semanticos,

y la descripcién de cdédigos tal como funcig
nan efectivamente, puede llevarse a cabo ca
si siempre sélo con ocasién del estudio de las
condiciones comunicativas de_un_ mensaije deter-
minado. ... una semidtica del codigo _es ua
instrumento operativo gue sirve a una semidti-
ca de la produccidén de signos" (39)

Por caracteristicas de wmétodo y estilo, la semantica, y -
sus practicantes, deben comprender que es imposible regu-
lar absolutamente todo. Circunscribir a la semidtica a -~
la produccidn de signos, y a las funciones comunicativas

de los mensajes humanos, abarca un Area tal, y provoca —--
una inmensa sensacidn de recrear la esencia natural del -
hombre, emisor y receptor. El estudio semioldgico aspira
a la condicidén de categoria cientifica, siempre confronta

da con la inmanente movilidad del campc semdntico.

"Frente a circunstancias no previstas por el cédigo, fren
te a textos y a contextos complejos, el intérprete se ve_
obligado a reconocer que gran parte del mensaje no se re-
fiere a cédigos preexistentes y que, alin asi, hay que in-
terpretarlo". Per6 al aceptar un cédigo estamos en posi-
bilidad de asumir tanto la hipercodificacién, como la hi-

pocodificacién”.

Por ejemplofen}elfpfimehfcééo "Todas las reglas retdricas
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y estilisticas que operan en cualquier lengua'constituyen

ejemplos dé\hiﬁégqodificacién" (40). Mlentras que la se

gunda; iafHIPbéODIFiCACION puede da f1n1rse como 1a opcra-—

e interpretacion de eignos. al'pr04uc rC nciados me.

ad-hoc,

(iii)acopios personales de ‘sup
s'y.a ve-

3 (43).

tales, que acaso formen concrecidnes,'

facxl;ta el cruce de codlgos en el proceso comunlcatxvo.

Prevveamsonrs shrtraners

00 | 200

n-uun.
’ crma furmay de s - graieandn e leait laibiperi s

o000

oSl sor” eyin s <oTe "1 brvinarane Pains rvol fo pennteairaim frl driiaiterne

Cinemanris) U Cirmian e PrrITPOLR lone S ima1angus Py ieire wet deidiie las ummJ
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4.6 ‘La producc1on de 51gnos es.el paso slgu1ente y necesa

de la semlot;

rio -dgnt; va;la :eor1a de los cédi

gos porg

"Una vez 1dent1f1cadas diferencias y seme-

“ijanzas en los diferentes modos de producir
dichos signos, 'se descubre también que esas

.diferencias no caracterizan a los llamados
'signos' en si mismos, sinoc al modo en gue
se producen o, mejor, a una serie de modali
dades productivas que no corresponden diregc
tamente a tipos de signos, de modo que los
tipos de signos resultan ser mis que nada
el resultado de diferentes modalidades opera
tivas,

Asi pues, una tipologia de los signos deberd
ceder el paso a una tipologia de los modos -
de produccidn de signos: al mostrar una vez
mis la vacuidad del concepto cldsico de 'sig.
no', ficcidn del lenguaje cotidiano, cuyo --
puesto tedrico debe ocupar el concepto de -=-
funcién semidtica como_resultado de diferen-
tes tipos de operacidén productiva” (G4).

De las operac;ones productivas podemos decir que son par-

,te de la; sem1051s, ¢ébmo y cuando: "llamamos SEMIOTICO a -

un Ju1 10 ‘que - predlca de un contenido determinado las mar

cas semantlcas que o le‘haya atrlbuxdo previamente el cd

dlgo .j’Por Julcio entend mos:ﬂ”Un juicio es analitico

a partlr de ‘una: c 'dhe;,cuando cambia la conven

elven sintéticos y vice-

mi g;dnﬁjﬁihidiféétuéi: la -
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actitud mAds adecuada es verificarlo (-por esto-) El co--

rriere della Sera elabora mu
mediante palabras, bien me

i,a demostrac1on grafica

"Las ideas no son (como querian los ‘escolés-
‘ticos) la imagen especular de las cosas, .~ .
sino que son el resultado de un proceso abs—'
tractivo (en que -conviene seiialarlo- se're

tienen s6lo algunos elementos pertlnentes),

que no nos da la esencia individual de-‘las -
cosas, sino su esencia nominal, la cual: Sen

si misma es un. resumen, una reelaborac &nde
la cosa significada. El1 procedimient
conduce de 1la experiencia de las cosas
signo de las cosas que es la 1dea (47

Un signo por lo tanto, no es exclusivamente vetbal}'aunque
el lenguaje articulado es 1la Ay ri a‘signifi
cacidén, el hombre se vale de 1 . : ' icos.

Peirce aifaﬁordé
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mente con su objétp);kICONOS}(sgmgj?ntgs QZSU~objeto) e -

ien unidades
emantico que-’
E ,codlflcac1on precedente de
?1a exper1enc1a perceptlva '(80).
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La f:_gura 4 (51), 1nserta el codigo_lcon:.co' dentro de la

t:.pologla de 1os modo

TRABAID
v Recorotien Xaveocidn
PARA PROOUCIR
LA EXPRESIG
T 1 :
, H : emyucndu
RAVIO hucllas: ; ]
PPIC proyecciones
- s ! i | l l ' grafas é
: : ' .
i S AR S I L
. : i H E
C N T
‘ N { Acticias : cioan : ‘pmymu
i i R
| ! : ) '
. I i !
i N -, umdadu unuhdﬂ:
ano ! i ' ! . ‘combina. conhina-|
paciLrs alntomas indicios : i . loeiay . torias t
. : .
i Ieteromatérico
roa rorstan motivado Homomatérico arbitrasi
Unidades gramaticalizadas Textos
OGO DE d h A - .
peviyly reestablecidas, codificadas @ hipercodificadas tos © b odificado
An 160 u’;n dil:r::ln modalidades de pertineatinazida propusstos e hipoc *

4.8 Dentro de la semiologia, la rama artistica participa

de:

"El uso estético del lenguaje merece atencidn por varias_

razones: (i) Un texto estético supone un t»rabajp particu

lar, es ‘dec:i.r, una manipulacidn de 1la exprésién; (ii)- Di-
cha manipulacién provoca (y es provocada por) un - reajuste

de contenido; (iii) Esa doble operacién, al ~prc;_du::i|" un -

tipo de funcidn semidtica profundamente idiosincrésica y

original, va a reflejarse de algln my_ordo'réﬁ,:]“‘oé:-'c'édigns -
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que sirven dei’base a la operacién estética,-con lo-que pro

voca . un proceso:de cambio ‘de cédigo; (iv) .toda.esa opera-

discurso ‘ideolégico oculta esas diferen
ciones’y, para conseguirlo, se lanza
n:juego compacto de CONMUTACIONES de cd
digoiy'de hipercodificaciones indiscutibles.
(Por lo tanto) "la ideologia es visién del
nundo parcial e incomexa: al ignorar las -
"“miiltiples interconexiones del universo se-
“méntico, oculta también las razones practi
‘cas por las que algunos signos se han pro-
ducido junto con sus interpretantes. Asi,
el olvido produce falsa conciencia" (53).

El hombre sujeto y actor de los signos. Eco termina su -

Tratado general con las siguientes.caracterizaciones:



58

"La semidtica tienme un solo deber: definir
el sujeto de la semiosis mediante catego-
rias exclusivamente semidticas: y puede
hacerlo porque el sujeto de la semiosis se
manifiesta como el sistema (continuo y con
tinuamente incompleto) de sistemas de sig-
nificacién gque se reflejan el uno sobre el
otro " (54).

Antes de proceder, tras la érida pero necesaria, sesidén -.
:eorica. al estudio practico de Eco sobre varlados temnas,

una u1t1ma opinion'_ f:f _[— ‘~!k

'"Ex13te produccidén de signos porque existen
sujetos empirzcos que realizan un traba jo
para producir fisicamente expresiones, po
nerlas en correlacidén con un contenido, seg
- mentar dicho contenido, y asi sucesivamen- -~
te.... Pero la semiética tiene derecho a -
reconocer a esos sujetos sdlo _en la medida
en que se manifiestan mediante funciones -
semidticas, produciéndolas, criticandolas,
reestructurdndolas"” (53),
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4,9 "Je _ ne céoié;pas qu'iliyrait uﬁ,véti;able,éca:t'en~

. La'reflexidén sesuda-en -

omentarios periodisticos, en-

'"défihiﬁbs‘—




60

tar e Se diré que. sin embargo, no se mete a na-—

die. en-la‘carcel ‘por haber comblnado zapatos marro——

492 Y 5y o 'r} al

de pronto.‘Que la pdlitiéa”e,

--es dec1r, de ‘m ChOS'

piensa en -una imagen que, m1entras expresa autonomla,

iPT. tagonlsmo, actividad, 1ncorpora -al mlsmo tlempo -

del propio sexo ... Pero la mUJet no re--

‘una clase o una profesion,wrepresenta un_se-

, 'sumisién significa tener una‘‘mano masculi
‘na_sobre la espalda, estar abajo .o en.segundo«~plano

respecto al hombre, .observarlo sonriendo mientras —-
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ellos tdmplén algo de dificultad ‘o de respohs?bili——

‘tarea de colmar
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el vacio existenteVen;re'lq‘que quiere. y lo que puede

TUné'EéiigidSidad del ‘Inconsci née;

o en:cri-

rtas nor--
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ten con el provecho inmediato ... Esa es la nueva

formd que tiendea adoptar el Pacto Social"

4.9.6"En

de ‘lectura.y de eélaboracidén del proyecto del objeto
Los‘'que estudianwlos cédigos arquitecténicos,—

genera

en e limitan a récurrir a los cédigos tipo

claramente semanticos)s
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Brasilia se ha:convertido-.en una imagen .de. las di-

~‘ferencias.sociales, . en:lugar.de ser la:ciudad socia

pero usa-
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do también como férmula hiperbélica del ‘lenguaje’ cgo

que 'quiere

—
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5.0 ECO EN EL PAIS DE LAS COMUNICACIONES MASIVAS.

"Enla primera mitad del siglo y antes, era posiﬁlé;détir -

razgo de una c1udad en particular. Ahora, en la era“ de los

llrculac1on de las ideas es tal que resulta més
icarla. Estamos en una especie de aldea -
Probablemente se podria dec1r que ahora

‘esta en Nueva York, el d1seno 1ndus——

‘Eria ‘éicoanallsls 1acan1ano enféarls. Pe
ie to;sentldo.
“su habili-
‘ un -

‘s:ados

ontempo-

"Es pos ’ icos e i : sid
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afios, dos categorias de personas: las. . que escvzhaban- y --

ertos dermisi

asistian a:los conc las.que.oian

que idc uya
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rededor lo que Benjamin 1lama un ‘aura’
un cierto carisma de 'absoluto'; prac-
ticamente nuestra sociedad vive siem-
pre la obra de arte como un valor kitsch.

Una obra de arte es natural que se co-
mercialice"” (4).

Las reglas cambian "Porque si en un determinado punto de -
la evolﬁcién del arte contempordneo la ‘'vanguardia' apare-
cia como la lanza que realizaba una subversidn del orden ~
consﬁituido. aunque fuera a nivel de las formas artisticas,
hoy cabe legftimamente insinuar que toda la operacién de -
vanguardia no sirve méélque para alimentar un cierto orden
constituido, el de una sociedad que contempla, a titulo de
evasién, el comercio y el consumo domesticado de los pro-
ductos de vangsardia. De esta forma el gesto formativo de

protesta se convierte en experimentacién de formas nuevas

que han de entrar a formar parte de un circuito, y precisa
mente por ésto no puede dejar de suscitar un nuevo gesto -

que inmediatamente lo ponga en cuestidon® (S5).

Pese a que "Es 'experimental’ toda actitud de investigacidn
que haya de culminar en la 'fabricacidn' de algb 'vendible'

(6). No por ello:

"Es un error confundir arte popular
y arte pop; incluso diria que se tra
ta de una confusidén de tipo anglo-sa
jon, porque en la tradicidén anglosa-
jona se ha llamado siempre popular -
art a los que nosotros hemos llamado
cultura de masas y se hablaba de po-—
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pular art incluso cuando se hacia
una critica aristocr&tica de la -
cultura de masas diciendo que el
popular art no era arte., El1 pop
art nacié precisamente como un -
juego inteligente e irénico sobre
el popular art, pero su capacidad
de identlfiCarse con é1 ha llegado
a ser lo mismo; los comics por -
ejemplo, eran popular art, mientras
que la imitacién de los comics de
Liechstenstein era pop art (7).

La interrelacién es vidlida si recordamos que "Por otra par
te,‘ya nos lo. habia enseiiado Hitler: cuando un determina-
do afte_es‘denunciado como degenerado se afirma implicita-
mente qhe tan arte espé planteando posibilidades de las -~-
qué cﬁalquier sistema cerrado como una dictadura, debe des
confiar" _(8). Porque, en consecuencia: "En realidad la
visidn ‘del mundo estd ya de hecho cambiando en el Ambito -
de una cultura y e} artista se da cuenta que no puede afe-
rrar un mundo de nuevo tipo con un sistema de relaciones -
,fo;maieé ﬁue expresaba un mundo de otro tipo y que, por --—
coﬁéiguiente; si se empefiara en seguir hablando en los vie
jos;iéfmihds, llevaria a cabo un discurso ambiguo y desho-
nesﬁo“;ffé)' .

Como "né'héy critica del signo que no sea tambiéa una in

tervenc1on ‘detiva en la vida misma ‘de los signos" (10). -

Por fuerza'"El historiador de la cultura que aventura una

descr1pc1on de los movimientos artisticos de su propia épg
ca se-vea impulsado a hablar de aquellos fendmenos de arte

que, siempre interesidndole desde el punto de vista de la -
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poética explicita e implicita, se hayan al mismo tiempo --
concretado en obras que hayan despertado en cierto mo&o su
aprobacién, de lo contfario no hubiera puesto atencidén en_
ellas o no hubiera logrado ocultar, mientras hablaba, la -
1;;itac16n, el disgusto, el aburrimiento que tales obras -

provocaban en &1" (11).

Hasta el momento, utilizamos fendmenos de arte en su forma
y significado griego Tecné, como arte y técnica;'ya_gue -
los medios de comunicacién de masas son resultado del évag
ce de la técnica. Y, como es necesario histofigr nuestra
sociedad a partir dé las modificac®ones que los medios e-
jercen sobre ella, es justo repasar como Eco concebia a --

los apocalipticos y a los integrados.
5.1.1. LA MARCA DE LOS ELEGIDOS

"Si la cultura es un hecho aristocritico, cultivo celoso, -
asiduo y solitario de una interioridad refinada que se opo
ne a la vulgaridad de 12 muchedumbre ... 1la mera idea de
una cultura compartida por todos, producida de modo que se
adapte a todos, y elaborada a medida de todos, es un con--
t;asentido monstruoso ... la "cultura de masas no es sig
no de una aberracidén transitoria y limitada, sino que lle-

ga a constituir el signo de una caida irrecuperable, ante

la cual el hombre de cultura ... no puede expresarse més

que en términes de apocalipsis" (12).
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La visién apocaliptxca 1mp11ca un cierto orden cultural

1rtud intrinseca del desarrollo -

burgués que’asoc a.‘como

persbﬁal ; ) apa;el vulgo,'en
el lado opue A n eg;é&éé raramente ——
‘producir, emitir co-

los niveles ... la inte

_a;‘;de_“équellos que no disien-

surge de la lectura de tex-—

la imagen de la integracién
de masas" (12). Entendién-

convierte entonces en una -

comunicacibén —-desde las propuestas de diver—-—

camente conexos, recibiendo cada uno del con

tan modificarlos; unicamente degustarlos. En. ese sentido -
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entra la definicién semiéticarde_iieoydgié (pAg. 48), por
lo que el resultado nos.lleva a pﬁéfartie@lééién:dé'manéra'

tal que:

"La situacidn conocida como cultura

de masas tiene lugar en el momento
histbérico en que las masas entran
como protagonistas en la vida so——
cial y participan en las cuestio-

nes piblicas. Estas masas han im-
puesto a menudo un ethos propio, han
hecho valer ern diversos periodos hig
téricos exigencias particulares, han
puesto en circulacidén un lenguaje -
propio, han elaborado pues proposi-
ciones que emergen de abajo. Pero,
paraddjicamente, su modo de divertir
sa’, de pensar, de imaginar, no nace
de abajo: a través de las comunicacio
nes de masa, todo ello le viene pro-
puesto en forma de mensajes formula-
dos segiin el cédigo de la clase hege-
ménica" (15).

Como hemos visto, un CODIGO se subdivide en variables de -
subcbddigos, o s-cédigoé. por lo tanto, aunque existe una -
ideologia dominante que bien puede imponer el resto de la
sociedad su concepto de la realidad, las minorias reciclan
la cultura, la reformulan y la modifican. Eso nos cohduce

a los 'niveles' de cultura.

5.1.2 Para su estudio, los niveles de cultura se’¢

como high, middle y lowbrow; es decir.~a1t§,

baja., Como explica Herbert J. Gaus:
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"Cultura alta: esta cultura difie-
re de las demis, en que estd domi-
nada por sus creadores -y criti-
cos- y en que muchos de sus usua-
rios aceptan las normas y perspec-—
tivas de los creadores. Es la cul
tura de los escritores y artistas
'serios', y su piblico incluye,
por tanto, , una importante pro-
porcién de creadores. -

Cultura media: se subdivide en'al-
ta' vy 'baja'; la primera es la -
cultura de la gran mayoria de la
clase media alta en los Estados
Unidos; los profesionistas, ejecu-
tivos y administradores con sus
respectivas esposas, que estudia-
ron en los 'mejores' colegios y
universidades, Desean la cultura y
quieren ser cultos, pero prefieren
una cultura permanentemente desli~
gada de las innovaciones en la for
ma, y carecen del interés en lograr
que las aplicaciones de método y
forma sean parte de su cultursa.

En la segunda, los patrones esté-
ticos de la cultura media baja des
tacan la importancia del contenido;
la forma s6lo debe servir para que
dicho contenido sea inteligible o
mis gratifiicante (el pdblico numé-
ricamente mis importante).

Cultura baja: Los phGblicos de la
cultura baja eifin rechazan mucho de
la 'cultura' incluso con una cier-
ta d6sis de hostilidad. Los patrg
nes estéticos destacan el conteni-
do, y no hay interés explicito en
conceptos abstractos" (16).

Establecida ya la distincién de niveles de culturas, .pode-~
mos pasar a las principales acusacioneé'en"éontfa de la --

cultura de masas:
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" a) Los mass media se dirigen a un piéiblico heterogéneo 'y

se especifican sobre 'medidas de gusto';. b)4En tél senti-
do, al difundir por todoiel globo una 'cultdfa de tlpo ho
mggéneo, destruyen 1las caracterlstlcas pr1nc1pales de cada
grupo étnico; c) Los mass media se dirigen a mipublico -

que no tiene conciencia de si mismo como. grupo social ca--

racterizado; d) Los mass me&ia tiendgn;é secundar el gus-
to existente sin promover renovaciones de ia-sensibilidad;
e) Los mass media tienden a provocar eﬁbciones vivas y. no
mediatas; £) Los mass'media, inmersos . en un circuito co--

mercial, estén sometidos a la "ley de 1a oferta y la deman

da"; g) Incluso cuando dlfuh en prod ctos de'

‘:supg
rior, ‘los dlfunden nlvelad »qﬁe‘
todo caso, los productos de cultura superlor son propues-'

tos ' en una 51tuac1on de total nlvelacion con otros pro-

ductos,de ,1) Los mass media alientan —

as1 una v1_ion pa 1va y acrltlca del mundo; j) Los mass

medla alientantuna inmersa informacién sobre el presente y
con ello entorpecen toda conciencia histéricas; m) Hechos
para el entretenimiento y el tiempo libre, son proyectados
pﬁra'captaf»sélo el nivel superficial de nuestra atencién;
n) Los mésslmedia tienden a imponer,simbolgs y,;miéos de

facil universalidad, creando tlpos

diato, y con ello reducen al m1n1mo laJ

concretacién-de nuestrasiexpériéﬁcias
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ésto, trabajan sobre opiniones comiines, sobre los endoxa;

y funcionan como’.una continua-reafirmac

'oficiales

nic

1 kitsch con el maligusto
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"La definicidén del mal gusto, en arte, como prefabricaciédn

e imposicién del efecto (y), en el Kitsch, el‘cambio de -

registro no asume funciones.d oc1m1ento, interviene sé

lo para reforzar el estimu : mental. y en definitiva

la insecién episbdica s ,Qn}norma; siendo el - -

(como 1mp031c10n de -

“v:erte‘en KltSCh

onsi erado. no

sino . como:fo

matiyiﬁaa’gh
teréséﬂai(po;

cemos el arte

no es -usado ivo} cuantas ve
lo evasivo: no:

te en objetdldejﬁna

Kitsch aquello que se: no
llega a las masas o al pub ico a.sido consu-
mido; y que se consume‘(y,1en;gonsepdencia‘se depaupera) -

precisamente porque el uso a que ha estado sometido por un

gran nimero de consumidores ha acelerado e intensificado -

su deséaste; (es el) Kitsch como el estilema extraido del
propio contexto, insertado en otro;guya'estruc;ura general
no posee los mismos caracteiés-déth@bgehéidad y de necesi

dad de 1la estructura'ofiginal,&miéqﬁtéghél,heﬁsaje;esrpro-

puesto -merced a la indebida :insercién- comoobra-original
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y capaz de estimular 1as experienclas 1ned1taS" (ejemplor

s

1a novela popular, los cdmics;”ldwcglevis;oq;y
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5.2 Y ADORARON AL DRAGON. QUE DIO EL PODER A LA BESTIA.
L -,

Consideradas de salida como subgéneros~litéf8tibs{ky’por -

ello, propias de la cultura de masas‘;gnempg una’caracteri

zacién de las 'Novelas policiacas o de cienc

esgtético del hallazgo' final cohdﬁ
~giréf;6&a la invgncién.;Esth:éﬁia
.mg.;E;éﬁehto;de critiéaiéo?ga

Iy@éfﬁ;féféh;igs re;ﬁeét

perio

Como ‘apreciaremos enseguida

seran Los misterios de

MTodas la aventuras de Nero Wolfe
-empiezan como si fuese la primera; -.
faltan las referencias a-los he="
chos pasados del investigador, en )
cada libro se provee al nuevo lec- :
tor de algunas informaciones esen
ciales ... no son para quien lee

a Nero Wolfe por primera vez, son
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para quien lo lee desde siempre
..« LO que el lector le pide al
autor es precisamente que no cam
bie nada y que, en definitva no
suceda nada; qQue vuelva a suceder
continuamente lo que sucedid 1la
vez anterior ... En realidad lo
que buscamos en estos libros no es
la historia, sino el eterno retor-
no de la acostumbrada. no-historia"
~(22).

Pero "yo se perfectamente que un 11bro policiaco esta cons

truido como! una rigurosa

me miedo” y para suscltar
1nta glble y unlco

mundo, a la sociedad’

Leer—és.

realizar»ﬁnza&tb dé,ident

pues,

de unidad penetrar en e1 nucleo de lo

2

todo tlene una sola definicidn, eh,que'todb

y en que toda posibllldad se

c;a.

La’formaqu

entonces: .



"Existen varios caminos que puede tomar

tésti;a}

81

la ‘literatura fan-

4.
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"Admito que. pueden existir relatos considerados como cien-

cia ficcién que func

activos

ciencia

relacién .entr
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5.2.4 LOS MISTERIOS DE SUE.

"Eﬁgenib”Sﬁe:comienza la publicacidn de Los misterios de Pa

orma;derfolletin

L}
e
[:]

escribir una-gran novela

ciéfdmé&té definido.

"Con é1 se hace patente 18‘13

cidén de masas, segGn la cual

las llagas de la sociedad. .-

(Tras el éxito del libro, Sue fallece,.y alli) "Con Sue my
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Vel“barén’HauSS@ah,habia,hecho'

rié el folletin cldsico ...

demoler el viejo Paris .

tuales mi

supgrh&@bfé

,elé[fqiiécines
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mentos inesperados para que éstos‘se conviéftan en natura-

les.

‘sinuscide:

"Los misterios de Paris serd

tensidn, desenlace, nueva t

"Nadie cambiaen Los misterios de:Paris

te,

a '@eﬁogdé'éhhészieltq!

Noid;urf _ﬁadé*duétpué&éfi

nEn'IQSB, Ian_Fleming publica

007,'Casiho Royale. Como~ obra

juego normal de las influéﬁéfa

hallan ya todos los
que funcione a base de unidadesamuy:s

rigurosas reglas de combinacidn.

"1) La oposicidn de caracteris:igmky,de vaiorgs;,Z) las si
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tuaciones de juego y la . trama como 'encuent;o'; 3) La téc-

nica literaria.

:Bond - ZMalo
‘Malo-Mujer
Mujer-Bond
Mundo libre-Unién Sov1et1ca
Gran Bretafia-Paises -no- anglosajones
Deber-sacrificio
Codicia-Ideal
Amor~Muerte
Azar-Programacién
Fasto~Incomodidad
Excepcionalidad= Medla
Perversién—Candor .
Lealtad Deslealt

BB EH LT MO AN R
M N N N N N N N N NI NSNS

rep

"Estos binomios: universa

les.,

2.

vicaria.,)
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C. Bond juega y hace un primer jaﬁqe a‘Malo;‘o.bign

Malo hace primer jaque a Bond. '

‘D. Hujer juega y se presenta a Bond
E. Bond come mujer: la posee o.in

F..Malo captura a Bond (con 0 8i

tos distintos).

Malo tortura Bondi(cohfb‘

qiéﬁ é6ﬁ$ié£a yicircuns
un ac£o deF96dhni
breé,'lés;verifié
das no ép&g}-é@b},' el 1lib: 7 .1;  elide la’ o;;é&ad__

que lo lee" (27). "
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5.2.6 Los ejemplos de Sue y deVFlemihg,‘gifYFnlpara ensefiar

nos tanto la estructura. orgdnica’de fendmenos. de comu
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5.3  CON VOZ COMO: DE TRUENO: VEN

por

el cont ario, un -problema que se resuelve_en g1<p1gnq de 1la

“Si;la génté lee comics, aceptemoé,las'régléSSQel juego 'y

hablemos, a traves de ios com1cs,”

Por ello, el tlpo de cultura
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2, Elemento fundamental de esta semantlca es, ante ;odo.—

el s;gnO'convenc1onal de;la nubec111a f”'_-

»ﬁreﬁ?déncia"'(29).
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be hallarse concretado en una 'persona" es;‘no.obstante. po

sible-el logro estetlco de 1la narracion reallzada'por medlo

blemas ind1v1dua1m nte suyos. ¥y que tlenen pa d el ‘una im-

iferencia entre un 'tipo' y un personaije:)

"Podemos definir como obra de arte
‘la marracidén que produce figuras
‘capaces de convertirse en modelos
de vida y en emblemas sustitutivos
del juicio de nuestras experien-
cias.

Las demids obras producen 'tipos'

que Gnicamente por costumhbhre del
lenguaje podemos calificar de tales:
itiles e inocentes, nos ayudan con
aquellos médulos imaginativos que se
consumen en la impresién no profun-—
dizada, y 'su utilizacidn tiene algo
de la felicidad inventiva con la
cual, a partir de una chispa de vida
se extrae una situacidén narrativa'

(30).
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5.3.1 Como cuando vimos la novela popular y nos. topamos pa.

ra: su clar1f1cac1on tanto con James Bond como con Ro

"Se trata
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en que el interés principal del lector se basa en lo impre

visible de aquello que va a suceder.

"Obrar para Superman, como para cualquier otra persona (y

cada uno de nosotros) significa consumirse. Pero Supermin

no puede consumirse, porque un mito es inconsumible, Super

man debe, pues, ser inconsumible y, al mismo tiempo consu-
marse seglin los modos existenciales cotidianos. Posee las

caracteristicas del mito intemporal, pero es aceptado Gni-
camente porque su accidn se desenvuelve en el mundo coti--—

diano y humano de lo temporal,

"En el &mbito de una historia, Superman realiza una deter—
minada hazaﬁa} aqui termina la historia. En el mismo comic
book, o a 1a semana siguiente, empieza una nueva historia.
Si ésta se iniciara en el mismo punto en gque habia termina
do la aﬁterior. Superdan habria dado un paso hacia la muer

te.

"En la repeticién de este ejerciﬁio de presentificacion --—
continua de aquello que acontece, el lector pierde concien’
cia del hecho de que, por el contrario, aquello que sucede
debe desarrollarse seglin las coordenadas de los tres éxta—
sis temporales. Al perder conciencia de ello, se olvida —

de los problemas que sobre ésto se basan.

>
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"S8i examinamos el esquema iterativo desde,él.puntokde vis-

lar, eshétip

mente.inmovilistico
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5.4 QUIEN TiENE OIDO, OIGA LO QUE LE DICE EL ESPIRITU.

"Ted Koppel, cerrd la transmisidén, exhausto y repleto de -
plenitud profesional, recordindole a los trasnochadores que
v4

todo eso habia sido posible graéias a las muchas veces difa
mada televisién'. Ténia razén, habia sido la televisidn -
quien-hizo posible ese violento acercamiento del tiempo ¥
las distancias, esa superposicidn migica de imdgenes ...
era la repﬁSlica norteamericana, supuestamente representa-—
tiva, la que estaba abrumada por la masa de emociones e —--
imdgenes traﬁsportadas por la televisidén. La televisiém -
habia convertido a la nacién en un estado plebiscitario, ma
nejédo pbr impulsos incontrolables, sometido a violentos ma-
sajes mentales ; emocionales ... El1 20 de enero de 1981,
Ronald Reagan prestd juramento como presidente nimero cua--

renta de los Estados Unidos, mientras que la televisién es

0 el vidrio mAgico segfin

sus dégfé'tq kfébolbéistys.,quéﬁﬁ muy bien seifialada en

el péfféﬁ&;éitédo.'Lé“tele?isién también puede originar pe
sadiliésiy

"La telepantalla recibia:-y transmitia a un mismo tiempo. -
Cualquiera palabra que pronunciara Winston, como no fuera

en voz mw baja, seria captada de inmediato por el aparato;
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todavia mas, mientras permaneciera dentro del campo visual

de 1la placabmetallca, podia ser visto a; la vez que 01do ..

are como acechadc en ‘todo momento por OJos inv;sibles. sal

vo en la os idadgmas absolut;. ¥y como si cada soni&:emi-

Magnifica o la lds]comics; la novela popular- ‘el mass’ me-

dia p6r>

5.4.,1 "Larteléyisién es un instrumento técnico -del que se

ocupan IQS‘ﬁanuales de electrdnica- basdndose en el cual,

una cierta oiganiiacién hace llegar al pfiblico, en détermi
nadas condiciones de escucha, una serie de servicios, que
pueden ir désdé la comunicacién comercial hasta la repre--
sentécién dé‘Hamlet. Ahora bien, hablar en_bioque~déy'est§
tical de tal fenomeno, es ;ohéihsbiafbdélestéticé dé—uﬁé -

casa edltorlar (35). L

“"Seréd mas util hablar de poetica o de an31131s tecnxco -es~

t1listicp,bat ibuyendo - tbles ejercxczos la gran 1mportan

cia que-tiene : ociendo que a menudo saben ser mas -

perspicac estetlcas fllosoflcas,‘aun en e1

plano ‘tebrico

"Frente hi”fe

operatlvas que llevan a la realidad. sera inte:gsdn;_{
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minar la aportacidén que la experiencia de la produccidn te
levisiva puede dar a la reflexidn estética, sea a titulo —
de reconfirmacién de posicionés ya establecidas, sea. como

estimulo.

doripodria’tener la’'sensacién,

que ié'kidélhd'séfagota-en>élfétguﬁeht6,qﬁ

avidez, y de que &1, por consiguiente; no-se’ago
aquel-hecho,  Entonces 1la anotacién marsginal
(ﬁrgg{ﬁailespectador a la fastinécianAhiﬁn6t1ca a’'quée’ilo so

mete la trama, actuarfa como motivo de: 'en;

tufa‘imprevista de una atencidn pasiva;, :

5.4.2 Tras la formulacién de«los‘bﬁéﬁbs7de$eos; entra la
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semiologia al anilisis de la televisidn:

"En épdéa
por ejgﬁp
elabd;éba

loreadg‘d

zquierda ‘represen

adas representadas en

ondo eran lirio

leza, era

Constituis

~jeros: que superpusiesen c6di

al“mensaje- un_

goextrafio.
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c) Frente a diferentes tradiciones hermenef(ticas.
d) Frente a diferentes tradiciones culturales que ven
al!mensaje, inspirado en un cédigo distinto, como --

‘ménsaje inspirado torpemente en el propio cédigo.

"E1l mensaje es mas bien un objeto-signo cuya primera reali

dad verificable esté constltuida por los significantes. en

cuantqrairelaci entre 1mpulsos 1um1nosos sobre la pan-

qﬁe es'?qpvéncional). la comuFipgqxon por imigenes resulta
mis efiéaéke inmediata que la ye;bé}, ya que permite al re
ceptor una una inmediata referenéia al referente ignoto. =
Este proceso exige, con todo, que el contexto de las otras
imdgenes me ayude a colmar la laguna: recomezco un nuevo -
tipo de avidén que nunca he visto, pero puedo no reconocer
la imagen de una cadena de moléculas, si el contexto de --
las otras imdgenes, o un auxilio wverbal, no me orienta en
la decodificacidn (que, en este caso asume aspectos de crip
toanAdlisis, como ocurre con la lectura de mensajes cuyo cd

digo no se conoce" (38)

5.4.3 En el caso italiano:

"Tomemos. el ejemplo de Italia donde la TV ha nacido.en el
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inicio de . los afos; cincuenta Y. ‘donde existe ahora una 'ge—

rntido clasico del Cermino (25 anos), ‘que

2) Si la‘generatiéﬁ hi26*ctaléuiérV¢056»diferente'de:aque—

l1lo a lo. que 1a celevision parec1a 1nvitarla (todavia dando

sefias de haber abs'rbido abundantemente formas expresgivas y
mecanismos de pensamiento), ésto significa que ella ha lei
do la telev;s1on en una manera diferente de aquella en ia
cual leian}“en el‘Arden, con aquellos que la hacian, parte
de aquéll&srdﬁé la consumian de otro modo, la totalidad Ae

los tedricos que la analizaban,



101

"El hecho que un\prbgrama sea gustado no nos dice la cosa

que,la‘gen;e‘ha“Visté"

(39). Por ejemplo:
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5.5 REVELACIOS AMONESTADORA.

é:que vi El:Ciudadano

erie . de posibilidades

tematicidad:

otaciones. de:la

6ni-de Lagran si

nos, 'propodré alguno

na supuesta -'lengu

_,pqihubiese dado ‘hasta aho

s

rain en. gare v L'arrouser arrosé."

"Si no.se:canocen los cbédigos;-no se-puede décir - ni dénde-

estd la invencidn.
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"En este sentldo la busqueda semiologlca, que apareﬁgemen—

acia un determinlsmo total

“de hecho

te parecerrlentarse

a:tos”ﬂé'libertéd{'fGSCringi

”que,se cree 'y se,d

ermitir
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no son hechos reales, de significado inmediatamente ‘motiva

do, sino objeto de convencionalizacidn.

"¢,Entonces ; T rticu

lac16n4 Re

diacrénic

gestuaLp:

"I‘ihOI‘&

cinemorfos que; no- o porciongs -de ;su significado.
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la cine51ca encuentra d1f1cu1tad para identlflcar momentos

discretos en el contlnuum gestualy

"Pero la cédmara no. La:'cdmara’‘descompone esi‘exacta

mente en tantas

nes complement i QQAlos'senp;doS*y 1asfpaiabfés“f_(42).
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siste en la diferencia subst:dciél;entre

5.5.2 "Chiarini i

palabras-conceptos
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"La apllcac1on de la homologla estructural. Eac111ta un te-

rreno:en el' ue: moverse para adelantar h potesis acerca de

,la‘qonexi n doskfenomenos

determinado Ambito cultural.y sobre ‘la :forma ‘que asumen, en
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el amblto de dlst1ntos generos artlstlcos, los mismos pro-

ne més "-ihcerkesant

sion.enc{

las islas:
vado,

desconfia
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5.5.4 "Casablanca'" no . es un. fllm, ‘as tantos films, una an-

unciona. a despecho de las teo——k

tologia, y;porLesto

narraciQ

‘Kaylan', Melik.  Sabado 347, pag..5
Piemonte, Nadia, Unomdsuno, 31- VIIi- 85
Eco, Umberto. La definicién del arte
Ragué’, Arias M? Jose. Los movimientos:
La definicidn, pags 240-241"
Ibid, pag 240

Los movimientos, pag 24

La definicidn, pag 245

. Ibid, pag 238 o
10. Pancorbo, LUis. Ecoloquio con-Um
11, La definicién, pag 252 i

12. Eco, Umberto. Apocalipticos. e
13. Ibid, pag 13 S

e e g e s

VoSN




14, Ibid, pags 20-21" .

15. Tbid, pag 30 S L

16, Gaus, Herbert Js. Revista Hexlcana de Clenc1as Polltl—
e cas . ys .Sociales 95~ 96 Enerq junio --

979 3=35: % S R .

mayo Jun1o
pag 176
- Problemas del nuevo c1ne pags
.78-107

pag-194. -
pags=240-241
45, Ecoloqu1o, pags:31-33

46. Dalla: perlferla, pégs 142-143
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ra; puede

pero logr

siempre]

gqqista.

original

el‘nair dor: s 3 . ; 1 indi--

cio de qu

‘una‘’novela dos particulares para

sus lectores 'y, en el ‘momento. que aparece la.edicién a la -






1i3

i-Pareyson

ntinua--

ciones

Ngdie

poética

"Sigémoé”las‘priHCipaIéé;fases4de’1§ibidg;éfia intelectual

de Joyce: désdé,muy joven;, primero en éf.éblégl

cia, parte.bajo el estimulo de sus
curiosidades:-personales, se acerc

una escolist

velacidn en (Giordano) Bru
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no de una dialéctica terrestre de los contrarios y en la -

aceptacidén de la coincidentia oppositorum de Nicolds de Cu-

s58.

"Este aspecto de la cuestidén diferencia l1la actitud joyciana
de la de Santo Tomds: en el autor moderno las formas ontold
gicas de la belleza se convierten en las formas de aprehen-—

s8ién (o produccidn) de la belleza.

"El artista medieval era siervo de las cosas y de ﬁus leyes,
siervo de la misma obra que debia hﬁcerse de acuefdp con rg
glas dadas: el artista de Joyce, filtimo herederd de -la tradi
¢idn romé;ica, aporta significados de un mundo que.de otro_
modo seria amorfo, y al hacerlo se aduefia del mundo, y se —

convierte en su centro.

(Eco, un renegado cat8lico que encontrd en el tomismo una -
forma con la cual contrarrestar la .influencia crociana, y -
complementar sus ideas tomadas de Pareyson, refleja en Joy-

ce, sus propias querencias y derroteros).

"Joytce pensaba explicitamente en su novela como en una summa

de todo el universo. (Como el Tratado de semidtica general,

y luego El nombre de la rosa, son summae del universo signi-

co).
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"Estas caracteristicas de .un organismo ordenado de acuerdo

con los mas rigurosos criterios de un formalismo tradicio-—

nal, se encuentran de nuevo en esa Summa al revés que en el
Ulysses: cada ;apitulo'corresponde a un episodio de la 0Odi-
sea, a cadaAcabitéio corresponde una hora del dia, un érga-—
no del‘duerpoj-ﬁnfarte, un color, uAa figura simbélica y el
uso de Qnéxd;éé;hiﬁada técnica estiiistica; los tres prime-

4n destinados a Stephen, los doce centra——

ros carpii':;lorsix -

les a Blb¢ﬁ, :ﬁitimos tres al encuentro Stephen-Bloom --

tulo Gltimo,

la posibiiid

ra dirigir la atenciéh dﬁlrlecton y es la identificacidén de

los tres personajes .con las tres divinas personas de la Trini

dad.

"El ordeﬁrihpﬁééﬁo desdé dentro tiene también un valor como
cuadro externo, que es preciso sobreponer a la novela para_
poderla descifrar, y que el cifrario debe acompafiar el mensa
je, no porque el mensaje sea oscuro, s8ino porque el mensaje
considera también al cifrario como uno de sus tantos signos

de comunicacién.

"Pero la interprqth;iéhiﬁbshﬁéﬁfii" g

del libro, que se conviert
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donde es posible moverse en varias direcciones, descubrien-—

do-una infinita serie de elecciones posibles en el interior

definitiva como un cosmos fuera del

El.0rdo escoldstico, cerrando el 1li-

"Eno deﬁl 1t1 a, ante la saludable masa de contrad1cc10nes -

teorlcas lesses se salva precisamente como pura obra‘de -

narrativa. se salva como historia, como narracién- plga_y,

paradOJicamente, sobrevive como una dltima manifestaﬁiénjﬂe

la tradicién romlAntica, como la Gltima novela M
el dltimo gran teatro en el que figuras huma' i--
mientos histdéricos y toda una sociedad_seuhuev

accidn.

(Aparece el Finnegans Wak;. del que Ecbven
definid: "Soy el lector de inglés y me han o
en vaya a saber qué demonios de idioma™).-
“"Tim Finnegan es el personaje de una historia de Qdde?ii -
que ‘cae de una escalera portatil y es dadolpor muérto. Los
amigos organizan una alegre vela flinebre alrededor de su fé
Tetro, pero alguno versa elrwhisky sobre el cadéver; enton-
ces Tim se pone de pie fresco. .y vivo, y se une a la fiesta.

El titulo no prevé el gemnitivo sajén, no obstante,‘porque -
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no se trata de~1a-’Vela7de<Finnggan'. siqq'cqmoAJonE'quigre‘

; . R Dol

e los Finnegans,:

,segﬁnﬁbﬁras hi-

.

rav

p6tesi§ de'ta éh}(y s.de instrumen-
tos que superan llas p os sentidos), puede

no obstante, . acompaia experiencia emotiva y encuen

tra en. efecto,: unaiespeci recipiente en otro 'tipo de es




"Finnegans Wake no se trata de algo, sino que él mismo es -

algo. Joyce pones en jaque cualquier intencidén nuestra de -
reduccidén y se nos revela por lo que igualmente es o queria
ser,, y sabia que era: el {iltimo de los monjes medievales --
afénico en su propic silencio miniando palabras ilegibles y
fascinantes, no se sabe si para si o para los hombres de ma

flana.

"En este sentido Finnegans Wake se nos presenta.como.el li-

bro de una época en transicidén, Si ‘Finnegans:Waké es un 1i

bro sacro, él nos dice gque en.el principio:.era“elicans”(4).

(Eco le adjudica en una péroqia’élrF;ﬁ,

pera finebre de Tim Finnegan aparece. como: 1l

mente es: la vispera nupcial para Renzo y Lucia promessi

sposi. empieza donde termina el Finnegdnsd)’(S);

Aparte de que Eco utiliza el F.W. para hacer -una séméntica
de la metdfora (que veremos mas adelante), y de una idea na
¢cidé un disco que circula como Homenaje a James Joyce, el es
tudio de este irlandés nos dard una pauta para la deconstruc

cién de El nombre de la rosa, pero antes debemos agotar al

narrador prenovelista.
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6.2 "—Pero honestamente, doctor Eco, équé se considera? -

pfobébili&éd de’su’labe
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En Esquisse -d'un nouveau chat, la parodia se refiere, por

supuesto, a las técnicas ‘de la antinovela a la- 'Robbe—Gri-

llet.,

ComoxE;o Propo,

por la crlpléazliteraria,;es,obllgatofio‘uhlﬁlstazo.
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6.3 . LECTOR IN FALTA

ubliduéhobra abierta;‘mé.plénteéué

sarte poiié‘bostular

ron hacia: uiproceso de

interpretacién; sino’‘a’la 'naturaleza de las convenciones sg
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midticas, o sea, hacia la estructura -de - 1os codlgos y hacia

la estructura mads general de los procesa;comunlcatlvos.

“"Me doy cuenta de que el programa de la interpreta;ién de -~
sus libertades y de sus aberraciones ha estado siempié pre~
‘"sente en mi discurso; en el Tratado se consideraba la p051-

bilidad de un modelo seméntico en forma de enc1clopedia qu&y

dentro de un marce semintico, cuvxese en cuenta

cias pragmacticas. Podria afirmarse que_todos lo

que he realizado entre 1963 y 1975 _apuntabéhXE‘busca% los

que me habia referldo en Obra abierta, pero cuyas reglas no

habia proporcionado.’ - .

‘soslayando -

""V" -IV 3 V .: ‘. vr. S
ooperacidn interpretativa,

" I. Una teoria de los cédige y de la competencia enciclo
pédica, segin la cual una lengua (sistema ‘de cédi——
gos intetconectados))'én"uh determinado nivel ideal

de institucionalizacién, permite (o deberia permitir)
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prever todas sus posibles actualizagionesﬁdiscu:si——

componen

"Ena;fé r
tica;j
cari&
en laA

en el:

"De modoiqu
satisfacto
alguna teor

plicar. cémo

recursos:

6.3.2 B radi no a otro'
g 8

1o de los termlnos”

ogicos es ‘un

razonamiento'rudimentdr1o~ la razon por la que todo



124

signo produce sus interpretantes. Todo interpretan-
te devun signo, al ser a su vez un signo, se convier
te en una construccién metasemidtica transitoria y,-
s86lo en esa ocasidn, se comporta como gxplicans res-
pecto del explicatum interpretativo; pero, a su veé,

resulta interpretable por otro signo. que se comporta

como su explicans.

“la enciclopedia se activa y se reduce permanentemente, se_

recorta, se poda y la semiosis ilimitada se frena constan-

temente a si misma, para poder sobrevivir y para resultar

mane jable; para saber qué pudo haber significado para toda

una generacidn la desaparicidén de Napoledn, es mas frecuen

te que recurrémos a libros como Rojo y Negro, o a la Oda -

=

de Manzoni, que a8 los buenos libros de historia. Esto de-

muestra que estos términos'interpretan' (o sea presentan to

des las consecuencias ilativas de) un hecho, expresado por

una proposicidén, mejor que otras interpretaciones cuyo ob-

jetivo consiste, sin embargo, en poner de manifiesto todo

el significado de dicha proposicién. Un semema es un tex-

to virtual y un texto es un semema expandido.

6.3.3

"Un texto, tal como aparece en su superf1c1e

cidn)-

(E1 papel del lector)

o*méﬁifééta—

linguistica,‘representa ‘una’ cadena de"art1f1c1os ex-

presivos que. ‘el destlnatarlo debe actua117ar.
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"En. la medidakélehg'debe ser a tualizado, un texto esta -

incompleto

ero flatus vocis

en el texto de claves,

variables, . de-lecturas
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gans Wake es el operador capaz de realizar al mismo tiem-

po la mayor cantidaﬁ’posib}é de esas lecturas cruzadas.

"Debemos disting libre de un texto tomado

de unlt

exto_

ativoiy 1a internretaclon

como estimuloimag

abierto,

Superflcie lexematzca. nl léc:op‘apli

para transformerlas

Vslstema de dodigos y subcodlgos,

de contenido (estructuras dlscur—

or eso se establ

dos;

de estados de_Aosas'al:eknatiyos,[récoédémos que'La metafo
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ra se realizs cuando de dos unidades semanticas una: se con

2.

vier:e en la expre51 n d la ot‘a por causa de: ‘una amalga—

e $e plantea

ble ‘es un ens

rationis, mientras qd a redfferrov1arla es

un ens materiale,. e cuyos nudos ‘'se encuentra

6.3.9 "La difefenéié q no: esa ‘no es la que se da -

entre. lacooperacidn textual' y la critica, sino entre

la critiea que Felata ¥ aﬁrovecha las modalidades de



6.3.10 Un texto

6.3.11°"

6.3.12 (Anexo-nota bene) "Si usted analizd"mifbbraé

128

la cooperacién textual y la critica que, como hemos

visto, usa el texto para otros fines.

es realmente una mAquina perezosa que:.des

1nterpretac1on de sus proplo tnos -

1nterpretac;vos (12)

Obra abierta hasta Lector in fabulﬁ}

ne que ver nada con la 'deconstructiem'
pretacién libre de los textos, conJél

pretativo ,,, » lo cual quiere deci

permite hacer un discurso y'verific,

VO~ bW .Nr-‘
IR A ..

bttt
WN-O
PPN

Eco, Umberto. Le monde 20-IX-85, pag 1 . -
Pullini, Giorgio. La novela italiana de la posguerra,
phg 355 y Bt
Eco, Umberto. Excelsior 22-V-83, pig 1, Sec. Cult .
Eco, Umberto. Obra abierta 1la edlcion, pigs 211- 341
Eco, Umberto. Diario minimo, pdgs 133-149
Pancorbe, LUis. Ecoloquio con Umberto Eco, pags.78.y90
Eco, Umberto. Obra abierta, plgs 239-244 : s
Diario, pég 118
Eco, Umberto. La cultura en México 1199
Diario, paAg 129
Umberto, Eco. Nexos 82, octubre 1984 pag?32
Eco, Umberto. Lector in fabula, pags 13 306
Catelli, Nora. s.p. de ed.

6 Ti- ss.pagse




CAPITULO 7
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7.0 LOS PETALOS DE. LA ROSA

En principio. eSEémb§ de ébdérdoﬂdon Eco: “La creatividéd

es sxempre una ;ombinac1on de elementos pree\istentes (1),

mds aidn, es una novela como la suya e1k1¢ecomo se demostra

los elcmentos que 'emos visto en capltulos

se ‘resume

e Béékeé—
ville recorrer difereétés ab
de los clérigos 'y fihélmén
neciente a los bene&}ctinos

papales y los franciscanos e -i sta scsidén -
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ambas partes expondrdn sus diferencias.

dlrhoftevdefltalia, es rico

Eso le co'fiere al

llegada. ‘a

mon jes. Deb1 ¥

Baskervil ‘e

bles crimenea

Estruccura Los capitulos corre ] y 165 sub-

'capxtulos se toman de ‘Ta’ div1s1on horarla de los monJes be
nedictinos.. Tiene un prologo y “un’ epllogo, ‘con una presen
tacién. Se nos anexan un par de’ plano“. de la abadia en ge
neral y de la biblioteca: ademas de una nota aclaratoria -
sobre las horas litﬁrgicés.

Forma: La narracidén estid hecha de manera que corresponda
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a una memoria de los acontecimientoslrelétada[pof Adso de
Melk. Adaptada por Eco, dek;avtfadutéién‘dél'ébatQCVallet.

El estilo mezcla £recugntesbcip s ‘en:latin onzel:lenguaje

llano,

7.2 La ape:turg'dél

Sin que ésto impli ue

nombre de 1la rosa..es

cidn de 1a'pégina'69r

justificar su funcién:’

7.2.1 Actores

Guillermo’ de Baskerville: Sufiéfeﬁtés caracteri
permiten asociarlo a Sherlock Holmes;

Watson de - Holmes, es casi simila

Guillermo (2), por otra parte Bask

a otro héroe de novela popular, a James Bo
SRR iy PR =
son’'ingleses que utilizan la técnicaide:su

lir ‘avantes de sus compromisos; en Baskerville es su utili

(*) Cuando no se indigue lo contrario, las citas cbrréspuﬁden'a la versién castellana
de El nombre de la rosa. :




132

zacién defioS:anteojds{:;b) $i Bond remite a:'larefinada--

pdsible,~ ﬁQQf,las

herramienta

puros s1gnos, “como’eran
signos:'de’ la ‘idea:de: caballoilas’"
huellas sobre la nieve:.cuando :
Jno. poseemos las cosas
signosi- ¥y 51gnos ‘de ’ 51gnos

Pero también, Guillermo de Baskeiviflé t teristicas

de Guillermo'de. Occam, QUzen negar1

cas de la unlversalzdad y - las esen

cién. de’ )s;gnor‘yydefendlorlos d : ] secu-

lar.

Jorge de Burgos “~anciano

y ciego~, su‘comin origen:h ento de innu



serables libros, 'y su.casi homonimia; Jorge de Burgos esté
inspiradoen orge Luis -Borges’ (53
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El habia muerto. hscia cien afios, na—
die se ocupaba va‘de. el ¥ sin.embar
80O, tenla algo que‘ensenar a.quien. -

aesta

papa-santo a
lo: de tutte
ah,vos pladse"
de Domlni Nostrl Iesu

- oBes mesmo: -Jois m'esy dols

“cer'mles: dolors...f
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En este sentldo, Salvacore es el /meandertale{ que Eco. to-

‘nosa enc1cloped1
11enandola con

‘coexisti
‘cualidebe

toriografi
erso“linguisti-

Sumpaeun
donde conjunta’ sus preocupacisnes de =S

co, ¥ unaestética
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tudio con la realizacidn creativa, Eco. se asemeja .mds a Joy

ra una; . novel; 8e:

nuo

que se tra

cas cosas;

que pasa es ~historia de

conjetur

eratura p011c1aca moderna es,,
en sus meJcres expresiones, un.géne
ro:tan:sdlido, tan arraigado, con--.
tanta’calidad ‘artistica como cual=
‘“quierotro’ ... Esta novela se ca-
“racteriza por la dureza de su tex=
:to, de.sus - .personajes, por cierta’
'brutalldad y un descarnado realismo
en_la actltud wvital de. sus protago—

e

Parece que-si La rosa se eleva de 1a novela: detectlvesca

del cuarto cerrado (13),

‘DESE a.estar 51tuada en. una.aba~
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dia que se encuentra en un lugar con sus particularidades

de encierro.

ra una;novel

damen;dfd

Lo impé;ténte d

la ‘comed
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Franti no es otra cosa. que negacion de ‘un mundo dominado -

por el corazon o. meJor aun, de un corazon pensado a ima--

ene 'salida, porque

De nuevo«entré Jorge Luis' Borges, tomemos una sg

leccion de’ cuentos ‘en El iardin~de los senderos

que se bifurcan. y luego lo compararemos con el laberinto

de La rosa:

"Aqui lesta. el laberinto’ -leo
indicdndome un: alto escr;to—
rio laqueado~.

~-Un laberinto de narf11 —exé
clamé-. Un labérinto minimo...
-Un"laberinto de simbolos -cg



rrigid=. Un inv1sib1e laherinto
de. C1empo . )

Luego:

Ahora, gsfel~

Cuando entras en ella,’
51 saldras .g

‘porque ‘sin‘’maté-—
1

modo matemat;Co.
,,,matlcas es imposible constru1r
; berlntos

dls
hablt
s1n venranas ;.;

139
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cncontramos dos habitacipnes ad—
yacentes con la, inscripcién: Apo-—
cal!gsis, y ensegulda otra . .con:=
1a inscripcidn Ceciditrde¢coelo
stella magna. «oie
Un gigante de proporc1
zadoras, y cuyo: cue
y fluido parec1
ma, salid a mi
Realmente ingeni

orges:eterna, desa-

abia tra1do a la  bi-
ps'codlces mas hermo-
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ras palabras del mensaje, y después
ver si la regla que de ahi se 1nf1e
re vale para el resto del texto

Queda pues:

'En total veinte signc,. suficientes:
para asociarlos con-las:letr 1
alfabeto latino -~ .J..i7 :
esta clave se descub

Tiene. un-sentido...  Coincidimo

ncontrado con

apunta

hacia: ucedido, toda

a. historia de

rAdé3fhg ﬁeik;xpe;g enfiéZO,Ven.Buenos Alres:'qurioseando -
en ias”mesag de ﬁna péqueﬁa libreria de Viejo de Corrien-

tes, cerca del mis famoso patio de tango de esa gran arte-
ria, tropecé con la versibén castellana de un libro de Milo

Temexvar, Del uso de los espejos en el juego_del ajedrez,

que ya habia tenido ocasidén de citar (de segunda mano) en

mi Apocalipticos e integrados'

Por induccién, no sélo llegamos al apocalipsis, a la posi-
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cién sintdctica de las piezas del ajedrez (pag. ), y de-

nuevo a la prosa ‘de Borges:

'Es verdad que Erik Lonrot no’ logro
“impedir ‘el dltimo crimen, peroes

i dlscutlble que lo previd; La pri-
Ta letra del nombre ha sido arti-—
'culada

‘He all l.detectiveique .descubre poco‘en,uﬁ}CUehto

2

‘El postmodernismp histérico

7.2024

Eco no consi

y si .cons

forma-
C contenidlsmo literatura
,‘pura ¥ llteratura comprometlda. -
—narratlva elitlsta y de masas ...
: ) personajes hacen slrve

politica de Itaiia; entre las cuestiones de 1a écéiqlogia
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comunicativa y. art;stica del medlevo y-los - 70's ital1anos,

lancemonos a 1akbusqueda de ‘las analoglas.'

'Como en la Edad Med1

ces ‘el limite entre el mistico’ y -
el ladrén es minimo: Manson no es
sino. un monje que se ha entregado
como sus antecesores al rito satd-
nico. La excitacidn mistica y el
rito diabdlico estan muy cercanos,
.y Gilles de Rais, quemado vivo por
haber asesinado demasiados nifios,
era compaifiero de armas de Juana de
Arco, guerrillera carismatica como
El Che.

'Cada grupo fabricaba sus propios. -
disidentes y sus propios heresiar-
cas; los ataques que se dirigian -
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mutuamente dominicos “y: francisca-
nos, no diferian ‘de-los que se:di
rigen trotsklstas ¥

formas: dlferentes,
utoplas educatlvas,

lista de direccién
cias; intentan: pa11
cia eéntre cultur: .
popular, pasando’

pero despues traduceien” 1magenes‘
‘los datos esencialesidel saber’'y =:

las estructuras que‘sos:1gndyla ——
1d801081a domlnante. g B

"Junto a,esa solida empresa de cul—
tura popular, se desarrolla el tra.
_..~bajo de composicidn.y collage ‘que
.laicultura docta,-realiza con. los .=
~“restos-dela cultura pasada. :

;marx1smo, con la flslca‘relat1v1sta—"'

.con_lailégica formal, con el exis=
tencialismo y con la- fenomenologia,
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no comentaria a Arlstoteles sino
a Narx y-a Freud.‘

'a loa'‘relicarios que el mo-
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nasterio. conserva 'un - basilisco y.una hidra ‘embalsamados,

un cuerno-de’unicornio,

gans Wake se

del diver-

tico
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medieval, indispensable para entender obras como Le Roman

de l1a Rose y la misma Divina Comedia".

En la pégina 2 hemos visto la posibilidad de que la cate-—-
dral sea un libro de piedra. En este caso tomemos una des
cripcidén de Adso: 'Vi un trono colocado en medio del cielo,
y sobre el trono uno sentado. El rostro del sentado era -
severo e impasible ... jubiloso aleluya prodigiosamente

enmudecido para transformarse en imagen ... Entonces com
prendi que la visidén hablaba precisamente de lo que estaba

sucediendo en la abadia’'.

Bajo el seudénimo de Stephen Dedalus (remember, A Portrait
?), Eco publicé una historia en verso de la_filosofia 24),
por eso Adso tiene una pesadilla basada en la Coena Cypria-
ni, que era una manera jocosa de ensefiar las santas escri-
turas, he aqui a Adso{

'Y entonces se abrieron las bdvedas del edificio y Roger -
Bacon descendié en una méquina voladora, finico homine regen
te. Después David tocé la citara, Salomé danzd con sus sie
te'velos, tocaba una de las siete trompetas y mostraba uno

de los siete sellos'.

Si Adson es el equivalente de Watson o Se:énﬁéfiéiﬁblom del

Doktor Faustus de Thomas'Mdﬁh;

pdt‘éédtfegibé'ei Qmpr; "Del
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tnico amor terrenal de mi 'vida no sabia, ni supe jaméds, el

nombre’

podenos suponer que al

De la-Summa:-d co},se-hizo un‘proéeso;anélogo

al que rememora

‘Al final de mi paciente recons-—
truccion, llegué a componer una
‘especie de biblioteca menor, -

7 signo de la mayor, que habia de_
rasaparec1do... una biblioteca hecha: .
de ‘fragmentos, citas, periodos in-
completos, mufiones de libros'

7.4 _uy se de la cita anterior /blbllotecalrpor ‘tesis

y avancemos a las conclu51ones.
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Pancorbo, Luis. Ecoloquio con Umberto Eco, pag. 79

La descripcién de Watson de Holmes se encuentra en:Un

Estudio en Escarlata; la semejanza de Baskerville con

Holmes la han sefialado: Mario Fusco, Le Monde, 16-IV-

82; Ignacio Herrera, Excelsior, 31-VIII-83; Richard -~

Ellmann, New York Review of Books, 21-VII-83; Annunzia

ta Rossi, REvista de la Universidad de México, enero -

1985; Sergio Nuldestejer, Excelsior, s.f.; Franco Fe-

rrucci, The New York Times Book Review, 5-VI-83; elas ~

semejanzas con Guillermo de Occam aparecen en Rossi,-
op. cit.

Eco, Umberto. Proceso a James Boand, pig 109

La anotacidn de David Huerta. Proceso, 16-IV-84

Burgos inspirado en Borges lo sefialan: Umberto Eco, --

Nexos, octubre 198é4; Victoriaz Verlichak, Sibado, 24~ -

XII~83; Alfredo CArdona Peiia, Excelsior, 7-X-84.

6. Eco, Umberto. Dalla periferia dell'impero, pag 123
7. Eco, Umberto. Cémo se hace una tésis, pag 175

8. Eco, Umberto. Le forme del contenuto, pig 103

9. Eco, Umberto. Obra Abigy'ta, primera edicidén, pég 332

10. 1Ibid, pag 230

11., Eco, Nexos, pags 37-38

12, Giardinelli, Mempo. Comunidad Conacyt, Feb-Mzo 1982

13. La novela detectivesca como la ve Eco aparece en la --

. pag 67. -

14. Eco, Umberto. Diario Mlnimo, pag 184

15. Eco, , Nexos pag 48

16. Ibid, pag 34

'17. Esa idea esta forjada por ejemplo en El1 Escarabajo de

’ Oro, de Edgar Allan Poe.

18. Eco, Nexos pag 40

19. La anamn351s la tomamos de artlculos en Dalla Periferia
dell'impero; Elogio di San Tommaso y Verso un nuovo me
diovo.

20. En Ferruceci, op. cit.

21. Dalla periferia, pag 9
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CONCLUSIONES

me he sentido como el ~

La,razén es 31mp1e' si no 1o hu-~

biera hecho 851, corrla el riesgo de elaborar ensayossobre

temas-.a los cuales el lector no habria tenido acceso, por

esto, dec1di dar a Eco la voz -a mi manera torcida,

selec

tiva—, "y’ reservarme para estas conc1u51ones la p051b111dad

de darle‘un tono unitario a esta superp051c1on.de'c1tas.

Por ello, creo que debo hacer unos comentafios,}qﬁe“complg

menten lo - escrito en las paginas previas, ‘subtema por:sub-

tema:. :intentaré dar mi irterpretacién analiticé*dél?éénti—

OS'escritds de Eco, y de cdmo sus’ preocupaclones en

un campo, influyeron en su comprensién de otro

a)

Por HECIOnalldad Y por hzstorla'person

de estado agrlcola a potency

otra parte, los nexos. socia
R ,
una mod1f1cac1on tan radlca prime-—

ra vista,
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nuestro -pais: un parﬁidﬁzque~no tiene_uné ideclogia defini

da, yakque'ﬁebe'aishs'cféraé71i§és'ah:1affgie51a Cat

lica,

emba;gb

los.moderno
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Italia contemporinea ha querido esconder.

Calvino es el narrador éosmopolita. que pone la técnica so
‘bre la sustancia, y con ello ejemplifica las tendencias del
tridngulo industrial: el de poner a iLtamaia al dfa con las

demids naciones europeas y los Estados Unidos.

Mientras Sciascia escribe una crénica—ensayo acerca del —-—
significado de la muerte de Aldo Moro, y con ello comprue-

ba sus sentimientos de novelas como Todo Modo y El contexto

que no son sino una continua critica a la serie de mentiras,
fracasos y crimenas que se han dado a lo largo de 1a histo
ria italiana, Calvino parte hacia la fabulacidn; que su 1i
teratura sea cada vez mis 'neovanguardista': de Cosmicdmi-—
cas (1965) a su filtimo libro Palomar (1983), pasando por -~

Las ciudades invisibles, El castillo de los destinos cruza

dos, etcétera, no es sino el reflejo de una imaginacidn eg

tética que también es un distintivo del pueblo italiano; -

es asi como Sciascia y Calvino se complementan e influyen

en la novela de Eco, como veremos més adelante.

b) . Indiscutiblemente, una obra estd integrada a la vida -
de quien la lleva a cabo. El salto de Umberto Eco de
la filosofia a otras ramas, nos demuestra su gran cu-
riosidad por explicarse el mundo. Su rechazo a las -

teorias y doctrinas crocianas, como posteriormente ha
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rd con. el estrucﬁuralismo;rnos muestran una intemnsa -
bisqueda de ordenar el universo, y con eso nos ensefia

una  definida-influencia ‘de la légica eclesiéstica,

Si Ec6 d§6 1a'Sﬁﬁma de Tomds de Aquino como punto de parti
da;pérafé;ﬁﬁreqder el mundo, y ello lo derivdé hacia la es-
téti;é;lég exp1icab1e dado que en nuestro presente, el ar-
te¥§ezve;c6;o la forma mAs caracteristica de explicarse al
vhé;gfé_y aq(gj.sociedad(es). Y sin embargo, debia dar su

opihiéﬁ”défcémo entendia al hombre.

e) Lé;&ida vista como un sistema de signos, es para Eco
iﬁfﬁésibilidad de darle a las ciencias sociales la -
‘é;tegqria de ciencias. Al abstraer a signos los com-
portamientos humanos, Eco le otorga a la semiologia -
la posibilidad de responder a su pregunta de cdémo de-
mostrar el universo. Es por elloc que Eco no sdélo es-

cribe un Tratado de semidtica peneral, aplica, como -

haria cualquier buen cientifico, sus leyes a casos ~—-

practicos,

Por eso su preocupacién por las modas, los cambios tecnold
gicos, 6‘;05 libros de texto, corresponde a la verifica—-
cién de una ley y a la aplicacién fitil de sus descubrimien
toéiteéri;§é; el sefior Sigma es un sujeto de‘ficcién, pero

las mujeres y los hombres habitan, se relacionan 'y actian
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bajo consideraciones que-se. ajustan. a los preceptos semio-

evada~al‘cine,’es una muestra mas d”-

retrohlimenta.

Y si- Eco se: preocupa por las

’vos, o de tener canales paralelo

tes'

media.

Ecovse preocupo por las artes.' Las vang

mite,. 11egaron a un . punto en donde ya no éniénvﬁéé que de
cir; y comenz& un reflujo, que no necesa labente condujo a
lal"mue:te;del arte"; mas ‘bien el concEpE»v ostmodernista
(qﬁe deHﬁﬁa critica hacia la arquitecfuré,dg‘Le Corbusier
j”ei grﬁpo Bauhaus, se ha hecho exténéiy6 a11a soﬁiedad ca
pitalista actual), es la respuesta 16gicéJde 1oS'artistas
y pensadores que se encontraron que habia que v1ncu1at ‘de
Juevo su accionar al de las mayorias y descubrleron que el
camino no era el rechazo a los medios, slnq su uso pragma—

tico. ) . . s
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La cultura de masas. es 1a cultura contemporanea. Quien no

lo vea asi,: esta ‘en-un: limbo Un escr1tor del-Slglo XVIII

Su serle de pasos
cua to al c1ne y-la televisidén, desde su sos-

asta sus 1mp11cac10nes ideolégicas, los veo -

flnir con exactltud evita mayores complicaciones, si desde

berto Eco se‘pueden;e'

Al Eco litgrato, se 1e pueden apl car

Lector in fabula, pero ademas,

1os resulta.

ro apuntamos también que las consideraciones.entre cultura



156

elitista y de masas, nos hacen mirar con nuevos ojos lo ~-

que anteriormente se despreciaba.

Si la Edad ﬁedia le facilita a Eco su interpretacidn perso
nal del presente‘italiano (influyencia Sciascia), si en los
monjes benedictinos y franciscanos Eco enmascara a los hom
bres de hoy, si personajes de la literatura popular se mez
clan-con los hombres de letras mis admirados, y si hablar

de los desacuerdos teolégicos del Siglo XIV es una forma -~
de poner sobre el tapete los debates politicos, filoséficos
de éstos momentos, y si a todo ésto le afiadimos un formida
ble éxito editorial, tenemos que Eco se ha wvuelto en si --
mismo, un sujeto de atencién para el Eco anterior: el ita-
liano que habla de um novela que se sitia en Italia, el -
monje del Siglo Veinte que escribe sobre monjes (influencia
Calvino), el critico literario que pone en priActica sus teo
rias, el comunicélogo-que comprueba la fuerza de los siste
mas cuiturales. el medievalista qﬁe resucita'una época a -
la que muchos dan por muerta, el profesor que no puede de-—
jar‘de ser didédctico... es decir! El nopbre de la rosa se

sostiene a si mismo como obra auténoma, pero por otra par-
te, esclarece las posibilidades latentes en la obra de Eco
y podificaré sus puntos de vista acerca de sus obras futu-

ras.

£) Hay detalles en que, sin embargo, Eco no profundizé;
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ésto es cuando no aclara sus conceptos entre cultura
popular y arte pop. Por eso es oportuno consignar --
las palabras de Monsivdis: "En principio, lo popular
es aquello que no puede evitar serlo" y, ademis, "por

cultura de masas entiendo ... una cultura de la nece

sidad" (1). Una cultura que se nutre -y es obligada
por- las lecturas destinadas a ellas (periédicos ama-
rillistas, fotonovelas o sdbliteratura). y las devocio

nes laicas a los espectdculos deportivos.

Por otra parte, aunque Eco sabe leer lo que Marshall Berman
llama "los signos de la calle", como lo muestra su segui--—
miento de lo moderno a lo postmoderno, merece puntualiza—-
ciones y aclaraciones. De.las primeras tenemos: "Reflejo

y sintoma de una (serd seguramente momentdnea) mutacidén --
cultural, en la cual lo que ha sido usado para estigmatizar
a la cultura de masas o cultura comercial, es ahora reci-

bide en un nuevo y engrandecido reino" (2),

De las segundas: "lo que es parodiado por la cultura post-
modernista, con su disolucidn del arte en las formasvprevg
lecientes de la produccién de mercancias, es nada menos que
el arte revoluciohario de la vanguardia del Siglo Veinte"

(3.

Eco, que .para evitar la alienacidn piae un trabajo constan
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te sobre ‘la realidad, qui?é'Se h§féhtrambad6"eh el postmo-

dernismo, o tal vez-descubrid que. la mejor manera de trans

formar verdaderamentg a'la’cu

parte de e1la,‘péfog§Qn‘un ni

asas, ‘es formando -

uﬁé;ibr‘caiidad.

Monsivdis, Carlos. "Lo popular en el espacio urbano”,
i La cultura en México 1146, pags. 46-47.
Jameson, Fredric. "The Politics of Theory: Ideologi-

cal Positions in the Postmodernism Deba-

te", New German Critique 32, pag. 65.
Eagleton, Terry. "Capitalism, Modernism and Postmo-

dernism'"., New Left Review 149, pag. 60,
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