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PRESENTACION 

El siguiente trabajo es producto de una gran inquietud que 

existe por conocer y conservar los objetos culturales que nos 

puedan servir como consulta o t·uentes directas para la investi-­

gación y conocimiento del pasado histórico de la humanidad. 

·Presento como tesis p=ofesionsl este estudio con el propós1 

to de que pueda contribuir al desarrollo de la investigac :!bn 

histórica, para po~er a disposición de los investigadores algu~ 

nas oriencaciones que sirvan para la elaboración de instrumentos 

que complemente.u la información que ofrecen los archivos y otras 

fueni:es ~, así e=iquecer, modificar y c,,mprender mejor el proce­

so histó=ico de M~xico. 

El esi;u:Ho y anblisis de los bienes culturales sólo se pue­

den dar a trav~s de la investigación y elaboración de libros, 

ensayos y catlllogos que presenten múltiples aspecto~ que nos 

siriran para conocer nuestra sociedad· actual, por medio del estu-

. dio de su pasado de modo que la elaboración de instrumentos de 

, ccr.sulta adquiere un especial interés para los estudiosos del 

··arte. 

El catlilogo que presento se re!iei·e a los bienes muebles. 

_ religiosos de la Delegación Cuauhttimoc de la Ciudad d.e México, 

toma:::.do como ejemplo las iglesias de Belem de. l.os Mercedarios, 

Santa Veraci'Uz, Templo de la Enseñanza, Templo de Loreto, 1'emplo 

de San liipólii;o y !I:emplo de la Purisima ·Concepción. 

domo primera parte se hace un análisis hist6rl.eo y dc.ttico 

relacionado" con el tema como antecedei:n;es :fundamei.tsles para 



poder resaltar la importancia del catfilot:.'O• 

Algunas cari:lcteristicas de los organismos que se interesan 

por la cultura y la conservación de los bienes c1llturales son 

expuestos de una forma somera ya que son quienes respaldan y dan 

formalidad a la conservación y estudio de los bienes culturales 

y nos muestran el complejo de condiciones en que se desenvuelven. 

En este trabajo he recibido el apoyo y la colaboración di­

recta de distintas personas. Agradezco a la maestra Andrea S~n­

chez Q.li:ntanar que al dirigir esta tesis dedic6 largas horas de 

minuciosa revisi6n y quien con su estimulo constante influyó de­

cisivamente para que el trabajo llegara a sci conclusión. A las 

autoridades, compañeros de trabajo y de estuuios, alsunos de los 

cuales prestaron su servicio social en la Dirucción de Monumen­

tos Hist6ricos, agradezco la generas idad con que me proporciona­

ron su apoyo. 

Ojliero hacer saber a través de estos ren¡;1;lones la solidari­

dad y entusiasmo que me brindaron los compañeros de los Semina~ 

rios de Investigación y Tesis para Profesores de Enseñanza Media 

Superior de la UNAM, ·que indirectamente me orientaron y a lenta-­

ron a seguir.hasta el final. 

De una manera especial agradezco al Coa.ro inador de los Sem!, 

i:iarios de Investigación y Tesis de la Universidad Nacional Aut6-

noma de M~xico, Licenciado Fausto Hern(mLiez i;iurillo, por su corJ.2. 

tanta. preocupaci6n, a través de sugerencias, consejos y aún amo­

nesta.ciones que me impulsaron: para lograr s¡jlir adelante. 

Bor <.iltim.o reconozco la colaboraci6::i. e interés que tu·1ieron 

las miembros del ¡jurado al hacer las observaciones correspóndten 
; . ' - ' ' ' .. -
tes. ~n el ftn .de que el trabajo fuera mas completo• me re:t:iero a 

. . . . . . . , 
los protesoreo Dr. Jorge Alberto Ma.nrique, Maestra Martb.li Fernénaez 

Lic~ Rogelio. Ru1z Gomar y la Lic. Amada Mart1.Ó.ez a quienes ag:r~dez­
co iás ~tenciones que me dedicarán. 



l.- ALGUNAS CONSIDERACIOiras GENERALES 

Antes de abordar los aspectos concretos que se refieren a las 

necesidades y carscterlsticas de la elaboraci6n de un catblogo de 

bienes muebles, es conveniente hacer algunas consideraciones de 

tipo general que nos parecen necesarias como referencia contextual 

para nuem;ro trabajo. 

Cabe expresar que somos coJ:l.Í'.lientes de que los temas que abo:t'­

da~o s enseguida son apenas una primera aproximación a la amplitud 

de contenidos que cada uno implica. Sin embargo, dentro del proce­

so del dsarrollo de nuesr.ro trabajo nos ha sido de gran utilidad 

acercarnos,asi sea de modo somero a estos temas, que forman parte 

del complejo de disciplinas que han. de tomarse en cuenta ]?Sra el 
desarrollo de un trabajo cono el que intentamos esbozar. 



l.- LOS .VALORES 

En este apartado vamos a hacer algunas consideraciones sobre 

el valor de los bienes artíaticos para fundamentar la necesidad 

de su conocimiento, clasificación e inventarización. 

Tanto los edificios arquitectónicos como los objetos hechos 

por el hombre, ya sea de tipo religioso o social en general, tie­

nen un valor que representa el conjunto de los sistemas de vida, 

las costumbres, las organizaciones sociales, las aspiraciones de 

los distintos pueblos y €!pocas; representan las necesidades, los 

temores, las aspiraciones de diversos grupos sociales; se mani--­

fiestan también a través de ellos la fonna de la civilización a 

la cual esté integrado el ser humano. 

Así vemos que los objetos culturales pueden tener un valor 

de uso en cuanto satisfacen necesidades de diversos tipos, entre 

otras, de estimación religiosa y cultural. 

Por otro lado, se puede decir que los bienes muebles cultur~ 

les tienen un valor de lucro en cuanto se les coloca en el merca-

do con afbn de adquirir una gana_ncia por su venta, sin tomar en 

cuenta que se· trata de una obra de valor cultural que identifica 

a una sociedad. 

Es. cierto ,que ~lgunos valores inspiraron profundas pf!ginas ·ª 
de .un filósofo, desde. Platón en adelante, y que la belleza, 

·ia justicia, el bien, la santidad¡ fueron temas de viva -preocupa­

. ción de los pensad~res en todas las ·~pocas. 
cada valor era estúdiado aisladamente. Labelleza, por ejem-:, 

interesaba por s1 misma..(l) 
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Los valores no existen por si mismos, necesitan de un deposi 

tario en quien descansar; aparecen, por lo tanto, como cualidades 

de esos depositarios: belleza de un cuadro, elegancia de un vest~ 

do, utilidad de una herramienta. Sin embargo si observamos ~1 cu~ 

dro, el vestido o la herramienta veremos, que la cualidad vulora­

tiva es distinta de las otras. Prescindiendo de los antecedentes, 

que pudieran encontrarse en la filosofia antigua, medieval y mo-­

derna, habr6 que reconocer que los economistas, y en particular 

Adam Smith (1723--1790), fueron los primeros en interesarse en los 

valores. Pero tales p~eocupaciones quedaron restringidas al campo 

de la economia politice. (2) 

El valor de un objeto no puede depe.!rler de que se lo desee o 

apetezca, puesto que se desea lo que no se posee, y valoramos, en 

camoio, las cosas ex.isi:;entes, que ya poseemos, como el cuadro que 

tenemos eu nuestra sala, la riqueza que hemos acumulado a lo laz1-

go de nuestra vida, etcétera. (3) 

Hay cosas que deseamos y otras que rechazamos, unas nos ati'! 

en y otras nos repugnan, .buscamos unas y evitamos otras. 

Mientras que las cuali:ladés primarias no pueden eliminarse . 

de los objetos, ba~tan unos golpes de martillo para tei'minar con 

la utilidad de un instrumento o la belleza de une estetúa. 
0

;4lltes' 

de incorporarse al respectivo portador o depositario, lo.a valores ·· 

son'.'posibilidades", esto es, no tienen e~istenoia ·real' sino 

virtual. (4) 
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Convie~ distinguir, entre los valores y los bienes; estos 

Últimos equivalen a las cosas valiosas, esto es, a las cosas más 

el valor que se les ha incorporado. Así un trozo de mármol es una 

cosa a la q\le la mano del escultor le agreBS belleza "al quitarle 

todo lo que le sobra", según la irónica imagen de- un escultor, y 

el má:r.mol-cosa se tramsformará en una estatua, en un bien. La es­

tatua continúa conservando todas las características del má~~ol 

común; su peso, su constit:ición quimica, su dureza, etc. ; se le 

agrega algo, sin embargo, que la ha convertido en estatua, este 

agregado es el valor estético. 

Los valoras son por consiguiente únicamente valores;no son 

ni cosas ni vivencias ni esencias. 

Es el interés el que otorga valor al objeto; del misoo modo,, 

cualquier cosa puede convertirse en un blanco si u::.o apunta a él 

con un ama; cualquier objeto real o imaginario se torna valioso 

si ·creemos en é1.(5) 

Además de su valor estét.ico, religioso o ideológico, el arte. 

tiene un valJr como mercancía en el mercado capitalista del arte. 

Si la deman~a permanece invariable, el valor de cambio de un 

producto baja a medida que la oferta crece; en otros términos, 

cuanto mtis abundante es un producto ·en relación a la demanda,. :más 

·.bajo es su valor de cambi.Ó o su precio, y cuanto mfls débil .es la 

oférta en relaci6n a la demanda, más sube el valo:r de cambio o el 

p~ecio del.producto ofrecido 1 con respecto a la demanda. El valor 

de caínl:Íio de un producto depende de su abundancia o de su escasez 

. pero siempre con relación a la demanda.(6) 

''L~a cosas,· una vez reconocidaa como 6.tiles por s1 mii3mas~ 



extraen su valor de cambio de las fuentes: de su escasez y de la 

cantidad de trabajo necesario para obtenerlas. Hay cosas cu;yo 

valor dependen.más que de su escasez. Como ningún trabajo puede a_g 

mentar su cantidad, el valor de ellas no puede bajar aumentando 

la oferta. Tal es el caso de la estatua o los cuadros de gran 

valor. Este valor depende únicamente de la riqueza, de los 

gustos o del capricho de quienes desean adquirir semejantes obj! 

tivos". -C7) 

Veamos ahora otra concepción del valor: ·~a capacidad de 

todos los productos, natu~ales e industriales, para servir a la 

subsistencia del hombre recibe la denominación particular de 

valor de uso; la cap:cidad que tienen de trocarse unos por otros 

se llama valor de cambio.(8) 

Para eA-plicar el valor de cambio hace falta el intercambio; 

.. para explicar el intercambio hace falta la división del. trabajo;, 

para explicar la división del trabajo hacen.falta necesidades que 

requieran .la división del trabajo; para explicar estas necesida-: 

des es menester "suponerlas", lo que significa negarlas .. (9) 

Todo·· lo. que los hombres habian venido considerando como in~ 

lienable se hizo objeto de cambio, de trlifico y pod1a enajenarse 

Es el período histórico en que para expresarnos en t~rminos 

de econoruía politica, el tiempo en que cad~ cosa moral o f1sica, 

· convértida en val.ar de cambio, es llevada al mercado para ser 

'aprepiáda en un cierto precio~(lO) 
-, ..... 
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Para el conjunto de mercancías que cambian a diario, el nú­

mero de esos obj'etos es muy reducido. Corno la inmensa mayo ria de 

las cosas que se desean poseer son frutos del trabajo, se les· pu~ 

de multiplicar, no solament'e en un pais, sino en muchos hasta el 

grado que es casi imposible limitar. siempre que se quiere emplear 

el trabajo necesario para crearlas. (11) 

Un objeto puede aumentar su valor cuanjo se descubre que 

posee c11alidades positivas que desconoci¡n:io.s o disminuir de 'ralor 

si las cualidades son negativas. Creíamos poseer la copia de ur" 

.cuadro y en ca¡;¡bio era origi:lal. El descubrimiento de una cuali-­

dad objetiva confiere mayor valor al cuadro. 

El ejemplo inverso revela igualmentti que el interés depende 

del valor; creíamos que el cuadro era auténtico y descubrimos que 

. es falso. ~;os guste o no, su valor d is;:!inuye. Es el interés el 

que confiere valor a un objeto y debe ser el interés el ~ue con-­

. fiere el grado de valor. El criterio de la intensidad es sencillo 

cuanto m~s intenso es el interés, mayor valor tiene el objeto.(12) 

Nuestro interés por un objeto o actividad no surge repentin,!!_ 

·mente; en muchos casos deliberamos antes de. interesarnos en ello. 

: En la delibeI,'ación considerar:ios principalmente las cualidades que 

tiene el objeto o la actividad, queremos conocer qué hay a favor.o 

en contra, las consecuencias que tendrá nuestro interés en uno y 

y otras razones que hacen que un objeto _sea no valioso. 

i~o es~él: Í.nterbs el. que otorga el valor al objato 0 activid~d,sinó · 
que tratamos de descubrir en el objeto el valor que justifique 

interbs.(13) 

lo 



Se habla de "interés alto" o •'bajo•· "superficial" o ''profu!! 

do"· Una persona puede tener interés en un cuadro por razones es­

téticas, otras por razones sentimentales o económicas. El cuadro 

tendrá más valor según el tipo de intensidad. 

Tendrá más valor el cuadro en el que un miserable comercian­

te tiene un interés muy "intenso" por la ganancia que obtendrá, 

qae aquel interfis de un artista por·razones exclusivamente 

estéticas. (14) 

Lo que interesa a dos o más personas tiene más valor que lo 

que interesa a una sola, esto quiere decir que si ten150 dos o 

más intereses en un objeto, éste tendrá más valor que si.tengo 

uno solo. (15) 

A partir de lo anterior se puede decir que el valor de un 

bien cueble lo confor~an varios puntos de vista: no es lo mismo 

un objeto aislado a o~ro que está en un conjunto para lo que fúé 

creado¡ también pierde im;::ortancia el objeto que uc) esté er. su 

lugar determinado o las proporciones r.o son a.:e ct:adas al sitio 

decicr;ado. Ihclu:::o pueden tomai•i;e en cuen~a elementos u;enores: 

lo distancia e::: otro factor, ya que depe~derá del tamaño :¡Jara. 

que teng11 uria mejor apreciación; tacbién hace destacar al objeto 

el grado de iluu.inaci6n c;.ue capte éste para sobresalir o ,perder- .· 

só··e.n relaciór. al conjunto.Todo es;;o es iuy in:portanteyll c;.uli 

puede crear senti::l.ientos distintos al capttr el objer.o • 

.Por lo tan'Co los bie:nes rr.uebles oribinales son parte muy 

importante y van de acuerdo' a una !!poca o estilo relacionado 

el inmueble •. 
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Ast podemos decir que han adquirido un valor importante 

determinados inmuebles que en conjunto forman parte de un cante~ 

to arquitect6nico integrado a lll y que por sus carecteristicas 

arquitectónicas o por su valor dentro de la historia de la arqu! 

tectura deben ser conser'Vados, junto con los bienes muebles que 

forman su interior. 

L~ zona de monumentos hist6ricos1 es el área que comprende 

varios monumentos históricos relacionados con un suceso nacional 

o la que se encuent~q vinculada a hechos pretéritos de relevan~ 

cía para el pa1s. 

Debemos tener conciencia del valor que se pretende proteger 

ya que se protege lo que vale, en este caso tanto vale el carác­

ter i:istórico, como el arouitectónico.(16) 

J:.ien:;ras no se enfoque el cuidado del patrimonio cultural 

a través de una jerarqu1a de valores más objetivos acordes al 

propósito de la Ley, es dificil lograr la proteccibn de· estos 

bi;ines. Es decir si hay conciencia de que hay un valor, éste se 

cuida; lo que vale se pro~e¡;e. Por lo misoo creemos que se debe 

bus:ar ún atributo o aspecto mf.ls tan¡:;ible del que pretende la 

propia Ley, que sirviera para identif.icar plenamente y pemitiera 

t;acer of:is fflcil la conservación y protección de. estos bit:tnés. 

12 

La Carta. Internacicr.al sobre la Conservació!l y la Restaura­

ci6!1. de 1os Monw:ientos y de los sitios (Carta de Venecia) al tr!_ 

tar el aspecto de la Restauración en su articulo 91 cooo una · 

opE:!'ación que debe .tene! un cartto~er exce;_Jcionlil; desiaca valares . 

· o~j•tivos en. un 11onumento, ¡a que. la Restauración tiene como rili 



conservar y reveler los valores est~ticos e hist6ricos de un 

monumento .(17) 

Recientemente en la Conferencia General de la Organiza6i6n 

de las Naciones Unidas para la Educación, La Ciencia y la cultura 

en su 17a. reunión celebrada en Peris, del 17 de octubre al 21 de 

noviembre de 1972 se consideró en sus art1culos 1 y 2 que: 

A los efectos de la presente convención se considert!ra Pa~ 

trimonio Cill tura l. (.lS) 

Los monumentos; obras arquitectónicas, de er ..:ultura o de pi!! 

tura monumentales, elementos o estructuras de cart!cter arqueol6-

gicos, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan 

un valor universal excepcional desde el punto de vista de la Ri§. 

toria del ~rte o de la Ciencia. 

Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas 

cuya arquitectura, unida e integrada. en &l .pa.;t..saje les d6 un -­

valor universal excepcional desde el punto de vista de la hiato-­

ria del arte o de la ciencia. 

Los lugares¡ obras del hombre u obras conjuntas del hombre y 

la naturaleza as1 como las zonas incluidos los lugares árqueol6-

gicos que tengan un.valor universal excepcional desde el punto. de 

vista hist6rico.1 esMtico, etnol6gico o antropol6gico. (19) 

" 



b) LA HISTORIA DEL ARTE 

La Historia del Arte tiene como principal objetivo el an!lli­

.sis a.e los elementos estéticos creados por el hombre y que se 

relacionan di:::-ectaoente con su villa iDlllediata. As1 como el hombre 

ha evolucionado, el arte también se ha transformado a través de 

los tiem~os; toca, pues a la Historia del Arte, averiguar también 

las causas de estas transformaciones. El arte naci6 con el hombre 

y seguir~ existiendo mientras el hoo~re exista. (20) 

La cul i;ura es una suma perpetua que a cumula experi;mcias 

como su propia riqueza. La obr9 del hombre, a través ge los si 

glos es una apartación constante y cambiante que introduce innov,!!_ 

cienes, pero s:.0 renegar de sus ra1ces étnicas, sustancia misma 

que caraci;eriza la nacionali1ad de los pueblos. La cultura es, 

pues, produci;o éiel homl>re, a lo largo de milenios de esí'uerzos, 

descubrimienoos, trabajo incesante y org;mizado, luchas dií':5..ciles 

y heroísmos brilla:ites e indivi:luales, o masivos y· an6nimos, (21) · 

Ei Patrimonio Cultural pertenece a cada uno de los pueblos 

testimonio del desarrollo del genio creador del hombre. 

La cultura propiá de un pa:5..s es una defensa que corre para-­

lela a su política y la fortale.ce, pero un. pa1s sin una cultura ... 

bien cime:itada en su origen y sus ra:5..ces, es s6lo un pa1s' e uie :-- . 

dies y sin barreras cont;ra la penetración .cultural mercantilista 

y. de consumismo enajenan<;e, que lo lleva hacia su aniquilaoiento 

como nación y, en consecuencia, a. la pérdida de su .independencia. 

Es por ello, que paralelamente 1'11 impulso del desarrollo cul 

· .tural, y en su apoyo .y fundamentación; es impres~:l%ldibley· urg~ri­
.•. te· le preservacibn y conservacibn de nuestro patrimonio oultural 1 ... 
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no como ornai.;o, sino co::o vivo testino1:io cie nuestras raices, de 

nues-cra historia, di; nues-cras luchas po:::- ser· una nación col! peI'­

sonalidad propia, con aportaciones sólidas a la evolución del g!: 

nero humano. (22) 

c) LA ARQLIEOLOGIA 

La Arqueolog1a no fue sino una activi:lad que mfls tardt: se 

convirtió en ciencia. Volver la vista hacia el pasado, dedicar 

la curiosidad a civilizaciones desaparecidas, interesarse por 

los objetos y obras de arte de la antigüedad es ya un primer pa­

so en ausencia de cualquier sistema o nétodo. En ese sentido 

puede considerarse a Homero como el padre de la arqueologia. 

En los primeros capitules de Tucidides, donde se esboza la 

historia de Grecia desde sus comienzos, aparecen breves indica-­

ciones arqueol5gicas~ .. sobre la arquitec;;ura, la vestimenta, el 

moblaje f(n1ebre .(23) 

Después de Aristóteles se multiplican los escritos de viaje-­

. ros 0 periegetas como Pausanias, de quien sP. ha ·conservado su obra 

del sildo ll 

En Italia, Vitravio, arquitecto contemporfmeo del reino .de 

escribe un tratado De la arouitectura, fundamentalmente 

pero, que contiene un sin número de referencias. a obras . · 
. . . 

cUsicas. Plillio el viejo, que halló la muerte .en la erupción 
..... ·, .-

dei Vesubio. (79. d. e~) recorte en su Historia natural lo.s mfls va-
•. ..- • . 1 - ' .. 

· riados camp9s del. conocimiento y mencioná una cantidad coxisider_! 
. '• . . . 

,' ble 'ae art'ietlis j. obras de arte (escul.:ura, pintura, artes mena-.,. 

l'es); debe gran parte de su erudicib.n a;queo1ógiea a· Verrón, 

· cuya obra, se, ha perdido.(~4) 

Lós epigramas de' la .lntolog1a griega brillden abundantes 

ejeópi~s '1 Cicerón, en.Bruto o .~n les. Verrinas demuestra .. poseer 

W:i&.:~6úda cultura de a:t:icioí:lado.(2.5) 
' - .' ' ._, . .. " ' -. . ' 
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Con el Rer.acil:J.i~.:1:0 p:::-opiar1<Jnte di:i:o lle¡;a::os el u=.bral del 

período eú que la ar~ueoloGía clásica comenzará a d&sarrollars: 

poco a poco. 

Entre los ·estudiosos de estos aspectos se encuentra Cola Di 

Rienzo, el gran tribuno r:>mano cuyas ambiciones nacionalistas 

quería unificar Italia fueron sostenidas, si no inspiraaas por 

el amor a las antigüedades latinas edificios, esculturas e ins-­

cripciones. 

Ciriaco de Ancona fue arqueólogo y mercader, y sus negocios 

le suministraban ocasiones para realizar viajes eruditos. 

Durante el siglo XVI la Arqueología se practica en los talle­

res de los artistas y en las galerías de l~s grandes familias 

italianas. Surgen nuevas colecciones de antigüedades que dan ori­

gen a varios musaos. ·No es la intenci6n de este traba;:¡o aoundar 

sobre esta materia, sino dar sólo alg.inas indicaciones panortimicas 

que sirvan como antecedente o marco al catálogo que presentamos. 

En Francia, por lo menos, la filología, especialmen~e la 

· filología griega, conoce en el siglo XVIII un decaimie!i.t<J muy 

acentuado, . mientras que el gusto por las antigüedades se extiende 

forma notable. (~6) 

Es en Francia dónde aparecen entonces los precursores de la 

arqueología propiame~e dicha, anticuarios que sin, sentar las 

método; se apasionan por el doc,1ment6, por 

de Fabri, señor de Peirsec, sobresale tanto 

cU.rioSidad como por su actividad, y las investigaciones 
. - : 

emprendidas abarcar, casi todas las ramas de la ciencia. 

salt~éios .en el orden. ~roD.lll6gico,' peJra consid.erar al final 
:·. . 'j, 

caso de.los dos arquebloe,os m!ts c6lebres del siglo XVIII: 
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Entre todos los artistas que ccntribuyeron a divulgar el 

amor por las cosas antiguas du=ante el siglo XVIII, ninguno alca!!: 

zó un público tan nUI:J.eroso y variado como es el grabador geniaJ 

llamado Piranesi. 

Un acontecimienüo arqueol6gico de mucno alcance lo constitu­

yen, durante el siglo XVIII, las excavaciones clandestinas, y 

luego metódicas, de iiercula.no y Pompeya, las dos ciudades destrui 

das por la erupción del Vesubio. '· (28) 

Lo que marca una etapa en la historia de la arqueolog1o en 

el siglo XVIII no es tant;o el sistema de Winckelmann o el de 

Lessing sino los descubrimierr.os de iiercl.:.lai10 y Pompeya, y tare~ 

bién los viajes al Cercano Orie~t~· Hacia fines del siglo, Bona-­

parte lleva a Egipto una expedición ~ilitar, lo acompaña un séqu! 

to de científicos. (29) 

Antes de la Revolución Francesa 'J' aun a menudo en el siglo 

XX, l:is ancicuarios son a:fi::ionados, gente de la sociedad colec­

cionistas para quienes el estudio de las antigUedades es una 

distracción de buen tono. (30) 

Con el siglo XIX y en función del progreso de la ciencia en 

las universidades, la arqueolog1a pasa a manos de profesores y 

de .profesionales. Las ventajas saltan a la vista, pero tuvieron 

que.pasar· cuatro. o cinco generaciones para que se desarrollaran 

· nif!s ampliamente las teor1as y sistemas, incluso con exageración • 

. La p'rimera meta, y tambliln el primer tr~mite metódico. del 

arqueó~ogo al enfrentarse con un objeto es describirlo. En el se!! 

·.•.'tido cabai de. la palabra, la descripción supone ya una t;oma de 

.. pos,e.si6n total e implica ei;apas posr;eriores, como interpretación 

y ubicación e~ el tiempo. La desc:ripcibn en cierto modo es sensi• 

.ble, y recurre a la mera percepción. 

Conaiste en medir, .dibujar, fotografiar, calificar med.iante 

pal~bras lo más eJi:áctas posibles, la forma y el aspecto• Una 

·. '-,'. 
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descripclór; provisional, y técnica¡ en principio, 

La fotografía oa facilitado c:uct.ísir:lo la tarea de describir 

pero no la suprime. Si a veces hace resaltar este detalle o 

aquel volumen poco visible en el o::.'i~inal, no conserva por re6la 

general, mf:is que una parte de los datos ·1ue ofrece el obje•;o 

m.ist:10. (31). 

La importancia que de.sde: el si:.;lo XVIII han toeado los con-~ 

ceptos de progreso, en su mfls neu:;ral aceptación y de evolución, 

de influencia y de rechazo, de ciclo, etc., explica que o:;"ro de 

los fines de la arqueología no es solam.;:nte desc:dp;;iva y exégei;a 

si no tambi~n histó=ica. (32) 

d) LA ICOlWGRAFIA 

Le iconología estudie las imágenes baco coJos sus asp~ctos, 

las compa::.'a y clasifica, lleganJo a :t'ijar re;las cpe peroitaL. 

conocer su antigüedad y su significado; la iconografía se limita 

s:i.mplemen'.;e a describirlas. 03) 

Para la mejor comprensión de este aspecto, aceptaremos er. -

pdncipio la división que hace Rafols de la Iconografía: 

Iconografia del ornato, las cuatro estaciones :J los cuatro ele-­

mentos •.. compre!de las representaciones del ari;e cristiano, dentro. 

de. cuaiq·lier tJicnica, ·que no corres¡:onde a ideas o figuras e.spec,! 

.'fi~amenterel:i,giosas. En el ornato medieval do:::inó a la flora, 

aquellos oficios a que se dedicaron los fie~ 

su.s necesidades, las de cacerias y ],ucbas de 

• ~fj;e'ras, y las de ciertas id_eas mitol6gicas de qu~ se sL"Vieron 

_iós cristianos por estar ya consagradas por ia costumb;e. _Entre 
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estas últimas se cuentan las cua"ro estaciones, los cua".ro elemeE 

tos, los ríos, el mar, los pueblos (encarnados en seres humanos 

con objeto a:.usi·10 a su significado), adem~s de las figuras y 

sim.bolos b~quicos y de los amorcillos. (34) 

-Iconografía de los símbolos: la iconografl..a de los s1:ml>olos 

nos sirve par~ reconocer la imagen con s~s símbolos o atributos 

ci.ue los caracterizan. 

-Icono grafía de los temas bíblicos: las prefiguraciones del 

Antié;'.J.o Testa~enoo; las par~bolas y los hechos de la Nueva Ley. 

Los hechcs capiéalas del Antiguo Testamenüo revelall prof6ticamen­

te la Nueva Ley, y de ahí que, ya desde las catacumbas, los cris-

tian0s represe:itan escenas y figuras óe aquH. (35) 

~Iconografía de las personificaciones: representa a Dios, la 

Santísima Trinidad y sus tres personas, el Pantocr~tor, Jesús en 

la pasión, Jesús crucificado, María, los Santos, los Ang-eles, los 

bcángeies. (:96) 

Los personajes representados en la Iconograí1a tienen distiB 

indumentaria 'y los atributos colectivos pueden .agruparse. en la 

.siguiente for:Jla: los. apóstoles, Pap'3s y obispos, cardenales, aba­

sacerdotes; diáconos, doctores, reyes y príncipes, fundado-­

de. órdenes religiosas, militr;rer; y caballeros, anaco;e'tas y . 

·· ,·penitentes, peregrinos, ·Vírgenes, viudas (son .las monjas. que vi~­

las villdas de otros tiempos), y miembros de las órdenes 

. que se diferencian por su indumentaria_, 
', ' . . ' - -

indúmentaria y los atributos colectivos son insuficientes 

i;Jdi~iduar ~ tantas imllgenes. Por eso los artistas .buscan en 
' . . ,. . . . 

la: leyenda is escellB. culminante, aquella que ml'is persoxiifida a un 
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santo y la sinteti:\a~, la reducen a si.mbolos, la coucretan en un 

i1:ucb.as veces echarl'ln n;:ino de un instrumento de martirio; 

otras del objeto más i~pensado y curioso. Desde este momento san­

ta Catalina tendr~ una rueda rota; sa~ta Apolonia una muelu; san 

Jorge un drag6n; sa~ Antonio, un cerdoi san Eloy un martillo;etc. 

Estos objetos conunes, por v..i.l;;ares que sean., em;ran en la leyen­

da, ;¡ serár:. o:;ros tarn;cs atributos que aprovecharl'l el artis¡;a y 

si uno no le basta, le po.:idrá dos o :nás, hasta lograr que la 

imagen es:;§ bien cara eterizada. 

Lo que no se lo ~a es cambiar los atributos; esdn ya fija-­

dos ;r cor.tinúa::. co::o .:mees: San Criscóbal continúa llevando a 

Jesús, San Jorge atacando al dragón, San Nicoll'ls salvando e los 

<;res niños dentro del cubo, y así los demás. 

Los temas principal~s son Cristo, la Vire;er., los apóstoles 

los mártires yv~enes más ilustres; los caballero9, patrones de 

la Recon~tüsta, y los de culto local. 

Los santos influyen en todo. Cada enfermedad tiene su prote~ 

ter; en cada profesión festejan a su patrono. 

Eri las sequías, e:i;i. las.dnttnd11ciones, en los peligros me¡;eoro.-: .... 
en.los viajes, se recurre al santo. Con.ellos están rela-­

cio·nadas las siei::'Jras y las cosechas. Las nnevas villas, las mont.!!_ 

ñas.y, en general, los accidentes topográficos llevan nombres de 

sani;os· Tod_o ello influye íorzosamem;e en el arte religioso. 

Los artistas pusieron desde un principio mucho cuidado en óa::::­

a cada personaje la Uidumentaria que le correspond1a según su 

con~iÚón social o su lugarde origen. Los .. ap6stoles, con túnica :; 
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manto terciado. Los soldados, con túnica corta y clámide militar 

abrochada sobre el hombro.. También llevan cUm:ide los santos 

seglares, como soldados de Cristo. Los obispos y diáconos con el 

vestido propio de su jerarquia al jesempeñar las funciones litÚE 

gicas. La mujer casada con la estola o túnica y el manto que le 

cubre la cabe za; en cambio, las vírgenes con la cabe za descubie_E 

ta. 

Tanto ésüas como la Virgen Santísima visten de princesa bi­

zantina en los países occiden'.;ales cu;vo arte estti influido por 

el de orie:-,te. Los personajes asiáticos, como los Uagos, los 

tres jóv9nes de Babilonia, Abdón y Senbn, llevan calzas ceñidas 

a las piernas, manto breve abrochado ante el pecho, y el gorro 

frigio propio de Babilonia y países vecinos. 

Los án~-eles se representaP- por alsdas fib'\.tra$ juveniles, a 

veces solamente en su farte superior del cuerpo: los serafines 

(o fmgeles je amor), con las alas t"Ojas que_ les ocul·tanel cuerpo 

los querubines (o ángeles asistentes) con seis alas azules; los 

tronos (ruedas del carro del Omnipotente), con seis alas y enci­

ma .d& un disco; las Dominaciones, , disti.L.guil:·les por llevar cetro 

globo y corona de re;y; las Virtudes, casi iguales a éstas, con 

distintivos azules; las Potestajes, revelanio su misió!l de lu -­

cbar. contra el demouio; ;y los Principados, con indumento marcial 

bien de ditJcono. 07) 

Los .t.rcingeies.,se representan lleva.ndo U!l.B filae$e.ria · 

enviados del alt1simo; ~démtis· Migilel lleva un. traje de suerrero 

. 1· 'la·espads. d~ .'fuego. o 1as balanz_l:illt Gabriel el. ÚriO ~ la sai~tá 
o:l.6n' ~ Ma~bc; Bafa'e:i:.,, ~l pese<!do ·o.e TOb~a. · 08) . 
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Con el ooje¡;o ci¡, facilitar la labor· que (ieruos ve.:::ido de:sa-­

rrollanlo en la cetaloc:;eción de los bien!'ls ouebles, ·:iue es Gema 

de este trabajo,· elabora:nos varios cuaj:-os sinópcicos que nos 

ha::i. permi:;ido ubicar de 1!'.ejor manera las diversas figaras que 

hemos tenido que clasificar. 

Para la elaboración de estos cuadros nos basamos en VJrios 

de los textos consultados, tanto para la catalogació:i cooo para· 

la elaboración de este trabajo. Sin eobarb'"O, también en ~uena 

m.edida, hemos tenido qu;i adec'.l&r los rub:::-os que inco.:::poramos a 

estos esquemas a las con:iiciones concre:;a.::: de :.os 'J':ljetos clasi­

ficados. 

Presentamos los esquemas elaborados c·m 'al objeco de poner­

los a la consideración de los futuros cataloijDd'Jres pera que, 

con las debidas correcciones, pueda1·. servir para trabajos .';iz:lil!. 

res. 
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2.- EL PATRIMONIO CULTURAL, LA LEGISLACION Y LAS INSTITUCIONES 

QUE LO PROTEGEN 

~ersiste una gran amenaza de destrucción que pesa sobre el 

Patrimonio cultural en todo el mundo, sea por el acelerado desa-­

rrollo urbano de algunas ciudades que trae consigo la destrucción 

de edificios y un alto grado de contaminación ambiental que afec­

ta directamente a los materiales de que están compuestas las 

obras cultn.-rales, sea porque no existe una estructura jur1dica 

que permita al Estado en cuestión y a su sociedad proteger este 

pa.tr:i,monio del ataque y saqueo de que es objeto por los ·comer. -­

ciantes de la cultura, o porque carecen de la estrucutra tbcnica 

apropiada pa~a salvar su deperior~do patrimonio cultural. 

Esta situación si bien se presenta en todos los paises, se 

acentúa aun m~s en los pai3as en vias de desarrollo o subdesarro­

llados. Carecen de los medios para remediarlo y pone. en peligro 

las existencias de su patrimonio hist6rico-art1stico. No obstante 

la preocupación manifi~sta por organismos internacionales como la 

UNESCO y la OEA por crear algunos centros de capacitación en · 

materia de conservación y restauración de este patrimonio en zonas 

regionales, a.ue tiendan a resolver en parte las necesidades que 

en dicha materia presentan los paises, no lis sido posible hasta · 

el l!lOmento. El hecho de que no se aprovechen óptimamente lo's 

.re.cursos humanos disponibles se debe por una parte, a que no 

existe un riguroso sistema de selección del personal idóneo que 

debe recibir' dicha capacitaci6n en los mencionados centros .re·gio-: 

nales, o internaciónales; por otra a que en la ma;yor1a- de los. 

e.esos las per~onas. que b.an recibi:io una preparaci6n tbcnica en un 

pa1s ajeno al suyo, al ;regresar a su :pa1s de origen no son utiJ.i..o 

iadas para realizar la actividad en que se prepararon. 

',.', 

25 

'·:; 



Por patrimonio cultural vamos a entender el conjunto de las 

obras de creación de los pueblos que son testimonios vivos de sus 

tradiciones y de su historia. 

La preservación de este conjunto de obras, entre las que 

cuentan bienes muebles e inmuebles, ha. sido preocupación de los 

pueblos que han manifestado.su inquietud por ellas en diversas 

ocasiones y a trav6s de diferentes instancias organiz;ativas. Tal 

es el caso del Congreso de Bruselas, en 1931, en donde s~ consi-­

deraron aspectos como la aportación 3el terreno, los servicios 

comunes, la circulación y el análisis de_ la ciudad en su conjunto. 

Como consecuencia de estos estudios se fonnó posteriormente en 

1933 en Atenas, la Carta de la Urbanistica. El Congreso Interna~­

cional de Arquitectura ( C!AM) se ha preocupado por estos proble--

·mas. A partir de ésta fecha desarrolla y aplica los principios de 

los documentos expuestos en Atenas. (1) 

Posteriormente en Venecia, Italia, durante el mes de mayo de 1964, 

se aprobo l;¡a. Carta de Venecia en favor del cuidado de l.os. monumentm 

históricos y el sitio en donde fueron creados, como un significa-: 

· do de la evolución y testigo inseparable de la historia y qU:e por 

lo tanto no pueden ser separados a menos que el inter(ls nacional· 

o internacional lo justifiquen. 

Durante el mes de agosto de 1976, en M6xico, D.F., se reuni~ 

·.ron .;epresentantes de varios paises para discutir sobre la Carta· 

de: :Qhapultepec en defensa ·del° patrimonio cultural la cual presenta 

dos ten'.dencias actuales, lcl de unificar a los pueblos en una pol! 

tica só.cial y cultural que proteja el pat;t>imonio en todos sus · 



aspectos, y la resistencia que presentan quienes defienden su 

propia cultura de la agresión y avasallamiento de otros pueblos 

para sus ideas particulares .º intereses turisticos. 

En la Declaración de México se establece que las modifica-­

cienes que ha sufrido el mundo se deben a los avances culturales 

del hombre, pero se señala también que la desigualdad económica 

amenaza a .la:. naciones· con múltiples con.flici;os. 

En este sentido.la colaboración económica, cultural y polí­

tica entre las naciones es básica para un buen desarrol~o· 

En esta declaración se añade que las culturas del mundo ti! 

nen su propia identidad, la cual se debe de proteger como·parte 

del patrimonio común de la humanidad y como un proceso de desa-­

rrollo y partic~pación individual y social, de un proceso demo­

crático. 

El Patrimonio Gultural de un pueblo comprende las obras de 

.sus artistas, arquitectos, m~sicos, escritores~ sabios, asi 

como las creaciones anónimas populares. 

Los pueblos deben procurar establecer sus politices de des! 

rrollo, utilizando los medios de comunicaci6n, educación, a.van-­

ces culturales cient1ficos o técnicos, favoreciendo la indepen­

dencia de las naciones para una mejor defensa de la soberania y 

la paz mundial. 

La,.cooperación e intercambio cultural deben contribuir a la 

elimill.ación del colonialisino, neocolonialismo, el racismo, y to.,­

da foma de agresión, doininaci6n o intervención. 

La Organizacibn de Us Naciones Unidas debe esforzarse .Por. 

27 



lograr el beneficio de l.a humanidad, preservando los valores 

cultµrª1es de la civilización· 

Del 17 de octubre al 21 de noviembre de 1972, a instaDcias 

de la Organización de las Naciones Unidas para la J!)iucación la 

Ciencia y la Cultura (UNESCO) 1 se celebraron varias conferencias 

en relación a la Protección del PatrÍlllonio Cultursl y Natural. 

En estRs conferencias se desarrollaron ideas de gran impor-­

tanc ia para la defensa y preservación del P~trimonio Cultu.ral y 

Natural. Se concedió inicialmente que la evolución de la vida 

social y económica contribu;ye al deterioro del Patrimonio Cultu­

ral constituyendo un empobrecÍJlliento mundial. 

La importancia de la protección del Patrimonio Cultural se 

deja ver en la serie de convenciones, recomendaciones y resoluciQ. 

nes internacionales para la conservación de los bienes que son 

irr~emplazables. (2) 

Queda establecido tambi~n que por Patrimonio Cultural se en­

ti~nde el conjunto de las obras arquittlctonicas, pinturas y escul 

turas monu"'tentalGs, que tienen un valor universal excepcional, 

-¡a sea . hist6rico ~ art1stico o cient1:fiéo • 

. Se afirJJ¡a asimismo, que se debe de proteger, conservar y re­

valorar el Patrimonio a trav~s de un personal adecuado_ 'Y l:iacer 

estudios de investigacibn cient1:rica y t~cnica en relaqibn a los 

Bienes. Culturales. 

Estas conferencias celebradas en Peris en.la l?a• reunión de 
. . . ' 

_ la,UNESCO, fueron recogidas en un volumen que conste de VIII capl 

tulo!i con sus respectivos art1.culos, los cuales e:x.Plican las 

.. .necesidades y obligaciones que tienen los pueblos 

· cibll1. dt¡l Patrimonio CUltural~(3) 
para la proteE_ 



a) DISPO.SI::IOi;Es GEN3RALES SOBRE LA PROTECCION .UE BIENES CULTURA­

LES 

Refirillndonos a los. antecedentes hist6ricos legales de los 

bienes culturales empezamos por entender que los monumentos his­

t6ricos son los inmuebles construidos en los siglos XVI al XIX, 

destinados a templos y sus anexos; arzobispados y casas curales; 

seminarios, conventos o cualesquie~a otros dedicados a la admini& 

t:;-aci6n, divulgaci6n, enseñanza, a fines asistenciales o ben~fi­

cos; al servicio ornatos pQblicos y al uso de la autoridad civil 

y militar. (4) 

Los muebles que se encuentren o se hayan encontrado en di -

chos il:l!D.uebles y las.obras civiles relevantes de carácter privado 

realizadas de los siglos XVI al XIX inclusive,.(5) 

La distinci6n en muebles e inmuebles debería par~ir de la 

naturaleza de las cosas, de tal suerte que serian muebles aquellos 

que pueden trasladarse desde un lugar a otro, ya sea por si mismos 

como los animales semovientes, o por efecto de una fuerza exterioDo 

En cambio, los inmuebles serian aquellos que n0 pueden tras­

ladarse de un lugar a otro; la fijeza es lo que les. daría dicho 

carlicter. 

Este es el concepto que se deriva de su constituci6n física · 

o corporal, pero no ha sido el fundamental, ni lo fue .en el anti­

guo derecho, no se presenta en la actualidad como base exclusiva . 

. ···par~. la cla~ificaci6n· (Bejina Villegas Rafael. D:¡mECHO CIVIL 

.MEXICANO, Bienes Der~chos Reales y Posesi6n, T. III, 100.itorial 

P6rrlia; 4a. Bi:l.ci6n ~l~xico 1976, ptig. 273).C§) 

La determinaci6n legislativa o la declaratoria administrati­

va no tienen mfls efecto que sujetar al bien mueble o inÍnueble de 

que se tr.ate a las disposiciones de la Ley, por cuanto hace a su 

protiecci6n, eonservaci6n rest&IU'aci6n y mejoramiento·<?) 
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La Decllfratoria.- En la actual Ley, de 1972, por .;xclusión, ;;erán 

monumentos históricos por declaratoria, todos los bienes im:ue-­

bles que no estén comprendidos en las fracciones I a la III Y 

que ésten relac~onados con un hecho histórico o con personajes 

de la historia de la Kación-,. l;>or ejemplo, la casa donde nació Dn. 

Benito Juárez, no_puede ser considerada monumento histórico por 

determinación·de la Ley, pero sí"por declarator·ia, puesto que en 

ella nació y vivió un personaje de nuestra historia¡ también 

requieren declaratoria las coleccion9s científicas y técnicas a 

que se refiere la fracción IV del artículo 36.(8) 

La Propiedad.- El régimen de propiedad al que están someti­

dos los bienes culturales de la. Nación,. enmarca una conceptuali­

zación moderna, en cuanto a cus potestades, y atribucio¡¡ei:;; con..:. 

secuentementfl surc;e la necesidad de justificar su i.nte::-vención, 

ya qne tal asignación limita el dt:recho de propiedad sobre di -­

chas bienes, transformando así la concepción ind ivid:ial is ca del 

D~recho Romano para volcar al bi.en común, al interés ;;ocial y 

_naC.ional. En tal transformación radir.a su probled1tica 1'rinclyal 

ya que hay que tomar en cuenta que ha sido la ct.testión de la pr.Q. 

.·• piedad en todas la épocas de la historia, cor1 unas y otras cara_s 

te.r1sticas semillero de probl·emas en torno a los cuales se han 

libradÓ los m~s rudos combates.(9) 

Un pocÓ de Historia. 

A travéS de 18 historia se apreo.ia un inter.és por nuestro 
' ' 

cultural¡ as{ lo vei:.6 i en la Ley sobre conser-:aciór. de 

:mon~111entos y bellezas na~urales, .promulgada por Victoria::o Huerta 
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En esta ley encontramos articulas refer·iantes a la conserva-

ción de objetos artisticos e históricos de importancia que exis­

te en el pa5..s y que el estado debe de preocuparse por ellos ya 

que constituyen verdaderas piezas de lij evolución de los pueblos 

y por lo tanto se debe ii!ipedir que sean exportados a museos ex-­

tranjeros públicos o privados ya que desaparecen constantemente 

objetos destinados al culto en los templos y que no se toma en 

cuenta sus méritos y valor artistico y tradicioPal. (ll) 

Duran~e el gobierno de Venustiano Carranza en 1916 se publ! 

ca la Ley sobre Conservación de l1lonumentos, edificios, templos y 

objetos históricos o artisticos. 

En el articulo lo. de la Ley de 1914' .2e declara de utili­

dad pública nacional la conservación de los monumentos, edificios 

teoplos y objetos artisticos e históricos que existen actualmen­

. te y la de los que lleguen a existir en lo sucesivo, en el terr! 

torio de los Esta_?o Unidos Mexicanos.(12) 

El ?O de enero de 1930 la Ley sobre Protección y Conserva 

ción de Monumentos y Bellezas Naturales, procedi6 .a declarar 

JJionu:nentos aquellos inmuebles construidos en los siglos XVI, XVII 

y XVIII,. que por su importancia art1stica o histórica merec1an 

los efectos de su protección legal en la 

entrar en vigor la Ley sobre Protección 'Y 

Conservación de Monumentos Arqueológicos e Históricos, poblacio­

nes t1picas y lugares de bellezas naturales, publicada el 27 de 

continuaron emiti~ndose declaratorias de 

:n '16 de dicielllbre de 1970 al promulgarse la Ley del. 

¡>átrimonió Cultural de la Naci6n y e,l 6 de .mayo de 1972 la Ley 

'Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueológicos, Artistiéos e Hi~ 

t6ricos, cesaron d~ állli\d.ise declaratorias de monumentos, en VÍf. 
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tud de las nuevas disposiciones legales de protección. Sin embaf: 

go, las declaratorias subsisten hasta la fecha, aún cuando se 

hayan efectuado por disposiciones de otras leyes, siendo velio-­

sos instrumentos .legales de protección. 

Para proceder e declarar Monumento etn inmueble, se aometia a 

la consideración de le Comisión de Monumentos Coloniales su exp~ 

diente, integrado por fotografíes, datos históricos-y arquitec­

tónicos. La Comisión dictaminaba si ameritaba o no la declarato--
" ria, y cuando era aceptado, se asentaba en una acta. Une vez de-­

clerado monumento el inmueble por la Comisión, se en-viabe oficio 

de comunicación de la declaratoria al propietario y dicho oficio 

lo firmaba el tit~lar de le Secretaría de Educación P~blica. 

Durante el año de 1972 se promulgó en Mb:ico la Ley Federal 

sobre Monumentos y Zonas Arqueológicas, Artísticas e Hist6ricas. 

En esta Ley destacen disposiciones sobre la consideración de 

los bienes culturales muebles o irunuebles que tengan una gran 

importancia pera el patrimonio cultural de los pueblos; se preci-· 

sa·n en ella como bienes culturales los si¡i,uiontes: los 

grupos de construcciones que por conjunto ofrezcan un gran inte-­

r~s .histórico o artistico, las obras de arte, manuscritos, li -­

bros y otros objetos de interés histórico, ertistico, arqueolóe2:, 

co, as1 como las colecciones cie::itificas y las colecciones impoE 

· .. tantea de libros, de archivos o reproducciones, los edificios 

cüyo destino principal y efectivo sea conservar o exponer los 

bienes. cul tureles muebles tales e.amo los museos, las grandes bi- . 

· bliotecas, lo.e depósitos de archivos, así como los refugios des;_ 

tinados a proteger en case de conflicto armado los bienes cultu-. 

ralea muebles los centros que compreri.den u,n nWilero considerable 
'· - - -, ' 

de bit.mes culturales se denominar~n "centros mónumentales 0 .(l3) 
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Se consideran monumentos arqueológicos los bienes muebles e 

inmueoles, producto de culturas anteriores al establecimiento de 

la hisp~nidad en el territorio nacional, asi como los restos 

humanos, de la flora y de la fauna, relacionados con esas cultu-­

ras•.: (14) 

En esta misma Ley se designa a las institü.ciones que ser6n 

responsables del cuidado y protección del patrimonio cultural qe 

la Nación. 

Asi se señala que la Secretaria de ])iucación Pública, el Ins­

tituto Nacional de Antropoloi;;ia e fíistorin, el Instüuto Nacional 

de Bellas Artes y los dem6s institutos culturales del oa1s en 

coordinación con las autoridades estatales, municipales y los 

particulares, realizartln campañas permane!ltes para fomentar el 

conocimiento y respeto a los monumenGos arqueológicos, históricos 

y artist icos. 

El Insti~uto Nacio!lal de Antropologia e Historia y .el Insti­

tuto Nacional de Bellas Artes y Literatura, de acuerdo con lo 
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que establezca el reglamento de esta ley, organizar~n o autoriza­

rtin asociaciones civiles, juntas vecinales y .uniones de catilpesi-- -

nos como órganos auxiliares para impedir el saqueo arqueológico y 

preservar el :patrimonio cultural de la nación. Adem!:ls se. estable-

cer6n museos regionales.(15) 

El Instituto de Bellas Artes y Literatura es competente en· 
. '. 

materia de monumentos y· zonas de monumentos art1sticos.(16) 

_Los propietarios de bienes muebles declarado·s monumentos 

hist6r'icos o artisticos ceber&n conservarlos, y en su caso resta!! 

. rarlos. <17) 



Con respecto al registro y comercio de bienes muebles encon­

tramos ideas con relación, a comerciantes, en monumentos y bienes 

hist6ricos o artisticos, que deberbn registrarse en el Instit~to 

competente. (l?) 

Tambi~n los monumentos hist6ricos o artisticos de propiedad 

particular podrbn ser exportados temporal o definitivamente, 

mediante p~rmisos del instituto competente. 

Los monumentos arqueológicos muebles no podrén ser transpo!: 

tados, exhibidos o reproducidos sin permisos del instituto comp~ 

tente. Aquella persona que encuentre bienes arqueol6gicos deberé 

dar aviso a la autoridad civil més cercana. La autoridad corres­

pondiente expediré la constancia oficial del 'aviso, o entrega en 

su caso, y deberé inforiaar al Instituto Nacional de Antropologia 

e Historia, dentro de las 24 horas siguientes, para que (lste 

determine lo que corresponda. 

Al que ilegalmente tenga en su poder un monumento arqueoló­

gico o un monumento hist6rico mueble se le impondré prisión de 

uno a seis años ;y multas de cie~ a cincuenta mil pesos. 

A la persona que se apodere de un monumento o mueble arque.Q. 

. 16gico, hist6rico sin consentimiento de quien puede disponer de 

(ll con arreglo a la ley, se le impondrb prisi6n de dos a diez 

años y multa de tres mil a quince mil pesos. (19) 

Al_qua por medio de incendio, inundaciones o explosión etc.; 

dañe o destruya un monumento arqueológico, artistico o histórico 

se \e impondré prisión d~; dos a diez años ;y multa hasta por el . 

valor deHaíio c~usado.(20) 
A la persona que sacara del pais un monumento arqueológic,01 

. art1stico o hist6rico sin permiso del instituto competente, se le 

. impondd prisión. de dos a doce años y multas de cien a cincuenta. 

mil·. pesos. (21.) · 
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CONVENCION DEL PATRIMONIO MUNDIAL 

L·as disposiciones en torno a· la conservación y Proteccibn de 

los bienes culturales se han fortalecido en el mundo a ra1z del 

esfuerzo que la UNESCO ha desarrollado de manera importante en 

los últimos años. Si bien no pretendemos en el estudio de estos 

aspectos, consideramos que deben mencionarse de manera general 

al~nos de ellos, con el objeto de redondear el estudio introduc­

torio que presentamos· 

J.;a Convención del Patrimonio Mundial, fUe aprobada por la 

·Conferencia General. de la L11ESCO en 1972 y entró en vigor en 1975 

con la adhesión de veinte Estados Miembros de la Org;¡nizaci6n. 

Hasta el 15 de octubre de 1981, 61 Estados habian aceptado o 

ratificado este ins~rwnento. 

El propósito de la Convención es establecer un sistema por 

medio del cual la comunidad internacional pueda participar activ! 

mente en protección de los bienes del patrimonio cultural natural 

de valor universal excepcional. La Convención funciona bajo la 

dirección de tm comité intergubernamental denominado Comité del 

Patrimonio Mundial. 

El Comité esta compuesto por representan.t~s de 21 .Estados 

Partes en la Convención, tiene las siguientes funciones princip.!!_ 

les:; 

. identificar los lugares de interf=s nacional y cultural que a su 

juicio deben ser protegidos por la Convención del Patrimonio Mu!! 

di.al; insc.ribiéndolos a tal efecto . en la Lista del Patrimonio 

estos lugares en todo el mundo y despertar en la 

opini6n púbUca la c~nc iencia de su responsabilidad im lo·· que CO,!! 
' . . - -. . . ' 

cierne a la sa!Vaguardia de este patrimonio, 
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tan:bir:m proporciona cooperación técnica con cargo al Fondo del 

Patrimonio Mundial, para la preservación de los lugares de inte-­

rés a Estados cu~os recursos son por el reomento insuficientes. 

Este Comité se reúne normalmente una vez por año, sus miem~ 

bros son elegidos entre los Estados Partes en la Con·rnnción por 

un mandato da seis años, y se rer.uevan por tercios al fin de 

cada Conferencia General de la UNESCO. 

Los Estados Partes que son miembros del Comitf:i están repr~ 

sentados por personas que poseen un conocimiento especializado 

de la cor...servación del patrimonio cultural y. natural: E+. Comité 

recibe la asistencia en sus tareas, del Consejo Internacional 

de Monumentos y Lugares de Interés Artistico e Histórico(ICO,!OS) 

del cantro Internacion;;il de Estudios para la Conservación y la 

Restauración de los Bienes Culturales (Centro de Roma)(ICCROM) 

y de l~ Unión Internacional para la Conservación de la Natura-­

leza y sus recursos (UICN) orGanizaciones profesionales a las 

cuales la Convención ha asignado una función consultiva, por su 

competencia en lo conservación del patrimonio cultural y natura]. 

Existe una lista del Patrimonio Mundial y señala los b ien:ts 

:culturales y naturales c;_ue se consideren de val.or universal exce.12. 

cional, y que en virtud de ello ~erecen ser especialmente prote-­

gidos para los futuras -generaciones. 

El ComiM del Patrimonio Mundial decidiril cnales se,..tin los 

bienes culturáles y naturales propuest:os por los Estados 'Partes 

que han de incluirse en la lista del Patrimonio Mundial, evalu.a,a 

dolos. con arreglo a. los crit;erios que estableció en su primera 

. reuni6n. con el asesoramiento del !COMOS, la UICN y el ICCR()!,l• 
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Adamfls 1 procura mantener un equilibrio razonable entre el patri­

monio cultural y el natural. La elabo=aci6n de la Lista del Pa--­

t;rimonio Cultural astil siempre en curso, es decir, que conti.:_­

nuar6 aumentando con:fonne se vayan añadiendo nuevos lugares y 

bienes. 

El Comité también prepara y publica, una lista del Patri-­

monio Mundial en peligro, en la que s6lo pueden figurar aquellos 

lugares que corren riesgos serios y concretos. La lista enumera 

los bienes en peligro, cuya protecci6n exige operaciones impor--

tantes y para las cuales se hayan pedido ayuda en virtud de la 

Convenci6n. La Lista presentarf¡ una estimación del costo de tales 

operaciones. 

Ambas Listas, revisadas y puestas al dia, se publican cada 

dos años. (22) 

Dentro de las listas de los Bienes Culturales que México propone 

para incorporar a la lista del Patrimonio Mundial Cultural y 

Natural de la UNESCO, encontramos el tema de la Zona Hist6rica 

de la Ciudad de México y Asentamientos. 

Y. nos dice que ademfls de su catedral, la mtis importante d,el 

continente, y de un gran nfunero de templos, conventos, capillas, 

colegiÓs, hospitales, palacios y habitaciones de valor sobre-.:.-­

saliente, posee un conjunto de plazas que caracterizan su .traza 

urbana en la que se conju~ el modelo de asentamientos virreinal, ' 

sobre la est:ractura de calzadas y canales de la· ciudad ,prehispflin,!­

ca subyacente¡ que a<ui se observa en ciertas fireas. Algunos ba ~ 

rrio.s y pu~blos que la ciudad ha. incorporado en su crecimiento, 

represeri.tari asentamientos y ambientes tradicionales de. excepcio-

. na.les caracter1sticas. 

· J4ucboa edificios conservan en su interior valiosos retablos: 

barrocos, as1 coinó los primeros y m~s importantes ejemplos de, la. 

pintura mural que a partir de 1920 irradia su i.n:fluencia en: la 

· proc1uc'd.6n a:rt1stiica de múchos paises. · (23) 
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1 Instituto Nacional de Antropologia e Historia, PRIMER ENCUEN 
TRO NACIONAL DE RESTAURADORES DEL PATRIMONIO CUI1TtrnAL, 

(Agus~1n :i¡;spinosa Chflvez, Importancia de la Formación Acadé.:.. 
mica en la Restauraci6n) 1 lMixico, 1981, SEP-nTAH, P• 77. 

2 E.N •• Rogers 1 J.t. Sert, y T.J. y Rwhitt, Er. CORAZON DE LA 
~. Barcelona, ]Di. Cient1fico M~dica, 1961, p. 3· 

3 

4 

.5 

6 

7 

8 

9 

10 

~' P• 183 

Protección Juridica, 

Protección Jur1dica, 

Protección Jur1dica, 

Protección Jur1d~ca, 

Protección Jur1dica, 

Protección Juridica, 

Protecci6n Jurid ica, 

ÜJ2· 

o:r;:. 

0]2· 

Qp. 

ÜJ2· 

ÜJ2• 

012· 

cit. P• 132 

cit • P· 133 

cit. P• 273 

cit. P• 10'? 

cit. P• 121 

cit. P• 95-96 

cit. P· 64 

11 Direcc16n de Monumentos Históricos, PRIM3RA REUNION PARA 
DEFINIR UNA POLITICA NACIONAL DE CONSERVACION DE MOWJMEN-

. TOS,i.(J.A. M;;t~.iq¡¡e Leyes de 1914 y 1916 Sobre Conservacibn 
de Monumentos Hist6ricos o Art1sticos} 1 M€ixico, Ed •. INAH, 

1985, P• 55· 

12 Protecci6n.Jur1dica, Op. cit. P• 64 

13 Salvadgr D1az-Berr1o Fe'rdindaz, CONSERVACION DE MQNUMEMTOS 
y ZONAS. MONUMENTALES, Ed. Offset !Jniversal, s .. A •• México, > 
D.F., P• 74 •. 

~' P• 193 

.!9!m. P• 186 

·Ideni:, P• 196 

~; p• 189 
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18 Idem, P• 190 

19 Idem, P• 193 
20 Idem, P• 197 

21 Idem, P• 198 

22 Docum.ento de la Convención para la Protección del Patrimonio 
Mundial 'iJ. Natural, Diario Oficial, 2 de iayo de 198~. 

23 Documento de la Comisión Nacional de los Estados Unirlos 
Mexicanos para la UNESCO, Secretaria General, JJin., 
Comentarios sobre los Bienes propuestos para incluir en la 
Lista del Patrimonio Mundial. 
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3·- LAS INSTITUCIONES ENCARGADAS DE LA PROTECCION DEL PATRIMONIO 

CULTURAL EN MEXICO 

La preocupación por preservar el patrilllonio cultural ha 

involucrado, en nuestra época, a distintas instituciones públi-­

cas o privadas, que cumplen diversas funciones en relación con 

ese objetivo. 

En nuestro país esta función se concentra, en bue::ia medida·, 

en algunos organisoos estatales que encabeza la Secretaria de 

Educación Pública de la que dependen el Institu~ ?lacional de 

Bellas Artes y el Instituto Nacional de Antropofog1a e Historia, 

a través de los cuales se intenta desarrollar y preservar el 

patri.Jllonio artístico e hist6rica que se concentra i¡;n ~éxico. 

a) LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA 

La Secretaria de Ftillcacibn P6blica se estableci6 como depen­

dencia del Poder Ejecutivo Federal en 1921, a part;lr de la pro -

puesta que Jos~ yascon.celos hizo al General .Uvaro Obreg6n, pres! 

dente Constitucional de Mbico, y a partir de en.to.ti.ces ha quedado 

constituida como la dependencia encargada de atender la prote.c 

ción de los oervicios educativos en· el Distrito y Territorios 

·.· Federales, as! como de coordinar estos mismos servicios :f'ederá1ek 

. en .la n.acitin,de igual manera, de atender a la .conservaci6n dese-·. 

rroilo y creacitin de diferentes elementos de la cllltura a travh 

de las depe~eÍ:i.cias creadas esp~cial~ente para ta~ efecto. 

A partir de esta definición y en rela ci6n con el tema este 
·-- .. ' ' ·. '· . . ' . . . 

trabajo realiza las sigtJ.ientes actividades; 
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Organiza y aesarro~la la educación artística que se impartd 

en la escuelas e institutos oficiales, incorporados o reconoci-­

dos para la enseñanza y difusión de las bellas artes y de las 

artes p~pulares. 

Organiza, controla y mantiene al corriente el registro de 

la propiedad literaria y artística. 

Formula el catálogo del patrimonio histórico nacio~al y el 

cat~logo de los monumentos nacionales. 

También organiza, sos~iene J administra museos hist6ricos,_ 

arqueológicos y artísticos, pinacotecas y galerías, e efecto de 

cuidar la integridad, mantenimiento y conservación de tesoros 

hist6:::-icos y artísticos del patrimonio cultural del pais. 

Por otra oarte oro~ep;e los monumentos arqueol6gicos, loe 

objetos históricos y artísticos, las ruinas prehisphnicas y col-2_ 

niales, y los lugGres históricos o de interés por su belleza 

natural. 

b) Er. INSTITUTO NACIOUAL DE BELLAS ARTES 

La forni.aétbn y desarl:'Ollo del Instituto Nacional de Bellas 

Artes se remontan al año de 1?85, con la :fundación de le Real 

.lcadem_ia de San Carlos •.. Los primeros intentos por conservar el 

patriÍllonio. art1stico de las galerías de San carlas, se dan con la.• 
~ ,, . . . 

... i•eorgaÍlizaci6n de la .Academia, efectuada en 1843 1 durante· el. 

1nna· Mfis adelante Ignacio Manuel Altamirano 

instituci6:Ó. que se hiciera cargo de todo .el pa-

trim~n~o ._art1stico que J:iab1a quedado fuera de una ubicaci6n inst! 

la anarqu1a que en este aspecto prodigñ la 
-. .... · . . ~:: - , - : . 
· legislaci6n liberal, intenci6n que no alcanz6 su objetivo por la 

·situac;1,6n pol1Úcs qu~ imperaba. (l) 
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Muy posteriormente se inician los trabajos de restauración 

de pinturas de-caballete con José Salomé Piña¡ continúa la tarea 

su discípulo de 'pintura, Juan de Mata Pacheco, quien es nombrado 

en 1929 como conservador de las galerías de pintura y escultura 

de la Escuela de Bellas Artes. 

En 1946, se crea el Instituto Nacional de Bellas Art1~s, 

tomando la academia el n:::>mbre de Escuela Nacional de Arte.s Plbst;l,_ 

-ces y las galerias de San Carbs pasaron a formar el act·,ial Museo 

de Sa_n Carlos, que depende direct;amente del Institll.to Na.cional de 

Bellas Artes. En 1955 se obtiene el presupuesto para cre.::·r, en el 

edifi~io conocido como "La Ciudadela", el primer laboratorin de 

conservación de obras de arte en México, mismo que se convirtió 

un año m~s tarde en Centro Superior de Artes Aplicadas. De él 

dependian los laboratorios técnicos-ciew.tificos, los talleres de 

restauración y la primera escuela en la especialidad, que tomó 

el nombre de Escuela de Restauración, y Conservación de Obras Pi~ 

tóricas, cuyo primer director fue el t!icnico Guillermo sfmchez 

Lem.U.s. En el año de 1972 deja de operar, debido a la existencia 

de otro centro educativo (Escuela Nacional de Restauración y 

Museog:rafia ''Paul Coremaris") que cumplia con las mismas funcio-­

nes~ El Instituto Nacional de Bellas Artes sustit'.¡ye en 1963 al' 

Qentro Superior de Artes .Aplicadas por el Centro Nacional de éog 

, servaci6n d.e Obras de,.Arte (CENACOA) nombre que actualmente 

,lleva.(2) 

Por otra parte, la preocupaci6n por la conservación de bié­

nes culturéles se deja ver: en instituciones como la Universidad 

Nacfonel AutbI!Oma de Mbico, con 'su Dirección del Patrimonio Unf 
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versitario, en donde se realizan con :;us propios recursos la 

restauración del patrimonio cultural que est!i bajo su custodia. 

c) EL INSTITUTO NACIONAL DE A.."iTROPOLOGIA E HISTORIA 

En 1938 la institución, como tal, se creó por decreto presi 

~encial como organismo desconcentrado, pero sus antecedentes se 

remontan hacia el siglo XIX. "El Instituto Nacional de Antropolo­

gía e Historia es un organismo de gran importancia déntro de las 

disciplinas cient1ficas que estudian al hombre en México, y es el 

heredero de una tradición institucional iniciada desde el año de 

1822 o quiz&s desde muchn antes, ya que eh el .Si¡do ..XVIII se hizo 

una recolección de antigüedades mexicanas. Asi pues, hubo una 

continuidad de propósitos que inspiraron la labor del Conserva-­

torio de Antigüedades Mexicanas, del Gabinete de Historia Natu-­

ral, y m!is tarde del Museo Nacional.,· 

. Él arqueólogo Leopoldo Batres es quien inicia la actividad 

de restauración, y afies m~s tarde Manuel Gamio implanta .. una nue-va 

··técnica; en el caso de la restauración de la pintura mu.ral, AgU.@. 

.t1n VillSgt's. es el encargado de coordinar los trabajos; por <il­

timo en el campo dé la restauración de monumentos arqueológicos · 

tenemos a Jorge !costa. (.3) 

Es il¡lportante .mencionar que las necesidades de conservación 

··•y restauración de los' bienes muebles hacen que se vayan creando 

a lo largo de la vida del Instituto pequeños talleres en distin~ . 

. tss dependencias de.l Instituto Nacional de Antropolog1a e Histo-­

riá, con el .fi.il. de reso1Ve! ·los problemas mfls apremiantes 



pecto. De esta manera, se crea un taller en las instalaciones del 

Instituto Nacional de Antroplog1a e Historia en 1943, dedicado al 

tratamiento de papel y documentos gráficos, bajo la responsabili­

dad del técnico Juan Almela Meliá, quien realizó estos trabajos 

durante seis años, en Suiza. 

Se puede decir que creó una corriente en este campo; sus 

conocimientos y experiencias en la materia pueden ser constatadós 

en su libros que alcanz6 a publicar; "Manual de Reuaración y con­

servación de libros, estampados y manuscritos e Higiene terapéuti 

ca del libro". 

Por otra parte en 1960 el Departamento de Prehistoria crea 

su propio taller de restauración, encabezado por Jorge Angulo, y 

un afio mfls tarde el ingeniero químico Luis Torres Montes. 

Con la creación de estos J otros pequeños talleres de rest~ 

ración en varias dependencias del Instituto Nacional de Antropo-­

logia e Historia, se resolvieron de manera provisional muchos de 

los problemas de conservación y restauración que sus colecciones 

presentaban. Las transformaciones que recibían las piezas DO se 

~egfan .en general por las normas y principios internacionalÉi's de 

res~auración, sino más bien por el criterio personal de quien las 

·realizaba. Con. la creación del Departamento de Cat(ilogo y Restau­

. ración del Patrimonio Artistico en el año de 1961, se empiezan a 

unificar la,s normas en todas las dependenc~as del Instituto Naci.Q. 

. nal de 1ntropolog1a e Historia, donde se realiza aquella activi-­

dad. Se ·encontraba al frente de esta dependencia ei señor Manuel 

del. Castillo Negrete, quien a lo largo de mÍls de diez il.fios logra­

r1a un alto desarrollo de. la rest·auración; "3 que ser1a reconocida 

internacionalmente por sus aportes a la especialidad. 



El exc.:onvento de Culbuacbn, en el D • .1r., :tue el primer eái.:fi­

cio que ocupó la citada dependencia, lugar donde se realizaron 

los primeros programas de trabajo, que comprendieron la docum.ent~ 

ción fotogrtifica y el an~lisis de la condición material de las 

pinturas murales de varios conventos religiosos. 

Se procura la capacitación del personal técnico que labora· 

en la dependencia, con cursos entre los que destacan-los de Hist.Q. 

ria del Arte, Técnicas de la pintura, Qulll.ica aplicada y Fotogra~ 

f1a Esueciali~a<la. El inter~s por iniciar los CLU'SOS a~ cepaciroa-

ción en 1961, no fue posible sino hasta 1962, año en que se em--­

piezan a implementar en el exconvento del Carmen en Villa Obregón 

San Angel, D.F. Se puede afirmar que con la creación del Departa­

mento .de cattilogo y Restauración del Patrimonio Art1stico y el 

inicio de los cursos de capacitación, se entra a una segunda eta­

pa, en la que se substituyen las improvisaciones y los :fracasos 

por la metodolog1a y la disciplina técnico-cient1f1ca. (4) 

Después de tres larBQs añOs de trabajos continuos realizados 

·por el personal tflcnico, en 1964 se da el paso mtis importante 

pára el desarrollo de la restauración en México, al lograrse un 

·. c'onvenio entre· México y .la mm.seo, para crear el Cent.ro Regional 

Estudios para la. Conservaci6n del Patr.imonio 

sede en el Exconvento de Churubusco, en·la Ciudad 

Este centro empieza a funcionar en 1966 con cursos de dura-­

.·· ción .. de diez meses. Cabe men~ionar que tanto el desarrollo de es­

centro como el de la Escuela Nacional de Restauración, inicia-. 
' . . . . . , ' . 

en 1968, y el de la OEl, en 1972, crecieron al abrigo del 
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Departamento de Restauración del Patrimonio Cultural, y.a que cue!l: 

ta con una buena .estructura técnica en las instalaciones. 

Durante sus últimos veinte años, el desarrollo de la restau­

ración de los bienes muebles en el Instituto Na0ional de Antropo­

logia e Historia, ha sido posible gracias a que. cuenta con toda 

una estructura técnica, jurídica y administrativa, que -le ha per­

mitido superarse día con. dia y año tras año en las funciones de 

conservar y restaurar el patrimonio cultural, al amparo de la Ley 

Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueológicas, Art1sticás e His-

tóricas, de 1972· 

A la fecha, el Instit11to cuen1;a con 73 técnicos especializa­

dos en la restauración de bienes muebles que trabajan en la ciu~­

dad de México, y 32 diseminados en los Centros Regionales y Dele:­

gaciones Estatales del Instituto Nacional de Antropología e His-­

toria, en todo el país. Sin embargo, esta cantidad -105 en total­

.no es suficiente para atender los problemas mínimos de restaura-:-

·. ción' que presentan el gran número de obras que estan bajo su 

custodia. 

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia es un orga­

nism.o encargado .de proteger los Bienes Culturales mediante la Ley · 

Orgtlnica por la cual se rige, estll fol.'Ulada por 32 artículos que 

~e refieren a. la protecci6n de los Biens-s Culturales. En sus .pri­

meros 11 articulas encontramos objetivos como identificar, inves­

Úsar, recuperar, proteger, restaurar, rehabilitar, difundir y 

·promover el Patrmonio Cult'J.I'al de la Nación,asi como catalogar y 

registrar los Bienes Muebles e Inmuebles a,rqueológicos e históri;_ 

· c~s. La Dirección de Monumentos Históricos tiene la función de la 
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Conservación y Restaura.ción de Bienes Culturales as1 como nacer 

la documentación y el catálogo de Muebles e Inmuebles. (5) 

d) LA SECRETARIA DE DESARROLLO URBANO Y ECOLOGIA 

Debe recordarse que la SEDUE asumió las funciones de lo que 

fuera la Secretaria de Asentamientos Humanos y Obras P<lbl:í.cas 

(SAHOP). (6) 

Según el reglame!l.to y el programa de desarrollo integral· re~ 

pectivo emitirfl las normas para la organización y admiD;istración 

interna de cada flrea natural protegida. La ley y sus disposicio-~ 

nes son de orden público, 1nterbs social y de observancia general 

en toda la República. 

Otorga concesiones para la· construcción de albergues, hote:-­

les, de recreo, comercios, restaurantes y en general cualesquiera 

ob.ras se realicen en el interior de alguna flrea natural protegida. 

A.simismo las recaudaciones provenientes de diversa.a fuentes sérfm 

administradas .Po.r .la SEDUE. (?) 

Tambilm tiene funci6n determinar y conducir '.ha politü:a iDm.Q. 

. biliaria d~ la .ldministraci6n Pública Federal; dictar normas tbC-::. 

. - D.iCás9 _autorizar y, en su caso realizar la construcción, recons­

'.tajcción y conservaci6n de los edificios .pflblicos, ~onumentos .. 

·•-· · ;bras de. or~to. y las demfl~. que realice, la Federsci6n por s1 .o 

.en cooperación con otros pa1ses, con los estados y municipios o 

~n'iós particulares, exceptos las e.ncomendadas expresamente por 

iey a otras dependendas. · 

Por· ót:ro lado posee, vigila, conserva o administra los inmu~ 

bl.es de propied;d .federal destinados o no a un servicio pflblico, 
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o a fine!:! de interés social o .;•.::ncral, cuando r.o estén encomenda­

dos a las dependendencias usufructuarias, los propios que de he:..­

cho utilice para dicho fin y los equiparados a éstos, conforme a 

. la ley, y las plazas, paseos y parques priblicos cuya construcción 

o conservación esté a cargo del C-obi~rno Federal. 

Uantiene al corriente el avalúo de los bienes inmuebles na--

cionales y reúne, revisa y determina las normas y procedimientos 

para realizarlos. 

Tiene a su cargo el registro de la propiedad federal, y ela­

borar y manejar el inventario. general de lo.s bienes dr. la N'aci6n. 

As:Ur.ismo la Secretaria de C-vbt::rnación ha craado un taller 

de· restauraci6n,para conservar los :locur::e::::.tos Jel Archivo GeTJeral 

de la Nación ubicado ahora en el edificio de la ~penitenciaria 

de Lectu~berri. 

Por ctra parte, esta Secretaria también in"enta resolver 

problenas de restauración en lo que' toca al área de bienes mue 

bl~s, a oravás de contratos privados con tticnicos en la ~a"eria. (8) 

e) LOS MUSEOS 

Refiriéndonos a ciertos antecedentes históricos de los 

museos p,ode::ios encontrar que en 1792 hay una preocupación por el 

de Revillagigedo en relación a los monúmentos de las cul­

del pasado, por otro lad.o ver.:os a Antonio Alzate y a Anto-

nio de León y Gama· interesados por los bienes arqueol6gicos. 

·· M6xico a fines del siglo XVIII recibe una influencia del 

exteri~r para crear museos; y •st .,sapemos _que. ~lzate :forma un 

.·-:museo ·de antigÜedadea y curiosidades. mexicanas. 

El lB de marzo .de· 1e2: se crea el lrii.seo .Jla cional b~;lo. el 

·. gobie:t:no del,. Presidente Q.uidalupe Victoria que demuestra intertts­

· conservación-de obaetos ue arte.(9) 



Con la intervención froncesa y la imposici6n de Maximiliano 

de Habsburgo como emperador de México, se~propuso la creación dee 

un Museo que mostrara todo lo interesante que existiera en nues-­

tro país relacionado con la cier:.cia, dfmdole un gran auge a las 

colecciones de ciencias naturales y el 4 de diciembre de ¡865 se 

expide el decreto por el cual se forma el ''Museo Público de His-­

toria Natural, Arqueología e Historia", integrando ademfls una bi­

blioteca. (19) 

A través del desai·rollo de los ¡¡¡useos en México podemos en-­

centrar un objetivo educátivo. Para lograrlo, el museo cuenta.con 

una serie de ele1nentos que, r<:1lacionados entre sí, permiten en la 

actualidad cumplir con este cometido. Es ésta una tarea primo:X--:-­

dial del museo para poder servir a la comunidad en la cual se 

encuentra •. ( 11) 

Paralelamente, colecciones enteras albergad~s en museos, bi­

. bliotecas, archivos o monumentos históricos bBn desaparecido e se 

han deteriorado rflpidamente, v!ctimas de condiciones climbticas 

deplorables, de bodegas insanas, de exposiciones hechas a toda 

costa de falta .de mantenimiento o personal incompetente. 

Una de las Direcciones relacionadas con los bienes cultura­

· les es la Dirección Q;neral de Museos, que tiene como· f:l:n la 

cónstrucci6n, cuidado y mantenimiento de museos mediante aporta~ 

cienes económicas que recibe e través de convenios con los gobe,t 

nadares de los estados de .la :Rep(iblica Mexica.na; lo mfis importa_a 

te .. de estos recintos es que sirven para proteger los objetos, cul 

turale~,. hist6ricos. (12) · 

Lo.s museos han aido medios o recintos en los cuales se han 

protregido los Bienes. Culturales de la destruccifin nritural, ss1 

. com~ del saaueo y especulaci6n comercial; sin embargo no. erlsten' 
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en su:ficiente cDntidad, por lo que en su mayoría 1os bienes cul­

turales permanecen en sus lugares originales o en las casas de 

los coleccionistas quienes en cierta forma fomentan el saqueo o 

contrabando, 09ntribuyendo a que se violen las disposicione~ de 

la ley. Sin embargo, pese a todos los esfuerzos de las ir.;titu--

ciones oficiales en buena medida han protegido muchaF; de las gra_g __ 

des joyas del arte. 

Algunas naciones, ya en forma oficial, har,ia fines del si.,.­

glo pasad~ priniüpiaron a organizar archive:.:; para la conserva 

ci6n de fotografías, primero, y después de películas de cine. 

Las posibilidades de estas instituciones, como medio de re­

ferencia para la investigaci6n científica y técnica, la documen­

taci6n social, legal y política, y hasta la legitima y desinter~ 

sada curiosidad humana, han sido motivos para que cada pa1s se 

esfuerce por contar con colecciones fotográficas, que con el 

nombre de archivos fotográficos fototecas o filmotecas son parte 

ya del patrimonio cultural de la humanidad. (13) 

Para el objeto de este trabajo queremos mencionar una de les 

funciones que éstes instituciones tienen, es la de permitir' al 

· i.D.ve'stigador conocer el estado de conservaci6n de algunos bienes 

?ulturales en un momento determinado, pará orientarlo en el proc~ · 

so de su restauración. Al mismo tiempo, el registro fotográfico 

'de las diferentes fases de la restauración permiten tambi€m el 

éste proceso para su posterior validación o 

ficacibn. 

No es el ob¡jeto de ~ste. tr:ibajo penetrar en el análisis.de 

diferentes instituciones de éste tipo que existen en nuestro 

.. páis, ya qué. por. otra parte se encuentran en un c6nstante proceso 

de crecimiento, organizaci6n y modificaci5n, asunto que<pliede ser 

de otro trabajo especializado. 
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l · Prim~r Encuentro Oo. cit. (Agust1n Espinosa Chtlvez, Reencuentro 

Histórico del ~esarrollo de la Restauración en M6xico 1 P• 7) 

2 Idem, P• 8 

3 Idem, P· 9 

4 ]j_~, P• 10 

5 ~. P· 11 

6 Sindicato 

LA DEFENSA DEL PATRIMONIO CULTURAL, Mhico 1 D.F., 1_985, 
Ediciones QU:i!lto Sol, s.A., p. 63· 

7 Idem, P• 64-65 

8 Primer Encuentro, 2.J2.:._cit. p. 12 

9 Primera Reunión para definir una Politice Nacional de 
Conservación de Monumentos (Sonia Lombardo d·e Ruiz, Anteceden 
tes de las Leyes Sobre Conservación de Monumentos, Siglo XVIII 

y XIX), Mbico, INAH, 1985, P• ~) 

10 Segundo Encuentro, Op. cit. (Roberto M· Alarcón Cadillo, Impor­
tancia de la Cons'3!'vación y Restauración dentro de los l\Íuseos, 

P• 68) 

11 ~ •. P• 67 

12 Segundo Encuentro, Op. cit. (Salvador Diaz-Berrio 1 La formación 
en los Campos dé la Conservación y de la Restauración del 
Patrimonio Cultural Muebles e_ IrJJluebles p• 97) 

13 Segundo Encuentro Op. cit! (Alicia ,Ahumada, Importancia de ias · 
Fototecas, P· 58) 
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4·- HIS'l.'ORIA Y llESTAURACION 

La relaci6~ entre la historia y la restauración es importa~ 

te ya que un objeto, restaurado o no, por s1 mismo, no puede 

decirnos nado aparte de su valor estético. Es necesario, enton-­

ces, relacionar al objeto con otros objetos, y relacionarlos a 

todos ell-os con el contexto social, económico, pol1tico e ideo--

16gico, dentro del cual fueron producidos, ya que solamente de 

esta manera podrh ser ~til, al ayudar a explicar el pasado a los 

historiadores, así como a diversas organizaciones en función de 

los requerimientos actuales. (l) 

Si usamos el thmino "bien cultural", éste nos introduce a 

las estructuras sociales, econ6uicas y legales de los grupos hu­

manos que a su vez se relacionan con los aspectos psicológicos y 
antropológicos de estos grupos, que se materializan en la forma­

ci6n de asentamientos y en la producción de objetos. Estos bie-­

nes producidos por la cultura son recursos insustituibles~ no 

renovables. (2) 

Se utiliza la definición de ''bien cultural" para denominar 

a lo's ob;jetos producidos .por el hombre, que por razón natural 

·tienen diversos grados de conservación, y en muchos casos deben 

ser restaurados. 

Se éstl! estableciendo una relación mlis amplia entre la bis:.. 

· .. toria y la.restauración, ya que es'ta misma deDOminación implica 

que el objeto lleva impÚcito, a.entro de 61 1 al@' más de. lo pu~.!!. , 

lllente 9bsel'Vable a simple •1ista. Es neces!lria una inter.relaci6n 

·:de los objetos entre sí y de ~stos con otros elementos, como son 

's~s co~iciones .de producción, para poder de.ci± que el objeto es 

- ~ ', 
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un "bien cultural"· 

Los primeros pasos que se dan en este sentido tienen lugar 

en 1968, con la fundaci6n de la Escuela de Restauración y MuseQ 

grafia ''Paul Coremans"· Su programa de estudio inicial compren­

dia cuatro años, en los cuales se proporcion6 una sólida prepar! 

ci6n t~cnica, aprovechando los medios que proporcionaba la UNES­

CO, ya sea en profesorado extranjero, ya en material y equipo. 

Esto facilitó que el Cen~ro Ghurubusco, que a(\Tllpa a varias ins­

tituciones, -unas de producci6n (talleres) y otras de formaci6n 

(escuelas)-, alcanzare en pocos años un reconocimiento interna-­

cional por su avance en esta disciplina. Lo anterior se deja ver 

en la recomendaciones que se dieron en las .Normas de Quito y en 

las conclusiones del Seminario Regional Latinoamericano (Serla-­

cor), celebrado en Mhico. (3) 

Para 1977, las autoridades del Instituto Nacional de Antro­

pología e Historia decidieron cambiar el n0mbre de la Escuela de 

Restauración -:¡ Museograf1a "Paul Coremans", por el de la Escuela 

Nacional de Conservación, Restauración -:¡ Museografía ''Manuel del 

Castillo Negrete", nombre que hasta la fecha lleva en reconocí-­

miento a la labor realizada por su fundador• (4) 

La preparación académica que se estfi brindando a los ~utu-­

ros técnicos de la restauración en el f!rea de ''bienes muebles", 

y ''bienes inmuebles" presentan, en cierto sentido, una .tradición 

que se originó a mediados del .siglo xr:x. El firea en cuesti6n fue 

invariablemente considerada en ios distintos documentos qu_e re-­

ian sobre. la restauración, como un apéndice de los bienes inmue­

bles, c~ando en la realidad, ambos presentaD una unidad indisol~ 
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ble por su origen histórico-artiscico.(5) 

El primer aútecedente en la preparación de técnicos en res­

tauración es la creación, en Italia, del Centro de Restauro de 

Roma, en 1938· La creación de este centro de estudios fue una de 

las recomendaciones expresadas en la Carta de Atenas y la Carta 

del Restauro, ambas de 1931· Posteriornente, la fundaci6n del 

Centro Internacional de Restauración, e~ ~l misno país, dió lá 

pauta para que se crearan otros centros nacionales en Europa; 

Inglaterra, Alerr.ania, Bélgica, España ;j otros paises 0;ue dieron 

un cartlcter profesional a lo aopecialidad, c3r:icia:vlo desde enton 

ces, y paulatinamente, el concepto artesanal que se le había 

da1o desde sus origene~. 

Son varios los pronunciamientos que ~e han hecho, en reuniQ_ 

nes nacionales e internacionales, sobre la :uportancia de la fo,E 

mación te6rica y prtictica del restaurador. La sesión del consejo 

del Centro Internacional de Estudios para la Conservació.n y Res­

tauración de Bienes culturales, efectuada en Venecia en abril de 

1969, hace un 1lamado a todos los Estados a fin de que se utili­

cen todos los medios posibles para formar lU::.B estructura de res­

tauradores profesionales que se integren a las instit:.iciones doB_ 

de sean necesarios sus servicios. (6) 

La coiiservaci6n requiere de una planeación y programación 

adecuada que com;emple los : diversós factores, de.sde los pol1ticos 

llasta los t6cnicos,~o cual tiP.ne que contar con la elaboración de 

un inventario nacional de bienes cultu~ales muebles que permita. 

< formular la problen1!itica de conservación de res:;auración a .nivel 

nacional, estableciex:do una planeaci6n, .orgari.izaci6n de recursos 

;'. 
; 



políticos de trabajo, etcétera. Deben establecerse los mecanis-­

mos de prioridad en una política integral que visualice la pro-­

blem6tica dex:.tro de la complejidad y contradicciones inherentes 

a.la misma, para poder establecer los criterios te6ricos y pr&c­

ticos de la conservación y restauración. (7) 

México cuer.ta con '.lll centro de conser"lación de bienes 

culturales, como es la Dirección de Restauración del Instituto 

de Antropología, fornada por un grupo de técnicos preparados, 

que compite con centros europe9s_de larga tradición y presti-

gio. (8) 

Otra gran tarea es la de conservar las colecciones de que 

es depositario y responsable, para que éstas p~edan cumplir con 

su funci6n de informar. Con base en estas dos tareas primordia-­

les del museo, podremos.analizar la importancia de la conserva-­

ción y restauración, no sólo como una técnica apoyada en bases 

científicas, sino, ademfls como el medio de preservar "vivos" los 

elementos de in.formación cultural. (9) 

Es deber de la bllmanidad conservar el legado de los que iios 

han antecedido, porque todo ello nos habla de nuestras raíces, 

del porqué de nuestra presencia aqui y ahora, y es allí donde la.· · 

labor del restauradol.'-conservador se engrandece y fundamenta. 

Todos y cada. uno de los objetos que represar.tan para noso-­

tros una obra de arte, sean bienes muebles o iDmue:bles, desde la 

pequeña figurilla de barro hasta la mfls monumental de las zonas 

arqueológicas, desde ser conservada y para ello s~rfl siempre im­

portar.te conocerla y comprenderla; s6lo así se descubrirti por 

qué· es necesaria su preservación. 



Tanto el restaurador como el historiador del arte, en el 

momento de entrar en contacto con la pieza, sienten la necesidad 

de buscar el origen de la misma. Se establece de hecho una comu­

nicaci6n directa con la obra y tratan de buscar todos los eleme~ 

tos que en cierta forma harán "Hablar" a la pieza; que se expli­

que por sí misma. (10) 

La conservación tiene como finalidad revelar y mantener vi­

vas ';;odas las manifesta cienes cul tur·ales real izadas por la ac--­

ción tranzforn:adora de la mano del hombre en su marcha secular 

por los c.smincs d~ la historia, para aprovecharlas en la conso-­

lidación de nuestra sociedad actüal y trasmitirlas a las genera­

ciones venideras en toda la riqueza de su autenticidad, sin des­

virtuarlas ni mistificarlas, manteniéndolas dentro de su contex­

to histór·ico, social y material; de donde se desprende que resu:!:, 

ta indispensable normar criterios te6ricos y técnicos que garan­

ticen la supervivencia y la preservació~ del patrimonio cult~raJ.. 

La Dirección de Restauración cuenta con una Escuela en don­

de se imparten clases a nivel de licenciatura y maestría, con 

·varias ramas en Restauración de bienes ii:.muebles y muebles. 

La Maestría en Restauraci6n arquitect6nica tiene como obje­

tivo: :formar personal especializado para resolver problemas de 

conservaci6Ii. y restauraci6n de zonas y edificios arqueol6gicos e 

históricos¡ como parte de los bienes culturales de la naci6n. 

Entre otras meterias se llevan las siguientes: Historia y 

teoria de la Restauraci6n, Conservaci6n de Materiales, Ciudades 

Hist6ricas, Deterioro y Patología de los Materiales, Rehabilita­

ci6n de Ciudades Hist6ricas, Co~solidaci?n :le Edificios, História 
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de la Arquitectura, Proyectos de Restauraci6n, Legislaci6n. 

La Escuela Nacional de Conservación, Restauraci6n y Museo-­

graf1a ''Manuel del Castillo negrete", del Instituto Nacional de 

Antropolog1a e Historia, tambi~n ofrece la carrera profesional 

en Restauración de Bienes Muebles pare personas que hayan reali­

zado el bachillerato o equivalente. 
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l Primer Encuentro Oo. cit. (r,1arina Straul ino !f.., La Relaci6n 

Inte~_isciplinaria entre la Historia__;y_l51_gestauración p 43) 

2 Idem, p. 46 

3 Primer Encuentro Ou. cit. (Agustin Espinosa Cc1ávez, Ir.l"".Jortan-

cia de Ja __ EQEE.l~ción AcadéT.ica en la Restauración p 80) 

4 Id!!_E!, p • 81 

5 Ide!!h p • 77 

6 Idem, P· 78 

7 Segundo Encue.u~ro Qp. cit,(i,:arina Si;raulino l.í.J Las Polhicas 

fte Trabajo en la Restauraci6n p 15) 

8 Segundo Encuentro Op. cit. (Sergio A_ri;uro Montero, La ConseI'­

vaci6n de la Pintura i.:ural Aroueol6gica p. 29) 

9 Segundo Enc:ient.::o Qo. cit. (Roberto 1,:. Alarcón Cedillo, ~ 

tancia de la Conservación y Restauración de:1tro de los r.useos 

P• 67) 

10 Segundo Encuentro Qo. cit. (Ma. del Consuelo Maquivar, ~§. 

toria del Arte como Auxiliar de la Resta•.1ración P• 73) 
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5·- LAS CIUDADES 

Me per;nito proponer algunas consideraciones empíricas 

sobre el tema, que desde luegu tendrtan que ser fundamentadas 

con una investigación 'bibliogrtlfica y documental muy amplia, 

lo que no es propósito de este trabajo. 

Estudiando· las ciudades vemos que ex:iste un serip problema S.2, 

cial, ecológico y arq~itectónico en todos los paises. Su anbli-­

sis y propuesta de solución a sus problemas resulta ya imposte!'­

gable particularmente en México; a ello puede contribuir un es-­

tudio y catalogación de las ~reas urbanas hist5ricas, de sus 

monume~~oE históricos y de los bienes irJDuebles y muebles exis-­

tentes en ellas. 

Se considera que las zonas históricas d~ las ciudades, que 

se '!J.an convertido en babitat de los marsinados, son un producto 

de las defor~aciones del desarrollo capitalista dependiente y de 

la explosión demo¡;:r!ii'ica Tuexic,llna, · a esto contribuye la falta 

de inter~s por parte de los casa-tenientes y a las dificultades 

que presentan las autoridades para la conservación de estas pro­

piedades, ya que su maotenin:iento resulta incosteable, dado el 

bajo beúeficio económico que perciben sus propietarios por el 

arrendBl!liento. 

En los Ílltimos cincuenta años las ciudades latinoamericanás 

han. crecido en fama espectacular. En Mflxico, la ciudad. crece 

m~s alÚ de sus posibilidades por lo que el espacio habitabié se 

reduce cada vez mfls en la misma, -:y los. habitantes de menos recu_!'. 

sos tienden a agruparse en ios caducos centros en donde se en--­

cuentran las cases coloniales ye que Ílstas ofrecen un bajo costo 

; .. ·en el. arrend~~iento de la vivienda a cambio de soportar la~ muy 

deficientes condiciones materiales de habitabilidad. 

Las condicionf:s contradictoriás de nuestro sistema de vide 

. han ocasionado que diferentes grupos margi.nad~s, ·ª fsÚa de. 
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otros lugares de habitaci6n ocupan los espacios urbanos antes 

mencionados, por lo demfis carentes de servicios públicos, produ­

ciendo asi proble!l.as tanto de sanidad como de aglooeración•. Estas 

habitaciones deterioradas afectan la calidad de la vida <;¡Ue se 

hace cada vez mfis precaria, incre¡¡¡entándose el proceso de conta­

minación ambiental, descuido ds los mor!u:.nentcis hist6ricos y de--

gradaci6n del medio urbano en particcilar las áreas históricas 

.yin vislumbrarse una solución cercana para estos problemas. 

Suponemos que la ciudad y procezo de urbanizacibn .estfin coa 

dicionadas por el tipo y la fase de desarrollo capitalista exis.,­

tente, mismo que determina el ritl:!o, la fer.na y los resultados 

del proceso de urbanización en las zonas de las ciudades históri 

cas. 

Como correlato del subdesarrollc desarrollo capitalista 

dependiente y desigual aparece la sobrepoblación, que origina m:!_ 

gración rural-u1·bana a la ciudad hist6rica. 

La marginalidad por otro lado es tambi~n un proceso del suE_ 

desarrollo. Es.parte estructu~al.del sistema, pero representa 

.una contradicción para el mismo. 

El proceso de urbanización esttl compuesto por otros pi:oce­

espec1ficos: deniogr(ifico, físico o ecol6gico, económico, 

.. po.lít:ico..;administrativo, social y cultural. Las zonas. hist6r_! .. , 

cas.de la .. ciudad fornan parte del proceso genérico coopuesto 

igualmente de los procesos específicos mencionados. 

Las zonas hist6ricas _de la .c.iudad repi•esentan \U'.B forma Ul'":,-' 

del uso _del espado y se 1·elacionan _con el deterioro del me-

. . 

hist6ricas de las ciudades los edU~cios aparecen 



con nuevos aspectos de la cultura y la sociedad urbana, aspectos 

que sólo son explicables en el contexto general del proceso de 

urbanización que les da origen. 

Las condiciones del sistema originaron la sobrepoblación y 

el abandono d~ los monumentos hist6ricos que tienden a desapare­

cer por el tipo de desarrollo capitalista prevaleciente que evi­

ta solucionar el problema de conservación de los mismos, secund.!!_ 

ria frente a otros problemas mtis urgentes. Por eso se hace nece­

sario conocer a fondo estas irregularidades, que han permitido, 

por ejemplo, la ocupación en azoteas de edificios como muchas ª!! 

tie;uas casas señoriales convertidas ahora en vecindades.Es sabi­

do que los habitantes de la ciudad no deterioran por si mismos 

el medio ambiente urbano, pero es inevitable que su esquema de 

vida contribuya a le destrucción de dic't.os monumentos. 

El conocimiento y catalogación de cada uno de los edificios 

y los bienes.muebles de las zonas hist6ricas del Distrito Fede-­

ral junto con los proble!!!as y necesidades m~s apremiantes de.la 

sociedad actual, dar~n una mejor visión al sistema. 

Los problemas que se derivan de todo lo anterior se podrlÍn 

solucionar a travh del desarrollo de llUevos mlitodos y enfoques 

acadflmicos. 

Toda ciudad presenta huellas de la cultura desarrollada en 

elia por el. hombre, y a manera de olas dejan sus maréas, en edi;.;.. 

:ficios y obras de arte que despubs el mismo ser hum.ano ve borra!! 

dci p·ara plesmar o producir otras nuevas. 



?·- OBSERVACIOtmS METODOLOGICAS Y TECllICAS 

a) Orientaciones para la Elaboraci6n de un Catélogo de Bienes 

Muebles. 

A pattir de los años de 1930 en adelante se -ha dado en nue~ 

tro país una gran inquietud por eleborar catélogos de los bienes 

nuebles religiosos. 

Ha resurgido nuevamente, en los últimos años, una gran nec~ 

sidad de conocer el monto y el tipo de Bienes Hist6ricos con los 

que cuenta la Naci6n, ya que es notable la desaporici6n' constan­

te de la obras de arte. Por ello, la Secretaría de Desarrollo 

Urbano y Ecología, el Instituto Nacional de Bellas Artes y el 

·Instituto Nacional de Antropología e Historia se han avocado a la 

tarea de inventariarlos. 

También existen organizaciones o grupos sociales que se in­

tet·tisan por cuidar o restaurar los bienes hist6ricos, asi como 

instituciones federales, estatales,municipales y particuiares. 

Los investigadores o estudiosos de la historia del arte se 

preocupan por la gran cantidad de bienes muebles dispersos en 

nuestro país, de los cuales no se conoce su localizaci6n ni su 

·importancia; ha sido preciso informarse con personal de institu­

. ·ciones relacionadas con este tipo de trabajo, coc.o las menciona-

das anter.iormente y aún así, se tiene tan s6lo una idea ger.eral 

de la riqueza de los mismos; en algunos casos se han hecho publ.! 

· caciones, y e~ otras se conocen por su importancia cultural, a 

trav!!s de la tradición· 

Una. de las instituciones que tiene entre sus fines sal va -

guardar .,el pai;rimonio hist6rico nacional, es el Instituto Nacio-
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nal de Antropolog1a e Historia, cuya Dirección General está a 

cargo del Doctor Enrique Florescano. En el Instituto Nacional de 

Antropología e Historia se coordinan varias Direcciones ubicadas 

unas en el Distrito Federal y otras en los centros regionales de 

los estados de la República Mexicana; sin embargo, el Distrito 

Federal ejerce la mayor concentración. 

En el Exconvento de Churubusco, situado en la Delegaci6n dé 

Coyoacán, se encuentra la Direcci6n del Patrimonio Cultural que 

tiene como objetivos la investigaci6n, conservación, res.taura -

ci6n y dift~sión de los bienes muebles que con:'.orman nuestro pa-­

trimonio cultural. Con base en lo que establece la ley Federal 

sobre Monumentos y Zonas Arqueoló¡sicas, Artisticas e Históricas 

de 1972, su competencia abarca el periodo que va de la época pr~ 

hisp~nica al siglo xrx. 
La preservación de bienes hist6ricos permite, además de con.Q. 

cer y disfrutar la presencia f1sica y est~tica de estas obras, 

familiarizarnos con ellas y abrir nuevos camil:los a las posibilid~ 

des art~~ticas actuales. 

En el Instituto Nacional de Antropologia e Historia se lle-­

van a cabo trabajos sobre los bienes Muebles e IIII!luebles Históri­

cos, en los Departamentos de: Inspección; licencias y permisos 

para .construcción en zonas ti.picas; Obras y proyectos especiales; 

zonas Históricas; registro de Bienes Muebles e IIII!luebles; Invest_i 

gación y Catalogación. Yo trabajo en este último Departamento dir_i 

gido por .la Arquitecta Eugenia Prieto quien me ha. asignado la ta:.... 

catalogar una parte de los Bienés Muebles Religiosos de la 

dé M6xico, tema que es asunto de este trabajo. 
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He considerado que puede ser de utilidad para los historiad2 

res y otros profesionistas, que se ocupan en especial de la his-­

toria del arte, dar a conocer las actividades de catalogación que 

llevo a cabo para derivar de ellas algunas orientaciones qu~ pue­

dan servir de base a la futura !?labor¡ición de otros instrumentos 

de esta naturaleza, partiendo del an~lisis primitivo de una pri-­

mera observación que propongo en este trabajo· Pasaré a describir 

algunas de las tareas que me atañen en esta labor. E!l primer lu-­

gar reviso los archivos _existentes, con el objeto de loc~lizar 

inventarios sobre los bienes Muebles Religiosos hechos por insti­

tuciones como la Secretaria de Desarrollo Urbano y Ecol~gía, el 

Instit~to Nacional de Bellas Artes y el Instituto Nacional de An­

tropología e Historia. 

En segundo lugar, una vez localizados y revisados los inven­

tar:i.os, se procede a seleccionar los que pueden ccnsiderarse de 

entre ellos como Bienes Muebles Históricos ya que en muchas oca-­

sienes se encuentI·an im.·entariados los objetos · si.n, tomar en cuen­

ta su importancia cultural o hist6rica, '$ por ello muchas veces 

tales registros se encuentran asentados toda clase de objetos. 

Como siguiente paso, los Bienes Muebles seleccionados se re­

gistran pai·a tener un control de .ellos y evita1· su destru.cci6n o 

desaparición; cuai:do existen inventarios de tipo gene:-al se proc_!! 

de. a elabor-ar uno nuevo eón todos los datos faltantes. 

Tanto Íos Bienes Muebles como los.Inmuebles han sido tema de 

la historia nacional del arte, por lo cual so les. 

. . .. . trav6s de diversas etapas d~ la lesislacfón, aigt.l":" · 

. nas de las cuales mencionamos en este .trabajo; por ejen:plo: la 
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Ley de 1972, publicada en el Diario Qfi~j.!!J gue mencion~ anterio! 

mente. 

A pesar de que el Instituto Nacional de Antropología e His-

toria cuenta con una Escuela y un Departamento de Restauración 

para los Bienes Muebles, estas institutiones so!'.í., sin eobal'go, 

insuficien~.es par·a el registro y c•1il1.9do de los mismos, dada la 

circunstancia de que los Bienes l.luebles son una ¡,"I'an cantidad y 

los recursos con los que cuenta el Instituto son limitados; esto 

da como resulta do que el desconocimiento, la falta de control Y 

el descuido en general, lleven a deteriorar las obras de arte 

del pasado que incluso tienden a desaparecer. 

El Departam~nto de Catálogo está dedicado al estudio y cat!!, 

logación de las zonas históricas, que si bien no se consideran 

·como l\Da actividad priorita!'ia para la solución de los problemas 

m~s apremiantes del presente, si pueden en cambio ayudar a conl'._! 

gurar unas im6genes de nuestro pasado histórico que constit~ye 

la base de la comprensión del presente. 

Este Departalliento depende de la Direcci6n de Monumentos Hi§. 

t6ricos del Instituto Nacional de Antropología e Historia y fun­

ciona con un programa oe 1nves~1gación compuesto de proyectos e.§_ 

· pec1ficos. 

Se pr·oc:ura no repetir las ~reas ya cubiertas dentro del In§. 

tit•lto Nacional de Antropologia e Historia con el objeto de evi7 

tar duplicidad. Asimismo, se trabaja en forma interinstitucicinal 

y se intenta desarrollar nuevos m~todos y en:fo.;¡ues acadl!micos. 

Ei personal del Departamento de Catfilogo estti il7tegrado por 

investigadores, arquitectos y dibujantes. Esta composición del 

equipo de investigadores contribuye a una persp~ctiva inteTdisci~ 



plinaria en la investigación y a una mayor amplitud de metas y 

puntos de vista. 

Para dividir los temas de investigación, después de un anfj­

lisis del universo a investigar, se procede a seleccionar los 

que requieren prioridad en su estudio, ya sea que estos sean nu~ 

vos o poco estudiados, dentro del Insti~uto Nacional de Antropo­

logía e Historia. Los criterios para la selección varían en fun­

ción de las orientaciones de las:pól1ticas culturales y del tipo 

de recursos con que se cuente para llevar a cabo cada proyecto. 

Voy a presentar enseguida de modo somero, la forma en que 

se ha desarrollado el trabajo que realizo. 

Durante el año de 1984, en la Dirección de Monumentos Ris-­

tóricos y en la Secretaria de Desarrollo Urbano y Ecolog1a se 

consultaron noventa y un expedientes .. con sus respectivos legajos 

de las iglesias del centro de la Ciudad de México, D.F. De ~sta 

revisión se logró la localización de veintidós inventarios; se 

les sacó copia a cada uno de ellos y posteriormente pasaron a 

formar parte de los ya obtenidos en el año de 198,. 

Durante algunos meses se desarroll6 en parte un trabajo de 

gabinete, pues las copias de los inventarios adquiridos, se ord~ 

naron, se cotejaron y se hizo un estudio para poder utilizarlos 

con el mayor rendimiento posible en los nuevos levantamientos de 

inventarios de Bienes Muebles de los templos del centro de la 

Ciudad de 'MC3xico, D.F. que corresponde a lo que actualmente es 

.la Delegaci6n .Cuauhtémoc y que por ser la miis. antigua de la ciu­

dad es el lugar que cuenta con el mayor nfunero de iglesias del 

siglo XVI o XVII, y que por lo mismo contiene. un ma:¡or nfunero de 

Bienes Mu'ebles Rist6ricos. 
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?-b) La elaboraci6n de las fichas de catalogaci6n 

Es evidente que el elemento bilsico de cualquier catlllogo es 

la ficha catalógrllfica, cuyas características dependen del tipo 

de objeto que se va a catalogar, por una parte, y por la otra de 

algunas condiciones metodol6gicas previamente establecidas por 

la prllctica de las instituciones o de los individuos que elabo-­

ran los catf:!logos 0 

En el caso que nos ocupe estas condiciones no han sido pre­

cisadas en forma definitiva, si bien parten de la necesidad est! 

blecida por la ley de 1972, que hemos mencionado con el objeto 

de elaborar un registro del patrimonio artístico nacional, y en 

particular de los bienes muebles religiosos de los que son depo­

sitarios algunas instituciones o personas físicas, para tener.un 

conocimiento y un control de este patrimonio cultural. 

En. las fichas catalogrllficas se anotan aspectos blisic:>s ge­

nerales para la identificaci6n de los objetos, lo que p~nnite 

que, en principio puedan llenar los datos personas no especiali­

zadas, y al mismo tiempo hace posible que sirvan e los investiE:@. 

dores o especialista¡¡ para un estudio m!is prof:mdo • 

. Por. otro lado, los datos generalas que se anotan en las fi­

chas. siguen un orden ya establecido por .el Instituto Nacional de 

· .Antropolog1a e Historia y se localizan en diccionarios para cat~ 

. loga~. · 

.1unque existen ya un buen nfimero de cat!llogos elaborados¡ 

estos IlQ siempre satisfacen todas la necesidades n:L. han llegado 

a establecer uria hemogeneidad, por lo. que presento el siguiente 

cat&logo como una propuesta que tiene como base la revisión de· 



ideas anteriores y la experiencia derivada de mi propia pr~ctica 

en esta materia. 

Cabe .señalar aqu'.i. que la elaboraci6n de un cat~logo de la 

natural~za del que ahora ~e:irpongo, presentar1a un sinnúmero de 

dificultades para integrar todos los elementos que forman parte 

de la elaboraci6n, conservaci6n y solución de cada objeto, Si se 

int~ntara realizar un registro toGal y completo de cada un& 

de las piezas, seria necesaria la part~cipación de un conjunte 

de especialistas tales como historiadores del arte, qu1micos, 

restauradores, arquitectos, arque6logos, pintores, escultores, 

ebanistas, orfebres y otros profesionales. Se requeriría adem~s 

de un equipo técnico-prllctico que colocara el número de registro 

correspondiente a cada objeto, coincidente con el número de cat!!_ 

logaci6n que se anota en cada ficha catalogr~fica. En muchas oc~ 

siones, la colocación de cada objeto presenta dificultades para 

que el catalogador alcance el objeto registrado. 

Sin embargo, si se esperara la oportunidad para que concu-­

. rrieran a este trabajo les personas y condiciones profesionales 

·tiri.áncieras para la elaboración de un registro completo -con las 

.· carácteristicas que hemos mencionado-, seria sumamente tardado 

el avance y conclusión. de este tipo de registro, cuya elabora 

'.'Ción es ~ necesidad urgente para la preservación de. nuestro 

patrimonio art1stir.o • 

.l es.to se debe que las instituciones encargadas de este pr.Q_ 

hayan considerado la posibilidad de iniciar y continuar . 

U:n tipo d~ registro mlis sencillo que, aunque no llene todos los 

'requerimientos posibles para u.n catillogo cient1fico, permitan al 
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menos un conocimiento inicial y una primera.forma de preserva 

ción de los bienes culturales. 

Presento enseguida los elementos que se registran en el or­

den en que ~parecen en las fichas, y que hemos considerado indi~ 

pensables para el tipo de catálogo cuya propuesta presentamos, 

en función de las características y limitaciones arriba ruencio--

nadas: 

1.- Número de pieza: corresponde al número ordinal de la ficha 

con el que se registra cada objeto inventariado. 

2·- Tipo de objeto: est~ clasificado en relación a su función: 

pintura, escultura, etc. 

3·- Materia prima: se refiere al material de que está hecho el 

objeto. 

4.- Cultura estilo o grupo lingüístico: &e refiere al objeto que 

tiene características determinantes que lo asocia~ con un 

pueblo, época o grupo con su estilo propio· 

5·- Epoca: es la fecha precisa o aproximada en que fué elaborado 

el objeto. 

é·- Estado de conservación: es la situación natural referente al 

grado de deterioro o integridad de la pieza en general, en 

el momento de la elaboración del cat~logo. 

7 • .:. Técnica _de manufactura: se refiere a las diversas formas de 

elaboración. 

· B·- Tlfonica decorativa: se. anóta cuando el objeto tiene adornos, 

pinturas u otros elementos adicionaús a la t€1cnica de man!! 
• • • .~ r • • : ••• • 

factura. 

9·- Representación o función: se refiere e· la imagen repres~nta.:.. 

.;:'. 
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da en la pieza o a la funci6n para la que fue hecha· 

10·- Medidas mbximas en centimetros: son las que se toman en dos 

o tres dimensiones para tener una idea de sus proporciones •. 

11·- Autor: se refiere a quien hizo el objeto. :Evidentemente 
I 

este elemento se anota solo. cuando se conoce el autor. 

12·- Netas, caracteristicas, observaciones, dibujos o esquem~s: 

son las anotaciones referentes al objeto que pueden hacerse 

en relación con algunas de sus caracteristicas sobresalien­

tes, 'i1 q..ia no se hayan consignado en los elementos· anterio-

res. 

Como complemento de las explicaciones anteriores de los 

elementos, se agregan al final cirico ap€mdices para aclarar 

mejor el tema, y son los siguientes: 

Ubicaci6n de las iglesias del D.F. que se encuentran en la 

Delegaci6n Cuauht~moc, Cronologta hist6rica de los templos 

de Belem de los mercedarios, Santa Veracruz,·De la Enseñan~ 

za, Templo de Loreto, Templo de la Concepci6n1 y la Icono-~ , 

graf1a Religiosa. 
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7 ·- CONCLUSIONES 

El escrito anterior permite analizar de una fo:tma gl'neral el 

desarrollo cultural de los pueblos,. ya que se puede ver el adelanto 

t~cnico de las cult~ al producir bienes muebles con ciertas 

caracter1sticas que son de una época y u.na cultura. 

Los bienes muebles religiosos. fueron. hechos para tener una. 

u~ilidad o servicio dentro de una actividad relisiosa. 

~ambi~n los distintos bienes cultur~les nos muestran la gran 

variedad y técnica de desarrollo. 

Los objetos culturales hechos por el hombre son materiales 

documentales ya que su existencia nos da una serie de datos como 

época, técnica y adelantos culturales, de modo que se puede con­

. ·siderar.los bienes muebles como documentos hist6ricos que regis­

. tra 'el pasado humano . 

. Consideramos qi:e á. los bienea. c.ul tw:a.l.es .o;e. les puede toma~ . 

como instrumento de trabajo para los investigadores facilitando 

~1? labor de informaci6n y localizaci6n.· Esto no quiere decir que 
'silsÜtuye en ninguna manera. la consulta dire'cta de los testimo-­

. Úos del pasado. LBS fichas son únicamente un registro de los 

s¿~resaÚente aún cuan:lo sea demasiado detailado, esto hacia 

el esfuerzo• del investigador se reduzca también •. :SS conve _...; 

el. investigador tome varios puntos de vista como la 

objeto para lo que fue creado con el 
.•' ' 

. . . . sus aspectos y obteMr la máxima in~ 

:reJ.acionado ~n tal~~ Es cl~ro que la 
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todos los infoI'ihes pero es una gran ventaja tener por lo menos 

ciertos dat;os que de o·tra manera se perder1a la in:formaci6n por 

completo. 

Las fichas que se eA~onen son un instrumento de trabajo de~ 

critos con todos los datos relacionados con cada uno de los 

bienes cul tura1es creándose un cs.tfllogo por el servic.io del 

'inve;;tigador o quien se preocupe por tener datos o infoI'l!lación 

de los biene~ muebles religiosos de la Delegacibn Guauht~moc en 

la ciudad de M~xico, D.F. 

?2 



II 

CATALOOO DE LAS PRINCIPALES PINTURAS, ESCULTURAS Y 
MUEBLES QUE SE CONSERVAN Ei'l li:L 'I':E!•iP10 DE BEi.i:&i DE 
LOS MERCEDARIOS. 

001·- Pintura. Oleo tela. 
Mexicano Barroco; Siglo 
XVIII. Bueno. Oleo pincel 
Policromado. ''La. Piedad". 
Largo 120cmts. alto 181-­
cmts. An6nimo. 
NOTAS: El cuadro está en 
la primera calle, cuerpo 
inferior derecl:lo del 
retablo del Evangelio. 

002.- Pintura. Oleo tela. 
Mexicano Barroco. Siglo 
XVIII. Bueno. Oleo pincel 
Policromado. ''La Cruz de 
Constantino"· 120cmts. X, 
18lcmts. An6nimo. 
NOTAS1 Medidas aproximad 
das. 
El cuadro está en la 
primera calle, segundo 
cuerpo lado derecho del 
retablo del Evangelio. 

, -00?·- Pintura. Oleo tela. 
Mexicano Barroco. Siglo 
XVIII. Bueno. Oleo pincel 
Policramado. "San Pedro 
No lasco'~~ 120cmts. X, 181-

, cuits; Anónimo• 
NOTAS: Medida_s_ aproxima-­
das •. Elcuadro está en la 

_primera calle, tercer cuerpo 
lado derecho del retablo 
del Evangeli¡¡¡. 

004.- Pintura. Oleo tela. l.\exica 
no Barroco· Siglo XVIII· Bueno.­
Oleo uincel. Policromado. "San 
Pedro" Pascual". 80cmts. X, 110 -.,. 
cmts. An6nimo. 
NO'rAS: !1iedidas aproximadas. No 
tien!=l ~reo, el cuadro está en 
la calle Central segundo cuerpo 
del retablo del Evangelio. 

005·- Pintura. Oleo tela. Mexica 
no Barroco. Siglo XVIII. Bue:oo.­
Oleo pincel. Policromado._ 
"San Raymundo de Peñefor". 120-­
cmts. X, lBlcmts. Anónimo. 
NOTAS: El cuadro se encuentra en 
la primera calle izquierda primer 
cuerpo del retablo del Evangelio· 

006.- Pintura. Oleo tela. Mexica 
no Barroco. Siglo XVIII. Bueno.­
Oleo pincel. Policromado. 
"San Serapio Mflrtir". 120cmts.x, 

.lBlcmts. An6nimo. 
NOTAS: Medidas aproximadas. El 
cuadro se encuentra en la prime-­
ra calle, tercer cuerpo ledo 
izquierdo del retablo del Evan~ 
lio. 

007·- Pintura. Oleo tela. Mexica 
no Barroco. Siglo XVIII. Bueno. -
Oleo pincel. Policromado. -
''San Andrés Ap6stol"; 120cmts. 
X, lBlcmts. _ An6nimo.· __ _ --_ .­
NOTAS1 ~edidas aproximadas; El 
_cuadro se encuentra en el s~gun­
do¡ - cuerpo, calle lateral izquier 
do en el retablo del Evangelio. -
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008.- Pintura. Oleo tela. Me 
xicano Barroco. Sit9-o XVIII:" 
Bueno. Oleo pincel. Policro­
oado. "Arbol Genealó c:;ico "• 
600cmts.x, 400cmts. Anó11ii:o •• 
r;oTAS: No se midió directa-­
mente, en la parte superior 
se aprecia una unión y fal~a 
ya un trozo de moldura a ca­
da lado superior. 

009.- Pintura mura¡. Pintura 
cal. Mexicano Barroco. Si¡:;lo 
XVIII. Malo.Al fresco. Poli­
cromado. "Un hombre hincado, 
una mujer cargando un niño y 
una ciudad al fondo". 845 -­
cmts.x, 680cots. Anónimo• 
NOTAS: No se midió directa-­
mente al parecer no ha sido 
retocado ya ~ue ha perdido 
mucho color y est~ muy esfu­
mado. 

010·- Pintura mural._ Pintura 
cal. Mexicano Barroco. Siglo 
XVIII. Bueno. Al fresco.Poli 
cromado. "San .;Jüan". 150cmts. 
x,-l80cmts. An6nimo• 
NOTAS: Estti escribiendo y mi 
rendo por encima de su ñom-= 
bro, no se midió directamen­
te. 

011.-.:.;;.Pintura mural. Pintura 
cal •. J,lexicano Ba:rroao. Sigio 
}(VIII:. Bueno. Al freoco.Pol_! 
cromado. "San Marcos". 150-­
cmts.x, 180cmts. An5nimo. 
NOTAS: Tiene un objeto en la 
mano. izquierda: viendo su pa­
no derecha. No· se midió di-­
rectamente. 

012.- Pintura mural. Pintura 
cal. Mexicano Barroco. ·Siglo 
XVIII,. Bueno. J.l fresco.Poli 
cromado. "San Mateo". 150 -= 
émts.x, 180cmts. An6nimo. 
iWTAS: Medidas apro:r.itr.adas. ,. 
Tiene .ambas ma11os a la al tu­
ra del pecho tomando un obje 
to. · · -

013·- Pintura mural. Pintura 
cal. Mexicano Barroco. Siglo 
1-VJ.II. Bueno• Al fresco• Poli 
cromado. "Ssn tucas"• 150cmts 
X, 180c1uts. Anónimo. 
NOTAS: Tiene en la mano dere­
cha una pluma que estb sobre 
su pierna. En la mano izqui~.E 
da tiene una tabla y una hoaa 
a la altura del pecho. 

OJ.4.- Pintura. Oleo tela.Mexi 
cano Barroco. Siglo XVIII· R~ 
gular. Oleo pincel• Policrom~ 
do· "Jesfis sentado en espera 
de su crucificci.6n"· 130cmts. 
X, 199cmts. Anónimo• 
NOTAS: Tiene algunos agujeros 
y una cuarteadura vertical a 
lo largo del lado izquierdo. 

015.- Pintura. Oleo tela .Mexi 
cano Barroco. Siglo _XVIII· M! 
lo Oleo pincel. Policromado. 
"Jesús siendo golpeado--por 
t"t:'Cs hombres". 130cmts.x, 19.2.­
cmts; An6nimo. 
NOTAS: Es.tb rasgado de::-todo 
el lado inferior. Agujerado y 
una rasgadura ·e1 lado.:.derecbo 
al cent'I'0 1 estfi~~ueltácdel~ 
bastidor lado inferior ·!!OXí!'"la­
gunas pictóricas. -

016.- Pintura. Oleo.tela.Mexi 
cano Barroé:Cl. Siglo ·JCVIII •. Il~ 
gular. Oleo pincel~ :.Folic:rom~ 
do. "Jesús encadenad~ _atado . 
golpeado, con 1fügeles .•• 1.2.3 -­
cmts. X, 19.3cmts. Anóllimo• 
NOTAS: Tiene cuatroz;e.gujerojO 
una cuarteadura a ·lo :3.-r.:i:'go 
del lado izquierdo_. 

017·- Pintura. Oleo:.tela_;;M~xi. 
cano Barroco. SiB].c::.XVUI~::Bu~ 
no. Oleo pincel. P.olic.rom.ado._ 
"San Gregorio de Aeci-so"•-. lOÉ_ 
cmts.x, l?Oc:ro.ts • .An6nit20.• . 
liOTAS; Tiene un marcci;..de .l0-
cent11r.etros de espeso~_empo--. 
trado al·muro dorado:de·hoje 
de O!'O• .· . 
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018.- Pintura. Ole.J ~1.'lD .Meic:i 
cano Barroco. Si¡;lo XVIII.~·~e 
no• Oleo pincel Policrc~ado.­
"Fray Bartholomaeu". lC:+crnts. 
X, l 70cmts. An6nimo. 
NOTAS: Tiene un marco :ie 10-­
cmts. de espesor empotrado en 
la pared de hoja de oro. 

019·- Pintura: Oleo tela.r;:(;xi 
cano Barroco. Siglo XVIII. ~ 
gular. Oleo pincel. Policro~a 
do. "Inmaculada Concepci6n".-
591~cmts.X, 295cmts. A1;é.:'.imo. 
NOTAS: Le falta un trozo en 
el cuadrante inferior izquier 
do con lagunas pic~6ricas. -
Tiene marco empotrado dorado 
de hoja de oro en semicírculo 

020.- Pintura. Oleo tela.Me:d 
cano Barroco. Siglo XVIII.Bu~ 
no. Oleo pincel. Polic=o~ado. 
"La Sant í.sima Trinidad"· 594-
cmts.X, 295cmts. Anónko· 
NOTAS: Tiene un marco e~potra 
do al muro dorado de hoja de­
oro• 

021 ·- Pintura. Oleo tela .~·:exi 
·cano Barroco. Siglo XVIII. Re 
gular. · 0leo pincel. PolicrQ~a 
do •. "ta Incombustién de" la --= 
Cruz". 84cmt;s.x, 105cmts. 
Nicol§s Enriquez. 
NOTAS: No tiene marco. Estuvo 
en el retablo del Evan5elio. 
Tiene manchas de pintura vL~i 
lica. -

022 • .;. Pintura. Oleo tGla .!!:e xi 
cano Barroco. Siglo XVIII. Re 
gular; Oleo pincel. Policroma 
do. ''Un hombre mira::i:lo una --= 
cruz y una mujer con cuernos 
húyendo"• 84cmts.x, 105c=ts. 
MO.TAS: No se aprecia bie!l.l:o 
tiene marco, estuvo en el re 
tablo dal. Evangelio. Tiena -
manchas de pintura vinilica. 

023·- Pintura mural. Pintura 
cal. i1exicono Barroco. Siglo 
XVIII. BuGno. Al fresco. Poli­
crorr.ado. •rJn ángel hincado"• 
5,)cmts', X, G')Cl!ltS• Anónimo. 
NOTAS: Ti::,r1c morco dorado de 
hoja de oro empotrado al altar 

024.- Pintura mural· Pintura 
cal. 1Ílexicano Barroco. Siglo 
XVIII. Bueno. Al fresco. Poli­
crot:lado. "Ane;el hincado"· 53.,-­
cmt;s.X, 59cmts. Anónimo. 
KOTAS: Tiene marco dorado de 
hoja de oro empotredo al altar 

025·- Pintura. Oleo tela.mexi­
cano Barroco. Siglo XVIII. Bu~ 
no. Oleo pi~cel. Policromado· 
"V:i.rgen de Guadalupe". 138cmts 
X, 205cmts. Miguel Cabrera• 
NOTAS: LB insc~ipción est6 
atras. 

026.- Retablo. Made1·a. Mexica­
no .Barroco. Siglo XVIII. Bueno 
Tallado· Dorado de hoja de oro 
"De la pasión"· 762cmts. X, 90-
~mts. x, llOOcmts • .t.nónimo. 

NOTAS: El basauento del reta-, 
blo fue sustit»uido .oor un al-­
tarde m~rmol blanco.de 93cmts 
de altura. Por tal motivo qui­
taron .dos oleo·s ya inventaria­
dos. El retablo tiene varias 
pinturas empotradas. 

027·- Escultura. Yeso.Mexicano 
Siglo :¡ex. Bueno. Moldeado .Pol,i 
cromado. "Nuestra Señora de 
los Remedios"• 65cmts.x, 42 -­
cmts.X, 20cmos•X, 20cmts. base 
lOOcmts.x, 3lcnts. An6nimo· 
NOTAS: La imagen de la Virgen 
está vestida,tiene una corona 
de doce estrellas. Medidas 
aproximadas. 
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028 .- Escultura. Yeso. J1!exi­
cano. Si¡;lo Y.:t... Eueno. 1~old.!:_ 
ado. Policrooado. "i<iño del­
buen Pastor". 30c1:,'cS•X, 13-­
cmts.x, '+Oclllts. irn6nimo• 
NOTAS: La iua5en está vesti­
da y protccida por una car,tp~ 
na de vidrio. 

029·- Escultura. l.';adera.~iex! 
cano Barroco. Siclo XVIII. 
Tallado. Estofado. •"Sae;rado 
Coraz6n de ,Tesús"· 87cmts.x, 
38cmts.x, ~2c~ts 0 X, 3Scmts.x 
162cmts.x, 12cmts. An6nimo. 
NOTAS: La imagen tiene roto 
el dedo de la r.,a,10 i zquicrda 
1lna fisura en la r;.ufieca dere 
cha. Le faltan las alas al -
tlngel que está a sus pies. 

030.- Retablo· ¡,:adera. Me:iü­
cano Barroco. Siclo XVIII. 
Bueno. Tallado. Dorado de ho 
ja de oro. ·~1listerio de -
Belen"· 753cmts. X, lOOcmt:s. X 
llOOcmts. An6nimo. · 
NOTAS: ·El basamento del reta 
blo fu~ sustituido por un -
altar. de m~rmol blanco de 90 
cmts. de '<lloura", El retablo­
tiene varias esculturas. 

031.- Escultura. Madera.Mexi 
cano Barroco. Siglo XVIII· -
Bueno. Talledo. Estofado. 
"San Joaquín"• 88cmts.x, 47-
cm.ts.x, 142cmts. An6nimo. 
NOTAS: Tiene la Virgen en m~ 
no izquierda y un bast6n en 
la mano derecha. Falta la ma 
no izquierda de la Divina !ñ 
fantita, falta el dedo pul~= 
gar izquierdo a San JoaQuin. 
Est~ en la primera calle la-. 
.teral izquierda primer cuel'­
po. 

032·- Escultura. Madera. 1: exJ:. 
cano Barroco. Siglo XVIII.Bu~ 
no. Tallado. Estofado. ".Santa 
Ana". 80cmts.x, 44cmts.x, 11+Q 
cmts. Anónimo. 
IWTAS: Se encuentra en la pri 
mera calle lateral derecha eñ 
el primer cuerpo. 

033 ·- Escultura. Madera. r,:exJ:. 
cano Barroco. SiGlo XVIII.Bu~ 
no. Tallado. Estofado. ''La -­
Sagrada Familia". 112cmts.X,-
58cr.its.X, 78cmts. Anónimo. 
NOTAS: Se encuentran en un ni 
cho en la calle central, pri:­
mer cuerpo. Se compone de "La 
Virgen, San Jos~ y el Niilo"• 
El Niño no es el original. 

034-·- Escultura. Madera. Mexi 
cano Barroco. Siglo XVIII.Bue 
no. Tallado. Estofado. "San-=­
José" (con niño). 80cmts.x, 
40cmts.X, 140cmts. Anónimo• 
NOTAS: No se midió directamen 
te, se encuentra en la calle­
central, segundo cuerpo. 

035·- Escultura. Madera. Mexi 
cano Ba.l'roco~·.Siglo XVIII.Bue 
no. Tallado. Est;oi'ado. "Sar: ::' 
Pedro Nolasco·"·· 65cmts. X; 30-
cmts,.X, 140cmts. An6n1mo. 
NOTAS: No se midió directamen 
té,"110 ti'ene los atributos se 
encuentra en la primera calle 
lateral derecha, segúndo cue,:;: 
PO• 

036·- :Escultura. Mad·era. Mexi 
cano Barroco. Siglo XVII!. AÍ 
to relieve. Esto:fado. "San -=· 
Pedro Pascual"· D5..ametro 40~-
cmts; An6nimo. · 
HOTASi No se midi6 directamen 
te, tiene un baculo en la ma::­
no derecha y un.libro en la 
mano izquierda. Se encuentra 
en la calle lateral derecha, 
Tercer cuerpo. 
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037·- Escul~ura. r·.íauera.r.:e:z:i 
cano Ba·rro-:o. Sie;lo XVIII. -
Bueno. Aleo relieve. E3tofa­
do. "San Padre Armengol"• 
D:Íametro t.Cc:nts. Anónimo• 
NOTAS: No .;;e midió directa-­
mente~ Tie:.e un crucifijo en 
la mano de::echa y palma en 
la mano iz:uierda. Se encuen 
tra en la 5a11e lateral iz-=­
quierda, :3rcer cuerpo. Es 
un medall6:::.. 

03s.- Escultura. Lladera.~exi 
cano Barroco. Siglo X1/III. -
Bueno. Tallado. Estofado. 
"San Ramói: i;onato"· 90cmts.­
X, 40cmts. X, 140cmts. Anóni­
mo. 
NOTAS: No se midi6 directa-­
mente, tie:.e una custodia en 
la mano da::-echa y una palr.;a 
e-n la i::.ano izquierda. 

039·- Escultura. Yeso. Mexi­
cano. Siglo XIX. Bueno. Mol­
deado. Estofado. "Angel hin­
cado". 55c:.ts.x, 50cmts.X,62 
cmts.x, 33Cllts.x, 85cmts.x,-
s.5cmts. A~Ónimo. 
NOTAS: Tiene las manos entre 
lazadas. -

040.- Escultura. Yeso. ~íexi­
.cano. S.iglo XIX. Bueno. lliol­
deado. -Estofado. "Angel hin­
cado". 58c::.ts.x, 50cmts.x, -
69cmts.x, 33cmts.X, 92Ctlts.­
X, 8.5cmts• .Anónimo. 
NOTASr Tier.e las manos cruz!!_ 

·das en el pecho. 

041.- Escultura. Yeso. l.iexica 
no. Siglo XIX. Bueno. ~íoldea:: 
do. Estofado. "Sagrado Cora-­
zón de Jt::s6.s"• 120cmts.x, 55-
cmts. X, 50cmts.X, 53cmts.x, -
150cmts.X, 33cmts. Anónimo• 
NOTAS: ·riene una corona a sus 
pies estofado. 

042.- Escultura. A1adera. Uexi 
cano. Si;;lo xrx. Bt1eno. Tall~ 
do. Policromado· "Cristo"• 
lOOcmts.X, 24cmts.X, llOcmts. 
Anónimo. 
irQ'i'AS: La cruz tiene for¡;¡a de 
troncos. Tiene rotos ambos 
brazos a la al tura de los hol!l 
oros. -

043·- Escultura. Yeso. Mexic!! 
no. Siglo XIX. Bueno. Moldea­
do. Policror:iado· "San Francis 
co de Asis". 'l-Ocmts.x, 98cmts 
X, 29cmts.x, 29cmts.x, 29cmts 
X, 8cnts. An6nimo. 

044.- Escultura. Yeso. Mexica 
no. Siglo XIX. Bueno. ITToldea:: 
do. Policromado· ''Benditas -­
An-;i.lllas del Purgatoiio"·82CI:1t.s 
:r.;··37cmts.x, 27cmts.x·J 72Cl!lts 
X,25cmts.x, 7cmts. Anonimo. 

045·- Escultura. Yeso. Mexi"ca 
no. Siglo XIX. Bueno. Moldea:: 
do. Estofado. "Purísima ·con-­
cepCión"· 60cmts.x, l45cmts.X 
.50cmts.x 2cmts.X, 40cmts. Anó 
nimo. -
NOTAS: Tiene cinco querubines 
a sus pies, esta pisando una­
serpiente. 

77 



046.- Escultura. J,'.adera.¡:.i;,:i­
cano Barroco. Siglo XVIII. -
Bueno. Tallado. Estofado. 
"Virgen de la 1.:erccd 11 .GOc;:,ts• 
X, 160cmts. X, 4-4cmt8.lrnóniuo. 
NOTAS: Tiene un resplandor 
de 76cmts. de diametro• 
Est~n dos religiosos a su la­
do derecho hincados y dos -
prisione.ros a su lado izquie.r 
do hincados. Tiene al niño en 
la mano izquierda. 

047·- Escultura. J,íadera. J,Iexi 
cano Barroco. Siglo XVIII.Bue 
no. Tallado. Policromado. "Sr-:­
del Consuelo". Cristo. 150 -­
cmts.X,185cmts.x, 3Bcmts. 
Cruz. 18?cl'.1ts. X, 13cmts. X, 23.Q 
cmts. Anonimo. 
NOTAS: La Cruz tiene aparien­
cia de tronco. Tiene pelo na­
tural. Fuf; restaurado de am-­
bos b:cazos ya que se le rom-­
pieron en una ca1da. 

04B ·- Escultura. Madera. Me xi 
cano Barroco. Siglo XVIII.Bu~ 

'no. Tallado. Policromadu. 
"Sra. de Dolores". 54cmts.x,-
159cmts. base 48cmts • .x, 39 
tmts.x, 7cmts.X, 39cmts¡ 
Anónimo. 

049,.:. Escultura.~Madera. Mexi 
C?no Barroco,. Siglo XVIIJ: •. Bu~ 
no. Tallado• Policromado· "San 
Juan". 5Bcmts.X¡ l57cmts.x,--
30cmts. ba~e 46cmts.x, 44cot$ 
X, 4.5cmts; Anónimo. 

050.- Escultura. Madera. 1\exi 
cano Barroco. Siglo XVIII.Bu~ no• Tallado. Policromado. "Sr. 
de Ohalma". cristo 157cmts.X, 
184cmts.x, 36cmts• Cruz 189-­
cmts.x, 320cmts.x, 4cmts. 
An6nimo. · · 

051·- Escultura• Mair:ra. r.~ex2, 
cano Barroco• Siglo Y.VIII.Bue 
no• Tallado. Policrorr.ado. 11EI 
santo Entierro"· 92c!!:ts.x, 188 
cmts.x, 42cmts. An6nimo. -
NOTAS: Tiene pelo natural• 
Est~ dentro de un nicho. 

052.- Escultura· Yeso. I.:exic! 
no. Siglo XIX. Bueno. 11'.oldea­
do. Estofado· "Virgen de Tona 
tico"• 56cmts.x, 96c:r.ts.x, i'l 
cmts.x, 45cmts.X, 3lcmts.X,3! 
cmts. An6nimo. 
NOTAS: Tiene un resplan3or 
circular f orr.iado por estre -­
llas y una corona. Tiene una 
fisura a la altura del pecho· 

053·- Escultura. Yeso· ¡,;exic! 
no. Siglo XIX. Bueno. Moldea­
do. Policromado· "Virgen del 
carmen"· 45cmts.x, 130cr:ts.x, 
46cmts. base 35cmts.x, 35cmts 
X, 9•5cmts. An6nimo. 

054.- Escultura. Yes o. !.lexic! 
no. Siglo XIX. Bueno. Moldea­
do. Policromado. "San Antonio 
53cmts.X, l23cmts.x, 43cmts. 
base 36cmts.x, 33cmts.x, 5·5-
cints. An6nimo. 

055 • .:. Escultura ... Yeso• ·Mexic.!!. 
no. Siglo XIX. B.uono• Moldea­
do. Policromado. "San JosÍI"• 
(con niiio) 35cmts.x, 97cmts.­
X, 33cmts. base 3ocmts.x1 30-
cmts.x, lOcmts. AnÓnÍ'IDO• 

056·- Escultura. Yeso~ I.iexic.!!. 
no. Siglo XIX. Bueno• A1oldee­
do. Pol.icromedo. "San Ram6n -
Nonato"• 48cmts.x, 132cmts.x, 
40cmts. base 4lcmts.x, 37cmts 
X, 7cmts. An6nimo• · 
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057·- Escultura. Madera.r.:exi 
cano Barroco. Siglo XVIII. -
Bueno. Tallado. Policromado. 
"Jesús Nazareno"• 50cmts.7.,-
160cmts.x, 45cmts. base 60-­
cmts.X, 60cmts.x, 7cmts. 
Anónimo. 
NOTAS: Tiene pelo natural. 
Est~ dentro de un nicho. 

058·- Escultura• Madera.l.lexi 
cano Barroco. Siglo XVIII. -
Bueno• Tallado. Po!icromado. 
"Nuestra Señora del Consuelo 
(con niño)"· 6lcmts.x, 17E.-­
cmts.x, 46cmts. base 47cmts. 
x; 4lcmts. X, 5·5c~ts.Anóni­
mo. 
NOTAS: Inscripción recopila­
da del libro "Belen de Méxi­
co". Virgen del Cosuelo, se­
e;6n el libro y Virgen de la 
Merced se g(m el Padre Supe-­
rior Vicente Montero. Estii 
dentro de un nicho. 

059·- Escultura. Yeso'. Mexi­
cano. Siglo XIX· Bueno .Mol-­
desdo. Estofado. "Sant 1.s ima- · 
Trinidad". 136cmts.x, 202 -­
cmts.x, 45cmts. base 75cmts. 
X, 40cmts.x, 15cmts. Anónimo 

· NOTAS: Un Angel tiene una fi 
sura en un hómbro. Estfi d:en::­
tro ·de un nicho. 

060.- Escultura. ·Madera .Me::d 
·cano.Barroco. Siglo XVIII. -
Bueno. Tallado. Estofado. 
."San Judas Tadeo"• 35cmts.x, 
9Bcmts.x, 20cmts. base 22 -­
cmts.x, 22cmts.x, 7cmts. 
Anónimo. · 

061·- Escultura. Yeso. Mexi­
cano. Siglo .XIX. Bueno. Mol­
deado• l?olicromado. "San !.iar 
tin de Po.,.res". 56cmts.X1 li+2 
cmts.x, 3~cmts. baeá 42c~ts. 
X._ 42cmta.X1 14cmts. Anór,.o.t:!O• 
NuTAS: Esta dentro de un ni­
cho. 

062·- Escultura. ~ladera. !.lexi 
cano Barroco. Siglo XVIII.Bue 
no. Tallado. Policromado. -
"Señor de la Caüa". 3Bcmts.x, 
llOcmts.x, 62c~ts. An6nimo. 
NOTAS: Esd en una silla ba-­
rroca. Tiene oelo natural. Le 
falta un pedazo del dedo del 
pie izquierdo y tres dedos de 
la mano izquierda. 

063 ·- Escultura. Yeso. Mexica 
no. Siglo XIX· t,:alo. ~:oldcado 
Estofado. "Angel hincado". 40 
cmts.x, 70cmts.x, 53cmts.base 
55cats.x, 38cmts.x, lOcmts. 
An6nimo. 
NO'.rAS: Tiene la mano derecha 
en el pecho. Le falta el ala 
dere:cha y muñeca izquierda. 
Tiene resanada la frente con 
yeso. 

064.- Escultura. Yeso. Mexica 
no. Siglo XIX· Bueno. Moldea::­
do. Po 1 i cromado. "Virgen de· 
San Juan de los Lagos". 64 -­
cmts.x, 74cmts.x, 34cmts.base 
20cmts.x," 2ocmts.x, 3cmts. 

"An6nimo. 

065·- Escultura• 'Yeso.· Mexica 
no• Siglo XIX. Bueno. Mo·ldea::­
do. Policrol!lado. "SanºPédro 
Nolasco"· 65c:iits.x, 120cmts • 

. x; 36cmts•. b,ase 40cmts.x, 40-
cmts.x, 20cmts. An6nimo. 

066.- Escultura. Yeso. Mexica 
no. Siglo :xrx. Bueno. Moldea::-· 
do.Policromado. "Santa María 
de Cervellón"• 53cmts.x, 133-

. cmts.x, 35cmts.x, 40cmts.base 
40cmts.x, Bcmts. Anónimo. 
NOTAS: Tiene una carabela en 
las manos. 

067·- Escultura. Yeso. Mexica 
no. Siglo :xrx. Bueno Moldeado 
Estofado· "SantS.sim¡¡ Trinidad 
l07cmts.x, 225cmts.x, 5Bcmts. 

·Anónimo. 
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068.- Cáliz con pa:cna. Alpa 
ca y t;ecalli blanc:. Mexica:= 
no. Siglo xx. Buer..c. •rro que­
lado. Tecalli. "Peces y Cruz 
16-2cmts.x, 10. 3c!!.~S. pater.a• 
lo.3cmts. Anónimo. 
NOTAS: En la parte ~edia tie 
ne el tecalli con las figu-:= 
ras de pez y cruz e::i la base 

069·- Cáliz con pa:.:na.Plata 
i,iexicano. Siglo xx: Bueno• 
Cincelado. Dorado. "Virgen y 
Escudo l\ercedario". 22cmts. X 
12·5cmts. patena 12-5cmts. 
Anónimo •. 
NOTAS: Tiene la inscripción 
en la base y en el ':larde de 
la copa. 

070.- Cáliz con pa:.:na.Plata 
Mexicano. Siglo xx. Bueno. 
Cincelado·. Dorado. "Flores"· 
22cmts.Y.J 14cmts. ;atena 14-
cmts. Anonimo. _ 
NOTAS: Inscripció~ en la ba­
se. 

071·- Cffliz con pa:ena. Alp!! 
ca. Mexicano. Siglo XX.Bueno 
Cincelado. Dorado. "Pasión 
de Cristo"· 25cmts.X ·14cmts 
patena. J,4:5cints. Jos¿ López 
Slinchez~ 

072·~ C&líz con pa-.:ena.Plata 
Mexicano. Siglo xx. Bueno. 
Cincel_ado. Dorad·o. "Trigo y 
rostro de Crii:¡to''· 26cmts.x, 

· l?cmts. patena 17cr::ts. 
Anónimo. . 

07:;.- C!Jliz con pa-:;ena. Pla­
ta. Mexicano. Siglo XX.Bueno 

·Cincelado. Dorado. ºTemas Bi 
blicosº. 22cmts.x, 12 • .5cmts7 
patena 12• 5cmts~ A::.ónimo. 
NOTAS: InscripciÓL en cflliz 
y patena. 

074·- Cáliz con patena.Metal. 
Mexicano, Siglo XX. Bueno· 
Cincelado. Dorado. "Hojas"• 
2lcmts.x, 14.5cmts .. patena 
l4-.5cmts. Anónimo. 

075·- Cáliz con patena.Metal. 
Mexicano. Siglo xx. Bueno°Ci!!; 
celado. Dorado. "Racimos de 
Uvas". 19cmts;X, .12cmts. pat!:. 
na 12cmts. Anonimo. 

076.- Cáliz con patena.Metal• 
:,Jexicano. Siglo xx. Bueno°Ci!!_ 
celado. Dorado. "Corona de Es 
pinas". 16.5cmts.X, 10·5cmts7 
patena l0.5cmts. Anónimo. 

077 .- Copen con tapa. Plata. 
Mexicano. Siglo xx. Bueno°Ci:n 
celadp. Dorado. "Personajes -
Mercedarios"· 31.5cmts.x1 l8._2 
tapa 18.3cmts. Anónimo. 

078.- Sagrario. Metal· MexicE. 
no. Siglo xx. Bueno. Troquel!!_ 
do• Dorado, "Figuras Fitomo:P­
fas 11. 49cmts.x, 48cmts.x, 24-
cmts. Anónimo. 

079·- CLlstodia •. Plata. L\exic!! 
no. Siglo :xx. Bueno. Cincela­
do. Dorado. "Cordero y Cruz"· 
77:5cmts.x, 26cmt5.x, 18cmts. 
Anónimo. 
NOTAS: ·: Tie"ne en la base cua-:-· 
tro patas de ·felino. Tiene .un 
resplandpr con una cruz. Alr~ 
dador del santtsilllo tiene una 
nube estilizada. 
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oso.- Custodia. Plata. MeY.i­
cano. Siglo xx. Bueno• Cince 
lado· Dorado. "Pasajes de la 
vida de Jesús". ?2cmt;s. X, u.2-
cmts. Anónimo. 
NOTAS: Tiene cuatro alegori<:.s 

esll!altadas. Tiene dieci-­
nueve engarzados de piedras 
semipreciosas. Una escultura 
de plata ent·re circulo y co­
lumna. Cuatro relieves en 
cruz, cuatro sello:¡¡ rel igio­
sos en fondo esmaltados. 

081.- Copon. Plata. Mexicano 
Siglo XX. Bueno. Cincelado. 
Dorado. "Grticas". 6. 5cmts.x, 
14cmts. Anónimo. 

082.- Copon. Plata. Mexicano 
Siglo x:x. Bueno. Tejido. Do­
rado. 11Cesto 11 • 13·5cmts.X, -
16.5cmts. Anónimo. 
NOTAS: Tiene t;aoa con remate 
de un pez, • 

083·- Acetre. Latón. Me:x:ic<f­
no. Siglo XX. BuenQ. Troque­
lado. Dorado. "Flores". 23·..2 
cm.ts • .x, 18cmts. An5nimo. 

Q84,:... Copen con tapa •. Metal. 
Mexicano. Siglo. ;oc. Bueno. 
Troquelado. Dorado. "Trigo y 
Querubines". 29cmts.X,16cmts 
tapa l~cmts. Anónimo. · 

085·- Organo. Madera,m&tal. 
Europeo. Siglo XX· Bueno• A! 
tesanal~industrial. Tallsdo­
laqueado. "Organo"· 115cmts• 
. X, 62cmts.x, ll2cmts. 
Schiedmayer. · 

086·- Organo. Madera métal. 
u.s .. A~ Siglo :XX. Bueno. In-­
dustrial. Tallado-laquead o. 

·· "Orgéno"• l25cmts.x, 9Bcmts. 
X, 106cmts. Hammond. 

... 

087·- Sagrario. Metal. ~!exic~ 
no. Siglo x:x. Bi¡eno· Troquel~ 
do. Dorado. "C~liz y Trigo". 
43cmts.x, 52cmts.x, 53co.ts. 
An6nimo. 

088.- Pintura. Oleo tela.~exi 
cano.Barroco. Siglo XIX.Bueno 
Oleo pincel. Polic1'or:,ado. "F 
Juan r:epomuleno Sorianc". 70-
cmts.X, 97cmts.X, 2cmts. Anó­
nioo. 
NOTAS: Tiene una fecha de 
cuando fu~ pintado (1840).Tie 
ne la inscripción en la parte 
superior. Tiene dos raspadu-­
ras en la parte sup•~rior al 
centro. 

089·- Vitral. Vidrio metal. 
Mexicano. Siglo xx. Bueno. Ar 
tesanal. Policromado. "Escudo 
de la ordtln de la Merced"· 
188cmts.x, 197cmts. An6nimo. 

090.al 093·- Vitral. Vidrio 
met3l· Mexicano• Siglo XX.Bue 
no• Artesanal. Policromado. -
"Una Cruz". 147cmts.x, 237 -­
~mts. Anónimo. 
:tiOTAS: .. EI!lpl'omado foman:lo ro!;! 
bos y una cruz. al .centro. 

094 .al 095·- Vitral. Vidrio 
metal. Mexicano• Siglo XX.Bue 
O.o-. Arte'sanal. Policromao,o. -
"Escudo de la Orden de la Mer 
ced". 120cmts.x, 16a°cmts. An:[ 
nimo; 
NOTAS: No se midió directame,g 
te • 

096-097·- Vitral. Vidrio me-­
tal. Mexicano. Siglo XX.Bueno 
Artesanal. Policromado· "Sa-­
grado Coraz6n11 ~ lOOc:mts.X¡ 60 
cmts• An6nimo. . · -
NOTAS: No se midió diractamen 
te. Ambos vitrales est5n en -
forma de· "ojo de toro"• 
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098·- Vi:;:;:-al. Vidrio metal. 
Mexicano. Siglo xx. Bueno. 
Artesanal. Policronado. "Vi-­
tral ". 7;'cmts.x, 152cmts. 
Anónimo· 

099·- Vi~ral. Vidriy metal• 
Mexican~. Siglo XX. Bueno. 
Artesanal· Policromedo."Vir­
gen de la li:erced". 180cmts.x 
l90cmts. Anónimo• 
NOTAS: Ko se midió.directa-­
mente. 

100.- Resplandor. Madera. 
Mexica1~0 3arroco. BigloXVIII 
Regular. rallado. Estofado. 
"Resplar:;or con cinco Queru­
bill.es11. 96cmts.X, 168cmt;s.x, 
llcmts. A~ónimo· 
NOTAS: Tiene algunas fisuras 
A dos Q'..<:rubines les Falta 

·un trozo je nariz. 

101.- l{a•:eta. Metal. Mexica­
no. Siglo xx. Regula~. Fund! 
do. "Vegatale::;". 16cmts.x, -
6.5cmts.x, 7cmüs. Anónimo. 
NOTAS: Ti&ne base desarmable 
tapa con bisagras. 

102·- Eseultura. Madera.Mexi 
cilno. Sí¡;lo xx:. Regu:lQr. Ta= 
llado. Pcl icroma da. "Virgen­
N.aria; San ºJos~ y Burro"• 
?Bcmts.x, lOOcmts;x, 40cmts• 
Anónimo. 
NOTAS:º Tiene algunas partes, 
como. mauis o pies de hule, al 
burro se le desprendió la . 
cola. 

10}·~ Altar. M6:rmol· Mexica­
no,neoclásico. Siglo xx. Bue 
llO• A:rtesarial. Estofado. -
"Sántos.!.:ercedarios". 397 -
cmts.1, llOOcmts.x, ll5cmts. 
F. p. Ca~a¡;na. 
NOTAS: El altar esd formado 
por un cuerpo y tres calles. 
Tiene un a.reo de medio· :punto 
al ,centro con cuatro colum­
nas y re~ata .con UlÍB esoultu 
ra de la Sant1sima Trinidad:" 

104.- Campana. Bronce. Mexi­
ca2'0. Siglo xx:. Bueno. Fund_! 
do. "Campana". 62cmts.x, 58-
cmts. ''l1iaria de Mercedes". 
Anol'.liJno. 

105·- Ca.oulla. Textil• Mexi­
cano. Antigua liturgia.Siglo 
xx. Bueno. Artesanal-costura 
Con hilo de ora. "Figu.:-as 
animales y Vegetales''. Tama­
ño natural~ Anonimo. 
NOTAS: 2 rojas, 3 negras, 1-
blanca y vino con hilo de 
oro. Ver ficha: 105-6·1· 

105-6-1.- Casulla• Textil. 
Mexicano. Antigua Liturgia 
Siglo XX. Bueno. Artesanal-­
costura. Con hilo de oro. 
l\ledallón de la Inmaculada. 
Tair.afo natural. Proveedora 
liturgíca. 
MOTAS: Tiene el juego de ca­
pa y dalmatica con hilo de 
oro. 

106.- Dalmatica •. Te~t"il.Mexi 
cano. Antigua liturgia Siglo 
xx. Bueno·. Artesailal-costura 
Con hilo de oró• "Teinas reli 
giosos". Tamaiio natural. -
An6nimo •. 
NOTAS: l~ con hilo de oro, 2 
con hilo de plata, 15 nol'l!la­
las. 12 con hilo de ·oró: 3 -
negras, 7 blancas, 2 verdes. 
2 can hilo de plata: 2 ne -~ 
gras. 15 normales: 2 verdes, 
3 moradas, 4 negras, .2 blan­
cas, 4 rojas. 

107°- capa pluvial. Textil. 
Mexicano. Antigua liturgia. 
Siglo xx. Bueno. Artesanal-­
costura. Can hilo de oro. 
"Temas religiosos"• Tamaño 
natural.- Anónimo. 
NOTAS: } con hilo de oro; 1-
blanca, 2 negras. 
4 normales: l blanca, ,; ne--
gres. · 
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108.- Estolas. 'Iextil. Mexi­
cano. Antigua liturgia Siglo 
XX. Bueno. Artesanal-costu~a 
Con hilo de oro• "Temas reli 
giosos". Tamafio nal;ural. -
Ar.6nimo. 
NOTAS: 6 con hilo de oro: 4 
blancas, 2 negras. 
4 normales: 2 negras, 2 ro-­
jas. 

109 .- Cendal. Texti1.. Mexica 
no. Siglo xx. Bueno. Artesa= 
nal. costura. Con hilo de o ro 
''Una rosa". Tamafio natural. 
An6nimo. 
NOTAS: 1 cend3l morado de 
terciopelo con un list6u de 
hilo de oro alrededor. 
1 cendal rojo de terciopelo 
con hilo de oro y una rosa 
bordada y las letras: J H s. 
l cendal rojo de terciopelo 
con lentejuelas e hilo de 
oro en una or.Ula en forma 
de barbas. 

110·- P(llpito. Cantera. Mex_! 
cano. 01gio JU<., tlu~no. Talla 
do •. Dorado de hoja •. "Escudos 
Mercedarios". 105cmts.-x, 101. 
cmts.x, 135cmts. Anónii:lo. 
NOTAS:· Tiene. cinco caras con 
el escudo Mercedario, coró:c.a 
y escapulario de la mad~e 
santísima en reli&ve.dorado. 
Tiene base circular. 

111.- Puerta. Madera. Mexica 
no. Siglo XX· Bueno. Tallado 
laca. "Figuras Geométricas". 
234cmts.x, 420cmts.x, 8cmts. 
An6nimo. 
NOTAS: Antepecho en semi --­
circulo. Casi no tiene laca. 

112.- .Puerta; Madera. Mexica 
no. Siglo n. Bueno. Tallado 
.laca. "Figuras Geom~tricas". 
222cmts.x, 370cttts.x,? .5cm.ts 
An6nimo. · 
l(OTAS: Tie~e herrajes de 
bronce, vestigios de .. laca 9 
antepecho en semic1rctl.lo. 

113·- Puerta. Madera. 1.:e:xic! 
no. Si5lo xx. Bueno. Tallado 
laca. "Figures Geor:.Éitric3s". 
20lcmts.x, ;88cmts.X, ?c~"!ts. 
Arónimo. 
NOTAS: Vestigios de laca. 
antepecho en semicírculo. 

114·- Puerta. ~·adera. r.:exica 
no. Siglo xx. Buer.o. Tallado 
laca. "Figµr3s Geor.:.ti tricas''. 
206cmts.x, 3oocmts.x, 7cmts. 
An6nimo. 
NOTAS: Vestigios de laca. 

115·- Candil. Vidrio lt.e;dca­
no. Si5lo rf.., B~cno. Cristal 
cortado. "Candil". 50cc.ts. X, 
60cmts. 
NOTAS: No se midi6 directa-­
mente. Medidas pro~edio. 

116.- Puerta. i.lade:::-a. l.:exica 
no. Siglo xx. Bueno. Tallado 
laca. Ficµras Fitomorfos". 
21Ccmts.X, 500cmts.x, 8.5 --
cmts. An6nimo. · 
NOTAS: Tie~e un vaco en cada 
hoja con berreria. Antep~cho 
ea semicírculo con dos cris­
t!Íles .(:¡.e falta uno). Vesti­
gios- de laca. 

11?. - Gand il. Vidrio. ~.lexic·a 
no. Siglo XX. Bueno. Crista! 
cortado. "Cand'.il". lOOcn:.ts. X 
80cmt&· An6nimo. 
NOTAS:· Uo ~e midi6 directa-­
mente. Medidas promedio• 

118·- Candil. Vidrio· t.:exica 
no. Siglo xx. Bueno. CristaI 
cortado. "Candil"· 200cnts.x 
l20cmts. Anónimo• 
NOTAS: No se mid i6 d ire et acie!! 
te. 



c'.A.TAI..OGO JE: LAS PRlNCIP;..LBS PINTURAS, ESCULTURAS Y 
l.'.~'E3LES QUE SE cm;sERVJ..:: ~H 1'L T.E.'MPLO PARROQUIAL 
J~ LA SA~TA V~RACRUZ. 

119.- ?intura. Oleo lianz.o con 
bastiCor. 11San Francisco Jav.i.~r 
· Bautizando en la China". 
Al to 2-4-3 X, 2. 54mts• ancho. 
NO~AS: Figuras do cuerpo enteJ 
:o y ::uy poco menores que tm1~ 
no uaturai. 

120.- Pi::i.tura. Oleo lienzo, con 
'JastLior. ~lexic:ana. S5.g:loXVIII 
"Santa Ana". Alto 1.625 X,0.66 
!llts. ' -
t;oTAS: Figu:::-a je cuerpo entl':ro 
y muy poca menqr que tam&ño !I~ 
tural. · 

121·- Pintu:r·a. Oleo lienzo crin 
baetidor. Mexicena. Sit;lo:A.'VIII 
"San ,\11tonio de Padua con s-l 
Niño y ~n el áne;ulo in:f~rior 
de recte un pcqueEo .:orde;ro. '' 
Alto i.95.5 X, l.lsmts. ancho. 
l·'.OTAS: Figura de cu•orpo entero 
Y muy poco menor q'1e tam<lño n~ 
tural. 

122·- Pintura• Oleo lienzo con 
bastijcr. ~exicana. Siglo XVII 
y :;:x-ineipios del XVIII. "San 
Juan Eautista bautizando a 
,T esús, tras del que .aparecen 
dos arc6n~;eles; ... -en lo alto en 
un rónpiente el ~spíritu santo 
el Ped~ Et;e;r.:no ~ .varlos an¡;e­
l±llos. Alto 2.215 X, l.40mts. 
ancho. 
NOTAS: Figuras de cuerpo ente­
!:'O ·y r:.uy poco menoD::s que t.am_!! 
no natural. Roto. 

123~...;- Pintura. Oleo lienzo, con 
bastidor. "Pasaje de la vida de 
San Francisco .Jav.ier acompañan 
le varios personajes." Alto -= 
2.41 .X, 2· 23mts. · ancho 
llOTAS: Taller de cabre.ra. · 
Fif;U,!'as de cuerpo entero y mu;y 
poco _cenares que tl!maño natu-­
ral. 

124·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. "San Francisco Javier 

rodeado de mujeres y anda­
nas presentan.lo un crucifijo a 
los :mldados infieles que cor.:­
bat;en contra los cristianos". 
Alto 2·28 X, 2-42mts. ancho. 
NOTAS: Taller Cabrera. 
Figuras de cuerpo entero y muy 
_poco menores que ta:naño nat~t-­
ral. Con varias roturas. 

125·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. Mexicana. Siglo XIX. 
"Piedad". Altó 1°69 X, l.02mt;s 
ancho. 
NOTAS: Figuras de cuerpo ente­
ro y mu;y poco mel".ores que tam!!, 
ño natural parecen reproducir­
las de una imagen en su altar. 

126-- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. MexicsrJa. SigloXVIII 
"San Pedro Aucístol"• Altol.615 
X, l.035Jnts.- ancho incluido -
el marco simulado Ae Q.Q45mts. 
ancho· 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
y poco menor que tamaño natu-­
ral. Marco sio.ulado e.n oro. 

127·- Pintura. Oleo lien~o con 
bastidor. Mexicana. SiK].oXVIII 
"AÍegoria de la Religi5n; en 
la parte baja Adan y Eva. en l.a 
superior Jesús c1ucificado y 1:n 
en lo alto el Padre Eterno"• 
Alto 2.10 X, l.27Jilts. ancho. 
NOTAS: Figuras de cuerpo ente­
ro y pequeña dimensió:i. Diver­
sas escenas de . la Gloria, del 
Infierno· 

.12B.- Pintura. OlE:o lienzo con 
bastidor· ~:exicena. SigloXVIII 
"Santo Mercedario .San Pedro No 
lasco a lo¡¡ lados del santo -
monjas y monjes de la orden." 
Alto 2.05 X, ¡.4ln:ts~ ancho 
NOTAS: Fi(';'1rs de cuerpo entero 
y tamaño natural. 

129·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor• Mexicana. Siglo/:VIII 
"Nuestra Señora de la Luz''. 
Alto 1.5?5 X,097mts. 
l\OTAS: Figuras de cuerpo entero 
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130·- Pintura. Oleo lienzo con 
bast.idor. "Virgen de (}.iadalupe" 
Al to l. 68 X, .l • O 3mt s. Domingo 
Ortiz. 
NOTAS: Finnado inferior dere-~ 
cha. Marco madera moldurado 
con apl'icaciones de pasta y dg_ 
rado· 

131·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. "San Frar.cisco Javier 

~ su compañero e1 padre 
Simon Rodriguez recibier.do la 
bendici6n de San Ignacio de 
Loyola, al partir como misione 
ros a la India". Alto mayor -
2.16 X, 1·33 X, 2·32mts. alto 
menor. 
NOTAS: Fig~ras de cuerpo ente­
ro y muy poco menores que t;amo 
ño natural. Taller de Cabrera7 
La esquina inferior izquierda 
recortada en ángulo que encua­
draba la mitad de una puerta. 
Con.algunas rot~ras. 

132·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. Mexicana. SigloXVIII 
''Un Ssnto de pié con un cruci­
fijo en l.a. mano"· Al to J., 90 X, 
l.50mts. ánc1lo. 
NOTAS: Medidas aproximadas•. 
Figura de .cuerpo entero ·y 1lluy 
poco :menor que tamaño natural. 
En el !ir.gula. sµper.lo.r izquier­
do dos querubines y en el in:fe 
rior del mismo lado un angeli:: 
110. 

133·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. "San Francisco Javier 

en traje de peregrino y con 
un Cl'lldifijo en la mano cate-­
quiza. a un grupo de hombres y 
mujeres ~ue se encuentran en 
al. lado izquieruo del cuadro" 
Alto 1.90 X, l.90mts. ancho 
NOTAS: Figuras de cuerpo ente­
ro y muy poco menores que tama 
ño natural. Taller de Cat rara:-
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134·- Pint\l.!'a. Oleo lienzo con 
hastidor. "San Francisco Javier 

ante X y varios personajes 
con los q_ue discute"· Alto 
i.90 X, 2.~~mt~. eacho. 
NOTAS: 'ral ler je Cabrera. Sin 
medidas por escar colocado muy 
alto. 

135·- Pint~ra. Oleo lienzo con 
bastidor. "San Fr<mcisco Javier 

onte San Ignacio ne Loyola 
quien yace en su lecho de mtieE 
te atendido oor varios jesui-­
tas". J..lto 1:90 X, 1·90mts. a_g 
cho aoroxicadamente. 
NOTAS; Fie;.iras de cuerpo ente­
ro y muy poco menores que t~m~ 
ño natural. Sin medidas por e~ 
tar colocado muy alto. 

136·- Pint:.;ra. Oleo lienzo con 
bastidor. "San Frar:cisco Javier 

resucita!:do a un niño en el 
lecho muo r::·iorio en oresar.cia 
de do.s homtras y ;nujere.s que 
cóntemplan el milagro"• Alto 
2.50 X, 2·40mts. ancho aproxi­
mada:nei:.te. 
NOTAS: Figuras de c'.l,erpo ente­
ro y poco oenores que tamaño 
natural. Sin medidas por estar 
.colocado nhy alto. 

137·- Pint·.ira. Oleó lienzo con 
ba?>tidor• L:exicana• Sie;loXVIII 
"San Cristobal"· Alto 2.24 X, 
l.E85mts~ aneto. 
1mns:. r'ig.ira de_ cuerpo entero 
y mayor que tamano natural. 
Mal estado en la parte i.ufe-­
rior-

138·- PiI'.tura. Oleo lienzo con 
bastidor. 1.:ex1cana. SieloXVHI 
"Retrato. de un Obispo, en acti 
tud de bencecir". Alto 1·22 x-; 
o.97mts. a:::chó. . 
NOTAS: Figu=a de medio cuerpo 
y muy poco ~enor que tamafio na 
tura l. -



139·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. MexicaL2• SicloXVIII 
"Retrato del Obispo Don Juan 
Antonio de Bisarron". Alto 
1·23 X, o.96Sots. ancho. 
NOTAS: Figura de medio cuerpo 
y tamaño natural. 

140.- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. !!.exicaXJB. Fines del 
Siglo XVIII y principios del 
XIX. "Retrato de un Vbisuo"• 
Alto 0.545 X, o.79mts. añcbo. 
NOTAS: Figura de busto, origi­
nalmente debió ser de medio 
cuerpo y tamaño natural. 

141·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. ~exicana. Siglo XIX­
"Bautismo de Jesús". Alto 1°62 
X, l.09511\tS•· ancho. 
NOTAS: Fisuras de cuerpo ente­
ro y poco menores que tamaño 
natural. 

142.- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. "Trinidad". ovalo de 
alto 1°79 X; 1·34mts. ancho. 
NOTAS: Las ~res personas con 
forma humana. A. sus piés queru 
bines y en 1a parte inferior -
tres aneel~llos •. Figuras de 
cúe;rpo ente~o y poco menores 
que ta'maño natural. · 

143·- Escµltura. Zompantle o 
caña. Siglo .XVI···Policromads y 
pestañSs y P,elo postizas. mad~ 
ra barnizada y con car.tonerss 
antiguas de.plata."Crucifijo"• 
Cristo de. alto a la cabeza2.07 
X, 2.1omts.;ancho a los brazos 
IWTAR: Señor de los Siete Ve­
los.· Esctiltura de bulto redon­
do y mayor qne tamafio natural. 
En cruz octagonal ·moderna. 

144.- Escultnra. Uadera.Siglo­
i.."VIII. Policromada. "Je~ús na­
zareno"• Alto 1.68 X, o.50mts. 
ancho. 
NOTAS: Escultura de bulto re-­
donde y fiQ.lra de cuel'PO ente­
ro y tamaño natural. Ojos de 
esmalte y pestañas y pelo pos­
tizos; con articulaciones de 
lienzo en los brezos· Con tra­
je de lienzo. Base cuadrangu-­
lar madera pintada de gris, C.Q. 
locada en ur. nicbo de cedro en 
tintado caoba y tres lados dos 
vidrios. 

145·- Escultura. Madera. Poli­
cromada. "San Agustin"· Alto -
1·19 X, Q.63mts. ancho. 
NOTAS: Escultura de bulto re-­
dando y fie,ura de.cuerpo ente­
ro antigua y renovada. Antigu!!_ 
mente estofada. Sobre, base 
fo1ma cuadrangular. 

146~- Escultura. Ma~era. Siglo 
l"VIII. Tallado. Policromada. 
"Crucifijo"• Alto l.40 a la 
cabeza X, l·l7mts. ancho. 
~TAS:, .Escultura de bulto re-­
dondo y figura de cuerpo· en~e~ 
ro. En.cruz oval madera pol1-:­
cromada· imitando tronqo de b~ 
bol d·e alto 2.1?·x, l.30ints. 
ancho a los brazos. 

147--Cajonera. Madera. Tallado 
Alto 1·215 X, 4-?3mts. largo -
X, l.09mts. ancho· 
NOTAS: Antiguo, moldurada, con 
diez cajones moldurados y ta-­
llados. 

148·- Cajonera~ Modera.Tallado 
Alto 1·21·5 x~ 1·96mts. largo 
l.14mts. ancho a la cubierta. 
NOTAS: Antig\la, moldurada , t,! 
raderas antiguas de hierro. 

lll9·- C6:noda. Madera caoba. Ta 
lledo· Alto 1.02.05 X 1.4:;.;;-:::: 
mts. íI·ente x. o.94m::s. ancho 
a la cubierta. 
NOTAS: Antigua de custro cajo­
nes curvados tres veces en su 
frente. Tirade1·as de bronce aa 
tieuas. 

86 



CATALOGO i)B LAS PHICli?J..:,t;::; 03~.AS JE AR'.'."·3 ¡~;:e; 3E 
EHCUE!HHA!í Eil EL ~t..~PLO :.. ¡:; LA ..c:::;~~f¡AnZA. 

150·- Pintut"a• lienzo con b;:isr,.!_ 
do!'• Mexicana. Siglo XVIII. cus­
no. Moldurado; Dorado. "San A~as 
tasio"· Alto 1.02 X, 0°74mts. -; 
ancho. 
NOTAS: Figura de cuerpo ent;ero 
y tamaño natural. Sin refere~-­
cia de Bienes Uacionales. 

151·- Pintura. Oleo lienzo.con 
bastidor• Mexicana. Siglo XVIII 
Bueno. Moldurado. Dorado. "San 
Ignacio de Loyola". Alto 1.80 X 
1·14mt;s. ancho. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
y tamaño natural. Sin refere~-­
cia de Bienei:; Na cionalrJS• 

152·- Pintura. Oleo liP-nzo con 
bastidor. Mexicana. Siglo XVIII 
Bueno. Moldurado. Dorado. "Santa 
Gertrudis"· Alto 1.68 X, l'.05 -
mts. ancho· 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
y tamaño natural. Sin'referen~­
cia de Bienes Naciona~es. 

15,·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. MexicanJ. Siglo XVII 
y prind:p"iós del XVIII; Bueno. 
Moldurado. Dorado."San Francis­
co Javier de P"e r& grino ". Al tu 
1·?9 X, 1·13mts. ancho· · 
NO'PAS: Figura de cuerpo entero 
y tamaño natural; fondo de·país 
en el piso unas conchas y un 
crucifijo en pequeña.d~mensi6n. 
Sin referencia de Bienes Nacio­
nales. 

154.- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. Mexicana. Siglo XVIII 
Bueno. "Virgen del Refugio"• 
1.525 X, o.845mts. ancho. 
NOTAS: Fig~ra sedente de medio 
cuerpo y te~a!io natural. Coloca 
da· dentro de un nicho. La parte 
inferior pintada sobre tat1a. 
Referencias del Alter en las fo 
tograf1as de la Dirección de t'.o 
numentos Coloniales. Sin rafe-= 
rancias de Bienes Nacionales. 
Primer Altar. 

1.55·- Pini.:;ur::i. Oleo li°"nzo co::i 
basl;i:1or. But::no. ''La Coronación 
.je Es::Jina3"• ;\Ho 0.65 7., 0-92. 
=~s. ancho. Sebastián Salcedo. 
:;o·rAS: Figueas de cuerpo ente­
ro y pequeña dimensión. Segun­
do altar lado izquierdo· Sin 
firmar. Adevoci6n d. Dn. Jose­
oh Rodríguez Aledn y d. Dn. 
j oseph Pavia. Referencias del 
altar en las foto5raf1as de la 
Dirección de I1'.onui:'.entos Colo-­
niales. Sin referencia do Bie­
nes Nacionales. 

156·- Pintura. Oleo lie!1~o. con 
bastidor. Bueno• ''La Verom.ca 
y Jesús caniino al Calvario"· 
Alto 0.55 X, o.99mts. ancho. 
Sebast;ián Salcedo •. 
¡;oTAS: .l!'i.g, ·as de cuerpo ente­
ro y pequeña dimensión· Sin 
fi::-oar. Adevoción· d. Dn.Jo.seph 
Rodr1.guez Alemán y d; Dn. Jos~ 
ph Pavía. Sin referencia de 
Bienes Nacionales. 

157·- Pintura. Oleo lienzo C0!1 
bastidor• Bueno. ''La Ora ci.ón 
del Huerto"· Alto 0°65 X, 0.99 
ancho. Sebastifin Salcedo· 
~OTAS: Seguildp altar lado ·de-­
recho. Figuras óe c ..• rpo ente­
ro' y pequeña dimensión. Sin 
fir:nar. Adevici6n d,e Dn;Joseph 
Rodríguez Alemán y d.Dn.Joseph 
Pavia~ Sin referencia de Bie-­
nes Nacional•~S· 

l58·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. Bueno. "Jes<i.s a la 
colwv.na y presenciando la ese~ 
na, arrodillada, Santa Teresa 
de Jesús". Alto Q.65 X, 0·99-­
~ts. ancho. Sebasti6n Salcedo. 
1:0TAS: Figuras de cuerpo ente­
ro y pequefia dimensión· Adevo­
ción de d. Dn. J oseph Rodr1 -
gJez Aleman y d. Dn· Joseph 
Pavía •. Sin referencia de Bie­
nes Nacicí.::iales. 
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159 .- Pintnra. Oleo sobre co­
bre. Mexicano. Siglo XVIII. 
Bueno. "Divino Rostro". Alto-
0.59 X, Q.47 ancho. 
liOTAS: Se5ndo al'.:ar parte Í.:l • 
feriar. Teraaiío :iatural. En Pl 
alr.ar los dos ángulos superio 
res recor-~ados en curva. Sin­
referenciss de Bienes Naciona 
les. -

160·- Pintura. Oleo \ienzo 
con bastido::-. ¡,;exicana • Siglo 
XVIII. Bueno. 11íoldurado. Dora 
do. "La Vida de la Virgen, Los 
i.Jeposorios, La Huida a Egipto 
y la r.iuer;;e de San Jos~•r. 
NOTAS: Tercero y cuarto alGa­
res; a ambos lados y al cen-­
tro en el espacio co1.1prendido 
entre los dos altares, dife-­
rentes escenas representando 
las de la izcuierda las :nen-­
cíonadas arriba. Los de la de 
racha asun';os relacionados -
con la vida del misfilo San 
Jos~. Fig~ras de cuerpo ente­
ro y mucho :nenores que tamaño 
natural. Referencia de éstos 
en "la¡:¡ fotog:rafias de· la Di-­
rección de Mónumentos Colonia 
les. -

161·- Pintura. Oleo lienzo 
con bastidor. Bueno. Moldura­
do. "Dorado. 1'La Asunción dll 
la Virgen". Andrés López. 
NOTAS: Altar ;,¡ayor. Sin medi­
da·s. La. Virgen, al centro de 
la parte stiperior arrodillada 
sobre nubes que elevan los áE 
geles. En la parte inferior, 
un grupo de personajes al pie 
de la tu1:1ba contempla la esca 
na. Leye;ida in.feriar derecha: 
A devoción de la Me. r.;aria 
Dolores Patiilo, con pel'UliS·J 
de la Ra. Me. Priora. Ocupan­
do todo el testero. Sin refe-' 
rencia de Bien::s Naci~nales. 

162. - Píntura. Oleo lienzo con 
bastidor. 1:iexi.:a11a. SigloXVIII 
Bueno. "l:uestra Señora de la 
Luz". Alto 1.4-5 X, 0-80mt;s. 3_1} 
cho aoroxii~aJamente. 
NOTASi Lado de la episcola. 
Figura de cuerpo enGero y bas­
C3nte menor que l;3;:caño natural 
Colocado dentro de un nícho· 
Referencias del altar en las 
fotografias de la Direcció::i de 
~onumentos Colonialas. Sin re­
ferencia Je Bienes l~acionales. 

163·- Pintura. Oleo lienzo con 
bastidor. Bueno. "San Juan ss­
cribi~ndo el Apocalipsis"· Al­
~o i.315 X, l.03mts. ancho· 
vallejo. 
NOTAS: Se5c1'.'ldo altar lado iz-­
quierdo. E:n el ángulo superio.r 
derecho, en ;.ina rompiente, la 
Vir¡;en i.íaría alada y el Jra ¡;ón 
Figuras de cuerpo entero y me­
nores que tamaño natural· 
Finnado inferior derecha. 

164.- Pintura.·Oleo lienzo con 
'bastidor. Bueno. ''La Magdalena 
acompañada de dos eniselíllDs 
orando ante la ·cruz que le pr,2 
senta uno de ellos". Alto 
¡.315 X, l.O:;mts. ancho. 
NOTAS: Ségundo al tár lado der.!t 
.cho •. Figuras de .cµerpo .entero 
J menores que -ta~año natural. 
Sin fi::ir.ar. Sin referencia .de 
Bienes Nacionales. 

165·- Pintura. Oleo lienzo con 
bast;idor. "San Cleml:nte !.\~rtir" 
Alto 0.95 X, l-27mts. ancho. 
Joseph de Paez~ · 
r:O'.:'AS1 Tercer alter lado iz--­
cuierdo; Nicho conteniendo el 
éue~o de San Clemente Mlirtir• 
Estli cerr.ado por una puerta 
colgante con relieves dorados 
como todo .el retablo. Esta 
puerta, al levantarse, deja 
ver en su parte interior una 
pintura que representa a San 
Clemente, ·en figura de medio 
cuerpo y· tamaño natural. Firtn! 
do cori ocre inferior izquierdo 
apenas perceptible,~ sobre .ta-­
bla. 

38 



166.- Pintura. Oleo lien:o. 
"Santa Cfindida"· Alto 0.95 X, 
1. 27mts. ancho. 
NOTAS: Tercer altar, la.:Jo de­
recho: Nicho contenie~do el 
cuerpo de Santa CándUa, =ár­
t ir. Esta cerrado por llna 
puerta colgante con relieves 
dorados como todo el retablo· 
Está puerta al ·levanta;:se, de 
ja ver en su parte inGerior -
una pintura que represen:a a 
Santa C!'ind ida, en f:i.'.gura de 
medio cuerpo J taoaño natural 
Sin firmar.Apenas perceptible 

167·- Pintura. Oleo lienzo 
con bastidor. !.le;<icnna. Si¡;lo­
XVIII. Bueno. "San liicolás de 
Bari sobre una peana". 
NOTAS: Sin medidas. A su l3do 
izquierdo un niñito con t:aje 
de época y al lado derecto 
los trea infan~es en la c:i.ba. 
Figura de cuerpo em;ero y pe­
queña dimensión. En11arcado en 
el peneaux. Refere~cia de los 
al-:;ares en las fotografías de 
la Dirección de Monumentos 
Coloniales. Sin referencia ·de 
Bienes Nacionales. 

168.- DintUra. Oleo lienzo 
con bastidor. Mexicana. Si¿;lo­
XVIII. Bueno• "San Anastasia" 
NOTAS: Sin medidas. Verdadero 
retrato de San Anastas io :::on­
je carmelita. Con la cruz en 
la mano izquierda y una· cala­
vera en la d.erecha. Fie;ura de 
cuerpo entero y mucho' menor 
que tamaño natural· Sin refe­
rencia de Bienes Nacionales. 

169·- Pintura. Oleo lienzo. 
Mexicana. Siglo XVIII. Bueno. 
"Divino Rostro"· 
NOTAS: Sin medidas. Cabeza de 
tamafto natural.Enmarcado en 
el peneaux. Sin referencia de 
Bienes Nacionales. 

l 70. - Pintura. Oleo 1 ienzo con 
bastidor. Si~lo XVIII. Bueno. 
"San l"rancisco Javif1r"· Al to 
Q.~55 X, o.34mts. 3ncho. 
I.OTAS: Fipra de medio cuerpo 
:; mucho menor que to::wño natu­
r'.31. En:narcado en el peneaux. 
Ovalo· Sin referencia de Bie-­
nes r,;acio:13l0s. 

171.- Pintura. Oleo tabla.Eur~ 
pea. Siglo XVI. Bueno• ·rallad~ 
"La Virgon, sedem;e, con. el n~ 
ño a quien ofrece un racimo de 
uvas que éste coge enGre sus 
'.f,anos".Alto 0.62 X, Q.43mts. 
!.:OTAS: Cl\arto altar oarte infe 
rior. Dos angelillos- de cuerno 
entero y ml!y pe,1ueña dimension 
coronan a la Virgen, y ceros 
dos en la parte m§s alta sos-­
tienen un paño; la irr:agen con 
un arete aplicado, y i;res per­
foraciones en el cuello que 
seguramente correspondieron a 
la aplicación del collar. :!'i@ 
ras bastante menores que tama­
ño natural· Enmarcado con una 
moldura tallada en la misma ta 
ola, formando medio punto en Ie 
parte superior ·y .. cuyas enjutas 
las ocupan dos querubiñes pint!!, 
dos. 

172·- Pintura. Oleo lienzo con 
·bastidor. Bueno. Moldurado. Do­
rado. "Virgen del .Apocalipsis". 
NOTAS: Sin medidasi· Altar mayor 
lado de la epistola. Al centro 
de la parte superior la Virgen 
levantando al Niño en sus bra-­
zos; al lado izquierdo San Mi-­
guel combatiendo con el drag6n 
y en el iingulo inferior derecho 
San Juan escribiendo el Apoca-­
lipsis. En el ángulo superior 
derecho el Padre Eterno, y_ en 
toda la parte alta del rompien­
te, angelillos con emblemas y 
querubines. Leyenda inferior d.!!_ 
recha· A devici6n de la Me. Ma­
r1a Dolores Patiño· Ocupando to 
do el testero. Sin referencia -
de Bienes Nacionales. 



PRINCIPAJ,ES OBH1»8 PlCTORICAS QUE SE CO%ERVAN EN 

EL TEiíiPLO DE LO!IF.TO ifü'XIC:O 1 D • F. 

174.- Pintura. Oleo tabla.si-­
glo XVI y XVII. Moldurado. En­
tintado y con aplicaciones de 
pasta. "San Ignacio de Loyola" 
blto 2.485 X, l.60mts. ancho· 
NOTJ.S: FiguI'as de ct:e.rpo ei:te­
ro. Herido en Pamplona Jesús, 
en figura de busto prolonr;ado 
y pequef!a dimensi6n, aparecese 
en el ~ngulo superior del cie­
lo. 

175·- Pintura. Oleo tabla.Mexi 
cana. Si¡;lo XVI y XVII. Moldu= 
rada. Entintado y con aplica-­
cienes do pasta. "San '.:¡;:necio 
deLoyola". Alto.2-465X, 1.60 
mts. a~coo. -
NOTAS: FiguJ:as de cuerpo ente­
ro. Jesús con el mundo; en fi­
gura de.busto prolongado y pe­
queña dimensión, ·aparflcese en 
el ~ngulo superior izquierdo 
en el cielo. 

176·- Pintur·a. Oleo .ta'bla.Mexi 
car.a. Siglo :X:VII. Moldurado• .F.S 
i;ini;ado y con aplicaciones de­
pasta. "San Iguacio de Loyola". 
Alto 2·4B5,X, l.GO¡:nts. ancho~ 
NOTAS:Figuras de cuerpo e~tero 
Estti escribio:1do, inspirado 
por la Virgen quien se enc~en­
tra entz·e nubes, :rodeada de an 
gelillos y querubines. -

17?·- Pintura. Oleo tabla.Mexi 
can!l• Siglo XVII. Moldurado·~ 
tintado con aplicaciones. de 
pasta. "San Ignacio de Loyola, 
arrodillado, depouit~ndo su es 
peda ante el alter de la Vil:'-= 
6er. de l!onserrat". Alto 2-385-
X, l-~5mts.encho. 
~OTJ.S: .J'ig.ira de cuerpo . emero 
Ori&inalmente medio punto en 
la parte superior; actualmente 
rectf:ln¡sular• 

178·- Pintura. Oleo tabla. !llexi 
cana. Siglo XVII. Moldurado• E!i 
tintado y con aplicaciones de 
pasta. "San Pedro apare ci!mdose 
a san Ignacio de Loyola quien 
se encuentra postrndo en el le­
cho". Alto 2·.395 X, l.C:'.45mts. 
ancho. 
N01'A.S: Fi@-11·as de cuerpo ente:..'O 
Originalmente medio punto en la 
parte superior¡ actualmente re~ 
~ane;ular. 

179·- Pintura. Oleo tabla. Moxi 
cana. Siglo XVII. Moldurado. Eñ 
tintado con aplicaciones de ~a~ 
ta. "San I¡:,nacio ec Lo;yola per~ 
¡;rir10, en o::tasis ante el Padre 
E~erno con el muna y Jesús con 
la cruz, quienes se le aparecen 
en tin rompiente". Alto 2°.38 X, ~ 
l-22mts •. ancho. 

·l'DTAS: Figura de cuerpo entero. 
Ori¡;ins.riamente med:i,o punto en 
la parte sup_erj,or: ·a·ctualmentn 
rectan¡;ular. 

180·- Pintura. Oleo lienzo.1.:c:xi· 
cena. Sig:J,o XVII.y XVIII. "HacI 
miento de'la Virgón, santa Ana 
y San Jciaquin rodi;ados de arc~n 
geles, en un romp:i.ente q,uem.ibi­
nes y el emblema de la Proviqcu 
cia" .. Alto 2.09 X, l.<!?mts. ar.:: 
C~• . 
~CTAS: Figuras de cuerpo entero 

181·- .Pintura. ·.Oleo lieu:::o. Si.:. 
glo XVIII. "Sar. zacarias dfindo­
le le mor.o o San Joufl "• Alto · 
2.78 X, l.4€imts. sncho.J.nónimo. 
¡·:O'.I'AE: Fi¡;urEis de cuerpo o:r.tel'O 
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182.- Pintul•a. 01Jo lünzo.Si­
glb XVIII. "La \':'...'litación de 
la Vircen a Sap.ta Isabel ".AJ to 
2.51 X, 1·45mts. and:o. Anóni­
mo. 
NOTAS; Compañero jel anterior. 
Figuras de cuerpo ente ro. 

183·- Pintura. o:so. 1.loldurado 
Dorado. "Karració:-, del Juicio 
Univerual con:fir::~da sci?f,n tes 
timor.io de la Sat,.:.--ada' Escritu'.:' 
ra". Alto 1.61!- X, l.23mts. a::­
cbo. 
NOTAS: Figuras de c1:erpo er.tc­
rc de pequeña di::.a:,;;:ión con le 
yenda en la cartela inferior. -
Pintado sobr·e un srabado en p~ 
pel y pegado sob:::e lic::;zo. 

184·- Pinture. Ol~o lienzo.i:.e­
xicana. Si¡_';l.o X\'III. "Mora -­
ción de'los pastcres". Alto 
o.9a5 X, 1·93mts. ancho. 
NOTAS: Fibtu:as de cueroo ente­
re y pequeña d ime:!sión-. 

185·- Pintura. Oleo lienzo. [;le 
Xicana. Siglo XVII:I:. ·~,ioises 117 
Alto i.12 X, o.7a~vS• ancho. 
NQTAS: Figur·a de cuerpo entero 
Medio punto en la parte supe-­
rior. 

186.- PinLu1·a • Oleo· lienzo. Mt: 
xicana. Siglo XVIII. 11Isaias 117 
Alto 1°11 X, 0.7/::!.ts. ancho· 
NOTAR: Figura de cuerpo entero 

187 ·- Pintu.ra. Oleo lienzo. !.ie 
:icicana. Siglo XVIII. "Jeremias 
Alto 1·11 X, 0.7.S::!.ts. ancho· 
NO~AS: Figura de cuerpo entero 

188.- Pintur·a. Oleo lienzo• l.lol 
durado. Dorado. "Sagr:ida Fam.i-=­
lia ''. Alto 1·06 X, l.71mts· an­
cho. Cabrera. 
NOtAS: Fit;tu·es de c~er-po entero 
firrílado ir..ferior centro. Con 
las e3quinas superiores muy re­
cortadas, con bastidor y ma=co 
madera. 

189. - Pint;m·a. 01 eo lie:1 zo • 
"Jesús Niño con Josfi y la Vir-­
gen sentados a la mesa y se:::vi­
dos por los ángeles; en lo alto 
ar;gelillos que arrojan flores, 
y en un rompiente el F.spiritu 
Santo"•',1ichoel 9 Cabrera. 
NOTAS: Figt;::as de cuerfo entero 
Ocupando la parte al La del te&­
tero del fondo de la Casa de 
Lo reto. Al to sin Jt:?di.ias X, 470 
mts. a~cto. Añc 1742 inferior­
izquiercta. 

190·- Pintul'B· Oleo lienzo·''Sl!n 
Jos€. ;¡ el Niño lle'rando agua a 
la ';ügen "uien prepara los al!_ 
mantos sobre un brasero''· A1.to 
l. 21 X, l· S9mts. ancho. Cabrerra. 
NOTAE:-.-Figuras de cuerpo eu<:;ero 
Sill firmar. 

191·- P.intui'ª• OlAo fienzo· lfol 
du:::-ado. Dorado'. ''La Sagrada .Fa':' 
milia dentro de una habitaci6n 
a]. ·ronao una cocina". Alto 1:12 
X, 1. 74mts. ancho. Miguel CabrE_ 
ra. 
NOTAS: Figu1·as de cuerpo entero 
Sin firo.ar. Con las dos esqui-­
nas suceriores muy recortadas. 
Deteriorada en la parte L'lfe-­
rior. 

192·- Pintura. Oleo lienzo· "San 
Pablo Apostol". Alto 1·98 X,.· 
l.05mts. ancm. Juan Co.rrea. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero· 
Firmado inferior derecha. 
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193 ·- Pintu1·a. Oleo lienzo .r~ol 
dúrado· Dora:ic. ''La Vü¡;en de­
Loreto no'!: re su Sanf;a Casa es 
eleYada por ar.§:elillos". 
Alto 2·01 X, l.48cts. ancho· 
Franco Deleon. 
NOTAS: Fi¡;;ur·as de cuerpo ente­
ro. 

194·- Pintm·a. Oleo lienzo. 
·"Cristo". Alto 1.68 X, 1.085-­
mts. ancho· López CalOerón. 
N01:•AS: Fie;urn de cuerpo entero 
Firmado inferior derecha en la 
cartela. Coniorme a lo que es­
cribió s. Anselmo y el retrato 
que pintó San tucas. 

195·- Pintura. Oleo lienzo· 
"La Santisima Virgen". Alto 
1.69 X, i.os;;.mts. aneto. López 
Calderón. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
Firmado inferior izquierda en 
la cartela· Conforme.a lo oue 
escribi6 San Anselmo y el re-­
trato que pintó San Lucas. 

196·- Pinture. Oleo lienzo. 
"JesG.s desnués de los azotes 
en el ·lado - izquierdo tras ae 
una. ventana la Virgen· y San 
J.uan". Alto··l'-03 X, l .• 72mts. 
ancho. Montoya. 
NOTAS: Figura .de cuerpo ente.,..o 
Firmadó.in.ferior derecha&Sin fecha 

19?·- Pintura. Oleo lie!lzo• 
·"La Virgen Maria, arrodillada 
y. en extasis en lo alto el Es­
p1ritu· Santo y el Padre Eterno 
con·el mundo aue baja sosteni-
do por an~liflos y que.rubí -
nos''• Jose Maria Vázquez. 

·NOTAS: Figuras de cuerpo ente­
.ro. Sin medidas. Firtl:ado infe­
rior derecha. ~potrado todo 
el téstero; medio punto en llil 
parte' superior. 

198·- Pintura. Oleo lienzo.j,'.ol­
dursdo· "San Ignacio de Loyola" 
vtlzquez. 
NOTAS: Sin medidas. Fii;tu·a de 
cuerpo entero. Empotrado en el 
muro ocupando todo el testero 
medio pun"Co en la parte supe--­
.rior. Con marco pintado. 

199·- Pinture. Oleo liel!ZO• ::01 
dursdc. "San Giro"· Vázq¡¡ea. 
NOTAS: Sin medidas. Figura de 
:uerpo entero. Eo.potrado en el 
muro ocupando todo el testero; 
medio puñto er:. la pa:cte supe-·-­
rior. Con marco pintado sin :fiE 
mer. 

200.- Pintura. Oleo lienzo• l.íol 
durado. "An¡;elillos sosteniendo 
un paño que obstenta pintada a 
la Virgen de Guadalupe en lo ªl 
to el Padre Eter·no· con el tlUil-­

do". Vázauez• 
NOTAS: Sín medidas. Figuras de 
cuerpo entero. Empotr¿¡do en el 
muro ocupando todo el teste=~; 
medio punto en la parte supe--­
rior. Con marco pintado. Sin. 
fecha·· 
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201.- Pintura. Oleo sobre tela 
~lexicar.a. Siglo XIX. Completa. 
Oleo.Fintado. Busto fi?1ra re­
ligiosa "Sagrado· Corazon de 
Jesús". Ancho '71·05cmts. con 
marco. 75.05cmts. Alto s5.05 
cmts. con 1~.a reo 90 -05cmt;s. 
1WTAS: :.:arco !;alla.Jo en 1:iade­
ra de o.5cmts. de ancho. Esoe 
cie de rayones, deterioro por 
el cie~po, erosionado. 

202.- PL11tura. Oleo sob1·e ~0la 
1.íexicana. Siglo XIX. Incomple­
ta. Oleo. Pintado. FL;ura reli 
i::;iosa retrato, "Retrato, fonaa 
y traje de Cr·isto seiio.L' i1íio". 
Ancho l08.5cmts. Díametro 168-
cmts. Cabrera. 
NOTAS: Rajado agriecado (pre-­
senta tres cortaduras sobre la 
tela y varios rayones). Sin 
marco. Retrato, fonua y traje 
de Cristo señor 1Ho, conforme 
a lo que escribi6 Anselmo y el 
~etrato que pint6 San Lucas. 

203·- Pintura. Oleo sobre tela 
Mexicam¡. Siglo XIX. Completa. 
Oleo. Pintado. Fi¡;ura religip~ 
sa retrato, "La Santísima Vir­
gen". Anchi;l 10s.5cmts. Alto 

.169cmts. Cabrera.,, 
NOTAS: Sin.marco. Retrato, for 
lila y tra¡je de. -la Santísima Vi!: 
gen, conforme. a lo que esc:::-i=-­
b i~nselmo y ·el retrato que 
pint¡6 San tucas"· 

204.- Pintura. Oleo sobre tela 
Mexicana. SigJ.o XIX. Incomple­
ta. Oleo. Pintado. Figura reli 
giosa, "Crist:o en la Cruz"· -
Ancho 108·5cmts. Alto 168cmts. 
Anónimo~ · 
NOTAS: a causa de que esta ro­
to el bastidor en la parte de 
arriba. 

205·- Pintura. Oleo sobre ·,el a 
Mexicana. Siglo XIX· Incor::ple­
ta Oleo sobre papel pegado en 
tela. Pintado. Figura rel igio­
sa "Virgen de Q.iadalupe". An­
cho 90°0cmts. Alto 143.0c:nts. 
Anónic:o. 
I:OTAS: :::.utilaciones, rot:.iras. 

206.- Pintura. Oleo sobre tela 
:.íexica:na. Siglo XIX. ComplE:ta. 
Oleo. Pintado. Fir-u::a relit;io­
sa. "Sagrado Co.r:azón de Jesús" 
Ancho 10).0cmts. AEo 133cmts. 
L1rnita. 
~O~AS: ~arco tallado en madera 
r!e .07c;nts. de a:::!cbo aproxima­
damente. 

207.- Pintura. Oleo sobre tela 
¡.,\e:dcana. Siglo XIX. Completa. 
Oleo. Pintado. Escena religio~ 
sa ''La sagrada Familia". Ancho 
185csts. i\lto 12lcmts. Anónil!lo 
NOTAS: Tela de arco Je medio 
p1.¡ni;o. 

208.- Pintura. Oleo sobre tela 
;,'.exicana. Siglo XIX. Incomple­
ta. Oleo• Pintado. Escena l'eli 
t;iosa. "La Adoración". Ancho -
127c:nts. Alto ;::09ciats. Anónimo 
i·:O'l'AS: ~.hn;ilo~iones. en forma 
de pequeños orificios en la 
tela. 

209·- Pintura. Oleo sobre tela 
Mexicana. Siglo :nx. Incomple­
ta .oleo. Pintado. Escena reli­
giosa "San Jos§ con el Niño"• 
125cmts. Ancho 200cmts. Anóni­
mo. 
NOTAS: Tie~e pequeños ~ortes y 
resquebrajaduras. 

210 ·- Pintura. Oleo sobre tela 
Mexicana. Siglo XIX. Completa. 
Oleo. Pintado. Escena religio­
sa "Arcá:igeles, Dios Padre¡ 
Dios Espiritu Santo y un Cora­
zón". 
NOTAS: Salpicadura de cal en 
la parte superior. 
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211.- Pintura. Oleo sobre tela 
Mexicana. Siglo XIX· Completa. 
Oleq. Pintado. EscGna religio­
sa. "San Gabriel Anunc ianJo a 
San José". Anch.o 156cmts. Alto 
218cmts. 
ROTAS: Picado <Jn <Jl Ílm;¡11lo in­
fericr derecho, presenta man-­
chao de hu¡;¡erlad. 

212.- Pintura. Oleo s¡;bre tela 
Mexicana• Siglo XIX· Completa. 
Oleo. Pintvdo. Fioira religio­
sa. "San Pablo Apostol ". Ar.ello 
116CCJ.ts. Alto 194c:n:;s. Juan 
Correa. 
NOTAS: Tiene una rasgadura en 
la parte superior y otra en la 
parte inferior. 

213.- Pintura. Oleo sc,bre tela 
1.lexica:ia. Si,;lo XIX· Complet;a. 
Oleo. Pintado. Escena religio­
sa. 11Naci::liento"· Ancho 93cmts 
159cmts.Alt;o. An6nimo. 
NOTAS: Tiene manchas de Pintu­
ra. 

214.- Pintura. Oleo sob~e tela 
Mexicana. Siglo XIX· Jncomple~ 
ta. Oleo. Pintado. Est:eºna reli 
g;i.osa con dos ángeles. "Rosa-= 
lia de Si~ibaldb"· Ancho 111-­
cmts. Alto 17lcmts. Jos6 Alva­
re·z Renovo. 
liül'AS: Yo Resalla Hida de Sini 
baldo, Señor Je ~uisquina y de 
las RoEcS, por el amor de mi 
señor Jesucristo me deteroine 
a vivir en esta cueva. Falta 
la parte de aba~o del bastidor 

215·-: PintUl·a. Oleo sobre -:;ela 
Mexicana. Siglo YlX· Ir.ccmple­
ta. Pap&l pe¡:;aJo e;::i lino. Pin­
tado. E3cena rt:ligiosa. "El 

· Fin dol J.lundo "• Ancho 13lcmts. 
Alto l?lcmtz. Anónimo· 
HOT.AS: ?:.::eser.ta mut;ilad.oLC3 1 
le; faltan pede:cs. Litoi:;rafia. 
Grabado y bar.nizado. 

216.- Pintu:.:-:i. Oleo sobre tela· 
rexlca1:a. Si:;;lo XIX. Incomplct;a 
Oleo. Pi:1tado· EscE:na Nli¡siosa 
"Nacimier,tc". Ancho 192cml;s. 
Alto 99c!!!ts. Fi.rr~s Incompleta. 
e'.Oi'AS: Otstents cort;;¡dur·as, en 
distintas par~es. 

217·- Pintura. Oleo 2obre Gela• 
i1f¡o,xicana. Siglo :ux. Inco"'pl~;;a 
Oláo· Pinte.J:i. Dos fi¿;u:as re:.:!,_ 
giosas. "Cristo i.!uerto y a su 
lado Dios Padre". 128.cmts. An-­
cno 193cints- Alto• Anónimo. 
NOTAS: Con cortaduras. Tiene 
marco tallado en madera con pi~ 
t;ura do::·ada y le faltan las dos 
esquinas interiores. 

218.- Pin~Jra. Oleo sobre tela. 
Mexicana. Siglo XIX. Completa. 
Oleo· Eintado. Figura religiosa 
"San Francisco de Asis". Ancho 
l09cmts. Alto 166cmts. Anónimo.· 
NOTAS: Presenta una pequeña ra.§_ 
gadura en la parte superior y 
otra en el §ngulo inferior iz..­
quierdo con un cruci1'ijo en la 
mano• 

219.- Pintura. Oleo.sobre tela. 
Mexicana •.. Siglo. 'XIX;· Comple~a • 
Oleo.·Pintado. Escena religiosa 
''La Presentación" .Ancho.106cmts 
Alto 129Ct11ts: An6nimo· 
NOTAS: Presenta erosiones en 
las o::illas. 

22ó.- Pintu~a. Oleo sobre tela• 
Mexicana. Siglo XIX·· Completa• 
Oleo. Pintado. Figura-·religiosa 
Escena religiosa. "Divina P.rOv_i 
dencia". Ancho 164cmts • .Alto 
243cmts • .Anónimo. 
NOTAS: Tiene. una rasgadura en 
el án(!}.llo superior derecho• Me-: 
gulladuras ppr e.factos del ?as­
tidor. Costuras o restauracio-­
nes a~teriores. Salpicaduras 
de cera y pintura. 
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221.- Pintura. Oleo sobre tela 
Mexicana. Siglo XIX. Completa. 
Oleo. Pintado •. Escena religio­
sa "María Visitando a su pri­
ma Isabel"·Ancho 147cmts. Alto· 
252cmts. An6nimo. 
NOTAS: Esta rasgada la tela en 
el (mgulo superior izquierdo· 
Tiene otras siete rasGaduras 
en toda la tela. 

222·- Pintura. Oleo ~obre tela 
Mexicana. Siglo XIX. Completo. 
Oleo. Pintado. Figura religio­
sa. "Papa con el Espíritu San­
to". Ancho 174cmts. Alto 262-­
:'.Ilts. Marce lo Romero. 
.;OTAS: Tiene una rasgadura en 
la parte inferior. Tiene una 
hendidura o cosida al centro 
de arriba a apajo. 

22;.- Pintura. Oleo sobre tela 
Mexicana. Siglo XIX. Completo. 
Oleo. Pintado. Escena religio­
sa "Sa~ Joaciuín y San Jos6 11

• 

Ancho 146cmts. Alto 278cmts. 
·Anónimo. 
NOTAS: Prese~ta.~arias rasgad~ 
ras. en la tel,a ti.en~ unas pal.'­
tes como si y,a hubiese sido 
restaurada eñ las orillas del 
bastidor esta dete:i:iorada la 
tela. · · · 

224·- Pintura-~ Ole'O sobre tela 
Mexicana. Siglo XIX •. completo. 
Oleo •. Pintado Figura religiosa 
"San Ignacio de Loyola 11 • Ancho 
180cmts. Alto 27lcmts. Cabrera 
NOTAS: Esta. salpicada de pint!:! 
ra en el 6ngulo superior iz -­
quierdo un desfiguro o deteri.o 
ro como si estuviese derretida 
la madera. 

225.~ Pintura. Oleo sobre tela 
Mexicana. Siglo XVIII. Comple­
to. Oleo• Pintado •. Escena ·eli 
giosa. ''Moribundo con sac.,,roo= 

·te" •. Ancho 240cmts. Alto 3.32-­
cmts. 1n6nimo. 
NOTAS: Presenta rasgaduras en 
todo el cuadro. 

226.- Pintura. Oleo sobr.•e tela. 
Mexicana. Siglo XIX. Completo· 
Oleo. Pintado. Escena religiosa 
"San Antonio con Niño". 225cmts 
Ancho 450cmts. Alto. Anónimo. 
NOTAS: Presenta ra 35aduras en 
todo el cuadro. 

227·- Pintura. Oleo sobre tela. 
Mexicana. Siglo XIX. Completo. 
Oleo. Pintado. Figura religiosa 
"Son Gre-·orio"• Ancho 22.9cmts. 
Alto 420~ts. Anónimo. 
NOTAS: Presenta rasgad•.irtJs en 
las orillas de toda la tela. 

228·- Pintura. Oleo sobr·e tela. 
1.1exica na. Siglo XIX. Completa• 
Oleo. Pintado. Fi~.ira religiosa 
"Virgen de Guadalupe". Ancho 
2.30cmts. Alto 435cmts. José 
María Vázquez. 
NO'rAS: Lienzo al oleo clavado 
en el muro. 

229·- Pintura mural. Oleo sobre 
tela. Mexicana• Siglo XIX. Com­
pleta'. Oleo. Pintado. Figura· re 
ligiosa "San Ignacio de Loyola" 
Ancho 230cmts. Alto 435cm~s. 
José María Vhquez. 
NOTAS: Lienzo clavado en el mu­
ro.· 

230.- Pintura ·mural. Oleo sobre 
tela. t.iexicana• Siglo XIX. eom­
pleta. Oleo. Pintado· Figura r~ 
ligiosa.- "San Giro". Ancho 230-
cmts. Alto 4,32cmts. José María 
V6zquez. 
NOTAS: Lienzo al oleo clavado 
en el muro. 

2.31·- Pintura mural·. Oleo sobre 
tela. Mexicana. Siglo XIX. Oleo 
Pintado. Figura religiosa. "La 
Anunciación". Ancho 230cmts. 
Alto 435cmts. José María Váz -­
quez. 
liO'l'AS: Lienzo al oleo clavado 
sobre el muro. 
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232.- Escultura. Mad.:ir¡j, Mexi­
cana. Siglo XIX. Completa. Ta­
llada, revestida con yeso. Pin 
tada pintura dorada. :B'igura re 
ligiosa "Vi:::gen de Loreto". -
Largo :+5cmt;s. Ancho 40cmts. <>l 
to 170cmts. Anónimo. -
NOTAS: Vestimenta de tela con 
hilo de plata (arreglo) con co 
ro na. -

233·- Escultura. ~ladt."ra. Mexi­
cana. Siglo XIX. Completa. Ta­
llada, revest;ida con yeso. Es­
tofada (pintura dorada). Figu­
ra religiosa "San Joaauin"· 
Largo 40cmts. Ancho 43c:;:its. Al 
to i.5ocmts. Anónimo. -
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
de Lamaño poco menor que nal;u­
ral presencia de polvo y mugre 

234·- Escul tuJ.'a. !!.ad era. !.1exi-· 
cana. Siglo XIX. Completa. Ta 
llada, revestida con yeso. Es= 
tofada (pintura dorada). Figu­
ra religiosa "Santa Ana". Lat'­
go 40omts. Ancho 45cmts. Alto 
150ctnts. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
de tamaño poco meñor que natu­
ral presencia de polv.o y mugre 

·235·- Escultura. Madera. Mexi­
cana. S.iglo XIX. C.ampleta. Ta­
llada~ révestiaa con yeso· pin 
tada (pintura dorada). Figura­
religiosa ''Un Angel"· Largo 47 
cm.ts. Ancho' 46cmts. Alto '220· -

·NOTAS: Figura de cuerpo entero 
de tamaño poco menor que natu­
ral. Sostiene en sus manos un 
arreglo de iluminación· Fresen 
cia de polvo y mugre. · -

236·- Escultura. t5adera. l.lexiC:! 
na. Siblo XIX. Completa. Tallo­
da, revestida con yeso. Fintada 
FiD1H'a religiosa "Santa Mar¡;ari 
ta". Largo 60Cillt5· Ancho 55c::r;s 
Alto 120<.'T:lts. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
de taE3ño poco menor que natu-­
ral • Presencia de polvo y mu5re 

237 ·- Escultura. Madera. Mexic_1! 
na. Siglo XIX. Incompleta. Ta-­
llada, revestida con :¡eso. Pin­
tada, (pintura dorada)· Figura 
reli•~iosa "Virgen del Sagrado 
Cora~6n". Largo 45cmts. Ancho 
40cmts· Alto 180cmws• 
~;o·rAs: Figt1ra de cuerpo entero· 
Presenta una grieta en la base 
le :fal ts una parte del dedo in­
dice de la mano derecha. Faltan 
dos ;ie~as en la base de los ag 
geles· Tiene una corona füet~li­
ca. 

238.- Escultura. !!ladera. Mexic~ 
na. Siglo XI:X. Incompleta. Ta-­
llada, revestida con yeso. Pin­
tada (pintura dorada). Figura 
religiosa "Sagrado Cora z6n <le 
Jesús"• Largo 45cmts. Ancho 45-
cmts •. Alto l92cmts. 
NOTAS: Figura de ·cuerpo entero. 
Le falt.an ·dos dedo"s de la mano 
de.racha· y presenta resquebraja­
duras· Presencia de polvo· y mu­
gre. 

239.- Escultura. l4adera. Mexic2_ 
na. Siglo xrx. Completa. Talla­
da, revestida con yeso. Pintada 
Figura religiosa "Cristo de la 
ColUllllla". Ancho 90mts. Alto 
l20cmts. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
Tiene un manto de terciopelo. 
Pequeño deterioro• 



240.- Escultura. Madera. Mexi­
cana. Siglo XIX· Completa. Ta­
llada, revestida con yeso. Pin 
tura (dorada). Fi@lra reliGio-:' 
sa "San Antonio". Largo 43cmts 
40cmts. 150cmts. Alto. 
NOTAS: Fit,"Ura de cuerpo entero 
Presencia de polvo y mugre. 

241.- Escultura. l!.adcru. Mexi­
cana. Siglo XIX. Completa. Ta­
llada, revestida con '.¡eso• Pig 
t'.lra. Figura re 1 i gio sa "San 
Jos& con el Niño". 
NOTAS: Fig.ira de curJrpo entero 
Presencia de polvo y mugre. 

242.- Escultura. Madera. Mexi­
cana. Siglo XIX. Completa. Ta­
llada, revestida con yeso. Pin 
t.ada. Figura religiosa. "Virgen 
la Dolorosa del Cal vario"• 
Largo 60cmts. Ancho 45cmts. 
Al to 200cmts. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
Vestimenta :de tela (Conjunto 
del Calvario). 

243.-.Escu],tura. Madera. Mexi­
cana. Siglo· XIX. Completa. Ta­
llada, revestida con yeso. Pin 
tada. Figura religiosa "Cristo 
en la Cruz"· Ancho 95cmts. Al­
to 220cmts.' · 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
Cpnjunto del Calvario. 

244~- Escultura. Madera. Mexi­
cana. S:lglo XIX. Completa. Ta­
lhda,. reve-stida con yeso. Pin 
tada •. Figura religiosa "San -
Juan Bautista". Largo 42cmts. 

.Ancho 40cmts. Alto l60cmts. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
Presencia de polvo y mugre. 

2L•5·- Ropero. Madera• ~:exicana. 
Siglo XIX. Completo. Clavado, 
peGado y tallado. Barnizado· 
Mueble. Largo 138cmts. Ancho 
55cmts. Alto 220cmts. Antiguos 
Padres del Templo· 
NO'rAS: Tiene empotrado en la 
puerta un espejo. 

21+6.- AHar de oficiar. Mallera. 
:1lexicano. Siglo XIX. Completo. 
Clavado, pegado y tallado. Laca 
Arte Religioso. LarGQ 290cmts · 
Ancho 61fcmt;s. Alto 94cmts. Anti 
guas Pdres '.lel Templo. -
NOTAS: Al centro tiene dos cora 
zones con el Santisimo y a los­
extremos dos medallones con le­
tras del Jes6s Sacramentado· 
Tiene una placa pequeña de már­
mol encima. 

247·- Reclinacorio. Madera.r.:exi 
cana. Siglo XIX.Incompleta. Cl~ 
·rndo, pegado y tallado. Lac·a y 
Barniz· 1.lueble. Larg;o 72cmts. 
Ancho 60cmts. Alto 93cmts. Anti 
guds Padres del Templo. -
NOTAS: Tiene dos corazones al 
frente con flores y hojas. a_lre­
dedor así como a· los-1ados-. 
Flores y.. bojas en- relieve ambos 
(son dos) presentan resquebraj~ 
duras. 

248·- Altar de-la Virgen del Lo 
reto. Madera. Mexicana. Siglo -
xrx. Completo. Clavado, pegado 
y tallado. Laca o Barniz. Arte 
Religioso. Ancho 200cmts. Alto 
450cmts. Antiguos Padres del 
Templo· 
NOTAS: En la parte superior es­
ta la Renresentación de una co­
rona a los lados la representa­
ción de columnas con flores y 
gotas o die-:i.tes a todo lo ancho 
en la parte superior. 
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249.- Silla de oficiar. 1'.'.adera 
Mexicana. Siglo XIX. Completa. 
Clavado, pegado y tallado. Mu~ 
ble. Largo 76Gmts. Ancho 65cm­
ts. Alto 120cmts. Antiguos Pa-. 
dres del Templo. 
NOTAS: !,as patas estan talla-­
das en forraa de ¡;arra. 
El asiento y respalJo son aco­
jinados. 

250.- cómoda. Madera~ Mexicana 
Siglo XIX. Incompleta. Clavado 
pegado y tallado. Laca o Bar-­
niz, Flores ·Mueble. Largo 670-
cmts. Ancho 095cmts. Alto 115-
cmts• Antiguos Padres del Tem­
plo. 
NOTAS: Flores talladas en las 
puertas. 

251 ·- PÚlpit;o. lladera. ¡,:exica­
na. Siglo XIX. Compleca. Clava 
do, pegado y tallado. Laca o -
Barniz~ Largo 135cmts. Ancho 
68cmts. Alto 142cmts. 

252·- Altar Calvario. Madera. 
Mexicana. Siglo XIX. Completa •. 
Clavado, pegado y tallado. La­
ca. o Barniz. Dos Rosetones en 
las caras latersles Representa 
ción fitoljÍo"rfa. Largu .,310cmts7 
Ancho lOOcmts. Alto 182cmts. 

253•- Altar de San A.ntonio. Ma 
dera. tlexicana. Siglo XIX. In:: 
completo. Clavado, pe¡;ado y ta 
llado. Laca o ·Barniz. Arte re:: 
ligioso. Largo ·21ocmts. Ancho 
40cmts. Alto lOcmts. 

254·- Confesionario. Madera. 
Mexicana~. Siglo XIX. Completa. 
Clavado, pegado y tallado. La­
ca Barniz. Mueble. Largo 200-
cmts. Ancho 72cmts. Alto 193-­
cmts. 

255·- Altar de San José· Madera 
Mexicana. Siglo XIX. Incompleta 
Clavado, pegado y tallado. Laca 
o Barniz. Arte religioso Mueble 
Largo 255cmts. Ancho 72cmts. Al 
to 85cmts. 

256·- Mesa. Madera. Mexicana. 
SiGlo XIX. Cómpleto. Clavado, 
pel>;ado y tallado. Laca o Barniz 
Arte religioso Mueble. Largu 
175cmts. Ancho 105cmts. Alto 85 
cmts. 
NOTAS: Las patas astan talladas 

257·- Reclinatorio para Boda. 
Madera. ¡,;exicana. Siglo XIX· 
Completa. Clavado, pegado y ta­
llado. Pintada (pintura dorada) 
Representación fitomorfa arte 
religioso Mueble. La:r.go 50cmts. 
Ancho 55cmts• Alto 90cmts. 

25s.- Altar. Madera. Mexicana. 
Siglo XIX. Completo. Clavado, 
pegado y tallado. Laca .o Barniz 
Arte réligioso. Largo 280cmts. 
Ancho 70cmts. Alto 350cmts. 

259·- Base para Íloxer()• Madera 
Mexicana. Siglo XlJ(;· CCmpleto. 
Clavado, pegado y talYado. Laca 
o ·Barniz, Arte religioso Mueble 
Largu"· 29cmts. Anchó 29cmts 0 Al­
to 79cmts. 

260.- Vitral Oleo Vidrio metal. 
Mexicana. Siglo XIX· 

0

Bueno 0 0leo 
pincel. Pintura al fuego. Figu­
ra fitomorfa "Rosa Mística". 
Larb"O 185cmts. Alto 236cmts. 
Desconocido. 

261.- Vitral. Oleo vidl'io metal 
l•lexicana. Siglo XIX· Bueno.Oleo 
pin.-:r;J., Pintura al fo.ego. Estre 
lla Matutina. Ancho 185cmts. A!: 
to 236crr.ts. 

262.- Vitral. Oleo vidrio metal 
Mexicana. Siglo XIX· Buer,o.Oleo 
pincel. Pintura. Puerta de 
David. Ancho 185cmts. Alto 236-
cmts• 
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263·- Vitral. Oleo vidrio me-­
tal· Mexicana. Siglo XIX. Bue­
no. Oleo pincel. Pintv.ra al 
fuego. Torre ,je David. Ar,cho 
185~&ts. Alto 236crets. 

264·- Vitral. Oleo vidrio me-­
l;al. Mexicar.a. Siglo XIX. Bue­
no Oleo pincel. Pintura al fue 
go. Figura rel{giosa "Virgen -
Mar1a". Ar.cho 160ct:Jts. AHo 
l80cmts. 

265·- Vitral. Oleo vidrio me-­
tal· Mexicana. Siglo XIX. Bue­
no Oleo pincel. Pintura al fue 
go. Figura reli6iosa "Saf7ado­
Coraz6n11. Ancho 160cots. Al to 
180cmts. 

266.- Vitral. Oleo vidrio me-­
tal. Mexicana. Si6lo XIX. Bue­
no. Oleo pincel. Pintura al 
:'.uego. Figura r·eligiosa "Sefior 
San José 11 • Ancho 260cmts. Alto 
420cmts. · 

26~·-·Vitral. Ol~o vidrio me-­
ta;t• Mexicana. Siglo XIX. Bue­
nCl'. Oleo pincel. Pintura al 
fuego.' Figura religiosa. "Vir­
ge:n de ·Loreto"· Largo 260cmts. 
Alto 420crnt s. 

268.- Vitral. Oleo vidrio me-­
tal •. Mexicana. Siglo XIX· Bue­
no. Oleo. pincel. Pintura al 
fuego. Figura religiosa "Santa 
Ana". Ancho 260cmts. Alto 420 
cmts. 

269·- Vitl·al. Oleo vidrio me-­
tal. Mexi.c11r.a. Siglo XIX. Bue­
no. Oleo pincel. Pintura al 
fuego. Figura religiosa "San 
Joaqu1n11 • Ancho 2C0cmts. Alto 
.420cmts. 

270.- Vitral. Oleo vidrio metal 
Mexicana. Siglo XIX.Bueno· Ol~o 
oincel. Pintura al fuego. Fi¿u­
ra reli¡:;iosa "Torre de ~:arfil''. 
Ancho 260C!'lts. Alto 1+20cm'~s. 

271·- Vitral. Oleo vidrio ~etal 
Mexicana. Sirrlo XIX· Bueno• Oleo 
oincel. Pintura &l f•.ie,::;o. Fi¡;.i­
ra religio2a "Arsel con el 
Santisimo". Ancho 260cmts. Alto 
4-20cmts. 

272·- Estandarte. Tela de seda, 
hilo de or·o, ol•?o sol:re tela 
con espiguilla do:'ada. l;iexica:ia 
Siglo XIX. Bueno. Bordado a ::a­
no, oleo pincel. Bordado, pin~! 
do. Objeto litúrgico represert! 
ción simbolica. Ancho 72=ts. 
Alto 12lcmts. 
r:OTAS: En una cara se encuenb~'ª 
la represen~ación simbólica ie 
dos corazones un resplar'.dor, y 
una coI'ona de espinas en su· paf: 
te in:ferior tiene rosas. y en la 
otra cara se encuentra en el 
centro la ~epresentanción del 

'Sant1simo Sacral!lento y en la 
parte inferior se encuentran 
UiláS uvas y espigas de trigo. 

273·- Estandarte. Tela·de seda, 
hilo de oro, sobreº tela con es­
pigu,illa dorada. Mexicana. Si-~ 
glo XIX· Bueno. Bordado a mano. 
Bordado, pintado. Objeto litúr­
gico representi;ic+ón simbólica. 
Ancho 74c~ts. Alto 107cmts. 
NOTAS: En una cara se encuent~a 
el Sant1simo y en la otra parte 
central dos corazones y una co­
rona de espinas. 

274·- Estandarte. Tel.a de seda, 
hilo de oro, oleo sobre tela, 
con espiguilla dorada. Me xi car.a 
Siglo xrx; Bueno. Bordado a oa­
no, oleo pincel. Bordado, pinüa 
do. Objeto litúrgico represar.ti 
ción simbólica. Ancho 84c¡;¡ts. -
122cmts. 
l\OTAS:' En una cara se encuentra 
el' Sant1simo y en la otra paroe 
central dos corazones y una co­
ro?!a de espinas. 
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275·- Estanc~rée. Tela de seda 
hilo de oro, oleo sobre tela, 
con espiguilla dor::ida. Mexica­
na. Siglo XIX. Bueno. Bordado 
a mano, oleo al pincel. Borda-. 
do a mano, pintado· Fitura fi­
tomorfa "Rep.::-esen~ar:.cion sio-­
bólica de ur.a Azucena". 
NOTAS: Er. ur:a cara se ericuer.-­
t ra la represe!ltaclón simbóli­
ca de t:.na Az'.:cena con uu moño 
azul que dice "Ave r .. :aria". 

27E·- Estandarte. Tela de seda 
hilo de oro, oleo so~re tela, 
con espiguilla dorada. Mexica­
na. Siglo XIY.. Bueno. Bcrdado 
a mano, oleo al pincel· Borda­
do, pintado. Figura rel.igiosa. 
Ancho 78cmtc. Alto 122cmts. 
NOTAS: En una cara se encuen-­
tra en la par-:e central la f5.­
gura religiosa de San FranciG­
co Javier y en la ot1:a cara sé 
encuentra er: la oarte central 
la rcpresentacióñ simbólica de 
uri escudo con las inscripcio-­
nes "Obras !!!ÍSionalRS pontifi­
tiBS"• 

277·- Estandarte. Tela de seda 
hilo de oro o.leo .• tela, con es­
piguilla dorada. !.lcxicana. Si­
glo XIX. Bue~o. Bordado a'mano 
oleo al pincel" Bordado pinta­
do. Escena religiosa. Ancho 88 
cmts. Alto lZOcmts. 
.NOTAS: En una cara se enci:.en-­
tra en .la parte central la fi-

.. gura religiosa del Sa g:-ado 
Corazón.de Jesfts. 

27a.:.. Estandarte • .Tela de seda 
llilo de oro oleo .iobre tela. 
1.!exicana. Si¡;lo XIX. Bueno.Bo_!'. 
dado, .a ma?:.o oleo al pincel· 

;Bordado p.illtado. Representa -­
. ción simbólica. Ancho 79cn:.ts. 
Alto 119cu:ts. 

.NOTAS: Eu una cara se encuen-­
tra la representaci6n simb6li-
ca del Sagrado .Coraz6n de Je­

: s6.s y ex:: la otra se. encuentra 
la imagen de Iiusstrs Seño~a de 
~adalupe. 

279·- Estandarte. Tela de seda, 
hilo de oro, oleo sobre tela,ccn 
espif;t.lilla dorada. ~ric:xicena. Si­
c;lo XIX- Bueno. Bordado a ma!iO 
oleo al pincel· Bor~ado, pintaco 
Representación simbólica. Ancho 
90cmts. Alto 112cmts. 
NOTAS: En ::.!ta cara inscripciones 
bordadas a rna!•O en la otra cara 
er. la parte superior trae ins -­
cripciones en la parte cont:cal 
dos corazones rodeados por una 
corona de espinas. 

280.- Esta~darte. Tela de seda, 
hilo de oro oleo sobre tela,cvn 
es1Jiguilla dorada. Me xi cana. Si­
glo XIX. Bueno. Bordado a mano 
oleo al pincel. Bordado, pintado 
"Virgen de Loreto"· Ancho 72cmts 
Alto 12lcmts. 
NOTAS: En una cara tiene ir.scriu 
cienes y por el otro lado fi~1ra 
de cuerpo entero de la Virgen de 
Loreto parada sobr~ una,ca$ita, 
alrededor de el·la angeles. 

281.- Pechina. Oleo sobre yeso. 
i1e:x:icana. Siglo XIX. Bueno. Fre_e 
co._ Pintado. ·11rsaías". Ancho 29ü 
cmts. llto 250cmts. 
NOTAS: Exelente estado. 

29¿,_ Pechina. Oleo sobre ysso 0 

Mexicana. Sie;lo XIX. Bueno. Fres 
:;o; Pintado. "Aaron"• Ancho 290::­
Ct'.lt:s.-·Alto 250cmts • 
NOTAS: Exelente estado. 

283·- Pechina•· Oleo sobre yeso• 
f.!e"xicana. Siglo ::ax. Bueno. Fres 
ca. Pintado. ''David"· Ancho 290-
cmts. Alto 250ccts. · 
NOTAS: Exelente estado. 

284.- Pectina. Oleo .sobre yeso. 
Mexicana. Siglo n:x: • .Bueno. Fres 
co. Pintado. 11Jerem:l'.as 11 • Ancho -
290ccts. Alto 250cmts.· 
NOTAS: Exelente estado .de canse.!: 
vac.Lón. 
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285·- Pechina. Oleo sobre y0sc 
!l.exicana. · Si¡:;lo XIX. Bue no. 
FrE:sc1_1. Pintado. "Daniel". Ar..­
cho 29Jcnts. Alto 250c:nts. 
NOTAS: Exelente estado de co::.­
servación. 

286.- Pechina. Oleo sobc·e :;ezo 
Mexicana. Si?lo XIX. Bueno. 
Fl'ssco. Pintado; 11Ezeq11iel".J,2 
cho 290cmts. Alto 250c;nts. 
NOTAS: Exclente estad·~ de ccr:.­
:1erva ci6n. 

287·- Copon· Plata. ~lexica:.'.!a. 
:.;iglo XIX. Bueno. Forjado re;::~ 
jada. Dorado, esmaltado. Aneto 
15cnts. Alto 09cmts. 
NOTAS: C·)p0 dtc metal plata CG.'.l 
grabados en la parte superior. 

288·- C•mdúl,c;ro. :tietal ¡¡;nori-­
llo baja le:1. it.axicana •. Siglo 
XIX· Bueno. 11apujado: esmalt 9-
do dorado, forjado. Dorado, es 
msltado calado. Porta cirio. -
Anch) )4cmts. Alto ll4cmts.' 
NOTAS: Objeto litúrgico que 
sirve para iluminar el altar 
con base triooide. 

289·- Elcposito,r. Lat6D.. Mexica 
ná. s:.gio xrx. Bueno. Repujado 
calado y forjado· ES!llaltado y 
pul;do. Antr-:pomorfas y f~to-­
morfa¡; fi¡;;i;ras de . cue:::-po. enta­
ro caras de Angel y flores. 
Ilargo 55c:nts. Ancho 55cn:ts. Al. 
to 170~ts. 
NOTAS: Representaci6n arquit~c 
tónica de tamaño especial para 
utilizarse en misa. Base cua..:.­
drarig.ilar· con cuatt'o columuas 
circulares que sostienen ur. a,:: 
co de. ir..edio punto. 

290.-. Sagrario. ·Lat;on. Mexica­
na. Siglo XIX. Bueno. Rep•.ijaC.o 
calado y forjado. Esnaltado y 
puJ ido. Antropomorfa y fitc.:ior 
fa. Largo 50cuts. Ancho 30cmts 
Alto 72ct:ts. 
tlOTAS: Objeto de forma cúbica 
.que sirve para guardar el co-­
pon .en la puerta tiene la fi:;¿ 
ra del Sagrado Corazón· 

291.- Candelero. ~ladera. ~:e xi e~ 
na. Siglo HX. Bueno. Tallada. 
Pintura jo rada. An~rop0morfa -:; 
fitomorfa. Ancho 55,;:¡1t:; • Ago 
l 76c;nt S• 
NOTAS: i:lase Triooide con J:'igu-­
ras de tres evañgelistas en la 
parta s·.~perior es redonda y Cll!! 
tinua hacia arriba con raprescr 
taciones fitomorfas. 

292·- Cru;,. Latan. Me:ücar.a. ·Sl 
glo xx. Bueno. Rei'uj::ido, calado 
forjado. E:;maltado :1 pulido. AE. 
te rel isjoso. Anc:10 98c:ntn· Al­
to 188c-::-¡ts. 
::oTAS: Base tripoida con tres 
evan~el is tas en l:i nari:;e supe-­
.rior ~ reprdsentqción"" fi tomorfa 
con cabeza de angeles. Presen-­
ci<i de polvo. 

293·- Cri.:.z. Lacon. ra:::i:.:ana. S1:_ 
glo Y:i.. Eu•:mo. Repujado, calado 
fcrja:lo. Esmal ra·:!c :: pulido" 
Arte reli~~oso. Anc~o ~2~cs. 
Alto 132cm-vs. 
!\OTAS: Base tripoide en la par­
te superior represeu~?ción fitQ 
morfa con cabeza de ·an_¿;.:i1es • 

294.- Puer~a. Madera. ~~exicana • 
Siglo XIX. Bueno. Cl!!V!'Jda· peg~:­
da y tallada. Barnizada. Ancho 
240cmts. Alto 600cmts. 
NOTAS: Puerta de dós hojas con 
talla soore la maaera. 

295·- Puerta. ~ladera', r,:e::dcana. 
Siglo XIX. Bueno. Clavada pega­
da y tallada. Barnizada • .Ancho 
200CJ'lts. Alt'J ll.Ocmts. 
liOTAS: Paerta de dos hojas con 
talla sübre la ma1e~a. 

296.- Organo con banco. Madera. 
Alemana. Sit;lo XIX· Bi;.eno• ~~~ 
do clavado e~sa:nblado· Barniza­
da. Largo .5lOcmts. Ancho 180 -
cmts. Alto 455cmts. or,....ano. 
banco Largo 132c:v.ts. Añcho 34-­
c:nts. Alto 70cits. 
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29? .- Cam¡:ana. Bronce. !f.exica­
na. Siglo XVIII. Bueno· Fu~d~­
aa. Esculpida. Alto 95cmts. 
Diametro lOOcmts. 
NOTAS: Tiene una ciiartead t:ra 
en la parte inferior. 

298·- Campana. Bronce. Mexica­
na. Siglo x.r:x. B:J.eno. 1\md ida. 
Esculpida. Alto 8~cmts. Dia~s­
tro 90cmts. 
f.OTAS: Tiene una cuat~eadura 
en la parte inferior. 

299·- Campa:ia. Bro:ice. lf.exica­
na. Siglo XVIII. Bueno. Fundi­
da. Esculpida. Alta 67c~ts. 
Diametro 59C".uts. 

300·- Ca1:1paua. Bronce. :11exica­
na. Siglo XVII. Bueno. FunC.i.:la 
Esculpida. Alto 57c~~s. Dia~e­
':;ro 59crr,,ts. 

,3001.- Pintura. Oleo sobre te­
la. 1,1exicaria. Siglo XIX· Ir:.~o:i 
pleta. Oleo. Pintado. Escena -
religiosa "Sa.::;rada :Familia". 
Ancho 3SOc~ts. Alto 170cmts. 
NOT~S; Tiepe una rotura en el 
lado '!.zq~ierdo ·Y. otra en el de 
,:::-echo y pequeñas rJturiis ei¡ 'º 
·.da la. pint'm:•a. -
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PRII:lCIPALES OBP.AS PICTORICAS QIJE SE ENCUENTRA!! 

EL EL TE·APLO DE SAN HIPOLITQ. 

302·- Pint· . .i:ca. Oleo sobre tela 
Oleo tela madera. Mexicana.Bue 
no. Oleo nincel. Pintado. Reve 
laci6n dei Sagrado Coraz6n de­
Jes6.s A Santa María a la Ca -­
que. Ancho 2.48cmts. i1to 4.41 
cmts. T. S~nchez copia • 
NOTAS: Marco de madera dorado 
de hoja moldurado orificio en 
esquina superior derecha con 
lengueta en centro del cuadro, 
se encnentra totalmente enpol­
vado. 

303.- Pintura. Oleo sobre tela 
Oleo tela madera. Mexicana. Si­
glo XIX. Bueno. Oleo pincel. 
Pintado. "Aparición de la Vir­
gen de Lourdes a Vernardita". 
Ancho 2.84cmts. Alto 4.4lcmts. 
T· S'ánchez, 
NOTAS: Mere.o de madera dorado 
de hoja moldurado perimetral 
.cuadrante iñferior y supei•ior 
izquie~do, el cuadro se encuen 
tra totalm~~Ge enpolvado. -

304.- Pintura. Oleo sobre tela 
Olee tela madera. Mexicana. Si 
glo XIX. Bu~no. Oleo pincel. -
Pintado. ''La Sagrada Familia". 
Ancho 2·84cmts· Alto 4.41cmts. 
Copia de Murillo por el Baron 

.D' .Cat1a. 
NOTAS: Marco de madera dorado 
de boja moldurado, pintura so­
bre la firza en el cuadrante 
inf. izquierdo el lienzo se en 
cuentra salpicado con eotas de 
yeso en diferent;es partes y t2_ 
talmente enpolvado. 

305.- Pintura. Oleo sobre tela. 
Oleo tela madera. Uexicana.Si-­
glo XIX. Bueno. Oleo pincel.Pin 
tado· "Imagen de la Purísima -
Goncepci6n"• Ancho 2°84-c;:r~s. 
1¡.,1ncmts. 
NOTAS: Copia de Murillo Baron 
de Catlla. Marco de madera dora 
do de hoja moldu~ado, despegada 
parte de la L1oldura del cuadra;;, 
te inferior derecho roturas en 
el centro y en el cuadrante in­
ferior izquierdo sobre la fi~a 
polvo mancha de yeso. 

306.- Pintura. Oleo sobre tela. 
Oleo tela madera. ~\e:xicana. Si­
glo XIX. Bueno.• Oleo pincel.P~ 
.t ado. "Virgen de G1adalupe "· An­
cho l.49cmts. Alto 2·25cmts. 
Anónimo. 
NOTAS: Marco de madera dorado 

'de hoja moldurado con decoracio 
nes fitomorfas enma~cado con -
terciopelo roj·a· en el. lienzo se 
observan roturas en el. ·cuadran­
te inferior de lado a lado so~ 
b're la tela 'se observan gotas 
de mezcla· Y. totalmente enpolva­
da. 

307 ·- Pintura. Oleo sobre .tela. 
Mexicana. Siglo XIX. Oleo pi:n'...­
cel. Pintado. "Apariciones de· 
Guadalupe"· Ancho 2.48cmts· Al­
to 4.4lcmts. J. Mosqueda. 
NOTAS: Marco de madera dorado 
de hoja moldurado, falta.parte 
de moldura cuadrante inferior 
derecha falta moldura perime -­
tral cuadrante superior izquieE 
da, sobre· el lienzo se observan 
gotas de mezcla de yeso, .se en­
cuentra total~ente enpolvada. 
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308.- Pintura. Oleo sobre tela 
Oleo madera tela. Mexicana. Si 
glo XIX. Bueno. Oleo ;:iincel. -
Pintado. "Virgen del -'.:amen"· 
Ancho 2.84-c:n.ts. Alto 4.4lcmts. 
T· S~nchez. 
NOTAS: Marco de made:;:a dorado 
de boja moldurado, .:-etoque con 
parche en cuadra:ite suc:ierior 
derecho, rotura en c~adrante 

·inferior izquierdo del lienzo, 
roto parte del marco Uel cua-­
drante superior izq1.:.ierdo. 

309·- Pin;ura. Pintu:-a de caba 
llete con marco. Oleo tela ma= 
dera. Mexicana. Siglo XX. Bue­
no. Oleo pincel. Pirn;ado. 
"fray San Antonio 11aría Claret 
e imagen Corazón de 1.:aría 11 • 

Ancho 1·50c:nts. Alto l.8Qc:nts. 
An6nimo· 
NOTAS: Oleo lienzo ~:ie repre-­
senta al Padre san Antonio Ma­
ría Claret; fundador de la or-- · 
den de los padres Claretianos 
oue habitan actualmente la 
fglesia de San Hipolito el 
lienzo se encuentra elll!larcado 
con terciopelo rojo a su vez 
tie~e un marco de znajera dora­
i:lo. de hoja .:;¡:¡:;:;. decor;iciones • 

310.- Escultura. Madera. Mexi­
cana. Siglo XIX • .Bueno._ Esc\11-
pid a y tallada. Policromada y 
Estofada. "San Antor:io "• Largo 
55cmts. Ancho 44cmts. Alto 184 
cmts. · 
NOTAS: Figurá dé cuerpo entero 
de tamaño ·natural en la cabeza 
tiene aureolá metálica, vesti­
do, co;n habito de monje en sus. 
brazos sostiene al niño Dios 
quie'n ·tiene llll manto cubriendo 
parte de su cuerpo,· el ma::ito 
es esgrafiado ;¡ tiene dorado 
de boja en la. cabeza de San An 
tonio tiene pequeñas gi'ietas,­
junto a sus pies tie~e un li-­
bro el mismo que está cuartea­
do. 

311.- Escultura. Yeso• ~.1exicana 
Sig;lo XIX. Bueno. !.loldeado.Poli_ 
cromado- ''La Divina Providencia 
NOTAS: Figuras de cuerpo entero 
de tamaño poco menor que natu-­
ral, en la parte superior se e~ 
cuentra el resplar:dor con la p~ 
loma Blanca que significa Dios 
Espíritu Santo al lado derecho 
Dios Hijo sentado vestido con 
Túnica y manto al lado izquier­
do Dios padre sentado vestido 
eón túnica y manto sentados so­
bre nubes de donde salen cabe-­
zas de ángeles. 

312·- Escultura. tladera. ~lexic~ 
na. Siglo XIX. Bueno· Esculpida 
y tallada. Policromado· "San 
Mart1n de Porres". Largo 47cmts 
Ancho 36cmts. Alto 126cmts. 
NOTAS: San l,lartin de Forres, :fi 
gµra de cuerpo entero vestido -
con s'J.s habi;;os en color blanco 
y negro en sus manos sostiene 
una cruz apoyada sobre.su pecho 
falta de color en sus manos-de­
bido al desgaste del contacto 
·con la gente, est6 pa.:r:.<ado·.an su 
base de·ma4era que tmlibién le 
hace flllta .. color. 

313·- Escultura. Madera; Mexica 
na. Siglo XIX. Bueno. Esculpido 
y tallado .• Policromado. "Cristo 
de la. lgohia"· Largo l55cmts• 
Ancho jBcmts·• Alto 17lcmts. con 
corona .l87cmts •. 
NOTAS:. Figura de cuerpo entero 
de tamaño natural en su cabeza 
tiene aureola en su cadera tia-:. 
ne un lienzo de terciopelo ata­
do está sobre una cruz de made­
ra falta de policromía en su 
lienzo presencia de mugre ¡ po1, 
vo. 
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314.- Escultura. Madera. Mexi­
cana. Siglo XIX. Bueno Esculpí 
da y tallada. Policromada y es 
tofada. 11Vir88n Maria"· Largo -
57cmts. Ancho 4lcmts. Largol72· 
cmts. 
NOTAS: Figura de cuerpo ent€ro 
vestida con túnica y manto que 
cubre su cabeza y tapa sus hom 
bros pronunciándose hacia aba= 
jo sus habitos y mant;os tiene 
esg:¡;"afiado y do:::ado ~e hoja. 
Estfi parada sobre su base de 
madera la misoa q:1e tiene cuar 
teaduras falta de color. 

315·- Vitral. Vidrio oleo me-­
tal. Mexicana. Siglo XIX· Bue­
no. Oleo cinc.el. Pintado. "San 
Casiano".- Ancho i.54cmts. Alto 
2.44cmts. Anónimo. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
Vestido con capa, en la mano 
derecha sostiene una palma y 
en la mano. izquierda un papel 
en la cabeza tiene una aureola 
se encuentra parado sobre unas 
piedras• 

.?IG·.·- Vitral •. Oleo vidrio me-­
tal. Mexicana. Siglo XIX. Bue­
no. Oleo· pincel. Pintado· "San 
Felipe de Jesús". Ancho 1·54cm 
ta. Diametro·2.44cmts. Anónimo 

. NOTAS: Fir;i1::.-a de.cuerpo entero 
·Vestido con hábito de monje en 
la· cabeza tiene aureola eatá 
crucii'icadó, tiene falta de co 
lor.en algunas partes del hábI 
to y de la cara falta un pecta= 
zo de vidrio.· 

)17·- Vitral· Oleo vidrio oetal 
Mexicana. Siglo XIX· Bueno .Oleo 
o incel. Pintado. "Santa Rosa de 
Lima". Ancho i.54 Alto 2.lf4cfü~S 
NOTAS: Ficura de cuerpo entero 
Vestida con hábito fo monja en 
su cabew t;iene una aureola ade 
más una que con rosas en sus -
bra:ws carga un niiio semidesnu­
do. En la parte de los ropajes 
adem~s de presencia de polvo y 
mugre por falta de r..antenimien­
to. 

)18·- Vitral. Oleo vidrio ::ietal 
Mexicana. Siglo XLX. Bueno.Ol>:'o 
uincel· Pintado. "San Juan Eva!! 
i:;elista". Ancho l.54cmts. Alto-
2.44cmts. Anónimo. 
NOTAS: Fi5Ura de cuerpo entero 
vestido con túnica y capa en s·.i 
brazo • Tiene aureola, en su oa 
no derecha sostiene un papel y­
en su mano i~quierda una pluma 
está parado sobre nubes falta 
de cvlor en varias parte!? de 
los ropajes. 

319·- Vitral. Oleo vidrio metal 
Mexicana. Siglo XIX. Bueno.Oleo 
piricel. Pintado. "Virgen de 
Qiadalupe"· -.Anónimo. 

_ NOTAS: Fi-¡;ura de cuerpo··entero 
:Falta de color en varias partes 

. -; de su hábito así como en la. ca-. 
-:·ra falta de pedazos de vidrio. 

320 ·- Vitral. 01 eo vidrio metal 
Mexicana. Siglo ·xrx. Bueno.Oleo 
pincel. Pint;ado. "San Hipolitro" 
Ancho 1·54cmts. Alto 2.44cmts. 
Anónimo. 
NOTAS: Figura de cuerpo enteró 
Vestido con manto que cubre sus 
hombros en la cabeza tiene au~ 
reola en la mano derecha sostrie 
ne un centro falta un pedazo de 
vidrio. 
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321.- Vit~al• Oleo vidrio me-­
tal. Mexi:3na. Siglo XIX. Bue­
no• Oleo ::incel. Pintado. "San 
Alfonso ~!: Licorio ''. Anchol· 51~ 
c:nts. Alto 2.44cmts. Anónimo· 
NOTAS: Fi~~~a de cuerpo entero 
En su cabeza tiene aureola ves 
tido con )al~atica que cubre -
sus hombres bajo ella pellice 
y como base su sotana está pa­
rado sobre piedras falta un pe 
daza de vi:irio· ' -

322.- Vitral. Oleo vidrio me-­
tal. l1!exi:ana. Sii:;lo XIX. Bue­
no. Oleo ::incel. Pintado. "San 
José". Ancho 1·54Cl:lto. Alto 
2.44ants. Anónimo. 
NOTAS: Fig~ra de cuerpo entero 
vestido :on túnica y manto en 
su cabeza tiene aureola en s~ 
brazo izc~ierdo carga al Niño 
Dios tauioi6'n tiene aureola en 
su brazo derecho sostiene una· 
vara, fal"ª de color en varias 
partes de :os ropajes asi como 
en las caras. 

323·- Vitral. Oleo vidrio me-­
tal. Mexicana. Siglo XIX. Bue­
no. Oleo pincel. Pintado. 
"Santa Te;i:esa··de Jesús"· Ancho 
1·54cmts,' Alto 2.44c::its. Anóni 
mo. · · -
NOTAS: ·Figura de cuerpo entero 
Vestida con túnica y manto ei+ 
su cabeza tiene aureola en la 
mano derecha sostiene una flor 
está ~arada sobre piedras. 

324·- Vitral. Oleo vidrio me-­
tal. Me.xican&. Siglo XIX. Bue­
no• Oleo pincel. Pintado. "San 
Miguel Arcantel"· Ancho i.54 
cmts. Alto 2.44cmts. Anónimo. 
NOTAS: Figura de éuerpo ·entero 
Ensu cabeza tiene aureola en 
las espaldas tiene alas con 

, las dos manos sostiene una lan 
za que entierra al Diablo. -

325·- Vitral. Vidrio oleo metal 
~;lexicana. Siglo XIX. Bueno.Oleo 
nincel. Pintado. "Coroz6n de 
Klaria". ·Ancho l.54cmts. Alto 
2.44cmts. Anónimo· 
NOTAS: Figura de medio cuerpo 
vestida con manto y túnica con 
aureola en la cabeza, en su br~ 
zo izquierdo zostiene un cora-­
zón sobre sil pecho en el brazo 
derecho tiene cargando al Niño 
Dios 9uien también sostiene un 
cora:wn sobre su pecho. 

326·- Vitral. Oleo vidrio metal 
1.lexicana. Siglo XIX· Bueno.Olao 
cincel• Pintado. "San Antonio 
~íaria Claret "· Ancho l. 5l~cmts. 
Alto 2-44cmts. Anónimo. 
NOTAS: Figura de cuerpo entero 
Vestido con capa pluvial, en la 
;nano i z~uierda sost ie!le un bac!:! 
lo, ?resencia de de mugre y po1 
VO• 

327·- Escultura. Madera• España 
la. Siglo XIX. Bueno. Esculpi..la 
y tallada. Policroreada y esto~ 
fada. "San Judas Tadeo"· Largo 
5.7ar.ts • .Ancho 30.::mi;s. Alto 151 
cmts .. 
NOTA8: Figura de cuerpo entero 
.de tair.af:o natural. En la cabeza 
t íene a'u.reola, vestido coil táni 
ca·y manto.en el pecho sostiene 
un medall6n ce~ la·~ato derecha 
er.-.la mano izquiorda sostitue 
una vara. 

328.- Escultura. Madera. !Aexica 
na. Siglo XIX. Bueno. Ef'culpida 
tallada. Policromada y esto:feda 
"Sa(;t'ado· Coraz6n de Jesús". La,!:. 
go 90cmts. Ancho 52cmts. Alto 
240c:nts. 
NOTAS: Fie;ura de cuerpo e1:tero 
Vest·itlc co.:i túnica y. manto es-­
grafiado ·y estofado en la ~ano 
iz~uierda sobre el pecho, en 
la. ~ano derecha sostie.ne un ce­
t.+o est~ parado sobre nubes, se 
e?!cuenti'a agrietado en la t:arte 
trasera del manto., faltantes de 
policromía· en varias partes de 
s~s ropas presencia de mugre y 
polvo. 
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329·- Escultura· Madera. Mexi­
cana. Siglo XlX· Eueno. Escul­
pida tallada. Policrcmado y &§. 
to:fado. "San Jo::;~"· Largo 90 
cmts. Ancho 52cmts. Alto 21f0 
cmts. 
NOTAS: Figi.~ra de cuerpo entero 
Vestido con túnica y :nar.to co~ 
aureola er, 1s c.abe:;a •m sus I!:a 
nos so:;t:iE.r:e al r.iño Dics es-= 
grafiado en sus ropajes presen 
cia de mug:::e y polvo. ' -

330.- Escultu~a. Madera. ~iexi­
r.ana. Siglo XlX· Eueno. Esculpí 
da y tal) ada. Pol ici·0mada y es 
tofada. "Vi:::-Een Sa!!tÍsima".La];'. 
e;o 85cro.ts. Anr:~10 63cmts. Alto 

· 260ctits. 
NOTAS: Fig•n·c:> de cu'"!TO f.lntero 
de tar.iaño natu1·al 1 vestida coa 
t(mica y manto que cubre su ca 
beza sus ropajes son esgrafia= 
dos con dorado de boja en su 
cabeza tier..e aureola. 
sé encuer.ti·a agrietada en la 
parte trasera cted ma~to presen 
cia de m:.l'gre y polvo. -

331 ... Escultura. Mad.era. Mexi­
cana. Siglo XIX. Bueno; Escul­
pida y tallada. Policromada y 
estofada. "San Casiano "· Largo 
67cmts. Aneto 50'c:nts. Alto' 207 
cmts. 
NOTAS: Pie;ura de cuerpo entero 
vestido ccn pequeña túnica que 
le llega a las rodillas con. 
manto que cubre sus hombros en 
sus manos sostiene una palma 
sus·ropajes son esgrafiados 

·con do:::-ado de hoja, falta de 
color en varias partes. Agrie­
tado en la pai-te trasera del 
ma.nto. se encuentra parado so-­
bre su base de madera que ei;tá 
pintada en r')lor dorado la 
cual se er..cuentra agrietada. 

332.- Esct.:ltu::-a. r.'.adera. Me::r.ica 
na. Siglo XIZ. BueLo· Esculpida 
y tallada. Policro~ada y estof~ 
dci. "San Hipolito"• Largo 60co­
ts. Ar.cho 47clli~S. Alta ~OOc~t::;. 
NOTAS: Figura de c·..:.er¡io en~ero. 
VE:stido con pequE:ña tCinica 'lue 
le llega a las rodillas con mag 
to qne cut l'E sus hombros en su 
w.ano derecha sosti~·r.e una pal!!la 
se encuentra ªGrietado en la 
parte trasera del ma~~o falta 
de polic:romia en algt<nas partes 

333·- Escultura. ~aJera 1 encaje 
raso. Mexicana. Sig;lo XX. Bueno 
Esculoida y tallada • .?olicrorna­
da. "[1aniquÍ"• Largo 82cmt . .s. A!! 
cho 42cmts. Alto 182c~ts. 
NOTAS: FiguJ:a de cuerpo entero. 
Vestido con ropajE:s de 3c~e1·do 
a las necesit.iades cue vayan a 
celf;brar. Act1~al:n.,i::e estfi ves­
tido de raso en color azul y 
man'; illa de encaje con piedras 
de far.tasia se encuentra envuel 
to con mantas para proteger der 
i¡iolvo. 

334·- EscvJ.tura. r::adera. Mexica 
na. Siglo XX. BUO!l.O• Escu!piáo­
y tall'ado. Policromado· '!San 
Hipolito"• Largo 40cir.tn. Ancho 
30cmt;s. Alfo l09cmts. 
NOTAS: Figura de cuerpo ente:to. 
Faltante de la mano izouierda 
protegido con inai:tas. 

335·- Candeleros. r.:etal amari­
llo baja ley. MexicalJB. Siglo xx. Bueno. Esmaltado, dorado, 
forjado, repujado. Dorado, cal~ 
do, esmaltado, repujado. "Arbo-­
les". Alto 13¿crr.t;s. Diametro 64 
cmts. 
1'l01'A::l: Objeto .Litúrgico que se 
usa actualmente en el. altar ~a­
ra dar luz, la ·base es tripoide 
con reoresentaciones fitomorfas 
con base alargada con fo!'llla en"". 
torchacta culmina:ndo en la pri-­
mera parte~ Con base para focos 
su color es dorado se encuer..tra 
en buen estado· 
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336·- CaniJelorcs. Metal amar·i­
llo baja ley. Mfxicana. Siglo 
xx. l3ueno. Repujado, é'smaltado 
dorado, forjado. Do~ado, Esmal 
tacto, cal.sdo, repujado. "Arbo::­
les". Alto 150cmtn. Dianietro 
56cmts. 
NOTAS: Objeto 1 itürgico que se 
u.sa actualmente en el ali;ar pa 

. ra dar luz. La base es tripoi::­
de, r.on tusa alargada con for­
ma entrocb.ada culnin<f:.:Jo en la 
prim.::ra superior con una ba;;.e 
circt:.lar cai.'.)da con base para 
focos en la segunja ;;erte !:ll-­

pcrior una base para focos su 
cclor es dorado se enc~tentra 
en buen est;ado. 

337·- Candeleros. Metal at:Jari­
llo baja ley. :1~exicana. Siglo 
X:X •. Bueno. Repuj~d0, es~altado 
dorado, forjado. Dorado, esmal 
tado, calad o, repujado. "Porta 
::irialas". Alto 202c"1tS· .Diame 
tro 45cmts.. -
NOTAS: Objeto litúrgico que se 
usa .actualm1rnte en el altar pa 
ra dar luz •. Algunas <ie estas -
representac.iqnes estan. !'11 co-­
lor plateado y otras en color 
dc~ado todcr.,esto en la base 
tripoide, la base que continua 
es· alargada· en í'o:?:'!Da de vara y 
·culmina en la parte superior 
con un pe~ueña base. Se encuen 
tra en buen estado. -

338·- Candel.eros. Metal amari­
llo .baja leJ• Mexicana. Siglo 
XX. Buer.o • .Uepujadc, esmaltaoo 
dorado, for·jado. Dorado, esn.al 
tado, calado, repujado. "Porta 
ciriales". Al to 180cmts. Diame 
trcí 46cn:ts. -
NOTAS: Oojeto litúrgico que E:e 
usa f1n ·el altar para dar luz. 
Se er.cuent~e en buen estado. 

339·- Copen. Bronce. Mexicana. 
Si~lo XX. Bueno. Repujado,es~a! 
tado, dorado, forjado· Dorado, 
esmaltado, calado, repujado. 
"Cáliz". Al to 24~mt;s. Diametro 
lifc:r.ts. 
N01AE: Copa metal repujado ~n 
la parte inferior en ella apar~ 
ce figuras fitotiorfas. Fi[.\,'I'B 
de Co1·az6n de Jes6s • 

340.- Copen con patena. Plata, 
mtital amarillo baja ley. l.iexic~ 
na. Siglo T.f.., Bueno• Repujado, 
esmaltado, dorado, forjado· D~­
rado, esmal~ado, calado, repuJ~ 
do. "Cáliz". Alto 25cmts. Dia:n~ 
tro ll~cmtE. 
Notas: Copa de oetal repujado 
en la parte inferior en ella 
aparecen fi¡;i;..ras fitomorfas bo­
jas flores, en la parte supe -­
rior circular representaciones 
antropomorfas. 

341 ·- Copon con patena~ Metal. 
amai•illo baja le;y, 1.~ex1cana. Si­
glo x:x. 3uer.o• Repujado, esmal-· 
tado, dorado, forjado, orfebre­
ria. Dorado, Esmaltado, calado, 
repujado.· "Cfüiz", Alto 19cn:ts. 
Diametro lOcmts. 
NOTAS:. Copa de ·metal repujado 
en la parte inferior en·ella 
aparecen :t'igur-es .fito!llorfas •. 
En la parte superior circular 
representaciones antropomorfas. 

34~·- Copen para ostias. Laten• 
Mexicana. Siglo xx. ~ueno• R~p~ 
jado, esoaltado, dorado, forJa­
do· Dorado, esmaltado, calado, 
repujado. "Arte religiosu".An-­
cho 40cmts. DiaQetro 20cmts. 
NOTAS: Copa de !!letal en color 
dorado sin ninguna inscripción 
ni ~abado en buen estado· 
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34:;.- CUstodi.a. Lai:iina, metal 
amarillo baja ley, filit;rana, 
vidrio. Mexicana. Siglo XX.Eue 
no. Repujado, flSmaltado, dora:­
do, forjado, filigrana. Dorado 
csmaltadc; calado, rc~uj~do. 
"Sant1simo". Alto 76c:nts. iJia­
metro 24crr,ts. 
r{Q~AS: Instrumento relir;ioso 
:::uy importante que se utiliza 
.;:·ara oficiar ir.isa, su• descrioi­
ción1 es en la base circular. 
Enmarcando un vidrio doble Pa­
rece ser cristal cortado, se 
er.ct;eu:ra en buen ·~stado. 

344.- Estandarte. Seda, tela 
h.ilo de oro, hilo uara bordar, 
pedreria de fan~asla oleo so-­
bre tela. Mílxicana. Si5lo XIX. 
Bueno• Bordado a mano, oleo al 
pincel. Bordado, pintado. "Fi­
gttra religiosa". Ancho 66cmts. 
Al to lOOcmts. . 
1:0TAS: Lie11zo de tela recta:ngu 
lar.en una cara se encu~ntra -
la Virgen, sobre nubes con un 
resplar,dor y en la parte suue­
rior tiene una corona. Tier:e 
inscrustaciones·de pi~dras de 
:!:'antasia. 

34·5·- 11:stendarte. Tela neco 
cor. hilo ;lorildo. Mexicana. Si­
glo xx •. Bue:id. Bordado a mano. 
Bordado. "Conmemorativa". An-­
cho 89c:nts. Alto 250cmts. Aso­
ciacióll • 
NOTAS: Lienzo de tela rectan@! 
lar.enmarcaca con tiras boroa= 
·das de. hilo de oro asi como en 
la parte interior tiene íleco 
metalice dorado • A los l3dos 
tiene espigas. bordadas,· en 
ella tiena inscripciones. 

346·- Estandarte. Ol<:lo sobre t_s 
la, seda, tira Dordacta. Mexica­
na. SiGlo XX· Busr.0° Oleo pir_-­
cel, serigrar'ia · Pintado. Fig;1-
ra religiosa. Ancho 90cmt::;. Al­
to 238c;;:.ts. 
NOTAS: Lienzo de tela rectanQJ.­
lar enr.:arcad& con tiras borda-­
das y iloco• Se ~¡;cu.entran ini:.­
criucio~~s de letras illipresas 
por- !!:":dio de seri¿;rafia • 

347.- Estandarte. Oleo ::;otro t~ 
la, t91B de seda tira bordada, 
hilo par·a bordar, lcntejuela,p~ 
drer~a de fac~asia. Mexicana. 
Si¡:lo XX. Bueno. Oleo pincel. 
Bordado a mano 1 aplicaciones 
pintado· "Figura religiosa". A2, 
cho 85c~ts. Alto 130cmts. 
NOTAE: :::'ieri0 un arco donde· tie­
ne insc::-ir•ciones de piedras de 
fa11tasia en la otra cara se en­
cuentra la insignia de la M• 
con una corona bordada en la 
parte superior y el "¡r¡¡:r inferior 
inscripciones. 

348·- Esta:ad&rte. Tela de seda, 
hilo para bordar en color pla-­
teado y dorado lentejuela pedr~ 
ria de ·ianoas1a. Mexicana. Si-­
glo XX· Bueno. Bordado a mano 
aplicaciones. Figura relibíosa. 
Ancho 8Scmts. Alto 144-cots. 
NOTAS: Lienzo de tela rectangu­
lar em::arcada con tira bordada. 
Ea la parte supe.t·ior asi como 
en la inferior, tiene manchas 
y presencia de polvo y mugre. 

34-9·- Estandarte. Seda, hilo 
para bórdar, oleo sobre tela, 
tÍ!'a br•·dada tinta para proces. 
Mexicana. Siglo XX. Bueno. Oleo 
pincel. Bordado a mano pintado. 
Escena religiosa. Ancho 73cmts. 
Al to 11.5cmts. 
NOTAS: ~ie~e a tres santas en 
el monte del Cal vario a su alre 
dedor tiene figuras fitomorfas­
bordatlas; en la otra parte ten! 
mos iriscripciones en !a parte 
superior presencia de polvo y 
mugre. 
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350.- Oleografia con marco. 
Oleo metal madera. Mexicana. 
Siglo xx. Bueno. Pintw:a al 
ruego. Pintado· Escenas reli-­
giosas "Via Crucis"· Ancho 55-
cm.ts. 90cmts. Alto. D, Mai --­
llars. 
NOTAS: Marco moldurado y cala­
do terminado en punta, 2 fisu­
ras sobre el marco en la parte 
superior y falta la Cruz que 
lleva en la parte superior pr~ 
sencia de polvo y mugre. 

351.- Oleoeraf ia con marco. 
Oleo metal madera. Mexicana.Si 
glo XX. Búeno. Pintura al rue= 
go. Pintado. Escena religiosa 
·~.Via Crucis", Ancho 55cmts. Al, 
to 90cmts. D, Maillars. 
NOTAS: Oleografía picada por 
el mismo metal con marco moldu 
rada y calado terminado en p~ 
ta con una Cruz hecho en made­
ra tiene una cuarteadúra en la 
parte superior izquierda del 
marco. 

352·-:- Oleografía con marco. 
Oleo metal madera. Mexicana.Si 
·glo XX. Bueno. Pintu:!'a al fue::' 
go. Pintado. Escena religi.osa 
~Via Crue:is 11 • D, Maillars". 
IOTAS: Oleografía abollada y 
con: raspaduras en el cuadrante 
·au:¡ierior con marco moldurado y 
cala.do' terminado en punta con 
una Cruz h~cho de madera, cuar 
teadura en la moldura cuadran:" 
te inferior izquierdo. 

?53·- Oleografia con marco.Me-
· cicana •.. Siglo XX• Bueno. Pintu 
ra a1 fuego. Pintado. Escena -
f9lgiosa ''Vía Crucis". Ancli.o 
f;5cmts. Alto 90cmts. D, 

.· lleillars• 
. Jf.OTJ.S:' Marco moldurado y cala~· 
·do. terminado en punta con una 
Orilz hecho de. madera, presen-­
cia de polvo y mugre •. 

354·- Ol~ogra:fia con marco. Me­
xicana. Siglo XX. Bueno. Pintu­
ra al fuegp. Pintado. "Escena 
religiosa Via Crucis"• Ancho 55 
cmts. Alto 90onts. D, Maillars. 
1<0TAS: Marco moldurado y calado 
terminado en punta con una Cruz 
hecho de madera pi-esencia de 
polvo y mugre. 

355·- Oleograria con marco. Me­
xicar~. Oleo metal madera. Si-­
~lo XX· Buen.o. Pintura ~l fuego 
Pintado.Ancho 55Clllts. Al'i;o 90 
D, Maillars. 
NOTAS: Marco moldurado y calado 
terminado en punta con una Cru.z 
hecho de madera presencia de 
pal va .Y mugre. 

359·- Oeloe;rafia, con marco. Me 
xicana. Oleo metal madera. Si-= 
glo :xx. Bueno" Pintura al. fuego 
P:!.utado. Escena religiosa "Via 
Crucis"· Ancho 55cmts. Alto 90 

.cmts. D, Maillars. 
NOTAS: Marco moldurado y calado 
terminado en punta con una Cruz 
que lleva en la parte superior 
presencia de polvo en oleogra-­
fia y marco. 

357 •- Oelografia con marco. Me­
xic:ana. Siglo :XX. Bue DO. Pintu­
ra al fuegp• Pintado. Escena .. re 
ligiosa "Via Crucis"·- Ancho .53' 
cmtrs. Alto 90c:mts. D, Maillars. 
NOTAS: Marco moldurado y calado 
terminado en punta con ·una Cruz 
hecho de madera; presencia .de 
polvo y mugre. · 

358·- Oleografía con marco.Oleo 
metal madera. J:.lexicana • Siglo 
XX· Buéoo. Pintura al fuego.Pin 
tado. Escena religiosa· "Via ·. -
Crucis"• Ancho 55cmts~ Alto 90 
cmts;,.n, ?ilaillars• . · 
NOTAS: MaJi.CO moldurado y calad.o 
terminado·· en punta con una cruz 
hecho de madera . presencia de .· ·· 
polvo.y mugre. 
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359·- Oleografia con marco. 
Oleo metal madera. Mexicana.Si 
glo :xx. Bueno. Pintura al fue:: 
go. Pintado· Escena religiosa 
"Via Crucis". Ancho 55cmts. Al 
to 90cmts. D, Maillars. -
NOTAS: Marco moldurado y cala­
do terminado en punta con una 
Cruz hecho de madera. Figura 
de cuerpo entero que represen­
ta parte del via crucis. 

360.- Oleograf:i.a con marco. 
Oleo metal madera. Mexicana. Si 
glo XX. Bueno. Pintura, al rue 
go. Pintado. Escena religiosa­
"Via Crucis". Ancho 55cmts. Al 
to90cmts. D, Maillrs. -
NOTA~: Marco mo1duraao y cala­
.do terminado en punta con una 
Gruz hecho de madera. J<'igura 
de cuerpo entero que represen­
ta parte ael via crucis. 

jbl.- u1eogr¡¡t'1a con marco. 
Oleo metal madera. Mexicana.Si 
glo ·xx. Bueno. Pintura, al fue 
go. Pintado. "Via Crucis". An:: 

'cho 55cm~s. Alto 90cmts. D, 
Maillarse. 
NOTAS: Marco moldurado y cala­
do ter111inado en.punta con una 

· Cruz hecho de madera. Figuras 
.de cúerpo entero que represen­
tan e.L via cruc.is. 

362;'."' oleograf:!a con mJ•rco. 
Oleo metal madera.· Mexicana.Si 
glo xx. Bueno •. Pintura al fue':' 

·'.go. Pintado. "Via Crucis"· An­
. cho 55cmts· Altc 90cmts. D, 

Meillare. · 
.NO'.L'AS: Marco. moldurádo y cala­

> do :,terminado en punta con tma 
Cruz:.b.echo de madera. 

363·- Retablo dec::i. Mhrmol de 
cerrara importado de Italia, ye 
so, cerá~ica poblana. Art. Nou:: 
vean. Siglo XX. Bueno. Armazon 
de cerámica. Representa ci6:n fi­
gura fitomorfa "Flor hoJa". 'An­
cho 520cmts. Alto 750cmts. 
NOTAS: Retablo art. primer 
cuerpo parte ir.feriar entre la 
calle lateral derecha e izquie! 
da pedestales que sobresalen 
del retablo. Segundo cuerpo par 
te superior tiene tres nicP~s.-

364·- Altar deco. A~ármol impor­
tado de Italia. Nouveau. Siglo 
XIX· Bueno. Armazon, de concre­
to. ll16rmol y fuetal. Representa­
ción fitomorfa "Flor boja". An­
cho 400cmts. Alto 200cmts. 
NOTAS: Alta:r art. deco en la 
parte inferior tres escalinatas 
En la parte de vnmedio tiene un 
sagrario. El altar es~a en su 
mayoría en mármol de color b1an 
co· con al ¡:;unas fie;uraB cuadra-= 
das y en forma de trébol en co­
lor verde jade J rosa. 



TEMPLO DE LA PURISIMA CONCEPCION 

365·- Pintura de caballete. Te 
la y oleo. Mexicano. SigloXVII 
XVIII. Bueno. Oleo pincel. De­
cor·aciones de oro de boja en 
el nimbo, potencias y otros. 
"Sa::i Antonio con el Niño". Lar 
go 2· 20mts. Ancho 1.4-0mts. -
An6nimo· 
NOTAS: La pintura no tiene mar 
co. El nombre fué tomado del -

·inventario levantado por el pa 
dre Juan Jos~ Muñoz., para -
SEDUE, con .fecha: febrero 1984 
Las medidas que aparecen en es 
ta parte son aproximadas precI 
semente porque fueron tomadas 
con una vara de 2.10mts. de 
largo y rectificadas despu~s 
con un.metro metblico. 

366.- Pintura de caballete. Te 
la y oleo~ Mexicano Barroco.SI 
glos XVII-XVIII. Bueno• Oleo -
pincel, tallado moldurado. Mol 
durado, dorado de hoja con re= 
lieves en las esquinas y cres­
ter ia. "Oración en el huerto 
con el Angel y el Padre Eter-­
no ". LarSQ 2.a0mts. Ancho 1.80 
mts. An6nimo. · 
NOTAS: Pintura con marco de ma 
dera, dorado de hoja, con deco 
raciones fitomorfas y antropo:= 
morfas en las 4 esquinas y en 
la cresteria. Las esquinas i:n-, 

. feriares o·er.- izq. se obser-­
van carcomidas por la polilla 
y dejan ver unos blancos prob! 
blemente de yeso• 

367·- Pintura de caballete. Te 
la y oleo. Mexicano Bar.roca. -
Siglo XIX. Bueno. Oleo pincel 
Tallado moldurado. ''Beato Fran. 
cisco Re gis Cle_ t". Largo 2.ao­
mts. Ancho l.60mts. Anónimo. 
NOTAS:Nombre proporcionado por 
el padre Teófilo Alcalde. Sin 
embargo, . en el inventario le_; 
vantado por el p. Muñoz para 
SEl>UE, est6 regiStrado como 
San Vicente de Pau1. 

··:.'_:,-. •:;,, 

368·- Pintura de caballete con 
marco. Tela oleo, madera. Mexi­
cano Barroc. Siglos XVII-XVIII. 
Bueno. Oleo pincel, Tallado mol 
durado. Madera pintada. --colnT' -
dorado. "Cristo en · 
la Cruz"· Largo 1·8L.:.t;J. Ancho 
l.30mts. Anónimo. 
NOTAS: Nombre tomado del inven­
tariolevantado por el p. Mliñoz. 
Las medidas que aparecen en es­
ta sección son aproximadas. 

369·- Pintura de caballete con 
marco. Tela oleo, Madera. Mexi­
cano Barroco. Siglos X-VII-XVIII 
Bueno. Oleo pincel, Tallado mol 
durado. Madera patinada, color­
dorado. "Oración en el Huerto 
con Ap6stoles Dormidos"• Largo 
2.lO:nts. Ancho l.40mts. Juan de 
Miranda. 
NOTAS: Las letras que osthn a 
continuación de la firma no se 
distinguen claramente. Las madi 
das que aparecen en esta sec ~= 
éión son aproximadas. 

370·- Pintura de caballete con 
marco. Tela oleo, madera. Mexi-· 
cano Ba~roco• Siglos XVII-XVIII 
Bueno. Oleo pincel, tallado mol 
durado. Madera patinada, color­
dorado. "Sagrado Coraz6n de 
Jeslls Pastcir Enamorado'~.oLargo 
l.60mts. Ancho 2.a.Jm:c;s. ·Anónimo 
NOTAS: El nombre ''Past..,r Enamo.,.. 
rado" fu6 tomado de la cartele­
ra inferior del cuadro, sin em­
bargo, en el.inventario levant! 
do aparece con el nombre de Sa­
grado Corazón de Jesús. 

371·- Pintura de caballete con 
marco.o Tele y oleo~ Mexicano Ba 
rroco. Siglos XVII-XVIII. Bueno· 
Oleo pincel. "Cristo cargando 
la Cruz'~· Largo ?3cmts •. Ancho 
5'1-cmts. espesor 2cmts. An6nimo. 
NOTAS: El nombre se le puso as1 
por considerarse m6s descripti­
vo, sin embargo,. en el inventa­
rio levantado aparece como Data 
lle de Cristo 11 • -· 

Il2 



'72.- Pintura de caballete con 
marco. Tela oleo, madera. Mexi 
cano Barroco. Siglos XVIL-XVII 
, Bueno. Oleo 'pincel, tallado 
moldurado. Madera patinada, co 
lor cafil obscuro. ''La Divina -
Providenc'ia". Largo 2.90mts. 
Ancho l.90mts. espesor lcmts. 
An6nimo. 
NOTAS: Marco con decoraciones 
fitomorfas y antropomorfas en 
las cuatro esquinas y en la 
crestéria. Las medidas que ap~ 
recen en este apartado son 
aproximadas. 

37,.- Pintura de caballete con 
marco. Tela oleo, madera. Me:id 
cano Barroco. Siglos XVIII-XIX 
Bueno. Oleo pincel, tallado 
moldurado. "Virgen de Guada -­
lupe ". Largo 2mts. Ancho 1.20 
mts. Anónimo. 
NOTAS: Marco con relieves: de­
coraciones fitomorfas en las 
cuatro esquinas y antropomor-­
fas en la cresteria. En este 
apartado las raed idas aparecen 
aproximadas porque fueron toma 
das con una vara, sobre la -
cual se señalaron los metros y 
los cent1metros. 

371¡..- Pintura de caballete con 
marco •. Tela y. oleo, madera .Me­

' xicanó- Barroco. Siglo XX. Bue­
·no .• Oleo pincel, tallado molilu 
rado· Madera patinada, color -
caf6 obscuro con relieves. 
"Santa Martha"• Ancho L20mts. 
Alto 80mts •. Anónimo. 

. NOTAS: Marco con decoraciones 
:fitomo;t'fas a lo largo y ancho 

, del miSmci· El nombre de esta 
Sa11ta no aparece en el inven­
tario levantado. 

'75·- Escultura. Madera y yeso. 
Mexicano• Siglo XIX. Bueno. Ta­
llado. Policromado moderno. "Vir 
gen Milagrosa". Ancho 29CJ!ltS· -
Alto con· corona y base 1·05mts. 
Anónimo· · · 
NOTAS: Figura religiosa elabora 
da con madera y yeso. Tiene so= 
bre la cabeza una aureola de me 
tal dorado. de las manos se des 
prenden unos rayos también de -
metal dorado. Est{¡ colocada ·so­
bre una base de madera. Las me­
didas fueron tomadas con una 
cinta met&lica. 

'76·- Escultura. Madera y yeso. 
Mexicano. Siglo XIX· Bueno. Ta­
llado en figu.ra y relieve. Pol,! 
cromado. "Grupo Escultorico con 
Resplandor". Ancho 'mts. Alto 
con base 4. 25mts. Anónimo. · 
NOTAS: Grupo escultorico elabo­
rado con madera y yeso. Est~ ~ 
tegrado por dos Angeles en act1 
tud de oración. El fondo es.un""" 
gran resplandor de madera de e~ 
lor do:t•ado. en cu;ro centro se e,g 
cuentra un Corazon y nueve cabe 
ci~as de ángeles. Las nueve ca:' 
bazas de ángeles las ñubes y el 
cordero estan talladas en alto 
relieve. 

'77 ·- Escultura. Madera y yeso. 
Mexicano. Siglo XIX. Bueno. Ta­
llado. Pintado. "Santo Cristo"• 
Ancho 1·26mts. Diametro 2-~5mts · 
An6nimo. · 
NOTAS: La figura religiosa esta 
elaborada con madera y yeso, no 
asi la Cruz que solo es de made 
rs. Las medidas. que aqu1 apare:' 
cen fueron tomadas con una vara 
sobre la cual previamente se 
marcaron los metros y los cent! 
metros. · 



;i78·- Escultura. Yeso· Mexica­
no. Siglo xx:. Bueno. Moldeado. 
Policromado. ''El Angel y el 
Niño". Ancho 23cmts. Alto con 
pedestal y nimbo 57.5cmts. 
An6nimo. 
NOTAS: Tanto las figuras del 
Angel como la del Niño son de 
yeso, no así la base sobre la 
que se encuentran, que es de 
madera. Las medirlas fueron to­
madas con una cinta metálica. 
El Angel tiene sobre la cabeza 
una aureola de metal dorado. 

379.~ Escultura. Madera,yeso y 
metal. !Aexicano. Siglo XIX-Bu~ 
no. Tallado. Policromado, dor~ 
do y estofado. "Virgen Milagl'2_ 
sa". Ancho 46cmts. Alto con co 
rona y base l.24mts. A~6nimo.­
NOTAS; Fig1.1ra religiosa elabo­
rada con madera y yeso. Lleva 
sobre la cabeza una corona y 
una aureola, ambas de metal dQ 
rado. De sus canos salen rayos 
también de metal dorado· La fi 
gura está colocada sobre una -
base de madera. 

380-- Escultura. Madera, yeso, 
metal. Mexicano. Siglo XVIII. 
Bueno. Tallado. Policromado,es 
·tofado y esgrafiado don dorado 
de hoja. "Inmaculada Goncep -
ción". Ancho l. 30mts. Alto con 
col'cina y base ;¿. 36mts. Anónimo 
NOTAS: Figura religiosa elabo­
rada· en madera y yeso, policr2 
macta 7 estofada con dorado de 
hoja. Está colocada sobre una 
base de madera de la cual so­
bre salen. el sol y la. lima, am­
bas. de metal color Plata. 
Sobre la cabeza lleva aureola 
y corona de metal dorado. 

381.- Escultura. Madera, yeso, 
metal.· Mexicaco. Siglo XIX. Bu~ 
no. Tallado. Policromado. ''Vir­
gen Milagrosa".- Ancho lmts. A.h 
to Con resplandor.y base 5mts. 
Anónimo· 
NOTAS: Lleva en la cabeza una 
corona y una aureola, ambas de 
metal do=ado. De cada una de 
sus manos salen rayos de metal 
dorado. Se encuentra colocada 
sobre una base ds madera. Esta 
-ima~en tambi~n es conocida con 
el .nombre de "Virgen de la med~ 
lla Milagrosa". 

382.- Escul.tura. Madera, yeso, 
metal. Mexicano. Siglo XIX. Bue 
no. Tallado. Policromado. 11San­
Vicente de Paul "• Ancho 80cmts • 
Con base y aureol.a 2.15mts.Anó­
nimo0 
NOTAS: Lleva sobre la cabeza 
una aureola de metal dorado y 
sostiene ·en la mano izquierda 
una Ciuz de madera. Est(¡ coloca 
da sobre una base de madera. -
Las medidas fueron tomadas con 
una cinta me~álica 0 

383·- Escultura. Madera, yeso, 
metal. Mexicano. Siglo XlX• Bue 
no. Tallado. Policroroado. "San::­
ta Luisa de Marillac"• Ancho 80 
cmts. ·Alto con base 1· 60rnts0 
Anónimo. · · 
NOTAS: Sostiene entre sus manos· 
un libro abierto de madera. Es­
tá colocada sobre UDS báse de 
madera. Las medidas fueron toma 
dns con· una cinta métrica metá=­
lica. 
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384.- Escultura .. Madera, yeso, 
metal. Mexicano. Siglo XIX.Bue 
no• Tallado. Policromado. 11sa= 
grado Coraz6n de Jesús 11 • Ancho 
80cmts. Alto con base y poten­
cia 2·50mta. Anónimo. 
NOTAS: Lleva sobre la cabeza 
una aureola en fol"'~a de poten­
cias, de metal,,dorado. Est6 
colocado sobre una base de ma­
dera. Las med i<l.as fueron toma­
das con una vara, sobre la 
cual previaraente se indicaro11 
los centimetros y los metroo. 

38,5.- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano. Sig:lo XIX. Bueno. To 
llado. Policromado. "Virgen -
del Sagrado Corazón de Jesús". 
Ancho 80cmts. Alto con base 
l·.50mts. Anónimo· 
NOTAS: Estos datos los propor­
cionó el Padre Muñoz, porque 
como la figura está a una gran 
distancia del piso fu~ imposi­
ble verificar dichos datos. 
Estb sobre una base de madera. 
Las medidas fueron tomadas con 
una vara de 3mts. sobre la 
cual previamente se señalaron 
los centímetros y los metros, 
adem6s se tuvo que hacer desde 

. el ai.tar inferior a::. nicho. 

386·- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano. Siglo XIX. Bueno. Ta 
llado. Pintado. "Crucifijo"• -
Ancho· con cruz l.6Qmts. Alto 
cori cruz 2 • .50mts; Anónimo. 
llOTAS; Est& colocada sobre una 
Cruz ·RÚst icamente tallada. La 
fir;ura .está cubierta con tela 
de encaje blanco, de la cintu­
ra. a los muslos. Las medidas 

. fueron tomadas con una vara 
sobre la cual previamente se 
marcaron los centimetros y los 
metros. 

387.- Escultura. Madera, yeso y 
tela• Mexicano. Siglo XIX. Bue­
no. Tallado. Pintado. "Virgen 
Dolorosa". Ancho SOcmts. Alto 
con base l·BOmts. Anónimo. 
llOTAS: Está vestida con tela de 
terciopelo azul oscuro, con do­
rados en las orillas. Sostiene 
entre las manos un pañuelo de 
popelina blanca. LLeva sobre la 
cabeza una diadema de metal do­
rado. Se encuentra a los pies 
d~l Crucifijo que est~ en el al 
-tar izquierdo del segundo en-= 
tre eje, yendo del coro hacia 
el' presbitero. 

388.- Escultura. Madera, yeso. 
Mexicano. Siglo XIX. Bueno. Ta­
llado. Policromado. "Sa::i. Martín 
de Forres". Ancho 60cmts. Alto 
con base L 20mts. Anónimo. 
NOTAS: su vestimenta escá pinta 
da sobre la figura con colores­
blanco y negro. Tiene en la ma­
no derecha una escoba y de su 
cuello cuelga un rosario hecho 
con el mismo material de la es­
-cultura. Está colocado sobre 
una base de madera. Lao medidas 
fueron torr.adas desde el altar 
inferior al nicho de donde se 
encuentra esta escultura. 

389·- Escultura. Moderat yeso. 
Mexicano· Siglo XIX. Bue~o. Ta­
llado· P.olicromado. "San José". 
Ar.cho 70cmts. Alto con base y 
aureola 2.20m.ts. Anónimo. 
NOTAS:. Conjunto escultorio ela­
borado con madera y yeso, está 
integrado por las fi€,v.ras de 
san JosS y el Niño Jesús. La 
primera figura lle''ª sobre su 
cabeza una.aureola de metal do­
rado y en el brazo izquieI.'<l.o 
sostiene al Niño· La figura de 
san Jos(¡ se encuentra ·colocado 
sobre una base da madera. 



~90-- Escultura. Madera, yeso. 
Mexicano. Siglo XVIII. Deterio 
rada. Tallada. Estofado, poli= 
cromado y esgrafiado. 
"Figui·a religiosa Masculina"• 
A~cho l.2Qmts. Alto con base 
l-25mts. Anónimo. 
NOTAS: Est& incada en posición 
de oración. Est~ vestido con 
alba ceñida con cingulo dorado 
y capa. Ceñida. Se obser1rn car 
comido por la polilla el dedo-
1ndice de la mano derecha. 

391·- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano. Siglo XVIII. Bueno. 
Tallado. Policromado. "Figure 
religiosa Masculina". Ancho 46 
cmts. Alto con base.l.~Omts. 
Anónimo. 
NOTAS: :Fígura · masculina elabQ 
rada con madera y yeso. El de­
do 1ndice de la mano derecha 
estb mutilado. Los dedos indi­
ce y cordial de la mano iz --­
quierda aparecen completamente 

. carcomidos por la polilla. 

.392·- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano. Siglo XVIII. Bueno. 
Tallado. Policromado. "Figura 
relieiosa Masculina". Ancho 60 
cmts. Alto con base.l.55mts • 
.ln6ri.imo. · 
NOTAS: Figura masculina con 11 
bro de color ne e;i:-o en la n:ano -
derecha. El dedo pulgar de la 
mano derecha estfi m11tilado.Los 
dedos indice, am:J.ar y meii.iaue 
de la mano izquierda astan éar 
comidos, casi por completo,p:pr 
la polilla. 

393·- Escultura. Madera y yeso. 
lllexicaiio. Siglo XIX. Bueno. Ta­
llado. Pintada. "Figura religio 
sa Masculina". Ancho 66cmts. AT 
to con base l.SOmts. Acónimo. -
NOTAS: FiG"llra religiosa masculi 
na con hábito negro y rosario 
en la cintur9, ambos pintados 
sobre la escultura. La cabeza 
se encuentra ligeraments separ~ 
da del resto del cuerpo. La ma­
no derecha está mutilada y los 
dedos: indice y cordial de la 
mano izquierda, también estan 
mutilados. 

?94·- Escultura. Madera, yeso y 
tela. Mexicano. Siglo XIX. 3ue­
no. Tallado. Pintado. "Virgen 
Dolorosa". Ancho 46cu;ts. Alto 
con base 1·60mts. An6nimo. 
N01'AS: Figura religiosa femeni­
na elaborada con madera, yeso y 
tela. Está vestida con tela de 
Sat1n guinda y azul oscuro la 
capa, la cual lleva tira dorado 
en la orilla. El vestido está 
ceñido con cingulo dorado. lle­
va un pañuelo de encaje entre 
las manos. 

395·- Escultura. Madera y yeso. 
Mexicano. Siglo. XIX. Bueno. Ta­
llado. Policromado. "Figurs re­
ligiosa Masculina". Ancho ?5cm· 
Alto con base l.80mts. Anónimo. 
NOTAS: Figura religiosa masculj, 
na olaborada con madera y·~eso. 
Sus vestiduras estan pintadas a 
la escultura y son de color ver 
de el vestido, rojo el manto• ~ 
La mano derecha estfi ligeramen­
te carcomida, por la .polilla. 
Las medidas fueron tomadas con 
cinta metrica metálica. 

ll.6 



396•- Escultura. Madera y yeso 
Me:x:ical!o. Siglo XVIII. Bueno. 
Tallado. Policromado. "Figuro 
religiosa Masculina". Ancho 66 
mts. Alto l.63mts. Anónimo. 
MOTAS: Figu:i:a rel ie;io sa ma scu-
1 ina elaborada con madera y ye 
so. sus vestiduras estan pinta 
das a la escultura y son de -
color verde y rojo. SoJtiene 
un libro de color café en la 
mano izquierda. Los dedos de 
la mano derecha est6n mutila-­
dos, excepto el pulgar. 

397 •- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano. Siglo XIX. Bueno. Ta 
llado. Pintado. 11l!'igu:ra reli-'.:' 
giosa Masculina". Ancho 40cmts 
Alto con basEl 78cmts. Anónimo. 
NOTAS: Figura religiosa elabo­
rada con madera y yeso. sus 
vestiduras son de tela. Lleva 
sobre la cabeza un bonete con 
borla, ambos de color rojo. En 
cada una de sus manos presenta 
llagas. Los dedos de ambas ma­
nos estan mutilados, excepto 
el pu~gar.de la mano izquierda 

· 398·- Escultura. Yeso, pintura 
metal. Mexicano. Siglo XJC, Bue 
no. Moldeado. "Virgen de la Iñ 
maculada Concepción". Ancho 75 
cmts. Alto con base de yeso 2 
mts. Anónimo. 
NOTAS: Figura relie;fosa moldea 
da en yeso. Su vestido esta -
pintado .. al yeso y los colores 
son: blanco y azul oscuro. Con 
~strellas doradas también pin­
tadas. Est6 colocada sobre una 

· base redonda incompleta y el 
pie derecho esth pisando .la ca 
beza de una s&i:piente. -

399·- Escultura. Madara y yeso. 
Mexicano, Siglo XIX. Bueno. Ta­
llado. Policromado. "Figura re­
ligiosa femenina"· Ancho 60cmts 
Alto con base l.80cats. Anónimo 
NOTAS: Figura religiosa femeni­
na. Está elaborada con madera y 
yeso. La escultura se encuentra 
completa y su estado de conser­
vaci6n es bueno. Su vestimenta 
en colores rosa y blanco están 
pintados scbre la escultura so­
bresalen los dorados de las ori 
llas. Esté colocado sobre una -
base de madera. 

400.- Escultu.ra. Madera y yeso 
Mexicano. Siglo XVIII. Bue:i:.o. 
Tallado. Policromado·"Figura 
religiosa Masculina". Ancho 66 
cruts. Al to con base l.63cmts. 
Anónimo. 
NOTAS: sus vestiduras en colo­
res azul, rojo y blanco, están 
pintadas sobre la escultura • 
Llevan un libro negro en la ma 
no izquierda. Tiene mutilado -
el dedo pulgar de la mü1ma ma­
no• 

401.- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano· Siglo XVIII. Bueno. 
Tallado •. Policromado· "Figura. 
religiosa masculina"· Ar.cho 75 
cmts. Alto con base 1·63mts. 
An6nimo. 
NOTAS: sus vestiduras en colo­
res: azul rojo y blanco, es~­
tan pintadas sobre la escultu-
1ra. Sostiene en la mano iz --:­
quierda un libro y su mano de­
recha ~sta fué separada de su 
lugar y fu6 colocada en la. ma­
no izquierda posiblemente para 
evitar que se perdiera. 
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402.- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano. Siglo Y..IX· Bueno. Ta 
llado· Pintado. "Figura reli-=­
giosa". Ancho 7:'.)cmts. Alto con 
base l.80mts. An6nimo. 
NOTAS: Vestida como de Francis 
cano y elaborada con madera y­
yeso. Ciñe el hábito un cordón 
dorado. Los dedos de la mano 
derecha estan mutilados excep­
to el pulgar anular y meñique. 
Los dedos de la mano iz~uierda 
también mutilados excepto el 
pulgar. 

405·- Escultura. Madera y'. yeso 
Mexicana. Si.gl.o XJJ<.. Bueno. Ta 
llacio· Policromado. "Acolito"7° 
Ancho 60cmts. Alto con base 
l. 52mts. Anónimo. 
NOTAS: Figura religiosa vesti­
da de acolito y elaborado con 
madera y yeso. El vestido está 
pintado sobre la escultura. 
Los dedos de la mano izquierda 
estan mutilados excepto pulgar 
anular y meñique. 

404.- Escultura. Mader<1 y yeso 
Mexicano. Siglo XIX· Deterior~ 
da. Tallado. Policromado. "Fi!?i!: 
ra religiosa M:isculina". Ancho· 
?5cmts. Alto con base 2mts. 
An6nimo. 
NOTAS: Sus vestiduras están 
pintadas sobre la escultura en 
azul oscuro y rojo • .Ambas ma-­
nos las tiene 1autiladas. Está 
colocada sobre una base de ma­
dera. 

405·- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano. Siglo XIX· Bueno. Ta 
llado· Policromado. "Figura re 
ligiosa Femenina". Ancho 46 -
cmts. Alto con base 1·50mts. 
Anónimo. 
NOTAS: Vestiduras pintadas so­
bre la escultura., en color do 
rado aunque resaltan bajos re':: 
lieves de hojas y flo~es en co 
lores rojo, verde y dorado so':: 
bre .el corpiño. 

40f>.- Escultura. Madera y yeso. 
Mexicano. Siglo XIX. Bueno. Ta­
llado. Policromado. "Ar:.gel "• An 
cho 4bcmts. AJ to con base 1.40-
mts. Anónimo. 
NOTAS: Sus vestiduras estan pig 
tadas sobre la escultura, de CQ_ 
lores azul cielo y blanco con 
dorados en las orillas, las 
alas y estrellas sobre el vest! 
do. LLeva alas doradas en la es 
palda. -

407·- Escultura. Madera y yeso. 
Mexicano. Siglo XIX. Bueno. Ta­
llado. Policromado. "Figura re-­
ligiosa femenina". Ancbo 40cmts 
Alto co~ base 75cmts. An6nimo• 
NOTAS: Sus vesti1llentas eritam 
pintadas a la escultura".los co­
lores son: guincta y dorado. 
LLeva cubierta la cabeza con 
una pañoleta del mismo material 
del que esta hecho la escultura 

408·- Escultura. Con base de ye 
so. Mexicano. Siglo XX. Bueno.­
Moldeado. Policromado. "F·igura 
religiosa Masculina". Ancho 60 
cruts. Alto con base l.EOcmts. 
Anónimo. 
NOTAS: Sus vestiduras estan mol 
deada con yeso. Sus vestiduras­
estan pintadas. Sobre la escul­
tura en colores blancos. y azul 
-cielo con estrellas dcx·adas, 
principalmente en la capa. 

409·- Escultura •. Madera y yeso. 
Mexicano. Siglo XVIII. Bueno.Ta 
llado. Policromado. "Figura re::;­
ligiosa masculina". Ancho 75 
cmts. Alto con base 1·75mts. 
Anónimo. · 
NOTAS: Sus vestidos estan pinta 
dos sobre la escultura. Los co= 
lores de estas.son: azul oscuro 
café, rojo y blanco. 
Sostiene un libro en la maIJ.O de 
recb.a. Esta colocado sobre una­
base de madera. 
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410.- Escultura. Yeso .• Mexica­
no. Siglo :xx. Bueno. Moldeado. 
Policromado. Ancho 55cmts. Al­
to An6nimo. 
NOTAS: Sus vestiduras est~n 
pintadas sobre la· escultura 
de colores: rosa blanco y ver­
de con dorado la orilla. 
Tiene entre las manos una espe 
cie de baculo incompleto. Esta 
colocada sobre una base de ma­
dera. 

411·- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano. Siglo XVIII. Bueno• 
Tallado. Policromado. "Figura 
religiosa masculina". Ancb.o 
BOcn:ts. Alto con base 1·75mts. 
Anónimo. 
NOTAS: Sus vestiduras estan 
pintadas sobre la figura en co 
lores: no¡;r'o y rojo, dorado· -
Esta colocada sobre una base 
de madera. 

4lc·- Escultura. Madera y yeso 
Mexicano. 8iglo XIX. Bueno. Ta 
llado. Policromado· Figura re::" 
ligiosa masculina. Ancho 4b 
omts. Alto l·)Ocmts. Anonimo. 
NOTAS: LLeva iiobre la cobeza 
una mitra del miso10 material 
del que esta elaborada la figa 
ra. 

413·- Escultura. Yeso. Mexica­
no. Siglo XX· Bueno; Moldeado. 
Policromado. "Figur·a religiosa 
Ancho 5'cmts. Alto con base 
1.bQcmts. Ar~énimo. 
NOTAS: su vestimenta est6 pin­
tada sobre la escul tut'!l • E:.itá 
colocada sobre una base de ma­
dera. 

414·- Escultura. Yeso. Mexicano 
Siglo ·xx. Bueno. Moldeado. Poli 
cromado. "Figura religiosa". -
Ancho 55ants. Alto con base 
l.60cmts. Anónimo. 
NOTAS: Fuli mutilado el Baculo 
que lleva er_tre las manos. Está 
colocada sobre una base de ~ade 
ra. Forma parte del lote de fi::­
guras que se encuentran en el 
coro alto. 

415·- Escultura. Madera y pintu 
ra. Mexicano. Siglo XVIII. Bue::" 
Il.O• Tallado. Pintado· Figura ig 
completa. Ancho 40cmt:¡¡. Alto 
con base i.7ocmts. Anónimo. 
NOTAS: Parece ser la figura de 
color de un caballero espar1ol 
de la epoca colonial. 

416.- Instrumento musical. Made 
ra metal· Mexicano. Siglo XIX.­
Bueno. Tallédo. LaC'D y pinta·do. 
"Organo de viente"• Ar.cho 3mts. 
Alto u,5omts. Espesor 2.50mts. 
Anónimo. 
NOTAS: Con bajos relieves a los 
lados de los tubos. esta ·descom 
p1.iesto y no se uso. ·-

1~17.- Escultura. Madera, yeso. 
Mexica110. Siglo XIX. Bue:10. Ta­
llado. Policromado. "Santa Cata 
lina Loboure'" Ancho 40cmts •. : AÍ 
to 80cmts. Ar6nimo. · -
NOTAS: Figura religiosa que de 
acuerdo con el p, Muiioz parece 
estar elaborada con madera y ye 
so, al igual que las ctem~s. -

418.- Escultura. Madera, yeso. 
Me:icicano. ::>iglo .xr.x. Bueno .• ·Ta­
llado. Pintado. "Virgen Inmacu­
lada11. Ancho 54cmts. Alto con 
base y corona 2mts. Anóninio. . 
Est!I vcst ida con tela: el vesti 
do y el velo son de encaje blañ 
co y la capo de tafeta. azul ci~ 
lo• Lleva sobre su cabeza una 
corona de metal dorado con pe-­
drer1a; al parecer de 1'antas1a. 
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Lugares en donde 
se encuen~ran in 
ventarios. -
INAH, CLERO, SEDUE 

- 1 -

- l -

IV 

APENDICE. N6.m· 1 

UBICACION DE LAS IGLESIAS DEL D.F. QUE SE 

ENCUENTRAN EN LA DELEGACION CUAUH!J:'liMOC DE 

LAS CüALES SE TOMARON SEIS COMO E.T:EMPLO PARA 

SU ESTUDIO QUE FOEUN PARTR DEL CATALOOO 

l.- Iglesia y ex-convento 

de Nuestra Señora de-

Bel en• 

2.- Iglesia y ex-convento 

de Santa Catalina de-

Sena. 

3·- Templo Evangelista 

4,_ Par-.coquia de San José 

y Nuestra Señora del­

Sa grado Coraz6n. 

5·- Iglesia Metodista el­

Mesias. 

6·- Iglesia y ex-convento 

de Nuestra ·Señora· de-

Lourdes (Colegio de -

Nii'ias). 

?;- Parroquia y ex-,-conven 

to de san Sebastibn y 

capilla anexa. 

5;;.. Parro.quia de Sta. ca­
talina Milrtir. 

Arcos de Balen s/n. 

l planta. 

Argentina 29 

Articulo 123 #131+ 

Ayuntamiento 29 esq. 

Dolores 

1 planta. 

Baldaras 49 

Bolivar 37 esq. VeDU.§. 

ti ano Carranza. 

3 plantas (Iglesia.y 

convento) l portada. 

Bolívar. 85 esq. Rodrá,_ 

suez Puebla. 

Brasil esq. Nicaragua, 

l planta. 



INAlit CLERO, SEDUE 

- 1 - 1 

l - 1 - l 

l - l 

l. - .l - l 

9·~ Iglesia de Porta Co2. 

u. 

10·- Parl'oquia cie Sta. -

Cruz (Tultenco). 

Carranza Venustiano-

#107· 

l plant.a 

Clavijero 256 esq.-­

Av. del Taller 

11·- Iglesia y ex-conve!! Dominguez Belisari<;>-· 

to de la Concepci6n s/n. 

2 plantas convento,­

l planta Iglesia y l 

portada. 

12.~ Iglesia de San Lo-- Dom1ngu.ez Delisario­

renzo y restos del- #28· 

convento. 2 plantas l portada. 

13·- Iglesia y ex-conveg Donceles 102 

to de'Nuestra Sra.- 1 planta 1 portada 

del Pilar (La Ense-

ñanza). 

¡1¡.,_ Iglesia 11 ex-conveE, González Obre.g6n --

to de la Encarna l planta Iglesia y 3 

ci6n. plantas convento. 

· 15·- Parroquia del Inma- Heroes #132 

culado Coraz6n de - l .planta 

lrlaria (mtz de la 

i'orre) 

16.- Iglesia y cuadrante Hidalgo #33 

de .la Sta •. Veracruz 2 plantas 
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INAE,CLERO,SEDUE 17 ..... iglesia y Hospital- Hidalgo #45 

- 1 - 1 

de San Juan de Dios. 3 plantas c/bospi-­

tal e Iglesia l 

planta iglesia. 

18·- Iglesia y ex-hospi- Hidalgo #103 

tal de dementes de - 3 plantas 

San Hipolito y San -

Casiano. 

- l 19·- Iglesia y ex-conven- Izazaga esq. r. la-

to de Montsºrrat. Católica. 

2 plantas 

- 1 20·- Parroquia y ex-con- Jesús María #44 

l ;..... l 

21·-

22·-

23·-

vento de Jesús María 1 planta l portada. 

Iglesia de Corpus -

Cristi· 

Parroquia ex-conven-

to de la Virgen de -

los Dolores de campo 

Florido. 

Parroquia de Nue.stra 

Señora de Los Ange'."-

·1es. 

Juárez #44 

l planta 

Lavista Dr· #42: 

l planta 

Lerdo entre .estre.,..,. 

lla y Luna. 

.24·- Iglesia y ex..oconven- Loreto #15 

to de Sta. Teresa la l planta iglesia 

Nuevá. l phnta convento 

·l. - l . 25 • .,.,,TeÍnplo y ex-convento Madel'O #? (entrada-··· 

. de San Francisco• cónv. por. Gante} 

{planta, 



INAH,CLERO,SEDUE 26.- Iglesia de San Fel1 Madero 11 

pe de Jesús o San - 2 plantas 

Felipe Neri 

l - l ..: 27·- Iglesia de la Prof~ Madero 4-

sa. l planta 

2B·- Capilla del Señor'- Manzanares #32 

de la Humildad l planta 

29•- Catedral Evangelice Mesones #139 

de san Josl! de Gra- l planta 

, cía. 

30·- Iglesia y ex-conveE Moneda #26 

to de Sta. In~s. 2 plantas 

,,1.- Iglesia y e~conven. Mora Dr. 

to de San Diego. 1 planta 

32.- Iglesia y ex;-conve:g Nicaragua esq. Rep. 

to de Nuestra Seño- Dominicana. 

ra del Ca:rmen. l planta 

33·- Iglesia del Salto - Niño perdido esq•:- -

del Agua. Izszaga. 

l. planta 

34-·- Parroquia de San - Nonoalco a/n 

Miguel'. . l. planta 

- l }5•-. Iglesia de San Bel'- 20 de Noviembre #33 

nardo l planta,lportsda,,.. 

1 :fachada. 

36·- Ex-capilla del pan- Melchor Ocampo 

teón Americano. l planta 



INAH,CLERo,SEDUE 37·- Parroquia del Verbo Orizaba. s/n esq. 'Pu,!! 

- 1 - l 

Encarnado y Sagrada bla. 

Familia. 

38·- Parroquia de San - Plaza Fray Bartolome 

Francisco de A.sis. de las Casas s/n 

l planta 

39·- Iglesia del Señor - Play.a 23 de mayo 

de la Expiraci6n. l planta 

40.- Iglesia de Santo Plaza de Santo Dom~· 
Domingo. go. 

l planta 

41.- Parroquia de San -- P~aza de San Fernan-

Fernando y anexos. do. 

42.- Iglesia de Nuestra­

Seiiora de Giadalupa 

(Buen !rano ) 

43·- Iglesia de San Lu-

l planta 

Plaza de San Juan 

l plBnta 

Plaza de San Lucas 

caa. l planta 

44.- CapÚla de la Magd! Plaza de. San Lucas 

. lena. 

45•- Igl~sia y colegio -

de. San· Pablo. 

46:-· Iglesia de San Sal­

vador. 

Plaza de San Pablo · 

3 plantas 

Plaza de San Salva~-.· 

dor 

l planta 



INAH,CLERO,SEDUE 47,,.. Parroquia de Sta • .:. Plaza de Sta. Ana 

- '.!, - Ana. l planta 

- 1 - l 48.- Iglesia de la Con-- Plaza de Tlazcoaqua 

cep.ci6n (Tlazcoaque l planta 

49·- Iglesia de la Con~ P1aza de la Concap-

cepción· (euepopan). ción. 

l planta 

- 50·- Parroquia de le Co~ Plaza de la Concep-

cepci6n. (Tequipehu! ción Tequipehuaca. 

ca). l planta 

- l 51.-.. La Asunción· Cate- Plaza de la Cosnti~ 

1 

.dral y capilla. ción. 

2 cortes, l planta -

·de catedral con el -

sagrario y capilla -

de animas y mitra. 

3 cortes. 

52·- Iglesia de Francia- Plaza de ·1a.Rómita 

cisco Javie·r. 1 pl"anta 

53·- Parroquia y :ex-con~ Plaza de las .tres -­

.vento .de Santiago - Culturas. 

· .lp()stol. 2 plantas 

54•- Templo y e:x:..;conven­

to de Regina Coeli~ 

Regina asq• Bolivar 

2·detalles retablo -

ppl·" alzado :ppl ¡ilaa 

ta y portada. 



INAH,CLERO,SEDUE 55·- Parroquia de San - serapio Renden #7 

1 - Gosme y San Damián. 2 plantas 

56·- Cuadrante y Parro-- Rivapalaoio #46 

quia de Sta. Maria- 2 plantas 

la Redonda. 

57·- San Felipe Neri (El Salvador Rep. de -

nuevo, el viejo y - #49-49. 

y oratorio). 1 planta viejo, l -­

planta nuevo, 1 po~ 

tada y 1 fachada. 

58·- Iglesia y ex:...hospi- Salvador entre pino­

tal de Jesús de Na- Suárez y 20 de No--­

zareno, con su capi viembre. 

lla del Señor de 1 planta Igl. 2 pla-

los desagravios. nos portada 2 planos 

planta hospital, 3 -

1 plano portada cap_! 

lla. 

59.,.. Iglesia y Colegio - San Ildefonso esq. -

de Saxi:Pedro y San- Carmen. 

Pablo• l planta Igl. 2 pla­

nos del convento y -

templo de Loreto, 1-

planta colegio y i -
·portada colegio. 
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INAH,CLERO,SEDUE 60.- Iglesia de Nuestra- San Ildefonso 80 

l - l - l 

l -

Sra. de Loreto. 1 planta 

61·- Iglesia y ex-conveg San Jerónimo 

to de San Jer6nimo. 1 planta y 1 pl. al­

zado ppl· 

62·- Capilla de San Ant2 San Juan de Letrán 

nio, 4 plantas 

65·- Parroquia de San -- Callejon de San Mi--

Miguel Arcangel guel 

1 planta 

64.- Parroquia de San -- San Pablo 21 

Pablo Apóstol (el - l planta 

nuevo). 

65·- Iglesia de San Si-- San Sim6m Cerrada de 

món 

66.- Iglesia de la Sta.-

Cruz. (Acatllm). 

67·- Iglesia de la Sagr! 

da Familia. 

68.- Iglesia de la sant! 

sima Trinidad. 

Sta. Cruz Acatlbn 

1 planta 

Sta. Ma. La Rivera -

f/67 

Santisima 12 

l planta 

69·- Iglesia y ex-conveg Tacuba #11 

tó de Betlemitas. 1 planta Iglesia 

?O·- Ex-capilla de la - Tacube esq• Bolívar 

Pur1sima Concepqión l planta 

e iglesia de Sta .• -

Clara. 



INAH, CLERO, SEDUE 71...- Iglesia de San AntQ. Calzada de tlalpan -

- l - l 

nio Abad. tf18 

72·- Iglesia y ex-conve!! 

to de San Agust1n -

l planta y un corte-

Uruguay Rep. de esq• 

I. la Cat6lica. 

y capilla. l planta igl• l plan 

ta capilla. 

73·- Iglesia de la Balv_!! Uruguay 132 

nera l planta nave, l _.ple!! 

ta co:ro,l planta az.Q_ 

tea,l plano alzado. 

?4·- Ex-convento de la - Uruguay 170-1?4 

Merced. 2 plantas 

75·- Iglesia de Sta• Te- Lic. Verdad 4 al 8 

resa la Antigua. l planta,l fachada y 

l portada 

?6·-; Vizcainas, Colegio- Vizcainas del 5 al-'"-

de San Ignacio de .,. 21 

Loyola y capilla. 2 plantas co~egio -

l planta. capilla. 





APE!!OICE Núm. 3 

CRONOLO:iIA HISTORICA DE LOS TEi.\PLOS DE BE!JE:,\ DE LOS MERCEDARIOS, 

SANTA VERACB!JZ, TEMPLO DE LA ENSEÑA1IAZ!I, TEilPLO DE LORETO, Tl!l.'.IPLO 

D~ LA CONCEPCION. 

CRONOLOGIA HISTORICA DEL TE.'.PLO DE BEL:E!1\ DE LOS 

ü\ERCEDARIOS. 

1626 Establecen los me:r.cedarios un "conventículo" en una pequeña 

casa donada por la India !llaría Clara, en este sitio. 

Tiempo después el R·P· Antonio Ortiz don6 una casa y terre­

nos contiguos para levantar un templo y ampliar la casa co!l 

veP.tual. 

1678 -3 de agosto- Se dedica el templo contribuyendo en las 

obras Doña Isabel Picazo. 

1686 El capítulo de la provincia decide qua se establezca en e 

este convento un colegio. 

1687 Abril- Se ·establece el colegio de San Pedro Pascual de re-­

ligio sos mercedarios • 

. · 1735 Fuá reedificado el edificio a costa de Don Domingo del Cam­

po ri;:.rga • 

. . ;1735 .,.25\ae diciemhre- Se ha ce la dedicación del templo. 

·.- le6l se cláusure.n colegio y convento se fracciona el edificio y 

se vende\'l 115 partes. 

hacen mejoras .al templo ceufoiando el retablo princ:Í.pal y · 

sJega'.1do ~a portada "test.era" de la capilla de las ánimas• 

'· (la. cúal abre a la calle de Arcos de Belam). 

Se re.decore el interior. 
,¡ . . 

se.hacen trabajos de· resta1o1ración -~l) 

Histbri'eos Archivo 
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CROHOLOGIA HISTORICA DEL TE;lPLO i)E LA SANTA VERACRUZ DE LA CIUDAD 

DE MEXICO. 

1526· Funda Hern~n Cort~s la archicofradia de la Cruz. 

1527 17 de e.ayo- Se les concede un solar para su capilla y sef: 

vicios, ca~bia~::lo dos veces de terreno, finalmente se 

erige una ermita en el sitio que ocupa la actual parroquia 

1568 Se constituye en parroquia siendo la tercex.·a de -la ciudad. 

En ella se asentaron, ade~~s'de la archicofradía, las 

cofradías del Santísimo Sacra~ento y la de Esclavos del 

Santísimo; la congregación de San Francisco Javier y la 

cofradía de la Sa~ta Cruz y L~grimas de San Pedro (cono-­

ci::la como "Los Pardos"). 

1728 La i~lesia aoenazaba ruina y se resuelve levantarla de 

nuevo. 

1759 -10 de i;;ayo- Se inician las obras del nuevo templo (como 

sé lee en una inscripci6n sobre la portada lateral). 

1764 -13 de septiembre- Se concluyen las obras dedicbndose a 

San Blas y a la Santísima Cruz. 

1776 Se terminan las portadas y la torre sur. 

1837 -27 de abril- Se ordena. la demolici6n del camposanto, que 

tenía al frente afectubndose hasta 1867. 

18_50 Se teoina el caopanario de la Torre Norte (S',XIX) y se 
ponen puertas nuevas. 

1924 Se suprimen las construcciones adosadas al templo, reali--, 

z~n:lose u:::ia restaura ció'n del templo. 

19Z6 ,. Se realizan ~raba jos de recimen:;aci6n • 

. ~982 Se esi::fl~ hacien:lo trab~jos .de restauraci6n. (l). 

(l) Departamento de Monlltlentos Hist6ricos .lrchvio 



CRONOLOGIA HILOTORICA DEL TE,\PLO DE LA ENSEli°Al>/ZA DE LA CIUDAD DE 

~'.EXICQ. 

1752 -21 de febrero- El Rey Fernando VI concede licencia a Sor 

~!aria Ignacia de Azlor y Echevers para fuclar este conveg 

to¡reedific~ndola en cédula Real el 25 de abril· 

1753 -30 de agosto- lleg~ la !(iadre Ignacia acoopañada de doce 

- reli¡;iosas, hosped~ndose en el convento de Regina. 

1754 -23 de junio- Se inician las obras de construcción del 

teL',plo y con•..-ento, asi como de adecuación de las casas 

adquiridas para ello· 

1754 -octubre- Se terminan las obras de adaptación. 

-Se encarga la const-rucción del primer templo al agustino 

Fray Lucas de Jesús r.Iar1a. 

1754 -21 de noviembre- El Arzobispo i11anuel Rubio y Salinas 

bendice la casa. 

-18 de diciü~1ilre- ocupan las monjas el convento• 

1767 -6 de abril- muere la fundadora. 

1772 -9 de febrero- Se coloca la primera piedra de la actual 

i¡;lesia, atrib1.ida al &"Elnio del Arquitecto Antonio Guer'r!!_ 

ro y Toi'res • 

. 1?78 - lo. de febrero- .Bendice el nu-evo tet:iplo el Arzobispo 

Alonso J!(ifüiz de Haro y Peralta. 

-3 .de r:iarzo- Se exclaústran l.as monjas de este convento 

debido a las leyes de Refoma • 

. El- templo estti dedic11-io a la Vircen del Pilar y como pa­

t.ronés -San Miguel y San Juan. Nepomuceno. 

i966- Monumentos coloniales, a cargó del Arquitecto Carlos 

Flores Marini, hacs urui '1ltima restmac:!.ón. (1) 

(l}oepart~men~o de Mopumeritos Históricos ,Arclivo 
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CRONOLOGIA HISTORICA DEL Tll:FLO DE }"!UESTRA SEÑORA DE LORETO DE 

LA CIUDAD DE ~!EXICO 

1~70 Funda la conpañía de Jesús el colegio de San Gregario, 

cuya capilla sería la que despu~s se conviertiera en este 

templo· 

1573 D. Antonio Cort~s levanta la capilla. 

1679 El Padre Juan Baptista Zapa trae consigo la copia de dos 

cabezas: La Virgen de Loreto y su niño, copia fiel de las 

origi:c.ales. 

1679 -lo. de jt.:.lio- Se colocó la prime:ra piejra. 

1680 -~ de enero- Se dedicó esta capilla siendo constante~ente 

hermoseada y ;::antenida ;ior o. Juan de Echavar::ia y Balera. 

1680 -12 de l!la:yo- Se dedica una segunda y n:fis suntuosa capilla 

a esta Virgen en este lugar. 

El camarín estaba realizado eri plata, joyas y oro. 

Los lienzos destinados al altar de Q.l¡¡dalupe fueron por 

variar el mismo, otorgados al templo :k Loi•et;o. 

Se inicia una se g'.lnda capilla. 

So dedica i<sta :;;e¡;unda capilla. 

Se ti1':nina~ las torres. 

Se es::rena la tercera capilla de la Vir~n de Lore'to, no 

dejando. de la anterior trJ1s· que _las p:ó'redes, c:in '"o6vedas :¡ 

ci!nborrio uc sobrepues<;a arq_uitectnra, historias~ rae.os .y· 

·flores de relieve ••• ",· sier.do de plélta el r.icho y colateral 

de la Santa Imflge::Í., así cono el ártar portfitil y el sagra--. 

rio. 

14; 



1777 Regresa la im~gen lauretana a su capilla habiendo pe:nnane­

cido en el templo de la Encarnación por algún tiempo. 

1809 Se coloc6 la primera piedra del templo actual, encar~ando 

la obra al Arquitecto D. Agustín Paz. 

1816 -29 de agosto- Se consagr6 el templo por mano del obispo 

de Durar-go, D· Juan Feo. de Castañiza. 

1832 Se cierra debido al hundimiento que p~esenta. 

1850 Despu(Js de ser revisada weh·e a abrirse al culto• 

- El proyecto se debe a D. Ig:iacio Gastrera, maestro de 

obras. 

Existe un proyecto de !Aanuel Tolsá que no se realiza .(1) 
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CROHOLOGIA DEL TE.:PLO Y EX-HOSPI'I'A!.i DE SA!; z:.IPOLITO DE LA CIUDAD 

DE MEXICO 

1521 -El solrl.ado Jua:i e.arrido levanta una ertlita a la memoria de 

sus co¡;¡paileros riue::-tos en ''La l!O che triste". Con el tiempo 

a dicha capilla se le llam6 de "los CT€Jrti::-es" y posterio.t'-­

mente de "San Hipolito", &ste 6ltico por el d1a de la toma 

de Tenochtitlan. 

1567 Se encontraba en Gal estado la er::iita y se inician obras 

para su remo za::. ient o. 

1569 Funda Fray Bernardino Alvarez el i1ospi:;al para de::entes 

anexo al te~plo de San Hipólito • 

. 1599 Esculpen el monumento de la tor.:a de Tenocll~itlan que se 

encuentrJ en la esquina. 

Se dedicó el nuevo terr:plo. 

20 de enero- se estrena definitivamente. 

Sólo se tiene tern.inada una torre, la orie'l.te. 

Se cierra el hospüal, trasladlbdose los enfermos a la Cas­

tañ~da. (en Mb:coac, hoy desa;iarecida). (1) 

Hiin;ó:dcos 1 Archivo 
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CROi\OLOGIA FITSTORICA DE!, ~E\lPLO Y EX-COI:vEH'rü D~ LA COl\CEPCION 

EN LA CIO'DAD DE MEXICO 

1530 Fray Juan de zui::firraga funja el primer "Beaterio", bacil!n­

dolo en una casa "Labrada" que fué propiedad del conquist!!_ 

dor Andrfis de Tapia, edificando junto a 6sta, una capilla· 

1540 Carlos V por r·eal cM'J.la y el Papa Pablo III mediante bula 

autoriz9n la fundación del primer convento de monjas en 

t.:éxico, viniendo para ello tres rel igio.=as concepcionistas 

de Toledo. 

1.541 Se Naliza la fantlación en el :Beaterio. 

1549 LLe¡;an las ir.onjas de Toledo. 

1624 Se ir.icia la construcción de un nut:vo convento 1 ya que el 

anterior amenazaba ruina. 

1629 Debido a la terrible inur..dación de la ciudad el ter.'.plo y 

y convento sufrieron grandes daños, reuni~ndo!'.'e los fondos 

necezarioi:; e;racias a la generosidad :lel capitfm Tor.:a.s d.e 

Aeµirre y Suasmi'ba, alguacil mayor del santo oficio. 

D. Simón de Baro contirl1a la lobor <lel Capi~fln de A91il·re 

debido a la muerte de &ste. 

1655· 28 de octubre- Ter;::.:.nedas las obras se hace la dedicaci6n 

del Tei.~plo. 

1760 16 de julio- Recibe una c~dula del I<ey Carloo lII otorgfm­

dole el titulo de Real Convr:nto, por ser "ser:illero" tle 

siete t'undacione:s mbs s6lo en la ciudad de M~:r.ico. 

1809 Se renueva el templo. 

1856 Pose1a en esta fecha ciento trein-;;a :¡ dos :fincas. 
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1861 24 de octubre- qu.:d6 suprimido por las leyes de refor.na, 

dividiéndose en lotes y vendiéndose al público• 

1924 Se hacen trabajos de restauración. 

1969 Se realiza una restauración ;y reestructuración, por parte 

de los heroanos Calderón, arquitectos.(l) 

HiE t6pic()s ,,Archivó 
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Flora 
Oficios 

APENDICE Núm. 4 

Cacerias y luchas de fieras 
Mitologia figuras varias 

Ornato Estaciones:primavera, vera­
no, otoño e invierno 
Eleme.ntos: fuego, agua, aire 
y tierra. 
Rios y mares 
Pueblos 

Plantas 
Símbolos Hombres 

Animales 

Temas fü. 
blicos -

.. .. Pe~sozii­
. · :f'i:cai:io­

nes··· 

Figuras Mitológicas 

Creación 
Cain y Abel 
Noé 
Moisés 
Josue 
David 
Elias 
To bias 
Job 
Daniel 

Dios 
·santísima Trinidad 
Pantocrátor 
Jesús 
María 
Santos 
Arigeles 

.. Arcárigeles 
. Micbael(con espada de 
fuegá· o ·balanza) 
Ga.b riel(li.rio -:¡ salu­
tación a Maria) 
Rapllael(pescado de 
.Tobiaa) ·.. ..· 

. Ur.iel · · 
Baraéhiel 
Jabildiel. 

· Seatiel 
Ch8inue1 

.. Raquel;· Serial., Jerabin~el 

Anamias 
Azaquias 
Missael 
Parábola del Buen 
Pastor 
Parábola de la 
Viña 
Parábola de las 
Virgenes 
La Asunción 
La Natividad del 
Sefior. 
La Epifania 
Milagros de Jesús 
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E 
R 
A 

COROS R 
Q 
u 
I 
A 
s 

CABACTERISTICAS .DE LOS ANGEIJES 

Serafines (Se representan con 6 alas rojas 
que· les ocultan el cuerpo) 

Querubines (con 6 alas azules) 

Tronos (con ruedas de carro,6 alas) 

Dominaciones (Tienen cetro, globo, corona, 
2 alas) 

Virtudes (Visten capa ~luvial, y hacen 
milagros) 

Potestades (Son luchadores y portan espada) 

Principados(con iDdumentaria marcial o de 
diácono) 

Arcángeles(Son guerre:i:'Os) 

Angeles( s.arvicio ·general) 

ll.49. 
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