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La figura de Juan Rulfo ha cobrado mayor importancia en los Gltimos
afios, y ello se intensificd a raf:z de su muerte. Su obra ha sido
objeto de diversos cstudioes, tanto de ¢riticos nacieonales como ex-
tranjeros. Sin embargo, 1a mayoria de éstos parten de apreciacieo-
nes estilisticas obtenidas a nivel subjetive, por lo que 1os resul-
tados no son tan ri<os como podrian serlo y aleunas de las conclu-
siones a las que 1légan no son sulicientemente sGlidas.

Admmaie v, la parte medular de la obra

TIVA mbeiius e sus estudio
de Rulfo, es su novela: Pedro Pdramo, pues cousideran los cuentos
como un mero antecedente doe dnta, aungue los conveden alounos mé-
ritos, pero &itos parecen desvancceerse ante 'a fuerza de la novela.
motive por ol cual, e Jde las investlgaciones seo refie-

ren a elia. Si bien Tos mirites de Pedro Pidramo, esta-

mos segures del valor que reside on los cuentes de ElI Tlane ¢n
llamas, los cuales no han sido tan estudiades como merecen., El
propio Rulfe afirma que el ruente oo un oficre ads lmportante que
Ia novela,y mis dificil que €sta {Rev. UNAM cct.-nov., 1980} aun-
que a nosotros nos basta con afirmar que es tan importante como

aquélla.

Elegir la obra de Rulfo como tema de estudio, es una forma de mos-
trar mi admiracidén y mi gusto por ella, tanto en el nivel temitico,
(donde puede observarse un fuerte arraige en lo mexicano, espe-
cialmente referide a los campesinos, sus angustias, sus carencias
y su profundo amor a la tierra, en fin, situaciones que se proyec-

tan hacia lo humane en general), como cn el nivel técnico donde
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se aprecia la maestria con la que da a conocer dicha temitica,

por medio de diversas y modernas técnicas narrativas.

La seleccién de)l cuento "Nos han dado la tierra’™ como motivo de

anfilisis obedece a que, si bien es uno de los primeros que escri-

bid ¢1 autor tanto la problewmiitica que plantea, como la forma de

enfrentarse a ¢lla, continfian vigentes.

El anfilisis realizade pretende contemplar el cuento desde diver-

sos puntos de vista, partiendo del hecho de que un texto no es un

fendmeno aislado, sino ¢l resultado de una serie de factores que

interactian para dar iupas 27 praducts final. Se pretende, {un-

damentalmente, propiciar una nueva lectura ded cuento, en ra yuc
salgan 2 la luz nmiltiples elementos que permancgiasn ocultos al

aproximarse a €1 partiendo de una lectura impresionista. Elegir

un solo relato tiene come prepdsito analizar un estudio lo mis

exhaustivo posible del mismo.

El tftulo enuncia "Estructura y sentide", porque, a partir del
anilisis y la or

rganizacidn de los elementos integrantes de la

obra, es posible trascender el texto ¥y encontrar ¢l sentido que

manifiesta, como parte de la visidn del mundo de un autor, ins-
crite en una sociedad y un momento histdrico determinado y como

un eslabdn del proceso literario que vivié.

La aproximacibén al texto pretende scr lo mis sistemitica posible,

para ello parto de la teoria y la metodologia estructuralistas,
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especialmente de algunos textos de Barthes, Greimas, Hjemslev,

Bremond, Todorov, Genette y ¢l grupo "M v fundamentalmcnte del

Diccionario de retérica vy poética de 1a Dra. ‘llelena Beristdin y

su método contenido en el Andlisis estructural del relato litera-

rio. Es pertinente mencionar que lo realizado es la aplicacién
del método de anfilisis citado, el cual considero sumamente nove-
doso ¢n relacidn con el bagaje metodolbgico gue obtuve de estu-
diar 1a licenciatura en Letras y o5 un instrumento de granm utili-
dad nara el anfilisis profundo de textos literarios: mi propdsito
al elegirlo fue actualizar mis conocimientos ¥ realizar un andli-

sis de la obra de Rulfo tendiente a superar los ya existentes.

Para abordar el texto lo he dividido en segmentos, por niveles
de andlisis, de acuerdo con un criterio linguistico y retdrico,
destacando las figuras producidas en los distintos niveles de 1la
lengua, ¥ las que se originan en las diversas estructuras del re-
lato. Todo ello ha sido luego considerado a partir de un punto
de vista cultural o ideol6pico, es decir, semidticeo, pues impli-
ca obscrvar el texto analizado como un signe inscrito dentro del

conjunto de los demiis signos culturales de su época.

La hipétesis que se plantea es la siguiente: "Nos han dado 1la
tierra'" es una ironfa prolongada que se establece bdsicamente a
partir de la oposicidn de dos isotopfas fundamentales: carencia-

existencia.
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El primer capitulo tiene como objetivo central decodificar la red

de relaciones que por analogia o por opesicidn se establecen en-
tye 10s sememas, tanto sintapgmiiticamente {entre 1lo0s que se encuen-

tran préximos en ¢l texto), como paradigmiticamente (los que se
relacionan con unidades del sistema). Ello es necesavio para des-
cribir el efecto de scntido que preduce la acumulacidn de las re-
laciones entrec los signos.

También se estavicees. 122 Ssetonfas bisicas del velato que dan
lugar a la continuidad temiitica. Al mismo tiempo sc determinan

las figuras retdricas, de acuerde con la clasifica

fi
i
Jor
T

n que rvecien
temente hace de ecllas ¢l grupe "MY (metaplasmoes, metataxas, meta-

sememas, metaloegismes),; vy las figuras de los interlocutores y del

relato, mismas que $e producen no por el juepge del lenguaie, sino

por el juego de las estructuras del relato,

En ¢l scgundo capitulo se analiza la historia (el hecho relatado

o proceso de 1o cnunciado), cuyos protagonistas son 1los actantes

atendiendo a sus dos niveles fundamentales, las funciones y las

acciones, contempladas estas Gltimas desde diversos enfoques

(Bremond, Tecdoyrov, Greiﬁas).

El tercer capitulo tiene como tema el anfilisis del discurso [he~
cho discursivo o proceso de cnunciacidn, cuyos protagonistas son

el narrador y el virtual lector). Sc estudia la manera como la

historia es dada a conocer.
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Hasta aqui se procura restringir las acciones analiticas al tex-

to estudiado. A partir del cuarto capitulo el enfoque se amplia

para dar cabida a la consideracidn de elementos extratextuales

que sepguramente influyeron c¢n €! y lo determinaron. Se estudia

el contexto préximo porque, como establece Mignolo (Beristdin.
4

Diccionario. .. p. 112) el contexto ne ¢s solamente el contorno

linguistico intratextual, sino las llamadas por Tinianov series:

literaria, cultural e histdrica, que conticnen los clementos que
Coms LUy

w,on

=1 mayrea de produceidn que Jdetermina las caracteris-

ticas de la obtra. El estudio de dichas series, con relacidén al

texto estudiado, es el tema del cuarte capitule en el que se con-

sideran sus nexos con las demis obras del autor (especialmente

los cucntos) y del quinto capitulo, donde se reclaciona el resul-

tado del anilisis textual con el entorno literario, cultural e

histérico en el que surgidé 1a obra.

Por lo tanto ¢l trabajo realizado va de lo particular, el texto,

a lo general, el contexto, con el fin de propercionar una visidn

mas-completa y profunda del cuento cstudiado, que contribuya a su

mejor comprensidén y, por ende, a la mejor comprensidn de la obra

del autor. Al mismo tiémpo s¢ pretende que este trabajo signifi-

que 1la ejemplificacidn de una propuesta de andlisis para trabajos

posteriores, en los que la obra de Juan Rulfo pueda ser contempla-

da desde muchos mfis aspectos de como lo ha sido hasta ahora.



"Y send como ef que tilene hambre y sueiia
Yy pahrece que come,

mas cuando despienta,

du afma es1d vacia... Tsadias (298}

ANALISIS SEMANTICO-RETORICO
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A partir del titulo del cuento "Nos han dado la tierra', se esta-
blecen las isotopias bdsicas dgl relato: carencia-existencia, las
cuales irin perfildndose y tomando fuerza con mayor claridad, a
medida que avance el anfdlisis. El titulo, literalmente considera-
do, implica la obtencidén de la tierra como un hecho consumado, sin
embargo, ¢l lcctor puede percatarse facilmente del engaino que ello

significa, conforme continie la lectura del cuento.

En realidad existe una tierra aue les han dado a los protagonis-

25, nNC cheotanea  hav opn earvencia de tierra fértil, que era la
clase de tierra que requerian 1os campesinos y por la que habian
luchado, ya que para ellos "tierra"” es equivalente a campo de cul-
tivo, ¥ 1o que han recibido es un pidramo que no posece ninguna

utilidad.

De ello se desprende que ¢} titule, y 1a 1inea fundamental del

Telato, como se veri posteriormente, son ironias, entendiendo por

tal una:

"Figu}a de pensamiento porque afecta a la 1légica ordinaria de 1a
expresién. Consiste cn .oponecr, para burlarse, el singicado a la
forma de las palabras en oraciones, declarando una idea de tal

modo que, por el tono, sc¢ pucda comprender otra, contraria... Se
trata del empleo de una frasc en un scntido opuesto al que posce
ordinariamente, y alguna sefinl de advertencia en el contexto lin-

guistico préximo, revela su existencia y permite interpretar su
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verdadero sentido.”(1)

Por lo tanto, desde el titulo gquedan manifestadas las dos lineas
fundamentales que serin el hilo conducter del gnélisis semidntico:

La isotopia carencia ¥y la isotopia existencia. Hsta (ltima, como

demostrarcmos mids adelante, es s8le aparente, ¥ por ello el cuen-

to se convierte i una ironia

1~

12 yue ostablecemos como

hipdtesis para nuestro trabajo

CONSIUUIU PUililoiie mencivina. gue wbiiilo vi b8 dwiiie
de acuerdo con el concepto que establece Oreimas:
"...cada lInca temiitica o linea Jde significacidén que sec desenvuel-
ve dentro del mismo desarrclle dol discursc; resulta de la redun-
dancia o iteracidn de los semas radicados en distintos sememas

del cnunciado, y produce la continuidad temiitica o la homogened-

dad semintica de ¢éste, su coherencia... E.a  recurrencia de cate-

gorfas seminticas construye una red a lo lurgo del desarrollo del
discurse 16gico, una red de anafdriceos -dice Greimas- que, al
reenviarse de una oracidn a2 otra, garantizan su permanencia to-

picu."(z)

1} Helena Bealsidin. Diccionario de netfrica y podtica. México. Ed. Poands,
1985, p. 271,

2) 1Ibid. p. 285.
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Como forma de organizacidn para la presentacién de los resultados

de nuestro cstudio, hemos dividido el cuento en 16 sccuencias:(i)

1. El relato s¢ inicia con una ecnumeracidn negativa (descendente
hacia la afirmacién) la cual, unida a otros clementos sintic-

ticos, retdricos y semidnticos, sustenta la isotopia carencia:

"Después de tantas horas de caminar sin encontrar ni
una sombra de idrbol, ni una semilla de drbol, ni una
rafz de nada, se O)C el ladrar de los pcrros.

Une habria creide a veces, on medie de este camino
sin orillas, que nada habrxa despucs; que no sc podria
Cldliilamd ude wi ©LIU tudu, @i f1bhei we ehbta Iiwmitdiae
rajada de grictas y de arroyos secos. Pero si, hay
algo. fHay un pucblo. Se oye quc ladran los perros y
se siente en el aire el olor del humo, y se saborea
cse olor de la gente como si fuera una esperanza.' p.9

Dicha cnumeruacidn presenta des matices:

ni- ni- ni- nada- (se oye)

nada-~- no- nada- pero si, algo

La enumeracidn negativa se repite a lo largo del texte, lo
que contribuye a enfatizar la relevancia significativa de es-
te elemento (la carencia, la nada) cuyo limite es la existen-

¢cia de un algo, aunque sea imaginario.

1) Secuencia es wra unidad de anfiisds que conALAIC en una serdie de piopaé&—
ciones que consdtituyen el comienzo de fLa accidn -en wia sltuacidn de equi-
Librio inicial-, La xcalizacibn de una trhansformacibn y el resultado de £a
misma, cn una éL&uaC&ﬁﬂ ya modificada, que recupera el equilibrio inielal.
Dentro de £a sccuencia £os nudos de £as proposiciones guardan entre &£ una
nelacibn Lbgica de Lmplicacitn necfproca.
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Los progatonistas se encuentran cn lo que parece ser el final

de un proceso degradante, en el aspecto animico, que ha consis-
tido e¢n caminar a través del llano (carente de todo), durante

muchas horas; final indicade por el algo, el ladrar de los pe-
rros que anuncia que "hay un pucblo”. Pero &ésto, igual quec el
titule, es solamecnte una ilusidn, y el proceso degradante con-
tintia, porque los signos que indican la cercania del pueblo se
ven solamente: '...como si fuera una esperanza', p. 9; lo cual
no significa que leo sean. sta {alta de una esperanza sdlida,

s¢ establece desde el primey par

fo del cuento, e¢en el que es-
td implicito el hecho de que no tan s&le ne hay drboles, o una

sombra que leos proeluy

que llegue o haberles, contenida en una semilla o en una raiz.

Esta enumeracidn negativa, roemite al lector instrulde a otro
texto fundamental en la literatura mexicana: El Popol-Vuh en
la parte referente a la creacidn del mundo lo que, si iratamos
de explicar ¢l texto por su relacidn con su marco histdrico-

s Y
cultural consideramos un fendmeno de intertextualidad:C )

"Esta es la relacidén de cbémo todo cstaba cn suspenso,
todo en calma, en silencio; todo inmdévil, callado vy
vacfa la extensidn del cielol

Esta es la primera relacidn, cl primer discurso. No
habia todavia un hombre, ni un animal, pédjaros, peces,
cangrejos, drboles, piedras, cuevas, barrancas, hier-
bas ni bosques: solo el cieclo existfa.

Intentexto. Undidad de andlisds que manifiesta fa nelacibn entre el texto
analizado y otnos textos Litenanios que el enwtedador evoca condciente o
Lnconsclentemente, Literabmente o modificades. Este aspecto se trhata con
ampfitud en el capltulo quinto.




No se manifestaba 1a faz de la tierra. Sd8lo estaban
el mar en caima y 21 cielo en toda su extensidn.

No habfa nada junto, gue hiciera ruido, ni cosa al-
guna quc sc¢ moviera, ni se agitara, ni hiciera ruido
en ¢l cietlo.

No habia nada que estuviera en pie; sole ¢l agua en

7 2o .
veposo, ¢l mar apacible, solo y tranquilo. No habia
nada dotado J¢ existencin. (1)

Por supucsto, cl subrayade no forma parte de la obra, pero
permite apreciar, con mavor claridad, la similitud entre los
textos, Fn amhos aparece la enumeracidén negativa, que remi-
te a la carcencia, a la Taita Jde existencia de las cosas, ex-
presada de diversas formas, lo cual, sin Jduda esti presente
como parte del lengusie intensamente aculturade Jdel autor.

Inclusive en ambos textos se plantea la

situacidén que
en el relato de Rulfo, en el sentido de que todo ¢std inmd-
vil y en silencio, cowo durante c¢i paso de los protagonistas

por el llano.

Otryo clemento importante en el primer frag

mento es ¢l motivo
repetido del ladrido de¢ los perros, caracteristico de la na-
.frativa de Rulfo. Tal motivo reaparece como un "leitmotiv',
pero es ademis caracteristico de la realidad de los pueblos
mexicanos, cuya cercania presagia, y produce un efecto de sus-
penso que, en este caso, sirve para alimentar una esperanza,

aunque sca fugac.

1) Popol Vuh. México, F.C.E., 1984. p. 23
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Resulta interesante también la descripcidn sinestésica en que
se mezclan las percepciones de los sentidos: se "siente'" el
olor del humo, y “se saborea’™ el olor de la gente. Con lo
que se expresa quizd una percepcibn mis profunda, que no se

limita al sentido destinado para aprehenderla.

Desde esta primera secuencia nos introduce Ruifc a lo inhGspi-

to del llane, y refuerza las enumeraciones con la metiafora

"camino sin orillas’, que implica un avanzar

sin tener claro

hacia dbénde ir, y por otra parte, hace del llano un iugut Jdo

trinsito ¥ ne ¢l destinoe fipal, come serfa la tierra prometi-

da. Significa ademids 1o desolado ¥ plano del lugar. Emplea
l1a expresion Yesta llanura rajada de yriecras ¥y arroyoes se-
cos', que repite, de distinta manera, la idea de carencia de
agua, que proveca que la tierra se resquebraje; lo que se ex-

resa mediante wuna construccidn gramatical coleoquial, debido
< r

a que el discurse c¢s un mondlogo interior paraiclo a la ac-

cibén de atravesar el liano.

Al iniciarse 21 relato parece que ¢l proceso degradante ha
llegado a su término, pero surge una prolongacidén del peregri-

nar de los protagonistas, durante la cual asistimos a la re-

flexidn dcl narrador:

"Pero el pueblo estd todavia muy alli. Es el viento
el que lo acerca. Hemos venido caminando desde ¢l
amanecer. Ahorita son algo asi como las cuatro de
la tarde. Alguien se asoma al cielo, estira los ojos
hacia donde esti colgade el sol y dice:

- Son como las cuatro de la tarde." p. 9
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Aparccen nuevos hitos en el desarrollo de las isotopfas y 1la
ironia. Parece que llegan al pueblo, pero no es asi, todavia
se encuentra muy distante. Es ¢1 viento el que da origen a

la ilusidén de cercania. Este elemento e¢s un factor de suma

importancia en 1a obra de Rulfo, y por ello serd considerado
posteriormente, con mayor profundidad; por el momento es per-
tinente decir que el viento ¢s unn cspecie de enlace entre el
ser humano y fuerzas sobrenaturales, pero fundamentalmente es

1a puerta que abre el paso a la ilusidn y los rvecuerdos.

En esta parte, el narrador-personaje brinda al lector mayor
informacidn sobre ¢l proceso que vive. Hasta ahera nos ente-
ramos de que hay varios protagonistas, yd que en la secuencia
anterior, los pronombres reflexivos, (se oye, se podria, se
oye, se siente, se saborea) y ¢l pronombre indefinido (uno),
propiciaban cierta impersconalidad del narrador. Ahora con el
verbo (hemos), es posible inferir que los protagonistas son
varios. Nos da también una ubicacidn temporal. Hace saber
al lector que han caminado desde el amanccer, ¥y las horas que
ilevan atravesando el 1llano (después sabremos que son once).
Esto ratifica la imagen de cansancio que habia manifestado el
narrador-personaje en las primeras linecas del cuento, en la
que parecia encontrarse en el Gltime tramo de una caminata de muchas
horas por el desierto. La expresién coloquial "ahorita® ubi-
ca al lector en el tiempo presente, al cual ha llegado desde

el antepresente de 1las lineas anteriores, con lo que centra
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su atencidn en el "aqui y ahora" del proceso de enunciacién.
El hecho de que 1los personajcs conccen la hora por la posi-
cidn del sol, es un rasgo descriptivo de su caricter de cam-
pesinos pobres (sin reloj), habituados a regir su vida por
este astro y por las estaciones del afo. También 1a pobreza,
(la carcncia de todo), cs un elemento con el que conviven 1la
mayor parte de los personajes de Rulfo, y gran parte de nues-

tros campesinos.

"Alpuien’ nuevamente Ia imprecisidn, lo impersonal “estira
los ojos'", comparacidn que lleva u la metifora "estd colgado
del sol', o sea, alguien ve que ecsti fijo, al menos en apa-
riencia, quizi como e¢sas limparas suspendidas del techo, que
brindan una luz sumanmente fuerte, molesta para quien observa

cn forma directa.

En esta secuencia introduce el narrvador al resto de los per-

sonajes., ELse alguien del fragmento znterior, adquiere perso-

nalidad, y ahora sabemos que es Melitdn:

“Ese alguien es Melitdn. Junto con é1, vamos Faus-
tino, Esteban y vyo. Somos cuatro. Yo los cuento:
dos adelante. Miro mis atrds y no veo a nadie.
Entonces me digo: "Somos cuatro”. Hace rato, como
a eso de las once, éramos veintitantos; pero pufiito
a pufiito se han ido desperdigando hasta quedar nada
mis este nudo que somos nosotros.'" p. 9

Es entonces cuando el narrador toma conciencia de que ya so-
lamente quedan cuatro personas, del grupo inicial de veinti-

tantos que eran todavia a las once.
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Esa desintegracibn del grupo, de cuyo proceso no se ha dado

cuenta en forma muy clara, hace suponer que el personaje se en-

contraba demasiado deprimido ¢ inmerso en sus propios pensamien-

tos, debido a la frustracién que experimentaba, como para per-
catarse del desmembramiento que iba sufriendo el grupo, proba-

blemente su ansiedad por dejar atrds el suplicio que represen-

taba el paso por el Itano, también le pidid percibirle; asi co-
mo lo silencioso de 1a despodida, s5i es gue hubo alguna, debido
al cansancio, al calor, a la falta de dnimo.

El hecho de que los campesinoes hayan tomude JIT~ventes rumbos,

pucde significar que pertenecfan a distintes puchlos, o por lo

menos a casas lejanas del centro del pueblo, y al mismo tiempo

que, dado gque no tenfan una “tierra' propia a dbénde ir, regre-

san a sus lugares de origen, © se van a otros sitios, en busca

de fortuna.

El narrador-personaje define al grupo como "este nudo que so-

mos nosotros", Por medio de csta metdfora se refierr a algo

impreciso, dentro de lo que vs diffcil separar los clementos

que lo integran, quizli porque se encucntran demasiado sumergi-~

dos en un problema comin: su decepcidn por la talta de frutos

que tuvo su esfuerzo, Yy la prepocupacidn por ia falta de ele-

mentos para sobrevivir en ¢l futuro. También puede tener el

sentido de nudo por ¢l hecho de que caminan los cuatro juntos,
y destacan entre la inmensidad y desolacién del llano, y por-

que es ¢l centro restante de un racimo desintegrado.



.22

“Faustino dice:

~Pucde que llueva.

Todos levantamos la cara y miramos una nube negra
y pesada que pasa por encima de nuestras cabezas.
Y pensamos: '"Puede que sI." " p. 10

El narrador-autor cmplea el Subjuntive para establecer con
claridad que se trata solamente de una posibilidad, en este
caso remota. Por elle es posible saber que c¢ste personaje
todavia censerva un poco de optimismo, aungue limitado por la
expresidn "puede’™, que cxpresa un desec, nunado a una leve es-
peranza. Aqui también hay irenia. No es imposible que llue-
va {como no ¢s imposible que hayva una distribucién justa de

la buena ticrraj, pero nc ¢s5 probable.

El resto de los personajes piensa "pucde que si', pero su de-
presidn y falta de dnimo son tuntas, que ni siquiera lo dicen,
Gnicamente lo piensan. Asi usan esa expresidn los campesinos
en algunas ccasiones, cuando no estin muy convencidos de lo

que dice su interlocutor, y responden un Ypuede' sdlo como una

forma de cortesia.

Resulta muy significativo ¢l nombre de Faustino, porque quie-
re decir "de buen agucro', y cn el cuento confirma las isoto-
pias y la ironia, ya que se dan elementos que podrian ser un
presagio de lluvia, sin embargo ésta no llega, a pesar de ha-

ber sido pronosticada por Faustino, de ahf la ironia.
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Los personajes se cncuentran frustrados, cansados y acalora-
dos, en un lugar tan inhdspito que acaba con las palabras
(principal forma de comunicacidn) y con el "resuelle", (indis-

pensable para vivir).

"No decimos lo que pensamos. Hace ya tiempo que se
nos acabaron las ganas de hablar. Se nos acabaron
con el calor. Uno platicariza muy a gusto en otra
parte, pero aqui cuesta trabajo. Uno platica aqui

Yy las palabras se calientan en la boca con ¢l calor
de afuera, y se le resecan a uno cn la lengua hasta
que acaban con el resuello. Aqui asi son las cosas.
Por e¢so a nadie lc da por platicar.,” p. 10

Aqui continta la isotopfa de carencia, se han acabado inclusi-
ve las palabras v ¢l aliento, lo que por otra parte hace toda-
via mis solitario y difficil el paso por el llano, va que los
campesinos no pucden ni siquiera vomper su angustioso aisla-
miento mediante el lenguaje, porque lo impide el hermetismo

escéptico en que estdn inmersos.

El hecho de que las palabras se materialicen v resequen en la

boca hasta acabar con cl resucllo es unas hipfiiage, porque hay

una impertinencia semintica. La que se¢ calienta y reseca 'con
el calor de afuera” es la boca. flay un desplazamiento de sig-
nificado., La construccidn extrafin, expresa de manera impac-

tante una sensacidn peculiar del narrador.

Por medio del adverbio (aqui), el narrador nos coloca nueva-

mente en el llano.



En este fragmento se confirman la isotopfa de carcencia y 1la

de existencia aparente, 3l referirse a la gota y a la nube,

de las cuales s6lo hay una, sc establece la falta de otras, y

la ironfa s¢ da nuevamente, porque tiencn una nube de 1lluvia,

pero escapa, ¥ cag¢ una gota, pero desaparece:

"Cae una gota de agua, grande, gorda, haciendo un
agujero cn 1la tierra y dejando una plasta como la
de un salivaze. Cae seola. Nosotros esperamos a

que sigan cayendo mds y las buscamos con los ojos.
Pero no hay ninguna mis. No llucve. Ahora si se
mira el ciele se ve a la nube aguacera corriéndose
muy lejos, a toda prisa. El viento que viecne del
pueblo se le arrima empujpiindcela contra las sombras
azules de los cerros. Y a la gota cafda por equi-
vocacidn se la come Llu Licouooe S0 Yt Adesaparcce en

su secd."” p. 10

El narrador enfatiza: "Cae una sola gota de agua’™, y después
“"cae scla™, aislada, como "calda por cquivocacidén'™, y esta

finica pota de la Gnica nube, aumenta la sensacidn de soledad

en el llano, ¥ aunque,

por un momento, alimenta su menguada

esperanza de que ocurra un nilagre, s3lo los vuelve con mayor

fuerza a su realidad, al establecer

“no hay ninguna mas", pa-
ra terminar la enumeracidén negativa con 1a conclusidn: "No

1lueve'.

El viento, que como habfamos mencionade, aparece en la obra

de Rulfo algunas veces, como un instrumento divine, llega al

1lano como la fuerza que va a poner las cosas en su lugar,

como lo hace con la nube equivocada de Tumbo, a la que devuel-

ve al lugar que le corresponde: fuera del llano. La “empuja',
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para que permanezca lo menos posible en ese lugar, y se diri-

ja hacia los cerros, que son los (Unicos elementos de color

que ha habido hasta ahora, aunque sca el color azul de la le-

jania y de la ilusidn.

El narrador-autor dota de vida primero al vicnto, para que se

"arrime' a la nube y l1a ewmpuje, y Jdespuls a la tierra, para

hacer posible que tenga sed y "se coma' la gota, con tal avi-

dez que ésta desaparece, Yy el viento y la lluvia pasan a sig-

nificar la desilusidn, el simbolo negaiive, <o lugnr 4s Ta

bendicidn csperada, porque llevan a una depresién mas profun-

da a los pervrsonajes.

"iQuién diablos haria este llano tan grande? (Para
qué sirve, eh? Hemos vuelte a caminar, nos habiamos
detenido para ver llover. No llovidé. Ahora volve-
mos a caminar. Y a mi se me ocurre que hemos cami-
nade mis de¢ lo que llevamos andando. Se me ocurre

eso. De haber llovido quizi se¢ me ocurrieran otras
cosas. Con todo, yo sé& que desde que yo era mucha-

cho, ni vi llover nunca sobre ¢l llano, lo que se
llama llover."

Y la reiteracidn de la isotopia de carencia:

""No, el llano no ©s cosa2 que sirva. No hay ni cone-
jos ni pijaros. No hay nada. A no ser unos cuantos
huizaches trespeleques y unad que otra manchita de

zacate con las hojas enroscadas; a no ser ese, no
hay nada."

La protesta del narrador-personaje, sobre la inutilidad del

llano, de cuya c¢reacién se pregunta quién seria el autor, de



dénde podemos inferir que Dios no lo hizo, porque resultaria
inconcebible. De ello puede desprenderse, que quien lo hizo
fue el diablo. Pero este cuestionamicnto se queda también en

los pensamientos del narrador-personaje.

Después de la breve pausa que implicd la posibilidad de 1llu-
via, nos encontramos ocupados en atravesar c¢l llano, porque el
narrador autor, nos hace participar en tal accifn, con el uso
que hace del '"nosotros®, y asi:

“fiemos vueito a caminar...'
. ..volvemos a canminar."

"...hemos caminado mas de lo que llevamos andado.' p.10

Estas afirmaciones nos incorporan al grupo dc protagonistas,
en este- largo transcurrir que es el paso por ¢1 1llano, y al
mismo tiempo por el itinerario del discurso. El autor narra-
dor usa la paradeja incluida en la Gltima expresidn citada,

para significar hasta qué grado resulta inhdspito ¢l 1lano,
ya que produce 1a sensacidén de que €ste se prolonga, quizd
indefinidamente, y no se logra avanzar, a pesar del esfuerzo

continuado.

Hasta ahora, como lectores, hemos recorride un enorme y suma-
mente desagradable pdramo y, sin embargo, hemos leido solamen-

te unos cufintos parrafos.



Hay una afirmacidn categdrica "No 1lovid™ y, aspectualmente,
pasé la oportunidad de que lloviera. La carencia de lluvia
es definitiva, no hay lugar a duda, y no solamente cxiste en
el prcsente come un hecho irrefutable, sino que se remonta al
pasado, a los recuerdos de infancia, 1o que nos indica tam-

bién que ¢l personaje ha vivideo en esa regidn,

Hay otra confirmacidén de 1la isotopia de carencia, en el he-
cho de que al narrador-personaje so le ccurre solamente una

cnsa. Na fins ramansn bkose

L0 peluelice, puique st dus
acabaron con €1 calor, sino inclusive de pensamientos, porque
ni siquicra eso permite la estancia en el llano. El uso del
subjuntivo remite nuevamente a la irrealidad. Si las condi-
ciones fueran distintas, podrian existir otras ideas, pero es-
to queda en ¢l terreno de las posibilidades remotas, con lo

que se cnfatiza la ironia ante el contraste con la realidad.

Reaparece el intertexto (que remite a la nada que precede a
1a creacidn) en otra cnumeracién negativa que, como en el pri-
mer caso, se¢ cncuentra en forma de gradacidén descendente y

confirma la isotopia de carencia:

""No hay conejos, ni pajaros. No hay nada." p. 11

Como en 1los casos anteriores, las pocas cosas que si existen,
sirven Gnicamente para hacer notar, con mayor claridad, todo

lo que no hay; ademis los pocos huizaches que aparecen son



miserables, y ¢l zacate tienc las hojas enroscadas, seguramecn-

te para cubrirse un poco de la inclemencia del sol y por la

rcsequedad.

A partir de este pirrafo, podemos inferir la relacidén entre el

reclato y su marco histdrico, al identificar un hecho histérico

muy conocido: que a los campesinos que participaron en 1a Re-

volucidén, al concluir ésta, los desarmaron vy los aislaron al

dejarlos desprovistos de medio de transporte (el caballe):

Y mor osaui vamos nosotros. Los cuatro a pire. Antes
andiibamos a cabalio y tieriwwil *~yeoiada una carabina.
Ahora no traemos ni siquicra la carabina.
Yo sicmpre he pensado que en eso de quitarnos la cara-
bina hicieron bien. Por aci resulta peligroso andar
armade. Lo matarn a uno sin avisarle, viéndolo a toda
hora con "la 30" amarrada a las correas. FPero los ca-
ballos son otro asunto, De venir a caballo ya hubié-
ramos probado el agua verde del rio, y paseado nues-
tros ¢stémagos por las calles del pueblo para que se
les bajara la comida. Ya 1o hubiéramos hecho de tener
todos aquellos caballes que teniames. Pero tambidn
nos quitaron los caballes junto con ta carabina." p.11

Ahora sabemos también, que la carencia no afecta solamente al

1lano, sino tambidén, a los personajes, quiences anteriormente

tenian por lo menos un caballo y una carabina, y ahora no tie-

nen nada de €so, lo que los obliga a desplazarse a piec, y pro-

voca que sea mis lento y fatigoso el paso por el 1llano. Sin
embargo, no deja de resultar sorprendente (y revelador del ca-
ricter escéptico y resignado de los pobres), el hecho de que

los campesinos no se encuentren tan molestos como deberian es-

tarlo, o por lo menos no lo demuestren, ya que el narrador-
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personaje, s6lo menciona, veladamente, que si tuvieran los ca-
ballos ya hubiecran llegado al pueblo y habrian comido y bebido,
pero ello e¢s solumente uwna suposicién mis, la realidad es que
no ticnen cabailos ni carabinas. Sc les gquitaron junto con la
posibilidad de mejorar, ¥y junto con todas las cosas que quedan
implicitas en ese "también nos quitaron...'” Las lineas is6to-
pas se desarrollan también por el contraste entre la carcncia
en ¢l llano y la existencia en ¢l pueblo. Ln €ste hay agua,
comida y color, verde por cierto, usado tradicionalmente parxa
referirse a la esperanza, ¥ a la vida; en tanto que en el lla-

no no hay nada de eso.

Establece también la peligrosidad de ta repgidn al referirse a
lo arriesgado que es portar una carabina, debida, scguramente,
al hostigamiento de que ecran objeto los cagmpesinos armados,

por parte de los caciques.

En este frapgmento se reitera la inutilidad del llano estéril:

""Wuelvo hacia todos lados y miro el llano. Tanta y
tamafla tierra para nada. Sc le resbalan a uno los
ojos al no encontrar cosa que los detenga. 8610

unas cuantas lagartijas salen a asomar la cabeza por
encima de sus agujeros, y luego que sienten la ta-
tema del sol corren a esconderse en la sombrita de
una piedra. Pero nosotros, cuando tengamos que tra-
bajar aqui, ;qué haremos para enfriarnos del sol,
eh? Porque a nosotros nos dieron esta costra de te-
petate para que la sembrframos." p. 11-12
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JPara qué sirve toda esa extensidn de terreno, si no es capa:z
de producir nada? Es un desierto cn el cual ni siquiera las
lagartijas caminan por fuera, porque al sentir el sol '‘corren
a esconderse'”. Y aqul resurge 1la irenia; a los campesinos les
dieron el llano'"para que 1o sembraran’ como recompensa por su
lucha durante la Revolucidn en la que expusieron su vida. E1
narrador-autor nos hace observar el llano, por medio de la

hipilage sinestésica "Se le resbalan a une los ojos..." (le

que resbala es la mirada, no los jos}), tomumos conciencia de
un terreno totalmente plano, vin drboles, ni cerroes, y por
supuesta, sin win-, Nedn e delcage un poco ta vista, la

mites del desierto.

)"i

cual se¢ prolonga hasta los &

E1l1 1lano ¢s una ''costra de tepetate', » csta nmetdfora reitera

su inddmita durecza.

Si relacionamos nuevamente los significados del texto con el
marco histérico que lo determina, volvemos a advertir que es-
te fragmento constituye todo &1 una ironia cruel, formnda a
su vez por otras lronias. En la entrevista con el delegade
se observan algunos de los aspectos mis negativos de ciertos
represcentantes del gobierno en México, gque en muchas ocasio-
nes utilizan a los campesinos para beneficio personal, prome-
tiéndoles cosas, que saben de antemano que no les concederin,
y cuando, gracias a la ayuda recibida, consiguen sus objeti-
vos, se olvidan de lo prometido, o dan cualquier cosa a los

campesinos, a veces sin ninguna utilidad, para aparentar que
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cumplieron su ofrecimiento, y €é€sto después de hacerles dar

muchas vueltas, en espern indGtil de lo que se les habia pro-

metido:

‘'™Nos dijeron:
-Del pueblo para acd es de ustedes.
Nosotros preguntamos:
-,El l1lano?
-8i, el 1llano. Todo ¢! Llano Grande.
Nosotros paramos la jeta para decir que le llano ne
lo gquerfiamos. Que queriamos lo que estaba junto al
rin. Del rio para alli, por las vegas, donde estén
esos drboles 1lamados casuarinas y las paraneraos y
la tierra buena. No ¢ste dure pellejo de vaca que
se llama el Llano.
Pero no nos dejaron decir nuestras cosas. El dele-
gado no venfa 2 conversar con nosotros. NOS puso
los papecles en la mano y nos dijo:
~Nn se yayan a asustar por tener tante terreno
para ustedes solos.
-Es el llano, seftor delcgado...
-Son miles ¥y miles de yuntas.
-Pero no hay agua. Ni siquicra para hacer un buche
de agua.
-2Y el temporal? Nadie les dijo gque sc¢ les iba a
dotar con tierras de riepo. En cuanto alli llueva,
se levantari el mafz como si lo estiraran.
-Pero, sefior delegado, la tierra estd deslavada,
dura. No creemos que el arado sc entierre en esa
como cantera que es 1la tierra del llano. Habria
que hacer agujeros con ¢l azaddén para sembrar la
semilla y ni oun asi es positivo que nazca nada; ni
mafz ni nada naceri.
-Eso manifiéstenlo por escrito. Y ahora vidyanse.

. Es al latifundio 2l que tienen que acatar, no al Go-
bicrno que les da la tierrs,
-Espérenos usted, scfior delegade. Nosotros no hemos
dicho nada contra ¢l Centro. Todo es contra el lla-
Nno... No se puede contra lo que no se¢ puedc. Eso es
1o que hemos dicho... Espérenos usted para explicar-
le. Mirc, vamos o comenzar por donde ibamos...
Pero €1 no nos quiso oir." p. 12-13

Durante la entrevista aparcce la ironia para enfatizar la fal-

ta de respeto que se tiene por el campesino, y la burla que
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significdéd en muchos casos, ¢l reparto de tierras prometido.

La actitud del representante del gobicrno es irénica vy cruel

en cada una de sus intervenciones. Decirles: "No se vayan a

asustar por tener tanto teryenc para ustedes solos es una bur-

la, porque no se tyata de la ticrra que los campesinoes reque-

rian. Lo mismo ocurre con la expresién: "Son miles y miles

de yuntas', que presupone que se trata de tierra fértil 'y
¢l temporal?... En cuanto allii liueva se levantari el maflz co-

mo si lo estiraran” e¢s un verdadero sarcasmo absurdo e inhu-

mano porque los interlocutores saben que

mis ha llovido vy
jamis lloverd.

Y la respucsta a su timido reclame, también es irdénica: '"Eso
manifiéstenlo por escrite..." Expresidn muy frecucnte dentro

de los medioes burocriticos, cuande no ticnen la contestacidn

adecuada, por no convenir a sus intergses, ¥ optan por dar

cvasivas. Ademils a sabiendas de que la mayoria de los campe-

sinos eran analfabetas. Despuds, siguiendo con la demagogia,

segin 1la cual lu Revolucién fue un éxito, y el reparto de tie-

rras la solucidn a todos los problemas de los campesinos, sur-

ge una nueva ironia: "Es ¢l latifundio al que tienen que ata-

car, no al Gobierno que les da la tierra.' Pero, ;culil tie-
TTa en este caso? Y por otra parte, los latifundistas esta-

ban coludidos con los gobernantes, asi que ;cémo atacarlos?

El representante del gobierno parcce ignorar la importancia

que reviste la tierra para los campesinos y todo lo que



implica ¢l despojarlos de ella. Iher Verdugo 1o expresa de

la siguiente forma, respecto a otro cuento:

“"La agonia vida-muerte se produce desde ese arvaigo a la tie-
rra y 3 su adversidad. De modo gue la estructura social que
hace un reparto desigual de la tierra entre pobres y terrate-
nientes, resulta el desencadenante de la degradacidn y de la
muerte. Y al atarse ¢l hrabre a ese Gnico medio de sobrevi-
vencia de que se lo priva: ...su miedo, su esperanza, quedan
marcados por la adversidad de su destine de hombre arraiguado

a la ticrra.”(n

Por e¢llo los campesinos traton de explicar al delegado las ca-
rencias tan graves del llano, sungue scguramente €1 ya las co-
nocia. Resulta difficil, sin embargo, aceptar el hecho de que
los personajes, habiendo sido victimas de un fraude, de una
burla cruel, no protesten, sino con debilidad, con temor de
molestar a alguien, pava después sumergirse en el mutismo.
Octavio Paz explica este fendomeno en ¢l mexicane:

"“El estoicismo es la mis alta de nuestras virtudes guerreras
y politicas... Desde niiios nos enseian a sufrir con dignidad

las derrotas... Y si no todos somos e¢stoicos ¢ impasibles...

Iben H. Vendugo. Un caudio de La narrativa de Rulfo. México, UNAM, 1982.
p. 154
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al menos procuramos ser resignados, pacientes y sufridos. La

resignacidén ¢s una de nuestras virtudes popularcs..."(1)

Y ésa es justamente la actitud de los campesinos. Se resignan

ante la adversidad, no _importa que €sty presente rasgos huma-

nos y politicos. Los personajes a lo mis que se atreven, ¢s

a "parar la jeta'.

Al respecto, tambicén vatdria 1o pena considerar otro elemento

presente ¢n gran parte de la obra de Rulfo: ia pérdida ded pa-
dre, ya sea por mucrte o por abandono. En este cucnto no apa-
rece ¢l padre real, sino una de sus manifestaciones: el go-
bierno paternalista que, como en el caso de otros padres, en
varias de sus obras, se olvida de sus hijos, ¥y s0le le interc-
sa obtener provecho de ellos. Ruffinelli lo explica asi:

"El Estado-Padre no es viable sino como una excusa para las

propias clases dominuantes. No o5 scocin

"

ismo, es burguesia pa-
ternalista que organiza su modo do produccidn: indies, mesti-
zos pobres, el gran sector mayoritario de México, obtienen

- asi del Gobierno a un padre que los abandona aungue viva en la

promesa de la proteccidn. E1 paternalismo cstatal es una forma

del padre todopoderoso renuentc a atender a sus hijos més ne-

ccsitndos.”(z)

1} Octavio Paz. EL Laberninto de £a sofedad. MExico, F.C.E., 1966. p. 28

?) gggge Ruﬁﬁg?eﬂli. t£ fugar de Rulfe... HMExico, Universdidad Veracruzana,
.op.




Esto puede resumirse cn la expresidon que aparcce en el texto:

"Pero €1 no nos quisoc oir." El = Gobhierno = padre.

Por otra parte, e¢sta sccuencia presenta una antitesis, en la
que se contraponcn lo vivo (los cliementos cercanos al rio),

formas de existencia; y lo muerte {el 1lano)}, lugar de caren-

cias:

Las vegas (parte de tierra baja, 1lana duro pellejo de vaca
y fértil) ne hay agua

el rio o tlorra cotl dus-
casuarinas y paraneras lavada, dura.

tierra buena esa como cantera

nada crecerd.

Ademds, continGan las enumecraciones negativas, que refuerzan
la isotopia de carencia, y por ende, la ironfa que se expresa
a través de subjuntivos o futuros, para indicar que se habla

solamente de posibilidades, en ocasiones muy remotas:

No 1o queriamos

no este duro pellejo

no nos dejaron

no venia a conversar

no se vayan a asustar

no hay agua. Ni siquiera un buche

nadie les dijo
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no crecemos

ni ain asi es positivo que nazca nada
- < ~

ni maliz ni nada nacera

no hemos dicho nada

no se puede

no nos quiso oir.

Volvemos al llane, y la isotopia de carencia se confirma al
establecer no sclamente la cavencia presente, sino inclusive

la carencia futura:

"AsI nos han dado esta tierra. Y en este comal
acalorado quieren que sembremos semillas dJde algo,
para ver si algo retofita ¥y se levanta. Pero nada
se levantari de aqui. Ni zopilotes. Uno los ve
alld cada y cuando, muy arriba, voluando a la ca-
rrera; tratande de salir lo mils pronto posible de
este blanco terregal endurecido, donde nadn se
mueve y por donde uno camina como veculando." p.13

Ni siquiera los zopilotes, animales que se alimentan de carro-
fa y habitan cn los desiertos, se quedan en este lugar tan
agreste, al que todavia se incorporan nuevos calificativos que

implican las mismas connotaciones, en las metiforas:

"...este comal acalorado...™

*...este blanco terregal endurecido...”

Las caracteristicas de alta temperatura, a un nivel casi inso-

portable, la ausencia de color y de vida, son claras.
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Por otra parte, ¢l carccer de puntos de orientacidn precisos,
por lo desoladoe del paisaje, y las condiciones tan precarlas
en que se encuentra hacen que ¢l narrador-personaje se refie-

ra a éste, como un lugar:

"...por donde uno canmina como reculando.’

Es decir, camina como si retrocediera, porque, en realidad,
en momentos ignora s1 estin avanzando o no. Por ello ésta re-
Sulia una comparacidn combinada con antitesis, pues en caminar,

a secas, esti implicito avanzar hacia adelante.

En esta secuencla se muestra Meclitdn, de acuerde <on su nom-
bre que significa 'de miel", como el nmis optimista de los per-

sonajes, porque trata de buscar ¢l lado buerno de¢ las cosas:

"Melitdon dice:
-Esta es la tierra que nos han dado.
Faustino dice:
~iQué?
. Yo no digo nada. Yo pienso: “Melitdén no tiene la
- cabeza en su lugar. Ha de ser el calor el que lo
hace hablar asi. E1l calor que le ha traspasado
el sombrero y le ha calentado la cabeza. Y si no,
spor qué dice lo que dice? ;Cuil tierra nos han
dado, Melitdn? Aqui no hay ni la tantita que nece-
sitaria el viento para jugar a los remolinos."
Melitdén vuelve a decir:
-Serviri de algo. Servird aunque sea para correr

yeguas.
-.Cusles yeguas?- 1le pregunta Esteban.' p. 13-14



A pesar de la decepeidén que ha sufrido, trata de considerar al

llano como una tierra indtil; es quizd, ¢l personaje a quien

le resulta mas dificil perder 1la esperanza. Esto nos remite

a una cita de Paz:

“"Quien ha visto la esperanza no la olvida. La busca bajo to-

dos los cielos y entre todos los hembres. Y suefia que un dia

va a encontrarla de nuevo, no sabe ddénde, acaso entre 10s su-

yos. (1

Podriamos pensar que, o7 Yo7 Melitdén si la conoce, en cambio

el narrador-personaje ha olvidado lo que es, o nunca la ha co-

nocido. Estd mis consciente del grade al gque ha ilegado ¢l

engafio, y no ticne lugar para ¢l optimismo dentro de si, ni
siquiera el sufliciente Anime para responder 2 Melitdn, y nue-

vamente se queda con sus pensamientos, a causa del calor, y

de 1a inutilidad de la respuesta ante la avasallante realidad.

L1 viento vuelve a ser motivo de una prosopopeya, que le adju-

dica la capacidad de jugar a hacer remelinos.

Ante la insistencia de Melitdn para encontrar alguna utilidad

para ¢l llano, al pensar que podrfa servir para correry yeguas,

s®lo que cllos no tienen ninguna. Podemos inferir que al ma-

nejar estas posibilidades tan remotas, y por cllo tan absurdas,

1} Octavio Paz. Op. eit. p. 25
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hay una ironia dolorosa, a costa de los personajes, por parte

del narrador-autor.

"o no wme habia fijado bien a bien en Esteban.
Ahora que habla, me fijo en é1. Lleva puesto un
gabin que lc llega al ombligo, y debajo del ga-
ban saca 1a cabeza algo asi como una gallina.
Si, es una gallina colorada la que lleva Esteban
debajo del gabin, Se lc ven los ojos dormidos vy
¢l pico abierto como si bostezara. Yo le

pregun-
to:

-0ye, Teban, ide dbénde pepenaste esa gallina?
-iEs la mia! -dice &1.

-No la traias antes, ;DOnde 1Ia mercaste, eh?

-No la merqué, es la gallina de mi corral.
-Entonces te la trajiste de bastimento, ino?
-No, la traigo para cuidarla. Mi casa se quedd
SOLA ¥ »h6h niuuviv friesw gud 17 Pifwn Ads comer) por
eso me la traje. Siempre que salgo lejos carge
con ella.

-All1f escondida sc te va a ahegar.
al aire.

El sc 1a acomoda debajo del brazno v le
airc caliente de su boca. Luecgo dice:
~Estamos llegando al derrumbadero.”™ p. 14

4

Meijor sicala

sopla el

En esta parte se ubica la atencidn cn Estceban, aungue no pre-

cisamente en €1, sino en el gabin que lleva, y por el que aso-
ma una gallina. Esta aproximacidn de la mirada del narrador
muestra cierta influencia del cine, gquizd de Zuhuel, ya que

lo que sucede e¢s un claro acercamiento (close up).

La gallina se convierte en centro de atencidn para el narra-
dor-personaje, quien obscrva en clla los efectos decl calor y

los refiere por medio de wna hipéiilage sinecdéquica y una com-

paracidn:

'"...los ojos dormidos y el pico abierte como si
bostezara."
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Se habla de los ojos, para implicar a la gallina, la cual 1lla-
ma tambidn la atencidn por ser el {nico elemento de color, que
aparecce dentro del llane, y ademfiis e¢s del color que gencralmen-
te se usa para llamar la atencidn, va que s "coloroda'. Pa-
labra que expresa tanto el hecho de que sea roja, como el de

que tiene color.

Dicha gallina adquiere gran importancia, porque es pridcticua-
mente la unica propiedad (no-carencia), que aparcce en el

coento. Por 1o menos en el caso de Esteban, es lo Gnico que
posee, por ¢llo la cuida al grado de cargar c¢on ella siempre
que sale lejos. Aquil la posesidn de la gallina por Esteban,
hace mas evidente que los demds personajes no ticnen ninguna,

1o que refuerza la iscotopia de carencia.

Es tan relevante la gallina, al ser el Gnico elemento de po-
sesidn y 2l finico signo wital en el lloneo, que sd6lo ella me-
tiva suficicentemente 2l narrador-persenaje para que hable.
Asimismo conocemos la carencia de familia de Esteban, quien
tuvo que cargar con su gallina porque ne la podia dejar en
su casa ("sin nadie para que le dicra de comer'™). Esto aumen-
ta la intensidad de la carencia, la vuelve terrible, ya que
no solamente carece de cosas materiales en grado extremo,

sino también de afecto y compaifiia
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La gallina es el primer indicio real de vida, antes de llegar
al pueblo. Los anteriores hablian sido nicamente ilusiones
(ei ladrido de los perros, el olor del humo y ¢l sabor a gen-
te) creadas por el viento. Y es justamente Esteban, el posee-
dor del fGnico signo de vida que aparcce en el llano, quien es-
tablece ¢l fin del transcurrir por el pidramo ¥y da lugar al
enlace con la vida, que se anuncia por la llegada al derrumba-

dero.

Finalmente los personajes lleypan al limite del llano. La ga-~
iiina continGa sicnde ¢l foco de atencidn del narrader-perso-
naje, ya gque cntre tanta arides y desolacidn por las que han
pasado, rcsulta muy atractive un poce de vida, este, aunado

al hecho de ser la dnica posesidn de Esteboan, continGa la iso-

topia de carencia a2l no haber nada mis; ¥ es tan importante

ue su duefio la va cuidando:
q

"Yo ya no olge lo que sigue diciendo Esteban. Nos
hemos puesto en fila para bajar la barranca y &1 va
mero adelante. S¢ ve que ha agarrado a 1a gallina
por las patas ¥y la zangolotea a cada rato, para no
golpcarle la cabeza contra las piedras.

Conforme bajamos, la tierra se hace buena. Sube
polvo desde nosotros como si fuera un atajo de mu-
lus lo que bajara por alll; pero nos gusta llenar-
nos de polvo. Nos gusta. Después de venir durante
once horas pisando la dureza d¢l 1lano, nos senti-
mos muy a gusto envueltos en aquella cosa que brin-
ca sobre nosotros y sabe a tierra.” p. 14

La salida del 1lano estd determinada por una barranca que aisla

al 1llano de la tierra buena, asi como existe en parte de la
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tradicidén mitoldgica y literaria, un rio que e¢stablece el 11-

mite entre el mundo de los vivos y el de los muertos.

Al llegar a la barranca, a pesar de que todavia existen caren-
cias, el proceso degradante toca a su fin; ahora hay algo,
aunque sea polvo, ¥y el llenarse de ¢ste, que en otras circuns-
tancias seria desagpradable, resulta en cste momento un placer.
Es la primera vez que algo les gusta, desde que iniciaron su
paso por el llanc. Y el hecho de que ello les produzca gusto,

acentia la carencia gque sufrieron anteriormente.

En tanto que se¢ establece una comparacidn entre los persaonajes
Yy un atajo de mulas, (que por una parte son los animales mis
resistentes para ¢l trabajo pesado, y por otra son muy torpes
para descender, por lo que lo hacen en forma desigual), la
tierra adquicre vida mediante una prosopopeya, )y "brinca’™ so-

bre los personajes.

El

a velverse distinteo; 1a tierra "se hace
bucna’™, ¥y ¢n cste momento ¢s posible comprender el concepto

con mayor claridad. -

Ahora tedo el eantorne ¢std intcgrado por signos vitales que
son percibidos a través de todos los sentidos, 1o que da 1lu-
gar al contraste (antitesis), entre estas altimas sccuencias,
{que representan ''no carencias', perceptibles mediante gusto,

tacto y oido) y las primeras del cuento {("carencia de todo'):
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Y"Por encima del rie, sohre las copas verdes de las
casuarinas, vuclan parvadas de chachalacas verdes.
Eso también es lo que nos gusta.

Ahora los ladridos de los perros se oyen aqui, jun-~
to a nosotros, ¥ e¢s que ¢l viente que viene del pue-
blo retacha en 1a barranca y la llena de todos sus
ruidos.

Ya antes se habla referido el narrador-personaje al sentido
del gusto al principio del cuento, al mencicnar mediante una
sinestesia: '"se saborea ecse olor de la gente...’, pero en el

momento en que se refirid o ello estaba sumamente lejano, era

solamente una 1lusiAn nrndnecida —nr L Cabibdiu o -

ra las sensaciones son recales.

El sentido de la vista les permite disfrutar al ver las cha-
chalacas y los drboles, que ademis de su presencia aportan

color: verde que implica vida y que ahora si es real.

El oido les permite percibir los ladridos de los perros, jun-
to a ellos; y el del tacto pisar una tierra suave, ci contras-

-te con la durcza del 1lano.

Y en 1la insistencia en el hecho de que también eso les gusta
se marca la antitesis entre lo anterior (el 1lano) que no les

gustaba ¥y lo presente (la vega).

Por otra parte, ¢l ladrido de los perros establece 1la circula-

ridad del relato.
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Esteban, junto con lo dnico vivo que habia en el 1llano, ademis
de los protagonistas, la {nica posesidén de la que se habla, o
sea su gallina, desaparcce, llevindola abrazada, con el afecto

que se ticne por las cosas cuando se poscen pocas:

Y"Esteban ha vuelto a abraozar su gallina cuando nos
acercamos a las primeras casas. Le desata las patas
para desentumecerla, y luege €1 ¥y su gallina desapa-
recen detras de unos tepemezquites.,

-iPor aqui arriendo yo! -nos dice Esteban.

Nosotros sceguimos adelante, wis adentro del pueblo.
La tierra que nos han dado estid alld arriba." p. 15

—

"Nosotros seguimes adelante'., La lucha tevolucionaria

no solu-

H - P A mea Moaoujmas’
Crulie Gwe CGIvn IO, T

se confirma una vez

mis la isotepia de carencia. Ticnen una tierra, pero ésta no
es una tierra laborable, por lo tantoe no tienen tierra, y Cs
necesario que continden para buscar otra manera de sobrevivir.

El llano, como ¢l pasado y 1a Revolucidn, se ha quedado atris.

A lo largo del cuento se maneja una isotopia central: La ca-
rencia, y otra apavente: la existencia, la cual gqueda implici-
ta en ¢l titulo "Nos han dado la tierra™, sin embargo, en ¢l
transcurso del relato llegamos a la conclusidn de que no exis-
te la tierra que supuestamente Yles han dado', sino un pdramo
estéril donde casi todo esti nuerto, por lo tanto csta segunda
isotopia se incorpora a la primera, porquc los campesinos aGn
carcecen de tierra £¢rtil, y de este jucgo de significados se

desprende la ironia.
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También encontramos la cxistencia de algunos seres "vivos' en
el llano, como lagartijas, unos cuantos huizaches y una que
otra manchita de zacate; pero estos pocos elementos ademfis de
la carencia de agua y la tierta dura y pedregosa, tienen como
funcién represcntarnos una idea mis clara de todo lo que no
existe por lo tanto se incorporan también a la isotopia cen-
tral mediante la antfitesis; porque representan la poca vida
que puede moedrar donde no hay condiciones para la superviven-
cia,
A Lraveés de ia isviopla de Cdluiadia SO plleniva que L& Devolu-
cidn no fue lo que se esperaba, ya que ne resolvid los proble-
mas fundamentales de los campesinos que lucharon en ella con
1a esperanza de obtener, a cambio de poner en peligro su vida

la de su familia, mejores condiciones de existencia.
> .

El hecho de gue desde el titule implique las dos isotopias:

existencia nos han dado la tierra
éarencia e — no nos han dado la tierra {por-

que la tierra es fértil)

las generaliza, y permite interpretarlas como un metalogismo,
en este caso, una alegoria que sdlo puede ser lefida a partir
del texto, pero rebasa sus limites y prolonga su significado
hasta el contexto histérico y afecta con ello la 1légica del

discurso.
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Sdnchez MacGregor interpreta el paso por el 1lano como el "re-
torno de los hijos prddigos, mis vale malo por conocido...”(1)
Yo discrepo de este punto de vista, porque Rulfo no proporciona
los eclementos suficientes para saber si el pueblo al qﬁe lle-
gan cra ¢l de los protagonistas, o solamente ¢l que se encon-
traba mis cercano al término del llano. Por otra parte, el
regreso del hijo prédigo a dénde?, si de leos elementos que nos
proporciona el autor inferimos que les protagonistas carecen

de todo. In ¢1 caso del hijo prodigo se trata de un hijo des-
Culdiadu yue vaoive @ la viaa recta, lo que no pedria aplicar-
se de ninguna manera a los protagonistas. Y respecto a lo de

que mds vale malo por conocido™, insisto, si los campesinos

no poseen nada, iz qué sc¢ refiere con 1o "malo por conocido'.

El relato cuenta el paso a través del llano de un grupo de
campesinos que habfa luchado con la esperanza de recibir tie-

rras para cultivo, pero el engafio de que son objeto remite a

rcalizar un anilisis de 1o que fue 1a Revoluc Mexicanz, ¥
de los frutos tan precarios que brindé a los gue cxpusicron
todo y después se vieron obligados a seguir buscando las so-

luciones que no les proporciond su lucha.

1) Joagquin Sdnchez MacGregor. Rulfo y Banthes. Andlisis de un cuento. p. 61
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Al final se revalia la isotopia inicial del titulo, como iro-

nia. Puedec observarse que posce dos significados: uno literal

(que no corresponde a la realidad), y una connotacidn gue sé-

lo se advierte levendo el relato completo, ¥y que s6lo se in-

terpreta contextualmente, sabicendo historia de México.



ELEMENTOS QUE CONTFORMAN LAS ISQTOPIAS

CARENCIA EXISTENCIA
No hay: Hay:
esperanza ladrido de los perros

ni una sombra de darbel
ni una semilla de drbol

..

1lusién

un puchlo
olor ¢ humo
Lglor a gente

ni una raiz de nada un paramo

orillas en ¢l llano calor

nadie mds '‘somos cuatro" silencio

mids de una gota de agua sed

mas de una nube unos cuantos huizaches
trespeleques

1luvia unos cuantes zacates

color tierra deslavada, dura

palabras pobreoza

comunicacidn una sola gallina

coneios ni pajaros tierra buona

vegetacidn Tio

<3
medio de transporte (caballos) .§ drboles verdes
medio para de fenderse (carabinas) :< chachalacas verdes
nada que detenga los ojos E vicnto
"posibilidad de reclamo T | ruidos
nada {ue se mueva ladridos de perros
ni zopilotes . ] color
tierra -
yeguas

mis de una gallina
posesiones

polvo

esperanza



SEMANTIZACION DE LOS PERSONAJES

El narrador-personaje, decl que no sc sabe el nombre, por lo que

podria ser cualquiecra de nosotros, es un personaje frustrado, que

ha perdido la ecsperanza ¥y resulta diffcil que vuclva a encontrarla.
Faustino, cuyo nombre significa feliz, préspero, de buen aguero,
es solamente una ironia mis decl narrador-autor, porque no es fe-
liz, ni préspere, ¥y lo Gnico gque pronostica es 1a lluvia y ésta

no llega.

Melitdn. Significa dulce, como de miel; y de acuerdeo a esa defi-'
nicién trata de encontrarle el lado bueno a 1la situacidn, aunque

sabe que no lo ticne.

Esteban. San Estcban fue el primer miirtir, y murié lapidado.
Ademis de la idea de mirtir, porque es una victima del abuso, re-
cibe las piedras como el santo, s6lc guc en lugar de arrojirse-
las, se las dan en el llanoc. Es el nico quec poscc algo; pero es

tan poco (la gallina), que resulta también irénico.
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La ironia. Por ser ¢l elemento fundamental de la hip&tesis plan-
teada, considero importante tratarla como un punto adicional en

el andlisis.

La ironia puede scr interpretada en su verdadero sentido gracias
a una serie de elementos que la constituyen tanto linguisticos
(su inversidn semintical como retdricos {(su ambigliedad), como 18-
gicos (su cardcter ilocutivo que apunta a modificar la relacidn
del emisor ceon el receptor que es su blanco) y, también su cardc-
ter de respuesta ante algln aspecto del mundo, y a los indicios
contextunles aque permiten su lectura, los cuales se relacionan,
ya sca con ¢1 contexto préximo, yva con 1a realidad extralingiis-

tica (en ese caso se trataria Jde un metalogismo).

“"Ser irdnico c¢s decir algo sin que parezen que se ha dicho, aiin
mids, es usar las palabras de tal manera que se diga y se desdiga
1o quc estis dicieando... la irconfa ¢s wds que un acertijo o un
nmensaje en clave, y ¢s algo para ser saboreado, no solamente re-
suelto. Y lo que se saborea es la habilidad con la que tanto el

w(1)

significado real como el aparente se hacen co-existir...

(2)

Existen diversos tipos de ironia , algunos presentes en el

cuento analizado son:

1) Muecke, D.C. "Irany mankens" Poetics. p. 366
2) vid. Helena Bendsidin. Diccionario de retdrica...
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La gnticatlistasis que sc erigina cuande se manifiesta una situa-
cidén opuesta a la real, como cuando Faustino dice: "Puede que llue-

va", a sabiendas de que &sto jamis ocurre. El nombre de este per-

sonaje significa "de buen agucro', forma parte también de este tipo

de ironfa.

El sarcasma, es la ironia cruel y abusiwva, dirigida a alguien in-

defenso como el comentario del delegade: "No se vayan 4 asustar por

tener tanto terrcno para ustedes solos', o cuando dice: "En cuanto

alli llueva se levantari ol maliz como si lo estiraran®, o bien,

“"es0 manifiéstenio por

Tovisa ww

~ 1~ mfs nrohable es que ne

supicran escribir los compesines.

En el mismo titulo del cuento estii reconocible la antiquisima

ironia del tipo disimulacidn,

cuyo significado real es opuesto al

significado evidente ("No han dado l1la tierra"), detris del cual

subyace, oculto,hasta que el lector lo descubre.

Tambiln cs posible identificar el sentido de la antimetiistesis

empleado en ¢l didlogo, de manera tal que el lector enticnde lo

contrario de lo que se dice por resultar ecllo inverosimil. Esto
se da cuandoe Melitén dice: “Serviri de alge. Servird aunque sen
para correr ycguas'", cuando se sabe que no tienen ninguna, ello
es revelado al lector a través de la antimetﬁstcs{s ":Culles ye-

guas 7',
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Los elementos fundamentales que integran los diversos tipos de
ironia son: la inversidn semintica, la disemia que produce su
ambiguedad, su componente ilocutivo, porque denuncia o agrede a
alguien; su cardcter de reaccién agresiva ante ¢l mundo, 1la ¢Xis-
tencia  de una victima ¥ 1a existencia de indicios gque permiten
su recuperacidn, pues 1a irenia requiere, ademdds, de un trabajo
de interpretacidn por parte del lector, situscidn que invelucra
1a "competencia' de ¢ste para Jescubrir los indicios. ¥Esro dlti-
mo sucle dificultar 1la comprensidn del sentide prefundeo de una

~hyn, ruoandeo el lector ¢s ajono a3l contexto ¥ es incapzz de adver-

tir los indicios, 1o quc o menudo sucede con la obra de Rulfo,



YEs diffedll creceh sabdlendo
que La cosa de donde pode-
mo& agamrarnos para enial-

zar es3& muerta.”

{Juan Rulfo "Diles que no...™)

11

LA HISTORIA

Funciones y Acciones



El efecto de sentido no es la
verdad sino un 'hacer parecer
verdadero"

Greimas

LA HISTORIA

La obra literaria se integra con clementos procedentes de 1a reali-
dad para, a partir de ellos conformar una recalidad distinta y auté-
noma, que no es verdadera, auhque parece serlo. "La historia no es
algo que pertenezca a la vida, dice Todorov, sine a un mundo imagi-
nario del que s6lo sabemos a través.del libro. El discurso en cam-
bio os una realidad, estd hecho de palabras reales, de palabras di-
rigidas por el narrader a un virtual lector.’” (1) La historia estd

vehiculada por el digscurse v, en principio, limitada por é€1.

La historia ¢s lo que los formalistas rusos llamaron "fibula™ o

“trama*; el discurso ¢s lo que ellos llamaron argumento.

Para el estudio de 'la historia" de nuestro cuento hemos considera-
do los tres niveles que scitala Genctie: dicgltico, cxtradicgético y
metadiegético, cuya determinacidén estd relacionadu con la ubicacién
del narrador y con el juego entre la temporalidad de la historia y
1a del discurso. Posteriormente centramos ¢l estudio en la identi-
ficacibén y clasificacién de las funciones, 1o que nos permitié es-

tablecer:

(1) Tzvetan, Todorov "Zas categorins del rclato Literanio" en Andlisis estruc-
tunal del nelato. p. 174



LAS FUNCIONES

1. Unidades Distribucionales

Respecto al cuento analizado podemos mencionar lo siguiente: En
este relato existe un solo nivel, ubicado en la propia escena {(ni-
vel intradiegé€tico) porque se¢ trata de un narrador -personaje- que
cuenta una historia gque es la suya, por lo que también ¢s autodie-
gético. Sv presenta una retrospeccién, pero cllo no implica un

cambio de nivel, sine dnicamente un desfase temporal.

En relacién con el predominio de unas funcionces sobre otras, de
acuerdo con la clasificacion que de ellas hace Benveniste (Unidades
distribucienales, divididas en nudos y catalisis; y unidades inte-
grativas divididas en Indices o indicios, e informaciones. (1) po-
demos decir que en este cuento no hay un predominio de los llamados
“nudos®, 1o que hace que disminuya el ritmo de Ia narracién. Las
catdlisis son casi tan abundantes como los nudos (o nidcleos), lo
cual produce un ecfecto de lenritud, de retraso en lag acciocnes como
si @stas se desarrollaran "en cdmara lenta”. Ll narrvador-autor las

emplea con los siguientes prop6sitos:

1. Disminuir el ritmoe del relate, con ol fin de hacer mds lenta la
narracidén, mids largo ¢l proceso de enunciacién que el de le enuncia-
do, a fin de que cl proceso de enunciacién dé cuenta del prolongado

proceso de lo enunciado (la caminata).

(1) Vid. Helena Beriatiin. Andlisds estructural ... p. 30
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2. Dar a conocer, aunque de manera muy somera, el estado en que
se encucntran los personajes, tanto en lo fisico como en lo anf-

mico.
3. Hacer participe al lector de los pensamientos del narrador.
4. Describir los detalles desagradables que conforman el 1lano.

5. Hacer sentir incdmodo al lector al lograr el efecto de sentido

de que se rralencan o3 c Ci Liempo.,

6. Enfatizar ¢l proceso degradante en el que estidn inmersos los

personajes, ¥y por cnde el lector.

7. Prolongar el desarrollo, a todo lo largo de la enunciacidn,
mediante ennumeraciones negativas reiteradas, de la isotopfa de ca-
rencia, que se openc a la isotopia de existencia establecida en el

titulo, lo cual da origen a la ironfa.

Es importante considerar lcudl es el efecto de sentido general que
produce el emplco que hace el narrador de las diversas funciones?
"El hecho de que predominen en tal medida los nudos descriptivos
sobre los narrativos, y ¢l que los nudos narrativos scan repetiti-
vos (caminar, caminar, caminar, hemos caminado mis de 1o que lle-
vamos andado) crea un cfecto de suspenso, pues a trav€és de la na-

rracién, cl lector espera ir hacia otro hecho relevante (ademds de
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atravesar ¢l llano). Espera que ocurra algo, y lo que ocurre (la

llegada al pueblo)}, no cambia la historia, y es cntonces cuando el
lector capta la ironia.

2. Unidades Integrativas.

En lo referente a las unidades integrativas, que pueden ser de dos

tipoes: Indices (o indicios) ¢ informoacicnes, es posible observar lo

sipguicnte:

-~ 4 -

2.3 Ly Infowmacdionse e sivven para identificar y situar los

objetos ¥y los seres ¢n ¢l tiempe ¥ en el espacio...”™ (1) proporcio-

nan cn este cuento dates de diversa indole:

2.1.1 En lo relacionado con la ubicacién temporal, se sabe que

cuando se¢ inicia ¢l relato, los campesinos han estado caminando des-
de el amanccer, y cuando Ilegan ul pueble nos enteramos de que han
caminado durante once horas o travds del tlane. Sin embargo, no hay
ainguna informacidn respecto al dia, o al afo, en que esto sc lleva

a cabo; lo que da luger a una doble interpretacidn:

--- La falta de ubicacidn tempornl concreta implica que puede haber
sucedido en cualquicer momento, incluso en nuestros dias, porque
en cada sexenio hay un nuevo "reparto de ticrras™, que forma
parte de los "slogans' que mancjan los candidatos a puestes po-

liticos de importancia.

Si tomamos como elementos de juicio el heche de que usaran ca-
ballo y carabina, podemos inferir que la fecha es posterior al

1} 1bid. p. 41
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término de la Revolucidén Mexicana (por lo menos de una de sus
etapas) en cuya participacidén los habian adquirido, ¥ él que
les hayan quitado las armas podrfa ser relacionable con el dato
histérico de que Madero licencid a los ejércitos que lo lleva-~

ron al poder.

Esto enriquece la interpretacifn del texto, porque permite mis o

menas ubicar los hechos en un momento determinado.

2.1.2. E&n Lo referente al espacio, nos es descrito un desierto,
carente de toda seiial de vida, un péiramo totalmente scco, por el
que van caminando los protagonistas, Mis tarde, se hard saber al
lector que ese inhGspito lugar es la tierra que les dieron para
sembrar, Este dato sc¢ reitera a lo largo del texto {(nos dicron,
nos han dade, nos han dado, nos han dado), contribuye a enfatizar
la ironia que ya cestaba ecstablecida desde el titulo, y la insisten-
cia sirve, ademds, para advertir que ese desierto al que se refierc
el narrador tambifn cs siabéllice en la vida del pueblo mexicano,
cuya revolucién (la popular) fue agrarista; pero al ser €sta derro-
tada y sus principios desvirtuados por la revolucién 'democridtico-
burguesa, maderista-carrancista”,aquél no gané la tierra que pedfa
Yy por la que habia luchado. Obtuvo en cambio, como respuesta, un
discurso irénico que lc¢ dicron los politicos, en calidad de cumpli-
miento de sus promesuas. Un discurso que afirma dar lo que para el
campesino es la tierra (espacio agricola fértil), pero en realidad
lo nicga, pues lo sustituye por algoc que no es, sine que parcce ser

tierra (desierto).
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Las informaciones adquieren importancia también, porque al intro-

ducir el narrador al lector en la condicién agreste del llano, que
sc manifiesta en condiciones extremas, prédcticamente insoportables
motiva en €1 quec se sienta unido a los protagonistas en la ansiedad

por salir lo mis pronto posible detl desierto.

2.1.3 Indican que los protagonistas son cuatro y cerca de las once
eran mis de veinte, los cuales se habian reunido para recibir la
tierra y mis tarde sc fueron desintegrande silenciosamente, como
correspondia al estado de dnimo en que se encontraban, para dirigir-
se hacia los diferentes pucbleos de los que provenian. Ademids se
establece 1a forma en que cstin distribuidos: dos adelante y dos
atrds,

2.1.9 Integran las cennumeraciones pegativas que conforman la iso-

topia de carencia,

2.1.5 Describen los signos de vida, color y bondad de la tierra

bucna, que no poseen, para que contraste con la tierra indtil que

recibjeron.
2.1.6 1Indican el clima: un calor seco, insoportable.

2.2 Los indices (o indicios), también cumplen varios prop6sitos:

2.2.1 E) ladrido de los perros cs indicio en los caminos de M&xi-

co, de la cercania de un pucblo.
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2.2.2 El estado de finimo de los personajes se conoce por breves
comentarios del narrador-personaje, quien aunque no lo menciona en
forma directa, nos hace saber que los campesinos se encuentran can-
sados, sin deseos de hablar, acaloradoes, con la sensacién de avan-
zar menos de lo que caminan, descosos de salir del llano, sin espe-

ranza y frustados, por no recibir la tierra fértil que esperaban.

2.2.3 Dan idea de la pobreza extrema de los campesinos, ya que ca-

recen de perienencia.

2.2.4 La gallina asume valor indicial. Se convierte en un elemen-
to caracterizador de su duciio y del grupo, en ¢l dnico signo de
vida y posesidn que aparecce en ¢l llano, y no ¢s solamente un ani-

mal doméstico, sino el fnico ser vivo que hace compaitia a su dueio,

y ademfis es la dnica gellina que ticne.

2.2.5 Otro indicio es el hecho de que la casa de Esteban se queda

sola, de lo que sc¢ deduce que no tiene familia.

2.2.6 Los destellos de optimismo de Faustino, son como habfamos
establecido, parte de -la ironia del cuento y podrian interpretarse
como un desco de sofiar para engafiarse a si mismo y poder soportar
la frustracién, pues es imposible que crea que ahora va a llover

donde nunca ha lleovido.

2.2.7 Otro indicio es el gabdn de Esteban, que remite al lector

a la gente del campo que los usa.
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2.2.8 La actitud irénica del delegado, demuestra falta de inte-
rés en ayudar a los campesinos, y el cinismo brutal, la falta de
respeto que manifiestan los politices hacia ellos y liega inclusi-

ve hasta la burla cruel.

2.2.9 El doble proceso en gquc sc encuentran los personajes (me-

joramiento-degradacidnl.




LAS ACCIONES

1. Segin Bremond.
Partiendo de lo establecido por Claude

l6gica de los posibles narrativos”, dJdonde menciona:

consiste en undiscurso que irtegra una

tos de inter¢s humano cn una misma

contrarien este proyecto, los aconiencl

clasificarse en dos tipos fundaneriaies,

()=

las secuencias siguientes”

Proceso d«

mejoramiinto
Mejoramicnto a
obtener b

Aausencin de proceso

oramiento

Proceso de

degradncisn
Degradacibn A
previsible

Auscencin doe proceso

de deeradacién

Aplicando el csquema antervior al
observar lo siguiente:

Bremond en su

sucesién de

accidn. ..

Gue

relate estudiado,

articulo "La

"Todo relato
acontecimien -
Scgdn favorezcan o
‘ntos del relato pueden

) 2 e -
b rrotlan

seafin

Mcjoramiento
obtenido

Mejoramicento
no obtenido

Degradacién
producida

Degradacién
cvitada

SRS | WSS

es posible

Existe un proceso de mejoramiento {aparente) en los campesinos,

buscaban obtencr y han obtenido tierras;

sin embargo, este pro-

ceso no culmina con el resultado esperado:

(1) Claude Bremond. "La Lbgica de £0s posibles narratives",
funakl def nelato. Buenos Adres, T.dempo Contemposndneo,

en Andlis{s estruc-
1970.7p. 90
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- X Mejoramiento no
- N *roceso de or: : .
Me joramiento a Proceso de mecjoramiento obtenido:
obtener: Obtuvicron caballos y Les quitaron
Ti carabinas. - Guita

ierras de -, armas y caballos
cultivo.

Les dieron un
desierto

AGn lo que parcce ser un proceso de mejoramiento, resulta efimero,
porque los despejan de les caballos y las carabinas, seguramente

ara dejarlos inermes para ocvitar que pucdan volverse on contra de
»

los lideres comprometidos con ta burguesia, gue los han utilizado,

A partir de la entrevista con el delegado, ©1 procese de mejora-

miento aparente s¢ trasformad en proceso degradante, en el aspecto

animico, quec se acentda conforme avanzan los personajes por el

llano, al advertir el contraste entre la tierra fértil del pueblo,

¥ la desértica que recibicron, por la cual avanzan penosamente.

El proceseo degradante se acentua también en el fdnimo del lector, a

medida qgue va comprendiendo 1o sucedido s lus protagonistas:

_ Degradacidn

Degradacién grogqs? de degra producida:
e acion:

previsible: - . s

Engafio. Los bur- Paso por ¢l llano F;ﬁi;fiC1 ny

bueses no preten- gxtre;a

dian repartir las )

tierras.



. .64

Simultdncamente se produce un proceso de mejoramicnto con la sali-
da del 1lano, porque los campesines, una ve:z que tomaron cchcien-
cia de la imposibilidad de obtener tierras fértiles, centran sus
descos, al menos por el momento, en salir del 1lano €y del sufri-
miento que implica atravesarlo, sabilendo ademds que csa es la tie-
rra que se supone que ¢s suya ¥y deben cultivar), a la meyor breve-
dad, a fin de Jlegar al puecbleo y a la tierra buena, aungue saben

muy bilen que ¢sta no serdi para ellos:

Proceso de

Mecjoramicnto M .
He joram mejoramiento:

relativo o

Mejoramiento
obtenido:

fértil

%§§§¥e§él Transcurso de los T Llegada al
1lano desértico a lo , pueblo

Ahora bien, de acuerdo con las modalidades que maneja ¢l propio

Bremond, seglin las cuzles se combinan el mejoramicento vy 1la degra-

dacién dentro de un mismo relato, es posible ubicar los procesos
ya mencionados, que se¢ dan en el relato, dentro de los que se
combinan por enclave; debido n que en este tipo de relacién: "Se
puede considerar que el [racaso de un proceso de mejoramiente o
degradacién en curso, resulta de la inscrcion de un proceso in-

verso que le impide llegur a su término normal."™ (1)

Para poder comprender mejor esto, os necesario considerar el pun-
to de vista del beneficiario, el cual se encuentra en un estado
inicial deficiente, en ¢l que existe un obstiiculo que le impide

Ilegar a un nivel mejor en su proceso de mecjoramiento, y para

{1} Ctaude Bremond. op. cit. p. 91I.
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superar dicho estado va a requerir de la intervencidén de un agente
que asuma la tarea que se necesita cumplir, o sea un ""aliade".
Puede suceder también que el obstdiculo sc transforme en otro agen-

te, con intereses propios: "el adversario'.
’

El aliado va a proporcionar ayuda a partir de un intercambio que
puede ser de tres tipos. En el caso del cuento que nos ocupa, el
intercambio serlia: "la ayuda c¢s procurada en ecspera de una compen-
sacién futura: ¢l aliade sc comporta entonces como acreedor del

beneficiario." (1)

Considerado de esta manera, ¢s posible aplicar el esquema que pro-
porciona Bremond de la sigujente manera, si se toma como benefi-
ciario a les lidercs burgueses interesados en derrocay a Porfirio

Diaz y controlar la industria.

Es pertinente aclarar que si los campesinos aceptaren esta unién cra
porque tenian en comin el deseo de derrocar a Diaz y esperaban que
cllo dicra Jusar a que mejoraran las condiciones de vida para el
pddblo; ademds de que carecian de lideres suficientemente prepara-

dos que estuvieran comprometidos con 1a lucha popular:

(1) 1hid. p. 95.
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Mejoramiento a
obtener: Poder politico y econémice

1
Control de la industria Obsticulo a eliminar:

Porfirio Diaz y las
grupos que lo apoyaban

t

Medios posibles:
Camppesinos. Agentes
Con una tarea que
complir que se con-
vierten en aliodos.

i

'

' Utilizacibén de los
Proceso de Proceso de medios: Al no poder
Me joramicento elininacién detenerlos deciden
ﬁ usarlos ¥y luego

pacificarlos

Me joramiento Obstdculo

obtenido elininado Exito de los "medios:
Derrocamicnto de Diaz

El cumplimicnto de la tarca, representa una degradacién voluntaria,
un sacrificio realizado por ¢l aliado, motive peor ¢l cual se pre-
senta una oposicidén entre el benceficiario y cl aliado de acreedor-
deudor, lo que das origen a una diferencia de perspectivas.

Para dar mayor claridad a lo mencionado, y tomande como punto de
partida nuevamente un ecsquenma de Bremond(l), estableceremos como
perspectiva A, la del grupo en el poder, y como perspectiva B, la
de los campesinos:

1Y 1bid. p. 96



Pespectiva de A

Perspectiva de B

Perspectiva de A
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Perspectiva B

Beneficiario de
la avuda: la
burguesia
mexicana.
Ayuda i recibir:
Derrocamiento
de Diaz

i
Recepceidn de
ayuda: Los
campesinos
luchan contra
los grupos
adversos

I
Ayuda recibida:
Logran su
objetivo.-

Aliado obligante:

Esperan reccompen -

sa a su esfuerzo”
Desaparicién

de latifundios
Servicio posible:

Legrar o1 triunfo

de 1a Revolucidn
i

Accidén scervicial:

Luchan contra cl

cjército federal

Servicio cunmpli-
do:
logro de

Esperan el
sus
objetivos, al
llegar Madero al

poder.

VS Deudn a pagar:

tierras prome-

Pago de 1a
deuda:

tidas.

Fraude
Deuda pagada
aparentemente

Vs

Ayuda a reci-
bir: tierras
de cultivo

Recepcidn de
ayuda: tierras
indGgtiles
Ayuda no
recibida.
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Existe entonces un procecso de mejoramiento que involucra a los cam-
pesinos al pretender ceonseguir tierras de cultivo, que se convier-
te en un proceso de degradacién a partir de la entrevista con el
delegado, porque se lleva a cabe el cumplimiento de la tarca'
(el derrocamiento de Diaz), y se espera la "retribucidn' (tierras
fértiles); sin emborgo, lo que obtienen e¢s un "castigo', sc les
utiliza, y paras lograr pacificarlos y desarmarlos se les engafia al
prometerles ticrras para sembrar, y en cambio se les da un llano
intitil, por el qgue ticenen que cruztar penosamente, durante un pro-
ceso degradante, en cl aspecto aninico, y del que desean salir lo
mis pronto posible. Ello da origen al procese de mejoramiento

que sc produce a medida que salen del llano y llegan al pueblo.

Otro aspecto a considerar es ¢! de la "performance’™ |, que para
Greimas ¢s ecn ¢l andlisis narrativo, toda aquella operaci6én del
hacer que provoca una transformac¢ibn de estado; la cual puede ser
conjuntiva o disjuntiva de acuerdo con la obtencidén o no obtencién

del objeto. (1) En el cuentoque nos ocupa encontramos:

-~-- Desde el punto de¢ vista del gobierno, represcentado por £l de-
legado, existe una “performance” de adquisicién o conjuntiva,
porque, para ellos, el sujeto (los campesinos) consiguid su
objeto (la tierra), y los lideres burgueses alcanzaron el
suyo (usar a los campesinos para derrocar a Diaz y luego des-
armarlos.

(1) vid. Helena Beadlstain. Diccionarndio de retbrica y poélica. p. 387,
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--- Desde el punto de vista de los campesinos hay un "performance®

de privacién o disjuntiva, porque el sujcto {ellos) cstd dis-

junto del objcto que perseguia {(la tierra fértil).

Esto lleva a la consideracidn de la existencia de "programas na-

rrativos™ (PN) (1), que en ecstec cuento son:

a) Un "programa narrativo de base” encaminade a cumplir la trans-

formacidn principal por la cual el sujeto (les lideres burgue-

ses) alcanza su oDlelo de &2

Vaius (Qurrotor ot NEas o adueiiarse

de la industria}.

b) Otro “programa narrativo de base" por el gque los campesinos
creen encaminarse hacia su objeto de valor (la tierra fértil),
por medio de la Reveolucién,

El primer inciso corresponde 2 un programa narrative simple, que

al valersc dc b)) porns lograr su objiectivo, hace gque este scgundo

programa se convierta en un prosrami narrativeo de uso y que el

programa narrativo simple se convierta a su ve:r en complejo: "El
PN simple se transforma en complejo cuando e€s un PN general o de

base que, para cumplirse, exige el previo cumplimiento de otro PN

que es, por ello, un PN de uso' (2) y al ser realizado por otro

sujeto, es también un programa anexo, como es €1l caso, ya que
quienes obticnen el triunfo de 1la Revolucién son los campesinos,

pero para beneficio de otros.

(1) Tbid. p. 399

{2) Idem:



..70

Ahora bien, ¢l programa narrative de la 'performance' presupone

el PN de la "competencia®”, para que los campesinos pudieran lograr
el triunfo de la Revolucidn, tuvieron que ser antes ''modalizados",
o sea: primero tuvieron que deber-hacer la revolucifn, que querer-
hacer la, y que poder hacer la, como condicién para obtener su ob-

jeto.

Al considerar las cuatre fases que ofrece cl programa narrativeo en
su desarrollo, es posible descubrir cdmo lo que se¢ produce en el
cuento analizado ¢35 una manipulacidn. El manipulador, © sujeto
modzlizzldor ¢ Jdusianudor (dos lideres burgueses), actda en el pla-
no cognoscitivo, mediante un hacer persuasivo, que es un hacer-
hacer. lace creer a los campesinos (que se convierten ¢ sujctos
persuadidos o manipulados) que si después de haber participado en
la lucha y obtenido el triunfo ucceden a dejar las armas, recibi-
rin a cambio la tiecrra tan descada por ellos; y al hacerlo, se con-
vierten ¢n sujetos operadores de la "performance' principal, la
Jucha por el poder; y al mismo tiempo en destinatariosde la mani-
pulacidén, al ser convencidos de quc deben 1levar « cabo la 'per-

formance".

E1l hacer del destinador consiste en persuadir al sujecto operador
(los campesinos), cuvo hacer consiste en la adquisicién de valores
modales, y una vez que &éste adquiecre la “competencia' necesaria,
realiza la transformacidn principal (Diaz deja el poder y ellos

las armas), y una vez concluida &sta; el sujeto modalizader o
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destinader evalda la trasformacibn realizada, conformec a los

valores establecidos en la fase de manipulacidn (se sicnte com-

-

prometido a darles la tierra y les da una indtil, para aparentar

el \logro dcl objeto, y disimular la manipulacidn que sufrieron}.
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2. Todorov y la sintixis de las acciones

De acuerdo con Todorov, quien parte de los estudics realizados por
Bremond, para dar su propio punto de vista sobre el tema: "el per-
sonaje nos parece jugar un papel de primer orden y ¢5 a partir de
€1 que se organizan los otros clementos del relato.'" (1) Analiza-
remos ahoera las relaciones entre los personajes, de acuerdo con lo

que ¢ste autor cstablece.

Todorov parte de los tres tipos mds gencrales de relacidén que puede
haber: desco (voluntad para alecanzar un objeto, un bien, un satis-
factor, un valor); comunicacidn (entre ¢} emisor ¥ ¢l receptor con
el propSsito de cstablecer un acuerdo) » participacifn (en la lu-
cha, ya sea como ayudante o como oponente). Menciona tanbién que
dichas relaciones se cxpresan por medic de tres predicados que de-
signan relaciones de base’™, porque todas las demds pueden ser de-
rivadas de &éstas mediante la regla de derivacidn de oposicién, y

la que 61 1lama voz pasiva. (2)

Aplicando estos conceptos a1 nuestro cuento encontramos lo si-

guiente:

Los personajes, a pesar de tener nombre, a excepcién del narrador-
personaje, no presentan al principio de la narracifn rasgos dis-
tintivos, ¥y los pocos que aparecen posteriormente no son suficientes

(1} Tzvetan Todorov "las categorlas dolf rnelato Eiteranio" en Andlisds esthuctu-
nal def nelato. Buenos Adnes. Tdempo Contempondneo. 1970. p.

(2) Vid. #Hefena Bendstain. AndBiads estuctunal. ..
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para conocerlos. Representan mis bien a un grupo social, el de
los campesinos. El tinico que aparece diferenciado es Esteban,
Yy no por lo que es, sino por lo que tiene (una gallina y un gabdn)

y por no tener familia, lo que lo convierte en un campesino pobre

y solitario.

Si aplicamos los principios que¢ indica Todorov para encontrar las
relaciones que se dan entre los personajes, puede observarse lo

Saglaviatill

Los campesinos A descan (con deseo de dominio) la tierra buena.
En oposicidn a dstos, encontramos al grupo de burgueses inconfor-

mes con DIiaz B, quienes desean controlar la industria.

A acepta como lider a B con 1a csperanza de conseguir su objeto.
B ofrece tierras a los campesinos si al triunfo de la Revolucibn
abandonan sus armas. Finalmente A, a pesar de su lucha no logra
su objeto, en tanto que B, gracias a la ayuda de A obtiene lo de-

scado.

Todorov menciona la existencia de otro tipo de predicado: adver-

tir, darse cuenta, el cual procede de dos niveles: ser y parccer(1)
En el cuento analizado encontramos también este predicado, porque
A "parece' alcanzar lo que desea: ha obtenido una tierra, sin em-

bargo no es asi, ha sido engafiado por B, quien si ha logrado su

{1} Tzvetan Todonrov op. cit. p. 168.
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‘'objetive. En cambio A s8lo consigue la frustracién de saberse en-

gafiado. Recibe Gnicamente un gesto irdnico,

-

3. Tipolegia de los actantes secgin Greimas.

Respecto al andlisis del relato, encentramos que: "...un actante
es una amplia clase que agrupa cn una sola funcidn los diversos
paveles de un mismoc tipo: hérce, adversario, etc. El conjunto de
los papeles actanciales c¢s, para Greimus, el paradigma de las
posiciones sinticticas modales {querer, po:dler, deber, saber) que

los actantes pueden asunir en ¢l transcurso de la narraccidn.” (1)
A fin de atribuir a cada uno de les actantes el término que repre-
sente 1la funcidn que desempefa, Greimis propone lo siguientes:

eje de la comunicacidn
Y

destinador objeto — destinatario
—— eje del desco
adyuvante sujeto oponente

Aplicando este esquema de relaciones a '"Nos han dado la tierra",

encontramos que podriamos analizarlo de e¢sta manera, si nos ubica-

mos en el nivel de }las apariencias:

1. El héroe del relato o sujecto son los campesinos

2. El objeto, la tierra [értil

(1) Helena Benistain. Diccionardio de retdricd... p. 18
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3. El destinador son los lidcres comprometidos con la burguesia.
quicnes supuestamentc serfian los distribuidores del bien,

4. El destinatario, quien debe ser Yel obtener virtual del bicﬁz
es el grupo de campesinos.

S. El adyuvante, también lo desempefian los campesinos, unidos a
otros grupos similares.

6. E1 oponente lo representan los grupos que apoyan a Porfirio

Diaz.

Sin embarge, es posible detectar que £1 destinador, wmds que JIs-
tribuider del bien (ya que en realidad no pretende dar la tierra
a los campesinos, sino conservarla para si, junto con el poder)

se convierte en destinador manipulador *...que otorga al sujeto

su "competencia' para procurarse el objeto de valor..." (1)

En tanto que los campesinos desempeiian varias funciones: son el

suijeto, el adyuvante y el destipatario, séloc que cn el caso de

cllos ¢l significade de "obtenedor virtual del bien'™, cobra mayor
relevancia porque la obtencidn es s6le aparente, no obitienen lo

que descaban.

Si consideramos qgue '"las acciones cambian de funcién dentro del
sistema actancial cuando cambia la perspectiva del agente'. (2)
podemos afirmar que, desde la perspectiva del destinador, al me-
nos la que le conviene aparentar, &1 actué como ""distribuidor del
bien o satisfactor' con el destinatario.

{1) Tbdid. p. 20

(2) 1bdid. p. 21
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Podriamos incorporar e¢ste hceccho dentro de los enunciados que
Greimdis llama "'complejos donde hay antagonismo', e incluirlos den-
tro de los que establecen commicacidn ‘entre:dos sujetos 'y un’chjets, o bien

dos sujetos, aunque se da en esta relacién una "operacidn transitiva

de atribucién™ cn la que ... el sujcto operador ¢s un actor dife-
rente al sujeto de estado conjunto con ¢l estado final, de modo
que se hace adquirir el objeto por medio de otro..." (1) Y al es-

tablecerse la rvelacién entre ambos sujetosse realiza una opera-

ci6én de intercambio. "Esta operacidén de intercambio constituye una

doble "performance" de donacidn..." (2}

Vedmoslo asi: ¢l grupo en ¢l poder obtiene le descado, gracias a

1a ayuda de los campesinos, pero &s5tos no obtienen 1o que requerian
y se les habfa ofrecido come intercambio si dejaban las armas, so-
lamente ;bticncn un piramo indtil, por lo que podemos hablar de un

intecrcambio aparente.

Esto da lugar a insistir en lo que hewmos venido cstablecicndo 2 lo
largo del trabajo: que el juego dec oposiciones entre lo real y lo
aparente, o sca las dos isotopias que hemos manejado (carencia-

existencia), da lugar a la ironia, la cual prevalece en todo el

texto.

(1) 1bid. p. 188
(2) 1bid. p. 189
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Cconfiguracidn espacio-temporal de la di&gesis

1. El ticmpo.

En 1o referente al tiempo, desde que el narrador establece:

- Después de tantas horas dec caminar

- Hemos venido caminando desde ¢l amanecer

- Ahorita son algo asi como las cuatro de la tarde

las indicaciones temporales son empleadas con el propdsito de
credar un efecto de suspenso que prolongue la estancia del lector
en el llano y transmita la scnsacidn de enorme cansancie en que

se encucntran los protagonistas.

Mis adelante, aparccen una scrie de expresiones que, mds que pre-
cisar el tiempo, contribuyen a difuminarlo. Estén formadas por
palabras con sentide indefinide, las cuales remiten a la situa-
cidn que vivcn los personajes, en un lugar donde no-.existen pun-

tos de orientacibn, y ¢l presente parece prolongarse:

Hace rato, como a e€so...

Hace tiempo...

Desde _que yo era muchacho...

Antes.,..

Y la expresidn que aporta mayor significado a la relacidn entre
tiempo y espacio:

"hemos caminade mds de lo que llevamos andado”,

expresién que puede aplicarse alegéricamente, no soloc a los per-

sonajes del cuento, sino al pueblo mexicano, quien ha luchado de
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diversas maneras por obtener una mejor forma de vida, y sin embargo

no son lo suficientemente palpables los resultados.

La serie de imprecisiones mencionadas termina al concluir el llano

y las circunstancias adversas que prevalecfan en 81, ahora el na-

rradoy afirma sin ninguna duda: "Despuds de venir durante once ho-

ras pisando la dureza del llane...” vl ticmpo vuclve a teacr sen-

tido una vez gue han salido de 2111, no obstante, ¢l presente adn

prevalece, ¥y la dnica nreo20 100 i oruturs ¢s la pregunta que hace

el narrador-personaje: .. .cuando tengamos que trabajar aqui jqué

haremos para enfriarncs del sol, eh?"”, pregunta cuve receptor séle

puede ser ¢l lector del cuento.

E1l espacio.
Los espacios descritos son dos, mencionadoes con ¢l propdsite de

propiciar un contraste entre ellos:

Por una parte aparcce ¢l pucblo, con drboles, aves y un rio, con

elementos de color, ruidos, y lo mis importante para los campesi-

nos: tierra f&rtil,
Por la otra cncontrames el llano: un desicrto, en el que lo poco
que hay es tan raquitico, que solamente sirve para acentuar la

isotopia de carencia. Es una tierra dura y deslavada, en la que



.79

no hay agua y el calor es infernal, donde no existen elementos de
color ni ruidos; en suma, donde hay una total ausencia de vida y

de esperanza de que pueda haberla en ¢l futuro. (1)

(1) Eate punto se tratd con mayor amplitud en el primer capfirio de este 2rabafo.
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"la verdad es que cuesta tnabajfo

aclimatarse al hambre'

{Juan Ruffo, EL qafto de onao)

DISCURSO



EL DISCURSO

"Las unidades y formas narrativas de niveles inferiores (funciones
y acciones) van a integrarse y a adquirir su sentido en el @dltimo
nivel del relato: el de su "exposicidn™. Este es el plano del

l’(])

"discurso’, que se opone al planc de la historia.

"Generalmente el discurso ne s¢ apega de munera servil a los orde-
namientos da 1~ hic-to-il,. Jivcuentemente se rehbela ¢ impone un
orden, una l6gica, una sintaxis que son suvas propias Y suscitan
un juego de analogias y cposiciones, de ajlustes y desajustes, de
anticipaciones y retrospecciones, de amplificaciones y restmenes
con los de 1la historia, pues en ¢l cuerpo del discurso se confron-

2
tan ambos unlversos...”(“)

Los principales motivos de ceorrespondencia cntre historia y dis-

curso son:

1. espacialidad

. temporalidad

3. perspectiva del narrador

4. estrategias de prescntacidn del discurso

5. isotopias: andlisis semintico

1) Helena Berdstfiin, Andlisdis esthuctural... p. 85
2) 1bid. p. 86
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6. retdrica:

a) figuras de los niveles de la lengua

b} figuras de las estructuras del relato

Partiendo de estas bases, procederemos ahora a considerar los as-

pectos mencionados, en el cuento que nos ocupa, para lo cual esta-

blecemos come primer punto:

1. La representacidn del espacio en el discurso v 11 distribucién

del discurso en ¢l espacio.

En "Nos han dado la tierra’ es posible abservar lo siguiente
respecto a la dimensidn espacial de la historia » su significa-
do, que proporcicenan los medios de gque dispone el discurso:
1.1, El espacio represcentade se integra por lua descripcidn del
llano y del pucblo, los cuales contrastan antitéticamente

para dar erigen a la conf{rontacidn entre lo falto de wvida

{carencia: el ilanc), v lo vivo (existencia: el pueblel}.

1.2, La ausencia de cualquier elemento representativo de vida

hace mis penosc ¢l transcurrir por el llano.

1.3. Aparecen algunos clementos que podrfan significar esperan-
za, pero al presentarse sdlo uno de ellos sirven Unicamente
para enfatizar 1o que no hay (una nube, una gota de agua,

una gallina) ya que no hay mis de ello, y lo poco que éxiste
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desaparece: 1a nube corre, la gota desaparcce comida'™ por

la tierra, v la gallina desaparcce junto con Esteban.

Hay una permancnte reiteracidn de lo que no hay on el l1lano
(agua, vegetacidn, color, vida, clores, ni siquiera zopilo-
tes) que incrementa la lista de las cosas de las que care-
cen los protagenistas {(tiecrra fértil, carabina, caballoes),
para gue conforme (y por oposicién centraste antitéticamen-
te) la isotopia de careacia. Es lo gque no se posee, por-

que lo que se tiene ¢s miscrable.

Las {recucntes repeticiones que se dan cn el discurso lo-

gran el efecto de enfatizar la isotopia de carencia. E1
discurso manipula este efecto mediante diversas gradacio-
nes y enumcraciones, y fundamentalmente con ¢l uso de ex-
presiones que indican negacidn. S1 alslamos estas palabras

del texto, cncontramos que con relacidn a la brevedad de

¢ste, son muchisimas:

t, ni, nada, nada, no, nada, no, nada, no nada, no hay,

ni, n
no, no, no, nunca, ne, no, no hav, ni, ni, ne_hay nada, no,
ni

, nada, no, no, no, nec, nao, no hay, ni, nadie, no, ni,

, ni nada, no, ne, nade, no, no, no, nada, ni, nada,

ne, no, no, ne hay, ni, no, ne, no, no, ne, nadie, nn, no.

Si vemos e¢stas expresiones asi reunidas parece una exagera-

cidn, porque hay:
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33 no 6 no hay
12 ni 3 nadie
1z nada 1 nunca

Un total de 67 expresiones que indican negacidn.

Sin embargo, a pesar de lo breve del relato, estas expre-
siones estin sumamente bien ubicadas dentro del discurso,
quedan disimuladas dentro de éste y logran el propbsito

de sacudir al lector ¢ introducirlo en medie de un lugar

yermo y desolado, en ¢l gue sOlo apiarecehn siynds 48 S0-
rencia.

En contraste con cvstas palabras encontramos el término:
algo, que aparecce tres veces. Dos como mera posibitidad
(utdpica) de que algo crezca en ¢l llano, ¥ la tercera
ocasidn; referido a la gallina, (nico verdadero signo de

vida en el 1lano.

También se¢ da dentro del cspacio discursive un lugar para
la ilusidén, en forma de esperanza de 1luvia, o de que 1la
tierra Tecibida proporcione alguna utilidad, pero esto se
da Gnicamente como una remota ilusidén, mas bien es la es-
peranza de que suceda un milagro al gque no se espera con

mucha feo.



2.

Temporalidad de la historia en el discurso.

En este cuento el parrador es a la ver personaje, y sirve de en-
lace entre 1la historia y ¢l lector. La historia por €1 contada
s una s50li, cn tiempo presente coil 5u mayor parte y tienc como
tema central la oposicidn cntre lo csperado por los campesinos

y 1o gque obtuvieron (el 1lano} ¥ su recorrido a través de &1,

Las fugaces retospecciones, asi come la acumulacidn de datos con-

cernivitis 21 TPama, obligan al lector a permanecer en €ste, sin

poder descansar su atencidn en oiros elementos.

En la cntrevista, ¢l narrador relata en un "presente histérico"

lo sucedido en el pasado, ubicindose en el presente del suceso

narradoe, con 1o gue acentlGa la actualizacidn temporail.

La temporalidod de la historia en relacidn con 1a del discurso.

Dado que el discurso sc¢ refiere a dos hechos, la travesia, pa-
ralela a la vememoracidén del engafio ¥ a su comentacvio {en el

didlogo) ¥y ¢1 final de awmbos, indicado por la llegada al pueblo,

para narrarlos se c¢stablece un juego de temporalidades que tie-
ne como soporte a los verbos.

En el cuento cstudiado, la narracién comienza ''in medias res®

es decir, cuando se encuentra ya avanzado ¢l desarrollo de la
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historia, para, mias tarde, a partir de reslmenes retrospectives,

dar a conocer los antecedentes omitidos, 1o que es una estrate-

gia que altera el orden cronolégico (analepsis), con 1o que se

incorpora al lector al momento de tensidn, desde que empieza el

relato.

En el segundo pirrafo, ¢l narrador clabora un resumen retrospec-

tivo para proporcionar informacidn al lector. Qtras retrospec-

ciones son las referentes a cuande o1 parrador-personaje era

muchacho, ¥y CLlNUU 1¢5 Guiiaiuis s

TV- <« i Ve

PRI

~arahinng

(despu€s de l1a Revolucidn). Pero la retrospeccidn importante,
o analepsis™, e¢s la referente a la entrevista con el delegado,
que corresponde al pasado, 1a cual aparece a la mitad de relato.
Esta analepsis es interna u homediecgdtica, porgue aungue s an-

terior se refiere a la misma historia y

a los mismos personajes.

El reloto peor tanto es singulative, ya que

corresponde a una

sola historia. Se narra una ve: 1o que ocurre s6lo una vez.

Hay una ‘“'catdlisis reductiva'™, en la que se rtesume el tiempo
transcurrido desde ¢l momento en que despojan a los personajes
de caballos y carabinas, pasando después por la entrevista con

el delegado y once horas de recorride por el llano.

Es dificil hablar de movimiento en este cuento, porque el pre-
sente que predomina en &1, ofrece un estado de tensidén del ha-

blante que propicia una situacidén, hasta cierto punto estética,
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los personajes estin como atrapados en un espacio donde no hay
nada, y auin la sensacidn de movimiento es engafosa, 'uno camina
como reculando', asi, aunque el relato nos remita al pasado

{recicnte por cierto), la tensidén prevalece.

Los verbos, como hemos venido comentando, pertenecen en su ma-
yoria al ticmpo presente de Indicativo, con las variantes de
antepresente, copretérito {como enlace entre el presente y el

pasado)} y prescnte de Subjuntive (que vemite a 1a posibilidad

remota) .

Solamente cxisten 5 verbos en future, 2 en el terreno de lo
inverosimil (servird, se levantard el mafz, y otro, ¢l cual es
mis bien parte de una pregunta dirigida al lector (iqué hare-

mos...%?), ¥ 2 que confirman la carencia nada se levantarid, ni
maiz ni nada nacerd.

En realidad, el narrador nos lleva a recorrer el llano inmersos
en una atemporalidad que solamente se define con claridad al
término del recorrido.

Los hechos relatados son los siguientes:

El narrador-personaje cree cstar cerca del pueblo (ilusidn}

1. Los personajes caminan por el llano.
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2, El narrador-personaje alude n sus recucrdos de infancia
respecto al llano.
3. La narracidn regresa al llano.
4, Referencia al despejo de caballos y carabinas (retrospec-
cibn).
5. Contintia el recorrido por el llano.
6. El narrador cvoca la entrevista con el delcgadoe {retros-
peccidn).
7. Vuelta al presente de la travesia.
8. Llegada al pueblo.
S. Seguimos (¢l narryader ¥ otres) caminando.
De acuerdo al tiempo de la historia podria plantecarse de esta
manera:
Presente durativo
Pasado e rel Pasado - . Prog p - .
remoto 'asado reciente Presente resente Tesente Futuro
Recuerdos | les quitan | Intrevista ‘asg por | Proximidad | Llegada | Scguimoes
de cuando caballos y | con el cl liano. j del pucblo. al pue- Q€ ha-
era nni- carabinas delegado blo. remos? .
chiacho.
© Sin embargo, el tiempo del discurso no corresponde, en cl orden
al de 1la historia porque como habia wmencionado, el relato comien
za "in medias res", y tiene algunas retrospecciones, lo que po-
dria representarse asi, de acuerdo con los nfimeros asignados en
el listado anterior:




-.89

TecueT- 1
do w 7
-
des- | & 3 paso
pojo 4 N por
el
1laneo
5 7 llega- 8 se--
entre- | <y > {daat ——>) pui-
vista > puehlo mos

El remitir siempre a un tiempe presente permite que la tempora-

lidad de 1a historia corresponda a un presente determinado.

El narrador.

Es ¢l "Papel representado por ¢l agente quo, mediantc la estra-

tegia discursiva que constituye el acto de narray... hace la re-
lacidn de sucesos reales o imapginarios...'" locutor imaginario
reconstituido a partir de los elementos verbales que se refieren

a €1. {(Ducrot y Todorov).(1)

1) Hedena Berndlstdin. Dicelonarlo... p. 358
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El narrador-personaje que, como sabemos es parte de 1a ficcién,
al ser una crcacidn mids del autor, se ubica en el cuento estu-
diado en la la. persona, respecto a la cual afirma Mignolo "El
narrador que habla en primera persona es el "sujeto" en el pla-
no de la enunciacidén ¥ tambidén en el de lc enunciado; es decir,
es el "agente" que produce el proceso discursivo ¥y a la vez es

W O1)

el protagonista de los hechos relatados...
Respecto a los tipes de narrador segln la distancia que guardan
con relacidn a la historia, de acuerdo con la cluasificacidn de

Genette, podemos decir que en "Mos han dado la ticrra™ nos en-

contramos frente a wun narrador intradiegético, quien ademas de

narrar participa en los hechos como uno milts de los personajes.

2
La mirada del narrador a 1a que se refiecre Todorov( ), es en

este caso subjetiva, porque ¢l estid integrado a un personaje y
forma parte de 1la historia marrada, lo cual origina su partici-
pacién simultinea tanto en el plano de la cnunciacidén como en

el de lo enunciado y sabe tanto como el personaje.

El narrador es pues un personaje mis, pero con caracteristicas

especiales, no solamente tiene 1a posibilidad de ..contar  1a

historia al destinatario o lector, sino que ademis puede intentar

1) 1bid. p. 359
2) 1bid. p. 360
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manipular a éste por medio de sus comentarios, como quizd suce-

de cn algunos momentos en el cuento estudiade, cuando externa

su opinién.

La narracidn se hace en primera persona del singular, la que en

ocasiones sc transforma en la. del plural, pues ¢l narrador alu-

de a si mismo o al grupo, alternativamente. U1l narrador pre-

senta los didlogos ¢ intercala entre ellos sus reflexiones per-

sonales. Cuenta la historia en una la. persona que, al no iden-

tificarse é1 mismo, permite interpretar este hecho como la po-

sibilidad de que sea cudiyuivs

neraue no estii carac-
terizado en forma especial, y esta cualidad da lugar, en el
nivel de la interpretacidn, a remitirse a 1z ideologfa del na-

rrador-autor, porque ¢l cuento permite apreciar, de manera evi-

dente, la miseria on gue s¢ cacontraban los campesinos, y ¢l

hecho de que para la mayoria de cllos la Revolucién no solucio-

nd sus carencias, sino que su forma de vida siguié cxactamente

igual que antes, Yy en ocasiones, peor.

Aqui cabe la reflcexidn respecto a la distancia que existe en-

tre el autor y ¢l narrador, ya que la presencia del primero se

da siempre dentro del discurso. En principio, el autor cede
al narrador sus conocimientos acerca del suceso que se cuenta,

asi como todos los adquiridos a través de su cducacidn, viven-
cias y lecturas, y los relativos a saber escribir, los cuales

permiten al narrador ce¢laborar el discurso en determinada forma
en particular, el que serid interpretado por el lector de acuer-

do a sus propios conocimientos. Por lo tante, al hablar de
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**Nos han dade la tierra', e¢s necesario remitirse a Juan Rulfo,

1o cuzl haremos en cl quinto capitulo de este trabajo.

Sin cmbargo, "el narrador no es cicn por cicnto ci autor“(1),
por lo que no es posible atribuir al autor todas las ideas y

actitudes expresadas por é1, al autor "...lo que le compete es

poscer o no sabiduria narrativa que pone al servicio del na-

rrador. E1 narrader, pues, nunca es ¢l autor, sino "un perso-

firmrdiAn en ¢l gue el autor se ha metamorfoseado'™ y que

RN

representa un papel ideado para 81 por el auter misme."'"/

Como mencionamos anteriormente, en oste cuento nos enfrentamos
a2 un narrader-personaje sin Tasgos particulares. Solamente sa-
bemos de &1 que es un campesino pobre y decepcionade, lo que
tampoco resulta particularizante, porgue la frustracidn es nmuy
comin entre los campesines, ¢omo resultado de los miltiples

engafios de que han sido ebjeto.

. .

El narrador cuenta la historia a partir de un mondlogo intcrior,
en el que inserta algunos didlogos que ¢l propio narrador in-
troduce (estilo indirecto) y luego los presenta a manera de es-

tilo directo, para involucrar mis al lector en el hecho narrado.

1) Hefena Berlstéin. Andlisis estructunal... p. 110
2) Idem.
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Dichos diidlogos se entrelazan con los comentarios y reflexio-

nes del narrador-personaje en su mondlogo.

Podria considerarse que ¢l narrador tiene una funcién sincréti-

ca:
el lector, y por otra
te,
dice:

U1 pensames: ‘‘fucde
"llace tiempo que s¢
"Uno platicaria muy

"Por eso a nadie le

Cono menciondé
pular al lector,
tir mejor ¢l mensaje que
como lectores en un

cidn ni signos de vida,
protagonistas y movernos

social y humano.

conoce lo que piensan

anteriormente,

conducirlo a donde deseca,

desiarto

par

por una parte despliega sus pensamientos y cvocaciones ante

funge en momentos como narrador omniscien-

los demis personajes, como cuando

que si.""p. 10

nos acabaron las gonas de hablar" p.10

4 gusto en otra parte” i0

p .

da por platicar'" p. 10

cl narrador puede intcntar mani-

para poder transmi-

le envia. FEn este cuento nos coloca

puntas

o

inhéspito, sin de orienta-

enfrentarnos a la realidad de los

4]

a la reflexidn sobre un grave problYema

El narrador-personaje no menciona que la lucha revolucionaria

haya sido inatil,

nera que la conclusidén es obvia.

mento a alguna ideologia

campesinos a la revolucidn, se

sin embargo, plantea la situacidén de tal ma-

No se refiere en ningfin mo-
determinada que haya llevado a 1los

infiere, a partir del relato,
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que el Gnico mSvil que tuvieron é€stos para la lucha fue el de
la mayoria de los que participaron cn la contienda: la esperan-

za de adquirir tierras propias y dejar de ser explotados.

Rulfo, a través dcl narrador, muestra cn este relato su escep-
ticismo ante la Revolucién, a la que €1, como casi todos los
escritares que se han referido a ella, no considera una "ver-
dadera revolucign’, porque ésta no cambid 1a situacidn del pue-

blo.

La forma en que ¢l narrador presenta los hechos es subjetiva,
desde ¢l interior del personaje; ¥y deja a carge del lector la
bGsqueda del verdadero significado dJdel texto. Nos deja aban-
donados como lectoeres cn ese llane enorme, insoportable, sin

ninguna esperanza para el futuro, para que encontremos sélo

ironfia como Qinica respuesta a nuestros cuestionamientos.

Estrategias de presentacién del discurso.

Lé que analizaremes ahera es la manera en que el narrador nos
presenta la historia, la cual surge de uno de los momentos de
mayor coincidencia entre el autor y narrador, Momento en el

que se determina el uso del lenguaje, las figuras retdricas y

la estructura que tendrid el texto narrativo:

YAl convertirse en el narrador que elabora cl relato, el autor

'"abandona sus registros habituales de hablante y adopta otro
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sistema linguistico en ¢l que incluso las palabras y los gritos
mis comunes, por haber ingresado en otro sistema, han cambiado

su valor... (Lazaro Carreter)"”

El escritor requicre de una gran "competencia' lingtiistica a
fin de determinar los verbos y expresiones adecuadas para lo
que desca transmitir en su papel de narrador, y Rulfo, sin lu-
gar a duda la tienc.

Dentro de los elamentos »ds nmader oor ol 0o udid, vseals al-
gunas unidades gramaticales, cuyo significado cambia al variar
el contexto en que sc utilizan, a las que Jakobson 1llama

. 1
“'shifters’, y otros autores cwmbragues o conmutadorcs( ). Al-

—

os siguientes:

i

gunos de los mids significativos en el cuenta son

5.1. El niimero. Pertencce a la clase de los designadores que
caracterizan la cantidad del elemento relatado, cuantifi-
ca a los participantes del hecho narrado. Resulta muy
significativo que en ¢l llano, cuando aparcce algln ele-
mento esperanzador, ¢s solamente uno, lo que en el contex-
to del cuento, en lugar de significar existencia, por ha-

N her uno, expresa carencia por exclusién, ya que no hay

mis de uno. Asf encontramos:

1} Yid. Helena Beristdin., Dicelonario... p. 165
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una nuybe

una gota
un gabin

una gallina

incluso el narrador personaje queda incluido en este gru-

po al decir: "Uno ha creido..."

Los deicticos. Son conmutadores y designadores. Inclu-

yen algunes prononbres o adverbios: Dentro de los prime-

R TT RO%

k rranarmbhyes indefinidos, que tienen

Tos waddnndn
como propdsito contribuir a la falta de ubicacidn que se
da en el llano, tanto por falta de signos dc vida, como
de puntes de oricentacién. Respecte a los personajes, se

reficre a ¢llos como:

alguien. TDronombre indefinide con sentido vago.

nadie. Tuambidén pronombrclindcfinido que ticne un sentido
general, es emplceado por el narrador-personaje para enfa-
tizar el casi gnonimate en que estin sumidos los persona-
jes, tanto por la situacidn en que se encuentran como PoOr

el hecho de que podria tratarse de cualquier grupo de

campesinos:

"...no veo a nadie." p. 9

'"...a nadie le da por platicar." p. 10
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en tanto que ¢l mismo pronombre es cmpleado por el repre-
sentante oficial para delegar su responsabilidad, y la

del gobierno que representa, ¢n un ente abstracto, lo que

refuerza la ironfa:

"Nadie les dijo que sc les iba a dotar con tierras de

Tiego." p. 12

Emplea también el pronombre algo, como parte de la ironia

para referirse 2 sucesos gue resultan imposibles:

v

'...quicren que sembremos semillas de alpgo, para ver si

algo retona y se levanta." p. 13
(cllos), los que lo piden, ¢stin tan conscientes de que

Esto ¢s muy remoto que la selicitud ¢s sGlo la alimenta-

cién de wuna csperanca vana. Resulta todavia mds irdnico,

e incluso c¢ruel, cuando el narrador pone en boca de

Melitdn:

"Servird de algo. Servird aunque sea para correr ye-

guas." p. 14

cuando sabe que ellos no tiecnen ninguna.
El Gnico algo que se convierte cn real es la gallina de

Esteban: "...saca la cabeza algo asi como una gallina."
p. 14
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Se_oye ladrar a los perros. Pronombre cuasirreflejo.

Representa a una persona indefinida. No refleja la accibn

del verbo, a pesar de tener un verbo transitivo. Es siem-

pre de 3a. persona, por lo que al ser usado por un narra-

dor que esti hablande en 1a. persona, produce el ecfecto

de que le sucede a alguicn distinte, lo que vuelve el acon-

tecimiento algo irreal, producto de la ilusién.

Yo - nosotros. Formas qu¢ utiliza el narrador-personaje

para cxpresar sus pensamientos. Emplea la segunda para

involucrar al lector v 4 los otros personajes en el paso

por el llano.

Adverbios v frases adverbiales. Son fundamentalmente de

dos tipos:

a).Lugar y tiempo. IEn rcalidad hay muy pocos de lugar,

nucvamente para dejar abicrta la posibilidad de que sea

en cualquier sitio, ¥y los cmplea el narrador para:

-- Mantener al lector en el llano: en medio do este ca-

mino sin orillas, aqui cuesta trabajo, aqui asi son
las cosas.

Es tablecer un centraste entre las dos isotopias (ca-

rencia-existencia), a partir de la comparacién entre

lo que no hay en el llano y si existe lejos lo que

se encuentra "muy alla", cuandoe terminan el proceso
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degradante, (en ¢l sentido animico) y el de mejora-

miento (salida del llano), se convierte en "aqui,
junto a nosotros..."

Con relacidn al tiempo podrfamos reducir a cuatro las

expresiones con funcibn adverbial:

-- "Desde el anmuanccer. lHace una recapitulacién del
proceso.

~- "Ahorita'. Recorrido por el llano.
-~ "Después™.,  Indica ¢t {in del transcurrar.

-- "Nunca". Traslada la cavencia del pasado al pre-
sente y la prolonga hacia el futuro.

Afirmacidn y negacidn.

Los términos que indican afirmacidn ¥ nepacidn, tienen

como funcidén dentro del texto prolongar las isotopfas

real) vy de existencia (que es apa-
rente) . Adquicre unn gran importancia el hecho de que

en el cuento aparezca 3

(71}
o

reces la palabra no, y sola-
mente 2 veces la palabra sf. Con la particularidad de
gque ecstas dos Gnicas veces que menciona el narrador
csta palabra, lo hace solumente para contradecirla en

las siguientes lineas del texto:
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"Pero sf, hay algo. Hay un pueblo." p, 9

"Pero el pueblo estid todavia muy alld." p. 9

de modo que la cercania del pueble fue solo una ilusién,

o bien cuando dice:

"pPuede que sI."” (llueva)
"No llueve.'

"No llovid.” p. 10

con lo que sc confirma la isotopia de carencia, y con

ello 1a ironfa.

Mencioné que aparece 33 veces la palabra no, pero a

ellas habria que sumar 6 veces en las que aparece den-

tro de 1a expresién no hay, ¥ las en que este adver-

]

c*

io ¢s sustituido por la conjuncién ni, y las 12 en que
se usa nada, en cl sentido de adverbio de negacién. Un
total de 67 negaciones, $i incluimos los 3 nadie, y un

nunca.

Modo (estatus 16gico de las oraciones)., Forma parte tam-

bién de los designadores y revela, en cierta forma, el pun-
to de vista del hablante. El narrador emplea los cuatro
tipos (afirmativo, supositiveo, interrogativo y negativo)

de la siguiente forma:
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Predominan las oraciones afirmativas, aunque, gran parte
de ellas resultan en realidad negativas, en cuanto a su
significade, porque lo que afirman es la carencia. Las
oraciones negativas, que tamhién aparecen en némero con-
siderable, aunque menovr a las anteriores, sirven para con-
trastar lo desértico ¥y carente de vida Jdel llano, con el
pueblo, y para hacer resaltar el grade tan acentuado de

pobreza de les protagonistas.

Las interrogativas son los cuestionamicntos que se hace el
narrador-personaje sobre 12 falsa donacidn de que han sido

objecto, v ¢l future tan sombrio gue les espera.

Las supositivas seon las cmpleadas por el narrador para re-
mitirnos al terrene de la ilusidn, de la apariencia; al
punto mis subjetivo de los personajes: cl de los deseos y

las sensaciones:
"fucde que llucva”
"De venir a caballe ya hubiéramos probado el agua..."

“...hemos caminado mis de lo que llevamos andado."

y también son utilizadas para acentuar el sarcasmo del de-

legado: "En cuanto alli llueva...'

Iteracién y egradacidon. Se incluyen dentro de los designa-

dores en el apartado corresbondiente a los modalizadores.
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Amhas son empleadas por el narrador para prolongar la es-
tancia del lector en el llano, e insistir, durante todo el
relato, cn 1la carencia que representa. Ambas estin cons-

truidas fundamentalmente a partir de adverbios de negacién.

Resultan iterativas todas las expresiones rcferentes a lo
que no hay e¢n el llano (Vid, p. 32). Son tan persistentes

que no permiten al lector levantar 1a vista de éste.

En lo que respecta a las pradaciones, tienen como propdsi-
to aumentar la tensidn en la permanencia en el llano, ha-
cer mayor lua intensidad de ésta. ilay dos fundamentales:

“...ni una sombra de drbol, ni uwna scemilla de drbol, ni una

raiz de nada..." p. 9

Ademss de negar la posibilidad de vida en el futuro, con-
tenido en una semilla, nos vn haciendo penetrar, gradual-
mente, en la tierra del llano, porque empicza en la super-

ficie y acahbha dentro.
"No hay conejos ni pijaros. No hay nada.” p. 11
Aqul se trata de un elemento cada ve: mis inalcanzable,

que al final se vuelve etéreo, como los sueiios de los per-

sonajes de tener una tierra propia y fértil.



5.6.

HUS

El modo verbal. Forma parte dec los "conectadores'". Re-

fleja el punto de vista del hablante.

Como ya he mencionado, la mayor parte del relato estid na-
rrada en presente de Indicative, forma que da lugar a la
ambiguedad, en lo que a temporalidad se refiere. Moreno
de Alba dice, respecto a este tiempo: "Caracterizado cl
presente como la forma de coexistencia, todas las demils

se oponen unas a otras en razdén de anterioridad o poste-
rioridad con respecto al momento Jde la enunciacidén. Se
podria decir que existen formas que designan lo pretérito,
formas que senalan lo futuro y una {orma que no se refiere

ni a lo pretérito ni a lo futuro (el prcsentc).”(]}

Podemos observar tambifén qgue cen el cuento, ademis de em-
plearse el presente de Indiculivo para retatar el paso por
el llane v manteney al lector en éste, se utiliza el Sub-
juntivo, y ""Si el indicativo es el modo de rcalidad obje-
tiva, el subjuntivo es el modo de la subjetividad y de la
eventualidad“(z). Rulfo lo usa para expresar posibilida-
des, quizis remotas "Si por ¢l indicativo se manifiesta un
hecho pensado como real, ¢l subjuntivo lo '"'expresa como un
deseo, o como dependiente y subordinado a otro hecho indi-

"
cado por los otros dos modos (Academia, Gramatica, 285) (3

1} José
2) 1bdd.
3} Tdem.

F. Moxeno de A€ba. Valfores de £as formas vernbafes... p.
P. 9
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*'"Puede que llueva'.

...en el modo subjuntivo debe considerarse que llega a
ser inadecuada la denominacién de "tiempos' (Gili Gaya.
Sintaxis p. 120) no el temporal, y cs precisamente este
caridcter de irrealidad, deseco, duda, etc., ¢l que impide
la precisidn temporal de que por lo menos relativamente

gozan las formas de indicativo..."t!)

‘"Puede que si.'" p. 10

.

',..ni aGn asf es pesitivo que nazca nada..."” p. 13

'...Por medio del subjuntivo sec¢ sefialan muchoe mis oscu-

5
ramente 1as reclaciones temporalcs.”(“)

"...ya hubiéramos probado el agua verde del rio...' " p.11

“Ya lo hubidérames hecho..." p. 11

"...cuando tengames que trabajar aqui..." p. 12

...su denectacidn temporal-imprecisa y vaga estdi dada ne-

cesariamente por un elemento contcxtual.”(3)

Otro tiempo importante es ¢l futuro de Indicativo, que

aparece escasamente y como algo sumamente improbable:




"...Cuando tengamos que trabajar aquf :iqué haremos para

enfriarnos del sol, c¢ch? Porque a nosotros nos dicron es-

ta costra de tepetate para que la sembriramos.'" p. 12

-

“...ni maiz ni nada nacerd.” p. 13

"Pero nada se levantard de aqui.” p. 13
Es un futuro verbal, que no e¢s tal, ya que las espectati-

vas de los protagonistas sc sostienen finicamente par la

esperanza de que suceda un milagro, 1o cual no deja de

SCT TCeMmMOto.

Un tiempo que merece especial atencidn, por ser €l emplea-
do en ¢l titule del cuento, y que aparece mis adelante,
con la misma idea del titulo, sutilmente cambiada para
permitir un juego semintico del narrador; es ¢l antepre-
sente de Indicative. Tiempo que pertencce al grupo de

los perfectivos, pero tiene on México un uso generalizado
como imperfectivo, por lo que no resulta extrafio que el

narrador lo emplee con cste scentido:

"Hemos vuelto a caminar..."”

Yo siempre he pensado...'

lo que resulta mis intercsante es el titulo, con el que el
narrador juega, aludiende a este valor perfectivo-imper-

fectivo del anteprescnte:
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"Nos han dado la tierra"

"...nos han dado la tierra."

"Esta es la tierra que nos han dado."
";Cufll tierra nos han dado..."

"La tierra que nos han dado..."

juego que a mancra de leitmotiv contribuye a mantener pre-

sente la ironia.

Es importante hacer notar que los modos verbales e¢stidn dis-

tribuidos de 12 siguiente forma:

El Indicativo. FEs utilizado por el narrador para referirse

al recorrido por el 1lano ¥y hacerlo mis prolongado.

£l Subjuntivo. Lo usa puarua referirse al futuro, con la

idea de que un futuro mejor ¢s alge muy remoto, apenas una
posibilidad.

Aparece solamente cn boca del delegado,

El Imperativo.
1a autoridad, puede dar 6rdenes

que, como representante dJde 1
N a los campesinos, ua manera de mandato, para que se vayan,
y en boca de éstos, en forma de siplica, para que los es-

cuchen, la que cs del todo inttil.

.7. Estilo directo ¢ indirecto {testificante). Corresponde, igual

que el modo verbal, al grupo de los 'conectadores'. .En este
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cuento en narrador relata la historia en estilo indirecto a
manera de mondlogo interior, pero intercala en é1 varios didlo-
gos, representindolos como si fuera estilo directo, seguramente

para accrcar mis al lector a lo narrado.

Figuras de los interlocutores vy del relato. Los miembros del

“"Grupo M", han transportado tode ¢l sistema de las metabolas
del campo linguistico en que se aplicaban al aniilisis dentro de
los 1limites de la oracién, al campo semiolégico, gue rebasa

tales limites. Al aplicarlo al cuento cncontramos :

6.1. Figuras de los interlocutores. La primera es la que se
produce con la transformacidn pauvlatina del narrador, ten-
diente a la individualizacién. Al comenzar el relato se
"funde' en la cxpresidn '"se'', totalmente impersonal, mis
adelante se¢ incorpora al nosotros, y s6lo después de in-
troducir al resto de los personajes, se refiere a siI mismo

como "yo'',

-- Se produce una figura al sustituir a la 3a. persona, que
segiin Michel Butor deberfa ser la candnica, por la la.,

que utiliza el narrador.

-- Hay una conmutacidn cuando el narrador se incluye a si

mismo utilizando ¢l pronombre indefinido "'se'.
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Otra es cuando s¢ conmuta el pronombre definido por el

indefinido: 'No se puede contra lo que no se puede.'

-~ Cuando el narrador cmite preguntas dirigidas al desti-

natario del mensaje. En este caso el pueblo mexicano.

6.2. Figuras de nudos y catilisis. Existe un ecquilibrio entre
nudos ¥y catdlisis, pere podemos hablar de que hay una adi-
cidn, yva que ecn los momentos en que se lleva a cabo una

accién, por medio de un nudo, <=7 Uny Cceiarisis y frena

el desarrollo de &sta.

- Las secuencias se¢ dan en forma cortada, casi con inde-

pendencia.
H.3. Personajes ¢ indicios. Existe una supresidn de indicios,
Lo finico que sabemos acerca de los personajes es que:
son campesinos, mruy pobres, exrevolucionarios que lucha-
ron por conscguir tierras de cultive y fucron engafiados,
para lograr que abandonaran las armas, mis el significado
de sus nombres (Vid. p. }. El Gnico que se distingue

un poco es Esteban, quien lleva puesto un gabdn, tienc

una gallina consigo y carcce de familia.

6.4. Figuras de los informantes.
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Lugares. Se manifiesta una adicidén en la significa-
cién del llano, porque influye en los sucesos que ocu-
rren en ¢1. Lo que significa el lugar (un desierto
inhéspite, carente de vida, la tierra que les han dado),
se une a los sentimientos que prevalecen en 1los perso-
najes (desespcranza, {rustracién) y se refucrzan mutua-
wente para crear ol efecto deseado: una especie de in-

fierno o por lu menos purgatorio.

Oujuiva.  lley une 2221 totnl suanrecidn de obhietos

que fortalece la isotopia de carencia y centra la aten-

. lo
cidn del lector en todo lo que no hay en el 1llano. Los
Gnicos objetos mencionados son las carabinas y caballos
que ya no ticnen, nlgﬂnns plantitias que, por escasas,
acent(an la carcncia y las precarias posesiones de Es-
teban, un gabin y una gallina. Animal que adquicre
cnorme importancia por sc¢r el Gnico signo de vida y po-
sesidn en ¢l 1lano. S¢ le dedica tanta atencidén, tra-
tindose de un cuento tan breve, que podemos considerar

ésto como una adicidn.

Gestos. Hay una supresidn casi ubsoluta de gestos; el
dnico que aparcce es: Nosotros paramos la jeta...'
Para significar que levantaron la cara en sefial de reto,
pero no llega a ser tal, porque solamente sale de los

campesinos una timida sdplica. La falta de gestos se
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debe, seguramente, tanto al hermetismo de 1a gente del

campo en alpunas regiones del pais, como al impacto

que les produjeron la decepcecién y el penoso recorrido

por ¢l 1laneo, sucesos due suprimen sus manifestaciones

emotivas.

6.5. Figuras del sistema actancial. Existen desviaciones ori-

ginadas por la fusién de varias funciones en un mismo per-

sonaje:

Los campesinos desempefan las funciones de héroe y destina

tario; y al mismo tiempo son el destinador del triunfo de

la revolucidn para el destinatario {gobierno).

En tanto que desde el punto de vista del gobierno, 61 es

el destinador que da el objeto (tierra) al destinatario

(campesinos) (Véasc =21 capitule referente a la sintiixis
actancial).

6.6, Figuras del plano del discurso.

[
!

Duracidén. Hay algunas supresiones que hace el narrador,

come cuando establece: "Pero €1 no nos quiso oir." que
funciona a manera de res@men y climina didlogos innece-

sarios.

€
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El relato en general ¢s econdmico, se suprimid en &1

todo lo que pudiera ser superfluo.

Existe también una supresidén-adicidn en el momento en
que se evoca la entrevista con el delegado, porque se
deja de relatar el paso por cl llano, que es lo que se

encuentran realizando los personajes.

Orden cronolégico. Hay supresidén de datos cronoldgi-
cos. Se¢ desconoce cuindo ocurre lo narrado, y cllo se

va deduciendo a partir de peoquefios indicios.
Hay también supresidn del final, porgue no es posible
saber s5i los personajes intentan sembrar en el llano,

aunque el narrador-personaje dice:

'"pero nosotros, cuaxdo tengumos que trabajar aqui jqué

haremoes para enfriarnos del sol, eh?" p, 12

sin embargo toda 1la informacidén que proporciona sobre

¢l llano niega esta posibilidad.

Por otra parte, se da una permutacién indistinta en el

momento en que el narrador intercala la entrevista con
el delegado, al alterar el orden cronoldégico para dar

paso a la insercidn retrospectiva.
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<) Causalidad. Hay una supresidén inicial, porque la causa

por la que se¢ encuentran los campesinos recorriendo el
llano, es dada a conocer posteriormente, lo que da ori-

gen a una figura.

También cncontramos una supresidén-adicidn, porque 1la
relacidn de causa efecto es falsa. Los campesinos 1u-
charon por obtener tierras de cultivo al término de 1la
revolucidn, el efecto 10gice serfia que obtuvieron las

tierras rveaueridias, PATA ANRANS mAvA~a mae mrn

g Ty ey
T, la reoz
lidad es distinta, ya que obtuvieron ticrras initiles,
lo que da lugar a una oposicidn entre el ser y el pa-

recer.,

Hay otra figura de supresidn-adicidn al actuar los cam-
pesinos ante el delegado como si ecllos fueran los derro-
tados, cuando, supuestamente, cllos fueron los vencedo-

TES .

Figuras de la representacidn del espacio en el discurso.
Existe una supresidn de espacio, porque la descripeidn del
llano ocupa casi todo, sin permitir conocer otros datos,

como la descripcidn de los personajes.

Se da una supresidén también espacial, de distancia por el

prolongado acercamiento a la gallina.
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6.8. Figuras del punto de vista. La narracifn en primera per-

sona implica una supresidén-adicién, debido a que “el narra-

dor cede su lugar al personaje (que tiene su propia indole,

su cardcter, su 1dgica, su lenguaje}). Fn el narrador en

primera persona se superponen ¢l sujcto de la enunciacién
v &l sujecto de lo enunciade, v éste tienc preeminencia so-
bre aquél pues para ¢l Jjector es mis importante su papel
dentro de 1a historia que

su papel durante el proceso de

. 1)
ta cscrltura...”( ’

a} Helfena Bendatdin. Andlisdis estructunal... p. 184




"Hay puecblos que saben a des-
dicha., Se Les concce con
soxber un poeco de su adne
viefo y entumido, pobre gy
feaco como todo Lo viejo.
Este es uno de esos pueblos.”

Juan Ruffo

v

EL CUENTO CON RELACION A LOS DEMAS TEXTOS
DE
JUAN RULFO
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Todo ser humano tiene cicrtas preocupaciones fundamentales. Un
escritor no es la excepcidén. [n sus obras acude con frecuencia a
aquellos temas que mis le inquietan y a sus recursos favoritos,
por lo que es posible encontrar puntos de contacto entre ellas.
Algunos de los mds significativos con relacién al cucento anali-

zado, son los siguientes:

LA TIERRA

Elemento vitul por el que lucharon los campesines en la Revolucién

y punto central en Nos han dado lua Licive', dporecs tamblifn, do-

bido a la importancia que reviste para los hombres del campo, en

otros cuentos.

En "Diles que no mec maten', el protagonista, al sabery que pronto
morird trata de disfrutar la tierra por Gltima ve:z, contemplindola
como a un ser a quien se ha querido toda la vida y del que tiene
que despedirse: "Se vino lurge rato desmenuzindola con los ojos,
saboreando cada pednrzo como si fuera el {iltimo, sabicndo que casi

serfa el Gltimo."™ (p. 107).

Sin embargo, a pesar de ser algo tan vital para los campesinos,

no pueden poseerla. Lla tierra fdértil es acaparada por los lati-
fundistas que los explotan, los cuales tienen el poder suficiente
para pasar por encima de todas las leyes agrarias. En los cuentos

de Rulfo hay dos referencias a este punto, ademds de la implicita
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que se¢ hacc en el cuento estudiado. FEn "la cuesta de las comadres”
los Torricos obligan a los campesinos a trabajar para ellos y se
apropian de sus tierras:

“...cllos cran ahi los ducfios de la tierra y de las casas que es-
taban encima de la tierra, con todo y gue, cuando ol reparto, la ma-
yor parte de la Cuesta de las Comadres nos habia tocado por igual

a los sesenta aque alli viviames... A pesar de eso la Cuesta de las
Comadres era de los Torricoes... ¥y 1la docena y media de lomas verdes

que se vefan alld abajo ceran juntamente de ellos.'" (p. 16)

En este cuento parece ser que los dnicos culpables de 1a pobreza
de los campesinos son los caciques, porque supucstamente el repar-
to de tierras habia sido efectuado correctuamente, lo que sin em-

barge no produjo ningdn cambio, hecho que dificilmente podia pasar

inadvertido a la autoridad.

Un caso similar sc da en el cuento "En la madrugada', en el que
Don Justo, de nombre muy significativo, ya que representa lo con-
trario, es el duefio de todo en San Gabriel, inclusive hasta de 1la
luz, por eso cuando muere: "Esa noche no encendieron las luces, de
luto, pues Don Juste era cl duefio de la luz', Ademis la iglesia
donde 1lo velan permanece iluminada, y las campanas doblan a duelo

durante toda la noche.

Ahora bien, como los caciques se apoderan de las tierras fértiles,

quedan poces recursos a los campesinos. Uno es permanecer en las
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pocas tierras libres que hay, y que cstdn disponibles porque es

imposible que pueda producirse algo en ellas, como en ‘Luvina':

"...8f llueve poco. Tan poco o casi nada, tanto que la tierra,
ademis de estar reseca y achicada como cuero vicjo, sc ha llenado
de rajaduras y dec esa cosa gque ahi llaman "pusejos de agua' que
no son sino terroncs endurecidos como picdras filosas, que se

3 1a

clavan en los pies de uno al caminar, como =i alli hasta a la

tierra le hubieran crecido csninae oo 2D 0D Tacvas e {p. ida)
o en el llano del cucnto estudiado. Quedarse ahi a esperar la
muerte, o bien abandonar su lugar de origen vy buscar alguna al-
ternativa para sobrevivir, va sca ewn las grandes ciudades del
pafis, o en Estados Unidos, porque las condiciones imperantes no
les permiten encontrar la manera de salir avante. Rulfo alude a
esto con bastante pena ¥ dando a2 este tema una deble dimension,

la que hace notar Ruffinelli:

"De ahf que una verdadera lectura de El llano en llamas esté en-
[9)

tre_dos instancias: la que le da origen y hacia la que que se di-
rige. Si los cuentos alcanzan una significacién amplia como ima-
gen de la "condici6n" desdichada, desolada del hombre, hay que
reinsertar esa “condicién'' en los hombres concretos que ¢l narra-
dor ha elegido contar: campesinos y hombres de puecblo, sectores
productivos o marginales de la poblacidn que, merced ul expelio de
un sistema, nunca se benefician de su propio trabajo..." (1)

{7) Jorge Ruffinelldl. EL Lugan de Ruldo. MExico, Universdidad Veracruzana, 1980.
p. 27.
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A causa de todo esto el campo se va quedando solo, en manos de

unos cuantos y sin posibilidades de cambio en el futuro:

"El despoblamiento del campo subyace toda la narrativa de Rulfo

y la enlaza con el México moderno, pues estremecido entre el agra-
rismo fracasado por una revoluciédn que no pude cncauzar sus bene-
ficios hacia ¢l pueblo, v un crecimiente industrial basade también
en ¢l sacrificice popular. Tn este trinsito, los relatos de Rulfo
se ubican como imigenes dolorosas que no se deciden a reclamar el

retorno al pasado, pero tampoco confian en los cantos de sirena

del futuro." (1)

Estos que Ruffinelli llama '“cantos de sirena del future', no son
suficientes como para arraigar a la gente en un lugar, s6lo los

vicjos se quedan "cuidando a sus muertos' mientras vemnos que:
"Ya para entonces quedaba poca gente entre los ranchos, Primero
se habfan ido de uno ecn uno; pero los Gltimos casi se fueron en
manada." (p. 22)

Esto que el auter veia ya como un grave problema cuando escribié

.los cuentos, sigue estando vigente. Hay muchos pueblos como

"Luvina', donde:

“"Los nifios que han nacido alli se han ido..." (p. 121).

{1} 1bid. p. 65.
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EL GOBIERNO

En esta situucién de carencia y desamparo en que se c¢ncuentran los
personajes de Rulfo, estd implicita una critica a la sociedad y al
sistema politico que permite que ello exista, pero hay referencias
mis directas, como la entrevista con el delegado en "Nos han dado

la tierra", o la clara alusién a la justicia corrupta, que extor-

siona al personaje on '"Diles que no me maten’™.

“No me valieron ni las diez vacas que 1¢ di al juez, ni el embar-
go de mi casa para pagarle la salida de la cdrcel. Todavia des-~
pués se pagaron con lo que quedaba nomds por no perseguirme, aun-
que de todos modos me perseguian.' (p. 104).

A estos "representantes de Ia ley" no les interesa en realidad la
justicia, sino aparentar que la hacen, y abusan de su poder ame-

drentando -a 105 que no pueden defenderse, como al pobre borreguero
en ¢l cuento de '"El hombre', a quicn por dar aviso de que habfa un
cadfiver, lo acusan de encubridor, y lo amenazan con la cfrcel. O
cuando pretcnden ahorcar al primerc que pase en "La noche que lo

dejaron solo'", dnicamente para que parezca que cumplen las Srdenes.

Un gobierno que se burla de los pobres ¢ incultos a través de dis-

cursos politicos en los que emplea palabras que e¢llos no compren-

den, para que no puedan percatarse de que no dice nada, y hiace pro-

mesas de ayuda que no cumple, como se aprecia en "El dia del de-

rrumbe'.
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En "Luvina' ¢s adn mids patente el abandono en que tienen los go-
bernantes a quienes los ayudaron a adquirir el poder, y de 1los
que sc nutren para dilapidar. A cste pucblo sélo llegan las au-
toridades cuando persiguen a algunoc de los j6vencs nacidos en

ese lugar,

El gobierno que nos presenta Rulfo es ¢l de un padre que tiene a
sus hijos en ¢l total abandono, en ¢l que la gente del pueblo no
tiene ya ninguna confianza y al que los hombres de Luvina definen

medior. al decir aue ol achisrnes 'mn tipne madret

SILENCIO Y ESTOICISHMO DE LOS PERSONAJES.

Como respuesta & los abusos de caciques vy gobernantes, los campe-
sinos de Rulfo, escépticos, sc sumergen on ¢l estoicismo. Al en-
frentarse a fuerzas que son superiores a ellos, o a hechos inevi-
tables; no gritun, ni se desesperan; se envuelven en el silencio
porque, como a 1los personajes que recorren ¢l llano "Hace ya tiem-
po quec sec les acabarcn las goanas Jde hablar.,  Asf, ¢h "La cucesta

de las Comadres'™ on lugar de protestar por los abusos;:

"Se iban callados la boca, sin decir nada ni pelcarse con nadie.
Es seguro que les sobraban ganas de pelearse con los Torricos pa-
ra desquitarse de todo el mal que les habfan hecho; pero no tu-

vieron 4dnimos'. (p. 18)
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Se sumergen en un atdvico silencio surgido de la impotencia y el

resentimiento del que no tiene a quien acudir, como en "Luvina",

donde: ''no se oye sino ¢l silencio que hay en todas las soledades.
Y eso acaba con uno.'" {(p. 124), o en el caso de Urbano Gémez en
“"Acuérdate', quiecn: "Siempre cstaba en la plaza de armas, sentado

en una banca con la carabina entre las piernas y mirando con mucho

odioc a todos. No hablaba con nadie. No saludaba a nadie." (p.144)
Impenetrabilidad que produce la apariencia de seres

insensibles,

que han llevado el estoicismo a su mixima cxpresidén como:

--- Los protagenistas de '"Nos han dado la tierra', al recibir el

llano en lugar de la ticrra prometida.

--- Urbano, protagonista de “Acuérdate”, cuando elige ¢l drbol

que lc¢ gusta pata ser ahorcade.

--~ EBuremio hijo, e¢n "La herxencia de Matilde Arcidngel' regresa
llevando el cadiver de su padre y tocando la flauta.

--- Los vie¢jos de Luvina, en el cuento de este mismo nombre,
que aguardan sentados, delante de sus puertas, 2 que llegue 1a

muerte.,

--- E1 protagonista de "El despojo', quien no se inmuta ante la

posibilidad de morir: "Y si me quitan la vida, pos qué importa.

Al fin y al cabe ya le perdi el amor desde hace tiempo'. (p.109)
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DESESPERANZA Y PERTENENCIAS

El estoicismo quec demuestran los personajes no es mids, como se
menciond antes, que la respuesta ante ¢l escepticismo y la im-
potencia. Los personajes no crcen, pero trautan de creer que
tienen una esperanza en algln lado, ¢ la sosticnen con un hile
muy fr&igil, come Tanilo e¢n "Talpa", a quien: "Tenfa que ayudarlo
llevidndolo del braze, sopesandelo a la idan y tal vez a la vuelta
sohre sus hombros, mientras €1 arrastraba su esperanza.' (p.58)

¢ bien ¢l personaje de vDiles que no e maten™ al ir preso: '"Te-
MId Yue Dhaber una esperaitza.  knoatson fugar podria afn quedar
alguna csperanza’, (p.106), pero ne la cncuentra y "Entonces
pensd que no tenfa nada mis que decir, gque tendrfa que buscar la
esperanza e¢n algln otro lado.” {p. 108). Es lo mismo que sucede
con los personajes en "Noes han daodo la tierra” al rvecibir el 1lla-
no, se quedan sin palabras, y toman con¢iencia de que su esperan-

za no estaba donde cllos habfan pensado.

Algunos personajes se aferran a las esa

o

tsas poscsiones que ticnen
convirtifndolas en una forma de csperanza en la que les va la vi-

da de por medio. Esto sucede con:

--- La gallina de Esteban en '"Nos han dado la tierra®

--- El gallo de Dicnisie Pinzén, en "El gallo de oro"

~--- La vaca llamada "serpentina'', en "Es que somnos muy pobres”™
--- Su ganado, en "Diles que no me maten®

--- La flauta, de Eurcmie en "La herencia de Matilde Arcingel™

--- Su pedazo de pared, en "Un pedazo de noche"
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La pérdida de estos clementos puede llevar al personaje al total
abatimiento, como en "Es que somos muy pobres', o incluso 21 cri-
men, como en "Diles que no me maten', Sin embarpo, mientras
existen, permiten al poseedor aferrarse a algo tangible que les
brinda aunque sea una luccecita de esperanza. Por e¢llo Esteban
abraza a su gallina, y Dionisio a su gallo: "lo arropé en sus
brazos con cuidado, casi con ternura...' (p. 30) y un dfa, igual

que Esteban, que "arrienda”™ para otro lado, Dionisio:

“"Otro dia, a las primeras luces, se largé pid nunca. Levaba s6lo
Uii puduns Lnolltomie e tyamas . v baio el brazo encogido, cobi-
jdndolo del aire y del frio, su gallo dorado. Y en aquél anima-

lito ech6 a rodar su suerte ydéndose por ¢l mundo.'™ (p.33)

Dionisieo se queda sin comer para dar de comer al gallo, y Esteban

da a su gallina "hasta su propio aire'.

Pero la esperanza, en la narrativa de Rulfo e¢s algo efimero en
muchos casos, como la nube que aparcce en el 1llano, o el ladrido
de-los perros que parece ser el anuncic do la llegada al pueblo,
Y es s$6lo apariencia. Para la mayoria de los personajes es algo
inalcanzable. Estd en cl terreno de la ilusi6én y ni siquiera
tienen Snimo de buscarla, porque ya no crecn que pueda haberla,

como en “Luvina', que:

", ..es el lugar donde anida la tristeza. Donde no se conoce la
sonrisa,.. Y s5i usted quiere, puede ver esa tristeza. a la hora

que quiera... Estd alif como si alli hubiera nacido... yo siempre
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lo que llegué a ver... fue la imagen del desconsuelo... siempre’.

(p. 115).

Hasta la iglesia, que podria ser una forma de consuelo, estd va-

cfa y e¢n ruinas, como e¢l ciclo en el 1lano, en el que no hay nada,
ni nadie que les ayude: .Y tG no los ofas Ignacio? -dijo- No me
ayudaste ni siquicra con esta esperanza.™ (p., 151)., Dice &1 per-

sonaje en "No oyes ladrar los perros'.

Ante la falta de expectativas, a muchos de Tar meorsonajes de los
cuentos de Rulfo, que son por cierto un ejemplo de la realidad
mexicana, s8lo les queda, come a los viejos de Luvina, esperar
.. hasta ¢l dia de la muerte, que para ellos es una esperanza,.."”
(p. 1213, l1a cual no tardard mucho, porque como a 1a madre de

Dionisio Pinz6n: '"Muchos anos de privaciones; dias cnteros de

hambre y ninguna esperanza, la mataron mis pronto®. (p. 32)

Y esto continuari as¥, mientras no surja para ellos una verdade-
rd espeoerinza:
"Aunque bien sabemos que ni ardiendo en brasas se nos prenderi

la suerte'. (La férmula secreta p. 122)



EFECTO DE PROLONGACION DEL TIEMPO Y EL ESPACIO

ta mayor parte de los personajes de El 1lano en llamas son cami-

nantes. Se encuentran en un recorrido dificil, penoso, que po-

drfa representar ¢l camino de la vida. Una vida triste, en medio

de paisajes desolados, en los que los clementos de la naturaleza

parccen volverse en contra de ellos,

De los 17 cuentos contenidos en el libro; ocho corrcsponden a

traslados, nada gratos por c<ierte, y en varies de ellos ¢s cevi-

dente la initencifn del narrader de creur a través de los perso-

najes, €n €L 1eciuwi, e Ldul 27 e wd

riempo v ¢l espacio se

prolongan, como sucede en "Nos han dado 1la tierra', con ello

involucra a €ste, no s&lo en la lectura, sine también en ¢l Te-

corride. Ast, en "Talpa" dice ¢l narrador-personaje:

“Nunca habia sentido que fuera mdés lenta ¥y vilenta la vida como

caminar entre un amontonadero de gente; igual que si furamos

un hervidero de gusanos apelotonados bajo ¢l sel, retorciéndo-

nos entre la cerrazon del polvo gue nos encerraba

a todos en

la misma vereda y nes llevaba como acorralados.' (p. 62).

Y mis adelante 1nsiste: "Ya en los Gltimos dias también noso-

tros nos scentiamos cansados...Era como si alge nos detuviera y

cargara un pesado bulto scbre nosotros.™ (p. 63).

En "El despojo'", también una pareja recorre un llano, muy simi-

lar al de “Nos han dado 1a tierra‘':
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"Petra y Pedro, con el nific siemprc en brazos, deambulan por 1la

desolacidén de un llano que parece no tener término.” (p. 112)

En tanto que en “Luvina':

“"Perdi la nocibn del tiempo... pevo debif haber sido una eterni-

dad... Y e3 que alli el tiempo es muy largo." (p. )

¥l tiemno interno del personaje invade la narracidn y condicio-
na el ritmo lento en el que transcurre. Enn "E1 hombre'™ cobra

tanta importanciacome en el cuento estudiado:

"Comenz6 a perder el idnimo cuando las horas se alargaron y de-
trds de un horizonte estuba otro y el cerro por donde subia no

terminaba."” (p. 36)

Y hay una expresidn similar a la del narrador personaje de "Nos
han dado la tierra"™, cuando dice "Se me ocurre que hemos cami-

nado mids de lo que llevamos andado':
“"Camino y camino y no ando nada." ({p. 45)

JUEGOS DE OPOSICION

Como se establecif desde el principio, en "Nos han dado la tie-
rra" predomina la oposicidn entre la isotopia carencia y 1la
isotopia existencia, la. que produce. la ironfia. También en

otros cuentos cxiste oposicidn entre diversos elementos:



-- En "La cuesta dc las Comadres'™ sc openen el tipo de vida de
la gente del pucblo cuando estin presentes los Torricos {mie-
do, sigilo) en contraste con la ausencia de &stos (buen tiem-

PO, paz}.

-- En "El hombre', hay oposicidn entre los pensamientos del per-
3 Yy op P P

seguido y los del perseguidor.

-- En '"La madrugada' se oponen lo bello, ¢ inciuso tierno de la
descripcidn inicial y lo terrible de los acontecimientos pus-

teriores (incesto, injusticia, abuse, asesinato).

«- En "Luvina" se da 1la oposicién entre ¢l pueblo donde conver-
san los interlocutores, y la descripcidn de Luvina que hace
el narrador-personaje. (Similar a la d¢ "Nos han dado 1la
terra', porque tambifn se centrasta carcencia-existencia).

Se da también con las palabras dicen-pero, que contribuyen

a enfatizar ¢l contrastc.

En "Anacleto Morones', entre ¢l concepto de Anacleto segin

las beatas (un santo) y seglhn Lucas Lucateroc (un pillo).

-- En "El dia del derrumbe', entre la realidad (la desgracia
del pueblo) y la farsa poltiica que pretende ayudarlos y sG-
lo aumenta su pobreza, al consumir los politicos toda la re-

serva de alimentos de los habitantes.
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-- En "El gallo de oro'" se da entre riqueza-pobreza y felicidad-

desdicha. El personaje atribuye su desdicha a la pobreza y

se propone enriquecerse, pcro la felicidad que logra con ello

es cfimera.

Estas oposiciones contribuyen a establecer el eje de significado

fundamental en cada texto, y al mismo tiempo, 2l producirse una

contrastacién,. crea el narrador-autor un efecto de =entido mis

claro y, tan marcado en ocasioncs, guc resulta bhrutal y a la vez

ir6nico, porque permitc vislumbrar la rvaiidual 2o i1n-

lne nersonaies
en tods su crudeza,

LA IRONIA

La hipbtesis de este trabajo de anilisis es gque cl cuento 'Nos
han dado la ticrra' es una ironfa sostenida y aunque, en apa-

riencia, en la litcratura de Rulfo no hay lugar para la ironia,

por estar sus porsonajcs casi siempre envucltos en la tragedia

Yy 1a depresibn, Rulfc la emplea con maestria, Yy logra con ¢llo

enriquecer la significaci6n del texto y también enfatizar mis

la dimensi6n de la tragedia que viven sus personajes:

En algunos cuentos, la ironia se refiere a toda la historia,

como en "Talpa', donde los personajes matan a Tanilo para po-

der estar juntos, y sin cmbargo su muerte los separa definiti-
vamente. En "La noche en que lo dejaron solo' 1los parientes
del muchacho lo abandonan, con tal de sobrevivir, no obstante

a ellos los matan y &1 se salva. En "Acuérdate" l1la madre
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quiere lo mejor para sus hijos {aunque seca un entierro lujoso),
y por los hijos pierde todo, hasta la vida. También resulta

ir6nico el hecho de que Urbano elija el &rbel para ser ahorcado.

En "Luvina'", la ironfa se reduce a un sélo momento, cuando los
ancianos dicen: "Dc lo que no sabemos nada es de ia madre del

Gobierno." (p. 122)

"Aqui el humor scco, eliptico con que se hiace alusién al tema
tan mexicane de la chingada, confirma una vez mis ese estilo de
elisicones y roeferencias oblicuas por medio del cual Rulfo crea
su mundo. Su arte consiste en decir poco en la superficie, pe-
ro mostrando {como en la revelacidn de un relidmpago) todo lo

que esti debajo.' (1)

Hay dos cucentos en los que 1la ironfa se expresa con mucho mayor
claridad, v a lo largo de todo el texto: ‘"“Anacleto Morones",

y "El dfia del derrumbe." Este dltime muestra, c6mo en el cuen-
to estudiado, a la gente del pueble enganada por las autorida-
des s6lo le dan discursos incoherentes, a cambio de la ayuda

que requicren, ¥y, ademds, abusan de ellos y se burlan:

"Todos ustedes saben que nomis con que se presente el goberna-
dor, con tal de que 1la gente lo mire, todo se queda arreglado...
En viniendo 61, todo se arregla, y la gente, aunque se le haya
cafdo la casa encima, queda muy contenta con haberlo conoci-

do..." (p. 153)

1) Emin Rodrfguez Monegat, "Refectura de Pedno Pdramo”, en: Para cuando
yo_me ausente. México, Grijakbo, c 1983. p. 249.
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La farsa y la ironfa llegan al punto miximo cuando se dice,

respecto al gobernador:

""No cabe duda que se sentia feliz, porque su pueblo era fe-

liz..." (p. 154)
Con relacidn a ecste aspecte dice Manucel Duridn:

"$i 1a ifnea central, la melodfa dominante, es la trigica y la
patética bdsqueda de un paraiso perdido, ¢l contrapunto habrid

de resultar bien diverso, incluso opucesto, Este contrapunto

esti hecho de ironia, de critica moerdaz o socarrona, de inespe-
rades efectos cémicos. Contrapunto en sordina, casi inaudible.
Y en todo caso ¢l humor de Rulfo es cruel, exige sicmpre alguna
victima. Sus rtafces se hallan en la socarronerfa y el escepti-

cismo de los campesinos, de los explotadoes.” (1)

Perc siempre, en el significado Gltimo de la ironfa, las victi-
mis son los desposeidos que en ocasiones se burlan de st mismos
como se burla el mexicano de la muerte, que e¢s algo fuera de su

control.

Después de considerar estos elementos, podemos establecer lo si-
guiente. Existcn una serie de puntos de contacto entre '"Nos han
dado la tierra" y su contexto préximo (los demis textos breves

del autor), lo cual reitera lo ya mencionado sobre este cuento

1) Manuel Dundn. "Juan Rulfo cuentista...”, en: Para cuando yo me ausente.
México, Grijalbo, ¢ 1983. p. 273,
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proporcinar clementos que ayudan a decodificar el mensaje y

confirmarlo,.

Con relacidén a la tierra:

El

Es vital la importancia que tiene este elemento para los cam-

pesinos.

Alude en forma critica al cacicazgo v a los males que trae

¥

consigo.

Las alternatiwvas aue tienen l1os campesines, ante el Iatifun-

dismo y 1la falta de apoyo, son pocas y lamentables:

3.1 Quedarse a morir en pueblos reclegados, con tierras desér-

ticas o crosionadas, en condiciones infimas.

3.2 Desplazarse a las grandes ciudades del pafs, o cruzar la

frontera, cn busca de eportunidades.

La Revolucidbn no cumplidé sus objetivos, y uno de los efectos

de ello es ¢l abandone del campo.

gobierno:

Hay claras referencias a la corrupcifn y trato inhumano de

que son victimas los desvalidos.
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2, El gobierno no s6l¢ abandona a sus campesinos, sino que ade-

mis se burla de ellos,

3. Ya no causa sorpresa la falta de cumplimiento de una promesa,
porque sucede muy a menudo. Han perdido la confianza del pue-

blo.

SILENCIO Y ESTOICISMO

Como resultado de 1o mencionado en los puntos anteriores, 10s

campesinos:

1. Se envuelven en el silencio y el estoicismo, ante la inutili-

dad de sus posibles protestas.
2. Acecptan con resignacidn leo que sucede.
3. La impotencia domina sus actos.

Desesperanza y pertencncias.

Otro efecto del desamparo ¢s la pé&rdida de la fe, y ante cllo:

1. Tratan de buscar una esperanta, donde sea.

2. Se aferran a sus escasas pertenencias y ponen en ellas su

futuro.

3. Si acaso llega la esperanza, es cfimera.
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4. Dios no hace acto de presencia; la iglesia estdi solitaria.

§. Para muchos campesinos, la Gnica esperanza es l1la muerte.
»

Prolongacién del tiempo y ¢l e¢spacio:

1. Casi todos los personajes se cncuentran haciendo un recorri-
do,

2. tos yorcorrides con o doozprudibles, y elio se acentua mis al
crear el narrador un efecto de prolongacién de tiempo y es-
pacio.

Juegos de oposicifn,

En varios dc los textos se¢ presentan contrastes cntre diversos

elementos, lo que producce la linca fundamental de significado:

Ironia.

Esta figura de pensamiento desempefia varias funciones:

1. Establece la fatalidad inevitable en los personajes de Rulfo

porque sus esperanzas Yy suciios dan lugar, casi sicempre a una

ironfa.

2. Aumenta la dimension de la tragedia de los protagonistas.

3. Es un valiosos instrumento de critica social,



"hemos caminado mds de Lo

que E2evamos andado...”

Juan Rulfo

v

LA OBRA Y SU CONTEXTO. LAS SERIES
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"La estructura sistemitica del texto remite, a partir de sus
diversos planos (de la expresib6n y del contenido) y de sus
diversos niveles (fénico-fonolégico, morfosintidctico, semin-
tico y 16gico), a difercntes conjuntos cstructurales que son
su contexto y que constituyen un marco de produccidén que de-
limita ciertas caracteristicas de la obra. Tales conjuntos
estructurales vecinos son 1la "serie literaria', la "serie
cultural'™ y 1a "serie histdrica”. La obra establece con
ellas numerosas correlaciones que alimentan una constante in
fluecncia reciproca... "(1). Por lo tanto, a fin de analizar
algunos aspectos del contexto de la obra, hemos dividide

nuestras observaciones en las series mencionadas:

SERIE LITERARIA La intertextualidad

En ella queda incluida toda 1la tradicién y tendencias que se
han dado en materia literaria y que de alguna manera han
ejercido influencia sobre el autor cn ¢l momento de la crea-
cidon de su obra, sea ¢sta voluntaria o no.

En el caso de Rulfo, su cultura literaria empicza a tomar
forma cuando ¢l cura de su pueblo, a causa de la rebelién
cristera deja su biblioteca personal al cuidado de la abuela
del entonces futuro escritor, quien tenia en cse tiempo alre
deror de 10 afios de edad. Sus lecturas favoritas eran las
obras de Alejandro Dumas, Victor Hugo, y novelas como Digk
Turpin, Buffalo Bill y Sitting Bull, las cuales leia a escon

didas.

(1) Helena Beadlstdin. Diccionardo de relénica y poltica p. 443
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Ya mayor, al empezar a trabajar, cambibd la temitica de sus lec -

turas: "Alli cmpecé a lcer mucha historia, a todos los cronis -

tas, a Torquemada, las relaciones histéricas del siglo XVI." (1)

En el primer <apitulo ecstablezco El Popol Vuh como intertexto de

'"Nos han dado la tierra' (vid.p.17): Esta aproximacién a lo pre -

hispinico se confirma con ¢l andilisis que realizd Nahum Megged,

en torno a "Luvina™, en el que manificsta "...ecl viaje a Luvina

no es un descenso al purgatoric sino unoe de los aspectos de Xi

balbd, el infiecrneo, segin ¢l Popoi-Vuh, un t

crrible infierno

donde se acaban los caminos v las espuraiicas...’” (2, y on o1

mismo articulo menciona también 1a influencia del Chilam-Balam.

La concepcidén de que le terrible y lo dolorose son ¢l fondo ver-

dadero del mundo, pertenece a la filosofia nihuatl, » es desa -
s

rrollade por Rulfe c¢n gran parte deo su obra.

En "Nos han dado la tierra” el significado del cuento no queda

finicamente en la histeria narrada, sino que trasciende como pue-
de observarse en el anilisis de Megged: "Este trastondo real

frente 21 mundo simbGlico de Luvina permite transitar de lo par-
ticular a lo general, de la pasividad producto del mundo misti-
co-mitoldgico-indigena de México a lo universal, reflejando asi

una antigua existencial que sec¢ confunde con una situacidén injus-

ta que parece imposible cambiar."

1] Efena Pondafowsha. jAy vida no me mereces!. Méxice. Ed. Joaquin Montiz.
1985, p. 153.

2] Nahum Magged. "Fondo .indigena, antisimbole...”, Nueva Revisia de Filo-
gia Hispandiea. T. XXVIT. n. 1, 1978, p. 103.

3) 1bid. p. 106.
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Esta concepcidn del mundo que presenta Rulfo en sus obras, se-
guramente se vid influida por sus lecturas de literatura nihuatl

Yy maya.

En otra 4rea de influencia, se encuentran los autores mexicanos
mds cercanos al autor, quec seuelen formar parte del intertexto
en su obra cn general. Entre clles destican losanrradores gue
eligiercn como tema central el de 1z Revolucidn Mexicana, como

Azuela, Martin Luls

Ferretis. En

A Lty

Li_ respiandus (125075 U

un paisaje scco y Grido; » el ticmpo {la lentitud de la narra-
cidén), como en ¢l cuento analirado, opera en funcidén de lo des-
crito. Coincide también Rulfo con Magdaleno al describir la re-
signacidn de los personajes y el fuerte arraigo a la tierra de

tstos.

En la obra de¢ Revueltas también existen algunas coincidencias, y

aungue este escritor

73

¢ aproxima mucho en edad a Rulfo, ya habia

publicado Los muros de agua (1941}, El lute humano (1943) y Dios

en la tierra (1944), cuando Rulfo public6 el cuento estudiado
(1945). E1 punto mis fuerte de contacto centre las obras de estos
autores es la visién pesimista del mundo, descrita a partir de
los marginados socialemente, y también ¢l tema de la muerte, de-

sarrollado posteriormente pox Rulfo en Pedro Plramo.

Veas Mercado establece: "A nuestro entender tal vez sean El lu-

to humanco, Dios en la tierra dc Revucltas y Hombres en tempestad
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de Ferrctis, los mds claros antecedentes de la cuentistica de
Rulfo. En "Hombres en tempestad’ de Ferretis... encontramos el
tema de los campesinos cn perfecto mimetismo con la tierra y do-
minados por la fatalidad. Las descripciones y las imfiigenes que
hallamos en este cuento serdn mis parcas, mds interiorizadas y

mis puras en Rulfo™. (1).

Una cbra que puede formar parte tambidén del intertexto estudiado
es La Biblia. Como es de todos conocido, Rulfo recibid una edu-

cacibn en que la religidn tuvo gran importancia, tanto en su ca-

i

S, 4 Lroavios du su auuvila, como €n ia escueia de monjas. Mencio-
no La Biblia, porque los campesinos de nuestro cuento, como 1os
judios en el Exodo, recorren un desicrteo en busca de la tierra
prometida, aunque los primeres saben que van a encontrarla, pero

también que no serd de e¢llos.

Dentre de los autores que pueden haber tenido una influencia de-
terminante cn 1a obra de Rulfo esti el fil6sofo y escritor danés
S¥ren Kierkegaard: “Dicen que a Rulfo le preguntaron uncos chama-
‘€cos sobre su principal influencia literaria, y que €1 contcestd:
S¥ren Kierkegaard. Eso dicen. Y a fe que si hay algo de cierto;
come si el revoltijo de gritos de uno hubiera dado las pocas pa--
labras del otro; comoe si cl aliento de "los lirios del campo ¥y
las aves del cielo'" hubieran dadeo luz a los tepemezquites y a los
zopilotes de alld por Jalisce. A uno le dieron la fe, al otro la
tierra; a los dos el sentido de la culpa, la noci6én del abandono

y la plegaria en la soledad." (2)

1) Luis F. Veas Mcarcado. Los modos narrativos... p. 23
2) Jaime Septién "Rulde y Kiorkegaand" wio mds une, p. 7
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En ambos ¢scritores predomina la falta de esperanza, la angustia

proveocada por la impotencia del hombre, cuyo finico destino prede-

cible ¢s la muerte, motivo fundamental en la obra de ambos. En

ella se observa ese paulatino caminar hacia la muerte que parece

ser el recorrido de los personajes por ¢l llano en "Nos han dado

la tierra', lo que Kierkegaard llama *vivir la muerte™ sin embargo,
los campesines del cuento illegan ol final a un lugar diferente,
vivo, que aunque no es de ¢llos, significa una forma de esperanza

para el ser humano.

Ntros textos presentes en los relatos de Rulfo son los cinemato-
grificos. Especialimente pelfculas comou ius JC Zufne? (los olvida-
dos) v de Eisenstein (Viva Méxice), entre otras, por la impresién

de realismo que preoducen v la aproximacién a seres marginados,

desprotegidos. Ello es explicable por el gusto personal del autor
por este génerco, en ¢l que participd activamente. Lo intertextua-

lidad es muy clarn ademis en el mancjo de 1a perspectiva, en los

movimientos de la narracidn que semejan movimientos de cimara, co-

mo ¢l acercamiento (closec-up) que hace a la gallina de Estcban.

Por otra parte, casi todos los autores ceinciden al mencionar la

importante influencia de la literatura norteamericana en la obra

de Rulfo, aunada &sta a otTOs autores:

'"Ha mezclado ¢l neorrealismo y ¢l abstraccionismo de Joyce, el

subjetivismo de Proust y la angustia de Kafka. Debe mucho a los

escritores norteamericanos de esta generacidn, particularmente a
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Faulkner en la expresi6n de la desilusitn, la abstencién del anid-
lisis, la preferencia por la narracitn indirecta y la interseccibn

de los planos temporales.'™ (1)

Esta influencia sc percibe tambifén en la manera de captar la rea-
lidad que transmite: "Frente a la escuela realista analfitica que
trata la realidad desde fuera del sujeto (narrador) hacia el den-
tro del objeto, Rulfo (como el primer Joyce, como S. Anderson,
como Hemingway) trata la realidad desde dentro del sujeto hacia

el fuera del objeto.™ (2)

Avnnue ollunes e dus estualosos de la obra de Rulfo, dan mayor
importancia a otras influcncias: "... si bien Faulkner aparece
presente ¢n algunas técnicas narrativas (el perspectivismo de
Absalén, Absaldn, por cjemplo) o ¢n algfin modelo obvio de perso-
naje (Macario... es sin duda deudor de Benjy de Faulkner: E1 so-

nido v la furia), las lecturas de Rulfo cstaban encaminadas en

otra direccidn: ante todo hacia los novelistas rusos del siglo
diecinuecve y los autores n6rdicos, Andreiev, Korolenko, Lagerloff,
Bjorason, Hamsum, Sillanpa, hLaxness, Ramuz, Giono, integran la
lista necesaria de los escriteres en cuya lecturda {fue forjindose

el estilo de Rulfo.' (3) Entre ellos destacan Ramuz, ya que el

(1} Samucf O'Nciel. "Pedrno Pdramo'! Pana cuando yo me ausente. México, Giifal-
be, 1982, p. 147
(2} Canﬂoa Blanco Aguinaga, "Realidad y estilo de Juan Rulfo", La nueva no-
ela Eatéinoamericana. Argentina. Ed. Paidos. p. 94.
{3) onge g §AneEC "Pndﬁogo" en Juan Ruffo.0bra completa. Venezuecla. Bibfio-
teea Ayacucho. p. XV,
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propio Rulfo menciondé que le hubiera gustado escribir Derborance,

de dicho autor y el citado Kierkegaard.

No ¢s posible, por eotra parte, ignorar la importancia de la no-
vela de la Revolucibn Mexicana, a la que algunos autores, como
Fuentes, dicen que Rulfo "Cerrd$ con broche de oro. Esta nove-
la signada por ¢}l escepticismo y la descsperanza, con persona-
jes como ¢l Demetrio Macias de Los de abajo, que son participes

de la idea de una revolucidén que traiciond a los campesinos.

Max Aub se refiere a 2110 (1) ¥y establece Que tanto Azuela como
Rulfo escriben cemo deoben hacerio, aunque Rulfo cuida v ajusta
cada detalle de su obra, y ©¢so provocs guela narrativa de la
Revolucion muera en la parquedad v el cuidado, y no en los exce-
sos como sucedid con otras corrientes. Pero, hace notar que 2
cincuenta afos dde distancia, Rulfo y Azuela comparten un mismo
desencanto y un mismo tone; quizid por lo introvertido de ambos

y la edad similar que tenfan al cscribir sus obras.

Si bicen Nulfo procede, de alguna manera, de la narrativa de 1la
Revolucidn, la visidn que nos da de €sta es distinta, a pesar
de compartir la desilusi6n. En principio, &1 no vividé los he-
chos de la manera que lo hicieron Azuela o Guzmin, sdlo fue
victima de sus c¢fectos durante su infancia. Sin embargo, logra

recrear los sucesos, pero cspecialmente al hombre campesino,

{1) Max Aub. Gula de nanwadones de £a Revolucddn Mexdcana, Mexico, SEP/FCE.
1985.
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quien en gran medida permanecia, cuando fue escrito "Nos han dado
la tierru'™, en las mismas condiciones que antes de la Revolucién.
Y su recreacidn es magnifica. Con €1 se cierra cierta manera de

"

considerar ¢l campo mexicano. De &1 e¢n adelante, la novelfstica

mexicana aln la campesina, ¢s otra.

Si bien en un primer momento se ubicd a Rulfo dentro del regiona-
lismo, pronto se¢ percataron les criticos de la diferencia en ¢l
tratamiento de los temas; porque aunque recrea el mundo y el ha-
bla de los campesinos, estos son verosimiles, conforme a nuevas
IR VlhCabisws yue 1US dproximan al lector, ya que €ste puede no
solo observarlos sino introducirse en c¢lleos a profundidad, gra-
cias al mancjo de la perspectiva del narrador mediante ¢l mon6lo-
go y gracias a la repreducci6én del habla campesina rescatada como
elemento cracterizador de los personajes.  Agustin Yafez dice a
este respecto:

v... Lo que mis me importa son las formas sintGecticas. Refirién-
dome a ellas le dir€é que me parece muy feliz la munera de novelar
de Juan Rulfo. Una de sus caracteristicas mexicanas estriba en
los valores sinticticos mis que ¢n la deformacién aislada de los
vocablos. Siempre he sostenideo y he tratado de practicar esa fi-
sonomia idiomiitica nacional con puntos de apoyo en la sintixis y

no en la deformacidén del idioma.' (1)

Otro elemento que se modifica es el mancjo de los personajes.

Los campesinos del cucnto, ademfis del papel que les asigna la

{71) Emmanuel CanbalZo "Vaiiez', Protagonistas de La Litfenatuna mexdicand. México,
Edieiones del Eumitaiio/SEP. 1985, p. 3&3.
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historia narrada cumplen otro: el de representar al hombre despo-

sefdo, victima de su entorno, y esto s¢ da simultineamente en otros

autores. Earle dice lo siguwiente al respecto:

"Se ha preducido en la narrvativa hispanoamericana, como en la cu-

ropea y norteamericana, una extraordinaria disminucibn del perso-
naje {o desintegracién si se guiere} ne porque les falte... natu-
raleza humana o cardcter individual... sino porque el "sentido fi-
gural®” de la nueva novela los ha reducido a la calidad de victimas
y espejos mentales de <lrcunstancias incomprensihles . L4 bastos,
Carpentier, Rulf~_  !lilica ¥ Cortdzar han''pecetizado” ul personaje
a tal grado que &ste se¢ funde, aunque con cierta espectacularidad
tragicdmica en el paisaje de sus circunstancias...' (1)

No coincidimos cen csta apreciacidn en términos generales, porque

solamente descenoclendo por completo el contexto de las obras de

los autores mencionados, puede hablarse de circunstancias incom-

prensibles; por otra parte coincido en que el personaje sc muestra
come producto de las circunstancias, como de hecho todoes lo somos
un peco, pero no de la manera come Earle lo planten, porque una

de las cosas que hace mavavillosa la ebra de Rulfe, es que creemos

en sus personajes, son verosimiles, y si bien estos representan

valores humanos universales, no por cllo dejan de tener origen en

1a realidad m%s préxima a nosotros.

Rulfo es de los primeros, en América, en adentrarsc en la bidsqueda

f1) Peten G. Ealfe. “Camino oscuro: La navela hispancamericana contempondnea®,
La erntftica de £a novefa ibervamericana contempordnea. Mexdico . UNAM, 1984

p. 84,
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de 1o humano, hzciendo uso para cllo de nuevas técnicas, por lo
que siempre se le inscribe dentro de los promotres de 1a nueva no-

vela, como sea que sc¢ le llame a €sta:

"Es l1la "novisima™ novela a la que gquicero referirme. La que sin
desoir el substractum sonoro de la ticrra, se vierte en los moldes
mis nucvos, mis audaces, compatibles con cl desconcierto at6mico
de esta cro desequilibrada, que busca raices y superficies, "tro-
pismos"™ y formulaciones jamis usadas entre nosotros, pero que

fundible dv los procedimicntos de los

guardan el recuerdo

narxa, Proust, Faulkner, Dos Passos. Y

P

los méds recientes de Lawrence Durrel, Henry Miller y una que otra
cosa decl noveau roman. Pienso que las primeras tentativas de es-
tos sacudimientos, fueron reali:zadas en México por Juan Rulfo,

Carlos Fuentes, Juun José Arreola, José Revueltas...' (1)

En la novela latinoamericana anterior a la de Rulfo, a la que
Vargas Llosa llama "novela primitiva" surge una diferencia funda-
mental respecto a la novela previa, los autores hLan dejado de co-
piéi a los curopeos, ahora copian 1la realidud. Artisticamente
continGan en gran medida empleando formas ajenas, pero su origi-
nalidad es temiatica y en la mayoria de los autores hay un afin de
critica social. En tanto que la novela que Vargas Llosa llama
"de creacién', deja de ser sG6lo latinoamericana, ya no sirve a

la realidad en general, sinoc la visién y las obsesiones persona-

les del autor, a partir de las cuales penetra, en diferentes

(1} Benjamin Cannibn. "La novefa en cinco palscs americanos”. Lla caltica
de £a novela... p. 126-127
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niveles, en la realidad 12 Anérica Latina:

YAlgunos incluso como el mexicano Juan Rulfo, el brasilefio Jo3lo
Guimardes Rosa o el peruano Jos€é Maria Arguedas, e¢n Los rios pro-
fundos Y1959}, utilizan los mismos tépicos de la novela primiti-
va: pero en cllos ¢stos motivos ya no son fines sino medios lite-
rarios, experiencias que su imaginacidén renueva y objetiva a tra-
vés de la palabra. Con s$610o dos libros impecables... Su prosa
cefiida, que no reproduce sino rocrea sutilmente el habla popular
de la regitn de Jalisco... erige un pequeiio universo... que e¢s

al mismo tiempo que mite literario, una radiografia del alma me-
xicana, Aparcntemente toda la novela primitiva estd alli: color
local, fauna regional, ambiente campesino. En realidad todo ha
cambiado: el paisaje... no es un decerado sino un estado de dni-
mo ...una proycccidn de su espiritu. En la novela primitiva la
naturaleza no sélo aniquilaba al hombre: también lo generaba,
Ahora es al revés: ¢l ¢je de la ficci6n ha rotado de la naturale-

za al hombre..." {1i)

Por lo tante, con rclacidm a la Serie Literaria concluimos que
algunas influencias fundamentales que se manifiestan en el fend-

meno de la intertextualidad en la obra de Rulfo son:

- la literatura mexicuna prehispéinica,
- la narrativa de la Revolucién Mexicana,

- la literatura nortecamericana reciente,

(1) Mario Vargas LEosa. "Novela primitiva y novefa de creacifn en América
Latina™, La erltica de £a novela... p. 188,
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~ algunos autperes curopeos y rusos, principalmente de este

siglo.

Necesariamente debe, pues, ubicarse a Rulfo dentro de la nue-
va novela latinoamericana, llamada por algunos '"novisima”, por
otros novela ""de crcacidn', mientras otros la consideran par-

te del llamado "boom latinoamericano'.

SERIE CULTURAL

... de c¢lla f{orman parte los valores, l1os simbolos, los ha-

bitos, las tdeas, las uctitudes, los comportamientos, es decir,

la visidn del escritor que ¢en eclla estd inserto." (1)

Algunos de los element>c 5, sviacionables del autor, en estos

aspectos, con la cebra analizada son los siguientes:

1. E1 silencio. A lo largo del andlisis e ha mencionado, en
varias ocasiones, la e¢scasa o nula comunicacidn existente
entre los personajes, lo que preduce intermitencias de soni
do. Esto convierte al silencie, en uno mils de los materiales
expresivos del autor, como sucede en otro dmbito de:lattrea-
cidn artistica: el de la miOsica.

Ahora bien, oste silencio no es privativo de sus personajeos,
sino parte de la personalidad del preopie autor, "Rulfo habla-
ba demasiado poco, en piblico y en privado, ) cuando lo ha--
cia denotaba la modestia y la opacidad de ese campesino me--

xicano tan sufrido y tan estoico que discurre, no menos elu-

sivo por su ocbra.' (2)

Esto no viene Gnicamente del autor, tiene sus antecedentes
en la infancia de éste: "Mi abuela no hablaba con nadie, --
esa costumbre de hablar es del Distrito Federal, no del campo.

I} Helena Beadstdin. Diccionario de neidrica y pobtica. p.d44
2} Jadme Mejia D. "Ru¥R 28 de 2L allancdo™. .
Ja fb/zxﬁf s ﬁf i o e destine del 8ilencdo™. Plunwal. 2a. é€poca,
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En mi casa no hablibamos, nadie habla con nadie, ni yo con
Clara ni c¢lla conmigo, ni mis hijos tampoco, nadie habla, eso
no se usa, ademis yo ni quiero comunicarme, 1o gque quiero es
explicarme 1o que sucede y todes los dias dialogo conmigo mis-

mo... No me gusta hablar con nadie.* (1)

De ahi que no resulte yua tan serprendente, lo peco que dialogan

Sus perscnajes.
El lenguaje.

E1 hecho de que haya elegido un 1enguaj¢ popular, que Tecrea
el que o usa en la zona de los altos e Jalisco, no indica so-
lamcnte la intencién de propereinar realismoe al relato narra-
do, sino la transposicifén de sus recuerdos de infancia. Es

el lenguaje recreado a partir del que escuchd cuando era nifio

y vivia en e¢sa zona.

El paisaie v los personajes.

Las evocaciones de infancia de Rulfo remiten a lugares erosio-
nados y secos, y a pueblos abandonados por sus habitantes,
que en gran medida son reales. El autor cuenta el abandono y
la scquia que habian hecho presa de lugares que &1 conoci6

présperos y con cierta vegetacidén, tiempo atris.

Existe un 1luno en los altos de Jalisco, casi como ¢l que des-

cribe Rulfo, sobre el que cuenta la gente del lugar que al

7}

Elena Pondiatowska. Op. elt. p. 157,
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cruzarlo, el calor y la luz producen cierto grado de alucina-

ciones, e inclusc pueden verse espejismos.

Los narradores de Rulfo conocen un wmundo, el del campesino y

es ese munde el gue nes revelan.  Sus personajes surgen del

entorno, de los seres murginades que casi nunca se beneflician

de su propio trabajo, ¥ de los que debe haber visto a muchos

el autor cn la dpoca pesterior s la Revoluci6n,

Nos rewvelz también un problema aln viesente: 2l Jespiazamiento

A loo campesinos a las ciudades, a las que se incorporan for-

mando los Ilamados "cinturones de miseria‘r,

En cuanto a4 los 4drboles que sirven para hacer contrastar la

tierra buepa con ¢l llosno: las casuarinas, vrealmente existfian

y se conservaron a pesar de la destruccidn y el abandono del

pucblo(1):

“Yo soy muy amige de todos tos irbeles, de todos, menos de

los huizaches y de los mezquites'™ (2} y le disgustan tanto

6stos, que los pone en ¢l llano, para hacerlo mis desagrada-

ble.

La seoledad.
Rulfo conocit la soledad desde muy pequefio. Su padre murid

cuando Juan tenia seis afios de edad, y su madre seis afios

1) Jos& Gonzdfez Bodxo. "Juan Ruffo...?s. MExico indigena. p.l]
2} Efena Pondatowsha op. cit. p. 143 =



.. 149

después, Ademis en esc lapso murieron varios de sus tfos y

su familia perdi6 casi todo lo que tenia:

"_..por eso me mandaron con mis hermanos a Guadalajara, a un

orfanatorio, allf entr€é a tercero de primaria y allfi comfamos,
y era una cspecie de prisién horrible. De hecho en ese ticmpo
los orfanatorios eran como correccionales porque la gente rica

de Guadalajara mandaba a sus hijos allf para castigarlos cuan-

do se pertaban mal. ..’ (1)} "Mis hermanos y yo vivimos soliti-
tos, €ramos cuatro, nos acompafiibamos 1os cuatro. En el cuen-
to '"Nos han dade 1a ticrre”, Rulfo dice: '"Somos cuatro. Yo
los cuenta: dero 22 lunle » dus atras. Miro md3s atris y no
veo a nadie. Entonces me digo: Somos cuatro.'" (2) Esta

expresitn queda asociada con ¢l nGmero de sus hermanos y con
su soledad, que e¢s la misma de los campesinos, quicnes ya no

tienen ni siquiera ¢l apoyo del grupo.

Afios después viaja a la Ciudad de Mixico y empleza a trabajar,
pero eso no impide que contine ensimismado: YEn realidad yo
estaba solo e¢n la ciudad... Yo no conacia 21 nadic, asi que
dcspuds de las horas de trabajo me qued-=bs a escribir. Pre-
cisamente como una cspecic de diZlogo que hacia conmigo mismo.

Algo asf como querer platicar un poco.™ (3)

Esta soledad de tantos aios, se¢ volvid crbnica, y sc refleja-

ba en la actitud ante la vida del autor: "Rulfo camina entre

7)
2)
3)

Ibid. p. 147.

Ibid. p. 145,
Artuno Melgoza P. Modeandizaderes de La naviaitiva mexicana, Rulfo,
Revuelitas. VYdiez. “MEXco, INBAJKATUN, T7Ed. p. 15!
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la sequia y e¢s hombre de pocas palabras, drido, tosco, desalen-
tado. Porque a Rulfo todn parece desalentarlo, la vida, los

honores, el trato con los demfis y sobre todo las cntrevistas (1)

Soledad que lo lleva a pensar en la muevte y a buscar a los que
ya murieron, quizi a sus padres, con quienes convivid tan poco,

y que seguramente le hicieron mucha falta: '"Porque ademis ten-

[oV-

go la mala costumbre de que siempre al 1llegar a un pucblo, voy
a visitar los pantcones... El pantedn de mi pueblo es un pan-
tebn en ruinas y los muertos estin afucra de tierra. Yo fuij

nunca dejo de ir a los pantcenes. Es lo Gnico interesante

quec hay en los pucblos.™ (2)

Esta soledad de Bulfo, que se refleja en sus personajes, es
consciente en ¢1, inclusive se volvié parte de su vida y qui-
z& algo imprescindible: '"yo soy un hombre muy solo, solo
entre los demis. Ceon la Gnica que platico ¢s con mi soledad.
Vivo en la solcdad. Yo s5& que todos los hombres cstin solos,

pero yo mis." (3}

Simbelo de e¢speranza y vida en "Nos han dado la tierra' en
“Luvina" y en "No oyes ladrar a los perros"; son algo coti-
diano en muchos puchlos de México: "Antes en los pueblos
apagaban la luz a las once de la noche... y s6lo por los pe-

rros, por los ladridos de los perros localizaba uno a los

Pondatowska, Op. cit. p. 150.
Ao Mefgeza, Op. cit. p. 11,
Pondiatowska, Op. oL, p. 739.

5. Los perros.
1)
2)
3)
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cristianos, sabia uno que alli vivia la gente. Yo recorri mu-

chos l1llanos y las noches en que no oia a los perros ladrar,

me sabfa perdido.”™ (1)
E1 abandono.

En los cuentos Jde Rulfo asistimos a diversas situaciones en '

las que los seres humanos se¢ encuentraan desprotegidos y sin
esperanzas. Tal vez la gran cantidad de obsticulos a los que

LUVO (QUC ENLTENLUYDe huiio,

7w 1o impidicrsn, entre otras

cosas, estudiar, ¥ lo obligason a trabajar en labores que no
le agradaban, dio lugar e¢n ¢1 a esa concepcidbn del mundo.

Los campesinos de '"Nos han dado la tierra' se encuentran de-

samparados y sin esperar nada del future, porgue sus ilusio-

nes, igual que las de Rulfo, se perdieron sin realizarse.

Los clemcntes a los que podria asirse ¢l hombre, casi desapa-

recen, o surgen como presencias efimeras, s6lo para hacer més
grande la pérdida, come en el caso de la nube en nuestro re-
lato. Dios no uparcce; la familia, al menos la de Esteban,

como la de Rulfo, no existe ya; c¢l Estado sirve s6lo alos po-
derosos,y los campesinos no pueden ni siquiera aferrarse a

la tierra, porque no es de ellos.

El mundo es algo no controlable por sus personajes porque,

simplemente, como dice uno de £11os ''nmo se puede contra lo
que mo se& puecde.' Los suefios no se resolvieron con la Revo-

lucibn, s6lo queda vivir por dentro, y esto hace que Rulfo,

ibid. p. 139.
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como muchos otros, piense acerca de si mismo: ", ..yo siento

que soy un pobre diablo, asi es el sentimiento que yo tengo,

soy todo deprimide y marginado.” (1)

SERIE HISTORICA

“,..de clla proviene un determinismo socioeconémico de la perso-

nalidad del autor, que 1a moldea, ya que Este se forma al entrar

en contacto con 1os problemus, las c¢risis, 1las aspiraciones y

las conquistas, Jas rrustrucivivs Je 22 f2ciodnd da su tiempo.'(2)

Se ha establecido con frecuencia el pesimismo o fatalismo que

manificsta Rulfo, tanto ¢n sus obras, como a nivel personal. Si

reflexionamos sobre el origen de ello podemos encontrar, ademds

de lo ya mencionado ‘referente a su historia familiar v literaria,
algunas motivaciones dec caricter hist6rico. Monsiviis dice al
respecto: Lo quc llamamos pesimismo puede ser mera relacidn

de¢ los hochoe constitutivos, quizi ¢l fatalismo sca memoria his-

toérica y cn dende 5610 vemos acumulacidn de simbolos, seguramen-

te ocurren situaciones de todos los dias.'™ (3)

Comencemos por analizar 1a Revoluci6n Mexicana; habiamos mencio-

nado que Rulfo, de alguna manera, hereda su propia visién de 1los

narradores de la Revolucién, junto con la desilusién y falta de

esperanzas que ello implica. Para comprender mejor esto, 25 con-

veniente reflexionar sobre algunos aspectos: En principio, Ma-

dero no habia llevado a cabo ninguna auténtica revolucidn. Dado

11 Ibid. p. 138.

2) Helena Bernlstdin. Diccionari{o de netérica u pobtica. p. 444,

3) Canlos Monsivdis. VSI,” tampoco Z05 mucrios relondn, desgraciadamente”, en:
Para cuando yo me ausente. p.
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que ésta no tenia una base ideolGgica establecida. Por falta
de formulacién tebrica, sirvit en muchas ocuasiones para Satis-
facer los intereses personales de algunos 1ideres, sostenidos

por los grupos en el poder.

Los que participaron en la Reveluciédn buscaban obtener tierras

y una vida mejor '"Distingue 3 nuestro movimiento la carencia

de un sistema ideolbgico previo y el hambre de tierras. Los
campesinos mexicanos hacen la Revoluci®fn nu soviamente para ob-
concdiciones de vida, sino para recuperar las tie-

~

tener moic
rras que en ¢l transcursoc de la colonia y del siglo XIX les ha-
bian arrebatado encomenderos y latifundistas.' (1)

Sin embarge, squellos campesinos que, como los protagonistas
del cuento analicado, se lancaron espontincamente a la Revolu-
cibn, en busca de un cambio que les permitiera vivir mejor,
sin tener muy claro en qué podia consistir ese cambic, fueron

engaijtados para que abandonaran las armas, porque Madero en rea-
lidad no pretendia resolver ¢l problema agrario, Zaspata si, y

édr ello fue asesinado; s6lo mis tarde inicié Obrepdn la poli-
En un principio doté de cjidos a los pueblos;

tica agraria.
y en

en 1920, promulgd la ''Ley federal de tierras ocicsas"™,

1923, la ley de tierras libres, para los mexicanos mayores de

18 afos. Todo ello, sin embargo, tuvo pocos resultados en la

pr&ctica.

En 1926 se inicia la Rebelidn Cristera en los estados de Guana-~

juato, Michoacfn y Jalisco. Es un enfrentamiento armado, entre

127

{1) Octavio Paz. op. cit. p.



.153
sectores populares fanatizados por los curas; conflicto que con-
tinGa hasta 1928, cuando e¢s derrotada la rebelidn. En este Gl-
timo ajfio 1a guerra se extiende por todo el estado de Jalisco,
pero disgregada, transformada en grupos de bandoleros. Esta es
la etapa que vivid ¢l Rulfo nifo. Tuvo que contemplar la cruel-
dad de una guerra que se hacia en nombre de la religibn. Segu-
ramente se quedaron grabados en su mente los rostros de los
ahorcados, y la situaci6n de pobreza extrema que vivia la mayo-
ria de la poblacidn y por ello sus personajes son ronacid

pubies,

Habfamos mencicnade que Qbregbn inicia la politica agraria, sin
embargo, Calles se va a encargar de frenarla, y de dar mayor
poder a los capitalistas, ¢ influye en Portes Gil, y de manera
muy especial en Ortiz Rubilio, ya que éste, a instancias de Calles,
frend el reparto de tierras; ademis de gue durante su gobierno
{1930-1932) se accntué la crisis politica y eccon6mica. Mis tar-
de Abelardo Redrigucz, y en especial Lizaroc Cairdenas buscan dar
impulso renovade a la reiovma agraria; pero al acceder Avila
Camacho a2l poder se inicia un gobierno de retroceso, en este sen-
tido. Ya para entonces (1940) Rulfo tenfa 22 ajios de edad. La

Segunda Guerra Mundial se habia iniciado un afio antes, y en La-

tinoamérica habia inestabilidad y frecuentes golpes de estado,

Este fue cl ambiente previo al surgimiento de 'Nos han dado la
tierra"™. E1 afo en que se¢ publica {1945), coincide también con
-el fin de la Segunda Guerra Mundial. De ahi que no resulta ex-

trafio el tema del cuento, si el autor habfa vivido toda esa etapa
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de avance y retroceso en politica agraria, motivo por el cual la
situacibn de gran parte de 1los campesinos continuaba igual que

antes de la Revolucidn.

Por otra parte las diversas crisis politicas y econbmicas que
vivi6é el pais deben haber influide necesariamente en su estado

de fdnimo y dieron lugar a su visidn desesperanzada.

Algunos estudiosos de la obra de Rulfo quieren darle s6lo una
interpretacidn mitica, sin examinar sms nayns can 1o wanlidnd)
pero aunque no negamos la posibilidad de una interpretacién mi-
tica, pensamos como Cdrlos Blanco que: "Los cuentos y la novela
de Rulfo corresponden a una angustia contemporinea bien definida
por Luckacs y cjemplificada en miltiples escritores, Pero se
dﬁn en una tierra concreta, donde la situacif6n de los personajes
adquicre un muy particular cariz, porgue sobre ella pesa una muy
particular condicidén hist8rica. De ahf que por subjetiva que
sea la visi6n de Rulfo, por muy impregnadas de aparente irresli-
dad y lejaniz que estén sus narraciones, todo ello 25 ejemplar,
via de entrada o 1la realidad hist6rica mis real de un momento

muy concreto de Ia existencia mexicana™, (1)

La concentracién de poder en el gobierne, que iniciara Calles
en 1924, y que se continud posteriormente en la etapa de indus-
trializacién dfo origen a nuevos latifundios, que si bien gran

parte de Cstos no tienen la extensi6n de los que habfia antes de

(7} Cantos Blanco A. op. cit. p. 113
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la Revolucidn, sus dimensiones, y por ende el mal reparto de tie-
rra, son suficientes como para impedir que las condicioaes de vi-

da de los campesinos mcjoren.

Emmanuel Carballo expresa de esta forma la visién que da Rulfo,

a través de su obra, de lo que para €1 es o fue México cuando la

escribif:

"E]l ymiverso narrativo de Rulfo es un munde en el que las apa-
riencias ceden sitio a las esencias, en el que el costumbrismo
y el folclor mueren para dar vida a unas cuantas radiografias
que tienen que ver con el amor y la muerte, la soledad y la in-
comunicacién, el fcudalismo y sus peligros adyacentes, la refor-
ma agraria y sus cerrores consustanciales. Su obra es algo ast
como la crénica alucinada de un naufragio, del naufragio de un

pais, México." (1)

Por todo lo mencionado reiterawos qgue ¢l tema del cuento, asft
como la frustracién en €61 cxpresada, respecto a los verdaderos
alcances de 1la Revolucién Mexicana, tienen sus rafces en la rea-
lidad del pals, y hasta cierto punto de Latinoamérica, donde la
desigualdad social es muy marcada; y esta tristeza y falta de
esperanzas tienen su origen en un conocimiento muy profundo de

1la realidad.

(1} Emmanuct Carbalto. "Revisidn de Juan Rulfo. En Los 30 aifios de Pedro
Paramo . TT1Y Uno mds wno. VITI n.2662, 5-1V-85. p. 13
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A nosotros nos toca como lecctores comprender ¢l monsaje conteni-
do en la obra, a fin dc establecer los mecanismos necesarios pa-
ra modificar las condiciones actuales del pais. Rulfo desempeiid
con acierto su papel como artista, al permitirnos transcurrir

por las tan hermosamente trazadas lincas de su obra, para darnos

a conocer esta rcailidad; el resto, esti en nuestras manos.



"Nos han dado £a Liernra...
nos han dade eata tierra
Esta o5 La tierna que nos han dado

s Cudl tienna nos han dade?®

Juan Ruffo

CONCLUSITIONES
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El texto.

1. A través del andlisis se comprob& 1la hipdtesis inicial. Es po-
sible afirmar, por tanto, que "Nos han dado la tierra”™ es una
ironfa continuada, la cual adquiere diversos matices, pero se
sostiene bisicamente a partir de la oposicién de las isotopias

carencia-existencia.

2. La isotepia carcncia es la linea central del relato, y corres-
ponde 2 la realidad. La existencia es aparente, paupérrima o
Gjuia, £21i0 es observable desde ¢l titulo mismo del cuento,
porque los protagenistas reciben una tierra (el llano desérti-
co), pero no es la esperada (la tierra fértil). Situacidn que
propicia la jironia ¥y permite interprctar las isotopias ccmo un
tropo de pensamiento gue se lee a partir del texto, pero reba-

sa sus limites.

La aparicidn de algunos secres vivos en el llano, asi como la
‘dc eiementos aislades, d¢ los cuales hay uno solo, contribuye
a enfatizar la idea de carencia, a sumentar la conciencia del
déficit. Por ello estos scres se¢ incorporan a la jisotopia

- central, mediante su participacién en una antitesis, al repre-

sentar formas pobres de vida, en un lugar inhabitable.

E1l narrador pluntca, por medio de 1la isotopfa carencia, los
cuestionables logros de la Revolucidn Mexicana y su consecuen-

te: la reforma agraria. Porque los campesinos lucharon por
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obtener tierras de cultivo y mejores condiciones de vida, pe-

ro no lo consiguieron.

Al final, se recvaldan como ireonia las isotopias manejadas en
el titulo. Es posible centonces, encontrar dos significados:
uno literal (que parece actualizarse pero luege cacmos en la
cuenta de que no se actualiza) v uno connotativo sélo percep-
tible, contextualmente, para quien sabe historia de México.
Del misme modo cl segundo senticdo del titulo no se capta sino
al terminar de leer ¢l cuento, porque contiene la ironia cuyo
significado’uparccc un tanto oculto, ecsperando a que el lector

lo descubra.
Los nembres de los personajes son muy significativos. Se con-
vierien en instrumentos del narrador-autor para emplear la

ironia. (Vid. p. v)

El gobiernc es visto a través de uno de sus representantes.

Es un ente abstracto (quizd un padre), el cual deja desprote-

gidos a quienes le proporcionaron ¢l poder y se¢ burla de
ellos, tanto de hecho (la entrega de un pdramo en lugar de
tierras de cultivo), como de palabra, cuando por medio del
“sarcasmo'', la forma mis cruel de ironia, sc¢c mofa del contras-
te (cantidad-cualidad) de la tierra repartida, y por ende de
los campesinos y su condicién de analfabetos, burlados que

obticnen un enorme desierto estéril.
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5. El estoicismo aparcente de los campesinos, es producto de una
serie de frustraciones histéricas. Es una manifestacidn de

impotencia, ante quienes abusan de e¢llos y encima se bhurlan.

6. La ironfia e¢s reforzada por el hecho de que se recibe el llano

‘como recompensa’.

La historia.

7. Funciones. En cste cuento las catdlisis son casi tan numero-
sas como los nudos, y son empleadas por ¢l autor para disminuir
el ritmo del relato, sumergir al lector en lo inhdspito del
llano, y producir el efecto de prolengacidn del tiempo y espa-

cio.

El predominio de los nudos descriptivos sobre los narrativos y
lo repetitivo de estos Gltimos, crea un efecto de suspenso, al
final del cual el lector espera que ocurra algo, pero lo que
ocurre (la llegada al pueblo), no modifica la situacidén ini-
cial de los personajes en la historia, ¥ es entonces cuando

el lector capta la ironia.

Las unidades integrativas, cuando son informaciones, propor-
cionan en el cuento la ubicacidn temporal, pero al ser &sta
tan imprecisa, puede interpretarse el hecho como la posibili-

dad de que pudo haber sucedido en cualquier momento de
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nuestra historia, con lo cual aumenta la dimensidn de su ejem-

plaridad.

Son importantes tambié€n las informaciones porque introducen al
lector en lo agreste del 1lano al propercionar las caracteris-
ticas del espacio, pues lo motivan a unirse con los protagonis-
tas en su deseco de salir de 1. Los indices, por Gltimo, ha-
cen conoccer al lector las condiciones de los personajes: su
cansanclio, pobreza extrema, depresidén, caricter campesino y

frustracidn.

Con reclacidn a las acciones. Al aplicar los principios que
establece Bremond encontramos lo siguiente: existe un proceso
previo de mejoramiento aparente (los personajes reciben caba-
llos y carabinas), que no culmina con ¢l resultado esperado
pues c¢1 mejoramiento no e¢s obtenido. Despuds se lleva a cabo
un proceso degradante al cruzar el llano, ¥y uno de mejoramien-

to (aunque sea relative) al llegar al pueblo, que e¢s alcanzar

la meta de un viaje, aumque do un viaje initil. Procesos com-

5inados por enclave. El beneficiario se cncuentra frente a

un obsticulo y requicre de un agente que lo elimine "un alia-
do'" (los campesines}, el cual se convierte cn acreedor del be-
neficiario. Al cumplir la tarca esperan la recompensa prome-

tida, pero son engahades. (Vid. esquemas del capituleo II).
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Otro aspecto importante se descubre si se observa, desde el
dngulo de los enunciados a partir de las nociones de Greimas.
La "performance'™ es 1a operacidn del hacer que da lugar a una
transformacidon de estado. Desde el punto de vista del gobier-
no hay una "performance de adgquisicién' o conjuntiva, poerque
afirma que ¢l sujceto (los campesinos) obtuve su objeto (la tie
rra), ¥ la gente en ¢l poder el suyo (derrocar a Diaz y contro-
lar la industria. En tanto que desde el punto de vista de los
campesinos es de privacidn o disjuntiva, por no haber ohtonidsg
el ebjeto deseado (ticrra {Jértil, que es 1la Gnica tierra que

existe para un campesino).

Se estublece por tanto, un "programa narrativo de base' (la ob-
tencidn del poder) cl cual exige ©l cumplimiento de otro pro-

grama previo, (ganar 1la Revolucidn}, recalizado por otro suje-

to. Este Gltimo pasa a ser un programa ''de uso'. Para llevar-
lo a cabo les campesinos tuvieron que deber - hacer la Revolu-
cidn, querer haceria, y poder hacerla, o sea adquirir "compe-

tencia', cowmo condicidén para obtener su propio objeto.

Todo ello permite descubrir cdmo lo que se produce en el cuen-

to es una '"manipulacidén', de la que surge la ironia.

Al aplicar al cuento los predicados de base que establece To-
dorov: desco, comunicacién y participacidn, se confirma lo

expresado.
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También al asignar a cada uno de los actantes el nombre que
representa la funcidn que desempefian, en la tipologia de los
actantes segin Greimas; sc¢ comprueba la funcién del grupo en
el poder como "destinador manipulador”. La relacifn que se
realiza enptrc los actantes es una "eperacién transitiva de

atribucidén” y da lugar a un intercambio, que en este caso es

aparente, y por ello confirma la ironia.

El tiempo en la diégesis es planteado de manera que s¢ cree
un efecto de suspenso para prolongar la estancia del lector
en el llano. Es complementado con expresiones que contribuyen
a difuminar los limites de tiempo y espacio. El pasado es es-
titico en cuanto a logros, el presente es decepcidn, y el futu
ro e€s una interrogante. La descripcién del espacio da lugar a

la contrastacién carencia-existencia, ya mencionada.

El discurso.

10.

Respecto al espacio, las frecucntes repeticiones enfatizan la
carencia, la cual sé acentiia mediante gradaciones y la cnume-
racidn de expresiones que indican negacidn (67 en total). Ello
produce el efecto de un remolino en el cual el lector s8lo en-
cuentra carencia y la paupérrima posibilidad de existencia que

se presenta.



12.

. 165

La historia contada por ¢l narrader-personaje es una (relato
singulativo), narrada en tiempo presente la mayor parte., Las
retrospecciones, a excepcién de la entrevista, son fugaces, y
narradas en un "presente histérico', y por ello obligan al lec-

tor a permanecer e¢n ¢l 1lano.

La narracién comienza "in medias res" para, posteriormente, dar
a conocer los antecedentes omitidos, {analepsis), con lo que se
incorpera al lector desde el principio al momento de mayor ten-
sifén. Existe también unao catilisis reductiva que resume lo
ccurrido. E1 predominio del presente da lugar a una situacidn,
hasta cierto punfo estfitica, pues es la de un presente conti-

nuo.

El tiempo del discurso no corresponde, en el orden, al de 1la
historia, Los Gnicos elementos, que aproximan a un tiempo pre-
ciso cn la historia, son las carabinas, y los <aballos; por lo

que puede inferirse que corresponde al periodo agrarista pos-

terior a la Revolucién, pero podria ser en otra €época. EIl

cuento estd descrito en presente, pero no en el de la Revolu-

cidén, sino en el del 1llano.

El narrador se ubica en la primera persona. Es "intradiegé-
tico", porque ademds de narrar participa de los hechos y su
mirada es '"subjetiva'. Tiene por tanto posibilidad de influir

en el criterio del lector. Al no identificarse el narrador
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personaje, se abre la posibilidad de que se trate de cualquier
campesino y el personaje se vuelve tipo. Cuenta la historia
a partir de un mondlogo interior, donde introduce algunos es-

cuctos diflogos, y en un momento funge como narrador omniscien-

te.

El narrador-personaje no menciona la inutilidad de la lucha
revolucicnaria, pero la interpretacidn es obvia y la infiere
el lector. Rulfo a través del narrador nuestra su escepticis-
mo ante la Revolucidn, la cual ne cambid en mucho la situacidn
del pueblo. Nos dejua abandonados, como lectores, ¢n ese llano
enorme, insoportable, sin ninguna esperanza para el futuro,
para que encontrenes s0lo ironia como respuesta a nuestros

cuestionamicentos,

Dentro de las cstrategias de presentacidn del discurso, desta-
ca el uso de los llamados "shifters" por Jackobson, como: a) el
nimero. Al ser slempre uno 3clo ¢l ohjisto, cuando ze trata

de algo positivo, se acentia la carencia; bB) los deicticos.
Contribuyen a la falta de ubicacidén témporo-cspacial, y a la
indefinicién de personas y ¢osas; ¢) los adverbios o las fra-
ses adverbiales. Contribuyen a mantencer al lector en el llano
y a rveforzar las isotopias; d) el medo. Aunque predominan las
oraciones afirmativas, ellas mismas resultan negativas por su
significado, porque enfatizan 1a carencia; e) iteracién y gra-
dacién. También acent@ian la carencia y permiten la contrasta-
cién; £f) el modo verbal. E1l indicativo, mantiene al lector en

el llaneo; el subjuntivo, presenta ¢l futuro como una remota
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posibilidad; el imperative aparece en el delegado como manda-

to y en los campesinos como sfipiica.

Fipuras de los interlocutores v el relato.

16.

Existen varias figurcs de les interlocutores. Las principales
s¢ refieren al narrador-personaje. Hay algunas figuras en nu-
dos y catdlisis, y respecto a los personajes hay una supresién
de indicios, debido a que se¢ nos da a conocer muy poco de

ellos, para que puecdan ser cualquiera,

En las figuras de los informantes, en lo relative a lugares,
existe una adicidn porque lo descrito influye en lo que ocurre.
Mientras tanto hay una casi total supresidn dde objetos, lo
cual centra la atencidn en la carencia. También existe una
supresidn de gestos.

En lus [iguras del sistema actancial existen desviaciones, de-

bido al desempefic de varias funciones por un mismo personaje,
i

En el plano del discurso puede decirse que ¢l rclato en gene-
ral es “econdmico", porque suprime lo superflue. Se da una

permutacidn indistinta, al alterar el orden cronoifgico para
inscertar la centvevista. Tanbién se da una supresidn-adicibn-
sustitucidén porque la relacién causa-cfecto resulta falsa, ya

que los campesinos lucharon por obtener tierras de cultivo,
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pero no las obtienen, y hay otra sustitucién cuando llegan

ante el delegado a suplicar, como si fueran los derrotados y

no los vencedores.

En cuanto a la representacién del espacio en ¢l discurso, se

da una adicidén, porque la descripcién del 1lano ocupa una gran

parte del texto.

El contexto prdéximo.

17.

De 1a lectura del conjunto de las obra de Rulfo, cs posible

desprender los temas que trata con mayor frecuencia, que se-

guramente eran los que mds lo inquietaban. De éstos, los que

son coincidentes con ¢l cuento analizado, ¥ contribuyen a con-

firmar lo dicho sobre €1 son los siguicntes:

4) El de la tierra, cin cuunlo desplevia su amor y fuerte
arraigo. Los campesinos pobres son obligados por la natu-
raleza o por el hombre a emigrar a las ciudades en busca de

una forma de sobrevivir.

b) E1 gobierno, que aparcce como un padre que tiene a sus hi-
jos en el abandono, que es corrupto y da a los pobres dis-

cursos politicos en lugar de comida y justicia.
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c) E1 silencio, como respuesta ante la impotencia, pues los

personajes, decepcionados, se refugian en €1,

d) La esperanza, que para la mayoria ecs algo inalcanzable que
estd ubicade en el terreno de la ilusidén. Ante cllo, algu-
nos se aferran, como Esteban, a lo poco que tienen {su ga-

llina), y otres se sientan a esperar la mucrte.

e) La prolongacldén dei ticmpo y ¢l espacio. Ocho de los 17
cuentos, COTTesSponden a Tecorridos, » ¢l wvilos dc QL L&l

cfecto.

£} Juegos de oposicidn. Contribuven a fundamentar cl ejc de

significado fundamental en cada texto.

g£) lronfa. Establece la fatulidad inevitable en los cuentos

de Rulfo, aumenta la dimensidén de la tragedia y es un va-

=

i

ioso instrumento dJde critica social, pues el pueblo es la

victima.

El contexto leijaono.

18. Serie literaria. Las influencias fundamentales recibidas por

Rulfc fueron:
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a) La literatura mexicana prehispinica y colonial, (Lo terri-
ble y doloroso de estar en el mundo. La angustia existen-

cial).

b} La novela de la Revolucidn Mexicana. {(E1 arraigo a la tie-
rra2a, ¢l paisaje desolado, visidn pesimista de la Revolucidn

y del mundo).

c) La litcratura norteamericana. (La desilusidén. La intersec-
cidén de los planvs temporales. La realidad captada desde

dentro del sujetol.
d) Algunos autorcs rusos y del resto de Europa.

Rulfo es heredero de la novela de la Revolucidn Mexicana,
pero el cuidado que pone en sus obras, asl como 1o novedoso
de las técnicas que emplea llevan a opinar que Rulfo clausurd
esta novela, pero con '"broche de oro”. Con &l se cierra una
forma d¢ considerar al campo mexicanoe, una forma que ya esta-
-ba agotada (como lo estaba la novela de caballerfas cuando
Cervantes escribid El Quijote, pero cuya vida es prolongada,

¥y simultineamente llevada a su climax per Rulfo.

Si bien en un momento se ubicé a Rulfo dentro del Regionalis-
mo, pronto se percataron los criticos de la diferencia en el

tratamiento de temas y personajes, los cuales, ademis de ser
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verosimiles reflejan al hombre marginade, desposeido, victima
de su entorno. Rulfo ¢s de leos primeros en América en aden-
trarse en sus personajes y observarlos desde dentro, haciendo
uso de técnicas novedosas. Por elleo debe inscribirsele dentro
de la nueva novela latinoamericana, como quifra que a ésta se

le llame.

Serie cultural. Algunos de los aspectos del autor, mids rela-

cionables con ¢l cuento estudiado son:

a) El silencio. Rulfo era una persona sumamente hermética, ca-
si no hablaba, ni afin con su familia, como los campesinos

del cuento.

b) El lenguaje utilizado por los campesinos de Rulfo es simi-
lar al empleado en los altos de Jalisco, presente ¢n sus
recuerdos de infancia. No es idéntico, sin embargo, es
una creacidn del narrader.

¢) El paisaje y los personajes. En gran medida los lugares
referidos son reales, inclusive eoxiste un llano similar al
descrito y unas casuarinas como las mencionadas. Sus per-
sonajes surgen de la realidad, del campesino pobre y mar-

ginado que ne recibe el fruto de su prepioc trabajo.

d) La soledad. Rulfo la conoci6 desde que era muy pequefio.

Quedd solo, con sus hermanos, como los campesinos del
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e)
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cuento "“Somos cuatro', sin padres ni apoyo. El autor
siempre vivié aislado del mundo ("yo sé que toedos los hom-

bres cstiin solos, pecro yo mis').

Los perros. Simbolo de esperanza y vida en '"Nos han dado
la tierra"™ y en otros cuentos, son algo cotidiano en muchos
pueblos de México, ¥y constituyen una forma de orientacibn

en el campo.

1l nhandenn. P11l € tura e enfroantarcen o diversos ohetion-
los, y aceptar situaciones como vivir en un orfanatorio, no
poder estudiar, y trabajar muchos afos en cosas que no le
agradaban. Los campesinos del cuento se cncucntran desampa-
rados ¥ sin esperar nada del future, perque sus ilusiones,
como las de Rulfo, quedaron truncas. El estado s6lo sirve

a los poderosos y no pucden aferrarse a la ticrra porque no
es de ellos. El mundo estid fuera de su control. Por lo
menos Osteban, carece de familia. Dios no aparece. E1 Gni-
co recurso es, tanto para Rulfo, como para sus personajes:

vivir volcados hacia dentro.

La seriec histdérica. El origen del fatalismo que encontramos,

tanto en la obra como en la vida personal de Rulfo tiecne, ade-

mis de las causas de tipo familiar, ya mencionadas, algunas

otras histdricas:



a) La Revolucidn Mexicana.

b)

c)

Juan Rulfo presenta una visidn fatalista de un

173

Por falta de una hase ideoldgica
definida, y carencia de conciencia poiitica en cl puebdblo,
l1a Revolucidn se¢ prestd para que, en gran medida, benefi-,
ciara solamente a lideres surgidos de los mismes grupos de
poder, sin intenciones de hacer una transformacidén profun-
da. Madero nunca pretendid resolver cl problema agrariog

Zapata si, y fue asesinado por clio.

La Rebelidn Cristera. Rulfo vividé en su infancia la cruel-

dad de esta guerra hecha en nombre de la religidn. De ahi

Guima U A~ Fe ¥ ral vez de la enorme pobreza que
vibs ' en esa épocn hayan surgido sus personajes.

La politica agraria. Pucde observarse en los datos men-
cionados (Cap. V) el lastimoso proceso vivido en este

aspecto. Los avances, siecmpre han sido seguidos por retro-
cesos, por lo que cuande Rulfe escribid el cuento (1945},

1a situacidén de muchos de los campesinoes era la misma, por
ello presenta la visidén de una reforma agraria deficiente,

favorecedora de los sectores privilegiados.

pais: México,

que no ha aprendido lo suficiente de los errores cometidos en

el que la desigualdad social es aln muy grave.

Al mismo tiem-

po trasciende a lo universal, y nos presenta ual hombre que re-

corre una tierra inhéspita, victima de la angustia y el
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abandono y de una situacifn injusta que parece imposible cam-
biar, porque como dice el narrador del cuento, parcce Ser gue

a pesar de las promesas, y las Buenas intenciones de algunos

"hemos caminado mis de lo que 1levamos andade”; y lo que se

recibe ante las demandas de ayuda es ironia o vacios discur-

sos politicos.

El cucnto no brinda una recspucsta al problema, asi como no hi-
zo una denuncia explicita. Dejn al lector esa tareca; respon-
dui G 10w vwipladines S0 Zurints oo U opTogunts MIan® bavesmaedb

Las recspucstas estin

afin por escribirse.

"EL munde ¢std {nundade de gente como nosdotavd
de mucha gente come nosothos

¥ algulien tiene que olanos,
afguien y algunos mds,

fes

aunque weuienten o wehofen nuestros grnitos'

[Juan Ruffo, La g§6amula secretal



APENDICE

NOS HAN DADO LA TIERRA

Despuds de tantas horas de caminar sin encontrar ni una sombra de

arbol, ni una semilla de drbol, ni una rafz de nada, se oye el la-
drar de los perros.

Uno ha creido a veces, en medio de este

camino sin orillas, que na-
da habria después;,

que no sc podria encontrar nada al otro lado,
al final de esta llanurz rajada de

dn ¢rictas vy de arroyes secos. DPe-
ro sI, hay algo. Hay un pueblo. Se oye que ladran

los perros y
sc

siente c¢n el aire el olor del humo, y sc¢ saborea ese olor de la
gente como si fuera una esperania.

Pero ¢l pueblo estid todavia muy alld., Es el viento el que lo acer-
ca. Hemos venido caminando desde el amanecer. Ahorita son algo
asi como las cuatro de la tarde. Alguiecn se asoma ol cieclo, estira

los o0jos hacia donde estd colgado el sol y dice:
- Son como las cuatro de la tarde.

Ese alguicn es Melitdén. Junto con é1, wvamos Faustino, Esteban y

Yo. Somos cuatro. Yo los cuente: dos adelante, otrcs dos atris.
Miroe mis atris y no veo 2 nadie. Entonces me digo:

"Somos cuatro'.
Hace -rato, comu a

cse d¢ lns once, dramos veintitantos; pero pu-
fiito a2 pufiito se han ido desperdigando hasta quedar nada mis este
nudo que sSomns nesotros.

Faustino dice:

- Puede que llueva.

Tedos levantamos la cara y miramos una nube negra y pesada que pa-

sa por encima de nuestras cabezas. Y pensamos: "Puede que si."
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No decimos lo que pensamoes. llace ya tiempo que se nos acabaron
las ganas de hablar. Se nos acaharon con el calor. Uno platica-
ria muy a gusto en otra parte, pero aqui cuesta trabajo. Uno
platica aqui y las palabras se calientan en la boca con 21 calor
de afuera, y sc le resecan a uno ¢n 1a lengua hasta acabar con

el resucllo. Aqui asi son las cosas. Por eso a nadie le da por
platicar.

Cace una gota de agua, grande, gorda, haciendo un agujero en la

tierra y dejando una plasta como la de un salivazo. Cae sola.
Nosotros esperamos a que sigan cayendo mis y las buscamos con los
ojos. Pero no hay ninguna mis. No llueve. Ahora si sec mira el

cielo se ve a la nube aguacera corriéndosce nuy lejos, a toda pri-
sa. El viento que viene del pueblo se le arrima empujindola con-
tra las sombras acules de los cerres. Y a la gota caida por egui-

vocacidn se la come la tierra y la desaparece en su sed.
¢Quidn diablos haria este llano tan grande?  Para qué sirve, eh?

Hemos vuelto a caminar, nos habiamos detenido para ver llover. No
llovi6. Ahora volvemos a caminar. Y a mi s¢ me ocurre que hemos
caminado mis de lo que llevamos andado. Se me ocurre eso. De ha-
ber llovido quizi sc¢ me ocurrieran otras cosas. Con todo, Yo sé
que desde que yo era muchacho, no vi llover nunca sobre el llano,
lo que se llama llover.

No, el llano no ¢s cosa que sitva. No hay ni coneios ni pijaros.
No hay nada. A no ser unos cuantos huizaches trespeleques Yy una
que otra manchita dec zacate c¢on las hojas c¢nroscadas; 2 no ser eso,
no hay nada.

Y por aqui vamos nosotros. Los cuatro a pie. Antes andibamos a
caballo y trafiamos terciada una carabina. Ahora no traemos ni si-
quiera 1a carabina.
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Yo siempre he pensado que en eso de quitarnos la carabina hicie-

rena bicn. Por acd resulta peligroso andar armado. Lo matan a

une sin avisarle, viéndolo a toda hora con "la 30" amarrada a las

correas. Pero los cabailos son otro asunto. De venir a caballo
ya hubiéramos probado ¢l agua wverde del rio, y pascado nuestros
estdmagos por las c¢alles del pueblo para que s¢ les bajara la co-
mida. Ya lo hubiérames hecho de tener todos aquelles caballos que
tenfamos. Perec también nos guitaron leos caballos junto con la ca-
rabina.

Vuelve hacia todos lados y miro ol llano.

Tanta y tamana tierra
puara dada,  So Lo roobalon a

Ths mies 91 wa ancantear oo

los detenga. S$61o unas cuantas lagartijas salen a asomar la cabe-
za por cncima de sus agujeros, y luego gque sienten la tatema del

sol corren a esconderse en la sombrita de una picdra. Pero neso-
tros, cuando tengamos que trabajar aqui,
nos del sol, ch?

iqué haremos para enfriar-
Porque a nosotros nos dieron esta costra de tepe-
tate para que la sembriramos.

Nos dijeron:

- Del pucblo para aci c¢s de ustedes.
Nosotroes proguntames:
- LE1 1lano?

- Si, el 1llano. Todo ¢l Llano Grande.

Nosotros paramos la jeta para decir que el 1llanc no lo querfiamos.
Que queriamos lo que estaba junto al rio. Del rio para alld, por
"las vegas, donde estin e¢sos drboles 1lamados casuarinas y las pa-
raneras y la tierra buena. No este duro pellejo de vaca que se
llama e¢l Llano.

Pero no nos dejaron decir nuestras cosas. El delegado no venia

a conversar con nosotros. Nos puso los papeles en la mano y nos
dijo:
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No se vayan a asustar por tener tanto terreno para ustedes solos.
Es que el llano, scior delegado...
Son miles y miles de vuntuas.

Pero no hay agua. Ni siquiera para hacer un buche hay agua.

Nadie les dijo quc sc les iba a dotar
rras de riego. En cuante allil llueva,
si lo estiraran.

(Y el temporal? con tie-

s¢ levantari el malz como

Pero, sefior delegado, la tierra estd destavada, dura. No creemos

quc cl arado se enticrre e¢n esa Ccomo cantera que es la tierra del

llane. llabria que hacer agujeros con el azaddn para sembrar la
semilla ¥ ni aun asi es positivo gque nazca nadaj; ni maiz ni nada
naceri.

ESOo manrtie€siciiio pov

Ao mrita

o .Y ahora viyansc. Es al latifun-
dio al que tienen gue atacar, no
TTAa.

al Gobierno que les da 1a uvie-

no hemos dicho nada
contra el Centro. Todo €5 contra el llano...

lo que no se¢ pucde.

Espérenos usted, scfior delegado. Nosotros
o

No se puede contra
o es lo que hemos dicho... Espérenos us-
ted para explicarle., Mire, vamos

a comenzar por donde ibamos...

Pero €1 no nos quiso oir.

Asi nos han dado esta tierra.
que
ta. " Pero nadas s¢ levantara de aqui. Ni
alld cada y cuando, muy arriba,

Y en este comal acalorade quieren
scmbremos semillas de algo, para ver si algo reteilta ¥y se levarmr
zopilotes. Uno se los wve
volando a 1la carrera; tratando de

salir lo mis pronto posible de este blance terregal endurccido,
donde se mueve y por donde uno camina como reculando.

Melitdn dice:

Esta es 1la tierra que nos han dado.
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Faustino dice:
- iQuér

Yo no digo mada. Yo pienso: "Melitén no tiene la cabeza en su lu-

gar. Ha de ser el calor el que lo hace hablar asi. E1 calor que

le ha traspasado el sombrero y le ha c¢alentade la cabeza. Y si
no, ipor qué dice lo que dice? 4LCudl tierra nos han dado, Meli-
t38n? Aquf no hay ni la tantita que necesitaria el viento para ju-
rar a los remolinos.” ’

Melitdén vuelve a decir:

- Serviri de algo. Scrviri aunque se¢a para correr yeguas.

- ¢(Cufles yepguas? -le pregunta Esteban.

Yo no me habia fijado bicn a bien eh Esteban. Ahora que habla,
me £ijo en €1. Llewva puesto un gabin que le llega al ombligo, y

debajo del gabin saca 1a cabeza algo asi como una gallina.

Si, es una gallina colorada 1a qu

4]

lleva Esteban debajo del gabin.
S¢ le ven los ojos dormidos y el pice abie
Yo le pregunto:

2]

to como si bostezara.

Oye, Teban, ide ddénde pepenaste esa gallina?

- jEs la mia! -dice €1.

~ No la traias antes. (DOnde 1la mercaste e¢h?

—~ No 1a merqué, ¢5 la gallina de mi corral.

- Entonces te la trajiste de bastimento, (no?

- No, la traigo para cuidarla. Mi casa se quedd sola y sin nadie
para que le diera de comer; por eso me la traje.
salpo lejos cargo con clla.

Siempre que

- A)li escondida se te va a shogar. Mejor sicala al aire.
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El se la acomoda debajo del brazo y le sopla el aire caliente de
su boca. Lucgo dice:

- Estamos llegando al derrumbadero.

Yo ya no oigo lo que sigue diciendo Esteban. Nos hcmos puesto en
fila para bajar 1la barranca y €1 va mero adelante. Se ve que ha
agarrado a lz gallina per las patas y la zangolotea a cada rato,
para no golpearle la cabeza contra Yas piedras.

Conforme bajamos, la ticrra se hace buena. Sube polve desde noso-
Lrus Lomu -i Jaooo :

An maine In ane baiara vor alli; pero
nos gusta llenarnos de polvo. Nos gusta. Después de venir duran-
te once horas pisando la dureza del llano, nos sentimos muy a gus-

to envueltos en aquella cosa que brinca sobre nosotros y sabe a
tierra.

Por encima del rio, sobre las cepas verdes de las casuarinas, vue-
lan parvadas de chachalacas verdes., Eso también es lo que nos

gusta.

Ahora los ladridos de los perros se oyen aqui, junto a nosotros,

y ¢s quc ¢l viento que viene del pueblo retacha en la barranca y
la 1lena de todos sus ruidos,

Esteban ha vuelto a abrazar su gallina cuando nos acercamos a las
primeras casas. Le desata las patas para desentumecerla, y luego
€1 y su gallina desaparecen detrds de unos tepemezquites.

- jPor aqui arriendo yo! -nos dice Esteban.

Nosotros seguimos adelante, mis adentro del puetlo.

. La tierra que nos han dado estd allid arriba.
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