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I NT R OD U C € I 0 N.

El cuento ha 8ido uro de los vehiculos iddéneos para
que el escritor pueda manifestar las experiencias del mun-
do que le rodea, al igual que sus propios sentimientos y
fantasias. En &1 realidad e imaginacibén se unen, acentufin—
dose mhs esta posicidn en el cuento infantil, porque en .
éste se coordinan los seres que nacen de la observacién y
de la inspiracién del autor. De esta manera es posible
forjar un sinfin de historias en donde se muestra esa at-
mbsfera de la nifiez llena de los mhs diversos suefios, ilu-
siones, juegos, actitudes y comportamientos, asi como de
objetos y seres de la naturaleza. Elementos que, cuando
son manejados positivamente y con talento por el escritor,

logran perpetuarse en la memoria del nifio y del hombre.

De ahi nuestro interés por destacar el papel que jue=-
ga el cuento en el desarrollo del nifio, ya que & través de
&) va a percibir toda una gama de imbgenes y hechos que,
agregados a las experiencias que tiene en la vida diaria,
le permiten enriquecer su personalidad y hacer mhs dinkmi-

ca su formacién cultural.

Para descubrir cuales han sido esas modalidades duran-
te el tiempo que abarca nuestiro estudio, es necesario

analizar la produccion del cuento infantil de acuerdo al
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desenvoivimiento econbémico, social y politico del pais.

En las do8 primeras décadas de este siglo la mayoer par-
te de los autores tiende a copiar medelos extranjeros y la
escasez de lecturas con que cuentan los nijfies, prevocada por
los factores mencionades, determina que durante todo el pe-
riodo de la Revolucidon baya una crisis en la manifestacidn

de este génere literario.

Al surgir cambios en la estructura social del pais, hay
un intente por proporcionar a la poblaci6ﬁ infantil lecturas
que satisfagan sus necesidades de educacién, diversién y en-
tretenimiento; pero, no obstante el empefio de muchos intelec
tuales por resolver este problema, esta corriente se ve obs-
taculizada por requerimientos de orden econdmico y por otras

prioridades de la planeacion educativa.

Sliempre se ha tenido conciencia de que el cuento es una
manifestacidén literaria que puede influir en el niiio para de-
finir su carhcter, estimular su creatividad y situvarlo en los
émbitos de un desenvolvimiento normal; por ello, es importan-
te analizar este campo, en un afén por abrir canales mhs am-
plios en la comunicacién con la poblacién infantil que nes

permitan conecer mejor su problemhtica.

No debemos olvidar que-el adulto tiene la oportunidad
de recrearse, meditar y hasta confrontar las obras actuales;

.en cambio el nifio ha tenide que conformarse con un material

>
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muy reducido y poco estudiado, a causa de la irregularidad
en la creacidn de cuentos para menores y por la apatia de
muchas casas editoriales respecto a la publicacibén de los

mismos.

[l problema anterior se agrava cuando detectamos que
en nuestre pais existe un indice muy alto de analfabetismo,
tanto de adultos como de niiios, por circunstancias que no
viene al caso mencionar; sin embargo, aquellos que tienen
la oportunidad de leer tienen que cobrar conciencia poco a
poco de las alternativas del espacio intelectual y de entre
tenimiento de que disponen, por lo que necesitan buenos li-
bros que los ayuden a agilizar su mente, al igual que su ca

pacidad de comprensidén y critica.

Para poder establecer de qué manera los autores con
sus cuentos han fortalecido en los niilog el gusto por la
lectura durante este siglo, mencionaremos en primer término
a los que identificamos como clésicos, por la gran influen-
cla que han representado én la produccién de cuentos, como
ror ejemplo: Perrault, lians Christian Andersen, lermanos
Grimm, Carlos Collodi, etc. Desbués citamos algunos de los
escritores nacionales mhs destacados: Maria Enriqueta,Blan-
ca Lydia Trejo, Kobles Boza, entre otros. En todos ellos ad
vertimos diversas técnicas, estilos y wodos de narrar o ex-
presar aquello que mAs les llama la atencidn, que por lo ge

neral va envuelto en fantasia y magia, donde aparecen duen-
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des, hadas, brujas, gigantes y multiples animales come gri-
llos, elefantes, perros, phjaros, etc., que manifiestan di-
versos estados de &nimo pues cantan, lloran, rien, corren,
vuclan y se transforman o enfrascan epn multitud de aventuras,
llegandoe con mucha frecuencia a pepresentar relaciones y con-
tenidos sociales con una critica muy sutil.

Dentro del examen de la literatura infantil, tenemes
que distinguir entre los autores que se han dedicade su obra
a los nifies y los autores cuye objetivo ne era dirigirla ex-
clusivamente a los meneres, pero que debido al interés de 1la
temhtica, belleza y sencillez de sus narraciones legran atraer
la atencion del nifio, como sucedidé con muches de nucstros és-
critores, tales como: Juan de Dies Peza, Amado Nervo, Manuel
Gutiérrez Najera, etc.

Por etra parte, al comparar las distintas formas emn que
se manifiesta este génere, vamos a comprobar si con los aiios
transcurridos ha sufrido cambies en cuanto a su estructura y
Bi estos responden o no a la nueva mentalidad del niifio, toman-
de en censideracion que eésta se ha modificado ante la aparicién
» explosivn de nuevos medies de comunicacidon y les avances tec-
neldogices que la humanidad ha tenide en lus Gltimas décadas.
‘Mbs adelante se corrobora si persiste el entusiasme per la
lectura del cuente infantil o si hay necesidad de atraer su
atencién con distintos tdépicos donde puedan plasmarse el fol-
klore, las tradiciones y tantas angécdetas del Méxice antigue
y moderno.

Al estudiar el cuente infantil, estames censcientes que

soﬁ'nﬁltiples los aspectes que se pueden esbezar y analizar
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cn torno a este género literarib, pues existen enfoques di-
versos, como son el pedagbgico, psicoldgico, estético y lin

giistico.

Nuestra investigacién tiene como objetivo pricipal ha
cer una revisién de algunas cuestiones literarias, enfocan-~
do nuestro estudio al lenguaje y temas que manejan la mayor
parte de los autores, en especial los mhs conocidos y de cu
yos trabajos podemos deducir una serie de caracteristicas
para poder crear una clasificacidn e tipologia del cuento
inrantil. -

Tembién hacemos referencia a otros elementos que se
vinculan estrechamente con el cuento, como son el dibujo,la
impresién y los contenidos en los canales modernos de comu-
nicacibén, sobre todo les que se derivan o resultan de los
programas audiovisuales dedicados a la nifiez, asi como otros
.que convergen para determinar la influencia decisiva que e~
jerce la lectura de este género en la formacidén intelectual
del nino.

A‘continuaci6n se senalan una serie de hechos que in-
tervienen e impiden de alguna forma una difusién mhs amplia
del cuento infantil, citando adems las Instituciones que han
pugnado por resolver este problema.

Por Qiltimo, se hace referencia a las modalidades que
adopta el cuento dedicado a la poblacién infantil cuendo é5-
te entra en el campo de la comunicacidn colectiva (radio, ci-
né,_tglevisi&n), dentre de la cual adquiere otras peculiari-

dades y atributos.
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CAPITULO I

EL CULENTO INFANTIL

Es trascendente la lectura del cuento infantil, porque a-
dembs de enriquecer el vocabulario del nifio con nuevas pala-
bras, simbolos, methforas, etc., que se utilizan en este medio
‘de expresidn, el menor puede ir seleccionando aquellos cuentos
que mhs le satisfagan de acuefdo a su nivel o desarrollo cul-
tural. No hay que perder de vista que es en les primeres aiies
cuande se forma la personalidad del individuo, y en ellos es
mas fhcil fomentar el gusto por la lectura, bésica para la su-

peracion intelectual.

tn este capitulo pretendemos demestrar que la forma y cen-
tenido que configuran al cuento infantil son muy importantes.
De ahi la necesidad de examinar algunes de sus aspectos lite-

rarios y lingiistices.

Asimismo, se contempla el estudio del cueito como auxiliar
valioso en el ambitoe pedagégico, es decir, de qué manera la
lectura de este género puede motivar o estimular el espiritu
del niﬁo, as{ coro la influencia que ejercen los medios de co-
municacidn para sus tareas de aprendizaje o de distraccién,

seglin sea el empleo y manejo que se haga de éstos.

No dejamos de considerar las diferentes opiniones y con-

troversias que existen cuando se trata de establecer los sic-
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temas mhs adecuados para proporcionar al nifio temas apropia-
dos y bien estructurados, que resalten la belleza y la imagen
de lo que e8 y lo que sueﬁd, pero reafirmamos nuestra convic-
cién de que cualquier forma de comunicacién del cuento, sea
oral, escrita o la que se d€ a través de los medios modernos
de comunicacién, puede vincularse para coadyuvar de manera
mas amplia en la formacibn de la personalidad y caricter del
individuo, si se delimitan con precisidén el campo y forma co-
mo debe intervenir, com una clasificacidén perfectamente orien

tada,
1. MORFOLOGTIA.

El nifie desde muy temprana edad esth en contacte directo
o indirecto con la literatura infantil, a trevés de canciones
de cuna, pesteriermente con las rondas y adivinanzas o el
cuenteo y la leyenda que le relata algin familiar o el que lee
con asombro por primera vez. Estas narraciones y Jjuegos, auna-
dos a los factores socliales y econdmicos dhe enfrenta el nifio,
deterninan en muchas ocasiones la concepcidén y juicio que tie-
ne del mundo.

En tal virtud, toda obra para la infancia debera elabe-
rarse con cuidado para que el cuento o cualquier creacién li-
teraria concilie los intereses del nifio en cuanto a sus gustos
y afectos. En etras palabras, para que el lector encuentre en
este tipo de narracion los temas, motivos, aventuras, etc. que
mas le agraden, ya sea porque se identifica con éstos o le in-

teresa conecerlos.
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Lo anterior implica que el vocabulario, técnicas y re-
cursos estilisticos que se utilicen en el cuento se ape--
guen a cuadros sencillos y bien estructurados, dende los
argumentos propuestos atraigan la atencion del nifio de a-

cuerdo con su edad.

Por estas razones nos interesa descubrir los elementos
mhs significativos que integran el cuento infantil atendien-
do a la época y lugar en que se manifiestan y comprobar si
por estas circunstancias se puede hablar de cambios o evo-

lucién en cuanto a su estructura (lenguaje y temas).

En una palabra, procuramos examinar los aspectos mhs
trascendentes que puedan representar alguna orientacién en

relacién con su contenido y presentacibn.

1.1 El Cuento.

El cuento surge desde las primeras formas de organizacibn
del hombre como manifestacidon de anécdotas, aspiraciones y va-
tiados sentimientos como temor, alegria, admiracién, etc.ins-

pirados tanto en el mundo interno como externo del individuo,

Su camino ha sido largo al trasmitirse de generacién en
generacidn y por miiltiples paises, primero por via oral y pos-
teriormente a través de la escritura manual o impresa cuando
los avances tecnolégicos de la humanidad asi lo permitieron.

El cuento oral, de tradicibén popular, nace antes que cual-
quier otra produccion literaria, sin importar que un pueblo sea

iletrado, analfabeta o culto;el manejo y el deseo de conservar
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lo y plasmarlo obedecerd mhs que a estos factores al interis
que presenten los habitantes de cualquier nacidn por perpe-

tuarlo.

Este tipo de narrativa y la paulatina cenciencia de algu
nas gentes por recopilar y escribir ésta, al igual que histo-
ries de invencidén propia, aceleraron su difusibn (tal es el
caso de Pedro Alfomso, Perrault, Hermanos Grimm, Gran Stewart,
Crofton Croke, etc.) Al respecto, podemos recordar las pala-
bras de Don Juan Valera que dice:

‘. ...empezando el ingenio por componer cuentos,
bicen puede afirmarse que ¢l cuento fue el {iltimo
género literario nue vino e escribirse. Huho li-
bros .religiosos, cbddigos, poesias, epopeyas, ana-
les, crbnicas y hasta obras de filosofia y de
clencias experimentales antes de que aparecieran
libros de cucntos" (1)

Ademhs de esta primera iniciativa para divulgar el cuen-
to, el elemente decisivo para su propegacion va a ser la in-
fluencia y relacibn que se establece entre los territorios de
Occidente y Oriente debido a guerras, congquistas y tratades
comerciales. Asi tenemos la influencia de grupes de Asia con
Grecia, de Grecia a Roma, de &sta al mundo cristiano que lle~
ge a difundirse hasta América. De ahi la familisridad de temmwr
y contenidos, a mAs de que en muchas ocasiones se fusionan low
relatos del viejo y nuevo continentes enriqueciéndose con nue-
vas ideas, palabras y costumbres.

Lo expuesto nos muestra, tal cono Menéndez Pidal apunta,

(1) BAQUERO Goyanes, Mario. Prblogo Antologia de cuentos con-
temporfneos, pag. 21.
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que el cuento es importante:
"No sdlo porque recrea nuestra imaginacién

con sus invenciones, nos interesa y atrae

porque nes lleva de un mode simple al cono-
cimiento del multiforme desarrolle de la
ficcién en la mente humana, Una historia del
cuento, en su particularismo, nes efrecera
un breve trasunto de la histeria cultural

de la humanidad" (2)

En cuanto al empleo y caracter del cuento, apreciamos que
se ha utilizado no s8lo cowo expresidén de maravillas o ilusio
nes o para describir lugeres, sugerir hechos y aventuras que
encierran toda una serie de experiencias, sino también para

‘manifestar a través de &1 un cuerpo de vivencias de caracter

educative, moral y religioso. El aspecto didactico se locali-
za en muches cuentos aiin en nuestros dias, pero esta circuns-
tancia no lo va a definir, por ese solo hecio, como una lectu
ra para les adultos o para les nifos, aunque si es necesarie

apuntar desde ahora que esta intencién, ademhs de etros facto
res, se analizaran en su oportunidad en el capitule destinade

a las caracteristicas del cuente infantil.

Por otra barte, es importante gefialar cbdme se ha subesti
made y confundido al cuento con otras expresiones literqrias,
tales como la fébula, la leyenda y la novela. Con respecto a
las dos primeras se¢ les equipara al cuento o se les tiene como
sindnimos, cen las cuales puede llegar a tener puntes de con-

tacto muy estrechos.

(2) MENENDEZ Pidal, Ramén, Prbloge Antelogia de Cuentos,phg.2l.




- 13 -

I'rente a la novela, hay quien la considera una clasificacién

o subgénero de ésta.

fsta posicidn de ver al cuento dentro del campo de la no-
vela, era compartida entre otras personas por Fmilia Pardo Ba-
zédn quien, a pesar de haber cultivado este tipo de narracién,
no pudo desligarse de las teorfas de su época (Siglo AIXN),

que no consideraban al cuento como un género aparte,

.8in dejnr de reconocer que en toda obra literaria es di-
ficil delimitar las fronteras de cada género, porque siempre
‘de algin modo se comparten asuntos y recursos estilisticos,
debemos afirmar que el cuento posee su propio valer estético,
lo que lo determina y configura como género literario abierto
a miltiples investigacioﬁes, y esto nos lleva a identificar
algunas caracteristicas y técnicas utilizadas en el cucnto en

diferentes épocas.

Asi por ejemplo, pouriamos mencionar la forma como se es-
cribfin o se presentaba este tipo de literatura durante casi to
do el siglo pasado, en donde la méyor parte de los autores em-
plea cemo técnica para la estructura del cuento un tipo de na-
rraciéon lineal, es decir, todo lo que acontece en el argumemio se
refiere a hechos que se suceden alrededor de un eje centraljgene

ralmente es la historia de un persomaje al que Be atribuyen accio
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nes que van desde su neciricnlo hasta la werte o rernCindo..
lo con un acto derisivo, herrico, feliz o tri ico, el enm)

se tralard de redontenr explicando las causns (o lo produgn
rong En canbio, «u los cnentos de finnles del siplo =1
principios de fste, ¢ da una voriacidn de técpica: los con-
tenidos pucden reercer en cualnuler rotive o instante de 1n

vida hmwana o manifestecidn de la Naturaleza, sea relovante,

. T,
comim o insiynificarte.

Otra caractceristica del cuento en general de nuesiru épo-
ca, es la tendenein a no manejar ¢l teme er basc é HI erSonit-
je cenlral, povque suelen fragmentarse las situncionez y nccio-
nes del cuento foprmando una especie de contrapunto, cn ol
cuial es posible enmarcar diversos tépices sin variar la unidad,
n este sentido alruros estudiosons opinar gue no es muy conve-
nientc usar del vecurso antes meneionado, porque &l menor le
es mhs fheil f4jor su atencidn en un personuje o situacidn cen-
tral.

Otros auteres, hablando del cuento en yeneral, rechazan
el fimal feliz von que se acostumbrnla remitar la narracidn,

En nuestros dias, muchos escrilores terminan su argumento sor—
presivamente, nunca &l estilo del "happy end"., Las explicucio-
nes al respecto son muchas vy asi podricmos destecar la que tra-
ta de gue el lectnr recurra a su ircpinocién, pergue al) estar

inmorso en la {raun puede hacer usn de sy inventiva pars prose-
puirla, descubriende diversos sirnificados al desenluce de 1a

‘narreciin. be lo anterior Uaquero Goyanes schala:
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"1 rarrador guiere hacernos ver gue lo no-
rridn s nlgo que enhe imaginar prolonsade,
sin efeetisto cierre o ncorde final, con el
ritwo de la vida que ahora fluyce, que moia-
na seguird fluyendo" (3)

i'ncontramos como una de las caracteristicas que definen
al cucnto como tal, el que su estructura, volumen y deserrollo
de la temftica estén conformados perfecinmentc de principio a
fin, con una exten=idén delimiinda, mas bien hreve, para no lle
sar a confundirse con la novela, cn la cuul es posille mancjar

toda una scric indeterminada de figuras del lenguaje.

In el cuente las lrascs y vocal'los no deben sohbrar, por-
gue de la macstria y precisidn con gue se ciipleen dencenderdt 1a
mcjor comprcnsj6n del argumento. lor lo tailo la exprcsién de-
berd ser clara, con lenguaje més apropiado con cuanto a lo que

se qnicre manifectar,

I'ero agui cabie la siguiente reflexidn: (Codmo es pesible
conciliar la maror flexibilidad en contenido, darle mayor li-
bertad -en las formas linTiislicas, como se hace en la actuali-
dad, sin la rigidez y estructura dc un formato precstallecido

como lo hacian los autoures de antafio?

hecfamos antes que el cuento no sdlo delie ser una narra-
cion corta, cnrorcéndolo en una estructura perfectamenie deter-
minada, sino que ade s mostrard los hechos,tinto materiales

como imaginarios, en una forema dibdfana y armhnica.

(3) PAYULKO Goyancs, Hiario. Op. cit. pdg. 33.
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Creemos cu esle concepto, que los mueslror de 1n litera-
tura, al iguel que ha sucedide con You demils ctiviitades dnl
arte conterporines (misicn, tealro, pintura, cine, efe, ), iv-
Jos de apepgarse & an modelo tradicional o seruirr ul nic ile
la letra las roglae clhsicas, plantean sus obras de unn uahe-
ra mhs cspontinen, mhs acorde con el ritmo de la Naturaleza,
donde los formas y las esencius son un todo,pues expresun los
contenidos de una manera simple ¥ oriminal. £s por este  fque
si poderos hanlar de evolucidn de gstas estructuras, en cuan-

to a la preguntn gue formulamps.

As%, hoy encbntrumos escritores que ademhs de inspirarse
en esqucmas clAsicos, como son los personajes tue caminan en
mundos migicos o de Cantasia, productes de los snevins del
hombre, sdlo e sirven de {stos pura hatlar de otras situa-
cioncs reules y ntrayentes. i'ero también observatins que nay
otros a guicnes les interesun exhibir los actos was sinples
y naturales, cotidianos o rutinarios, pero gue no por ello
dejan de tencr wnn valoracion especinl; el nérito cecta, como
en todo el que crea arte, eu saber plasrmar con originalidad
0 cuando menos con elegancia y sinceridod, aquello que se de-

sea que ¢) lector perciba, o dicho de otre manere, comunicar-

se con ol hombre & 1ravée de su ohpa,

Ustc pénero cstd abierto a un  sinffn de pesibilidades

narrativas cn cuante a técnicus modernas ue expresidn.

Yo obstante le arturior, todos los cwentns escritos rara

- ! . ) :
adultos ¢ para nifios recunen determinadas caracteristicas



mediante las cunles os posiblic hucer una diferenciac especi-

fica y designar su rénero.

llewos dicho v el problema termineldpice del cuento pre-
senta varias controversias; lo mismn ocurre con su definicibn,
que cs necesario reviser pera fines académicos. Ior esta cir-
cunstancia mencionaros algunos conceptos que se tienen sohre
éste, tomando en cuenta gue son pocos los cscritores que se

han interesado por determinarlo.

lin la mayor parte de los enunciados gue examinamos cn
Diceionarios y VTuciclopedics, se observa.una definicién dema-
‘ siado éscueta, v.r.: “Helacion de un succso lalso de pura in-
vencion" (Diccionnrio de la seal Academia Lspaiola); "Cucnto
de contar. lkelacidn de un suceso falso, Censtja o Falula que
se cuenta a los wuchachos pera divertirlos" (iinciclopedia del

Idioma de Martin alonso)

-Hlay autorcs, como por ejemplo Liliun Scheffler en Cuentos

y Leyendas de México y Seymour Menton en k1l Cuento iiispano-

imericaio, que afirnan: "Ii1 cuento ¢S una parracidén fingida,
con personajes © co3as que viven los acontecimientos dentro
de un supucsto mundo real iwpregnados de tantasia o imagina-
cibén; que se puéden leer en nicnos de una hora y cuyos elemwen-
toa contribuyen a producir un efecto: el de divertir o llecvar
al lector al conocimiento de sercs sobrensturzles (brujas y
fantasmos); y tumbiéu aquelles cuentos cuya trama principal

la intcgran aninnles”.



mediante las cunles ¢s posiblc hucer una diferencia especi-

fica y designar su rénero.

llemos dicho ¢ve el problema tepminolégico del cucnto pre-
senta varias controversins; lo mirmo ocurre con su definicion,
que es nccesario revisar pera fines académicos. or esta cir-
cunstancia mencionaros algunos conceptos que se tienen sohre
éste, tomando en cuenta gue son pocos los cscritores que se

han interesado por determinnrlo.

kn la mayor parte de los enunciados que examinamos cn
NDiccionarios y I'nciclopedios, se ohserva ﬁnu definicién dema-
siado éscueta, v.r.: "Helacién de un suceso lalso de pura in-
vencidn" (Diccionorio de la wecal Academia lLispaiiola}; "Cucnto
de contar. llelocién de un suceso falso. Censcja o Filbula que
se cuenta a los wuchachos para divertirlos" (iinciclopedia del

Idioma de Martiu slonso)

Hlay autorcs, como por ejemplo Liliun Scheffler en Cuentos

y Leyendas de Miéxico y Seymour Menton en Ll Cnento iispano-

Americaio, que afirman: "El cuento es una narracion fingida,
con personajes o cosas gue viven los acontecimientos dentro
de un supucsto munde real iwpregnados de fantasia o imagina-
cidon; que se pudden leer en nenos de una hora Yy cuyos elewen-
toa contrihuyen a producir un efecto: el de divertir o llcver
al lector al conocimiento de sercs sobrenutureles (brujas y
tantasmns); y tumbién aquellos cuentos cuya frama principal

la integran aninnles".
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Los auteres citados estohlecen Ja diferencia con la no-

.
vela Gnicarente ntendiendo a la cxtdnsidn y a la complejidad
de ésta Gltima. Y al comperar las fhbulas y leyendes, seialan
quc en este otro itipo de narracioncs se detecia un carficter

difuso y carecen ¢n parte de la creacién originul del antor.

FEstimamos nue dichos conceptos son criticables. porgue el
cuento no se pucde distimmir atendiendo imicawente a su exten-
sion. Lel miswe mwndo, de la trans del cuento no e¢s posihble dedu-

cir un solo efeclto pues cada lector pucde tener o inferir vu-

rios siznificados o interpretaciones.

Tampoco puctle afirmarse (ue el cuento se difercncia de
la fihula o la leyenda bas&ndose exclusivanente cn la técnica
utilizada, pues hay otros aspcctos que lo. caracterizan ccmo son

1a estructura, wmancjo, intencidn, ctc.

Al leer a I'edro Laine Lstralgo en los rclates mis bellos

del Mundo, &éste concluye como los anteriores: "Que el cucnto
es un relato de ficcién, muy- breve, (ue puedn ser leido dc una
sentada, que nos hace conocer el plantcaiicnto, desarrollo y

desenlace de una accion humana imaginativamente inventada'.

En 1o definicidn antcrior, observamos que fullan muchos
elementos por considerur, ya que no necesariamcnte el cucnto
se ticne que referir a una accidén humana, porque pueden concu-
rrir cosas, plantas o animales, a torlos los cuales se les hace

intervenir con vna conducta determinada.

Ifor Gltime, al arclizar la definicidr que nos da BayUily
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GOYANES en el préloge de Antologia de cuentes, éste lo define

como la manifestacion de "un tipo especial de emocidn,de sig-

no muy semejante a la poética, pero que al no poder ser expues
to como tal, e encarna en una forma narrativa préxima a la de
1a novela, pero diferente a ella en técnica e intencidn”.

La proposicibén de Baquero Goyanes en nuestra opinion,ade-
mhs de ser muy simple, no . aporta mingin jﬁicio cuando expresa
que el cuento es una manifestacion de un seﬁtimiento especifi-
co, situacién que no puede difereﬁéiarlo de los otros géneros,
y tampoco es vAlida la afirmacidén de que se asemeja a la poesia
y a la novela-por'la forma en que se da a conocer. Consideramos
que éélo realiza un examen muy somero del asunto sin ir al fon-
do del problenma. '

De la lectura de los conceptos anteriores, celegimos que
la mayor parte de las personas que han tratédo de definir al
cuento restringen su campo o caen en numerosas confusiones, co-
mo son: _ ‘

19 Englobarlo como un relato puramente ficticio,situacidn
que no se da en todos los casos.

2¢ Manejarlo como leyenda o fhbula, coéa que dista mucho
de ser cierto, pues la leyenda tiene por lo general una base
historica, cuyos hechos y personajes tratan de explipar fenome-
nos derivados de las observaciones del hombre sobre la natura-
leza y del asombro que en su imaginacidn causd todo aquello que
en un momento dado no podfa entender. Por eso las leyendas con~
tienen toda una scrie de situaciones, orientaciones o vivencias
supuestiamente experimentadas.

I pdemos corroborar lo anterior con lo gue dice Van Gennep



'qn este sentido:

‘gue mientras el mito seria, con sulin, nna

leyendn localizada cn reriones y tiempos

fuern-del nlcance huwniano, y (e personajes

diviros, en la leyendn, el lurgar se indicn

can precisidén, los pers=onajes son individuns
delermivados, tienen sus actos un fundamento

que hurece histdérico y =on de cunlidad heivica"(4)

Np dehe equipnrarse con la fabula ya que ésta ticne su
entorno especcial, porque casi siempre conlleva una enxeﬁunzn
o critica socinl ufilizénﬂo preferentemente a los aninnles
como personajes.

32 Su importancia no puede derivarse de la extensifn o
complejidad hacicndo recaer ésta 0ltima en ia novela, pues
ticnen téenicas distintas.

42 1.1 cuento puede significar en muchus ocasiones la expre
sidn de una reanlidad social, sin necesidad de conprobar tal o
cual hecho, pues basta tan sdlo que sea manifestacidn de una
situacidn conocida; por lo tanto, no pucde ser producto exclu-
sivamentc de 1o jwaginacidon y fantaria.

Ln cstne condiciones, cl cuento, ademis de proporcionnr
o trasmitir alg’m tipo de corocimicnto ‘el ser b cercann o
imuginario, tieve entre sus metes deleitler al Jector con sus

“temas, para gue obterma ese goce eslétiro nue todo relaio lien
estructurndo propicia,

Con objeto tie mue lo anterior no se considerce imicamente

comnp un planteamiento indefinido del prohlemua, con hase e¢p ias

aportaciones snulizadas nos permitimos integrar una definicidn,
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que elahoramos rcon el fin de dar una fisonomin més woneral de
lo que es ¢) cuentor

1)} cuento es la narracion de una historin, suceso, probile-
ma o determinada cirennstancia que prede comprender a jer: ohas,
aninales uw ohjetos can o sin tase en cl mundo er que viviwmes,
pues esth formado de la wisma moteria del suefio, en donde rcali
dad:y -fantasin, vertiad e ilusibpr se confunden para corfirurar
el relato. losce ticnicas y cstiles diversos, budiendo variar
la terdtica de cada cuerto de acuerdo al ingenio del autoer.
Fn cuanto al desenvolvimiento de su argumente,dehe ser expresa-

do y definido con hrevedad.

1.0 (arccteristices del cuento infantil.

Despuls de tratar lo relacionado con el cucﬁto en r~eneral,
pasames a cxaminar en concreto el cuento infantil, pura encon-
trar de qué maﬁcrn ¢s posgihble distinguirlo ecn el campo de -
la narrativa cnontistica, lo que nos !levan a cstudicr las ca-

racteristicas que lo identifican como género para nifios.

l.s necesario aclarar que en nuecstro pais hay muy pocos
tebricos del cumnto infantil, porque casi nadie se ha preocupa-
do por investizer las caracteristicas gjue deben atribuirse a
este plnero; (nicawente se localizan comentarios muy mencrales
a evte respects en algunos libres sobre literatura infuntil
que citamos 0 lo lergo de c3te travajo.

Asimismo, a través de cenferencias ¥ cnsa)os que se hon do-

do cn exposiciones del libro para nines, pudimos obtencr refoe-
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rencias aisladas sobre el cuenta.

Con respecto a los invesligidores eaxtronjeros, fentro
de los qve podcmos citar a Carmen Uravo Villasante, Jesualdo
Sosa, Alga Marinn Elizagaray, Dora Pasteriza de Ltchebarne y
otros, cuando analizan al éuento en particular, eshazon alcu-
nas opiniones (ue son de.utilidad para nﬁestro estudio, pues

‘no daterminan “todos log elementos que confipguran al cuento.

Ante la éscasez de antecedentes pﬁra poder hacer unas
eritica exhaustiva del tipo de narracién que nos ocupn y to-
mando en cuenia las partes fundorentalcs de su estructura
-(lengﬁédé, tenu, tipo, ete.), procedemos a resumir las carac-
terfsticas mas sobresalicntes que lo confirmen como una lecty

ra apta y especifica para los nifos.

Una vez esteblecidos los olementos que lo céracterizan,
_realizamos el analisis dc tres cuentos escritos en &pocas di-
ferentes, para ver en qué medida ba variado el lepgzuaje utili
zado en el cuento infantil., De esta manera podreros descubrir

las distintas técnicns, aspectos y valores miis representntives

' de eate género.

Para finalizar coﬁ‘el cstudin de les coaracteristicas
del cuentp infantil, se insertan los temas nmhs frecuentes,-dc
donde se¢ destacnn la clasif1cucion Yy tipos que proponemo= comn
corolnrio del fraano de inveqti -acion en este carpo, con las

consideracioncs que indicamos nntes de ahordar todo lo que sc

;refiern'nl temnn,
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Ahora bien, antes de mencionar la primera de las caracte-
risticas a que se contraeel tftulo de este apartado, insisti
mos en que el cuento es la lectura que mhs gusta al infante,
principalmente cuando desarrolla sus tareas escolares o en
gus ratos de ocio, tﬁl vez porque endulza eses momentos y a-

trae su atencidén, sobre todo en sus primeros afios.

En primer término tenemos que una de las caracteristicas
o aspectos importantes de un cuento ;s su temltica o conteni-
do, especialmente en la actualidad, donde tiene que competir
con una serie de argumentos de toda indole que se escuchan o
ven a tyavés de los medios masives de comunicacidn, pues ta-
les argumentos se muestran al nifio en forma abrupta y mechlni-

ca.

Lo anterior obliga al escritor de cuentos infantiles a
esforzarse para que su tembtica reiina determinados requisitos:
que despierte un gran interés en el nifo estimulando sus de-
seos, Bituacidn por la que el autor deberd observar la conduc
ta de los menores y hurgar en au propio pesado para recordar
las vivencias o experiencias que tuve en esa etapa, comparar-
las con las que percibe o combinar éstas con les sueiios y qui
meras producto de alguna de sus fantasias. Con todo este mate
rial estaré en condiciones de integrar su obra. Y esos elemen
tos en muchés ocasiones se traducirfn en realidades sociales,
permitiendo queAel nifio haga comparaciones entre lo que posee

y lo que anhela,
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Por esta razén el cuente es un intrumento preciose en
manoé del niho, porque ademas de entretenerlo por medio de
las aventuras del protagonisfa, también le aporta conocimien-
tos del espacio en que se mueven &€l y sus semejantes, trasla-

dfndolo con frecuencia a un universo de fantasia.

Obgervamos que casi todos los adtores y criticos de 1li-
teratura infantil coinciden en la idea de que, para gue exis-
ta una verdadera comunicacidén entre el autor y el lector, es-
te tipo de cuento debe posecr un lenguaje bien elaherade y
cuidado tanto en su aspecto lingiilstico come literario, tra-
tando de que teoda su estructura sea accesible para la edad
del lector, es decir, se tiene qué utilizar un vocabulari;
sencillo, clare, que respnnda al desarrelle intelectual alcan-
-zado por el nife, aunque ne por eso se excluye el maneje de

nuevas palabras y términes que enriquezcan el léxice del misme.

Otra caracteristica que debe satisfacer el tema del cuen-
to, es que aquellas acciones que plasma el autor y que van a
mostrar al nifie alglin sentimiento humane rélacionado con el
amor, la naturaleza, la libertad y correrias reales e ficti-
cias, estaran encuadradas dentro de un Ambite previamente cal-
culndo, que no rehase la capacidad o percepcidén normal del pe-

queiio o lleguen a distorsionar su personalidad.

Para consepuir tal objetivo, el que escribe un cuente pa-
ra nifos eliminara exacerbaciones o situaciones confusas en
cuanto al desarrollo del tema, no hara intcrvenir dialogos

soeces o absurdos, en una palabra, el cuento infantil tiene
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contenidos que, sin menescabo de una temhtica infinita de no-
ciones de la vida real o imaeginaria,deberan corresponder al
mundo de la niiiez, en donde Ja astucia, la qlegrln.ia recem-
pensa, el triunfe y enmienda envuelvan les distintos senti-

mientos positivos o mnegatives de les personajes del cuente.

Entre los aspectos formales o iingﬁisticos que encontra-
mes en el cuento infantil, se localizan en primer lugar, la

forma como se presenta la impresidn del libro infantil.

Lo anterior es uno de los tépicos mhs estudiades en la
ciencia de la comuﬁicacibn Y en forma muy.destacuda cuande la
remitimos al arte de la publicidad. Con base en los principios
que se siguen en tales disciplinas, se afirma que la presenta-
cidn de un texto que va dedicado a la poblacién constituida
por menores de edad, tiene que satisfacer varies requisitos,
entre los cuales mencionamos algunos: Tipo de impresidn, ta-
mafo, legibilidad, extensién, dibujos, ilustraciones, colori-
do, etc.,, en dende entran en juege teoda una serie de fundamen-
taciones de orden material y aun de caracter psiceldgico que

seria largo enumerar,

Como ejemplo pedemos citar entre etros el caso en donde,
a medida que el pequefio adquiere mayor destreza en la lectura,
hay la posibilidad de cambiar en la misma escala, el diseiio
de la tipogratia o eseritura, transformande las ilustraciones

o dibujos que acompenen al cuento.

También, conforme se observa una evolucidn en la capacidad
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dogﬁocitiva del menor, se podrfin utilizar diferentcs técniens
y recursos literarios en la compoRicidn del cuento inrnntjl,'
que:ﬁdmitan Jucvos conilas palahras, comparaciones y mondlogos.
Como por ejemplo, io que léemns en un trozo del cucnto "La luz

que regresa" (que habla de una méquina inventada cn 1997, pa-

ra hurgar en el pagado);

" s..Moriarty acababa de decir: "I't nem ot
nel yum or ep od da sap le ai sca ach ram

‘ne ellor es aYe..."' ~como cuando se pasa una
bonda sonora al revés. Luepo aparecib en

el centro del aparato una mancha de luz muy
tenue, de color azul, que sc¢ iha tornando
gris, gris cada vez mis opaco y a la vez mds
intenso, "se est& condensando la luz que
re"rora....Gentndo a la consola de mando, _
Morinrtv piloteaba la nave en que surcabamos
el mar del tiempo. En la vispcra de los idus

" de marzo el suefio de César se rompio a media-
noche por los gemidor lastimosos de su mujer,
Cuipurnia, que conmovida por el sueiio que ha-
bia sofiade, despefté llorando..."

"Is bien sabide -agregd- que & su retorno
‘triunfol a Roma, César fué enfrentado p6r un
viejo adivino que le dijo que se guardara de
los idus de marzo...fste hecho aparentemente
pintoresco ha sido‘pura nosotros de gran im-
portancia, pues nos ha scrvido de punto de
referencia para dirigir el rayo anti-tiempo...
hacin donde la cinta cromoldrica de corta por
obra de la prediccién del vidente™  (5)

(5) ELIZ0NDU; Salvador. *La luz que regréss®; pdgs. 16y 20
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utros elementos muy importanics son los signon gromaiica-
les, que girven pups enfocizar o Aslimitar el relato,enidnndo
que ¢stos puarden unn relacibén cstrecha con les ilustraciones,

las cuales van o ayndar a percibir con mayor facilidasd tacus

las situnciones en donde €] autor desea imprimir determinnda

emocidn, sentimienlo o aspecto que identifique al lector con

el contenido que so expresa; ejemplo:
Ln el cuento "El pizarrén encantado" tencmos la imagen de

un loro, que bta sido transformado en toro al escribir el pro-

tagonista en un pizarrdn encantado cl nombre de algler auimail:

- ilin toro! Austero he de querer gue hagemos
~filetes. il'cro ese enimal es inmenso! 1Y os-
th vive! -Iran las cinco cn punto de la tar-
de-, mugit.- iTorito real, para Lspafia y no
para lortugal! Tia Cleopatra gritd y dejod
caer una sartén. L1 ruido espantd el toron,
corrio 1la tia, siguio tras ella cl animal,

mugientdo: -fica papa, chocolatito rico..." (6)

La denominucidn de los objetos'y personajes del cuento es
de vital ihportnncia, por lo que debterln formularsc y elerirse
log nombres propios dando a cada uno ¢l siznificardo preciso,
claro y sirple, te acuerdo a sus cualidares nsencinleé, con
objeto de facilitar la percepcién inmediata por parte fe) niiio
y pueda relacionerlo psicolomica 'y sociclmente con sn entorno.

Con esta técnica el norhre propio adruiere la intencidn que el

autor descaimprimir cn el desenvolvimicrto fde la accion ¥ con

(6) CARBALLIDG, I'milio. “El pizarrdn encantado" pAg. 2d.
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~esto ¢l -lector oliticne una compransion mhs omplin.

8 necesario hacer hincapié en que a la relacidn de ca-
racteristicas fue se han mencionado, se agregarn otros as-
pectos que nos van u permitir obtener un concepto wils amplio
del cuento. Veremod esto en capitulos posteriores al ertudiar
el lenguaje, la temOtica, los diferentes tipos y sn clasifi-

A . s .
cacion, de cuyo conjunto se puerde inferir toda una gara de

situnciones que calificon este tipo de Literatura,

1.2.,1 El lenguaje.y su evolucidn en

los Gltimos afios.

vl buen Manejo del lenguaje, tanto oral come cscrito,
constituye el wotor principal de cunlquier obra literaria ¥
cn la medida nue se¢ aplica com propiedad, contrituye a gue
el infante capte mejor el wensaje o contenido del cucnto.
Ademfis, la lectura que realice servird para afirrar nis sus
sentimiertos  adquirir un conociricnto mas cxacto de lo que

~empieza a percibir,

{Qué lengunje utilizar en los libros infantiles, cspe-

cialmente en el cuento?

Es una pregunte que educadorcs e investircdores del tema
s¢ bacen ocontinuanente puesto que el desarrollo social y men-
tal del nifo hi cambiado; y.en respuesta a erla interrogante

tratorcnoes de explicar las condiciones Apti: an que dehe poseer
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el lenmuaje en este tipo de narracifn, asi eomo fndieme nt-
gomos aspectox e o nuertro julcio son importantes, porn
“después, con hoee en todo iésto, asentar los cambios y difee
. N . ’
rencios que se localizan en las expresiones de este géners

durante los Oltimgs aiios.

Una de las capacteristicas mds importantes a seruir en
la escritura es la sencillez. lista cuulidad no debe confun-
dirsq con lo pueril, pucs el hecho de que el cuento esté e
dicado a los nifies no es razdn para gue los conceplos ue
alli se enmarquen sean simplistas o carentes de significado,
porqué la sencillez, em nuestra opinion, estriba en expresab

las coeas de la manera mas ngtural y espontinea, come si se

estuvicra conversando con el niio.

Ademfiis, demtro de esta misma consideracidon, hay que tomar
en cuenta el enterno del menor, el cual tieneuna gran rigueza
y del que puede surgir una variedad infinita de ideas para
inspirar al eseritor, a sabiendas &ste re que esc universe
ne es facil de intovprctnr, ya rnre ¢l mundo el pniiio, coro

Vladimir Ogner lo califica: : ‘

“es complejo, porque esth saturudo de colo-
res vivos 'y todo en & es interesante, nue-
vo, inesperado y fresco. Pero al mismo tiem
ro, ¢s concreto y finito. Fs sivtéticu,com-
pacto, como el mundo de los personajes de
llorero™ (7)

(7) ELIZAGARAY,Alxa t.arina. En torno o la Literatura Infantil.
pig. 20.
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En relacifn con el gran oleaje de términos que se utilizan
en el cuento, aungue se busca gue sean comprensibles para la
mayorfa de los nifios, no dehen restringlrsg a un vocabulario
basico. El autor emplearh las palabras que crea mlf convenien-
tes en el tema que trabaja, amén de que sirvan para enrique-
cer la expresion del nific y como ingtrumento para manifestar
la belleza o valores de cada una de las cos#s que intervienen
en su vida y sueiios. Afortunadamenté tenemos escritores mexi-
canos que siguen este‘procedimiento para dar elegancia y flui-
dez. a su obra, como por ejemplo el phrrafo que se inserta del

cuento "Mi madre":

"Es invierno, y todas las ramas estfn escue~
tas. La nieve cubre el suelo, poniendo en &1
una fantéstica alfombra que parece hecha de
luna, mi compaifiera y yo paseamos a nuestras
mufiecas bajo los Arboles y vamos contentas,
entre los gruesos troncos rudos que Be alzan
altivamente para juntarse arriba en una mara-
fia espesa y negra..." (8)

Otra parte interesante que sc contempla en el lenguaje,
es el uso del adjetivo, ya que adembhs de calificar y determi~
nar la notleza, gracia o fealdad de los personajes, es un va-
lioso medio para representar en nuestra mente la apariencia
de un individuo, la textura de algOn material por f{nsignifi-
cante que sea o crear esa scnsacidn de alegria u olvido de

un lugar, bsto lo confirmamos con frecuencia, como en el

(8) CAMARILLO lud, Ma.Enriqueta. Rosas de la Infancia.phg.?
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cuento "Ll tio Tonchin" de Judn de ios Peza:

"il'obre viejo Antonio! Me acuerdo fde su
cara llena de arrurus; de sus ojitos par-
dos con un ligero cerco hlandquecinoe en ¢l
iris 2 mancra de halo~; con su cabeza eu-
hicerta c¢on la gorra de cuartel, de la que
salinn loe alborolndos ¥y espesos mechones
de canas; de su cuerpn encorvado y trému-
loj; de su himote amnrillento por el humo
del cigarro, de su levitdén ozul obscuro y
de sus prantalones tamhién azules con dos
vivos amarilios a guisa de franjas" (9)

Como ¢s del conocimiento general, la comparacidén y la me-
téfora se consideran fizuras retdricas de la literatura, Nhoza
tros observamos guc aparecen regularmante +n los cuentos infan
tiles, cntre otros motivos porque ayudan a agilizar y ejempli-
ficar los sentimientos y comportaminentos e anuellns seres que

intervienen en la narracidn.

Sin embargn. el manejo quc se haga de este recurso estard
condicionado a 1a intencidn que rc desca imprimir a determina-
da conducta y en ¢l case del cuerto infantil, sc culdara la
aplicacion de la mctafora ¥ la conparacidn, ypues de esto depen

de yuc ¢l nifo comprenda tal o cual situacitn.

Selre este punto hay dos opiniones:

La de ver en la metéfora un chsticule raras que el nifo

enticenda en su tetalidad un enunciado, y ofrua que aserura que

(9) MONALYS, Cosar Francisco. ilma Latina, pdg. 247,



las imficencs sujetas s comparircibn ayudan a que el nii'o in-
ferprete mejor tos repzamlicertos y eituncieoncc gque se le -

yectan,

Nstimpmos que esta filtima teoris es mAs aceptable si se

atiende al desarvollo psicoldgico de tode nifio. En cste sen-
tido hay tratades quec asi lo confirman y en los cuales s¢ ha
demostrado que en el crceimiento hay una etapa donfle ol pe-
queilo da una inteppretacidn y siznificndos multinominales a
tode lo que ve. L& explicacidn es que el mepor tiene un alto
grado de pcreepeidn, se mueve en un mundo virpgen y esth empe-
zando a florccer on &1 la capacidad de conccer ¢ imaginar de
manera cxtruordinaria: puede desipgnar e identificar lo misma
cosa aplicandoe distintos concepltos » mancjor el norslelismo

o comparaciin inconscientemente.

Come ejemplos de comparaciones y metéforas tenemos las

jue apareccn en varios cuentos de escritores mexicenos y fue

o

son

"eves~Y0 rnuisiers tomar las pompas con la
mono ~dijo Luisin- me parece que han de
ser muy suaves, comoe ¢l raso..."
" ..=oiien las toca, las rompe ~dijo Mar~
garita.,.” .No hes oido hablar de urna co~
sa iue se llama ilusion? Yo si. A manmd le
oi deeir el otro dia estas palabrag: "La
iinsién es en deseo que, al ir a tocarlo,
s8¢ ronpe”. Por cso0 yo creo que las ilusio-
‘nes son cono las‘pnmpas de jaban”  (1:3)

(10} CAMARLILO WOA, Moria Tmriqueta. Op. cit. pds. 170.
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ees Fntonces cantaba el tren, que era

carmuervo chico y smaritlo y peenbn le-

Jjer wnos doscientns metros rodeantdo 1a
colina, Cantaba anuncilindose y su humo
venian veloz y blanco peinando sus gre-
fimias vnlutas en ¢l helado viento. len-
saba: qué feliz soy cuando la méquina
‘corre como loca” (11) '

Utra caractevistica del lenguaje la secitnla Marina iliza-
garay, cuando afirma que en cl cucnio dehe prevalecer el did-
logo y la accién en lugar de pgrandes descripciones.

Lstanos de acuerdo con la autora cuando se refiere al em
pleo de la descrij«cion, ya que cuando éxta es demasiado exten’
sa para designur un objeto y se abusa de los delaller, resul-

ta muy cansado.

La descripcion, a nuestro juicio, si es fluida y natural,
. ca . . s
cenriquece & la norracion infantil, porque define con los ras-
fos mas significntivos los elementos de un paisaje, la vesti-
menta y actuacion de los seres {abuleScos o recales, desculirien
do de esia manern Jo que se ticne o lo que es posible imagi-
ner. Fara el caso se cita el siguiente fragmento del cuento

"La puerta verde™:

"1.n puerta verde...tste cuadro estaba
rolgado en uno de los rincones de la
hiblioteca...

Su asunto no era complicado ni prefun-

do y los personajes que alll figuraban

(11) GARIBAY,Licardo. "E1 humito de tren y el hunito dorumide”.
pdg. 14.
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tampoco eran muchos ni parecian extraor-
dinarios. Un pequeiio trozo de calle, y

en &1, un nifio y una nifia, cogidos de la
mano, ante una gran puerta pintada de ver-
de,.casi cerrada que dejaba sblo una angos-
ta abertura, por donde se adivinaba mhs

que se vela, un hermoso jardin cuyo fondo
se desvanecia al final de la perspectiva”
(12)

En relacion con los diflogos de los cuentos para niiios,
en muchas ocasiones van mhs allh de lo verosimil rompiendo
‘la barrera de lo natural, porque s8¢ hace hablar con un solo
- Yenguaje al hombre, a los animales, a los objetos y otros
seres por demds increibles. Esta situacidn pudiera tomarse
como absurda, pero en este caso cumple con una funcidén que
tiene gran relevancia y es aquella por medio de la cual se
despierta en el alma o conciencia del nino la sensibilidad
para dar uﬂ valor a cada ser o cosa con 10s que tieme contac-
to; de esta manera déscubre la personalidad de cada uno de
ellos y Be da cuenta del papel que desempeiian en el mundo a

que corresponden,

Cuando el nifio puede dialogar con sus semejantes, o tie-
ne la certeza de que los animales o cosas Lo entienden,en ese
mohento establece una interrelacién que le va & dar una sensa-
“cion dé libertad, porque puede identificnrsé con todo lo que

le rodea, tal y como lo hace cuando jucga con los objetos que

(12) CAMARILLO ROA, Ma. Enriqueta. Op.cit. phg. 145.
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estén a su alcance (oso, pelota, corcholata, canicas, pedazos
de madera, mascotas, etc.) a quienes dota de una personalidad

sui-generis.

Observamos gue en muchas ocasiones ei au(or utiliza el
dihlogo para imprimir més énfasis a las actitudes de los perso
najes o para dar a conocer en un momento dado el caracter o
sentimiento del actuante en el cuento (envidia, celos, enojo,

tristeza, etc.)

Otro elemento importante del lenguaje es el anuncio o
‘frase que se destaca al comienzo del cuento: "Habia una vez“;
"Erase que se era"; "En un tiempo lejano"; "Esto era que un
dia", que transportan al infante a épocas y lugares lejanos o
diferentes; estas expresiones fueron una constante en el cuen-
to durante muchos afios. En la actualidad hay autores que las
utilizan 8610 como un medio de identificar o dar a conocer gque

se trata de un cuento infantil.

Asimismo, una de las caracteristicas mhs usuales es el
empleo del diminutivo, que al manejarse de una manera natural
y no peyorativa, representa una forma de atraer la atencidn
del nifio y aporta una atmosfera de encanto‘y ternura para el

momento de la narracién o lectura del cuento infantil.

El mejor método para que un nifio acepte una conducta o
comportamiento, es permitirle discernir sobre lo que observa,

escucha o lee y no que se le imponga algo con brusquedad; de
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ahi que cuando se cumplea el diminutive con propiediad prru
dorle a conoceor une idea, se le proporciona una sensacibn do

familiaridad.

I'ara complementar esta exposicidn y nuestra posircidn,
transcribimos algunos de los juicioe de Dora Pastoriza ol

referirse al uso (cl diminutivo:

"Conviene evitar el cxceso de diminutivos en
los relirtos para niios, pero consideramos in-
portante su empleo, especirlmente en las pdr—
tes cn fue se quiere provocar una rcaccidn
afeetivn. l's hien sabiﬁo que toflo diminutivo
‘1lcva aparejade una significacién en tal sen-
ticdo, aunque esza afcctividad puede ir desde
la tierna conmiseracidn haste la burla evi-
dente" '

"Creenos que el éxito de'Tulgarcito" -o al me-~
nos la esponthnea simbutia que despicrta en
el oyente- reside en que el protagonista es
‘muy pequetio, tan pequefio "cormo tu dedito pul-
gar"... (y el niiflo mira su mano,sohrecogido)

®ececomrace

"Cabe senalar, asimismo, la interferencia del
matiz emocional, especialmente si sc ticné
en cuenta que el diminutivo pucde estar diri-
gido § un objcto o a un interlocutor; cn este
cago pucde haber una efusividad intencional,

.un deliberado. propésite de "conseguir algo",
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ya que: "La accion y la emocidn se ayu-
dan. la ewocidn husca contagiar; cl pro-
poésito moldea y conforma Ja propia emo~-~
cion™ (13)

Sin perjuicio de que: haya una intencidn por parte rel
autor para que el lector interprete una conducta en tal o
cual sentido, como s® asienta cn la teoria transerita, noso-
tros creemos tnl y como lo mencionamos en ﬁﬁrrufos anteriores,
que cl uso del diminutive requicre de un cncuadramiento armbni
co ¢ inteligentc, iratando al mecnor como 5i fucra un individuo
a (uien hrindamos carifio, pero a la vez reconociendo en ¢l 1li-

bertad para selrccionar lo que le agrada.

Siguiéndo con el andlisis del lenguaje, tenemos los giros
sorpresivoes con que'se acostumbra rubricar el cuento infantil.
Veg.: Y COLORIN, CCLORALO, VSTE CUENTO SE HHa ACAIATIO; o hien
aquel de los cuentos maravillosos {donde se concluye la seric
de acontccimicntos con una frase que dice: Y FlL REY LOS PrIEMIG,

SE CASARUN Y Fii BON MGY FELICES; sin faltar en la gran mayoria
. de narraciones el pehsamiento u oracién que resume lo mAs esen-

cial de todo el reluto, poniendo a continuacidén el consejo, re-

comendacidn o woraleja.

ﬁemos confirredo que estas.formas han cambiado., In los
filtimos afios se van modificando tales expresiones y se termina
e) relato sin aprecar algn comentario u orientacidn, pues exis-
te la tendencia por parte de muchos autores, a motivar en el

lector la idea o sensacién de continuided o que esta antc un

‘(13) [ASTORIZA DE FTCHEBALANE, Dora. 11} cnento_en la Literaturn
Infantil. pdge 35 y 36.
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sucese normal ¢ cotidiano, e¢jemplo:

"Cuande Andrei dejé el cuerpo de Degonin
que tiritaba de frio sobre el suclo hime-
do allf atrfs de )a presn, en los archi-
piélagos de tierra con Arboles que nun-
.¢a llegan las aguas a tapar, habla nada-
do- tunto que se recostd junto a ¢lla de-
jando que su corazbn estallara como un
cohcte por el esfucrzo trencendo, {ronara
couo paloma de pilvora de dia de fiesta
petrie, y el amor se derramaro...
Hegonia volvid llorande & su casa, traia
a dtdrei en la espalda. Un Andrei que con-
forme avanzaba su sueiio por las calles se
- ibha ponichdo dure y frio como el miirmol
de las estatues de perros que adornan la
entrada de la Ciudad sin Mar" (14)

kxisten autores que formulan otras frases de despedida
con determinados pensamicntos para obtencr una mayor confian-
za del lector o para que éstd pueda identificarlos serln c)

mensaje que utiliza, ejemplo:

"Hecihan muchos besitos, pellizcos
¥ puiietazos del
TIC PATOTA

Para poder apreciar mejor culles son los cambios que se
M J . 3 -
~han dado en la narrativa infantil de Mexicosce requicere la leetu~

ra d¢ los autores mas conocidos, no sicndo posible hacer una

(14) MINDOZA, linria Luica. "©1 dfa del mar",‘pd;s. 36-38.
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transcripcién de todos porque repreaehtaria un gran volumen
y no serias suficiente cuantitativa y cualitativamente, nos
proponemos, como recurso ilustrativo revisar varios cuentos,
empezando por un modelo de los que se consideran como clhsi-
7 cos, que aunque no corresponde a un autor mexicano, es 1mpor-
tante estudiarlo por la intluencia fue cste tird de produc-

cidon ha tenido en la de nuestros escritores.

Le lectura de Andersen y la de otros autores clasifica-
dos como inlegrantes de la edad de oro de los clésicos univer-

sales, era obligada todavia a principios de nuestro siglo.

Son -dinnumerables los conceptos e interpretaciones que
exigten alrededor de dichas obras, pero nuestro propdsito es
exponer una breve resefia de aguellos aspectos que mhe destacan
en el cuento, tanto en el significado de su temdtica como en

el estilo, el ritmo de sus acciones o desenvolvimiento.

Con el estudio de las expresiones esenciales de este ti-
pe de cuentos, cowparéndolas con las de dos cuentos mexicanos,
ecstaremos en condiciones de verificar si se observan cambios

en el lenguaje, haclendo la evaluacién que corresponda.

' Seleccionamos para tal efecto el intitulado: "El patito

feo" de llans Cristian Andersen:

FEl titulo del cuento nos indica desde luego la historia
de la desventura y sufrimientos de un pato no agraciado figi-
canente, que al paso del tiempo se convierte c¢n un hermoso

cisne.
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Tenemos en primer plano la descripcibén del paisaje que
prdtege al nido de los pates a punto de nacer, donde la Na-
turaleza no se abstiene en mostrar todo su esplendor, facil-
mente representable por las imégenes que crea“el autor al
indicar los detailes de plantas y animales que se mueven y

hablan de acuerdo a su fantasia:

"La cambiﬁa sonrefa con las gracias del
Verano; las doradas mieses cimbraban so-
bre 1a verde avena y en los prados, de
un verde mas intenso, se alzaban monto-
nes de heno‘que embalsamaban el ambien-
te. Numerosas cigiiefias paseaban encara-
madas sobre sus largas y rojizas patas,
conversando en el antigun idioma del
Egipto de los Faraones, que ellas solas
hablaban con pureza. lirandes bosques ro-
deaban los campos y las praderas, y un
estanque fulguraba al sol" (15)

Cuando léemos la charla de las dos hembras pato y que
sefialan el misterio que encierra aquel hueve con caracteristi-
cas especiales, lo cual les causa gran sorpresa, percibimos
cémn el autor desde el prcambulo de la historia hace una con-
crecidn de aquellos puntos mis relevantes para atraer la aten-
cion de) lector desde el principio, como si quisiera recalcar

el interés de lo que vamos a obtener con la lectura de este

(15) ANDUJAR, Ma.luisa. Los titanes de la Literatura Infantil,

pag. 47, ,
(A partir de esta c&ta, se colocara al final de cada frag-

mento le phgina que correspon’e a la otra aqui citada)
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cucnto, pero sin descubrir del todo la tematica principal,
Ademfs, al dotor @ cste huevn de una incoégnita deterniunda,

nos advierte In singularidad del polluelo, que va u ser de-

cisiva para cl desenlace de lus bechos posteriorces: '

"Nijo 1o madre a los patns: -(llal.tis sali-
do twdos? idy! ho, intacto estd tedavia el
mayor de los huevos. iCulnto durarh alin!
Comienzo a cansarme. Y se cchd de nuevo"...
"lluenog dias amipa -le dijo de repente un
anade entredo en afios gue pasaba a visitar-
la- ecopio va la salud?

-iAy! epstoy muy cansada con uno de mis hne-
vos que no guiere abrirse ~ﬁespond16 le ma-
dre-. Pero, en cambio, wirad mis patites,

a buen geguro quc nuaca habréis visto cosa
mAS MoNA....

~kknsefadmc ese fomoso huevo -dijo la coma-
dre-, que afadidé después de haberlo visto:
Crecdme, es un huevo de pavo, a wi me enga-
finron as{ tamhién una vez" (pdyg. 48)

Despuls aparece el patito feo encontraste con la perfec—
cion del bosque y lamo antes descritos. I's un ser repudiado
por ser distinto a sus "congéneres" en tamaio, plumajc y co-
lor, fue lo marca v lo hace aln mas llamativo, toido lo cual
viene a simbolizar el concepto de que cualquier individuo que

no redne las caracteristicas comunes del gruyo a que pertcncce,

_puede ser vechazndo por parecer anormal o fuera de lo comiin,
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punque sea ub crilerio basado en lo superficinl, en 1a apa-
riencia de wn ser, #in importar sus gentimienfos y verdadns

ra personalidad,

Las reflexiones que anteceden nos peremiten confirmar que
en la mayor parte de la narrativa de este ;género y tal ves
porque cn csa &pocn se reconocia una escala de valores —~fue
anteponia in individualidad y los seutimientos del howbre a
los del mrupo-, se hacen resaltar los atributog positivos y
negativos del personaje; on casi todos hay una orjeptneiin ~
ética y ura simbelizacion del protazonista cen las actitudes
¥ man~ras de comportarse del hoﬁhrc, exaltapds 1a belleza, Ja
nobleza, 1a heuradez o cl valor. Venlrg de los armumenrtos, es
muy comin utilizar con estec fin a los animales o scres dotu-

dos de cualidades c¢xtraordinarias.

Fn cuanto al lenguaje hay fluidez ¥ riqueza en la expre-
sidpy aunque se tiende a adornar mucho los pensamicntos hay
una medida ¥ consonancia muy estricta. Estimawos se abusa del
adjetivo y dcl adverbio para no -cjar pasar ninsin detalle o

pagaje inadvertido,

"Al cabo, el cascardén del huevo volumi-
noso se abrid y salio piando un animoli-
to muy grande, nuy fco y muy mal projor-
cionadoesse

ideslis! iQué menstruo! -exclan® la wadre-;
no se parcce ni pizca a los otros; iserh
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reitlivent o un pave? Vamos a verlo; voy n
Lievarle ol agua y si no quicre entrar re
mrado, To echaré por le fucrza. ..

~ilor vida min! ~exclamd uno- jesto es de-
mosindo! iAtrds! Mirad el aspecto de esle
poatito, no es posible que ie puardemos cn-
tre rosotros... iwué mal heclio es! Deshonra
a nucstra raza"... (pag. 48)

In los parrafos anteriores se oprecia rue hay una gron can-
tidad de interjccciones, que cnfatizan y siguen el cntusiasmo,
la indignacidn de aves y personas que se relacionan con ¢l pro-
tagonistua. fo wisio octrre con las onomatopeyas de los que hahi
tan el bosque, aunrue con este punto delemos aclarar yue se cono
cen diversas versiones segin la nucionalidad o idiosincracia

del que traduce, cowo se observa en los parrafos (ue a conti--

nuacién se comporan:

la. traduccion: "Al cebo se abrid el huevo: Le rom-

(Andersen) pid el caseardn, se oySs un dulce
"pio, pio" y asomd la cabecita de
un pato. Otro llegd al dia sipgviente
y a éste siguid un tercero. Mucho se
agitaban los anirulitos, lanzando ya
gozosos rap, rap... Fif, paf, se oyd
de pronto, y los dos ansarones caye~
ron al agua cxanimes"” (pag. 48)
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20, traduccion: "Al fin se abrié el primero y ol
{A. tobles) gemundoy asomanhan 1o cabieciin,sn-

caban sus patitas y luego haeinn:
"cun, cua", imitando n la madpe”
"icoft levantd cl vuelo y huyd...
donde habia numeroesos pates salva-
jes. iah! lero un dia enpezd a
olr tiros: “bum, pum" -(19)

Al detectur o sefialar como las opnomatopeyas o sonidos se
interpretan de distiuto forwa en cada pals o regién, nos ohli-
ra a cerciorarnes =i estas formas de lenpuaje pucden cambisr

la intencidén o sicnificado de lo que se expone.

¥n nuestra epinibn, o pesar . de que si hay modos distinlos
de impriwirse o leerse, el desarrollo de la tramn guurda uni-
forwidad, porauc cl uso fde la onomatopeya es un corplenento
que viene a describir con mayor lucidez el cfectn gue produce
determinada =ifnncidn, estd relacionado con un acto {inico y se
utiliza para dar al nifio wna vision mas amplia de lo qgue se
proyccta en su rente. Esta es una constante que ha prevalecide

en todos los cuentos para nifios.

Continuando con el desarrollo de los acontecimientos, en-
contramos la fuerza plistica que el autor imprime a ¢stos, pa-
ra cstablecev una cstructura armdnica entre el guchacer diarie
de los personejes v la evolueidn del tiempo, dande se¢ vienen n
cquiparar la vida y los sacrificins que to'y &or tiene yne rea

,lizar con los exilos que sc olLtiencn cuando sc¢ slcanza la

(18) RODLES, Antonio. wnompetacones y cier cucntese mhs, phy.2s
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madurez.

El lenguaje es manejado con precisidon para plantear de
principio a fin, toda una serie dé prejuicios y errores en
que incurre la gente, por desconocer el origen o la esencia
misma de las cosas. También tenemos que hacer hincapié en que
el escritor, ademhs de lograr el inferés del lector por lo que
nhrra pretende la ensefianza implicita de valores como la hu-
mildad, la tolerancia, el amor, lg envidia, ¢l egoismo y

otros.

la transformacion del patito en un majestuoso cisne mo-
difica el criterio de todos los que antcriormente le increpa-
han, idéntificando con esto, una vez mhs, la forma reiterativa
que se da en el final de casi todos los cuentos maravillosos,
consistenle en el cambio de)l ser desventurado por uno que oh-
tiene el reconocimiento de sus semejantes o el premio a su ha-

bilided o comportamiento..v asi tenemos por ejemplo:

"Pero, i{qué es 1o que vidé en los crista-
les del lago? Su propia imagen; no era ya
el pato deforme, de un gris sucio; Era un
cigne..."

"£1, confuso, no tabia lo que hacia, tan
cncantado se hallaba. En vez de ensoberbe-
cerse, tenia mds bien verglenza y escondia

" su cabeza bajo el agua. Pensaba en todas
lascrueles persecuciones que habia sufri-
do, y ahora le decian el mhs hermoso de
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aqucllas magnificas aguas...levanté en-
tonces su gracioso y flexible cuello,
abrid las alas y resbald con elegante
abandono por la superficie de las aguss,
diciéndose interiormente: -Podia sofiar
una felicidad tan grande, yo que ‘antes .
era 80lo un pobre patito feo? (phg.55)

Después de revisar las caractefisticas generales del
lenguaje en el cuent§ 1nfuntil clésico, para cuya tarea se to-
mé como ejemplo & Andersen como uno de los escritofes destaca-
dos en esta corriente, conviene revisar la situacibn en México

en el periodo que nos ocupa.

S5in dejar de reconocer que los autores del siglo XX no pue-
den escapar a la influencia de la literatura clasica infantil,
encontramos varios cuentistas mexicanos que van incorporande
nuevas modalidades, como es el hccho, entre otros, de agregar
al encantamiento y mundo magico en el desarrollo del argumen-
to, muchas de las vivencias calificadas como propias, que mues-

tran las costumbres originales de nuestro pueblo.

Una de nuestras teorias a confirmar a lo largo de este ca-
pitulo, es sefialar cbmo la suntuosidad del lenguaje para des-
criﬁir los paisajes de los cuentos clésicos y esa posicidn
due se tenia hacia los protaronistas, consistente en halagar
al ser desvalido o virtuoso, facilitfndole por encantamientos
o donde su felicidad e increpando a sus adversarios, se mini-

mizan a lo largo de este siclo en la produccion cuentistica de
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nuestro pais. No afirmamos con esto que desaparece del {odo

ese sentimiento para ensalzar las virtudes del hombre o sancio-
“ner sus errorcs, fino que tamhién existe la tendencin o no en—
juiciar al perronnje por la conducta que renliva, para ﬁuc &5~
te sc desenvuelvn de manern natural y esponthnea sin mayor co-
mentario, como es cl caso del cuento'"El Viento" de Maria Lnri-
queta Camarille y Roa, c&ya narracion forma parte de la colec-

cién "Nucvas ftlosus de la Infuncian , integrada con poesias y

cuentos infantiles, en muchos de los cuales podemos observar
un esfuerzo por renovar muchas de las estructuras literarias
hasta entonces conocifdas, pues esta publicecidon se renliza du-

rante la segunda décadn de este siglo.

lista narrncion contiene la descripcién imaginada de lo
que hace el viento con los elementos de que dispone: el ruido,
el airc, el polvo, siendo €stos los que le permiten ser ducio

de sitios abandonndos por el hombre.

Desde las palabras iniciales de este reluato se da ese to-

no de suspenso que atrae al lector infantil:

“{Ahul iAhut ...,
Cunlquiera diria nue cs el lobo que
ronda la cusa; pero no:

es el viento" (21)

(21) Las citas de ") Viento" se designaran por el nimero de
la pagina de Nuevas Hosas de la Infancia, obra citada an-
teriormente.
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El impacto que se logra a este respecto con la fucrza de
la expresidn y que se imprime de inmediato, nos hace compren-
der que a scmejanza de los animales, el viento utiliza la apa-
rente ferocidad de éstos para irrumpir y romper la tranquilif

dad del lugar, aunque esto sea por instantes.

En esta lectura el viento cobra vida déndose un animismo,

porque adquiere sentimientos iguales a los de los humanos:

. YKl viento esth enojado; no hay que
salir a provocar su ira. Mas iqué
hermo=a es su cdlera! iCobmo pone
calosfrios en mi cuerpo y misterio
en la casa! (pag. 66)

En una formia metafoérica el viento se presenta como el men-

sajero que lleva noticias fatales o agradahbles a los territo--

rios por donde pasa.

"llay que empequeliecerse en la.pol-
trona, hay que disponerse a escu-
char esas voces que parecen carga
das de prondsticos y que llegan de
lejanos parajes para contar lo
que cn ellos vicron" (pag. 66)

Esta manera de concelir la noche estd inmersa en la tradi-
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cidn romlintici, puesto que 1a deseripeidn tyue nos hace, aus-
piciada por el silencdo ¥ In quictud, ntvae los vecurrdps de
la macedn! dn los personnjes (lemn nl que recunrre corlinno-

mentce Maria Fnyiqueta en varios cventos):

"Yo quisicra, en ¢sio noche misteriosa,
velver a la nifiez, Fstaria comida a la
faldn de mi madre, preso wmi peqguefio co-
razén per un sutil yexguisito miedo

gque harin coastafietear mis dientes. Y 1n
vor dontla; lenta y sosegada, cestaria
dicicendo lo wisro que entonces:

"~l'rase que ge era una casa grande vy ex-
traiity, que proycctaba su silucta cn la
orille del canal..." (pég. G6)

“n la fltima orecidn se narra una historia dentro del
mismo cucnto, tlcnica que siempre llama la atencién y que ha
sido ulilizada con frecuencia como un recurso litcrario para
que cl peguefio lector, adem&s de fungir como testipn de los
hechos narrades, tenga la sensacidén de que lo cstd escuchando

de viva voz.

Bespués nos describe chmo ¢l viento toma actitudes extra~
fias, representanto el freno al exceso de anbicidn y curiosidad
. ,

por puarle de algunas personas, sin perjuicio de quc asuma el

.

tambien sentimientos nepgativos como los celos y la venrunza:

"....ikuién podria disputarle su lurar!
Nadie. .lquella casa era del viento; nin-
l - .
guno debia intentar arrcbatérselo.-Pero
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he aqui que en cicrtu nochie lluviosa, un
viejo de harba hlanca y alforja ol hom.-
bro, crurd el puente ancho de maders gue
sobve ¢l cnnal daba acceso o aquella co-
sa. L1 zaculin pimid en tono de protestin;
el viejo cntrd; las dos Lojas velvicron

a cerrarse, y ....nada mhs se supo" (pdg.(8)

Pera concluir la parracidén, emerge de nucvo la oracidn
que revividé en ln rente las anlcdotas inventadas y ¢ue per-
petian esa impresién traducida en sobresalto, sorpresa y me-'
1an§oliu: "Lrase, (jue Se era, una casa grande 'y extraiia",

n este cuento observamos que ya no se utilizan con tan-
ta frecuenciu vocablos como "arrcllanarse, poltrona, micses,
etc."” y otros términos que se localizan en narraciones del
siglo MM y que tenion una cornotacibn ocorde con el cstilo
de vida de otras &pocos. En cdmbio alora sc¢ procura que los
palabras corrcspondan a un lengﬁaje mAs comiin a todos los

nifios, sin impertar su condicidn social,

Es pertincente mencionar que este tipo de cuento viene a
sumarsc a-la infinided de relatos, leyendas de funtasmas y
geres u objetos con poderes sobrenuturales, tan usneles en
nuéstro pals para entretener a los nifios, costumbre que s¢ ha
ido perdiendo poco a poco. Somos de la opinidn que dehe con-
tinuvarse la ercacidn de estas obras, adecuwéndolas a lz menta-

1idad d¢ nuestro tiempo, sip abusar de la crueldad y lo gro-

tesco.
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El tercero de los cuentos a analizar se conoce con el
enunciado: “en la maleta vivia un poeta", editado en 1980
y escrito por Eduardo Robles Bosa, conocide como "El tio
Patota", quien ha alcanzado gran popularidad en el gusto de

los nifios.

Estimamos que es un buen ejemplb para detcerminar de una
forma muy breve si existe alguna evolucidn en el lenguaje
considerando este cuento como una muecstra de la corriente

que prevalece en nuestros dias,

El asunto de esta narracidn es el testimonio fantbsiico
del autor que da fé acerca del comportamiento de un lapie,
€l cual se niega a ser utilizado en trabajos diferentes a de-

terminadas tareas escolares y litererias,

El lenguaje que se emplea es sencillo, espontaneo y ex-
presivo, pues el "Tio Patota" utiliza palabras que los nifos
manejan continuamente en ¢l ambientc en que se desenvuelven:
escuela, casa, parque, etc. Ejemplos de dichas palabras son:

"tiliche", "agujerado", "trapo”, "fortachdn", etc.

kst& narrado en primera persona, en forma epistolar y

dirigido a sus sobrinos que simbolizan a todos los ninos.

Volvemos a encontrar en cste cuento la descripcidn minu-
ciosa de aquellos ambientes que se imaginan como ideales para

el juego, ¢l descanso y la diversidn:

"Tengo una cabafa en las montajas
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"es muy divertido vivir ahi, porque
hay mucho campo, todoe el que th quie-
ras para Jjugar, correr y saltar, sin
que nadie te detcnga. Ilace calor y en
la noche Frio, y tengo una chimenca
donde. aso malvaviscos y pongo mis bo-
tas u secar cuando ha llovido (26)

La ternura y la ingenua comicidad de los nifios 8on capta-
dos por el escritor, sobre todo cuando nos exhibe la conducta

de los animales y cosas mas pequefias:

"Hay unas hormigas cerca del riachue-

lo que parecen soldados, porque Siem-
pre van en fila, siempre van marchan-
do, menos una muy chiquitita que camina
de lado" (27)

Hay un aspecto muy interesante y es que el autor aparece en
el cuento como otro personaje. Este recurso,a nuestro juicio,
hace que el lector tenga un concepto mas veraz de todos los a-
contecimicntos que se le narran, porque el autor‘los va a cxpe
rimentar paso a paso, como Si quisiera contrarrestar la incre-
dulidad que en nuestro tiempo se ohserva cn muchos nifios, quie-

nes rebaten y cuestionan todo lo que encierra el cuento.

La faena diaria del autor trae la reminiscencia de las

{26) ROBLES BUSA, Eduardo. Los cuentos del tfo Patqta, pidg. 37
{27) ID1DEM, '
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Jherramientas o ufticulos que durante su infancia fueron parte
de sus juegos, Suefios y ambiciones; por eso en este cuento el
"l1hpiz" que se ufana como cualquier hombre en ser distinto y

que tiembla ante las letras de un poema, ambiciona coriocer mhs

y termipar con la ignorancia, aspiracién que bulle en la mente

de todo niiio analfabeta.

Abundan igualmente una gran cantidad de adjetivos y com-
paraciones para aclarar ain mhs el comportamiento de sus per-

sonajes.

También en &ste, como en el primer cuento, se nos antici-
pa un final feliz, cuando se reconoce el derecho que tiene el
"1Apiz" para manifgstarse libremente (como cualquier humano),
por lo que se lleva a caho la realizacién del deseo perseguido

y la satisfaccién de conseguir el encuentro de si mismo.

"Y el lapiz empezd a brillar y su punta
o8 relucir mientras dibujaba las letras
sin romperse, Porque al escribir esos
pensamientos, Ise estaba convirtiendo
en escritor! ...

Por lo demds, nunca llegué a construir
la mesa, pero eso si, ahora... iEn la -
maleta vive un poeta” (28)

Coro resumen al estudio evolutivo del lenguaje, adenmas
de las conclusiones obtenidas al analizar cada uno de los cuen-

tos, podemos formular la sizuiente evaluacidn:

(28) 1BITEM, pag. 43,
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Los giros y recursos literarios (meté&foras, adjetivos,
interjecciones, etc.) que sc manejaron desde el cuento clasi~
co, pasando por los autores de principios de siglo, han pieva—
lecido hasta nuestros dias, quizh porque las ideas se expreséen
de una misma manera con pequeiias variaciones en su composicién

y significado.

En nuestra opinién lo anterior se explica porque en el
cuento infantil es una constante la simbolizacién del ser real
o fantlstico con las costumbrés y acciones del hombre, asi co-
mo la sublimacién del vivir diario a través del conportamiento
noble, distinto o mhgico de los personajes; sunque se prefiera,
en la mayor parte de los textos, a los animales como protago--

nistas.

Como ya se hizo notar, ha ido cayendo en desuso emplear
dentro del cuento vocablos de difficil comprensidén para el niiio,
Los autores de nuestros dias utilizan un lenguaje mhs directo,
gue se identifica con las expresiones comunes que encontramos
en el hablar cotidiano del nific o con el medio que le es més
familiar, Esto no exenta al escritor para manejar un lenguaje

correcto y con posibilidades de enriquecer el léxico del menor.

Advertimos también que ha variado dentro del cuento el utj
lizar como personajes a aguellos seres abstractos o con pode-
~res sobrenaturales (hadas, duendes, sircnas, etc.) y poco a
poco se van incorporande o agregando todo tipo de objetos o

cosas que estin dentro del entorno del nifio, sin que por esta



circunstancia desaparczced cse soloy mipice o de funlasin con

fue sc¢ le presentan,

“lla desaparecido la moralejn que seguia a Lndo cucrto in-
fantil y cuyo uso cra casi oblipgado, sobre todo duranic las
primeras décedan del siglo. Ahora no es neceserio realirmar
con la moraleja alguna ensefianza o forma de conducta, pues

&sta sc deduce del contenido del cuento.

1.2,2, Temas principales.

Para hablar de los temés del cuento infaniil es menester
atender al medio Bocial y ccondmico de un pueblo,lo quz nos condn
ce a sus tradiciones, costumbres y modos dc pensar, presentes
en la conformecion histérica de éste, pero a la cual tamhién
se apgregan influencias extrapjcras que a vecces resultan detuer-
minantes ¢n el desarrollo de su cultura. Todos estos factores
van a nuirir o contribuyen cn menor o mayor grado a la reali-.

zacibn del contenido de un cuento.

México, con un forklore privilegiado testigo de una raza
y de su scnsibilidnd, ha proporcionado innumerable material a
la pluma de sus escritores gue desean perpetuar los sentimicn-
tos 'y la actitutd en ocasiones sabia,traviesa, malhumorada y cb-

mica de perponnjes gue habitan en curmpos o ciudades; algunos
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identificabler por ser del conocimiento de todos (pluntas,
flores, animales ajenos o propios de nuestro territorio) y-
otros provistos, por el gran laberinto. de la imeginacion del au- -
tor infantil, de una figura singular, fantastica, con movimien-
tos confusos y distintos al comportamiento del hombre, pero que
comparten su mundo al cobrar vida en las paginas de un libro o
al redescubrirse en los mitos, leyendas y cuentos populares, .

porque como explica Blanca Lydia Trejo:

"México no ha creado ninfas, gnomos,®
silfides, elfos, hadas, gigantes ni
dragones, pero es duefio de una vigoro-
sa mitologia rica en color y experien-
cia, que en Quetzalcdatl simboliznba to-
do elhien, como Tezcatlipoca simholiza-
ba todo el mal., Si de ensuefio era su
para{so de Aztlén, terrificos eran sus
nahunles, sus estantiguas, su "cuitla-

"paton”, pero sobre todo, el maligno
Tezcntlipoca, que a veces se transfor-
muba en coyote (cdyotl) y asi transfor-
mado poniase delante de los caminantes,
como atajéndoles el paso, lo que tradu-
cian por advertencia de algin peligro
como ladrones o alguna desgracia si se-
guian caminando® (29)

(29) TREJO, Blanca Lydia. Literatura Infantil en México,pag.60.

* Entre los mayas también se creia en pequeiios hombrecitos o

ducndes llamados ARUSHES Yy que hacian travesuras en las
milpas si no les daban alimentos. Por lo que vemos quc la
creacion de gnomos no es privativa de paises sajones como
la autora lo seiiala.
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Como obscryamos, 1a8 creencias de los antiguos pobladores
del pais nos resultan atrayentes, al igual que a muchoe nifios,
y es & través de las experiencias de aquellos, plasmadas en
las narraciones que trasmitian de padres a hijos, donde encon
tramos la representacidén y emocién de estas gentes hacia aque
1llo que admiraban o temian pero que no podian comprender dci
todo, siendo importante cualquier hecho, persona, fendmeno,

etc., al atrihuirles un hilo de misterio o dé divinidad.

Acorde con lo anterior, recordamos las palabras de Hermi-

nio Almendros:

"La inquietud desconcertante frente a lo desco-
nocido, se acogias a la explicacidn que podian
'proporcionar las miticas creaciones de los se-
res y fenémenos de maravilla. No es raro que el
nifio se aficionara también a los cuentos y le-
yendas que oian contar a los adultos y que le
proporcionaban, con las creencias mhgicas, una
forma deleitosa de satisfacer su espiritu, ne-
cesitado de las explicaciones y certeza ofreci-
da por el testimonio de los mayores" (30)

Desgraciadamente, estas narraciones s6lo se leen,estu-
" dian o investigan cuando se realiza un tratajo escolar y to-
do este acervo Unicomente se da a conocer mediante documentos
Que poca gente consulta,

En la actualidad todavia hay ancianos y algunes personas
de grupos étnicos o rurales que lss relatan a sus nietos o

familiares.

(30) ALMENDROS, Herminio., Estudio sobre Literatura infantil.
phg. S56.




=1
=]
1

Otra de las enusm® por las cuales desconoceros muchis de -
las anépdotns y hechos llenos de contenido del liéxica antiguo,
se dehe al largo peregrinar de naciones extranjeras por nuestrg
‘pais (Iispafia, Lstedos Unidos de Norteamérica, Francia), que al
intervenir politica, econdmica y socialmente, impusicron tam-—-
bién parte de su cultura & través de ohras litcrarias, muchas
de las cuales se destinaban a los niflos. Se tuvieron asi duran-
te muchos apos traducciones y adaptaciones hechas por los auto-
res de esosrpaises, descchando la mayoria de las veces las crea-

ciones de nucstros escritores:

"Ll niiie mexicano (y entiéndase clasista-
mentc por nifle Mmexicano aquel ser afortuna-
do que recibid nociones clementales -el tri
vium y el cuadrivium en su versidn diluida-
cn ¢l seno (e las clases privileriadas) sd-
lo conocid las traducciones espaiiolas de -~
cuentos de hadas o de libros clisicos. 0fi-
cial y privadamentc, sc ignoré la variada y
riquisima cultura oral, se hizo a un lado -
¢l hecho de que las fuentcslde.entrctenimien-
to de los niiios, en'la-cnpital o ¢n la pro-
. vincia, eran invariablenente los rélftos de
fantasmos y aparccidos y la Pistoria latria"

(31)
Corroboranos lo descrito cuando tenemos a calalleros que
ayudan o desventuradas princesas y hadas que con su varita de

virtudes y atucndos deslumbrantes vigilan los hosnucs con su -

(31) MONSIVAIS, Carlns. "A las doce do la noche lascalabaza se
' convertird en Poliforum” Revista SIEMPRE,pHg.8
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vuelo casl imperceptible. En nuetra &poca este tipo de fan-

tasia ha pusédo a un segundo plano en el gusto de los nifios,

a quienes les atraen mAs las aventuras de scres y objetos ca-
paces'de surcar los aires o grandes distancias y poseer pode-
rosisimns armas. Inclinacién que tiene que ver con la prolife
raéién en este siglo de los llamados "comics" y cl surgimien-
to y auge de los medios masivos de comunicacibén como la radio
y la televisién, en especial esta Gltima, en donde la presen-
cia de los norteamericanos e¢s muy fuerte con los programas de

super-hombres y prodigiosos inventos.

Si bien es cierto que al hablar de comunicacidon entre
los paises se amplia el horizonte cultural de la poblacidon y
esta relacidén puede significar el conocimiento de nuevas ideas,
no vor ello se deben rechazar las tradiciones y acervos histé-
ricos que nos pertenecen, porque el individuo, al tener noti-
cia de lo que acontecid, tiene mas posibilidad de enriquecer
las acciones y aventuras de sus narraciones y crear otros te-

mas.

En nﬁestra opinién, debe darse mayor importancia al cuen-
to mexicano, porque es un medio para que el niio conozca los
vicjos decires y tradiciones, ya que al ponerlo en contacto
con las acciones diarias que realiza y el pensamiento dinémi-
co de nuestré.época, aprecieréd mejor lo que posce al descu-
brir sus ralces. De esta manera el infante percibe las inquie-
tudes de los escritores de este lugar y valora e incrementa

su identidad nacional,
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A continnneidn tratarcmos de dilucidnr los temns pie co-
munes de los cuxewtos o Jos gue mhs linn tenidn neceso lToe ni-

fios durante el siplo XX.

Dado que se siguen leyendo muchos cuentoes cnlificados como
clbsicos, para hablar de los temas principales de &stes, toma-
mos cn considerneion algunos de Jos comertarios que hace Me-
letinski acerca de las investigaciones de Vladimir Propp en

la cstructura del cnento maravillosn (32)

hicho autor afirma que a Propp le intercsa cxaminar qué
elementos eran caracteristicos en este tipo de cuentos y sciia-
la aquellos que varian escasamentc o que crtin siempre presen-
tes en la trama, o pesar de que el cstudioso puse de upa mate-
ria a otra., Son precisamente estag constuntes y su correlaciom
en la composiciin del relato, lo que constituye 1o cstructura

del cuento maravilloso.

Propp dice que las funciones de los personajes son los
elementos constantes y repetidos del cuento maravilloso. T ng
mero total de ellos alcanza 31 y san:

» Alejamiento, prohibicidn, transgrosién,‘intvrrogaéién,ig
formacion, enqaiio, complicidaﬂ, aceidn mala, mediacién, inicin
cion de la accién contraria, partida, primera funcién del Adonan
“te, reaccidn del héroe, recepcidén del obstdculo mimico,fdespla-
roamicnto en el espacio, comhate, marca del hiroe, victoria, re-
paracién de la falta, regreso del héroe, pergecucion y auxilio,

,Vegadn de inchdgnito, pretensiones embusteras, tarea dificil de

k32) MELETINSKI, E. Vstudio estructural y tipoldgico del cuento.
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cumplir, recconocimiento y descubrimiento del engufio, trnnsfnmk

racidn, castigo y matrimoniv.

Observa que en el cuento no sicmpme estdn presentes todas
las funciones, pero ¢l orden en que aparecen en el curso del dge

sarrollo de la accion es siempre el mismo.

En cuanto a los papeles de los personajes concretos del -

“cuento, con sus respectivos atrihutos,los clasifica en siete:

E]l antagonista o agresor, el donante, el auxiliar, la

princesa o su padre, el mandatario, el héroc y el falso héroc.

Es importante conocer todas estas funciones porque nos -
permiten calificar el comportamiento de los personajes y de es-

ta minera valorar si en los cuentos clfsicos rque estudiamos

‘se apegan al papel que les asigné Propp. Igualmente la inter--
vencidon de los protagonistas nos ayudan a la comprensidn de --—

los distintos temos.

Expuesto lo anterior, procedemos a la clasificacidn de
los distintos temas o materias del gpuento clhsico y que compar-
ten muchos de los papeles citadas, como un intento quc haccmos
por esquematizar la estructura de estas narraciones y apuntar
aigunus otras carncteristicas, sin hacer una especificacion -
detallada, pucs su estudio representaria otro tipo de investi-
gacidn. '

Fn primer término, tencmos los cuentos donde sc¢ locali-

za el trifingulo formado por el padre, la madrastra y la hija;



la mayor parte de ellos son individuos pertenecientes a la no-
bleza; hay situaciones de orfandad o viudez, en donde surgen
conflictos y malos tratos hacia el Sef mas indefenso, pero el
cual‘por su buen comportamicnto siempre es premiado y alcanza
la'felicidad mediante el "casamiento o riqueza". En esta temé-
tica se realizan enéatamientos en favor o en contra de los

protagonistas, ejemplos: "La Cenicienta", "Blanca Nieves",etc.,

Dentro de este trilngulo detectamos algunas de las fun-
clones citadas y en cuanto a los papeles localizamos claramen-
te al antagonista (madrastra), a la heroina (hijastra) y al
vhéroe (principe) y también otros personajes que pueden ser do-.
nantes o auxiliares seglin el caso, representados por los ena-

nos, animales, etc.

Otro tema es el hechizo o magia que realizan brujas,seres
malignos o hadas, tanto para proteger o perjudicar a las perso-
nas que tienen contacto con ellas. En gstaé acciones intervie-
‘nen la envidia, los celos, la avaricia, etc., ejemplos: "La

bella durmiente”, "Pinocho", etc,

En estos también se cumple con el esquema triangular y
se sigue un rol parecido, porque a través del sufrimiento del
protagonista éste obtiene el premio a su conducta.

Tenemos también a nifios y hombres diminutos, capaces de
adaptarsc al muhdo normal del comin de las gentes, a pesar de
gque esto representa un esfuerzo o contraste terrible para cllos,

los cunles,no obstante su tamafo,demuestran o tiencn la astucia
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a 1nteligencin para proporclonar felicidad a sus aminos y re-
solver los prohlemas de sus fomdliares al enfrenturse o empre
sus dificiles, ejemplos: "Chiquitita", “lulgurcite,"Muiiique",
etc,

Vuelven a idefitificarse las acciones y los papeles dentro
de lus esquemuf ubteriores, aunque ya en &stos cxiste un reco-
ﬁocimiento‘hncin el esfuerzo fque desarrolla e} débil para equi
parar sus fucerzns con las de otros seres,es decir, la temhtico
lleva implicita. wna orientacién y concientizacidén para buscar
el equilibrio atemlierdo al orden de la naturaleza hmisna y

_exaltar los sentimientos de cooperacibén y de nobleza.

Uno de leos temas favoritos es el de dotar a los animales,
flores y objetos diversos, de actitudes y modaos de vida scme-
Jjantes a los de los humanos. Lsta posicidn permite rque todos
convivan y se cemuniyuen. al migmo nivel y que las actividades
que desarrollan sean encaminadas a epsalzar y admirar le Hondad,
1n belleza y la valentia en algunus de sus personajes o criticor
el prdcedcr de otros miembros de 1la sociedad en (ue se vive,
ejemplos: "Caperucita roja", "La Canza de las flores", "La agu-

ja de zurcir", ete.

isn este tipo de cuentos, los personajes no se circunscri-
ben estrictumemte al mundo de la nobtileza. Tl papel de los pro-
togonistas puede recaer en cosas 0 enimnies e identificarse con
cualquiera de los nue seflalamos come constantes en ln clasifi~-
cacion de I'ropp (ngreser, héroc, ayudantes, victima,etc.). Ejen

plos: cl lobo aqui es el agrcsor, la aguja la falsa herofna.
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En el desarrollo de estos ltimos temn; obgervamos un cam-
‘bio del cuento maravilloso, pues&gui ya no sobresalen los de
tipo caballeresco y el héroe no es necesariamente el principe

o el hombre audaz que salva & la mujer agraciada porque inter

vienen seres més comunes del pueblo, pero con los mismos atri

butos inherentes al hombre.

Distinto tema es la penetracidén del nifio a lugares desco
nocidos, donde es posible lo fanthstico e inverosimil.Con es-
ta situacibén logran que lo inanimado deje de serlo al cobrar
movimientos y sentimientos, coincidiendo muchas veces con los
deseos mls profundos de los nifios, como por ejemplo:encontrar

una casa hecha de dulce (cuento de Hansel y Gretel)

Finalmente, hay argumentos que presentan una serie de ha-
rzafiag realizadas por individuos con apariencia semihumana que
tienen diversos origenes: unos inspirados en el mundo mitolOgi
co y otros cono productos de la imaginacidén. Los primeros en-
tran‘en contacto con los hombres a través del amor, de la ven-
ganza o del odio; los demhs pueden asumir personalidades de
genios o duendes, otorgando favores a quienes los descubren y
que por este motivo van a fungir posteriormente como sus amos.
A estos seres se les reviste de poderes y cualidades diversas,
realizan acciones mbgicas, irrumpen en las comunidades por sor-
presa en donde desarrollan una variedad de travesuras, juegos

0 enganos.
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Iin los doa Nltiwos, tipos de tewas, subsisten Los popales
del agroesor, del ker que realize cetos ejemplares, del puxi-
liar o del que ayudi al proteronista, ¢ inclusive se rﬁvJUgan
en ocasiones uno o wis papeles para un personnje, como el
del genio en "Aladino y la lérpara maravillosa® (donde aclia

como servidor y tnmhién como donante)

Ha& que ainadir. que en otros cucntos, como el intitulado
"Alicia en el pals de las meravillas™, ya se olgc rva una aind
mwica en cuanto al desarrollo de las acciones.y hay una moeyor
flexibilided ol presentar las imfigenes, porque la protugonis~
ta pasa dec une aventura a otra, coro si el autor tratase de
captar el universo internc del howmbre, en“dbnde tiene cahida

todo lo quc el niilo puede imaginar o soiiar.

IIn general observamos cue en todos estos cuentos predomi-
na la figura del héfoc—hero{na, quien schresale por su carie-
ter afable y grénﬂes virtudes; aungue. no fdehemos hcrder de
vista que la mayor parte de su contenide oledece a un . enfoque
social y woral con valores vigentes en una épocu donde se té-
nian éistemns de gohierro de tipo fendal o Ce monarquia ahso-
luto; de ohi que exista un atractivo por teodas las cosas relo-
cionadas con la nobleza, independientementc de que cran los
hijos de estos sefiores los {inicos gue tenian acceso o .este tLi-

po de lecturas.

Fs indudable que en la medida que sc hap trunsforradte las

clases socinles, ha ido decreciendo el interés jor ruchos de
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cstos cuentos porgue su trama ya no se ajusla a In renlidad
socinl de nuestro Uiewpoy 1o cual no quicre feeir juc no ten-

aan un valor especinl desde ¢l punto de vista literario,

bobre esto afirma Hugo Cerdu:

"he Ja Fdad Media nos llegen la mayoria de
los wodelos sociales y morales que confor-
man la mitolomia social de los cuertes cifi
sicos para nifios.

Herwinio Almendros cscribe que: “los prime
ros modelos del género dieron la paouta:fue
ron libros para la educacidn de principes y
nobles, y los personajes y su ambiente y su
vi'a mo podian ser otros que los de la lujn
sa existencia aristocratica. Lanzado -cl ar-
quctiju con el prestipio de la acogida que
le coucedid la moral complacida en &pocas
de aristoctacia ramplona y de hurguesia
triwnfante y adamiradora de los principes,la
esjecie se adoptd al gusto Je los mayores y
sipuid reproduciéndose"  (33)

Después de haber hecho un pequeio recorrido e través de
las manifestaciones mas sobresalientcs de equellos relatos que
har sido considerados come clisicos y apuntar almunps aspectos
enalizados por Melctinski y Propp, procedemos & clasificar los
temas del cuento infantil mexicano, parte medular de este cupli-
tulo, para lo cual realizamos una revisidn de los temea nis
comunes de acuerdo al desenvolvimiento ¥y aventuras de los per-

sorajes.

(33) CERDA, Nugo.cit.pos. Lsther Jacob. “"Conferencia diapnéstico

de la Literatura Infantil".Ja.Feria internas
cional del Lil'ro infauntil y juvenil.l987..
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Los contenidos de los cuentos de nuestro pals son dife-
rentes a los del cuento maravilloso, porque nuestros autores
" se han inspirado en otras circunstancias, que reflejen nue-

vos valores sociales e ideoldgicos del mundo conteppor&neo.

En estas condiciones, resulta importante asentar algunos
de los antecedentes mls sobresalientes en el orden social,
econdmico y politico de nuestro pais, que han influido en

el desarrollo del cuento infantil.

La temhAtica del género en cuestion ha variado acorde con
los factores a que se alude en el phrrafo anterior., Asi,pode
mos contemplar que a principios de siglo, la mayor parte de
los autores no prestaba mﬁcho interés a la narrativa propia
para nifios; esto lo comprobamos despues de examinar la pro-
duceién durante un periodo que abarca de 1910 a 1930 y ade-
mhs, porque estando el pais con un desequilibrio en todos
los brdenes,por los conflictos que trajo consigo la Révolu-
cién, la publicacién y difusidn del cuento infantil era es-
casa.

Sin embargo, no podemos pasar inadvertido el esfuerzo
que hicieron algunog escritores para corregir esta deficiencia
y de alguna manera demostrar lo importante que era considerar
al nifio como parte de la sociedad, la necesidad que habia de
proporcionarle materisl de lectura adecuado para interesarlo
en su habitat y estimular su imeginacién. Asi se le ayudaba

no solamente en su educacibén sino también en sus actividades
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de comunicacidn, de superacibn personal y de entretiepimienia.

Antes de la Revolucidn enconiramos que sﬁloiun CrINo B
lecto de nifios portencciente a la clase econdricawente privi-
legiada, tenin accoso a las lectutas de libros de aventuras y
de fantasia, q¢ue en su mayor parte eran traducciones al espo-
fiol de autores curoreos y de otrus paises (Mark Twain, Lewis

Carroll, Julio Verne, Hof fmann, Lnilio Salpari, etc.)

‘Habia muy Jocos autores en Miéxico (ue escribieran narra-
ciones para niiles y los que 16 hicieron, se inspiraron en los
modelos clhsicos. Ksto lo comprobamos porqgue en México, no so-
lamente dentro de la literatura, sino también en otras artes
y hasta en 1s forwa de vestir se imitaban los estilos y mode-
los ecuropeos, principalmente. el que provenis de Paris, ciudad
que cn ese entonces sc consideraba a la vanguardia dc toda ma-

nifestacidn artistica.

NDespués de la situacién que antecede, nos encontrumos con
un vacio en cuanto a produccidn literaria o al menos no locali-
zamos bibliografia o documentos que nos hablen de ello, prova-
blemente debido a la lucha armada que se da en la segfunda décg
da de nuestro eiglo.’

No es sino hasta que se modifican las estructuras de
tipo social que habian prevalecido por mucho ticmpo en MéXieo,
cuando se ohserva que varios literatos y pedagojos se empeiian paw

Ta que haya una apertura en todo lo que sc escrile y sc haga
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un apartiado exclusivamente para atraer la atencidn del niiio,
a quien hasta esa fecha no se habia dade mucha imporiancia.
Con este motivo, se desplerta la preocupacidn de varios escri-
tores para que los temas de sus cuentos encaucen de alguna for-
ma la fantasia y sentimientos de los menores, considerando que
la mayor parte de la produccidén que existia era destinada a

los adultos.

Con la nueva corriente se establecen nuevas directrices y
empiczan a conocerse las primeras colecciones de cuentos (Ro-

sas de la infancia de Maria Enriqueta), unas veces con temas

de invencidén propia y otras inspirados en los modelos de le-

yendas y fabulas de la literatura universal.

El despegue que se tuvo en México para que floreciéra la
litcratura infantil, con argumentos gue fueran del gusto de
una poblacidn bastante heterogénea en cuante a su nivel cultu-
ral o idiosincracia, se ve obstaculizado precisamente bor es-
tos ultimos factores, en donde habia que dar prioridad al &am-

bito estrictamente escolar.

Fue hasta mediados del siglo, cuando se acrecienta el
poder de los medios de comunicacidén moderna (radio, cine y te-
levisidn), que se modifican una serie de estructuras para el
conocimiento de obras literariés y de otros tdpicos, que has-
ta ese entonces sb6lo cran consultadas o conocidas por los afi
pionados a la lectura o con determinado nivel educacional.
Surge entonces el gusto por los cuentos, ya que éstos pueden

llegar a muchios pequeios & través de caricaturas, peliculas y

emisiones radiofonicas,
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Pero es preciso aclarar que no dura mucho tiempo esta ac-
tividad que en principio fué bien intencionada,

Por razones de orden comercial y politico las narraciones
infantiles empiezan a comunicarse en forma distorsionada, con
una temftica de imitacidén burda y contenidos no aptos para
despertar en el nifio un incentivo cultural o una conciencia

civica, porque le muestran una realidad social distinta.

Concretfndonos al estudio de los temas de los cuentos in-
fantiles en México, lo realizamos brevemente, iniciando nues-
tro examen con el anadlisis de uno de los argumenfos mds usua-
les:

Es aquel donde se describe al nifio un mundo pletédrico de
imAgenes que son un reflejo de sus primeros juegos. Allil entra
en contacto con animales y cosas que le son familiares, los
que al edquirir y manifestéirsele de manera animizada pueden

comunicarse con él.

Al estimular en el nino sus aptitudes naturales se despier
ta en &1 un deseo incontenible por intervenir en la trama, lo
que hace con bastante entusiasmo, pues su imaginacidén lo trans-

porta a niveles de encantamiento y satiesfaccion.

El desenvolvimicnto de estos argumentos se hace mediante
una trasposicidén de actos y hechos, en donde cobran vida los
muiiecos, los ohjetos y los articulos de juego, representando
personajes importantes que se mueven en un ambiente de fanta-
sia. l'odemos citar como ejemplos de estas narracioncs a;:'"La agu

ja orgullosa”, "La historia de un arbolillo", "Los periqui--
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1los", "El clevo yue quiso scr tornille", "K1 puis de los ju-

guetes”,

Otros de las temas que han encontrado abrigo cn niesiros
autores. son aquellos que relatan y describen hozuiius de la
historia patria. Fn este. apertado, tienen mucha importancia
los redios de qu¢ Ke valen varios escritores para lograr una
comprensidn mayor de estos hechos, tales como el de hacer apa-
recer plantas tipicas o animnles simbilicos (nopual, bovila y

otros) ejemrplo: "Lo que sucedio al nopal”.

Clra formn de lle«ar a interesar al nifo cn estos femas
es haciendo intervenir dentro del cuento, la fipura del ahuelo
o de alghn campesino que experimentd o le fucron trasmitidos
por sus anfccesorca deteruinados episodios; cstos actos siem-
pre van salpicado8 de situaciones emotivas para hacerles mﬁg
atractivos, ejewplos: "El padre’, "Morelos", "Juarez", "“Fl

rd
tio Jacobo",

Asimismo, podemos mencionar el aruumento que va orientado
a despertar en la mente del nific ¢l amor por el estudio y por
los instrumcntos que utiliza en su aprendizaje (letras, libros,
pizarrones, lApices, adornos, etc.) istos enseres entablan con-
versacion ¢ difilogos con el nifio, indichndole la nejor forma
de aprovecharlos ¢ introduciéndolo a la vez en un munde de fan-
tasia para hacerle més amenas sus tareas. Con este mismo meca-
nismo otros autores logran estimulurlo para {juc imiten cl tro-
bajo, el orden ) la couperacidn, sresentindole similes con al-

gunas especies de animales que tienen una rutina de trahajo
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jexcepcional y un concepto del deher muy alto en todas lus (un—
ciones que desempeiinn dentro de los rrupos a que pertenrccan,
Kjemplos: "listevin de un colmena", "Periquin me distrae”,
"Como uﬁ hombre, "Las letras de mi nAquina de e=cribir".

En otras ocasiones algunos escrilores se interesan por
exhibir muchas de los virtudes o cualidades humanas, hociendo
hincapié en los velores que sc consideran hﬁutos o dighos de
imitar: «ratitud, caridad, rospelo, ctc., y en estos casos sc
Vrecurre al pupel que desempefian los personajes dentro o fuera
del hopar y se establecen las relaciones que deben regir en
una sociedad, para lo cual se seiialan, regulermente, las con-
ductas nepgatives de algunos miembros a fin de demostrar que
cuando no se acata tal o cual principio, siempre se tepdrén
problemas que perjudican la estabilidad o convivencia del. actor.
Ljemplos: "Respeto a las cosas ajenas", "Niiio malo", “Leccidn
filiel".

e ha procurado también mediante una convcrsién'simbﬁli-
ca de objetos, seres y oiros clementos, que éslos cunduzcan
al niio por edificios, calles, carreteras, montanas, ctc., en
vehiculos de tiorra y aire a sitios desconocidos, rcales o de
ensueiio, ﬁue van a enriquecer el conocimicnto de diverses lu-~
garcs geograficos por medio de aventuras y viajes intermina-
Ules, explotando @& imaginacidén propia de cada pequeiio o de
acuerdo con leA recursos que le facilita el escritor, cjemplo:
""La cartita quc viajé en jet", "Las increibles pdripcpcius de
una hoja de papel™, "A la luna cierta vez la mandb a presidio

un juez".
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Uno de los uspectos dentro del cuento infantil que mbs
atrae la atencidn en los (ltimos afios, es la contraposicidn
de la vida de la ciudad y del campo, mostrando en la prime-
ra a una naturaleza afligida, con una gran incomprensidin e

indiferencia de sus habitantes.,

Se explica que esta situacibn ha.venido a manifestarse
debido a la gran explosién demografica, lo que ha dado como
resultado que 165 individuos carezcan de muchos satisfacto-
res y se vean obligados a confrontaer infinidad de problemas,
En cambio en provincia pueden convivir en mejores condicio-

nes disfrutando de una vegetacién y fauna exhuberantes..

Lo anterior trae como consecuencia el interés que se per-
sigue paré vincular a los habitantes de uno » otro lugaf, con
objeto de resaltar en cada uno todas las cosas que delen admi-
rarse o las que producen malestar, ejemplo: "No haghis dafio a

los &rboles", "En el corral', "Cinco plumas de colores".

Fara finalizar senalamos otros dos temas:

Aquel que Se vale de diversos personajes que realizan o
les suceden acciones graciosas o disparatadas para provocar
hilaridad en el lector, ejemplo: "Ferrillo goloso", "Un mono
contra la ciencia y unos sabios sin paciencia'.

£l segundo es el que, basado cn el pensamiento mlgico de
la gente de México, hace que tencan cabida las tramas de mila-
gros, apaciciones, expectacidn por lo desconocido o la intriga
y las travesias con acontecimicntos inesperados, ejemplo:

-

*Juan cantimplotas", "El Juez y el diablo", "E1 camposanto".
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liccordando 1a etimologia de Ta palara tema (Tatofheen),
(que hemos identifienda como In proporicitn o asintn que contie
ne el cuento Infantil, pasnmos ahora a la elase o {ipoF an que
podemos dividirlo para los efectos de nuestra investinteidn,
pero fne en el {1timo caso nos mu~stran los anpectos mas repre-

sentativos (ue permiten su diferenciacidn.

1.2.2, Tipologin el cuento infontil.

Bespués de baber investigade en diversasz Cfuentes acerca de
1a clasificacidn que pudicra cstahleccrse pnra.el cuentn infan~
til, comprobamos que la informacidn sobre c=tos prohlemns es
vestringida. y dispersa; en los prélogos y prefimbuloes de las
coleceiones de 'iteratura para nitos, s6lo sc localizun alzgunas
criticas o refeoreiicios breves relacionadas con el cuento infan-
til, confundiéndose estas indicaciones con la temiitica o hien
con el conccptd de lo quec debe-significar el cuento pora el
menor; sin quc hayamos encortrado una respuestia que nos permi-

ta distio-uir los distintos tipos nuve hay del cuento.

Yecha la aclaruacidén que antecede y tomando en con<ideraciin
la relacidin de leos temas mhs comuncs prapuestos, procedenos a
elaborar wna tipificecidn del cuerto infantil, cemo una vporta-

cidn para investigaciones posteriores.

CLASTVP1CACTION:
1.= BARAVILLOSU
‘Prcdominu el factor fantlsticc, primcipalmente con

personnjes ¥ cosas de ensuciin.
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ANIMISTAS:

Comprende una variedad infinita de animales, vepetalces,

3-"

4--

70'

flores y otros productos, con una desenvoltura apil den-

tro de la actuacidn que se les imprime:.

VIAJES Y AVENTURAS:

Como el enunciado lo indica comprende todas las acciones

reales o imoginadas en donde se mueven los protagonistas.

CORRERIAS ISSCOLARES @

-Todo lo refercnte al mundo donde estudia el nino.

HISTORICOS:

1 pasado (e nuestro pueblo a través de las costumbres y
vivencias mhs significativas.

EL AMOit:

De los sentimientos y afectos hacia la familia, amigos,
valores humanos y otros simbolos.

IIUMORISTICOS:

Todos los hechos cdmicos y absurdos.

DESCRIPTIVOS:

Aquellos que exaltaﬂ la belleza del medio geogréfico, des-

cubriendo las cosas mhs interesantes o criticables de ciu-

dades y regiones rurales.
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Alli donde la lectura mantienc en expectacidm al ni-
fio a través de unsimnlimero de recursos coro ser:fan-

tasmas, magia, sonidos, cotc.

10.- RFLIGIOSOS::

Trata de todos los temas que tienen relacién cor lus

crecencias, ritos y olras rmanifestaciones miticas.

Dentro de ¢8te capitulo se impone anotar algunas éonsidc
racioncs respectn it las diferentes caracteristicas que dehe --
contcner el cuente, atendicndo a las ctapas de conocimicnto -—
que ticenc el nife en su dcsaﬁrollo, ya que en la medida gue --
éste evoluciona con Ja edad, también sc¢ van transformando cg -
&1 los =mustos ¢ in€linaciones por determinado tipo de lectura,
por lo cual,siguicndo a Katherine Dunlap Cather,(34)estuaiosa

del cdmportnmiento infantil, podemos expresar lo siguiente:

Esta autora propone una clasificacidn por <rupos de a--

cucrde a la edad del nifio y las preferencias que ses(in ella -~

tienen éstos:

El primer mrupo estd formado por nifios de 4 a 9 afios. En
dste deben incluirse cuentos sencillos, breves y que contengan
gracia y ternura, pues es en cstos anos cuande el nifo empicza
a descubrir y a conoctr el mundo que le rodea.

Cather divide al nismo tiempo esta edad en: Fdacd ritmica

(34) DUNLAP CATHER,Katherine, cit.pos.\lga Marina Elizagaray.

F1 poder de la literatura pora ninos v jove
nes, pdgs.3R-G1.
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(que comprende a los nifios mhs pequeiios o sea de 4,5 v 6
afios; y cdad imaginativa {que comprende a los dembs nifios
de 7, 8 y 9 afiow)

Dentro de la primera edad, 1n investiradora sostiene aue
la otencidn de los nifios no es muy extensu, por lo que los
cuentos dehen estar deterrinados por la sencillez y por la
extensién. Ademas se debe usar mucho la accidn y evitar la
descripcidon, utilizando palabra: que se refieran a personas
u objetos conccidos: la familia, los animales, las golosinus,

los juguetes, la ropa, otros ninos, ctc.

'n lo que se refierr a la edad imaginativa, los nifios més
grandes tieren la cportuniduad, como ice Vatherine, de gozar
la infinite gama de vuelos de le imoginacidn,aunque es necesa-
rio, si el nifio no comprende algo, explic@rselo.Al igual,hay
que utilizar la onomatopeya, que siempre resulta eficaz y {itil

en todo cuerto infantil,

121 segundo grupo (9-12 pfos), exige mayor despliegue ar-
gumental;es la época de la transicién de la edad imaginativa a
la edad heroica, Fn esta etapa, en la temética pucde haber una
ruptura ablerta de la realidad por medio del elemento fanthsti-
co o se pueden combinar ambos elementos, asi como sacar episo-
dios de la vida real. Todo esto es posible porque el nino en
este nivel ha podido tener un mayor desarrollo intelectual,
contando con un sistema de valores, ror lo que sabe distinjuir

entre el bien y el mal, lo justo de lo injusto, lo noble de -
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lo innoble, etc,

Los individuos de ambos sexos gozan con las aventuras
fontasticas o-reales y cdn la manifestacién del valor perso-
nal, la caballerosidad o la fidelidad. Ademhs, disfrutan del
sentido del humor, del sentimiento poético e imagenes que an

tes no comprendian y que ahora captan con mayor faé¢ilidad,

Y el tercer arupo (correspondiente a la edad roméantica
13-14 afios), es la etapa mas diffcil porque comprende la pu-
bertad, en donde el joven ni es nifio, ni adolescente, por lo
que atraviesa por una crisis de valores y gustos; pér eso es
tan importante selectionar cuentos adecﬁados a su crecimiento
fisico e intelectual. Los tipos de éuentos mhs idéneos son

los de aventuras, historicos y rominticos.

En nuestra opinién es interesante y vhlida la divisidn
que hace la investigadora, pero debemos tener en cuenta que se
han ampliado los aspectos cognogcltivos del niio, porquc su
formacién cultural en nuestro tiempo ha sufrido transformacio-
nes verdaderamente sorprendentes, tanto por las necesidades
econdomicas & que se le sujeta, como por los medios masivos de
comunicacion a que tiene acceso, todo lo cual hace que el me-
nor desée muy temprana edad, ya méneje ideas mAs amplias en
relacidén con las que percibia el nifio en otra é&pocA, en donde

su esfera de conocimiento era ms limitada,
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2. CONSIDERACIONES DPEDAGUGICAS SOBRE
' EL CUENTO 1NFANTIL.

El crear vida es uno de los fines mhs prdodigos de la Na-
turaleza; de ahi que al nacer un ser como producto de una con
Juhcién de amor, implica y obliga a les responsables- de su
6r1gen, a dar al individuo que nace toda la proteccidén y apo-
" yo de que sean capaces, aliment&ndolo no sblo en forma mate-
rial, sino también enseiibndole los valores mhs préciados de
los sentimientos y emociones del caracter humano, orienténdo-
lo adecuadamente con las técnicﬁs mhs sutiles para que pueda

desarvollar al maximo sus aptitudes y personalidad,

Todos los que de alguna manera ticnen contacto con la for-
maciéh fisica y mental del pequefio, tratese de los padres,maes-
tros o investigadores de.las disciplinas que s¢ ocupan de su de~
sarrollo integral y aun de las personas que no son doctas, pero
que ticnen obligacibén de llevar a la practica las ideas que
aduellos aconsejan, coinciden en afirmar que la educacién Yy
orientacibén que se impurte.al nifioc es una de las tareas mas com-
p;ejas, el arte que exige una entrega absoluta, cn donde hay
que bacer uso de tedos los recursos a nuestro alcance, pues e€s
un procese que atraviesa por muchas etapas importantes y que

requiere de mAs dedicacion y en cuya obra siempre se va a re-
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flejar la personalidad e inteligencia del que dirige al me-
nor.

Por eso, cuando tratamos de plantear cuhles son los pro-
blemas mhs sobresalientes que se confrontan en esta terea, o
mejor dicho, descubrir las vias mhs accesibles para hacer lle-
gar al nifio toda la serie de materiél con que se le estimula
y ayuda para su desenvolvimiento, independientemente de los de
cuidado, alimentacidén y abrigo, como son: El juego, la educa-
cién, la diversibén, etc., tratamos de destacar la importancia
que tiene el cuento infantil, no sbdlo ﬁara ampliar su esfera
de conocimiento, sino para vigilar que todas las imagenes que
perciba en su memoria "virgen" sean las mhs adecuadas y res—'

. pondan a la forma particular de lo que es y quiere ser.

Si bien es cierto, como deciamos al principio, que muchos
de los recuerdos del nifio tienen una relacidén estrecha con la
imagen que tiene de sus prozenitores, también es verdad que
al mostrarle mundos saturedos de belleza, de amor, de actos
heroicos y sublimes o de una realidad sana, por medio de los
relatos infantiles, va a gener una mejor aptitud para califi-
car, acepter o criticar todos los acontecimientos en donde par-
ticipa.

Como dice Dora Fastoriza:

"Oliservar la conducta del nifio durante sus
juegos, conslituye, pues,una fuente precio-
sa para el escritor que ansie llegar a su
alma por el camino del idioma" (37}

(35) PASTOKIZA E., Dora de. E) cucnto en la Literatura Infantil
pag. 34,
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Y asi temhién,in lecturs del cuento puedd proeporcionar,
a nuestro Juicio, diversns idean y anéedotas que cxtahlccen
parfmetros de conducta y suclen on muchas gcogionns ensunchut

su cspacio cultural,

2.1 1lmportancia del cuento en el desarrollo

integral del niiio.

Los avances en psicologia infantil a fines del siplo pa-
gado y principios del veinte, encabezados por DBinet,Claparede,
Decroly y J. Fiaget, renuevan el interés hacia el niiio y por
su formacidén fisica e intelectual, al establecer las relacio-
nes de conducta yue van a permitir a éste forjarse una perso-
nalidad positiva, sobre todo en sus primerss aiios, base con
1a que esth en posibilidad de proyectarse en el futuro con nes

jores armas y desenvolverse con libertad en la sociedad.

Las investigaciones enteriores viencn a representar un

estimulo para que muchos intelectuales empiecen a escrikir

obras que contieuen la bbohlemﬁtica del nifo y todo lo que

€1 pucda aprovechar para su educacidn y esparcimiento.

Ante ¢l inlerés que despicrtan las investi;aciones. de los
autores mencionados, surge en el campo‘dc las letras la inquie-
tud por parte de varios escritores. para dedicar su ohra al
piiio, utilizando para ello una expresion propia o particular

en esta especialidad.
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Este renuevo literario viene a significar un marco mis
especifico para resolver o desceribir al pequefio un mundo lle-
no de iméagenes y de aspectos que le son familinres en su hahi-
tat, reprecentando, por lo tanto, un verdadero canal dec comu-
nicacién al mostrarle lo gque en verdad le intercsa y a la vez
despertando en &l los estimulos gue requiere para su identi-

ficacidén propia y la de los demis.

Ahora bien, siendo el cucnto un vehiculo propicio para
relacionarse con el nifio, y considerando que la infancia es
la etapa que con mayor facilidad se abre a la percepcidn y al
conocimiento de todo aquello que lo circunscribe, &ste debe
construirse con todos aquellos elementos necesarios que ayuden
al nifio a satisfacer su curiosidad, resolver sus incdgnitas y
enseifiarle un universo rico en pensamientos y fantasfas, utili-
zando siempre un lenguaje adecunado a su comprensidn y que ade~

mhs le facilite la blisqueda de mejores formas de expresidn.

Por eso, el cuento constituye un puente de conocimiento
que tiene como finalidad motivar, interesar y ayuder al uniiio
en su desarrollo. Cuando eas demasiado pequeiioc y no puede leer
pero el e¢scucha la narraéiﬁn, resulta indispensable proporcio-
narle los medios més asequibles que contesten sus preguntas y
amplien su universo. Asi también, conforme va creciendo se le
debe dar g conocer distintas vivencias que estimulen su imegi-
nacién, emriquezcan su vocabulario y afirmen su sensibilidad.

De esta manera el cuento infantil representa o se convierte
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en un apoyo dentro de un proceso amenc y un instrumento que
va a facilitaer al nifio una proyeccidn mbs allé de sus propias

experiencias.

Hemos dicho que el cuento, ademhs de generar diversibn,
implica cultura, conocimientos y educacidén, pero no por ello
se puede afirmur que la narracidn deba establecer dogmas,
consignas pedagégicas‘y éticas, pues en este Gltimo caso se
reduciria a un tratado de cuestiones académicas y sociales, o
en pocas palabraus, a material didéctico. El cuento por si
nismo es benéfico y encierra miliiples enseiianzas gque puede

deducir el menor conforme va creciendo.

Las palaliras de Fabilin kobles corrohoran esta posicidn:

"e..La flncidn de la literatura” para nifios no
es enseiiar moral, sino ensefiar, sin enseiar,
acoger la presencia de lo bello y de lo her-
moso, la gracia y la virtud de lo existente,
ponicndo a actuar al nifio dentro del cuento
.y al cuento o la poesia o la pieza de teatro
dentro del nifio. De aqui, que la literatura
infantil tenga que ser objetiva, grbfica y
drambtica, Lsto es, representable, animada.
Una literatura que sc corporiza en persona-
jes y formas en le mente del nino... Y por
alli pedagogicamente, como algoe que cae de
Su peso y que llega insensiblemente, con
gracejo, pero mejor aiin sin hacer moraleja
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y {retando de que el crento o 1a rra-

matizacién la lleve zin llevarla, formir
un.concepto sano de la contuctn y de In
vida. Eg decir, poner el suefio al servi-
cio de la vida, sin quec deje de ger sue—
o" (138)

Iin relacién con ¢l uso de ln'mnrnleja, a la que el autar hace
alusion, tenemos que agrecar gue fue utilizoda con frccucncié
por Charles V'errault, precursor de los libros infantiles, y en
‘muestro pais por Marin Enriqueta, con el fin de dnr o inferir

una leccion al piblico de acuerde al proceder rle los persana-

Jes.

S5in emburgo, cse recurso literario renernlmente ec deja
de leer. lin algunns ocasiones; nporque el cuento rsth tan hien
logracto qué la moralcja es redundarte o porque la redaccién
de este Oltine apartano resulta tcdiosa para el lector. Us
por eso que\cn los cucntos contcmrnrdheos ya no sc insertan

al finalizar, lecciones o lincamientes &ticos.

tin un principio arirmaros que el cuénto ujudaha a estimu-
lar la imaginacién del nifio y prese a opiniones contrarias, es-
tamos mecuros de este, ya que un buer cuente u otra ohra lite-
roria l¢ brinda 1a oportunidad al nifo de descubrir que el
mundo no es tan pequeiin ¥ que hay muchos aspectos y situacio-

‘nes que el hombre puede reelizar o inventar cgraciss a sus ap-

(36) RUBLYS, Fabién. cit.pos.Blanca Ligia Trejo. la 11tvraturn
infantil en México, pag. 15u.
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titudes de observacidén y capacided creativa.

La astucia y agilidad que el escritor tenga para hacer
creible o interesante cl tema del cuento serh muy importante,
pues de esto dependerh que el infante tenga deseos de indagar,
viajar, conocer nuevos paises, formar sus propias historias y
Jjugar con el cuento en el sentido de representar, dibujar y

aumentar las hazaiias de los personajes,

Con relaciéon a lo anterior, existen algunos criticos que
sefialan que hay argumentos que perjudican la mente del nino
porque contienen dosis de crueldad, morbosidad, altaneria,etc.
Un ejemplo de ello es el discutido cuento de la "La caperuci-
ta roja“. en el que el lobo se come a la caperucita, por lo
~ que 8e han elaborado muchas modificaciones al cuento original,

_entre ellas, la de Antonio Robles.

Dicha posicibn sélo se justifica en la actualidad, cuan-
do 5 través de los medios televisivos o de pseudo revistas,en-
contramos un Abuso de esos elementos, los que ante un anhlisis
sereno, caen bajo la calificacion de lo vulgar y grotesco o
pornogrhafico. Es indudable que estos (ltimos aspectos no tie-
nen cabida en el verdadero cuento infantil, sea clésico o mo-
derno.

A este respecto, debemos considerar que el nifio no vive
dentro de una esfera de cristal o que todo lo debe ver color
de rosa, pues tembién es 1mport;nte'enseﬁar1e el.mpndo con to-
‘das sus contradicciones y las diferentes actitudes o sentimien-
tos huxanos. Sin e-bérgo;’lbs padrea y maestros tienen la obli-

gacion de aclarar o encaugar esos conceptos, graduando y com-
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trolanfo poco & poco sus contenidos y valores de acuerde a
~su desarrollo mental. Lstimamos que la explicacidn oportuna

y la orientacién inteligente a base de persuasién 'y no de
“autoritnrismo, de no engafiarlo o de hacer aparecer como tahi
algo que no es conveniente que lea, le permitiran tencr mayor
seguridad y se podr& adaptar mejor al medio social a que perte

nece.

il gusto por la lectura, gozando de la belleza que encie-
rran muchas expericncias o aventuras épicas o descriptivas de
nuestras costumbres, sucesos histéricos, etc., con la adecua-
cidén de la vista y oido 2 un lenguajc correcto, es una actitud
que se ha ido reduciendo en nuestro tiempo & grupos muy peaue-
fios pertcnecientes al medio citadine o rural. Antes era comin
observar ¢bmo esta comducta se traducia en comunicacidén y dib-
logo entre los miembros de la familia, razén por la que podian
disfrutar de un rato ameno de charla y entretenimiento. Como
consecucncia de esta interrelacidén deseaban ampliaf tal o cual
conocimiento, sobre todo el nifio, quien ademhs ambicionahba a-

prender a leer cuando todavia era pequefio.

Desgracindamentc esta tradicidn se ha ido perdiendo, no
solamentc porque prevalece un gran porcentaje de analfabetismo,
8ino porgque la tclevisidn ha mecanizado a tal grado al indivi-
duo, gue ya no quiere ni se interesa por otras formas de expre-

sion.



Analizaremos en su oporlunidad con mhs noplitad, 1o rve-
ferente n los medioa masivos de comunicaciong por ghora tene
mos que hacer hineapié en la necesidad de fomentar on el ni-
fio, desde sus priwmeros afios, el gusto por la lectura, por los
hénnficios que va n ohtencr de &zta. De ahi que Alga Parina

klizagaray comente:

"Ilscuchinr belloes cuentos condiciona al nifio
para In lectura personal posterior, ILe co-
mmica el deseo de burcar en el lihro los
placeres cue la narracidn oranl le ha brin-
dado. También le ayuda a desarrol lnr su in
teligencia y a formar su gusto cstlétiro,
Il auditerio infantil ayrerde ademiis, a ox
presar sus prepios sentimicentoas por medio
de un vocnhmlario mis rico’ y correceto. De-
sarrolla en ellos ecce sentimierto comunita
rio, tan leneficioso en los inicios de su
vida" (37)

In sintesis, adewmflis de todas las formas en yue el cucnto
infantil va a trascender en la naturalcza de un ser  que tiende
a cvolucinnan Yy yuc han sido mercieonadas en este capitule, cs
necesrrio dejar asentado que el espiritu eritice de un hombre
estarh supeditade sicmpre a su acerve cultural, el cnal cosfard
interrado por ¢l andliris de sus experiencias persanales ¥ los

que pudo observar eon los demis, que generalrente coiwnce redian-

(97) RLIZAGAENY, Alga Marina. Bl poder de la literaturs narn

nifos v jovenes, par, 61,
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te los contenidos ue l¢ han sido trasmitidos metddica y gra-
dualmente en los distintos perioddos de su desarrollo, en espe

cial, cuando empieza a esculpirse lo esencia misma de su espi
.ritu.

2,2, La motivacidén iconografica en el cuento.

“Durante la investigacion que hemos realizado respecto del
cuento inrantil.‘encontramos que los aspectos que tienen mbs
relevancia al ponerlo a disposicidén del lector no solamente
se contraen a la forma, lenguaje y tematica, sino que debe
cuidarse de manera muy especial la estructura y presentacion
tipogrifica, y dentro de é&stas, inducir o motivar, influyendo
en el Animo del nifo para despertar en &l un interés mayor
aparte del que ohtirne con la lectura, lo cual se logra a tra-
" vés de la ilustracion del cuento aoue juega un papel destacado

de acuerdo con el anflisis que hacemos a continuacion,

El nifo, desde sus primeros afios, tiene un impulso nstural
para detectar y hurgar a su alrededor respecto a los objetos
y seres que va conociendo; por eso cuando ge le presentan di-
chas imigenes por medio de dibujos e ilustraciones, de las cud
les puede tener ya alguna idea,éstas tienen que ser clafas,dc-

lineadas con sencillez y lo mls expresivas posible,semejantes
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a la rcalifed, para su mejor comprensifn. Tstas tombiin se
pueden proyectar para inducirlo a situaciones imaginarias o
fontésticas, prosraméndolas de una manera intcligente y cui-

dadosa para no confundirlo.

‘Hay que tener en (uenta, como dice Alga Marina Flizagaray,
“que no hay'niﬁo (que apenas abra o se le entregue un libro,
cuando quierc ver en scguida si contiene o no ilustraciones y
como son las mismas", Nosotros agregariamos que los nifies cali
fican los dibujos que localizan en el cuento como "bonites" o
"feos", denotando esta actitud el prinmer juicio gue se¢ hace de
1la obra, el cual del)emos valorar cemo instintivo y detcrminan-

te para ulteriores lecturas.

In nuestra sociedad, el color, la contextura, la imagen,
son componentes indispensahles de la visidén, lo que puede sig-
nificar ei rechazo 0 gusto en relacion con determinados elemen=

tos con lo (ue tenemos contacto.

I’} nifio, con mayor semnsihilidad dentro de su pércepcién
objetiva, necesita cuando lee, de un auxiliar como es el dibuf 13
Jjo, para entender mejor el contenido de la obra que estl mane-
jando; de ahi, que la ilustracidén sea en muchas ocasionecs nece~

soria.

En la ejecucién de los dibujos hay que tener un gran

esmero, pues los hay que puedan fascinar al adulto més al ni-

o no.
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El ilustrador tomard en cuenia dos aspectos Tundamentales
en‘Su obra: primern, captar los gestos y posiciones mis comuie
nes de le personalidad de los menores, y segundo, atenderéd al
‘desarrollo risico y psicolégico de los mismos, porgque tal vez
' unos tengan una mayor preparacidn pictdrica que otros; aunque
en general se he coumprobado que si las figuras son muy estili-

zadas o abstractas les dejan dudas e insatisfaccién.

Pierre Probst scnala:

"1 nific no comprende ni las deformacio-
nes sistemAticas, ni exageradas, ni las
abstracciones. Gusta del dibujo acabado®
(38)

Asi como decimos que en una obra literaria buena no hay
vpalabbas que sobren, sino guo éstas deben estar perfecta-=
mente utilizadas para dar al lector una idea clara y justa -~
del mensaje; del mismo modo, el dibujo que se maneja en el --
cuento infantil tiene que estar bien definido, con una pre--
cisidén en los trazos, para trasmitir con mayor nitidez lo que

Se narra.

En la composicidén no debe olvidarse lo agradahle que re-
sulta al lector descubrir que, ademas de recibir un mensaje'~
que va directo a su intelecto, su espiritu se satisface al -~
percibir belleza en los cuadros que se le exhiben, conducién-

dolo también hacia una valoracion estética cada dia mas amplia.

'(38) PIERHE PRUBST, cit.pos.Alga Marina Elizagaray. En_torno
\ a la literatura infantil; pdg. 139. .
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£l nino, en la medida que va desarrollando su capacidad de
memoria y su rncibcinio, esth en condiciones de establecer pa-
rametros mhs amplios respecto de las figuras que observa, por

lo que éstas también podran ser mis complejas atendiendo a la

edad y coeficiente mental.

Para que una olra tenga una aceptacién pléstica y litera--
ria, cdmo se ha pretendido demostrar, deberl existir una com--
pleta organizacion entre el trabajo del autor y el ilustrador,
pues cuando el dibujo no es congruente con el pensamiento o
mejor. diche, con el planteamiento del esecritor, se forma un
caos en la mente del nifio, pues comprenderd en forma deficien-

te el cuento que ha seleccionado.

Llegamos por lo tanto a descubrir que la ilustracion tiene
que reunir determinados requisitos, si se desea que ésta cum-
pla su Iunci6n, como es la mejor recepcidon del tema y motiva--
cion en el nifio. Asi, de esta manera, se pueden establecer

como principios fundamentales:

Debe ser objetiva, natural, veraz y atractiva. 5in compli-
caciones que deformen el contenido del cuento, o sea, que la
informacidén plasmada en el dibujo ne vaya mhs allh de la con~
ducta o criterio que el autor imprima en su trama (no se con<
funda esto con la libertad que tiene el ilustrador para cap-
tar las ideas del escritor). Ademls, contener una riqueza en
la gama de colores atendiendo al gusto predominante en el pais

y al desarrollo psico-biolbgico del nifio en sus distintas etapas
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_para gue en éste se despierte el deseo de rubsiguientes lec-

turas.

sin intencidn de yuc estas reglas y juicios parezean utd
picos, hay que-reconocer que no siempre se da un manejo pleno
y adecuado del dibujo para niides, sobre todo ¢r algunos auto-
res o edios de comunicacidén: cine, programes de T.V., revis-
tas y "comics". No obstante, es el tralbajo de alrunos escrito-
res, educadores e ilustradores el que reivindica en ocasioqes
18 enojenucién lucrativa y politica de dibujos expuestos con-
tinuamente, por lo cual es conveniente redundar sobre erta la-

bor y estade artual de la ilustracidén en México.

Los cuentos y libros infantiles que encontrames a lo lar-
zo de este sislo, 8i bien se¢ hacen acompanar de imégenes ¢
ilustruciones, éstas han ido cvolucionando tanto cn su técni-
¢a como en la manera de concebirlss con respecto al influjo

que ejercen en el nifo.

Con mucha frecuencia la ilustracidn infantil se ha confun-
dido con las revistas pare iluminar y recortar o bien se ha
incluido en phginas de peribddicos o publicaciones en forma de
cericaturas inspiradas en otros modelos y escueles, como es
la norteamericana, que hace una verdadera comercializacidn de
su produccién y lapnza al mundo a partir de 1928, con Walt
Nisney a la caleza, toda una serie de cuadros con personajes

como Miguelito, I'ato Donald, iluto, etc., en las cuales tienc
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una gran significacion lg técnica que se utiliza, gracias al

equipo especializado de que dispomen para adaptar un gran nf-
mero de cuentos clhsicos y de su propia cosecha. En’México sé
imita como en ¢l resto del mundo, por la novedad y gran publi

cidad de que se valen para dar & conocer su produccibn.

En cambio, para gue en nuestro pals se diera una expre-
516n propia de la ilustracibén, tiene que pasar mucho tiempo y
no es sino hasta el afio de 1959, cuando se integra la Comi~
8i.6n Nacional de Libros de Textos Gratuitos, en que se organi-

za como un ‘grupo de especializacidm para el dibujo infantil.

Dentro de este esfuerzo se contempla un desenvolvimiento
que ve desde la imagen en blanco y negro, hasta llegar a per-
feccionar sus ilustraciones con un colorido estudiado de acuer
‘do a las téenicas mhs avanzadas, donde se ha descubierto a
través de los medios publicitarios, el atractivo qué ejerce
en los nifios una imagen de cclor en relacidon con otra que no

lo tiene, no obstante que la iltima esté muy bien trazada,

Podemos afirmar que el disefio y 1a ilustracién siempre han
acompafiado a la narracion infantil, como un auxiliar que va a
hacer mhs comprensible sus contenidos. La forma de represen-
tarse va desde la lhmina tradicional, austera, con lineas ca-
si semejontes a una impresidén fotogrhfica, hasta transformar-
se en una ilustracién llena de colorido, con caracteres que
reflejan 1a composicion armonica de aquellos elementos

que destacan mAs en la trama de la narracidn, 0 sep
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los rasgos mas sobresnlientes de los personajes.

"...Ln las primeras ilustraciones alin impe-
raba el estilo académico realista (Escuela
de Alberto Beltran), es decir, no se llega-
ba aln al desdibujo o a la caricatura, el -~
proceso para llegar a la actual ilustracibn
se dio con el tiempo, esto puede verse en -
la edicién de los primeros libros, en que -
aparece la imagen de una mujer con vestido
blanco, con la mano izquierda sostenicndo
la bandera y con la otra sosteniendo el li-
bro dela educacion” (39)

Dentro de Yng obras'infantiles los ilustradores més desta.

cados son:

En el "Libro de Texto Gratuito" : Sergio 4rau, Carlos
* Dzib, Alberto Castro Lefiero, Carlos Paleiro, Miriam llolgado, -

José Valomo, Ménica Diaz, Felipe Dhavalos, etc.

. Las empresas editoriales que se han preocupado por di--
fupdir el cuento infantil y han dado cabida a dibujantes, . son
la de "Trillas" y "Patria", dentro de las cuales podemos seiia-
lar a Laura lernéAndez, Luisa Noriega, Margarita Hever, Gloria

Calderas, Luis Ceballos, Leoncl Maciel, Maria Figueroa, Llena

Climent, etc.

Muchos de estos artistas ya han sido premiados por la -

Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juve-

(39) LOPEZ, DBruno. "La Ilustracidon Infantil en México? Editer

Adulto-lector nifo” El Universal 21-11-84,
pég. 2.
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nil A.C. desde quc se inaugurd la Feria del Libro Infantil,
pudiendo mencionar dentro de exta lista también a Félix y Ro-
sario Diaz, Marisol Fernfndez, Carlos Pc'licer l., Maripé

Ferton y Felipe Ugalde.

Ultimamente se intenta que el Aibujo, en cooperacidn y
servicio con la obra del escritor, esté encaminado a que el
nifio tenga un mayor mcceso a la literatura y a la vez fomen~

‘tar e)l crtusiasno para que se lea un libro, cuando menos uno
por mes. biste proyecto rerquiere de continuidad y de apoyo a
esta lnbor, para ensenar a otras personas gue tengen vocacidn

dentro de este cempo.

Un resumen le les caracteristicas mAs notorias de la
ilustracidn en México, tal y como se rcaliza en nucstros dias,

lo encontramos en la siguiente cita:

"La utilizacidén del colorido es principal-
mente de colores primarics, esta ilustracidn
es mis rica en sus matices con respecto a la
de otros paises.-Los personajes tienden més
al ecademicismo que a la creatura por una
parte, pero hay ya estilos mhs definidos co-
ro el de Naranjo, Dzib, Sergio Arau, José
Palomo.~ Los personajes estén bien ambienta-
dos, e€s decir, las imbigenes son més descrip-
tivas, este género de ilustracidn nos remon-
ta mAs a lo didéctico.- Se caracteriza por lo
cogpleto de les escenas presentadas, el ilus-
trador mexicano rompe el mito de la senci-
llez de la ilustracibn, este tipo de tra-
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bajo muchas veces es de gran detalfe y
pintura en su realizacidn.- El1 uso de
las técnicas principalmente es la acua~-
rela, hasta el acrilico o técnicas mix-
tas, cada ilustrador esth relacionado
con algin material especifico™ (40)

» Por lo anterior podemos concluir que el dibujo dentro del
cuento infantil no debe considerarse como un simple adorno,
ya que es importante para motivar al aniﬁo a la lectura y
porque las imAgenes que observa van a significar dentro de
8u concienéia una experiencia para su formacién e inclina-

ciones.

Como ejemplos del anhlisis expuesto, se presentan en se-
guida tres tipos diferentes de ilustraciones, que correspon-
den a cuentos editados con técnicas semejantes a las que ge
han descrito, las cuales nos dan una idea clara de la evolu-

’c16n que han tenido:

La primera lAmina es del cuento "Mamh coneja en funciones",

de Blanca Lidia Trejo.

La aegundn lamina pertenece a la ilustracioén de Carlos

Dzib, en el libro ¢(Te lo cuento otra vez?, que es una sinte-

sisvpara que el nifio entienda el cuento, editado por el Conse-

Jo Nacional de Fomento Educativo.

La tercera, que copiamoe del cuento "El Nino Fintor",texto

de Marco Antomio Montes de Oca e ilustracién de Phillipe Beha.

(40) Idem. pbg. 2.
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2.3 La influencia de los medios de comunica-

cidén en la lectura de cuentos infantiles.

Deéde los albores de la humanidad el hombre ha'tenido nece-
sidad de trasmitir a sus semejantcs sus descos e inquietudes,
'de pedir o exigir lodo lo que le es vital para su superviven—-
cia y a travées del lenguaje y las mas diversas formas de comu-
nicacién ha podido llegar a trascender mis allé de su propia -
naturaleza, convirtiéndose no s0lo en cl director de su indivi-
'duulidad, sing también en aquel que pucde organizar y cncauzar

toda una gama de conductas y comportamientos ajenos a ¢l mismo

De ahi, la influencia decisiva que observamos en -
el devenir histdérico respecto de la accidn que se ejerce uti-
lizando los medios de comunicacién, ya que éstos permiten al -
hombre atrapar sus propias vivencias, proyectos y fantasias,'-

‘para mostrarlos a los dewds de una manera mbs dirccta.

Siempre tuvo mayor autoridad el individuo qucilos conlro-~-—~
laba o tenia la oportunidad de conjuntarlos, hecho que se dé=-=
tecta én todas lus culturas conocidas, dentro de las cuales --
se va desde el aspecto magico o mitoldgico, pasardo por toda -
una serie de conocimicentos fisicos y metalfisicos, hasta desem-

hocar en los planteamientos que ofrece la tecnologia mas moder-
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‘na y que permiten la computarizacién de elementos en fraccio-
nes de segundo o el conocimicnto de hechos acaecidos en lados

opurstos de la ticerra, mediante el aprovechamiento de satéli-

tes manufacturados por el hombre.

Concretando, podemos afirmoy.que al aparecer en nuestro «
tiempo y en especial en nuestro pais, lo que se hé dado en -~
llawor medios masivos de comunicacidn, estos sistemas vienen a
transformar los hiibitos, costumbres y forma tradicional de¢ vi-

vir de la mayor parte de nuestra sociedad.

Presenciamos asi  que nuestra nifiez pasa de un estadio --

cultural a otro:

Aquellos que tenian acceso a lecturas como Rice DPurroughs,
Salgari, Dumas y Verne, o d¢ los grupos quc sdlo escuchaban le-
yendas o cuentos de aparecidos, aventuras épicas o de iobos y
nahuales en el cawmpo, cambian todas estas aficiones para de--
leitarsce ahora con el cinematdgrafo, la faﬂio y posteriormen—-
te la television, lus que les imponen argumentos prefabricados
con fines que sblo persiguen mantener la atencidén de una mane-~
ra transitoria y pueril. De esta situacion solo escapan un pe-
quefio nimero de programas que sf rednen los requisitos para di-
fundir aspectos culturales o de entretenimiento ¥ que pueden -

ser considerados nptos para la formacidn o desarrollo cultural

del nino.

Descubrir hasta qué punto han influide los medios masivos
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‘de comunicacidn en el pgusto del hiﬁo por la lectura, scria en-
trar al estudio Yy analisis comparativos de cada uno de los fac-
tores que interviencu,como son el psiquico, social, econbuico
y_politico. Los contenidos que forman cada una de estas frcas,
ademhs de complejos requieren de una investigacidn muy amplia
y no seria posible abordarla en ticmpo y con los recursos de -

que se disponen para la preparacion de este ‘trabajo.

llecha la aclaracién que antccede, mediante una sintesis
cognoscitiva de cada una de las formas que sc manifiestan en la
comunicacién, {inicamente ahordaremosel problema haciendo hinca-
pié en las causas principales que, a nuestro juicio, intervie-
nen para producir una influencia positiva o negativa en el com-
portauicnto que simue un niho en edad escolar, cuando éste dis-
fruta o ticne la oportunidad de percibir las imagenes que se -
le muestran por estos condpctos y de qué mancra se le estimula

o tienc alguna opcién para fijar su atencién en otras formas -

de conocimiento,

heconocemos quc son muchos los mecanismos de guc sec va-
le el individuo para informar, comunicarse o trasmitir sus in-
quietudes artisticas, (Teatro, pintura, murales, prensa, artes
graficas, ctec.) ¥ por lo tanto nos concretamos al cinematbogra-
fo, a la racio y a la television, dejando para otro capitulo -
lo rclacionado a las historietas cdomicas, por estimar que re--

quicre un estudio especial.

~ . . N y ’
Si observaros como se manificsta el cinematografo duran-
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celos, se funda la Secretario de Educacién Plblica, el 20 de --

julio de 1921.

Vasconcelos tuvo una gran preocupacidn por dotalr a la in-
fancia de libros adecualos, y para esta tlarea se rodca de un -
grupo de jovenes escritores que lo auxilian en esta lahor, den-
tro de los cuales se pucde’ mencionar a Gabriela Mistral, l'al-
ma Guillén, Novo, Villaurrutia, Monterde, José Gorostiza, To--

rres Dodet, Alfonso Reyes, etc.

Dentro de las primeras publicaciones que se realizan cn
torno al .niflo gstén las ediciones de libros paraorgunizar una
biblioteca infanlil y para tal efecto en 1924, el bepartuamento

Lditorial de la S L I editaLecturas clésicas para nifios,, inte-

grada por leyendas, cintares de gesta de varios palses y adap-
taciones de obras clhsicas de la literatura universal como el
Romayana,, la Iliada, la Odisea, el Cid, L1 Antiguo lestamento,

EV Quijote, Pursifal y lragedias Gricgas.

Obras de gran calidad litcraria, pcro que no pucden ser
asimiladas del todo por los niflos (sotre toro en sus primeros
afios), porque no tiencn la capacidad de entender algunos con--
céptos filoséficos y actitudes humanas que no corresponden a

la preparacidén y nivel emocional de su edad.

Aunado a lo anterior, el esfuerzo de este grupo de inte-
lectuales so ve frustrado por la desconfianza del YNagisterio,

. 4 N
sobre todo porque en nuestro pucblo existia un porcentaje muy
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te la década de los veinte, tenemos que a esta incipiente indus
tria, mhs que dedicarse a elaborar programas con fines de explo
tacién comercial o para un auditorio en especial, le interesa
lograr un perfeccionamiento técnico, lo que origina tamhién

que sus argumentos sean un tante indefinidos y aparezcan en

gus inicios como una modalidad del teatro.

Pero no tarda mucho tiempo para que surja dentro de cs-
ta actividad un verdadero alud de secucncias, acorde con la ve-
Jocidad que sc imprime a la evolucidn de los recursos técnicos

que se aportan,

Asi tenemos que a partir de los afios treintas, con la
apericidn del cine sonoro y la pelicula de color, ademas de la
de largo metraje, se incluyen dentro de la cxhibicidn aquellas
que se conocieron como "cortos", en las cuales pronto aparecera
por un lado, una modalidad muy sui-géneris y que es la carica-
tura, o se& la proyeccidén de tewas con dibujos animados, y por
otro, pequeiios argumentos donde intcrvienen nifios que llevan

a cabo una serie de aventuras, ejemplos: "La pandilia", "kin-

tin-tin", etc.

Ignoravos si los encargados de producir estos tipos de
corto-metrajes, lo hicieron con la idea que su exhibicidén tu-
viese una finalidad o bien que fuese un apartado para despertar
en el nifio determinada conducts; lo cierto es que en la mayor
parte de los casos fue un atractive mas para ir al cine,sicn-
do de interés para todas 1as edades y en muchas ocasiones de

mejor calidad que la misma cinta principal..
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Sin embargo, lenemos gque hacer mencién en este punto que
los temas de Walt Disncy si vienen a presentar una influen-

cia decisiva en toda la poblacidén infantil.

Sin dejar de reconocer el valor que tienen estas obras,
por su contenido artistico y las técnicas innovadoras que se
emplean en la producciédn que imprimid el éutor, para dar a
conocer inumerahles argumentos (muchos de los cuales estuvie-
ron inspirados en cuentos clésicos}, es necesario seiialar
cémo vienen a repercutir estas peliculas en la lectura que
realizaban los nifios sobre temas infantiles hasta ese enton-
ces. Es decir, el impacto que hicieron en la iente de los
nifos estas exhibiciones cinematogrf&ficas fue a nivel mundial,
pero refiriéndonos a nuestro pais, notamos gue vinieron a
modificar en mucho el gusto que antes se tenia por la lectu-
ra, ya que ahora con la pelicula, elaborada con cuadros e hig
torias, se substituye el acto de imaginacién introspectiva

que antes se tenia al leer upae obra.

Es lamentable que los esfuerzos hechos por alguncs empre-
sarios ¢ instituciones pablicas, para dedicar parte de ia pro-
duccidén cinematografica al Ambito del nifo, hayan sido muy
discontinues y con un porcentaje minimo, en comparaéi&n éon

las piezas dedicadas a los adultos.

Entre algunas de las peliculas que pudieran clasificarse

de interés para los nifios estén:
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"Simitrio™, "Ia edad Je la invccociu”, "Ia vida de Cri-Cri",
"1 poapelerito", “"rulgarcito”, "Caperucita roja", "Wohinson

Crusoe", "Los {res reyes magos", ete,

Farte de estas pelicular pudieron alconzar cicrta cnlidad,
pero otras se nuedaron en un mediane intento por llamnr la u-

tencidn de los menares.

I'n términes gencrales, no existe hasto la feehn en México
un promeama especifico para producir cintas infantiles, sicendo
muy pocas las Justituciones como el 1MBA, SEP y otras usocia-~
ciones particulares las gue presentan ciclos dende se exhihen

peliculas de este tipo.

Al atordar el Ombito de la radio cicontramos que desde
sus iniciox (19230), surgen casi de inmedialo prograres que sir-
ven de distraccidn a los nifios, muchas veces haciendo uso de
la creacién o invencidn de los conductores para coniar una his-
torin ¥ otras, recordendo conecidos cuentos cldricos, que con
alguna variancidén chispeante y utilizando palobras de usSo comim,
cran aceptétlos por la nifiez, a tal grado de quc todo mundo

esperaba con ansiedad los programas de esta cateroria,

Asi recordanos distintas emisiomes como lus del Tio folite
(Manuel lernal),quien trataha con una voz privilegiada de compla-
cer ¢ sus oyentes,relatdndoles todus los cuentos rue le solicita-

ban,muchos de los cuales fueron improvisados o arreglados de tal
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3 -q'nerp que siempre lograban su cometido y las fabulosas in-
terpretaciones que higo el "Grillito cantor®(Gabilondo Soler),
quien pudo hacer una simbiosis de ritmo y narracién en su
obra, la que ha llegado a considerarse como un fendémeno musi-

cal y literario Gnico en México durante muchas generaciones.

'Hay otros programas también muy interesantes, como los
del Tio Herminio, Carmelita Molina y en época mbs recicnte
los de los hermanos Rincdén, sin olvidar aguellos que Se escu-~
chan en la primera y fnica radiodifusora para el nifio (Radio
infantil XERPM 660 Khz), creada por el Instituto Mexicano de
la Kadio, donde se contemplan emisiones enfocadas a propagar

el cuento e impulsar su lectura, ejemplos:

"La hora de Ori-Cri, cuentos, cuentitos y cuentotes,los
clhsicos nos acompaiian, el cuento de cada dia,cuento y canto,

cuentos contados por nuestra cuenta, etc.

E8 interesante comprobar qué, a diferencia de los cana-
les visuales, el auditivo ha sido mhs prolifero em cuanto a
la difusién de cuentog y relatos encaminados no sblo a entre-
tener al hiﬁo, sino a despertar su vogacién literaria, tal y
como sucedia cuando el menor tenia la oportunidad de disfru-
tar la narracibn oral del familiar, que lo incitaba a imagi-

~nar multitud de situaciones.

Desgraciadamente siempre han existido limitaciones para

difundir esta clase de programas, sobre todo cuando vemos en



lo actuulidad que bhay un mayor interts publicitario que artis
ticu, pes~c a lus esfuerzos que cn conira de esta corriente
treatan de establecer aAlgunas instituciones oficiales y plante

1re de cducacidn superior (UNaM o IPN)

Vemcs dejodo hasta el filtimo el exumen de la televisidn,
poruue este Sistema ha venido a conjuntar 1la atencidn del ra-
dioescucha y del cinéfilo, observando que aun en las casas mha
hurildes, mantiene por ruchas horus ol individuo frente al tee-
levisor, con un desnilfarro de energin ¥ unn indolencia para
amplenr su ticmpo en actividades de ofra indole, entre ellas

ta de 1a lretnra.

Yo entramus al andlisis de rdmo se 'a desarrollade este
sistema en nuestro pals, porgque casi desde »n principio fue
acaparado por empresas cuyo ohjetivo cs el de manipular a la

potlacidén a travis de una publicidad de consumismo.

'] tiempo que han dedicado cstos canales a la difusidn
del cuento ¢ cualquier obra literarin ha sido muy poco,razén
por la cual son escasos los programas con esta temhtica,como
son: Teatro Panthstico o Cuentes de Cachirulo, lrasc yue sc
ririn, Cannsta (e cuentos mexicanos, Leyendas de México, entre
otroc. Fn camhio, los que aparccen especificamente para los

nificr (caricaturas, series de aventuras, musicales, etc.), se

arman con material qgue no corresponde a nucstra idiosincracia,
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Ademéis muchos de éstos, con la clasificacién “A" (apta pa-
ra mesores) no siempre correspenden a esta categoria, porque -
en cllos se abusa de la violencia o de escenas absurdas (ue ==
conticnen mensajes de ideologins perfectamente caleuladas, pre-

"tendiendo demostrar el dominio que(ﬁerccn‘los mas fuertes.

Para los efectos del trabajo de investigacién que nos ocu-
pa, la television pucde rebasar el campo de comprensidn del --
nifio cuando en la mayor parte de las veces por falta de aten~
cidn y control de los padres hacia sus hijos, éstos presencian‘
escenns de argumentys considerados en los niveles"B" y "C" (pa-

ra adultos).

Los mayores, con una indiferencia albsoluta en cuanto a re-~
gir la conducta de sus hijos en este sentido, no se preocupan
en oricntar a los pequeiios para que distingan la realidad de -
la ficcibn o explicarles las cosas Yy temas que no pueden asimi~
lar, confundiendo su estabilidad emocional; en cambio, debiecran
exhortarlos a seleccionar los programnas, con un scentido
critico acorde & su edad. Para estos lines los papls o tuto-
res tendrén que acompaiiarlos, si no siempre por necesidades <
de trabajo, el wayor ticmpo de que puedan disponer para depar-
tir con el niiio en estas cuestiones y asi incrementar la comu-

v

nicacién dentro del entorno familiar.

No descaonocemos ¢l valor que tiene este medio de comunica-

cion para descubrir al nifio nuevos horizontes dentro su uni--
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‘verso cultural, pero es necesario para que se dé esta hipéte--
sisy que se adapten estos programas a una ténica especial para

los intereses bhsicos del nifo.

No debe confundirse esta Giltima situacidn con las composi-
ciones que se lhan realizado en nuestro medio, con fines aparen-
temente pedagbdgicos, por Ej.t "Plaza Sésamo", que distorsionar
la efectividad de la ensefianza, porque su contcnido raya en lo
simplista, sus cuadros y rilmo arménico deja mucho que desear

y por ende sélo alcanza a un reducido nlmero de espectadores.

En este sentido, debicra servir de norma la lalor que en
los {(ltimos afos han llevado a caho algunas transmisoras (Cana-
les 7, 11 y 13), quc incluyen dentro de su larra de programa—-—
cién un tiempo considerable a obras destinadas para la pobla--
cion infantil. Este intento puede considerarse como el cncauza-
miciito o medida para convertir la televisién en fuente hetero-

ménca de cultura y entretenimicento para todos los sectores de

la sociedad.

1.a animadvérsién y recelo con que se juzga a la televisidn
en contra de la lectura de cuentos infantiles, se presta al -—-
anflisis de las causas que motivan el vicio de los niiios por -
ver determinados programas, encontrando que muchas veces esx lg
fuga o refugio dc‘problcmas economicos o familiares, o bien,
se dehe a unn preparacién deficiente,y en especial. cuando -~

los niflos estln mal orientados o abandonados,
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Lo expuesto se confirma con la siguiente opinidn:

"Se considera que la television entorpece
la practica regular de la lectura.Cuando
el hhbito de la lecctura esth arraigado,
la televisibédn pasa a ser un complemento
de entretenimiento. La televisidn en el
hogar no constituye por si misma un per-
juicio para la lectura. Factores como la
escasa valoracidn de la utilidad de los
libros, la falta de dincro para comprar-
los, ¢l no fencr costumbre de ir a las -
hibliotecas y, en general, las actitudes
y necesidades de la familia, conslituyen
los clementos fundamentales que intervie
nen en la eleccidn de la televisidén en -
lugar de la lectura" (41)

Para que la T.V. pueda significar un incentivo en el nifio
que coadyuve con su disposicidén para leer cuentos, le auxilie
cn sus tareas escolares y ie divierta, es neccsario fomentar -
en €1 habitos que lo conduzcan a aprovechar el  programa tele~
visivo haciendo una critica de lo que ve o formular preguntas
e inquirir sobre los temas que se le exhiben, siempre que éstos
filtimos estén perfectamente estructurados para este fin ¢ inspi-
rados en obras de clasicos o que representen creaciones origi-
nales y artisticos.

Con este procedimiento se podrd sensibilizar al niﬁd, pa-
ra que élvtenga cl impulsc posterior por descubrir las fuentes
que dieron lugar a esos argumcntos.

(11) GONZALEZ §.Maria Angeles. ".TELEVISION Vs.LiCTURA?" Lo
Jorunada. (Suplerento Lispecial. Nov.1{i-19£4)
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De ningln modo debe creersc que por la crisis de lectura
en la que vivimos y de la que son participes muchos paises,

los libros desaparecerfin o pasarin a un segundo plano.

Cierto que los medios audiovisules han acaparado la aten~
cidén de la poblacitn moderna, que han llegado a invadir casi
por complecto los espacios de descanso, reflexién, critica y
estudio, que antes obtenia el nifio con la lectura del cuento
seleccionado. Pero también cabe reflexionar, que los efectos
que producen en cl nifio los habitos de lectura son distintos,
porque-al percibir las imagenes o escenas de una narracibn
oral o escrita, éstas se perpetuan en su memoria, para después
reproducir caprichosamente las acciones de los personajes, fi-
guras o paisajes que intervienen en el argumento, induciéndolo

de esta manera a desarrollar su imaginacion.

En cambio en la televisidén y cine el nifio recibe todo ya
hecho, sin posibilidad de cambio y sin exigirle un gran esfuer-

zo intelectual, limitando su actividad creativa.

Se deben estudiar y buscar los medios viables para lograr
un equilibrio entre las aportaciones que pueden dar los medios
masivos de comunicacién y los contenidos del campo literario,

en especial en el area que nos ocupa.



CAPITULO I1

EL CUENTO INFANTIL EN EL MEX1CO ACTUAL

"El intento de evaluacidn del cuento infantil en nuestros
dfas, nos obliga a hacer un breve anhlisis de su evolucidn
‘desde principlos de siglo hasta la fecha, para conocer cuhl
ha sido la produccibén y qué difuqién ha alcanzade a nivel

oficial y particular.

Para tal efeccto, indicamos en cada uno de los apartados
de este capitulo, en primer término, las manifestaciones que
se tienen en este sentido por parte de los principales ccntros
educativos de nuestro pais y posteriormente, vamos a sefialar
los autores mds sobresalientes, siguiendo el mismo orden que

hemos adoptado.

Establecidos estos antecedentes,estaremos en condiciones
de conocer los principales problemas que enfrenta la produc-
cibn del ‘cuento infantil, en qué medida se ha podido difundir
en México o en caso contrario, mencionar las causas gque han
retrasado o impedido esta accidén; y por dltimo, indicar de

qué forma han evolucionado o disminuido todos estos hechos.

Es importante mencionar estos factores,porque nos permiten

demostrar el papel que juegan las narraciones infantiles en el
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-desenvolvimivnto cultural de nuestra socicdad, pues alli don-
de prevulccé la ignorancia y no ha sido posible inculcar o dar
a conocer a los denfis la fuente inagotable de conocimientos -
que emanan del acervo litcrario, se¢ tienen que imprimir Larcas
de creatividad y organizacidn para resolver este prol:lema, mo-

dificando los sistemas o dando soluciones para mejorar lo que

se tienc.

Todas estas razones vienen a fundamentusr cl hablar o -~

= e ] s . 0
continuacion de¢ las JInstituciones,en quienes rccae la responsa
bilidad .de dirigir y coordinar las publicaciones del cuento --
infentil, asi como estimular la creacidn de este tipo de mani-
festacidén literaria y promover que ésta sc adaple a las necce--

sidades educativas de la familia y de la sociedad.

En la segunda parte de esie capitulo, haremos una rese-
fia breve en relaciéon con los autores que. mds han destacado en
nuestro medio,

Nos interesa citar aaquellos que han interpretado la in
quietud para resolver el problema de escribir en especial para
el niio, poneflo en contacto con el mundo que le rodea. Es in-
cuestionable que no podremos anotar a todos, pero la finalidad
(ue perseguimos es hacer patente lo mads sobresaliente de sus
obras.

El crédito que dawos a cada uno estard en funcion de -
la aportacidn creativa que tuvieron,de acuerdo con los obje~

tivos antes planteados.
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1. LA INTERVENCION DIS LA SECRETARIA
OE EDUCACION I'UBLICA Y OTKAS DIi-
PENDENCIAS EN LA DLFUSION DEL --
CUENTO INFANTIL.

Un§ de los postulados de la educacidn, es dar a conocer a
las generaciones de hoy y venideras las expresiones mis puras
del hombre en intimo contacto con su habitat, y para poder rea-
lizar esta labor, es menestér imprimir en un texto las viven-
cias, costumbres, aspiraciones e ideanles de un pueblo a fin
de lograr la identificacién de sentimientos cornunes entre escri-

tor y lector.

I'ara rcalizar cstos principlos es necesario que el nifio -
encucntre vias de acceso que lo acerquen a ellos. Iis por esto
que las diversas instituciones que contemplan este requerimicn=
to, maiifiestan su interés a través de diversos medios y acti-
vidades, para que el publico juvenil y adulto, tenga mhs con--

tacto con'él libro y por ende a la cultura.

K1 hombre trata de adquirir un conocimiento .cuando ehtrn
en rclacidon con los deids; afirma su yo en razén de su presen-
cia, pero su personalidad estd supeditada a una serie de ense-
fianzas que va adquiriendo y que le son trasmitidas poco a jpoco

por los individuos responsables de su cuidado.




Los padres, los maestros y las dependencias educativas  —-
asumen una tarca delicadna en cuanto a 1a orientocidn y dilusion
de los preceptos y conocimientes que una persona tiene que asi-
milar; por eso e¢s fundamental que desde los primeros anos, cl
hembre pueda disponer de. lectura8y gracias a ésiaspueda encau-

zarse hacia totas las freas que integran su dindmica vital.

Fn nuestra opinion, cl cuento e¢s uno de los medios mds cli-
ciaces que existen para cumplir con esle comelido, siendo el --
conlucto por wedio del cual es posible que reconozcamos 1o ri-
queza de nuestras tradiciones, los valores de nuestra naciona-
lidad y los caminos a seguir en beneficio de nucstra idiosin--

cracia,

Ln Méxica, como en otras partes del mundo, la historia de
fos Organos euncargados de la ensedanza, ha tenido que .enfren-
tar una seric de (dificultades para porer hacer expedita esta -
disciplina. 'ara nuestro andlisis e¢s importante  resaltor
los hectos que mds han influido para cumplir con cstos objeti-

VoS,

Con el moviricnlo revolucionario de nuestro pais y al --
triunfo de las fuerzas constitucionales, se observa una trans-
formacidn en los sistemas de ensefianza,de lo que resulta gue a
principios de losf afios veinies.muchos intelectuales se preocu-
pen por fincar las bases para la educacidn en nucstra pohla--

cidn. Un razén de este impulso, por iniciativa de Jost Vascon-
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celos, sc funda la decretarin de Educacidn Plblica, el 20 de --

julio de 1921.

Vasconcelos tuvo una gran preocupacidn por dotatr a la in-
fancia de libros adecuados, y para esta larea se rodea de un -
grupe de jdvenes cscrifores que lo auxilian en esta labor, den-
tro de los cuales se¢ pucde mencionar a Gabriela Mistral, l'al-
ma Guillén, Novo, Villaurrutia, Monterde, José Gorostiza, To--

rres Dodet, AlTonso Reyes, etc.

Dentro de las primceras publicaciones que se realizan cn
torno al .nifio cstéan las ediciones de libros puraorganizar una
biblioteca infantil y para tal efecto en 1924, el Departamento

kditorial de la S E P editaLecturas clasicas para nifios,, inte-

grada por leyendas, cintares de gesta de varios palses y adap-
taciones de obras clfisicas de la literatura universal como el
Ramayana, la Iliada, la Odisca, cl Cid, Ll Antiguo Testamento,

L1 Quijote, Parsifal y lragedias Griegas.

Obras de gran calidad literaria, pcero gque no pucden ser
asimiladas del todo por los niflos (solre todo cn sus primeros
afios), porquc no tienen la capacidad de entender algunos coh--
ceptos filosO6ficos y actitudes humanas que no corresponden a

la preparacidén y nivel cmocional de su cdad.

Aunade a lo anterior, el esfuerzo de este grupn de inte-
lectuales se ve frustrado por la desconfianza de) Mongisterio,

. » .
sobre todo porque en nuestro pueblo existia un porcentaje muy
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alto de analfabelismo y el promedio de escolaridad de aquellos
(ue si sabian lcer no lleguba al prade de tercer aiio de prima-
ria. En esto se hasaban los criticos para afirmar que era mas
urgente impartir una preparacién elemental, con textos que tu-
vicran contenidos mhs sencillos y comprensibles para la genera-

lidad de los nifos,

No obstantc los obstéculos que sc plantean a la ohra de
.Vnsconcclos para difundir la literatura infantil, tenemos noti-
cia, gracias a rccopilaciones de la llemeroteca Nacional, que -
la SEP posteriormcitc realiza otras puhblicaciones enfocadas —-

al mismo fin, de entre las cuales destacan:
FULGARCITG  (1925-~19283(1931) Revista.

Cuyo objective era servir de vehiculo entre el profesora
do y los alumnos de primaria. Lsta revista estimulaba la parti-
cipacién infontil a base de concursos y premios a la mejor his

toricta.

CHAPULIN (1942~1945) Hevista de periodicidad irregular.

Se cdita cn apoyo a la coleccidn de cuentos infantiles
"Bibliotcca de Chapulins Lontenia cuentos clfisicos y otros de -
autores nacionales, breves historietas con biografias de hom--
bres ilustres o descripciones de ciudades de la Repllilica Mexi-

cana, bajo el titulo de aventurnss de Chapulin Velader. In la -
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contraportala de alpnnos nbweras venian estampi's para colcccio-
nar con figuras tipicas del Sigle XIX, ejemplo: I3l vendedar de
matraces, el aguador, ctec. Se imprimia a dps tintas y con ilus-

traciones. Gada cjemplar costaba dics centavoes.

COLLBRI (1979-19832; 1984)

Se ralizé bajo dos proyectos couvrdinados por Hnéiunu -
Yampolsky. Il primero es la Enciclopedia Colibri que sec publi-
cé hasta 1982, Fuc una coleccidn de 128 fasciculoes semanales,
para cstimular a los nifios y a los jovenes por el gusto a la -
lectura; comprendicron 4 &reas: ciencias sociales, ciencia y -
técnica, recreacidén y literatura. Ll segundo proyccto (que es
el que nos interesaibolibri primeros cucntos, inicid su circu-
lacidon en 1984 y todavia sigue vigente. Son cuentos encomina-~

dos a los niros de edad pre-escolar y cada volumen ticne 3 cuen-

tos infantiles.

TIENI'QO DE NIROS (1984)

Supleniento periodisticy semanal, que forma parte del -
Programa de Lstimulos y Actividades Culturales para Nifios, cu-
yo finalidad es ofrecer alternativas de instruccién y esparci-
miento para los niilos. Ls una guia de actividades culturales -

gue organiza la SEP, Bsta publicacibn, a nuestro riodo de ver,
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puede perfeccionarse y trabajarsce con més profundidad, pues &

le fecha le falta atractivo y mhs material literario.

No podemos dejar de mencionar la labor realizada por la
Comisidn de Libros y Textos Gratuitos, la cual dentro de sus
programas incluye a los cuentos infantiles, pero a este respec-
to seria conveniente gue los libros escolares contengan mhs
cuentos de autorcs mexicanos, pues es minima la cantidad de

éstos.

Dentro del Programa de Estimulos y Actividades Cultiura-
les para Nifios de la SEY, se pretende en cstos afos editar y
distribuir una serie de colecciones de libros, fasciculos de

historia, ciencias, cuentos y juegos.

Uno de los acontecimientos que realmente ha propiciado
la difusion del cuento infantil, es la organizacidn de la Fe-
ria Internacional del Libro lnfantil y Juvenil, que surgid en
1981, bajo el patrocinio de la S5EP. Gracias & este evento to-
das las personas gue se interesan por este tipo de literatura,
pueden seleccionar las obras mbs adecuadas, hacer una evalua-
cién de los avances y carcncias en este campo, concurrir y e~
portar sus propias creaciones al intervenir en concursos, in-
vestigaciones y conferencias que se¢ derivan de sus programas

afio con afio.

Hay otras publicaciones de orden privado, que fueron

editadas también desde las primeras décadas del siglo, con la



intencidn de cducar y divertir al nifio. como soun:

PINOCIO  (1925) Semanario ilustrado.

Dircctora: Juona Manrique de Lara, Conticne en sus phgi-
nas adivinanzas, anécdotas, consejos para el cuidado de los li-

bros, cuentos clésicos, chistes poemas. 5010 se editaron 53
1 9

nimeros.

ALADINO (1933-1935) lcvista mensual.

Lditorial Mercurio. Incluia episodios de nuestra his--
ria, biografias ejemplares en forma de historieta, juegos y pa-
satiempos y otros capitulos dedicados al cuidado de la Natura-

leza. S¢ publicaron 3 nilmeros.

CUATITOS (19574 1959-1960) licvista mensual.

Director: Marcial Martinez. En sus nimcros se publican
observaciones sobre la lectura y la escucla, bhajo los conscjos
del Tio Cheto, dondc tavbién aparecen biografias de hombres --
ilustres, cucntos y datos sobre la Constitucién Mexicana. l'u--

blich un total de 9 nimeros.

EL AMIGO DE LOS NifO5 (1965-1767) Periodico
quincenal.

,
bDircctora: Consuelo Facheco Pantoja. Este periodico -
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contiene adivinanzas, cuentos, jucgos infantiles, lecciones pa-

ra dibujar y hocer trubajos manuales. Se publicaron 22 nlmeros.

En cuanto a otras instituciones. que se han preocupadoe
por cl mismo objetivo, esth la Asociacidn Mexicana para cl Fo-
mento del libro iunfantil y Juvenil A.C. (IDBBY MEXICC). Es una
organizacién a nivel mundial con sede en Dasilea, Suiza. Pro--
.mueve la comprensidn iniernacional por medio de los librus para
nifios; fowenta el uso de criterios estrictamente artisticos y
literarios; el establecimicnto de Libliotccas nacionales plbli-
cas y cscolarcs; la distribucidén amplia de libres infantiles,

asi como su publicacidéh en diversas cditoriales.

El Ibhy de tiéxico interesado en ¢l cuento infantil ha
instituido el premio "Antonio Robles" para obras inéditas, que
convoca cada aiio durante la Yeria que surge coro una idea de -
esta Asociacidén. Lste premio estimula a los escritores mexica-

r I
nos para que sc abtoquen & este genero dandoles el apoyo necesa-
rio para que sus obras sean publicadas y distribuidas, tanto a

nivel nacional como internacional,

La UNAM a través de la Lilreta Universitaria de la -
ENEP ACATLAN, ha publicado ensayos y textos infantiles, entre

ellos: Los Nifos que se dicen v nos dicen al decirse y Comenta

rios sobre Cri-Cri.

En los (ltimos afios algunas institucioncs de Salud, --



_como el ISSSTE y Seguro Social, se han preecupado por crear con
cursos de cuenlos como ARCO IRIG y sacar suplementos dedicados

para la lectura infantil, v.g.: Lo revista COCOLITU el TSSSTE,

No hay que olvidar que también desde 1916, los puriddi-
cos EL NACIONAL, BL DLMOCRATA, EL UNIVERSAL y LEL NOVLDADES, ==
han intentado, alguﬁas veces con éxito, editar Suplemenins Cul-
turales dedicados al nifio, dentro de los cuales sec comprende -

el cuento infantil. Como un e jemplo de esto tenemos MI I'ER10D1

QUITO (1974-1983) del NOVEDADES

Todo cstc material ha sido creado en su mayoria por -
profesionales, a ruienes les preocupa la cultura y el conoci--
miento de ésta a partir de la infancia. Es una via de comunica-
cidn cuyo cauce es todavia de dimensiones limitadas, pero que
deberA .acrecentnrse hasta convertirse en un caudal ricd en --
experiencias, que a] final desemboque en una cascada (ue con--

tenga las esencias y aspiraciones mls nobles de nuestra juven-

tud.

2, L CUFNTO INFANTIL Y SUS AUTORES.

Para comprender la situacidn que se vive en México en
torno al conocimicnto, aceptacidn y produccidn del cuento in--
fantil, es mencster rememorar el surgimicnto de este género, a

fin de establecer su conduccién,
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Casi todos los investigadores coinciden en que Charles
Ferrault (finales del siglo AVII) es el primer autor francés
que se interesa por el cuento escrito para los nifios,y deci-
mos escrito, porque el origen de éste suele cabalgar en las

etapas orales de mitos y leyendas,

Elvmerecimiento que I'errault recibe, se debe al hecho de
haber enriquecido tradicioncs folkléricas de su pals con enso
fiaciones de hadas, principes ensmorados, brujas y otros, que
logran trascender en la literatura por ser participes de sent}

mientos universales del hombre.

Sin embargo, el triunfo que obtienen estos relatos para
con el nifio, se ve ohstaculizado en el siglo de las luces,
porque los autores que le suceden utilizan un exacerbado tone
moralizante y didActico, mostrindose despoticos ante el uso
de la imaginacidn para alabar el deber ser y los grandes con-
sejos pedagbgicos, que disminuyen la espontaneidad y atracti-

vo de las narraciones infantiles,

El sustituir fantasia por educacidn o inclinarse dictato-
rialmente por estos elementos necesarios cn el cuento,‘obliga
a muchos de los literatos del siglo XIX a tratar de coordinar
en sus obras estos dos aspectos sin prcdominio de uno sobre
otro. Tamhién es interesante sefialar que en esta época se tenia
el prejuicio de que el zutor de cuentos para nifios era un cs-
critor fracasado.

Con el romanticismo & puertas en esta ctapa y con las ba-
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ses antes expuestas, surge una corriente de cuentistas infanti-
les a nivel mundial que logran crear obras maduras y con las

caracteristicas de este género.

Agi, tenemos en Alemania a los hermanos Jacob y Wilhelm
Grimm, con las Mirchen (cuentos de la infancia y el hogar),
ejemplo: "Dlanca Nicves”, "Hansel y Gretcl", "El sastrecillo

valiente", "Rumpelstikin", "Los siete cuervos", etc.

I'n Dinamarca: llans Christian Andersen, con sus insustji-
tuibles cuentos: "Patito Feo", "La sirenita", "El ruiseifior",

"El nueve traje del Lmperador", etc.

En Inglaterra: Charles Dickens y Lewis Carroll, éste Qlti-

mo con un libro como: Alicia en el pais de las maravillas y

su segunda parte: A través del espejo, obras que resultan un

juego de la imaginacidén envueltos con la ironia mas sutil de

su época.

En Italia: Carlos Collodi con el cuento: "FPinocho", donde
la animacidn ejerce su dominio. Edmundo de Amicis con su libro:

Cornzon diario de un nifio.

Resultaria una tarea ardua analizar cada una de estas
obras y en nuestro trdmjosdélo las citamog como un antccedente
‘historico del cuento y para sefialar que toda esfa corriente
tan amplia, e¢s una peattceihin que lleva implicita el sello de

los sentimientos y manera de interpretar la vida acorde con
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la filosoffa de esa época representada por el movimiento del
romanticismo, que se interesa por los sentimientos del honbre
y por su origen. Kazén por la cual muchos escrifonps se remi-
ten a la infancia como una etapa anorada, para recrear todo

un mundo de fantasia.

En lo que concierne a México, durante la mayor parte del
siglo XIX es inexistente la produccidp del cuento infantil,
en contraste con el florecimiento de &ste en el extranjero,
debido a que nuestro pueblo empieza a desligarse del colonia- .
lismo espariol é iniciarse en un gobierne independiente, por lo
que, su objetivo principal era alcanzer una estabilidad poli-
tica y social mediarte una serie de luchas interminablcs. El
aspecto cultural de su gente se concretaba a la lecfura de no
velas "rosas" por parte de las mujeres y la nota politica para
el hombre; el nifioc tenia que conformarse con aquellos relatos

de milagreria y de supersticiones populares:

"Si el romanticismo en Europa impulsd el
cuento de hadas para liberar un fervor
imaginativo sojuzgado por la cultura cle-
rical ("la poecsia debe ser como un cuento
de hadas" -dijo Novalis), en México, fue
inevitable ¢l uso de un género cercano

al cuento ae hadas que difundiese, en un
pnils incomunicedo, relotos acordes con el
temperacento de la nueva sSociedad indepen-
dicnte” ...,

«..."La Repililica restaurada (1867-1876)
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implica la paz en las ciudades, pcro
faltan muchos aiios para cl crecimiento~
to de una industria editorial, los
libros mexicanos de prestigio se con-
tintan imprimiendo en Paris, cn Barce~
lona” (42) ‘

A fines del siglo XIX y principios del XX en México, el
cuento infantil y ;a Jiteratura de este rango se caracteriza
por el paternalismo de éus temas, donde el personaje fanthsti-
co y la travesura del nifio estahen sometidos al aprendizaje

de la conducta moral y social de la época.

Dentro de cste periodo sobresalen escritores como Maria

Enriqueta Camarillo y Roa, cuya obra Rosas de la Infancia

(cinco libros graduados para la primaria), reflinen cuentos y
poesia de su propia inspiracidén, asi como trozos literarios y

fhbulas de otros autores.

Cabe destacar que las narraciones de la escritora, siempre
acompafiadas de moralejas o enscﬁanzas, se ajuétaban a los pla-
nes educatives de este tiempo, lo que le valid que sus obras

fueran utilizadas como libros de texto.

La ingenuidad y claridad del lenguaje que utilize en sus
relatos hicieron que la editorial "Patria” se interesara por
publicertos, desde su Aparicién hasta nuestros dias.

Los tcmas y personajes de sus cucntos abarcan una gran can-

(42) MONSIVAIS, Carlos. "Y a las 12 de la noche la calabaza

se convertird en cl Poliforum®™, Revista SIEMPRE
No, 1653, :
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tidad de animales y seres imapinaries bien alimentadoes por la
fantasin de los clhsicos. Como clla misma senala, sus rosas --

son distintas historias de lugares y personas familiares en los

suenos del nifo:

"Algunos de esos cuentecillos han salido de
mi imaginacidn, creados exclusivamcnte para
alepgrar vuestraalma; otros, bellos y fres—-—
cos como rosas, han sido rccogidos por mi -
mano cn los huertos ajenos, para maravillar
vuestros lindos ojos, que van a abhrirse con
asombro al mirar Ltanta herrosura...."
"Bestezuelas con alas, nifies buenos, hadas,
marirosas, pajarillos ligeros, tortugas ocu-
padas, jupuetes de colores, seiioras que no
regaion y que sdlo saben sonreir, soldados
clecgantes, con sus cascos y sus cspadas, po-
lichinelas, gansos que dicen cosas bellas,
mirlos que cantan... todo eso, y wahs, desfi
laré por este libro, como desfilan leos buta
llones herwosos al cruzar la calle en las -
fiestas patrias, dejando cn nuestros ojos -
el deslumbramiento de sus bayonetas hrillan
tes, de sus Lotones dorados, de sus cintas
rojas..." (43)

No podemos dejar de mencionar g afuellos escritores que se
destacan enire la etapa de transicién del movimiento roméntico
al modernista en México, los cuales aunque no cscribieron cxpre
samente para los nifios, sus textos estln caracterizados por su

nitidez y musicalidad, asi como por un lengnaje rico en cxpre-

(13) CAMARILIO ROA,Ma.tnriqueta. Nuevas Mosas de la Infancia.
rag. 9.




siones nucvas, clegantemente redactados y con contenidos que
van desde la descripcibn del hecho cotidiano o el suceso ma-
. ravilloso y encantado, hasta la exaltacién del fervor patrio,

a través de sucesos o epiéodioe histdricos. Tales autores son:

Juan de Dios Peza (1852-1910). Eminente escritor a quien
le interesa todo lo concerniente a la familia y a las costum-
bres y tradiciones de México. Yublica entre otras obras: "Tra-

diciones y Leyendas Mexicanas, Leyendas de las calles de Méxi

€90, y el insuperable libro: Cuentos del hogar, formado por poe

mas cuyo tema fue el nifio mismo, ademds de contar con cuentos
recopilados en antologias de esa época, dedicadas al candor
infantil y a la actitud cortés y muchas veces madura del niifio,

ejemplo: Aqui no se sientan los indios.

Manuel Gutiérrez NAjera (1859-1895). Su obra poéﬁicu y

cuentistica es muy extensa. Ln prosa eseribid: Crénicas y fan-

tasias, Cuecntos frhpiles, Cuentos color de humo y lojas suel-

tas.

"E1 Duque Job", "Junius", "Puck", "Recaﬁier". 0 cuales-
quiera de los pseudbnimos que utilizd, puede explicar el espi-
ritu dindmice e ingenioso que siempre supo- imprimir a su obra
y muy especialmente en sus cuentos, donde el humor y el grace-

jo de la aventura fue la delicia de los nifios que lo leycron,

Ante lp imposibilidad de hacer una croémnica de todos los

autores de esta &poca, nos concretamos & mencionar a los que
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localizamos en el libro Antelegins de lecturas mexicanas, (e

Amado Nervo, en donde aparccen distintos cuentos que crecmos

convenientes para los nifios ¥ de los que #e¢leccionamos un ejem-
plo:

kafael Dhelgado: "Los nifios"

Guillermo Frieto: "Un cuento"

Vicente Riva Palacio: "La ieyenda de un santo"
Ignacio M.Altamirano: "Nochcbuena"

Justo Sierra: "Fray Dartolomeé de las Casas"
Angel del Campo:- "La Gltima hada"

Luis de la Rosa: "Recuerdos de la nifiez".
Rubén M. Campos: "Rl abrazo derAﬁo Nuevo".

Joaquin Garcia Icazbalceta: "ln nifio célebre"

Después de esta etapa y como ya lo cxpresamos en el capitu-
lo anterior, hay un recesgp en cuanto a la manifestacidn de la
literatura infantil, debido principalmente a la gfan conflagra-
c1on que se da en el pafs, siendo hasta los aifios veintes cuando

surge un nuevo impulso en esta éres, como resultade de la ini-
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ciativa de Vasconcelos y los intelectuales que colaboran con
&1.

Sin embargo, como en la &poca de que hahlamos urgia mhs
1a nifabetizacibn del nifio y de la poblacibén en general, la
creacién del cuento infantil se ve relegada y es sustituida

por la de textos infantiles,

Transcurren casi dos décadas o sea las de los treinta y
cuarenta, en donde se da un verdadero oscurantismo en cuanto

a la creacion del cuento para nifos.

Se vuelven a tener noticias sobre publicaciones de éste
hacia los afios cincuentas con la autora Blanca Lidia Trejo,
destacada escritora que lucha por rescatesr leyendas y pasajes
del México prehisphnico, lo que se observa en su trahajo:

leyendas mexicanas para nifios, asi como la coleccidén de cucn-

tos: "Copo de Algoddn", "Lo que sucedid al nopal”, "Maravi-
llas de un colmenar", "La marimba", "La picara sabelotodo”,

"El Quetzal", etc,

La temhtica de estos cuentos trae consigd una renovacidn
dentro de este género, porque maneja personajes y animales muy
conocidos del nifio, lo mismo que voablos acordes con la edad
de a quienes van dirigidos y su descripcidén de hechos y cosas
va a integrar un concepto apegado a nuestras rafces y costum-

bres.

Muchas de estas narraciones le valieron premios por par-
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te de la Secretaria de Educacién Phiblica, aunque debemos acla

rar que sus cuentos no han tenido la difusidén necesaria.

_ La opinién de José Vasconcelos y de Alba Sandoix corrobo

ran nuestra posicion:

"Tuve el gusto de leer originales de Bu
libro de Cuentos Infantiles y le doy mis
felicitaciones mAs cordiales. Los rela-
tos son interesantes y originales y el
tono general de ellos es de patriotismo
generoso y elevado. Vasconcelos" (44)

"He leido con deieitacidn su "Ratédn Pan-
chito roe libros", extasiandome con los
adecuados dibujos. Considero, como una
de las empresas mAs dificiles en litera-
tura, elevarse a la ingenuidad alada o
inocente de los niiios para pergeﬁarlés
un cuento. Y digo elevarse, porque no es
de ninguna manera exacto ese comin decir
de descender...,. Y usted, Lydia, ha buri
lado una joyita preciosa con sus toques
de actualidad y mexicanismo que le envi-
diarfan un Lewis Carroll o una Juana
Spyri...." Alba Sandoix" (45)

Recabamos en algunas bibliotecas los nombres de autores
que por estas épocas publican cuentos para nifios, los cuales
no son famosos pero si son dignos de mencionarse, a fin de te-

ner un conocimiento de lo que se ha hecho en este género:

(44) (45) VASCONCELOS y ALBA SANDOIX. cit.prélogo El Quetzal .
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Isabel Gordon: Graciosos personajes de mi huerta

l.as siestas de las fratas y de =-
los vegetales.

- . . -
Ma.Dolores Ibaticz: . Cenicienta, libro para la nitez.

Rafael Santos Torroclla: Mi libro cncantafo.

Arturo Pueblita: Navidad, lectura para niiies de 8 a

10 afos.

llector Campillo Cuauhtli: Cucnteccillos de la Abuclita.

También la ensayista espafiola Carmcﬁ bravo Villasante,

en su libro: llistoria y Antolopia de la Literatura lnfantil Ihe-
roamericana, seiiala los siguientes autores de cuentos en nuestro

pais:

Berta von Glumer: Cuentos de Navidad, uranntizacio-

nes de Navidad, Fara ti nifiito y

Rimas y jucgos digitales.

Alicia Fernbundez de Jiménez: Manojito de flores,cQuicres

que te cuente un cucnio?, ‘Un cuch-

to de Navidad, Primavera y Verano

Nucvos ritrnos y otros varios.
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Adembs nos da a conocer que en 1955, un grupo de escrito-
res se reinen para editar el libro: Pajarin (cuentos para chi-
cos) que contiene: "Viaje interplanetario®, de Benjamin Améri-
ca; "Un capitulo de pipole”, de Santos Caballero; "Gordito",
de Fglantina Ochos Sandoval; "La primera protesta”, de Martin
Paz; "La luna de SAavedrn“, de Vicente Tripoli; y "Peter Chuy",

de Alberto Quiroz.

Nacia finales de los sesentas y en adelante observemos,
como consecuencia de la gran publicidad que ‘se hace desde Nor-
teamérica a los personajes de Walt Disney en un nivel mundial,
que la labor cuentistica se opaca porque inclusive se utilizan
todos los medios de comunicacidn y muchas editoras imprimen co-
lecciones de muiiequitos, asi como interminables ediciones de
historietas o pasquines que atraen la atencidén de una gran po-
blacidn infantil pese a los esfuerzos que hacen las institucio-
nes oficiales y algunas asociaciones particulares por contra-
rrestar este tipo de enajenacidén, las que adembs exhortan y pi-
den la colaboracién de escritores a crear relatos gue hablen

de nuestra idiosincracia.

No es sino hésta 1a organizacidon de la Feria Internacional
del Libro Infantil y Juvenil en el afo de 1981, cuando hay ese
despertar o intcerés por estudiar, analizar al niio en su entor~
no cultural, lo que hace gue mucha gente tome conciencia de lo
importante que resulta escribir para el nifio y sobre todo,esti~

nular a los escritores dedicados a esta faccta literaria.
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Surge asi el compromiso de que cada aiio las principales

¢asas bditoriales del pals y del extranjero, nos muestren los

apartados de libros y materiales infantiles, dughfle se- locali-

.za uni variedad de cuentos.

Dentro de las asociaciones que desde sv inicio han parti-

cipado y colaborado en esta tarea, estd el IBBY México, la que

bl

cada afio, por medio del concurso de’ cuento e ilustracion,

coordina y ayuda a la edicidén de los cuentos infantiles mexica-

nos més recientes, de entre los ‘cuales sefialamos los més impor-

tantes .a partir de 1981:

Luis Gutiérrez C.:

Ramén 1., Suarez K.:

Isabel Suhrez d& la P.:

Zoraida Vhzquez de 5. y
Julieta Montelongo:

1lda B. de Mallo:

Laura l'ernandez:

Carlos Reynoso:

"Amigo mar"”
“Versos para los pequeiios"

"Cuentos tontos"

"Cuentos Mozambiquefios"
"Mister Globhs"

"Pajaros en la cabeza"

"Juan y las matematicas"
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Manuel lamén Tun Cab: ."Aluz,ducnde doe mi {icrea”
Liliana Santirso: "Cuando el desierto canta"
Carlos l'ellicer L.: "Juljeta y §u caja de colores"
Oscar Muiioz: "Cuentos para cantar y cazar"
Mireya Carrera: "Marita, ratita y los duendes"
Ma. Teresa Remolihu: "Un ciempiés descalzo"

‘Lugar especial en materia cuentistica merece [iduardo Robles
Dosa, quien a través de sus cuentos del Tio Vatota y la constan-
te promoci6n de ellos que hasta la fecha ha realizado, ha logra
do que se vendan rapidamente &stos, porque imprime en su obra
un sentido y comunicacién de tG a tl con el nifio, relaténdole
sucesos con un planteamiento a la vez que fantéstico, natural,
ya que son hechos y cosas con las que el nifio estd familiarizaw-
do; de ahi el gran interés que despierta con esa especie de

lenguaje epistolar.

lara finalizar el recuento de autores a lo largo de este si-
glo e intcresados en la materia que nos ocupa, es meritorio nomy
brar a aquellos escritores latinoamericanos y espafioles que
mhs se han lefdo en México como: Alvaro Yunque, Gabriela Mis-—

tral, José Marti, Dora Alonso y Antonio kobles, éste (ltime,
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considerado como un escritor mexicano por haber elaborudo
gran parte de sus cuentos en nuestro pais, entre ellos "cuen-

tos de nifios y muiiecas", "llermanos monigotes" y "Rompetacones"

También apuntamos el hecho de que en los Gltimos afios
los lihros de texto gratuitos inscrtan dentro de sus phgi~
nas trozos literarios de escritores como Octavio Paz, Ermilo
Abreu Gomez, Rosario Castellanos, Juan José irreola, José
Juan Tablada, Agustin Yéﬁez, Carlos Pellices, etc., que pue-
den servir de iniciacidén literaria a los niiies, dada la rigue

za de expresidn de estos autores.

Los Gltimos cuentos editados por la Direccién Ueneral de

Publicaciones de la SEP se halla en la Coleccion reloj de

cuentos, que comprende a una serie de autores, que al igual
que los mencionados en el parrafo anterior, han alcanzado un
gran prestigio en el mundo de las letras y que ahora se han

interesado por escribir para el niiio:

Maria Luisa Mendoza: "El dia del mar"
Bidina (ilustrador)

Ricardo Garibay: "El humito del trem y
Carolina Merlow (ilust.) humito dormido"
Aline Pettersson: "El papalote y el

Heraclio Ramirez (ilust.) nopal"



- 137 -

Inés Arredondo: "llistoria verdadera de una prin-
Iinrique ltosquillas cesa”
(Ilust.)
Carlos Isla: "Los liseres"
Felipe Saldarriaga
(1lust.)
Isabel Fraire: "Una aventura inesperada"
IFelipe de la Fuente
{1lust.)
Marco Antonio Montes de Oca: "Ll nifio pintor"

Phillipe Déha (Ilust.)

Emilio Carl:allide: "E1l pizarrén cncantado"
Maria Pigueroa (Ilust.)

llugo lliriart: "1 vuclo de Apolodore"

Salvador {llizondo: "La luz que regresa”
Arnaldo Coen (1lust.)

Berta lliriart: "Un dia en la vida de Catalina",
Claudia de Teresa

(Ilust.)
Alberto Blanco: "Up sucnio de Navidad"

Patricia Revah (Ilust.)

En esta colcccidn se da prédite al ilustrador junto con
¢l escritor, como gueda anotadoe.
La tematica de estos cuentos dborca una serie de conteni-

dos sobre travesias fanthsticas, hechos y juegos cotidianos do
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los ninos, aventuras diversas y en muchos de ellos se ohserva

el interés por dar a conocer costumbres y tradiciones de nues-
tro pafs con el sello muy peculiar del autor, que puede forjar
a la vez un relato donde se conjugan episodios histbéricos y ac-

tos inspirados en su imaginacion.

En la revisién cronolbgica que se na heého sobre la crea-
cién de este género, pbservamos que & pesar de los esfuerzos
por difundir el cuento infantil por parte.de algunas institu-
ciones oficiales y otras asociaciones, que ya han sido citadas,

este movimiento no ha alcanzado los niveles que debicra tener.

Hay causas milltiples que intervienen en este problema,
unas de orden econdmico, otras gue son generadas por la socie-
dad misma y en este sentido, dehe tomarse en coqsideraci6n la
que resulta de la explosicén demografica en nuestro territorio,
pues seglin datos obtenidos del fltimo censo, las estadisticas
acusan que en los Gltimos trecinta ajlos hay un aumento conside-
rable de menores de 15 anos, con lo cual se viene a agudizar
el problema de la produccidn que no alcanza a satisfacer las
necesidades de esta poblacion, dcclinando precisar porcentajes
respecto del volumen a gue han llegado las editoriales, porque

no se tienen estudios ni documentos en este sentido.

FEn términos gencrales insistimos, como una observacion

que obarca todo el periodo a que se contree nuestra investipa-
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cidn, que toda persona que quiere dedicarse a la tarea de es-
cribir para los nifios, ademhs de tropezar con serios obgt&cu-
los desde el punto de vista de apoyo socinl, casi siempre es
menospreciada o rechazada por las empresas editoriales, a
quienes solo ha interesédo asegurar de antemano utilidades

por encima de lo normal. 5i acaso, dcogcn obras de autores

que han alcanzado bastante prestigio o que tienen una gran in-

fluencia en los canales publicitarios.

Es necesario hacer hincapié que en México son muy signi-
ficativos los avances en cuanto a la tecnologia publicitaria,
principalmente la que se tiene en rotativas e impresion, pues
existen empresas muy fuertes y con una gran capacidad de pro~-
duceidén, a la altura de cualquier otra del mundo, ya que cuen-
tan con personal especializado y toda clase de recursos para
lanzar determinada edicién; sin emhargo, a estas organizacio-
.nes, por el lucro comercial, {inicamente les interesa la publi-

cacién de historietas por la facilidad en su venta,

En este mismo sentido coinciden la gran mayoria de las
compafiias privadas de radio y televisidén. Se invierte mucho di-
nero en los espectlculos que exhiben, pero se explota al maxi-
mo la relacidn comercial; deniro de este campo hay personas
que destacan por su creatividad artistica, pero a todos se les
inponen limitaciones y en todos los programas que estin desti-
nados o los nifies, se¢ saturan con documentales o cericatu-

ras de cutores extranjeros; en ocasiones excepcionales se da
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oportunidad de colaborar al escritor de cuentos mexicanos,
donde se han hecho adaptaciones con un mensaje mhs construc-

tivo.

De lo anterior se infiere que los autores del cuento
infantil en nuestro medio no tienen otra forma de dar a cono-
cer su creacidn, si no es a través de concursos convocados por
entidades oficiales o corporaciones privadas; gobiernos de los
Estados, INB)A, JBBY de México, etc;,'los cuales son muy espo-
rédicos y en donde hay una eliminacidén masiva de talentos,
pues el jurado tiene obligacidén de seleccionar un nlimero re-

ddcidd, atendiendo a una cantidad muy variada de proposiciones,

El planteamiento que hemos hecho con relacidén a los pro-
Llemas que confronta la creacién y difusidén del cuento infan-
til, de ninguna manera es una postura negativa, pues cn nuestro
concepto, toda investigacién social lleva implicite el acopio
de informacién que nos dé una visidn clara de todos los sikte-
mas, de la forma como ha venido operando, Sean constructivos o
no y en estas condiciones poder descubrir nuevas vias de acceso
para modificar o instaurar métodos y soluciones. Cn él caso
que nos ocupa, afortunadamente se'ha empezado a detectar, tan-
tovpor parte del gobierno, como por otras instifuciones, gque
hay inquiectudes y ya se¢ ha empezado a trahajar con programas
rmds definidos, para analizar el material dé que disponc el ni-

fio ¥ resolver la prohlemAtica mencionada.

También se ha observado que en la edicidn de los Olti-



- 141 -

mos cuentos infantiles, el escritor e ilustrador han emplea-
‘do técnicas modernas,.mbs adecuadas para que el lector se a-
-ficione a este tipo de lecturas. stas narraciones, sin per-
der ese toque de fantasia que tuvieron las de los clésicos
infantiles, han empezacdo a tener una personalidad prdpia,

con un desenvolvimiento en su temltica més égill
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CAPITULO TIX

EL_CUENTO MUSICAL Y OTRAS FORMAS U VERSIONFS.

Mucho hemos insistido en las ventajas que obticne el nino.
cuando tiene la oportunidad de conocer y aprender multitud de.
situaciones a través del cuento, porque al leerlo puede alcan-
zar en su imaginaci6n niveles insospechados y de esta forma ad-
qairir para s{ los clementos que le van a permitir descubrir
st entorno; perg no por cllo vames a desechar cualquier otro
wedio o camino que le permita alcanzar dicho objetivo; sobre
todo si reiine los requisitos esenciales en cuanto a su mani-
festacidén, como por ejemplo: que su estructura sea diadfana,
de fhcil comprensidn, con un argumento corto y definido y que

resuelva un todo en poco tiempo.

Deciamos que antes de la lectura se da la parrnci6n oral.
Es una tradicién que ain tiene vigencia en muchas partes de
nuestro pais donde los padres o abuelos logran una verdadera

comunicacidn amorosa con sus hijos por este conducto.

Frobablemente, por este aspecto tradicional y como una de-
rivacion formativa, alcanza un €xito extrasrdinario la radio,

cuando se utiliza pars hacer llegar a los pequefios el cucento
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.infantil y posteriormente, cuando &stc se visualiza por el
cinematégrafo o la televisidon, aunque en estos dos Giltimos ca-
sos, con las reservas apuntadas, a las cuales nos hémos referi

do en el capitulo anterior.

Un anhlisis diferente debe hacerse con la historieta, la
cual, a pesar de la forma como ha trascendido en el gusto de
loé menores, no podenos aceptarla con una valoracién superior
a la que tiene la lectura del cuento, ya qué los efectos que

producen ambas corrientes son del todo diferentes.

1. CRI-CRI, TODA UNA EPOCA,

Ahora, nos interesa hacer mencion de la creacidon de Gabi-

londo Soler, hecho que ha significado un acoﬁtecimiento’digno
de encomio ¥ que representa una modalidad original para narrar
determinados sucesos, situacidn que ha perdurado por mhs Ae
tres generaciones., Ha llegado a consider&rsélé como la expre-
si6n mhs pura del erte porque se conjuntan varios factores,
a saber: una narratiﬁa Agil y realista, la musicalidad de la
tematica principal y la técnica mhs insdlita, sencilia y con
clementos comunes, 4

Con todos estos factores se logréd que la mayor parfe de

nucstros nifios tuviesen un buen ticmpo escuchando el desenvol-
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vimicnto de un acontecimiento "X*, que aunades uno & uno,
van integrando una obra monumental, como la gue nos ha here-

dado CRI-CRI “El Grillito Cantor".

No pretendemos ni con mucho, desentraiiar en unos cuantos
renglones el por qué este autor logra, con esa creatividad muy
personal y los materinles mhs comunes, que sus emisiones trans-

porten a los pequeiios radioescuchas a un mundo magico.

Nuestro objetivo principal, con este anllisis, es demos-
trar una vez mas que el campo virgen localizado en cada una
dé las mentalidades infantiles, es terreno fértil e inagotable
para sembrar en €l todas las experiencias de nuestra conviven-
cia con todos los seres que nos son familiares, siempre y cuan-

do sc utilice una comunicacién idédnea.

1.1 El hombre y el origen de su inspiraciébn.

Gabilondo Soler es un hombre a quien le es dado conocer
muy de cerca los contcnidos sociales mfs representativos de
distintas etapas en el acontecer cotidiano de México, lo mismo
en el medio rural que en la ciudad. Asi, de nifio, puede consta-
tar el esplendor de una ticrra fértil como es Orizaba y en ella
admirar, desde la azotca de la casona vieja de su ahuela, la
vegetecién cxhuberante de este sitio, la maquinita que pasaba
cchando hune de algoddn, el revolotear de las palomas; hurgar
en los cuartos conde se gusrdaban los trebejos, en especial
los que contenian las cémodas y el ropero, para después ir a

insistir a la mujer, que lo consentia y lo adoraba, le con-
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tase cuentos 8 {1 y a sus amiguitos, mediante la escenifica-
cidn de los mismos, Al efecto, se improvisaba el escenario
con una shbana, el relato tenia acompanamiente de piano, de~
tras una lampara que proyectaba figuras en las sombras. bn

la mente de aquel niiio se empezaba a integrar un personaje.

Inquieto come todos los chiquitines, de dos o tres zancg
das se trasladaba fucra de la ciudad, cerca del rio, para aden
trarse en el quehacer de todos los animalildes que pululan en
el caﬁpo, darse cuenta de la lucha que realizan para sobrevi-
§ir: desde la hormiga y la abeja obstinadas en una rutina de
trabajo agotadora, pasando por el sapo o la tortuga parsimo-
niosoes y aparentemente indiferentes, hasta llegar a los anima-
les mbhs grandes: las ardillss, los comejos, los caballos, el
burro, la vaca y aquellos hombres encargados de cuidarles, gen

tes orgullosas de su terrufio, alegres pero enérgicas y bra-

vias,

Tiempo después, ya siendo joven, antes de tener la opor-
tunidad de laberar en la radiodifusién, hace deportes, toca
el piano, el saxof6én y la bateria, en un incipiente grupo de
jazz‘en Orizaba, Cuando en 1922 viaja a la ciudad de México,
encuentra la forma de realizarse artisticamente e ingresa a
la radio, desenvolviéndose en un programa de tipo festivo con
el nombre de "El guason del teclado", que pudiera considerar-

se como el antecedente de Cri-Cri.

bero he aqui al joven en el medio urbano, donde a pesar

de una serie de hechos econtmicos y politicos, las mas
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de las veces impresionantes e indefinidos por la celeridad con
que se planiean, sirven para estimular al hombre a elegir su
vocgcién; pero siendo un individuo muy sensible y observador,
puede escuchar todavia a las primeras horas del dia y al atarde-
cer los pregones mAs variados de una ciudad, en cuyas calles em~
pedradas>se oye el ruido esporfdico de un vehiculo,el griterié
de la chiquillada que corretea o el arrullo .de los chnticos de
sus Juegos como: "Doiia Flanca”, "A la vibora, vibord de la mar",
las discusiones por el trompicdn en el "burro castigado", el

trompo, las canicas, el balero y tantos otros.

" La ciudad es pequefia y hay muy poca distancia del centro
a donde termina; por los cuatro puntos cardinales puede llegar
a los llanos, a los lagos, a las chinampas, recostarse o correr

por los sembradios de alfalfa, de maiz y magueyes.

Es fhcil para &1 y de hecho tiene tiempo para emprender
distintas tareas: correr por todo Reforma hasta Chapultepec pa-
ra "hacer aire", o ir a la plaza de toros de Tacuba, con objeto
de probar suerte con las vaquillas, meterse de aprendiz de as-
tronomo cn el Observatorio de Tacubaya o recrearse en una buena
tardeada en los Jjardines de la Alameda centbal o la de Santa

Maria.
Su inquietud por conocer mundos desconocidos, y tal vez
inepirado por las lecturac gjue habia realizado desde su infon-

cia, donde habia fungido gracias a su imaginacidn camo persona-
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Jje importante en las travesias de Julio Verne, las epopeyas
de llomero, todas las hazafias de los Caballeros de las Cruza-
das, la de los Pardillén, los piratas con Salgari, etc., lo
inducen a desarrollar infinidad de actividades (marino,torero,

boxeador, astrbnomo, misico, artista, etc.)

Su juventud es de una vitalidad avasalladora y lo permi-
te el medio en que se degsenvuelve, por ser una &poca en la
que el pais deSpierta.de un- gran letargo: tanto en la técnica
come en las artes, se oye el grito de rebeLqia o la blisqueda
de hdrizontes nuevos; se guiere obtener un sitio dentro del
concierto de las Naciones. Asi nace toda una pléyade de orado-
res grandielocuentes, de aquéllos maesiros eminentes que tra-
zan el camino a seguir dentro de las disciplinas humanisticas;
se dan a conocer las obras originales de los monstruos de la
pintura, y como si esto fuera poco, tal paréée que todo ello
fuese acompafiado de la mlsica més popular de nuestro pais,
creada por hombres que le cantan a su terrufio con una prléstica
y colorido inigualables o que enaltecen las diversas manifes-

taciones del amor. Es el Maxico de los afios treintas y los cua-

rentas,

Para la capacidad receptiva de un individuo que ha gra-
bado en su memoria todo lo que ve, lo que oye y lo que agresa
9= s enhiely 2 ir omEs ¢llé de l¢ gue enseiin la ruting, nace
a la luz con una manifcstucidn espont&nca,simple, con una nu-

turalicad que por ser tal, es bella e impresiona: la obra del
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© GRILLITO CANTOK, donde con una tesitura éxtruordinnrin logra
una verdadera comunicacidn de tfi a tG con los nifios, utilizan-
do para este fin el lenguaje mhs "olhoc" o apropiado para yue
31105'recuerden los momentos, los juegns, las cosas y los ani-

males que mhs les atraen,

Las actitudes mls sencillas cobran un vigor desusado y co-
mo si algo hubiese aprendido al obhservar por telescopio el
firmamento, también desea que los nifios vean a través de un
cristal multicolor todo lo que les rodea. El los impulsa para
que admiren lo mas representativo de la Naturaleza y disfru-
ten aquellos predmhulos de explicacién del cuento infantil he-
cho mﬁsica,o sea la primera parte, donde podemos descubrir to
da una serie de argumentos y orientaciones qu¢ no debieran ol-
vidar el resto de su existencia si quiqren seruir siendo Jjove~

nes, ejemplo: Del cuento "Ll secreto de la felicidad".

"Qué intents decir que no haya dicho ya,
mi secreto -prometid Cri-Cri un secreto,
férmula o sistema para ser siempre feliz-
iEsto se va a poner bueno! -exclamd un
basilisco-, quien desde tiempo muy atris
nunca ha podido estar contento. No sblo
el basilisco quimérico, sino todo un alu-
vidn de seres montaraces y neurasténicos
"se precipitaron a primera fila para escu-
char el secreto de la felicidad: iVivo
dichoso! Es algo muy sencillo -aserurd
Cri-Cri a su auditorio- Dasta con sentir-
se pequeiio; yo no soy chiquito, poraue
después de lo que sufri 'siendo un grillo
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indefenso. procuré convertirme en un
sefior superior, mAs alla de la altura
acostumbrada, pero me reficro al esta-
do de Animo. Admirer todo lo que nos
rodea es 8lgo tan bueno, que convierte
‘al mhs miserable en poderoso Marajaché,
(Los Marajachhs eran unos magnates de
Oriente, que viajaban en elefante has-
ta para trasladarse & la habitacion
contigua). Segln los mayores:- Los ni-
fios se maravillan con las cosas més
tontas- 1Es triste dejar de ser nifio

Y suponer tontas las cosas que antes
nos gustaban! El secreto de la felici-
dad consiste en seguir admirando las
cosas penueiias, porque, asi como la ri-
queza se logra acumulando moneditas
sobre moneditas, asi el agregar goces

a otros goces, llega a formar una di-
cha completa”.

1.2 El Grillito Cantor y su obra.

Si habléramos de por qué titula Gabileondo Soler su progra-
ma cowo "CRI-CRI EL GRILLITO CANTOK", tendriamos que remontar

nos al surgimiento de é&ste.

Freneisco Gebilorco ecirpieza tcomunianco ¢ cantantes en pe-

quefias estaciones radiofdénicas, hasta llegar a incorporarse a
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la XEW (entre 1933 y 1934), donde es introducido por su espo-
sa ltlosario Patifio, quien ya trabajaba para la W, en calidad

de publirrelacionista.

Al principio hace canciones festivas, como bromas, en las
que utiliza un estilo afrancesado tipo "chansoniéres", por
1o que el vate kuiz Cabafias lo apoda: ElL Guasdén del Teclado.
Posteriormente don Emilio Azchrraga, observando la gran atrac-
cién que éste tenia para con los nifios, le sugiere realizar
un programa infantil cuya trama fuera las peripepcias de un

animalito.

Gabilonde Soler crea el personaje del Grillo Cantor, que
tiene como finalidad el contar cuentos acompahados de su violin
Y lo bautiza como CKI-CRI, inspirado tanto en el sonido que ha
cen los grillos, como porque esta palabra es semejante a la

desinencia en francés,

El programa dispone de escasos 15 minutos, porque se es-
timaba no podria tener mucho éxito; &in embarge, desde su ini
cio tiene una gran acogida porque se basd en vivencias reales,
comunes & todo nifio. Ademhs, al establecer la innovacion de
unir con el relate la misica, hace que este personaje interese
y despierte curiosidad en el &nimo de todos los niios. Lomo
bhuen constructor de fantasias y suefios, Gabilondo Soler hacia
creer ordabd esa sensacidén, de que el sefior que cantaba atrés
del radio era un "grillo" que contaba cuentos haciéndose acom-

paiar de miisica.



En cuanto a la produccidon de este autor es muy vasta. A
través de los aiios que dura su programa (30 afios aproximada-

mente) crea un nimero extenso de cuentos infantiles, con una

gran variedad en su temédtica y en la niisica.

Las distintas cuestiones de su narrativa surgen, como ya
- hemos dicho, por las impresiones de su infancia & en las ob-
servacionces diaries. La patita, el ropero, el chorrito, la
maquinita, etc., se consolidan rapidamente en su mente por
‘ser recuerdos vivos, sin dejar de utilizar todo tipo de ani-
males, objetos, utensilies, pregones de la ciudad y hasta per
sonajeé famosos y miticos de leyendas y cuentos cliisicos, que
toman un giro muy especial en sus manos de acuerdo a las in-

finitas aventuras que su aspecto y conducta le pueden inspi-

rar.

La originalidad de su obra estriba entre otras cosas,
horqne'snbe darle el toque musical en razén de la atmdosfera
en que se desenvurlve el personaje, con un ritmo apropiado o
los movimicntos en que se realiza la accion; pero con la cir-
cunstancia. de que la mayor parte de ellos gustaha porque sec
asemejaban a los de moda en su época, por ejemplo: el danzobn,
el fox-trot, el tango, el vals, el corrido;algunas melodfas tipo
espaiicl como "Jota de la J" y otras fantasias musicales con.un

sello muy personal. Algunos ejemplos de lo que se exprcga son:

TEIT con ritmo de danzoén:

"Desde la mananita
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hasta el anochecer
ni un momento se quita
del balcon la niifia Esther.

(Estribillo)

"Métete, Teté, que te metas, Teté;
métete, Teté, que te metas, Tetd;
métete, Teté, no lo repetiré,
lehl....... iMétete Teté!

Como se vé, la aliteracidn de palabras le dan ese ritmo
interno y esa musicalidad para que el nino fije el mensaje

del cuento.

Otro aspecto de su cuento es el lenguaje, haciendq que
éste se ajuste a las costumbres y regionalismos propios del

habla de cada grupo que se describe, por ejemplo:

FL COMAL Y LA OLLA.

"El comal le dijo a la olla:

Oye olla, oye, oye,

8i te has creido que yo soy recargadera
{bliscate otro que te apaye!

Y la olla se volvid hacia el primero:
~iPeladote! iMajadero! ’

ilis que estoy en el hervor de los frijoles

y ni &nimas que deje para asté todo el bracero!

marossevsesne
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"

«... Mar 1a otra replicd metiendo bulla

-1y, rascuache! iNo me juyal

iSi lo sgarro lo convierto en tepalcates

y ni Animas que grite pa'que venga la patrulia!

n
serr e

Podemos observar el lenguaje coloquial del pueblo mexicano,
‘con palabras muy tipicas y que se usan todavia en algunas comu-

nidades,

También: podemos decir que en la letra de sus canciones se
" da wna rima por lo general vocAlica, ademhs de recurrir a la - .
omomatopeya nue facilita la descripcidn como plasmando en un

cuadro todos los hechos y Beres que cortiene el cuento, ejemplo:

LUNADA

coun
"Ranite, dime icomo
puedo encontrar el gmomo?
Tal vez serad sw casa
aquella gram calabaza

vowan

"La luna ya esth muy alta
parece plata con fonde azul,
Yy ¢l gmomo de blanca barba

B

quiere bajaria con sw bambu.
"Crofi~crod, croé-crod
ipues la lupa te le dira!
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Tenemos adewbs un elemento muy propio de su creacidn,que
es el dotar a las cosas mls simples de una animiciédn envuelta
en fantasia, siende capaz de constituir didlogos entre cada ~-

unn de éstas, cjemplo:

EL CHIORRITO.

"-A114 en la fuente halia ur chorrito
se hacia grandote, se hacia chiquito
estaba de mal humor,

pobre chorrito, tenia calor.

sescase

"-Ahi va la hormiga con su paraguas
y recogiéndose las cnaguas

rorque cl chorrito la salpicd

y sus chapitas lc despintd”

La deseripcifn del paisaje, la concepcidn del lugar imagi-
nado, la armonia de los personajes con el medio y la ternura —
que les imprime,son una constante en todos sus cuentos, (ue sicm-
pre. se acompniian de algo magico y del humorismo que por ta]'mo
tivo les dan csa nota de optinismo. Esto lo constatanmos en los

signicntes ejemplos:

BAILE DE LOS MURILCOS.,

"Al sonar las tres de la maiiana
los muliecos se paran a bailar,
La casa estd dormida,

nadie los verd
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y salen de sus cajas
dispuestios a gozar

El primero que ha llegado
eg ¢l soldado Bigototes
en su caballito de cartén,
y despubs el Gato I"8lix,"
y Fimoecho, en un carrito
. arrastrado por un buen ratdn.

Y agarréndonds las manos
los, muiiecos brincoteamos
hasta que aparezca el sol”

EL FANTABMA.

liay un:castillo en Espaila

al cual sdlo ruinas le quedan cn piec
¥ se cuenta gue ronda por &1

un fantasma mhs grande que un huey.

‘No ﬁuy turistas nocturnos alli, N
nas & medianoche de un viernes yo fui....

"~ Aparecid en un rincén

. tacatacatin dandole ol tacon,
chiquilicuatro y pelén,
era bailarin de lo mas chambon.

iPero sin volumen para lhorrorizar:
resultd fantasma de publicidad!
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Son inumcrahles los aspectos lingiisticos y literarios --
que se pueden deducir de esta obra, pero en este cise -semuestra

una visidén general de la misma.

A pesar de los argumentos anotados, los cucntos de Gabi--
londo Soler durante algln tiempo no fueron valorados debidamen-
te y recibicron criticas expuestas por funcionarios de algunas
instituciones oficiales, razon por la cual sc suprimicron en -
los jardines de pifios, argumentande que el lenguaje utilizado

no cra muy propie y que no .tenian en si finalidades pedagogi--

cas.

A cste respecto diferimos completamente,porque estimonos
que la prosodia estl bien estructurada y que las expresiones -

que utiliza son las que se identifican mhs con la forma de ser

de los niilos.

Ademfs, haciendo un anilisis mas estrieto del contenide -
de estos cucntos, hallamos en la mayor parte de ellous un mensa-
je donde se rccomicnda a los pequeiios conductas y tarcas posi

tivaﬁ,e inclusive muchos de cllos pucden significar un niodelo

de aprendizaje, cjenplo:

LA MARCHA DE LAS LETRAS.

"Que dejen toditos los libros abiertos,
ha side la orden que did el gencral,
que todos los nifios estén muy atentos

las cinco vocales van a desfilar.
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Primery verds que pusa la "AY
con sue dos patitas
uuy alidertas al merchar

for Gl1timo, en muchos casos se tiende a confundir que ol
'cuento,de Ci1-CR1 comprende nicamente a la expresién musical,
lo cual no es verdad, ya que siempre antccede al mismo una
'nnrracién que posee un contenido mas amplio y definido; tampo-
co poﬁriamos dividirlo y considerar que son dos cuentos, pues
Ja explicacidn gque antecede a la mclodiu es como una introduc-
cidn para situar al que lo escucha en aquel ambiente donde se
realiza la accidn. Ambas partes estén unidas AG tal manera que

resultarian incomprensibles o "cojas" si solo se da a conocer

unn.,

Los cuentos de Gabilondo Soler se popularizaron en la ra-
dio y mediante la forma en que se dieron a conoccr, era facti-

ble para los oyentes desarrollar aiin mads su imaginacibdn.

Cuando se han querido transportar estos cuentos a otros
mcdios de comunicacién, se convicrten en algo muy distinto a

la idea original, como lo expresa el autor:

"Mis canciones no son para ser plasmadas
ni en cine, ni en tclévisibn; es como si
“quisiera llevar al cine un poema de Lbpez
Velarde, por ejemplo: équién va a piasmar
Suave Yatria, o algo de Amado Nervo o de
Garcia Lorca? Eso de ver pero sin verlo:
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"ag§ es Cri-Cri. A mi, iCoémo me han
hecho 1la lucha de que haga peliculas!
pero yo he dicho gue no, porque eso
seria matar a Cri-Cri" (46)

Esto no imposibilita para que se puedan hacer adaptaciones
de suscuentos en la television, pero pura que el guionista se-
pa captar esta obra y trasmitirla, sin dar una visidén falsa,
e8 necesario un trabajo profunde de &stos, con objeto de que
no se queden en "buenos intentos"”, tal y como sucedid en el
reciente homenaje a CRI-CRI hecho por Miguel Alemén Velasco,
basado en una trama moderna, pero en su totalidad carente de

imaginacidn,

2. LA HISTORIETA.

Los comics, también conocidos en distintos lugares del
nundp con los nombres de "muifiequitos"”, "monitos","historietas"
y "pasquines", tienen su origen en las historietas dibujadas
por un gran humorista suizo del siglo XIX, llamado Toppler,
aunque la historieta tal y como la conocemos se considera un

producto norteamericano.

Cabe sefialar que en Europa aparecit un periddico de muiie-
guitos que precedié a las tiras cémicas norteamericanas como

la de Mutt and Jeff (Benitin y Eneas)

(46) GARCIA,Elvira. De Lunas Garapifiadas CRI-CRI, pbg. 18
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Lo amterior se comfirma con las estampas de Epimal (edita-
das em los talleres graficos de la flbrice francesa de Lpinal
en 1845). Estas estampas sustituyem el viejo grabadoe en made~
ra por la litegrafia y'se publican con regularidad pequeiias
historietas que consistfan en ingenuos dibujos utilizando hojas
de papel de mediana calidad; su distribucién era en 16 cuadra-
dos por cada hoja, en donde se relataban pequeiias historias,

cuentos, leyendas, etc. Se asentaban tres o cuatro lineas a

los pies de grabado.

istas estampas, ne obstante que trataban de difundir rela-
tos inieresantes, no pudieron competir con la produccidn que
se llevd a gran escala on EE.UU. As{, a finales del siglo XIX
aparecen las primeras tiras cOmicas de los Sunday Supplementsg

o suplementos deminicales, que alcanzan gran popularidad,

Posteriormente viene una explosidn y demanda comercial de
los comics, lo que trae como consecuencia que se descuide su
manejo Yy busque obtener la mayor ganancia econémica, con per-

juicio de la calidad de lo que se ofrecia.

Iln relacidén con este punto Alga Marina Elizaguray expre-
sa!
"1 comics seguia su desarrolle con inesperado
escripulo moral y estridente despliegue publi-
citario. Desde los inicios del sizglo comienza
el vértico de sus peligrosa-trayectoria como -
literatura de evasidén, hasta llegar al cine,
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veinte afios despubs, con el dibujo
animado (47)

En México, los comics aparecen como una influencia direc-
ta de los EE,UU., y se manifiestan también en apartados perio-
d{sticoz semanales a base de tiras comicas, reproduciendo mu--
chos de los personajes que ya eran famosos en ese pais;ejem-

plos Adelaido el Conquistador, Tarzhn el hombre monc, etc. .

Con la explicacibn semntica que.hoy se da, en México re-

conocemos dos grupos de historietas:

la primera, como una serie de publicaciones periédicaé
ilustradas a todo color o también en blanco y negro, la mayor
parte con dibujos o caricaturas, en donde la imagen ocupa la
mayor parte del cuadro y se hace habler a log personajes con
pequeiias inscripciones mediante un recurso grhfico muy espe-
cial (flechas, pequefios paralelogramos u dvalos, etc.) Otra
caracteristicas de este tipo de ediciones es que su temhtica
va desde el episodio simple y cotidiano que tiene lugar en el
hogar, cn la calle o cn cualquier otro sitio de reunibn,pasan-
do por la aventure mhs inverosinil o de terror o violencih,
que se sitfia en algiin lugar geogré&fico o mhs allh de sus limi-
tes, en un &Gmbito zalhxico o interplanetario, de acuerdo con

1t fontezios del cutor.

I'ero las que ocupan un lugar predominenic en el gusto de

una gran mayoria son equellas obres, encuadernadas y realiza-

(47) FLIZAGARAY, Alga Marina. El poder de la literatura para
pifioe v jévencs. pag. 28,
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das en 25, SO o m&s piginas, tamafio bolsillo, gue conticnen
una espeéie de novela, pero que no puede copsiderurse como tal
porgue generalmente son copias burdas de argumentos proyectados
en cine, televisidn o bien inspirados en 1la accidn roja de los
peribdicos. Algunas de ellas pretenden dominar el gusio del
piblico con temas de sensibleria barata, donde se explota la
conquista mmorosa, la presidn que cjerce el que tiene mucho
sobre el quc nada posee, la envidia de éste hacia aquél y una

multiplicidad enorme de actitudes grotescas.

El otro tipo de historieta y que viene a representar el
més importante, por el tiraje que alcanza y la comercializacidn
tan/grandé que tiene (leido lo mismo por adultos que ppr.los
. ninos), es la que generalmente se distribuye en fasciculos,
que tienen distintas presentaciones o formatos, varias tintas
a todo color y en su mayor parte con imhgenes o dibujos perfec-
tamente armonizados (se ha hecho toda una industria y especiali-
dad en esta frea). Ll argumento se mueétra a base de episodios,
conteniendo une o dos cada cuaderno, el cual se continlia por
tiempo idefiniﬂo, dhndose un toque de suspenso al final de ca-

da capitulo para atraer mls la atencidn del lector.

Todo lo que hemos expuesto hasta aqui, para los efectos
decl tema pfincipal de nuestra tesis, lo hemes asentado para po-
der ufirmar que lo historicte, comics, parquin, pepin o moni-

tos caro se les ha dado en llemar, no pueden confundirse bajo
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ningiin aspecto con el cuento infantil propiamente dicho.

Las caracteristicas que distinguen al cuento de la histo-

rieta y que los sitlian en géncroé distintos, son:

En la historieta o comics el argumeiito no alcanza una es-
tructura definida desde el punto de vista literario; por razo-
nes de orden técnico tiene limitaciones y cortes en su trama,
En cambio en el cuento ¢l desenvolvimiento se da con un cauce
mbs acabado, utilizande un lenguaje apropiado desde todos'los
aspectos de sintaxis y otros requisitos de la lengua en que se
escribe; la composicidn en cuanto al desarrollo de los hechos
_que se plantean tiene que svjetarse a una ordenacién arménicea,
para que pucda consjderérsele precisamente‘con algln valor li-

ierarjo.

En la historieta o pasquin, el texto estl supedidado al
dibujo, lo que no pasa en el cuento infantil, en donde el dibu-

jo es un auxiliér del texto.

La estructura del comics est& dada de tal forha que no
exige 8l lector ningln esfuerzo, puesto gue 1a§ figuras y cua-
droe limitan la libertad de pensar o imaginar més cllé de lo
que sc plantea en el teme. En cambio en el cuento esth mhs
ahierto a que el lector pueda proyectar su pensamiento sin li-

mitaciones dentro del argumento.

Aparte de los punios que hemos enalizado, es importante

sefinlar que en nuestro medio y en la mayor partc de América
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Latina, donde existe un gran nimero de individuos que apenas

saben leer, consumen una cantidad verdaderamente alta de ejem-
rlares de higtorietas o comics, lo qué representa un verdadero
despilfarro en cuanto a las posibilidades econbmicas que tienen

para subsistir.

Ademhs, es ficil corrolorar que‘en la temhtica que se em-
plea dentro de la historicta, se abusé de situaciones politicas
y falsas ilusiones, que se utilizan en muchos casos para manipu-
lar y concientizar con ideologias ajenag a nuestra cultura y
conciencia nacional,Aporque los nifos y en muchas ocasiones tam-
bién los jovenes identificados con les hazafias, travesuras y
aventuras de poderosos, apuestos, simpéticoé e inteligentes per-
sonajes como Batman, Superman, kico Mac Pato, Dick Tbacy, Pato
‘Donald, etc., se educarfin y crecerdn con una ténica social y
woral muy diferente a la que se manifiesta a través de nuestras
tradiciones y modos de vivir, contcnidos y politicas que tene-

mos obligaecién de conocer en nuestro pais.

En nuestra opinidén, la historieta no es mala en si, sino
el manejo que se hace de ésta, porque no les interesa a quienes
la producen que se convierta en el conducfo a través del cual
podria ensciiarse al lector mejores formas de conducta social
para que los orgumentos y tcmas enaltecicran_la personalidad y
fueran agenteé fidcdignos de hechos y cosas qons@ructivas. Sin
cmbargo, csto se puede realizar sin alterar el objetivo de la

bistoricta de entretener y divertir al procurar explotar y dar
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~ a conocer situacionesy hechos que corresponden a nuestra rea~

lidad;sqcial, pero con los aspectos positivoa de ella.

La Secrgtaria de Educacidén Piabliea, Al igual que otras
dependencias déscentralizadas, han organizado equipos de traba-~
Jo paré planear y difundir por medic de la historieta los suce-
sos mhs relevantes de nuestro pasado, asi como introducir al
Joven en el conoéimiento de los valorcs estélicos mhs trescen-

dentes de nuestfa cultufa.
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C 0N CL U S I 0ONTE S

Una vez que hemos términado nuestro estudio éobre el cuen-
to infontil en México, consideramos.que se ha podido demostrar
la 1mporténcia que este género ha alcanzado psra coadyuvar a
la superacidn cultural del nifio, dandole-a la vez un mecanismo
ror medio dél‘cual puede encontrar momentos de entretenimiento.
Estanes conscientes que se requieren més'trabajos analiticos y
profundos para descubrir las causas o posibles factores que in-
tervienen en la produccidn y difusidn de este tipo de narracibn,
pero esperamos gue nuestra'tesis'sirva a las distintas investi-

gaciones del cuento infantil que pudiesen realizarse,

Por consiguiente, después de analizar los estudios de los
factores y fenomenos que intervienen en la creacién y manifesta-

.cién de este géhefo, llegamosg a las siguientes conclusiones:

1.~ No podrh tenerse un concepto especifico del cuento in-
fantil si no se tomen en cuenta todos los antecedentes que le

dan origen.

Estn es una prerisa huy importante, a nuestreo juicio,
porgue la maynr parte de los investigadores de la materia no se
han preocupado por establecer un conccpto que determine y defi-

na con precision este género.
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11.~ Uno de los aspectos mhs importantes para el estudio
del cuento para ﬁlﬁos es cl lenguaje, por lo que su manejo ten-
dra que reunir estos réquilitos: claridad, senclllez,vnaturali-
ded y fluidez, de tal manera que no rehase la percepcidn lbgiéa

. del nifio al emplearse los vocablos mbs afines al mismo.

El ideal dentro del campo cuentistico infuﬁtilios que éste
llegne‘ll nifio con un lenguaje que encierre los mismos caracte-
res querél maneja en su entorno y que contenga una expresion
amplia de los contenidos que se le muestran, Algunos»eﬂeritores,
como ya se demostrdé en esta investigacion, han logrado captar
estos objetivos; sin embargo, hay quienes en un atén de comuni- '
cacién fécil con el niiio, confunden claridad con el uso de voca
blos vulgareb, impropios para su formacidén como sucede con aque

llo8 que se insertan en wuchas historietas,

111.- Las acciones de seres, objetos y animales, reales o
ficticios, han sido una fuente de inspiracidém en los cuentos

infantiles:

a).- En el caso de los denominados clhsicos, encontramos
aventuras heroicas y romfinticas, tanto hara protegér a alguna
creatura o para admirar su comportamiento y'tnnpién el ulo'de
poderes y dones entre los personajes: hqdas. brdjas. magos,

hacia nifios, doncellas, principes, etc. -
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b).- In muphos de los cuentos mexicanos sirven de marco
o inspiracion los animales del bosque, actitudes y caracteris
ticas de personas y cosas, asi como costumbres y tradiciones

de nuestro pueblo.

La teufitica del cuento infantil tiene aiin muchas vetas
por explorar, lo que descubrimos en la produccién de los ﬁlti-
mos afios, donde se manifiestan recursos y objetos que, muneja-‘
dos con intciigencia, pueden aportar al niiio un cdnocimiento

més amplio y tramas de fantasia o encantamiento insospechados.

IV.~ El cuento es un medio eficaz para que el niifio conoz-
ca las vivencias, sucfios y scntimientos de la sociedad en la
que habita, siendo de utilidad para su preparacién, asi como

para sus Juegos y diversiones.

El cuento ha sido objeto de controversias en cuanto a su
funcién educativa y de entretcnimiento, pero en nuestro con-
cepto ambas son nccesarias y deben sujetarse a un todo armdni-
co, pues de su integracién equilibrada dependerh ia realiza--
cidn de los fines que se persiguen cﬁn la lectura de este ti-
po de narracidn, o sea; inducir al nifio para queAinvcstigue,

razone y su pensamierto o scntimientos alcancen niveles infi-

nitos,

V.- La ilustracién o dibujo es un recurso til cn ¢l cuen-
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to infantil porque ademhs de ser un elemento atraycnte para

ol nifio, le ayudan a comprender e¢ imaginar mejor el argumento

planteado.

El recuerdo de una buena ilustraciéon facilitaré al niiio
1a evocacidén e identificacion de los acontecimientos del cuen-

to, Bobre todo cuando se complementan adecuadamente narracidon
y dibujo,

VI.- El hhbito de la lectura a temprana edad estimula en

el nifio su imaginacién y creatividad,

Los cuentos, leyendas, fAbulas y poemas que lee el nifio,

serén determinantes cn su formacién literaria y estética.

VII.- En la década de los 80 se han incrementado todos
los programas instaurados tanto en los centros educativos como
en otras asociaciones, a quienes preocupa la produccidén y difu-
si6n.do este género literario, pero en éstos se deben crear
cuerpos interdisciplinarios que profundicen en el tipo de in-

vestigacidn a que se refiere nuestra tesis.

En el desenvolvimiento de la produccidén cuentistica para
infantes, notamos que -pese a la discontinuidad, contamos con
escritores que se han preocupado por crear una variedad de teo-
mas acordes con nuestra realidad social y que a través del -

tiempo se ha logrado unh evolucién en presentacidn, estructura
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'Y adaptabilidad al estilo de nuestros dias, pero este empeiio
y esta posicion de brindar al nifio lo mejor de nosotros mis-
mos, no podré fructificar si no es con la cooperacibén de to-

das las organizaciones oficiales y privadas responsables de

su manejo.

VII1.- En términos gencrales, podemos afirmar que en las

distintas etapas de creacidén de cuentos para nifios, no se ha

alcanzado el nivel de difusidn necesaria.

No basta especular acerca de los buenos prop6sito§ que se.
han tenido para hacer llegar al nifio este material, sino in-
vestigar y seiialar las causas que impiden esta accion, donde
concurren fenbémenos como son: el analfahetismo, la‘fulta de
recursos econdmicos para adquirir libros, los altos costos
que &stos alcanzan en la actualidad, medidas gubernamentales

de apoyo, etc.

" IX.- La comercializacién de los medios masivos de comuni-
cacién, y la ambicién desmedida en la obtencidn de utilidades
de algunas empresas editoriales, son los obsthculos mhs grandes
que se¢ tiencn para que la narrativa infantil pucda llegar a

nuestra juventud,

Siendo la television uno de los medios de comunicacidén
que mAs han influido para que decrezea la lectura de cucntos,

podemos concluir que esta situacion nodrb resolverse mediante
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la elaboracibn de programas con temas de exploracién litera-
ria, que puedan servir de incentivo péra despertar en el nifio
la aficién por el anhlisis y lectura de este géuero; al proyec-
tarse el cuento pof estos caminos, habra un mayor interés para

producirle por parte de 1as empresas correspondientes.

Xe= Lq ductibilidad del cuento infantil ha hecho que se
adapte a otros medios de comunicacién como el cine, radio'y te-
1e§isi6n; tal es el caso del cuento musical, que ha reemplazado
o ha venido a dar una modalidad diferente & las narraciones ora-

les.

- Fs prodigiosa la combinacién de efectos que se obtienen al
escuchar o visualizar un cuento de este tipo. El ritmo,la melo-
dia, el color y las escenas en si, adquieren un carécter que va
mhs allad de 1a pllstica real y que nos remonta a un mundo de
fantasia extraordinaria, tal y como sucedid con los que trasmi-

tia Gahilondo Soler.

Lo anterior se corrobora con el andlisis que se hizo del

cuento musical, en especial el del grillito cantor CRI-CRI.

SUGERENCIAGS:

‘~ El cuento 'y los demlis géneros literarios para cl nifio

tienen una gran riqueza en expresion y contenido. Jor esto. deben
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establecerse dentro de los programas educativos que integran
las carreras de lumanidades, como una materia especifica que
se encargue de investigar y analizar el surgimiento, desenvol-

vimiento o importancia de estas narrativas en nuestro pais.

~ Es necesario incrementar los talleres de literatura in-
fantil, a fin deAqueilas personﬁs que deseen escribir para los
nifos encucentren el camino para crear y dar a conocer su obra.
" De esta manera serf mas facil solventar la produccidén del cuen-

to.

- Hey necesidad de que al revisar los programas infanti-
les que se proyectan porAmedio de la comunicacién masiva, se
incluya v haya un mayor interés por la difusidn del cucnto para
nifios. Una opcibém es la de dar a conocer la variedad de cucn-
tos clasicos y mexicanos, incorporéndolos a revistas musicales,
escenificaciones y narraciones, al igual que discusiones en me-

sas redondas sobre los prohlemas mAs importantes del mismo.

- Hay que pugnar porque haya una cantidad mayor de concur-
sos similares a los convocados por entidades oficiales o corpo-
raciones privadas (Departamcnio del Distriteo Federal, gobicrnos
de los Cstados, INBA,VIBBY DE MEYICC, etc.), los cuales son
muy esporadicos, mejoranco Jos sistemas que han venido emplcan-

do para scleccionar las mejores obras.
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Se ha obaervado que en estos eventos hay una eliminacion
masiva de talentos, pues el juradoe tiene obligncidn de premiar
a tres cuentistas, lo que representa un nimero muy reduciio

con relacibn a la gron cantidad de proposiciones,

En este iltimo considerando podemos también afirmar rue
en un gran porcentaje, las persomnas que fungen como jueces,
con mhs o menos autoridad intelectual, son adultos,‘que a la
mejof no poseen o han dejado de tener la sensibilidad del niio,
para sustituir a &ste en el gusto por determibado cuento. Con-
vendria que se diera mayor informacidén a base de publicuciones
controladas, somctiendo al referéndum general de los lectores
infantiles la decisidén o premio para la obra que tuviese mayor
acogida, ejemplo: Pueden publicarse semanalmente en revistas o
periddicos los cuentos en competencia, a fin de que se conozcan
todos los que han sido sometidos a votacidn. Al cabo de un
tiempo definido, se tiene una opinibdn generalizada de los lec-
tores y asi, una comunicacidn mhs amplia al respecto. El jura-
do complementaria esta encuesta con un estudio y seleccidn aten-

diendo a la calidad literaria.

En resumen, para enmarcer como en corolario, toda la bis-
queda de las formas ms esenciales del género literarioc a que
hemos aludido, pensamos que, desde el momento en que el hom-

bre logra imprimir con signos graficos lo que piensa, seca
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en lu piedfa, en el papiro o cualquier otro material, valién-
doée de cistintos artificios (desde la esphtula o punta has-
ta la mhquina de escribir), es cuando esth en condiciones de
dejar una huella o memorja de su actuacibén y con ello trasmi-
tir a sus congéneres sus propias cxpericncias y las que a su

vez ha herecdado de los que le antecedieron.

El cuento es el medio de comunicaciéﬁ por excelencia,
donde ¢l autor -haciendo un acopio de sus ideas y experien-
cins~, trasmite a los demhs sus sentimientos, inquietudes y
fantasias. Es el género dentro del cual se plasma la historia

misma de la humanidad.
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