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INTRODUCCION

Jos& Marfa Roa Bdrcena es un escritor mexicano de la segunda
mitad del siglo XIX que abarcé varios géneros literarios. Es
muy poco mencionado por nuestros crfticos literarios en gene
ral; si bien se refieren a sus textos como obras de cali
dad, le concaden poca importancia en comparacifn con muéhos
de sus colegas contemﬁor&neos. Se halla clasificado en 1la

Historia de la literatura hispanoamericana de Anderson Imbert

como poeta perteneciente a la segunda generacién romédntica
mexicana, y este crftico nos aconseja: "Sus cuentos deberfan
1/

estudiarse" No podemos negar gue esta sugerencia sirvié

de fuerte motivacifn para elegir el tema de esta tesis.

El primer problema con que nos enfrentamos al iniciar
la investigacién fue conseguir ediciones modernas de los tex
tos. No dej6é de extrafiarnos, ademds, que en términos genera-
les el escritor no fuera ni medianamente conocido en nuestro
medio académico literario; ha sido ofdo nombrar por sus tex
tos histéricos, y en muy poca medida, por su obra poética.
Esto fue un incentivo mis para delimitar la investigacién ha

cia el estudio de su obra mis desconocida: los cuentos.
Desde el primer acercamiento a la obra, nuestra in-

tuicién de lector nos sugirié que los cuentos tenfan calidad

Vl/ Anderson Imbert, Enrique. Ilistoria de la literatura hispanoameri-
cana, tomo I, p. 275.




en sf mismos écmo textos literarios, como muchos de nuestro
siglo XIX gue han pasado a nuestra historia literaria, se-
glin los cxriticos, ﬁnicamenfe por su valor de chnicé o rela
to de costumbres. Para investigar lo anterior, sentimos la
necesidad de asirnos a algfn instrumento de anflisis un po-
co mds sSlido que la intuicidn, la descripcidn temdtica o -
finicamente el estudio socio-literario del texto, pues con‘—
&éste Gltimo nos hubiéramos quedado s6lo en el aspecto his-

t8rico o costumbrista a gue aludfamos,

Nos encontramos frente al problema de la poca pric-
tica metodolégica, sobre la cual recibimos pocas noticias en
nuestra formacifn, va que en las aulas siempre se hizo una
lectura comentada. Hallamos muy poca bibliografia especifi
ca sobre el autor; por ejemplo, una tesis de maestria sobre
Roa Bdrcena (gue incluso fue editada) consistente en una -
descripcibn de su vida y una relacidén que comenta de qué -
tratan sus obras, todo salpicado de apreciaciones sentimen-
tales de la autora. La poca critica hecha al escritor es -~
en general un comentario de sus temas o un intento de eti--

bquetarlo bajo los rubros de neocldsico, romidntico o realis-
ta. Al leerlo intuimos que ponfa mucho cuidado en los ele
mentos de constituciéfn del texto, es decir, en el tratamiem
to del tema. Encontribamos constantemente la afirmacién de
que Roa Bfrcena es "el creador del cuento mexicano mederno,

bien estructurado" l/, pero nadie nos decfa por qué; se--

1/ HRuerta, David. Cuentos Raminticos, p. 119,




gufamos apreciando que trabajaba con esmero el discurso.
Por estas Gltimas razones pensamos que algunos temas del es
tructuralismo serfan una buena gufa sobre la cual basarnos

en principio.

Estudiar Unicamente la tem&tica hubiera sido ceiir-
nos a datos externos a la obra, a su entorno y cifcunétaﬁ—
cia. ILa gufa estructuralista podfa ayudarnos a analizar aL
gunos aspectos de la obra primero en si misma, como ﬁuna -
utilizacibn particular del lenguaje presidida por un fin eg
tético"l/. Pero estamos conscientes que dentro de la misma
estilistica estructural "muchos autores, incluso algunos -
de sus cultivadores, han dudado de sus posibilidades“z/ o
de que ha sido rebasada en el'tiempo. A pesar de esto, -
pensamos dque en el caso particular de los cuentos de
Roa Bdrcena, si ‘bien el dque un texto posea una estruc-
tura firmemente armada o complicada no es de ninguna -
manera muestra de su literaturidad, el estructuralismo pué»
de indicarnos gue el autor pulia algunos elementos del dis-
curso para producir efectos estéticos, pues para &1, por su
formacibn de académico, era muy importante la prictica y el
oficio de escritor, es decir, trabajar cuidadosamente el ~

texto para producir una obra que pudiera llamarse literaria.

1/ Jacobson, Roman,cit. pos. Yllera, Alicia. BEstilistica, poftica
y semiftica literaria, p. 167.

2/ Yllera, Alicia, ibid., p. 168.




El anﬁlisis de Helena Berist4in nos ofreci6 una es-
pecie de guia compiladdra de las propuestas metodol8gicas -
de muchos criticos estructuralistas, y en algunos de sus pa
sos trata problemas frecuentemente hallados en los cuentos
de Roa B&rcena, como por ejemplo, con algdn grado de profun
didad, el uso tan abundante de cat8lisis y el tan especial
del narrador. Sin embargo, el presente trabajo no se ciﬁé
a dicho anflisis paso. a paso ni lo desarrollamos fntegro; -
s6lo consultamos en &l respecto a los puntos a investigar -
en nuestro indice. Y ni aun en esta aplicacién hemos deja-
do el elemento intuitivo; no creemos que ambas vias de acce
so a la obra sean contradictorias, al contrario, estdn in--

terrelacionadas y una complementa a la otra.

Optamos por dividir el andlisis literario atendien-
do a dos enfogues. El primero corresponde al tratamiento -
gue dio el escritor a ciertos elementos de su técnica na-
rrativa, como son: la dimensién de la an&cdota, revestida -
de =lementos cataliticos; el efecto de dar al lector la im-
‘presién de que los hechos narrados son verosfmiles; otros -
recursos estilfsticos (por ejemplo, la intencién de hacer -
creer que el motivo del texto fue extrafdo de la narrativa
oral popular), y sobre todo, el papel del narrador dentro -
del texto y su directa relacién con el lector. El cuento -
"Lanchitas" refine la mayorfa de los elementos mencionados;
por ello, hemos tratado de hacerlo objeto de un andlisis -
mds detallado. No es coincidencia que sea el cuento de Roa

Bircena mis seleccionado para las antologfas. Sin embargo,
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en algunos otros la forma de tratar dichos elementos es and
loga, lo que indicamos en su oportunidad para no ser repeti

tivos.

El segundo enfoque para el andlisis estd ligado con
el entorno hist6rico y cultural del autor, La base estruc-
turalista nos sirvi6 como "punto de partida para trascender
el texto mismo hallando su sentido como manifestacifn de la
visitn del mundo de un autor moldeado por la sociedad y por
la historia, y como fenémeno inscrito en un proceso litera-
rio relacionado con sus antecedentes y consecuentes"/ .
Para lograr este dltimo fin tenfamos que conocer datos del
contexto sociohistérico pues, aunque la finalidad de los =~
cuentos no era exclusivamente reflejar determinada &época, -
aparecen en ellos instancias hist6ricas que sélo nos pode~-
mos explicar conociendo dicho entorno. Creemos que un ele-
mento estructural puede ser explicado por un datoc del contex

to.

Como se trata de un autor desconocido, era necesa~-
rio que lo situdramos para comprender el papel que desempe-
fid en su tiempo, tanto en la convulsionada vida politica =
del pais, como en los cfrculos literarios, donde era bien -
conocido y respetado. Ya que los sucesos de su vida perso-

nal, y en especial sus convicciones conservadoras, tuvieron

1/ Beristdin, Helena, Anfilisis estructural del relato literario, p.12.




un importante reflejo en su obra cuentistica, consideramos
necesario también hacer referencia a su biografia y aludir

a sus demis textos.

Por razones expositivas, pueé en el anflisis hare--
mos alusifn a ciertos hechos histbricos, de la vida del au-
tor o tendencias literarias, en el capitulo I se establecen
dichos antecedentes, que se hallan m&s profundamente liga--
dos con este sequndo enfogue del anflisis: manifestaciones
de la referencialidad en el texto, concretamente mexicanis-
mos, expresiones populares v referencias espacio-tempo--
rales y personales, no usados todos ellos como datos sino
con un determinado prop8sito al ser incluidos en los cuen--
tos. Para los mexicanismos, especialmente, nos auxiliamos
de categorias 1ingﬁisticas, pero nunca dejamos de lado el -
plano intuitivo y mucho menos en estos casos las bases his-
t6rico~culturales, En general, entonces, podrlamos aceptar
un eclecticismo. Los pasos del estructuralismo nos dieron
algunos parfmetros hasta cierto punto objetivos, pero nmu--~
chas de sus categorias a veces s6lo nos sirvieron como ope-
ratorias o expositivas. La relatividad en las reglas es--
tructuralistas estd ligada con la enorme posibilidad de in

terpretaciones, acercamientos o estudios del texto.

Despu8s de analizar los cuentos, en el capftulo I1II
nos ocupamos de su trascendencia literaria. Se dice que -~
hasta antes del Modernismo muchos escritores mexicanos imi-

taron el estilo de los cuentos de Roa B8rcena, y se le ha -



venido citando en varias antologfas del cuento mexicano, pe
r0 es muy poco mencionédo por la mayorfa de los criticos -
que eScriben historia de nuestra literatufa, pues si bien -
sé‘refieren a sus textos como obras de calidad, le conceden
poca importancia en comparacifn con muchos de sus colegas -
contempordneos. Con base en el contexto histérico-cultural
nos interesaba buscar las razones de esta contradiccibn de
la critica, pues ha elogiado los cuentos pero los mantiene

en el olvido.

Respecto a la bibliograffa, las antologfas y pocas
ediciones modernas.que han publicado los cuentos de Roa Bir
cena han mutilado pirrafos, cambiado la ortografia o realce
de ciertas palabras, roto al unidad de la coleccifn Noche -
al raso, suprimido notas de pie de pédgina del propio autor,
o0 la critica ha considerado (al contrario de Roa) el cuento
"Buondelmonti” como novela corta. Por eso nos basamos en -
una edicifn de sus Obras hecha en vida del autor, especifi-
camente el tomo "Cuentos originales y traducidos", y porque
ademis contiene un cuento que no se volvié a publicar desde
entonces, "El rey y el buf6én”. En su oportunidad, se criti
ca a las ediciones modernas. Dentro de los cuentos se hace
alusifn a veces a obras literarias sobre las que aclaramos
alguna cuestifn especifica a pie de pﬁgina, péro no las in-
cluimos en la bibliograffa. Algunas historias de la 1li-
teratura mexicana (como la de GonzAlez Pefla 0 el Dicciona--

rio de autores mexicanos) consignaban los mismos datos del

autor que en otras obras consultadas, por lo que tampoco -



fueron incluidas. Para el entorno de los movimientos lite-
rarios se hicieron también lecturas generales no citadas, -
asf como para el conocimiento de algunos criticos estructu-

ralistas, como Propp, en cuestiones metodol8gicas.

Pretendemos, con el andlisis de los cuentos, poder
considerarlos como obras literarias de tanta calidad como‘-
algunas de otros escritores contempor&neos a Roa Bircena; -
tratamos de aportar, en la medida de lo posible, un estudio
acerca de un autor mexicanovdel que muy poco se ha hablado
(y en una medida mucho menor an, respecto a su obra cuen--
tifstica) y creemos que podria ser de alguna utilidad para -
futuros estudios sobre autores y aspectos olvidados de nues

tra literatura.



CAPITULO I. JOSE MARIA ROA BARCENA Y SU TIEMPO.

La obra y personalidad literaria de José Marfa Roa Bércena

se hallan marcadas en gran medida por algunos sucesos histl
ricos que afectaron al pafls, aunque ho necesariamente el au
tor los haya resentido de manera personal, En su obra acu-
de muchas veces al referente real (para dar impresién de Qg
rosimilitud.en su relato, fijar nuestra vida y costumbres,

o criticar a alguna personalidad importante en el medio po-
lftico o a sus enemigos de faccidn), por lo que es importan
te que tengamos presentes los sucesos hist6ricos que mis de
jaron huella para la conformacifn de su pensamiento y que -

posteriormente se verfian reflejados en su obra.

Haremos una exposicifbn muy sintética de algunos -
acontecimientos para explicar (no justificar) la actitud -
conservadora de Roa Bdrcena. Esta puede ser una de las cau
sas del olvido literario que la posteridad tuvo hacia &1; -
por eso creemosS que es necesario tomar en cuenta dichos -

acontecimientos y tenerlos presentes al valorar su obra.

La mayorfa de los cuentos de nuestro autor fueron -
escritos a fines del siglo XIX, cuando ya estaba bien cien
tado el porfiriato, y el Modernismo en las artes se habfa -
consolidado en nuestro pais. Pero esos textos responden -~
més bien a convenciones literarias anteriores a este movi--
miento, al que Roa BArcena siempre se mostrd reticente, Es

ta es otra raz6n para ofrecer un marco hist8rico anterior a
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la é&poca de 1la produccibn del texto. Pero afin hay otra més:
el autor prefirid escribir acerca de un tiempo que vivié y
no sobre el que vive porque no estuvo de acuerdo con el ré-

gimen que finalmente se establecif, el porfiriato, aun a pe
sar de la paz que impuso, pues €ste no era mis que las -

ideas del progreso positivista liberal llevadas a la précti
ca e instauradas como r#gimen oficial, es decir, todo con-
tra 1lo que Roa BArcena habfa luchado. También por eso -

nuestro escritor prefirié situar sus cuentos en ese pasado
que, aunque plagado de guerras civiles, habia sido el esce-
nario en que habfa luchado con auténticas convicciones has-

ta el fin de la derrota de su partido; ese tierhpo en que la

gente se habfa acostumbrado a un estado de guerra permanen-
te, en que el pais sufrib6 en gran medida, pero en que cada .
mexicano que luchaba defendfa un ideal del que estaba plena

mente convencido(l), En sus cuentos vemos el pasado de MéE-

(1) Para tratar de dejar un poco mis claros estos conceptos, podriamos
ejemplificarlos haciendo analogfa ocon las ideas politicas de - -~
Chateaubriand, pues de alguna manera Roa Bircena estd de acuerdo -
ocon su pensamiento: es patriota y defensor de su propio concepto de
libertad, pero también de la monarquia. En tiempos de la Restaura--
«ién, en un artfculeo del periSdioco Le onservateur (conservador, co
mo Roa Bircena), Chateaubriand pondera antiguas &pocas de la Revolu
cién, aun oon todos sus horrores, sobre la actual, porque los inte-
reses yolfticos del pueblo eran morales, estaban fundados sobre un
deber, no eran materiales:

Durante el Terror, "las mujeres del pueblo acudfan con sus labo
res en torno a la miquina de asesinar, como si estuvieran en -
sus hogares, los cadalsos eran las costumbres pblicas", pero -
"Nada mds definido que la posicién de cada cual®.

"o que hace perecer la moral en las naciones, y con la mo-
ral a las naciones mismas, no es la violencia, sino la seduc--~
¢ibn; y por seduccifn entiendo lo que toda falsa doctrina tiene
de adulador y de especioso".

El inter€s material "es una ficcién cuand se le tama cam ~
se le toma hoy, en su sentido ffsico y riguroso, va que no es -
por la tarde lo que era por la maflana, ya que cambia a cada ins
tante su naturaleza, y ya que, fundado sobre la fortuna, tiene
su misma inestabilidad",

Cfr. Chateaubri Fr. is Rend. Manorias de ultratumba
o e andy ango ultra ; tomo II,
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xico, con guérras y todo, como un periodoc mucho mejor al me
nos, segin Brushwood, que el porfiriato que el autor vivia

y sobre el que nunca tratf. Recordemos cfmo aparece esto -
en sus cuentos: cuando un narrador se sitda en el presente

(es decir, en el porfiriato, como ellnarrador-autor de "Lan
chitas", el militar de Noche al raso o el viejo de "Comba--
tes en el aire"), siempre evoca con delectacibn un sucesol—
ocurrido en el pasado, y al que incluso puede situar espa--
cio-temporalmente en la &poca de que hablaremos (si situa--
mos los ejemplos de los narradores anteriores, respectiva--
mente: la década de 1830, el periodo presidencial de Guada-
lupe Victoria o la nifiez del viejo en Veracruz, si supone~-—

mos a éste Gltimo narrador-autor).

Esta persistencia del regreso al pasado no s6lo tie
ne razones politicas, pues el cuento "Buondelmonti", escri-
to en la juventud del autor, sitda su historia en la Floren
cia renaéentista, y aun "El rey y el bufén", escrito para -
eriticar a sus enemigos politicos, nos remonta, si bien ade
forma mucho mds indeterminada, a la Sicilia medieval, Lo -
que nos lleva a suponer que la recreacién hist6rica es en ~
€1 un recurso est&tico heredado de la tradicién romfntica -
que como escritor contin@a (este sentido romintico lo trata

remos con alguna amplitud en incisos siguientes).
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A. Referencias hist6rico-politicas de México en el siglo
XI1X.

Es importante presentar el pensamiento del escritor que nos
ocupa como un resultado directo y 18gico de su entorno his-
térico; tuvo, simplemente, una postufa diferente a la vi--
sibén convencional de la realidad mexicana, la polftica, las
necesidades del pails, etc., que instaurarfan los gobiernos

liberales vencedores subsiquientes. Jiménez Rueda dice gue
"el mundo ha girado muchc para fijarse en las ideas politi=-
cas de hace cien aﬁos“,l/ y por eso es completamente natu-
ral que a un lector de nuestro tiempo le parezcan absurdas

las ideas de un escritor conservador. Ademds de esto, esta
mos acostumbrados al enfoque de la historiografia oficial,

que muchas veces nos hace ver a los vencedores como los de-
positarios de la razén, y nos cobliga a dejar de lado el pen
samiento del vencido. As{, creemos que para tener una some
ra idea del pensamiento conservador debemos establecer nues
tra delimitacibén hist6rica desde la cafda del imperio de -
Iturbide, pues entonces ya se definfan las facciones del -
centralismo y el federalismo que tiempé después se converti
rfan en conservadora y liberal. WNo nos interesa exponer da
tos exactos o seguir un orden cronolégico sucesivo, pues -
buscamos mostrar laskrazones histéricas que motivaban a los

conservadores para adoptar su postura ideolbgica y sdélo los

hechos que nos sirvan como ejemplo de EBsta Gltima y que se

Y Jiménez Rueda, Julio. Historia de la literatura mexicana, p. 260.
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vean reflejados en los cuentos de Roa Bircena.

Iturbide habfa sido menospreciado por los mondrqui-
cos que deseaban a un principe borb6n en el poder; les pare
cfa ridfculo ver a un coronel con cetro, a lo que sumaban -
que era un gobernante muy populachero., Naturalmente que -
ese régimen tenfa gque chocar con las ideas de la aristocra-
cia y vieja nobleza mexicanas, que pensaban que s6lo el na-
cido noble ha nacido y ha sido educado para gobernar. Pero
este primer imperio habfa sido resultado del fanatismo del
populacho y la uni6n forzada de dichos mondrquicos con los
iturbidistas, hecha para acallar a la mayorfa republicana -
en el Congreso (de la que ya formaba parte G6mez Farias, -~
mis tarde enemigo de los conservadores}, que profesaba ideas
de las revoluciones francesa y norteamericana, incongruen--—

tes en muchos aspectos con el centralismo.

Despu#s de exiliado Iturbide, un segundo Congreso -
proclama la repfiblica y redacta la Constitucifn de 1824, -
por la que cada estado podia tener su propio gobernador y -
asamblea legislativa, lo gue era un golpe de gracia para el
centralismo. El gobierno federal estarfa constituido por -
los tres poderes que definié Montesquieu (otro golpe m&s).
De las primeras elecciones resultaron Presidente y Vicepre-
sidente Guadalupe Victoria y Nicol&s Bravo, "viejos caudi--

llos, no gobernantes".l/

1/ Gonzflez, Luis. Historia Minima de I¥xico, p. 96,
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Ademés de algunos paises hispanoamericanos que envia
ron representantes a ese gobierno, se contd con el ministro
plenipotenciario de Estados Unidos, Joel R. Poinsett, quien
se introdujo en nuestro ambiente politico con la intencibn
de que le fueran vendidos los estados del noxrte; con su Doc
trina Monroe se oponfa a la intervencién europea, pero tam-
bién al ideal bolivariano para una alianza ofensiva y defég
siva de Hispanoam8rica., Con Poinsett se instituyeron tam-
bién las logias masbnicas en la politica: comand$ la de los
yorkinos, frente a la escocesa en que se afiliaron militan-

1/

tes centralistas.

Los centralistas no estaban a favor de una federa--
cién porque veifan al pafs en estado de extrema debilidad vy
caos politico; crefan que un centralismo de brazo fuerte -
unificaria a México contra las ambiciones estadounidenses,
vislumbradas desde el primer Congreso finicamente por esta -
faccibn y pronosticadas y enunciadas por el fuertemente cen
tralista fray Servando Teresa de Mier. Los federalistas se
negaban a verlas porque decfan pgofesar las ideas politicas
norteamericanas, el modelo de pais que querian imitar en la
prictica en México; de este deseo quedan aflin resabios pues
nuestro pafs, ademis de que se diée federalista, ostenta el

nombre oficial de Estados Unidos !Mexicanos.

; ‘
LREcordenos que las extravagantes ideas politicas de don Guadalupe, la

rivalidad e infitiles discusiones de las logias y la amistad de Poinsett
con el Presidente fueron hibilmente criticadas en el cuento de Roa Bir
cena "A dos dedos del abismo", .
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Es 1dgico que a los mondrquicos no les parecieran -
las ideas de la Revoluéidn Francesa para la divisién de po-
deres, Insistimos, actualmente nos puede sonar anacrénico,
pero para el modo de pensar de aguella época y viviendo en
un pails recién nacido cuyo problema m4s grande era la falta
de estabilidad politica con el caos subsecuente, la Gnica =~
solucifn era el gobierno de un noble, un hombre nacido y -
educado para gobernar. Un f8rreo gobierno monf8rquico y au-
toritario serfa la finica garantfa de paz para un pueblo que
no sabia regirse a si mismo, pero no querfan que estuviera
regido ébr leyes, constituciones o parlamentos. Un gobier-
no fuerte y central evitaria también las incursiones impe--
rialistas norteamericanas. El que un Presidente hubiera si
do militar no implicaba que supiera legislar, ni pacificar,

ni gobernar,

Hasta 1825 México recuperd de los espafioles San -
Juan de UlGa, pero como se seguia sospechandoc qgue los que =~
residfan en el palis conspiraban contra el gobierno, fueron
expulsados, Esto consolidf la independencia pero perjudicé
la economfa, porque los hispanos se llevaron sus capitales.
En consecuencia entraron mis empréstitos, maquinaria ingle-
sa para la minerfa y los comerciantes de Hamburgo, Francia,

Inglaterra y Estados Unidos.l/

v La expulsién de los espafioles y la dramitica situacién de miseria

en que quedaron muchos mexicanos son retratadas en el cuento de
Roa Bircena "La docena de sillas para igualar",
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Demoé'un saltc para ver la accibn del primer gobier
nb centralista que ascendié al poder: el del general Anasta
sio Bustamante, quien derxoc8 a Vicente Guerrero en 1830.
Fue un gobierno fuerte gracias a la ayuda del joven arist6-
crata Lucas Alamdn, cuyas metas fueron disciplinar al ejér-
cito, reajustar la Hacienda y reconciliarse con Espafia y E1
Vaticano para el reconocimiento internacional de la indepég
cia. Alamin era un politico con visifn; el ejército»de ese
tiempo era un gran problema que minaba las ya muy mermadas
reservas monetarias del gobierno. Contra la generalidad de
los polfticos anteriores, Alamén se preocupaba por la mal--—
trecha economia, y por su posicién conservadora y aristbera
ta, era natural gue buscara el reconocimiento internacional
europeo sobre el norteamericano. Roa Bércena compartfa las
ideas politicas de Alamén, el @inico polftico conservador -

que tratd de ponerlas estrictamente en prédctica.

Los conflictos con el extranjero fueron sucesos de-
terminantes para explicarnos la lfgica del pensamiento con-
servador y, particularmente, dejaron muy honda huella en la
vida y obra de Roa Bircena. Para algunos, la invasién norQ
teamericana, por ejemplo, fue una experiencia traumdtica -
que nos dejd un pesimismo profundo, pero que sin embargo -
contribuy8 a despertar la conciencia nacional.l/ Por lo tan

to, no podemos dejar estos sucesos de lado,

7 Vizquez, Josefina.. Historia general de México, p. 818,
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Remontémonos hasta 1821, en que México habfa autori
zado a Moisés Austin para coleonizar una parte de Texas; en
doce afios, los norteamericanos llegaron a ser mucho mids nu-
merosos que los mexicanos residentes. En 1830 el Presiden-
te centralista, Bustamante, estableci6 fortines y aduanas -
para restringir su libertad y detener su avance, pero Steve
Austin, hijo de Mois&s, logrS que Texas fuera considerado -
un estado aparte de Coahuila; en 1835 venci8 a las guarni--
ciones de los fortines. Santa Anna fue a combatirlo, y -
triunfd en E1 Alamo, pero con la muerte de muchos civiles.
Fiﬁalmente fue derrotado y hecho prisionero en San Jacinto
en 1836, y con los Tratados de Velasco se comprometif a sus
pender la guerra. Con é€sta comenzaron & verse mids gque cla-
ras las pretensiones expansionistas norteamericanas; no es
de extrafnarse que el Presidente centralista fuera el fnico
gobierno que tratara de oponerse a la expansidén en sus ini-
cios. Lo md&s increfble es que aln después de la guerra de
Texas los federalistas sequfan admirando a Estados Unidos,
preyonando que trataban de seguir su ejemplo y, sobre todo,
dando apoyc a su injerencia econémica y polftica con tal de

obtener apoyo para triunfar sobre los centralistas.

En 1838 Francia envif una fuerza naval que se apode
r6 de Veracruz para cobrar las cuentas de un pastelerc a -
quien el gobierno mexicano ya se habia comprometido a pagar.
Esta famosa "guerra de los pasteles” fue otro motivo que -
desat6 la ironfa popular hacia la politica. Combatiendo a

los franceses Santa Anna perdif un pie, cuyo pomposo entie-
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rro el pueblo satiriz8, y después lo desenterrarfa para -

arrastrarlo por las calles, a la cafda del dictador.

Probabliemente la lucha contra la invasifin norteame-
ricana fue la guerra mds socorrida bopularmente, en el sen-
tido de que las masas se unieron lo mds posible para comba-
tir con los medios que tuvieran al alcance, contra el enemi
go. Pero esta unibn, ni siquiera en este estado de emergen
cia se dio en las facciones polfticas. Veamos los antece--

dentes.

Texas mantuvo su independencia de 1836 a 1845. El -
Congreso de Estados Unidos, contra la opinién de los anties
clavistas temerosos de anexar otro estado al sur, admitid a
Texas en la Uni6n. Desde 1843 México habia advertido que -
esa admisifn seria causa de guerra, Los texanos guerfan ex
tenderse hasta el Bravo, y los generales mexicanos, contra
la prudencia del presidente José& Joaqufn Herrera {(con cuya
familia Roa Bircena emparentarfa polfticamente muchos afios
después), en 1845 crefan necesaria la guerra. En 1846 el -
general Paredes subif a la presidencia, mientras los yan--
guis cruzaban el Bravo. Algunos ocupaban Santa Fe de Nuevo
México, otros California, de la que se recuerda la heroica
e indtil defensa de Los Andeles. En la capital los genera-
les disputaban la silla presidencial mientras eran conquis-
tadas las casi desiertas provincias de Nueva California, -
Nuevo México y Chihuahua; por el noroceste Zacarfas Taylor -

derrotaba a Arista, Ampudia y Santa Anna.
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La crisis interna crece; los fondos para la resis—-
tencia se agotan. GOmez Farias trata de obtenerlos incau--
tando los.bienes del clero (por esto era llamado popularmen

. te "G6mez Furias", pues las masas tomaban el hecho como un
atagque a la religién), pero es depuesto y dicha incautaci6n
se deroga después de que Winfield Scott desembarca en Vera-
cruz, derrbta a Santa Anna en Cerro Gordo, ocupa Perote, Jg

lapal/ y Puebla. Llega al valle de México, mientras

...la forma en que se entendia el federalismo hizo
gue aun ante el peligro inminente el Estado de Mé&-
Rico se rehusara a gue se usaran sus fuerzas fuera
de sus limites. Cada estado trataba de mantener -
sus recursos para el momento de propio peligro...
S6lo siete estados habian contribuido a la defensa
nacional... se olvidaron de que constituian parte
deuna nacién". 2/

Scott vence en Padierna, Churubusco y Chapultepec.
El 14 de septiembre de 1847 los norteamericanos izan su ban
dera en Palacio Nacional, a pesar de la heroica defensa de
la gente de la capital. Hay versiones de que intelectuales
oamo Carlos Marfa de Bustamante, centralista, quien habia lu--
chado al lado de Morelos y era historiador de la Independen

cia, escribi® en ocasibn de esta derrota en su diario:

Y En esta ocupaci6n tuvo lugar el suceso que tan marcado dejarfa a Roa
Bircena y que presenci® en su juventud, el fusilamiento de jévenes
rehenes, oconocidos suyos, sin que su padre, sindico del Ayuntamien
to, pudiera hacer nada para evitarlo. Esto se halla fielmente re-
gistrado en sus Recuerdos de la invasién norteamericana.

4 Vdzquez, Josefina, op. cit., pp. 814-816.
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Los esfuerzos que hicimos tantos hombres desde
la independencia por crear una nacién libre ¥y
grande, se han derrumbado. Hoy la bandera noxr
teamericana pende del Palacio Nacional y yo no
he podido salir a la calle por no verla. 1La Re
pGblica Mexicana ha muerto y yo muero con ella.

Se dice que este sentimiento lo llevaron a la realidad S&n-—
chez de Tagle y Manuel Eduardo de Gorostiza, gue murieron -

1/

"de abatimiento" al consumarse la invasién.

El 2 de febrero de 1848 se firmb6 el Tratado de Gua-
dalupe, que cedié Texas, Nuevo México y Nueva California, -
mis de la mitad del territorio mexicano. "La gente lficida
del pais cayb en agudo pesimismo. Se lleg8 a pensar que la
nacién vencida estaba en sus Gltimos momentos por ser inca-
paz de gobernarse a sf misma y de defenderse de los ataques
exteriores“.z/

" El pafs estaba poblado por una "€lite consciente =~
amargada, sus mltiples aspirantes prontos a aprovechar -
cuaiquier oportunidad, sus cientos de apdticos que no se mo
lestaban por la polftica y sus millones de pobretones gue -

trataban a diarioc de solucionar la @iffcil tarea de sobrevi

Y Martinez, Jos& Luis. Historia general de México, p. 1038.

No queremos caer tampoco en la tendenciosidad, wostrando sin reser--
vas el patriotismo de estos intelectuales conservadores. Segfin Roa -
Bircena, respecto a Gorostiza no es para tanto, difiere un poco de -
Martinez, pues en el "Discurso pronunciado en la sesifn en honor re

don Manuel E. de Gorostiza que celebr$ el Liceo Hidalgo, el 17 de enero

de 1876", aunque pondera su valor en la lucha contra los norteameri-
canos, no consigna que haya muerto de tristeza por la derrota.
VBase este discurso en Roa Bircena. Relatos, pp. 121-181.

2/ Gonz4lez, lais, op. cit., p. 101.



21,
vir".l/ Era'esta sociedad la que los intelectuales, desilu
sionados y alarmados por la intervencifn norteamericana, de
cidieron dirigir, hacia 1850. Eran pocos, pues en México -
séio uno de cada diez sabia escribir; y eran teSricos, no -
técnicos: primordialmente eran militares, sacerdotes o abo
gados, y en sequndo término se dedicaban al pericdismo, la
literatura o la oratoria. El jefe conservador era Lucas -~
Alamin, educado en Europa, muy religioso; "vivia con angus
tiada inguietud la nocién de la debilidad interna de Méxi~
co".z/ Los conservadores no querfan aventurar al pafs por
nuevos caminos y sin gufa; buscaban proteccién de las monar
quias europeas; los llamaron traidores y los apodaron "can-
grejos", Para continuar nuestra explicacién de la actitud
conservadora, veamos un poco de su ideario en sus propias -
palabras (algunos de cuyos puntos retomaremos a continua--

cién por su importancia):

lo. Queremos conservar la religifn cat8lica,..
sostener el culto con esplendor... impedir por la
autoridad pGblica la circulacién de obras impfas e
inmorales.

20. Deseamos que el gobierno tenga la fuerza =~
necesaria..., aunque sujeto a principios y respon-
sabilidades que eviten los abusos.

Jo. Estamos decididos contra el régimen fede--
ral, contra el sistema representativo por el orden
de elecciones... y contra todo lo que se llama ~
eleccién popular..,

L Vdzquez, Josefina, op. cit., p. 763.
%/ Gonzlez, Iuis, op. cit., p. 105.
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40. Creemos necesaria una nueva divisiGn terri-
torial que confunda la actual forma de Estados y fa-
cilite la buena administracién.

50. Pensamos que debe haber una fuerza armada -
en nfimero suficiente para las necesidades del pais.

60. No queremos méds congresos... s6lo algunos -
consejeros planificadores,

70. Perdidos somos sin remedio si la Europa no
viene pronto en nuestro auxilio, 1/

El punto 3o0. hace alusi6n al pueblo como completa-
mente incapacitado para el sistema democritico; para los -
conservadores, esto habia quedado demostrade ya varias ve-
ces: por ejemplo, las masas, en su ignorancia y apasiona--
miento de turba, un dfa aclamaban a Santa Anna como héroe -
.militar, y pasando un brevisimo tiempo, lo despreciabah.
IPrimero se tenfa que enseilar al pueblo, pues no sabfa nada
de polftica. Respecto al punto 70., es un grito desespera
do ante las consecuencias de la invasifn norteamericana. Si
recordamos los sucesos consignados hasta aquf, el ideario -
conservador era 16gico y coherente: estaban cansados de go-
biernos efifmeros que no impusieran el orden ni fomentaran -
la economfa deshecha; habfan comprobado que la divisién po-
litica federativa fue un factor decisivo en el abandono de
los estados del norte; sin un ejército numeroso y discipli-
nado el pals no podfa defenderse; y los congresos no funcio

naban por las mismas razones del punto 3o0,, ademis de que -

1/ Cit. pos. ibid.
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eran manipulados por el gohernante en turno, Los conseje--
ros a que se refieren debian ser intelectuales conocedores

de las necesidades del pais.

Ya a mediados de siglo los liberales no tenfan un -
jefe definido; figuraban Julrez, Melchor Ocampo (aristScra-
ta), Miguel Lerdo de Tejada, todos del ala de los liberales
"puros", e Ignacio Comonfort, el Gnico moderado. Negaban‘-
la tradicibn hispfnica, indigena y cat&lica, a causa de su
posicibn positivista dirigida hacia el progreso; fueron -
ellos quienes difundieron la idea de que nuestra época colo
nial equivalfa a la Edad Media europea en el sentido de -
"edad oscura", y en general velan los tiempos prehisp&nicos
como el estadio teolbgico de que nos habla Comte. El ejemplo
a seguir para ascender al progresoc eran los Estados Unidos,
gran pais pero sin ninguna tradicifn de sustrato qué revalg_'
rar. Pensaban que nuestro pasado y el engrandecimiento fu-
turo eran antagfnicos, y buscaban las libertades de trabajo,
comercio, cultos; difusibn de la educacibn, supeditacifn de
la Iglesia al Estado, cultivo de la ciencia, democracia re-
presentativa, independencia entre los poderes, federalismo,
proteccifn a la pequefia propiedad, disminucién del ejército,
colonizacibn con extranjeros de las tierras virgenes y due
el pals fuera protegido por Estados Unidos. En los puntos
respecto al comercio y la pequefia propiedad vemos que pre
tendfan el répido ascenso de la pequefia burguesfa frente a
la aristocracia.’ Y como todo esto se verfa después plasma-
do en la Ley Jufrez (restringif los fueros -eclesidsticos),

la Ley Lerdo {(desamortizé inmuebles de 'corporaciones ecle~-
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sifsticas y éiviles), la Ley Iglesias (quit8 a la Iglesia -
el control de los cementerios y le prohibié el cobro de de-
rechos parroquiales), y posteriormente en las Leyes de Re-
forma (nacicnalizaci6én de bienes eclesidsticos, cierre de -
conventos, matrimonio y registro ciiil, secularizacidn de -
cementerios y supresifén de muchas fiestas religiosas), apre
cidndolo con la l6gica de aquel tiempo veremos que la opi-
nién popular tenfa mds que suficientes indicios para pensar
que estas leyes eran medidas contra la religifn, ademis de
gue las masas eran empujadas a pensar esto por los conserva
dores. Una minoria de estas leyes tienen apariencia Gnica-

mente econdmica o politica.

Después de varias acciones militares con triunfos y
derrotas para ambos bandos, los lideres conservadores busca
ron el apoyo europec para instaurar un segundo imperio. A
causa de los problemas financieros, el gobierno liberal sus
pendid el pago de la deuda exterior y sus intereses, en ju-
lio de 1861; por eso, en la Convenci6fn de Londres {en octu-
bre) Inglaterra, Espafia y Francia deciden intervenir para -
obtener el pago por la fuerza. NapoleSn III tenfa también
la intencifn de oponer una monarqufa latina a la expansién
de los Estados Unidos, y se comprometid con los conservado-
res para hacerlo. En ese tiempc este pals libraba su gue-~-

rra de secesibn, asf que no podrfa auxiliar a los liberales.

Los intervencionistas llegaron a Veracruz entre diciembre -
de 1861 y enero de 1862; el gobierno liberal logr6, con los

Tratados de La Soledad, que se retiraran los ejércitos in-
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glés y espaiiol.

Francia contaba con un ejército numeroso y discipli
nado, ademds de los restos del conservador. E1l general -
Lorencez sufrié uha derrota en Pueblﬁ, gracias a la cual la
gran mayoria de los mexicanos se pusd en contra de los frap
ceses. Forey destruy6 al ejé&rcito liberal, entr6 a la ciﬁ-
dad de México, nombr8 una junta de gobierno para elegir a -
los miembros de la Asamblea de Notables (de la que formé -
parte Roa Bircena) y el Ejecutivo provisional. Mientras -
los Notables ofrecfan la corona del imperio a Maximiliano,
Bazaine dominé casi todo el pals y oblig8 a Judrez a reti--

rarse a Paso del Norte.

Maximiliano llegé a México el 28 de mayo de 1864.
El problema para los conservadores.fue que estuvo de acuer-
do con el ideario liberal;l/ incluso lleg6 a querer pactar
con Judrez para que quedara en calidad de su consejero, y -
&ste no le profes6 antipatfa personal de enemigo, s6lo re--

queria que hubiera sido mexicano.

Maximiliano crefa que la gran mayorfa de México era
liberal, por lo que las leyes imperiales pretendieron con-

tinuar con las de Reforma, pero no se pudieron llevar a ca-

1/ Por esta raz6n algunos conservadores, camo Roa Bircena, lo rechaza-
ron; quien lo habia ensalzado en su triunfante "0da al Sequndo
rio", siguié fiel a sus convicciones conservadoras y tuvo problemas
con los imperialistas al retirarse definitivamente de su clfrculo,
ademds de criticarlos pblicamente, El cuento "El rey y el bufén" es
una amarga ironfa sobre la politica de su tiempo y contra los que,
camo €1, creyeron que este nuevo imperio serfa otra cosa.
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bo porque al ferminar la guerra civil norteamericana los Es
tados Unidos pidieron lé salida de los franceses de M&xico,
ademis de que Napolebn III los requirid para su guerra con-
tra Prusia. Sin el ejército francés Maximiliano no pudo re
sistir y se rindi6 en (Querétaro el 15 de mayo de 1867, para

ser fusilado el 19 de junio junto con Miramdn y Mejfa.

Comienza entonces el periodo de la Reptblica restau
rada (1867-1876). Se creyd que con la victoria liberal los
problemas habfan terminado; entre otras cosas, ya no habia
presibn exterior, pues los Estados Unidos eran un aliado -
(precisamente lo que los conservadores habfan querido evi-—
tar, pues a partir de aqu!l comienza una dependencia econfmi
Vca més directa, y despuds sequiria el dominio inglés). Co-
mo resultado de las guerras quedaron muchos "héroes" libera
les que se crefan merecedores de puestos, posicifn o pre--
mios por sus "servicios a la patria"; muchos intelectuales
liberales tuvieron puestos importantes en los gabinetes sﬁg
siguientes, y la lucha por los puestos perdurd hasta el poxr

firiato.

Las disputas entre liberales y conservadores dismi-
nuyeron (por lo que los intelectuales de ambos bandos pudie
ron darse a la tarea del renacimiento cultural, comandados
por Altamirano), pero aqu&llos se dividieron en facciones -
" personalistas que no tuvieron ya ni la justificacién de de-
fender alguna idea. Una faccifn queria que el Presidente -~

se apegara estrictamente a la Constituci6n, mientras que -
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otra, la de ﬂerdo y Jufirez, crefa que se necesitaba un Eje-
cutivo.qurte_para la reconstruccién, éue no pudiera ser -
frenado por la CAmara de Diputados; recordemos que desde mu
cho tiempo antes, los conservadores habfan tenido una opi-
nién parecida. Con las luchas que éiguieron entre las fac~
ciones liberales, hubo enténces m&s que nunca deseos de paz,
orden, tranquilidad y de salir de la crisis econfmica, todo
lo que aparentemente vendrfa hasta el régimen de don.Porfi—
rio, que fue, despuds de todo, la institucionalizacién de =
las ideas de la facci6n liberal de Judrez (por lo que Roa -
Bdrcena, como vefamos al principio, vivié siempre en contra

del porfirismo).
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I B. El ambiente literario.

El periodo literario que nos ocupa principalmente, la segqg '
Qa mitaquel siglo XIX en'México, partic;pa de la influené-
cia,aftfstica de prdcticamente la mayorfa de las escuelas -
"de dicho siglo: neoclasicismo; romanticismo, costumbrismo,
reaiisho é incluso naturalismo. No mencionamos el modernig :
no porgue su influenéia no se deja sentir sobre la qbia de
Roa Bircena. Definir con profundidad dichas escuelas lleva
rfa muchfsimo tiempo y espaéio, por lobque nuestro trabajo
hard sélo refereﬁéia a algunos parfmetros de base para te-—-
her una idea de cada una, ya que posteriorﬁente neces;tare-
mos retomar algunos elementos de ellas porque se hallan pre
sentes en 1os cuentos que estudiamos. Asf como no podemos
definir en forma concluyente ninguna de las escuelas, tampo
~eo podemos encasiLlér escritores y obras dentro de un -igmo,
porque ambos pueden presentar caracterfsticas de muchas de
las escuelas en boga en aquel tiempo; a lé mis que podremos
llegar es a citar algdn elemento encontrado en la obra como -
procedente de alguna de las escuelas pero sin establecer es

pecfficamente ninéuna generalizacién.

En arte todo intento de clasificacién conlleva
gserias dificultades, porque siempre habrd aspectos
que no aparecen en todos los autores, o bien enca-
balgamiento de @pocas. El romanticismo participa -
del neoclasicismo y la Ilustracifn precedentes, Yy

- al llamado realismo participa en cierta medida de
ambos periodos. 1/

1/ Barros, Cristina. "Realisw y mﬂnualhmn”,sgghnx1x=runundbis-
!_‘E-l-' pc 101. .
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Entre los europeocs incluso, un mismo escritor o
una misma obra pueden presentar caracteristicas de

tres fases literarias: neoclasicismo, romanticismo
y realigsmo. - 1/ )

En el caso de M&xico, en el marco temporal que nos
ocupa, y hablando particularmente de Roa B&rcena; encontra-
mos por ejemplo la clasificacibn generalizadora para los es
critores de liberal-romintico y conservador-neoclédsico, a -

la gque posteriormente haremos referencia,

Veamos cémo en la segunda generacidn romdntica mexi
. cana {como ha sidc denominada, y dentro de la cual podrfa -
situarse en algunos aspectos el autor gue nos ocupa) se fun
‘den elementos neocldsicos y rominticos. Segfn Andersoﬁ -
Imbert esta generacifn empieza a producir después de 1850,2/
¥ ya para entonces muchos escritores tienen una formacién -~
eminentemente claéica, pues ya librados de la falacia que -
pregonaba por la inspiracifn y echar abajo las reglas, acu-
den a los estudios humanfsticos. De la misma manera} mg-—

chos escritores catalogados como neocldsicos incluyen en -
sus poemas motivos temdticos o formales de tendencia romin-
tica, como las descripciones y tradiciones pdpulares nacio-
nalistas o ia virulencia en el ataque politico (siempre -
ejemplificada con el Nigromante). Por lo tanto, en México

el deslinde entre neoclasicismo y romanticismo es indtil; -

L

1/ souto, Arturo. "El romanticisw literario", fbid., p. 37

. 2/ Anderson Imbert, Enrique. Historia de la literatura hispanoamericana,
tamo I, pp. 226 y 275.
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un consciente amor a lo clésico, acompafiado de la supervi--
vencia de la educacib6n humanistica, se mantuvieron a la par

que las tendencias romé&nticas, y afin hasta el modernismo.

Si no se puede clasificar a escritores como exclusi
vamente romlnticos o clasicistas, es todavfa menos acepta--
ble la clasificacifin a que antes aludfamos, la que identifi
ca tendencias literarias con ideas politicas, pues en ella
se niegan méritos al clasicismo por causas ideoldgicas. Se
ha asociado tambi&n la actitud cohservadora—neoclésica con
la investidura eclesifstica del escritor, pero la tradicibn
humanistica se proyectaba incluso fuera de los poetas dedi-
cados a tal actividad, algo muy frecuente en el siglo pasa-
do. Algunos cambiaban de ideologfa, perc la orientacifn es
tética segufa fntegra, o la nueva sequfa impregnada de = =
aquélla.l/ Luis G. Urbina hasta llega a establecer la cate
gorfa de los "conservadores literarios" para los "salmistas"
(8stos, segdn otros criticos, eran los aristécratas empefia-
dos en reproducir las formas del Siglo de Oro espaficl, "ca~
‘ducas y vacfas"; se les llam8 asf, desde luego, ir6nicamen~
te, por su reiigiosidadz/); Urbina insiste generalizando ~

que son "todos“.3/

David Huerta es de los poquisimos criticos {junto -

1/ valdés, Octaviano. Poesfa neoclésica y acadfmica, cfr. p. X.

2/ Fondo Editorial de la Plistica Mexicana. Josg Gpe. Posada, ilustra-
© dor de la vida mexicana, p. 33.

3/ Urbina, Luis G. Ia vida literaria en Mfxico, pp. 97 y 99,
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con Octaviano Valdés y Huberto Batis) que aseguran que las

1/

divisiones de la politica no son claras en la literatura:

.+, en la literatura se busca la definicién de una
literatura nacional, producida por la actividad vy
actitud roméntica. Esto lleva a muchas situacio--
nes que niegan en la literatura las diferencias en
la politica y manifiestan intenciones estilisticas
que borran en literatura las actitudes ante el con
flicto social. Varios conservadores son escrito--
res audaces e innovadores, y algunos liberales se
cifien a los cénones académicos de la preceptiva -
tradicional, pero eso no significa incongruencia -
entre posiciones politicas y literarias, sino los
movimientos de nuestra cultura en busca de su iden
tidad nacional. 2/

Se supone que el romanticismo tenfa formas més aptas
de expresar pasi6n politica o que, siendo movimiento revolu’
cionariamente literario, se adaptf mis a la rebeldfa libe--

3/

ral en contra de la tradicifén, inclusive literaria. Pero
nada de esto es verdad, porque las formas mis disciplinadas

pueden traducir la pasidén més violenta.

Respecto a convicciones artisticas, no hay que tra-
tar de descubrir una actitud conservadora recalcitrante en
contra de las innovaciones o la rebeldfa "consciente" libe-
ral. vValdés, gran estudioso de nuestro neoclasicismo, cali
fica su seqgunda etapa de "neoclasicismo romdntico", pues -

aun los poetas de educacifn més clasicista sufren la influen

1/ Huerta, David, El relato romintico, p. 3.
2/ 1bid., Cuentos raminticos, cfr. pp. V-VIII,
3/ Cfr. Valdés, Octaviano, op. cit., pp. IX-XI.
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cia romintica, como por ejemplo Pesado: "...tema folkl6ri
co, escenas regionales y paisajes descritos con color y vi-

veza,.."

Aungque Roa Bircena fue un escritor de oficio mis -
que por gracia de la mal entendida inspiracién roméntica, -
es decir, tuvo gran formaci6én clasicista, fue un 8vido leé-
tor de obras inglesas, francesas y alemanas, muchas de las
cuales traduce, a cuyos autores admira y por lo que no po-
dia permanecer ajeno a su influencia. Asfi, no esti por de-
mds decir que muchos de los elementos del romanticismo euro
peo estén presentes en su obra, por lo que es necesario ubi

carlos para después ver qué tratamiento les dio el escritor.

Se dice que el romanticismo ha sido definido de mu-
chas y casi siempre contradictorias formas, y por su propia
naturaleza contradictoria acepta mdltiples definiciones. Es
t4 en constante movimiento, varia seg@n la lengua, el perio
do o el pueblo en yue se desarroclla. "El romanticismo, el
movimiento mds vital, cambiante, expansivo y duradero, no -
puede encerrarse en marcos cronolfgicos. ¢No llega acaso a

. R . 1
nuestro tiempo en continuas transformaciones?" /

Algunas de las caracteristicas que se hallan en la

temitica del romanticismo literario son el gusto por el mis

1/ Anderson Imbert, E., op. cit., p. 226.
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terio, lo sobrenatural, o (como ya lo dijimos al hablar del
neoclasicismo) tomar como fuente de inspiracién las naciona

1/

lidades populares.

Para ejemplificar literalmente con la novela, y li-
gar al romanticismo con escuelas literarias derivadas, note
mos que se dice que hay dos grandes corrientes que orientén
la novela del siglo XIX, provenientes del romanticismo. La
primera, iniciada por Walter Scott, muestra e impone la mo-
da de la revaloracifn literaria de los escenarios naciona--
les y las tradiciones histéricas (Roa B&rcena retomarfia es-
to por influencia de Bulwer Lytton, en su cuento "Buondel--
monti"). La segunda tiene su origen en la novela "social"
(sic) francesa, donde aparecen los problemas de la vida dia
ria y sus conflictos sociales como guerras, perturbaciones
politicas, crisis econSmicas paralelas al desarrocllo indus-
trial y los conflictos internacionalesz/ (retomado todo -~
también por el autor gue estudiamos en varios cuentos de su
colecci6bn Noche al raso). Obviamente la segunda corriente
de la novela da origen al realismo, y notemos que el crfti-
co la describe como proveniente del romanticismo; los temas
de esa corriente se hallan también presentes en la realidad
mexicana de entonces, por lo que recibif gran acogida entre

los escritores de nuestro pais.

1/ swmte, op. cit., p. 33.

2/ Cfr. Dfaz Arciniegas, Germfn. "Realismo y costumbrismo”, Historia
de la literatura mexicana, p. 7.
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Respécto a la identificacibn con las tradiciones y
nacionalidades populares como voluntad rom&ntica, la vere--
mos plasmada en los textos por medio de la aparicién de neo
logismos e indigenismos.l/ El nacionalismo literario y la
lucha por la independencia politica'se hallan intimamente -
ligados con la g€nesis del romanticismo hispanocamericano.
Para algunos, la Qnica razén v&lida para justificar la pri—
mera etapa de este romanticismo es que vio la necesidad de
la formacibn de una literatura nacional.z/ Inclusc mucho -
después de la independencia, con Altamirano (romintico ya -
de la segunda generacién), los tépicos romlnticos serén -

3/

aliados en la prédica de una literatura nacional. Pero -
‘ nuevamente, no nos dejemos llevar por la generalizacibn que
nos dice a este respecto, por ejemplo, que los rominticos -
hispanoamericanos son los restauradores de las antiguas ci~

4/

vilizaciones precolombinas, pues recordemos en este sen-
tido la conciliacibn neoclisico-romintica en México: muchos
de nuestros "neocldsicos" (entre comillas,' es decir, los =~
que la crfitica tradicional ha etiguetado como tales) son =
acendrados defensores del rescate de leyendas y tradiciones
indfgenas, en contra de algunos escritores que comulgaban ~

con la parte posgsitivista del romanticismo y vefan por tanto

en el pasado indigena cuentos pintorescos o fibulas fanta--

1/ véase infra, "Lo mexicano”,

2/ PFe, Marina. "El romanticismo®, Historia de la literatura mexicana p.ll.
i/ Ibid., p. 15. ’

4/ ¢fr. Souto, Arturo, op. cit., p. 47.
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siosas pertenecientes al estadio teolégico que era necesa--

rio superar para ascender al progreso.

El costumbrismo, segfin Souto, tratari de observar ~
mejorkla realidad y entenderla con penetracién suficiente;
de desprenderse de la fantasfa desbordada, del exceso de -
sentimentalismo; de buscar visiones mds objetivas de la rea
lidad circundante y de la realidad del hombre como indivi--
duo (los retratos ser8n menos estereotipados, se toman en ~
cuenta relaciones entre temperamento yvconducta, hay una ma
tizacibn m&s verosimil de los movimientos psicoldgicos), co
mo miembro de una colectividad (se hace &nfasis en los ti~-
pos de vida y costumbres), o de una colectividad en sf (vi~
‘da, costumbres, interaccifn sociedad-ambiente). Es una nue
va interpretacifn. de la vida recreada artisticamente, sin -~

abandonar por completo los elementos de ficcién.

El costumbrismo como género, es decir, a lo que se
llama cuadro de costumbres, como prosa descriptiva de la -
realidad social, comienza a independizarse de la novela a -
fines del siglo XVIII. Se trata de roménticos gque ponen én
fasis en el color local, folklore, tipos y costumbres popu-
lares y literatura tradicional, y abren camino a la novela
realista de la segunda mitad del siglo XIX. Es una in~-~
flexifn interna del romanticismo en que perdura cierta idea
del hombre rusoniano (se cree en las bondades naturales -

del hombre que no ha podido destruir la sociedad ni la
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civilizacién);l/ Por ello, sus mejores fuentes de creacifn
fueron ambientes campesinos, villas rurales, selvas hispanc
americanas y las tradiciones folkldricas. A primera vista,
parece ser por completo opuesto a la novela romdntica por -
los elementos realistas que ya vimos contiene, pero nunca -

olvidemos &sta su visifn romdntica del hombre.

En Hispanoamérica, a la creacifn de nuevas repdbli-
cas corresponde la voluntad de crear una literatura nacio=-
nal. El romanticismo eﬁ Mmérica se apeg6 mids al realismo.
El lenguaje, tipos, costumbres y tradiciones populares ad-
quieren extraordinaria variedad y rigueza. Se desarrolla -
en un alto grado la conciencia del escritor acerca de la -

realidad en que vive,

La novela roméntica hispanoamericana nace intimamen

te ligada al costumbrismo. Tiene sentimiento de la natura-

~leza, color local; es psicol6gica e introspectiva, pero tam
bigén hist6rica, po:ftica y social. En esto se ve la influen

cia del realismo que ha de dominar la literatura en el filti
2/

mo tercio del siglo XIX.

1/ cfr. Souto, Arturo, op. cit., p, 46. Esta caracterfstica romdnti
ca del costurbrismo se puede ver en muchas obras consideradas realis
tas; hablando de influencia sobre Roa, en Oliver Twist, por ejemplo,
el protagonista estf pintado rominticamente, hay visidn maniquefsta
de la realidad y no la que se pretende al hablar en general del rea~
lismo,es decir, no se nos da un espejo fiel de la realidad, o una -
realidad objetiva.

2/ Cfr. Souto, Arturo, op. cit., pp. 54-61,
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El eécritor se vhelve sobre su presente inmediato -
para identificarlo, documentarlo para la posteridad, tomar
conciencia critica de €l y buscar las posibles alternativas
para transformar lo inadecuado. La vida independiente daba
la oportunidad de construir un Méxido moderno donde el tér-

mino nacionalismo alcanza un valor de eje conductor.

Hubo en México escritores gque hacen artIculqs de -
costumbres para atestiguar y documentar la realidad de un -
presente anecd6tico, y otros que a través de sus novelas -~
pretenden la critica social y la consecuente transformacién,
ya sea via el ejemplo did&ctico moralizante o la demostra--
cibn experimental de los determinismos hereditarios de la -
"sociedad., En todos los casos resulta imposible encontrar -
ejemplos puros de una sola corriente o escuela: siempre hay
entrecruzamientos y préstamos,l/ como en este caso, lo mo-
ralizante es heredero del neoclasicismo, y el determinismo

en esta etapa es precursor del naturalismo.

Entre las tantas y a veces contradictorias caracte-
risticas del romanticismo, se dice que de alguna manera e€s
resultado del liberalismo burgués, del industrialismo que -
busca la libertad y el progreso; pero en este sentido, se--
glin Souto, hay otra cara del romanticismo, reaccionaria y -

en contra de la industrializacién (el que dio origen al -

1/ cfr. Dfaz Arciniegas, op. cit., pp. 3-4.
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Frankenstein 6 a las obras de Blake, por ejemplo). Si trasg
ladamos esto a México veremos que tiene relacifn con la ten
dencia de nuestro Roa Bircena a pintar en sus cuentos un pa
sado que seglin €l era mejor que el presente industrializado
Y progresista que vivia en el porfiriato. Este tipo de ro-
manticismo reaccionario es el gue se transformarfa en el -~
realismo de Dickens (influencia directa sobre Roa, tambiéﬁ

a causa de las traducciones que de €l hizo) ya en la &poca

victoriana.

Desde mediados del siglo XIX hubo en Espafia manifes
taciones realistas por medio del costumbrismo; éste, deriva
do roméntico, pasa a ser realismo.l/ Souto nos sique dicien
do que en la famosa batalla del Hernani el piblico estaba -
dividido en clésicos y roméntices, y entre aquéllos estaban
los realistas; los cléasicos proponfan la imitacibn de la -
realidad, de la naturaleza objetiva, concebida &sta en con-
traposicién a idealismo como inspiracién subjetiva, imagina
cibn, fantasfa (presentes en muchas obras del periodo romin
‘tico, como por ejemplo los cuentos de Hoffmann,quien tam--
bién tuvo mucha influencia sobre Roa Bdrcena por medio de -
las traducciones). Si el realismo es tomado estrictamente
en este sentido, es decir, como apego al referente, si po-

drfa decirse que es una reaccifén en contra del romanticismo,

pero s6lo si se toma en este sentido, porgue la gran mayo--

1/ cfr. Anderson Imbert, Enrique, op. cit., p. 289,
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rfa de los textos literarios tiene cardcter representati-~
voll de un referente, pero es representativo, es decir, -
respecto a veracidad l6gica, las frases del discurso litera

2/

rio no tienen referente como algo "verdadero"; "mds que
de 'reflejo', la relacifn entre la éerie literaria y las de
mds series sociales es de participacién, de integracidn“.3/
En el tiempo en que el realismo (entendiendo la palabra cb—
mo periodo literario). se comenzf a proclamar como tal, la -
parte idealista del romanticismo fue desprestigiada por su
subjetividad; el romanticismo quedd entonces como algoe peyo-
rativo. Ademis, no se debe tomar el realismo como la co--

rriente que fue el verdadero espejo o reflejo de la reali--

dad, o como la reaccifn contra el romanticismo porque

Los cl&sicos, los sentimentalistas, en parte los
roménticos, inclusive los realistas del siglo -
XIX, en gran medida los decadentes y, por fin, -
los futuristas, los expresionistas, etc., afirma
ron con insistencia que la fidelidad a la reali~
dad, el maximo de verosimilitud, en una palabra,
el realismo, es el principio fundamental de su -
programa estético, 4/

y estamos viendo que un apego total al referente como reali

dad l6gica verdadera no se puede dar en el discurso litera-

ric, ademés de que la subjetividad del artista no lo permite.

1/ Todorov, Tzvetan. Diccionario enciclop®dico de las ciencias delnLen—

guaje, p. 303.
2/ Ibid., p. 301.
3/ Ibid., p. 304.
4/ Jacobson, Roman, cit. pos, ibid., pp. 302-303.
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Cristina Barros nos informa que algunos criticos no
separan realismo de naturalismo, como Hauser y Zola. Los -
manuales franceses citan a los autores que ella llama “"rea-

- listas" entre los rominticos, separando a los naturalistas,

y ella se basa para hacer la distincién en la teorfa de la
novela de Balzac, gque "es muy precisa" y representa a los -

realistas, y difiere de la naturalista de Zola.l/
Balzac pensaba que

Levantando el inventario de los vicios y las vir-
tudes, reuniendo los principales datos de las pa
siones, pintando los caracteres, escogiendo los -
sucesos principales de la sociedad, componiendo -
tipos para la reunién de los rasgos de varios ca
racteres homogéneos, quizd pudiese llegar a escri
bir la historia descuidada por tantos historiado-

res: la historia de las costumbres.

Aunque su deseo era acercarse al biflogo, la pasidn con que

contemplaba al mundo circundante es una de las caracterfsti

2/

cas de su obra.

1/ Barros, Cristina, op. cit., p. 79.

2/ Barros, Cristina, op. cit., pp. 81-83. El subrayado es nuestro.
El que Balzac utilice la palabra "pintar" no es casualidad, pues en
muchas de las obras llamadas realistas los aspectos que contienen -
las virtudes a que el escritor aludfa son embellecidos pictdricamen
te de la misma manera que en el romanticismo y el costumbriamo; por
lo tanto, este realismo es otra extensién del romanticismo, en lu--
gar de una reaccifn en su contra. No olvidemos que Balzac dice tam
bién "escoger" 1o principal en la sociedad para plasmarlo en la =
obra de arte, lo que implica por parte del artista una labor selec~
tiva y por lo tanto apasionada, como nos sigue diciendo Barros. Es-
ta actitud va a continuar incluso en el naturalismo, por lo que si-
gue la influencia romdntica.
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Stendhal Yy Balzac son, segfin Hauser, a un tiempo -

herederos del romanticismo y sus adversarios mis violentos,
La realidad en Stendhal estd presente por su agudéza de ob~
servacién de los mecanismos psicolégicos y porque sus temas
estin tomados de hechos concretos. Lo romdntico es el indi
vidualismo de los ﬁersonajes, pero no tienen retbrica ni =~
grandielocuencia. Dickens presenta un cuadrc muy completo
de su pais y de su &poca. Pérez Galdds decfa que "Es mis -
fdcil retratar al pueblo, porque su colorido es maslvivo, -
su cardcter mds acentuado, sus costumbres mds singulares, y
su habla m&s propia para dar gracia y variedad al estilo".l/
En Hispanoamérica, como en Espafia, el costumbrismo
de origen romintico pronto se transformd en realismo, y el
deslinde entre ellos resulta diffcil. Se dice que Altamira
no, por ejemplo, estd dentro de los escritores que en Méxi-
co cultivaron la novela social, pero tiene tendencia a idea
lizar costumbres y personajes, y su afin de reflejar en sus
novelas su ideolog *a (como ocurre, también por tomar un -
ejemplo, con el gue muchos consideran la rafz del realismo
objetivo critico en lengua espafiola, Pérez Gald8s) entorpe-
ce en alguna medida los aspectos literarios, pero su obra es

2/

un estupendo documento.

1/ Cit. pos. ibid., p. 88. Todos los subrayados son nuestros, y por
medio de ellos sequimns viendo la herencia del ramanticismo pictS-~
rico del cuadro de costumbres schre el realismo.

2/ 1bid., p. 95.
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Como-el costumbrismo, el realismo tiene su origen ~
en la novela hist6rica inglesa,. si bien se aparta de dicho
costumbrismo en gue &ste preferfa escoger temas provenien--
tes de las clases bajas; el realismo retratard tambié&n a la
clase media, burguesfa y clase alta; la mayorfa de las've——
ces para criticarlas. Roa Bdrcena no vacila en hacer esto

aunque &1 perteneciera a la alta burguesia.

Balzac se circunscribe a un presente inmediato, a ~
los hombres vivos y a las costumbres, pero no entendidas co
mo los rasgos tipicos y distintivos de una sociedad, sino -
como los h&bitos comunes y corrientes de cualquier comuni--

1/

dad humana. Esta es otra diferencia con el costumbrismo,
pues en €éste la descripcién de las costumbres servia para -

resaltar el nacionalismo.

No podemos encasillar al realismo dentro de una so-
‘la vertiente. Se dice que tiene tres, ejemplificables con
autores espanoles: realismo idealista (el de Juan Valera -~
~como critico, favorable a Roa Bdrcena~ Yy Leopoldo Alas -
"Clarin"), realismo critico (el de Pérez Galdfs) y el rea--~
lismo naturalista (el de Emilia Pardo Bazén).z/ Obviamente
el primero conserva parte del idealismo romdntico, el segun

do es tan apasionado en su criticva que continfa con aquella

1/ Cfr. plaz Arciniegas, op. cit., pp. 9-10,

2/ Programa bisico de la materia optativa Novela Realista Espafiola, im-~
partida en la licenciatura de Lengua y Litexratura Hlspénicas en la -
ENEP Acatlén, UNAM,
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escuela lo miémd que el texrcero, pues a pesar de incluir en
sus descripciones términos médicos y cientificos, é@stas se
hallan impregnadas de elementos pict6ricos costumbristas ro
ménticos (piénsese, por ejemplo, en el personaje Perucho de

Los pazos de Ulloa).

En Mé&xico hay algunos cuentos de Rafael Delgado, -
considerado dentro de la segunda generacifn realista, que -
guardan cercanfa con los cuadros de costumbres; el afén por
reproducir de manera precisa el habla cologuial (a que alu-

dfa Galdss) es tambi&n rom&ntico.l/

Si bien nunca se ha hablado de Roa B&rcena como un -
escritor naturalista (con lo que estamos de acuerdo), cree-
mos gque es conveniente decir algunas palabras respecto al -
naturalismo porque estd muy relacionado con el realismo (es
cuela con que sf se ha relacionado a Roa, tanto en sus cuen
tos originales como en los traducidos), y ademds porque Roa
fue contemporénec el naturalismo en Europa. Hay algunos -
elementos de esta escuela que continfian con el romanticismo,
aunque criticos y sus mismos escritores pretendieran lo con

trario.

Segfin Zola, el novelista "tiene que ser el fotbgra-

fo de los fenfmenos", y aunque lo concebia como frio obser-

1/ cfr. Barros, Cristina, op. cit. p. 11i.
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vador, en el fondo la motivaci6én de Zola era moralizante.
Siente rechazo hacia los rominticos idealistas por su liris

mo y falta de ldgica.

Parten siempre de una fuente irracicnal cualquie-
ra, tal como una revelaci6n, una tradicifn o una
autoridad convencional... Nosotros los escritores
naturalistas sometemos todos los hechos a la ob-
servacién y a la experiencia, mientras que los es
critores idealistas admiten fuerzas misteriosas -
que se escapanh al anflisis y permanecen en lo -
desconocido, al margen de las leyes de la natura-
leza. )

Tal parece que la literatura naturalista y la realista esta
rian muy cerca del racionalismo del siglo XVIII, a menos -

que aceptemos dos corrientes dentro del romanticismo: una -

decepcionada de la realidad, tiende a huir de ella a través
del lirismo y la fantasia; la otra ve el futuro con optimis

mo y en la ciencia la posibilidad de salvacién del hombre

Gracias a las citas de Zola vemos que éste y Hauser
no dejaban de tener razén si no separaban al realismo del -
‘naturalismo, pues ambas escuelas quieren fotografiar la rea
lidad objetivamente, rechazan al romanticismo idealista y -
pretenden que no son apasionadas; asf{ como encontramos an--
tes similitud entre realismo y neoclasicismo, tambi&én la -

hay ahora con el naturalismo por su intencién moralizante.

1/ ola, cit. pos. Barros, op, cit., p. 99. Los subrayados en las
citas y en lo dicho por la autora son nuestros. :
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sélo en este filtimo sentido, como dijimos antes con el rea-

lismo, el naturalismo (a decir de la autora) parece que se
acerca al neoclasicismo. Pexro para comentar los subrayados
anteriores, es necesario que veamos otras caracteristicas -
determinadas por Barros, quien nos dice que los naturalis--
tas creen en un determinismo gue parte del medio ambiente

y de la herencia. Entonces, de alguna manera contindan con
la idea romidntica rusoniana del hombre, pues el medic se en
carga de corromperlo; es mds, lo de la herencia nos hace -~
pensar en un destino que, para desgracia de ese mismo hom--
bre, por mds racionalmente que actfle no podri escapar de su
accién. Este determinismo, puesto que es arbitrario, no de
ja de ser una fuerza misteriosa y desconocida (lo que vimos
‘que Zola rechazaba), si bien no tan apasionada como la cri-
tica realista, tiene algo de romidntica después de todo. Res
pecto al novelista fot6grafo, al igual que en el realismo,

la pretendida objetividad fotogr&dfica tampoco se da, sino -
la misma seleccibn de la tajada de realidad escogida cuida-
dosamente por el escritor. Lo que s{ se da es la fotogra—-
fia pero no como objetividad, es decir, gracias a las deta-
lladas descripciones se transmiten impresiones plisticas; -
pero esto es una herencia mis del costumbrismo romintico, -

que ahora ha tomado otra vertiente,

A través de este ripido paso por las escuelas de =~
las cuales Roa Bdrcena recibid influencia, tendremos antece
dentes para analizar sus cuentos respecto al sentido de al-

gunos conceptos relacionados con las escuelas. En el escri
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tor se da la.confluencia de todas ellas y no podemos carac-
terizarlo como perteneciente a una en particular. Tuvo una
profunda forﬁacidn clédsica, rechaz6 la malentendida inspi-
racifn, pues fue un escritor hecho a base de oficio, y a ve
ces pretende ser moralizante (como en el caso del cuento -
"Lanchitas"); tiene gran influencia del romanticismo idea--
lista e imaginativo europeo (Hoffmann), pues trata temas de
misterio aunque también se deleita en recrear la vida y le-
yendas populares, por lo que es muy nacionalista; plasma -
las costumbres mexicanas de manera pict6rica, con la inten-
cibn de dejar constancia de ellas pero no s6lo para transmi
tir una belleza ex6tica y folkl6rica ni como un simple docu
mento cronol6gico para la.posteridad, sino que también cri-
tica la realidad social sin la falacia de pretender que la
estd reflejando objetivamente, pues en sus cuentos esta cri

tica no es el inter&s primordial del texto.

Los intelectuales mexicanos recibian todas estas in
fluencias. Ahora es necesarioc que veamos el ambiente lite-
rario en que las recibfan y cultivaban, lo que contribuyé -

mucho a que la t6nica de las escuelas variara.

En toda Hispancamérica, las principales influencias
eur&peas durante casi todo el siglo XIX fueron: espafolas,
Larra, Espronceda y f%orrilla (quien incluso vino a México);
francesas, Hugo, Lamartine y Chateaubriand; inglesas, Byron
y Walter Scott. Los alemanes Goethe y Schiller se conocfan

indirectamente, a través del francés; casi nada los italia-
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nos Manzoni y Foscolo.

La llamada en general segunda geﬁeracidn romédntica
se desarrolla entre 1860 y 1880, con una actitud mis inte--
lectual, estudiosa y critica; se emprende el oficio litera-—
rio con disciplina, por lo que se incorporan al acervo cul-

tural los clésicos y los estudios filol6gicos.

La literatura no s8lo camin@ paralelamente, sino -
que fue un instrumento que ayud6 en gran medida a la suce--
sién de acontecimigntos de la guerra de Reforma. Los lite-
ratos eran oradores y periodistas en defensa de su faccibn;
a Henriquez Urefia le llama la atenci6én c8mo Roa Bdrcena ce-
lebr6 la llegada de Maximiliano en 1864, "evocandu las som-
bras de los antiguos reyes indios como padrinos del nuevo -
emperador",l/ pero no puede evitar favorecer a los poetas

liberales, diciendo que son "hombres de mds valer aGn".

Para marcar los inicios de la narrativa hispanoame-
ricana se cita siempre a Lizardi, quien f£ij6 en El Periqui-
1lo caracteristicas que dominarfian en la literatura poste--
rior: rasgos de romanticismo social que derivarfan en cos--
tumbrismo, pero también el deseo de hacer una literatura mo
ralizante {este rasgo se apega mds al neoclasicismo, pero -

es tomado por el costumbrismo).

1/ Henriquez Urefia. Las corrientes literarias en la Amfrica Hispdnica,
p. 119.
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Hemo§ dicheo que los escritores de las primeras eta-
pas del México independiente no tenfan conciencia de su que
hacer literario, y otra de las causas era muchas veces el -
rechazo intencional del romdntico social a lo tradicional -
por buscar su emancipacién, Ademas; en el estado de anar--
gquia del pafs era muy diffcil asimilar la cultura existente.
Durante casi todo el siglo la vida externa del mexicano es-
td a merced de la guerra civil, por lo que no tiene pélma -
ni continuidad para dedicarse a revalorar sus tradiciones.
Asi que vivian y escribfan de prisa, antes de gue un nuevo
desorden viniera a interrumpir la labor.l/ Esta es la cau-
sa de que muchos escritores que hubieran podido dedicar su
Vtiempo a cultivar otros géneros se concentraran tanto en el
periodismo éombativo o incluso de recreacidn para el pueblo.
L8pez Aparicio lamenta que Roa Bdrcena no haya escritq s6lo
2/

cuento; Jiménez Rueda nos pinta un cuadro de lo que era

el esfuerzo de publicar en aquellos tiempos:

Las publicaciones, sin fondos para sotenerse,

pedfan a sus redactores, si es que los habfa -
de planta, o a su director, la consagraciln de
un esfuerzo reiterado y nada remunerador. El -
director lo era todo: escribfa el periédico, -
corregfa las pruebas, lo enfajillaba, lo ponfa
en el correo, firmaba los recibos de los sus--
criptores, cuando era necesario los cobraba, a
veces llevaba los paquetes a las alacenas de
los portales de Mercaderes y Capuchinas para -

1/ Cfr. Ramos, Samuel. El perfil del hombre y la cultura en México,
p. 22. :

2/ 16pez Aparicio, Elvira, Jos& Marfa Roa Bircena, Tesis de maestrfa,
p. 109.
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su venta y, sobre ello, ponia dinero de su pro-
pio peculio para pagar la imprenta. 1/

El siglo XIX puede caracterizarse por la blsqueda -
del cambio, el aprendizaje, el esfuerzo de formacifén. Los -
hombres de pensamiento eran también hombres de accifn gue -
tenfan gue organizar la administracién del pafs y por lo -
tanto querfan imponer sus ideas politicas. Querfan crear -
también una cultura nacional. El triunfo de un bando origi
naba un cambio radical en la vida del pais y, por lo tanto,
en el campo cultural. La filiacifén polftica no s6lo se vio
en textos canbativos o doctrinarios, sino tambi&n en géneros
como novela, poesfa, historia, filosoffa y crftica. La al-
ternativa ideoldgica fue una fuerza de cambio que hacfa lu-
char a los escritores por la transformacién del pais, de la
‘cultura y la sociedad, segn las convicciones de cada quien.
Hay cuatro principales periodos culturales en nuestro siglo

XIX literario, segfin José€ Luis Martfinez:

1. De 1810 a 1836. En el Diario de M8xico se hallan -

afin formas dieciochescas o de débil neoclasicismo. Se da -
la literatura insurgente o de combate. Con Lizardi entra a
la literatura la voz del pueblo mestizo. Con la Independen
cia la literatura adquiere planteamientos doctrinarios, te-

mas patribticos y color local.

R4 lJiménez Rueda, prélogo a Roa Bircena,Relatos, p. XII,
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2, De 1836 a 1867. Surge la primera generacién propia-
mente mexicana, con los ideblogos que definen las dos prin-
cipales posturas politicas. En la Academia de Letrén se -~
refinen en torno a Quintana Roo los primeros romdnticos, que
en publicaciones peri6dicas tratan paisajes y costumbres na
cionales. Arrecia la inestabilidad politica pero "se con--
tinfa dando forma a la cultura". Abunda la poesfa, se ini-
cia la novela sentimental y folletinesca, comienza a exis--
tir el teatro; después de 1844 se establecen asociaciones -
literarias y artfsticas y se publican revistas literarias y
de variedades, sobreponiéndose a la adversidad.

3. De 1867 a 1889. Triunfa la rep@blica liberal, crece
el impulso nacionalista y Altamirano hace un llamado a la -
concordia de los escritores de ambas facciones; organiza el
nacionalismo como programa coherente y sostenido, y se con-
vierte en empresa nacional de integracifn cultural: en &1 -

se unen liberales y conservadores.

4, A partir de 1889, afio en que Altamirano deja el pafs,
surge una nueva generacifn con un cambio radical de tono e
ideas estEticas. Los cambios anteriores eran consecuencia
de sucesos nacionales y respondfan a necesidades politicas;
el nuevo es mis bien un cambio netamente cultural: el Moder
nismo estd condicionado por causas extraliterarias (la paz
poxfiriana)}, pero se aleja de ellas por voluntad propia y -
busca una expresién libre, exclusiva del artista que inicia

la ruptura arte/sociedad. Las asociaciones literarias, yva
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1/

innecesarias, vienen a menos.

La evolucibn que se efectu8 de un extremo a otro -
del siglo fue enorme. Estuvo muy condicionada por las ins-
tituciones culturales -~tertulias, veladas, asociaciones,
escuelas superiores, academias-, la mayor circulacifn de -
los libros, viajes, perspectiva alerta hacia las culturas -
del mundo y la progresiva estabilizacidn social y polftica
que permite al hombre de vocacifn cultural ocuparse mds se-
ria y libremente de sus propias tareas. Esta evolucién de
la vida intelectual a lo largo del siglo la podemos ejempli
ficar en Roa Bircena, pues después de una agitada vida dedi

cada a la polftica pudo dedicarse a la literatura mis de -~

1leno hasta su vejez, en que lleg§ la estabilizacidn del
pafs. El mismo confesarfa en "Lanchitas" gue no hubiera -
querido ser periodista doctrinario; hasta que terminé su vi
da pdblica, si bien continué con sus actividades administra
tivas, dej6 el periodismo y se dedic6 a los demds géneros -

literarios, especirlmente el cuento,

En general, el escritor no se refugiaba en la eva--
si6n»o lamentos sentimentales, sino en el servicio a la so-
ciedad y la creacifn de una cultura para la formacibn de -
una nacionalidad. La primera asociacién literaria importan

te, la Academia de Letrén (1836), tuvo orientacién naciona

1/ Cfr. Martinez, José Luis. "México en busca de su expresi6n", His-
toria general de MExico, pp. 1023-1025, -
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lista y dio é las letras un impulso considerable. Seg(in Pe
rales Ojeda, en la Academia de San Juan de Letrin se reunie
roﬁ poetas de todos los bandos politicos y literarios para
apreciar y juzgar sus producciones. Fue el primer centro -
donde se hizo literatura con miras al progreso, consciente,
dirigida; se establecieron principios y doctrinas. Democra
tiz8 los estudios literarios para todas las creencias, eda—
des, posicifn social o bienes, en pro de nuestras letras.
El Liceo Hidalgo, fundado en 1849, busc6 "dar un caricter -
.mds s8lido y definido, m&s profesional -~y por ello quizé
menos espontdneo- a nuestro romanticismo".l/ " Por las apre
miantes condiciones sociopéliticas, el esfuerzo de los es--
critores fue heroico; en esa Bpoca de tantos problemas la -
-fraternidad era importante, pues los escritores tenfan que
reunirse donde se pudiera (antiguos colegios, conventos, o
por ejemplo, la oficina de negocigs administrativos de Roa
Bircena). "ILa vida de estos escritores estd ligada con su
creacifn. Luchando con los hombres, en medio hostil y per-
seguidos por los enemigos en ideas con encarnizamiento fe--
roz o safia terrible y formando parte de los partidos polfiti
cos, combatiendo con la miseria, no es xraro que trascienda

a la obra el tinte oscuro y tenebroso de su vida".z/

Respecto a otras asociaciones posteriores, la Acade

1/ Huerta, David, Cuentos romdnticos, p. XII,
2/ Jimfnez Rueda, Julio. Hist., de la Lit. mex., p. 247.
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mia de Ciencfas y Literatura fundada‘por Maximiliano fue, -
segn Montes de Oca, como la francesa, con gente de todas -
las opiniones y partidos polfticos; predominaban en.ella -
los liberales simpatizantes de Maximiliano, y los conserva-
dores se sentfan en ella fuera de su centro. El momento no
era propicio para una institucién asi. Posteriormente a El
Renagimiento y al nuevo Liceo Hidalgo, la Academia Mexicana
de la Lengua fue otra muestra de un gran resurgimiento en -

nuestras letras.

La salida a la luz de algunas publicaciones también
result8 ser a veces heroica, pues podfan tenef muy corta vi
da. Desde 1827 que el impresor Galvén publica su Calenda-~~-
rio, los editores compeéian para ofrecer al lector la revig
ta mejor impresa, mis graciosa, instructiva o amena, "con -~
el concurso de los literatos mexicanos que entonces aln es-
cribfan con gusto para los nifios y los hombres sensibles, -~
para deleite y encanto del 'bello sexo' o para solaz de los
viejos". Las publicaciones no se hacfan, como ahora, para
especializados, sino "los escritores entendfan la literatu-
ra como una manera de comunicar emociones placenteras a los
lectores medios, procurando al mismo tiempo fortalecer sus
.creencias religiosas y ampliar 'sin l8grimas' sus conogi--
mientos culturales“.l/ Esto Gltimo condujo en mucho a los

estudios de intencidn nacionalista,

1/ Martfnez, Jos# Iuis, op. cit., p. 1043.
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Hemos hablado de El Renacimiento. Veamos el porqué

de su importancia., Entre noviembre de 1867 y abril de 1868,
poco despul8s de la muerte de Maximiliano, Altamirano promo-
vi6 la celebracif6n de unas veladas literarias. Eran mis -
amistosas que formales. Se agruparon los artistas sin dis-
tinciones politicas ni generacionales, Su objetivo era fo-
mentar el progreso literario. Acudieron conservadores como
Roa Bircena, Segura y Montes de Oca. En 1868, cuando esta-
ba en debate la amnistfia, las reuniones se hicieron famosas;
se vio que un hecho considerado sdlo cultural también podia
serlo politico. Altamirano pensé en preparar una revolu--—

cifén que sacara la literatura del circulo y la entregara al

pais.

Al triunfo de la Repfiblica la politica dejd de ser
tema del periodismo. Pero los planes ae Jufrez respecto a
la literatura eran que &sta no abandonara del todo el trata
miento de los problemas polfticos; debfa defender los inte-
reses del pueblo diciéndole sus deberes, incluso denunciar
los abusos del poder y continuar instruyendo. Pero El Re-
nacimiento no fue fundado como 6rgano de faccién, sino de -
conciliacién, paz y concordia ideol6gica (1869). El llama-
do fue recibido por los conservaderes primero con sorpresa
y después acogido abiertamente; siempre se mantuvo fntegra
la promesa de respeto a las ideas; se logrd un renacimiento

cultural pocas veces igualado en nuestra historia.

Lamentablemente, este esfuerzo de los escritores no
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fue apoyado oficialmente. Altamirano se guejarfa despugs -
de gue durante el gobierno de Judrez "las bellas letras no
tuvieron proteccidn, debiéndose el movimiento notable que -
se advirti8 en ellas después de 1867, sbSlo a esfuerzos indi
viduales. Al revés de Maximiliano, Judrez no tenfa aficio-
nes cientifficas, literarias ni artisticas".l/ Y como vi-
mos en la parte referente al contexto histdrico, se suponfa
que con el establecimiento de la repfiblica llegarfa la paz,
pero continué la lucha de facciones, ahora tendencias inter
nas de la faccién liberal; lo que se reflej6 también en 1la
produccifn literaria porque de cualguier partido que fueran,
los escritores, al mismo tiempo gque colaboraban con El Re-

nacimiento enviaban escritos polfticos a algfin diario inde-
pendiente. SO6lo en la ciudad de México, en el afio de publi
cacidn de esta revista circulaban mis de diez periddicos im
portantes. Hasta escased el papel y se importd, por lo que
el gobierno subif el impuesto en su campafia de represidén a
la prensa. Todos los sectores, incluido desde luego el con

servador, tuvieron su periddico.

"Altamirano, junto con otros préceres del tiempo, ~
habfa hecho posible que existiera en Mé&xico una de las mejo

res figuras renacentistas: la del hombre de armas y le--

tras".z/ El renacimiento cultural se manifestaba de muchas

1/ Batis, Huberto. Indices de El Renacimiento, p. 46.
2/ 1Ibid., p. 27.
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maneras: la-prensa llega a conceder a los literatos casi -
tanta importancia como a los escritores politicos; aumentan
las suscripciones. En 1898, los editores espafioles caracte
rizarfan la poesia mexicana porgue sus autores eran hombres

de armas y de letras:

A esa pléyade de sofiadores virgenes, que asi afi-
lan la espada en la lira, para defender su inde-
pendencia, como lloran, rien o cantan con el alma,
reproduciendo en sus versos cuanto de sublime en-
cierra el nuevo mundoe... 1/

De 1872 a 1888 renaci6 el Liceo Hidalgo, fundado en
1850, que habfa tenido un primer apogec entre 1851 y 1860 -
con Francisco Zarco, pero decay6 a causa de las guerras. En
su segunda 8poca, fue el centro cultural m&s animado de Mé-
xico, y se efectuaban en él1 veladas civicas o actos para =
honrar a escritores como Fray Servando, Zarco, Sor Juana, -
Quintana Roo, Juan Valle, Ruiz de Alarcén, Gorostiza (cuya

biograffa ley6 Roa Bircena en una velada), etc.

Hemos visto la importante labor de los escritores —
mexicanos en el periodo que nos ocupa del siglo XIX, en el
sentido de reconstruccién ante tantas guerras. Fueron hom-
bres conscientes de las necesidades del pafs y lucharon por
tratar de satisfacerlas con los medios que tuvieron a su al

cance, fuera cual fuese su idea de cfmo debfan ser resuel--

1/ varios autores. Los trovadores de México..., dedicatoria, Barcelona,
1898,
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tos los pr;::blemas de entonces, Después de 30 afios de in
dependencia, México, "aporreado, andrajoso, sin cohesién
nacional, sin paz, s6lo podfa exhibir con orgullo a sus
intelectuales. En medio de la borrasca, 1la 'gente de -
pensamiento' logrS mantenerse en'forma y capaz de osa--

1/

dfa y sacrificio",

'L/ Gonzélez, Luis, op. cit., p. 103.
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I C, Vida y obra.

Jos€ Marla Roa Bdrcena es prdcticamente un escritor descono
cido bara el no iniciado en la literatura mexicana del si-
glo XIX., Es necesario que ubiquemos‘a este autor dentro -
del panorama hist8rico y literario que hemos visto hasta -~
aqui para que, al hacer el andlisis de sus textos, compren-
damos el determinado tratamiento de alglin recursc estilisti
co relaciondndolo con su ideologia o con sus inclinaciones

artisticas. Por causa de la primera es necesario que tenga
mos ciertos antecedentes de su vida, y por las segundas, de
sus obras. Respecto a &stas, haremos breves referencias a
las que tengan alguna relacifn con sus cuentos, objeto de -
nuestro estudio. La exposicidén de los hechos de su vida no

sigue necesariamente una secuencia cronol8gica.

Jos& Marfia Roa Bércena naci8 en Jalapa, Veracruz, el
3 de septiembre de 1827, para algunos, "de familia rica y -
tradicionalista",l/ mientras otros sostienen que era "mo-
desta".z/ Independientemente de la discordancia entre cri-
ticos, es mds comin la opinién respecto a su posicién acomo
dada, pues casi todos coinciden en que fue comerciante en -
los primeros afios de su juventud, todo lo cual lo liga con

su futura eleccifn ideolégica conservadora. Fue hijo de Jo

1/ Huerta, David. Cuentos raminticos, p. 119,
2/ Jiménez Rueda, Julio, pr6logo a Foa Bircena, Relatos, p. X.
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s8 Maria Rodriguez Roa y de Marfa Concepcifn Barcena y -~
Alonso. Su padre era un personaje distinguide en Jalapa,

pues fue secretario y sfndico del Ayuntamiento, jefe poli-
tico de su distrito y miembro de la diputacién local de Ve
racruz; habfa sido nombrado por Santa Anna Caballero de la
Orden de Guadalupe. La importancia en una ciudad pequefia

no siempre es adquirida con base en la posicién econémica%
podrfamos también atribuir el prestigio social de su fami-
lia a esta participacién activa del padre en la politica,

posicifn que heredarfa el hijo al adoptar una actitud - -
combativa y de compromiso. Cuando Jos& Marfa hijo tuvo -
cerca de veinte afios fue testigo de cdmo su padre y otros

funcionarios municipales abogaron con valor ante los yan--
quis por la vida de dos presos, j6venes como 81, conocidos
suyos, de quienes se despidid antes de que fueran fusila--

1/

dos. Detalles como Bste respecto a la guerra del 47 1lo
dejaron vivamente impresionado, por lo que tal intervencién
es decisiva en parte de su obra y su pensamiento; los dej6

plasmados en los tres tomos de sus Recuerdos de la inyasibn

norteamericana vista por un joven de entonces; siempre vi-

vié de acuerdo a la posicién conservadora de oponerse a las

pretensiones estadounidenses.
Hasta los primeros afos de su juventud vivid en Ja-
lapa dedicado al comercio, pero empleaba su tiempo libre -

. en estudiar y escribir poemas; Angel Flores da a entender

1/ PRoa Bircena. Recuerdos de la invasifn norteamericana, cap. XX.
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-que la literatura fue una especie de pasatiempo para €1 du

1/

rante toda su vida, pero no lo creemos asi, pues aunque
siempre trabaj6 en la administracidn de bienes, para subsis
tir, tenfa conciencia de su trabajo literario. Debemos con
‘cebir al escritor de ese tiempo como lo caracterizamos en
el inciso anterior respecto al ambiente cultural mexicano,
en que lo mismo empufia la pluma que la espada, Dedicarse

al periodismo politiéo, sostener un periddico o establecer

una tertulia en la oficina era entonces dedicarse a la li~-

teratura.

Entre sus composicionesAjuveniles figuran "Memorias
de un peregrino” y "Diana", leyenda publicada en una edi--
ci8n especial mucho despufs; e "Ithamar", un poema biblico;
todas con reminiscencias neocldsicas, Se unif a un grupo
literario jalapefio donde conoci6 ~y se dice que fue el pri
mer escritor que influy8 en €1 como maestrow- a don José de
Jesfls Dfaz, muerto en 1846, padre de los Dfaz Covarrubias:
el ingeniero y astrdnomo Francisco y el médico y escritor
Juan, liberales ambos, muerto éste tiempo despu€s a manos
del Tigre de.Tacubaya Leonardo Mdrquez. (Esta convivencia
literaria de un joven conservador con una familia que gene
rarfa militantes liberales es una muestra de lo que vimos
en el inciso anterior respecto a que la literatura unid lo

que las ideas polfticas separaban}.

1/ Flores, Angel. Narrativa hispancamericana, tomo I, p. 113.
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Roa Bircena lleg8 a publicar también en la prensa -
local tradiciones y cuentos,l/ peroc no tenemos noticia -

exacta de los tftulos de tales obras.

Se le ha confundido con su hérmano Rafael (1832- -
1863), quien llegd a ser abogado, autor de varias obras ju-
ridicas, pero que también escribi6 (éste si en sus ratos 1i

bres) Cartas a Jgsefina, una descripcidén de fenfmenos y be-

llezas naturales, procedimientos artisticos y disertaciones

morales, y Reminiscencias del colegio, una novela de tipo -

autobiogrdfico, entre romé&ntica y realista,z/ publicada en

El Renacimiento en forma péstuma con un gran prdlogo. No -

deja de extrafiarnos respecto a esta publicacién que José Ma
ria sélo colaboré con critica, poesia.y traduccién: nunca -

les dio un cuento o0 su novela.

En 1853 José Maria emigra a México, donde continud
aprendiendo con la prictica y logrd8 entrar a los circulos -
literarios. Empezo a colaborar en El Universal junto a Lu-
cas Alam&n, Xnacio Aguilar y Marocho y Anselmo de la Porti
lla. Al escribir en La Cruz, periddico catblico conserva--
dor, conoci8 y se hizo amigo de Pesado (quien de joven ha- -
bia pertenecido al partido liberal) y también al obispo Cle

mente de Jesfls Mungufa; a José Bernardo Couto, discipulo -

1/ Flores, Angel, op. cit., p. 113.

2/ Garcfa Rivas, Heriberto. Historia de la literatura mexicana, pp.
132-133.
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del doctor Mofa, que public8 en La Crﬁz un "Discurso sobre

la constitucidn de la Iglesia". Roa lleg8 a dirigir este -
periSédico en unién de Pesado; fue el baluarte de las ideas

de los conservadores, asf como El Siglo XIX lo fue de los -
"puros". En La Cruz fue publicado pbr primera vez su cuen-
to "Buondelmonti", la traduccidn de "El cdntico de la campa
na" de Schiller, articulos y crftica literaria. También di

rigi68 solo El Eco Nacional y La Sociedad, ambas publicacio-

nes sin fondos para sostenerse. De &sta Gltima lleg6 a ser
el (nico redactor "y dio pruebas, como siempre, de gran la-
boriosidad y de una fuerza de conviccidn extraordinaria".l/

Asi fueron apareciendo las Novelas originales y traducidas,

Recuerdos de la invasién norteamericana y las Biograffas, -

entre gran cantidad de artfculos polémicos. En la Revista
Catblica recopilé poemas del padre Miguel Jerdnimo Martf--

nez.z/ De 1856 data el pequeiio devocionario Flores de mayo

o el mes de Marfa, para el uso de las familias mexicanas.

Era un asistente asiduo a las tertulias literarias.

En enero de 1855, en un homenaje a José Zorrilla en su visi
ta a M8xico -asistfan también José€ Marfa Lacunza, el Conde
. de la Cortina, Miguel Lerdo de Tejada, Pesado, José Sebas-
ti4n Sequra, etc.~, Roa dirigi6 al homenajeado el discurso

de bienvenida: otra muestra de su prestigio en el ambiente

1/ Pr6logo a Roa Bircena, Gbras, p. VI.
2/ Garcia Rivas, op. cit., p. 174.
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literario y de su gusto roméntico. Asistfa a las tertulias

en casa de su amigo Pesado (en El Renacimiento publicarfa -

un poema escrito en ocasién de la muerte de su bella sobri-
na, Luz de la Llave, musa de los conservadores), y al morir
éste en 1861, continub asistiendo a la velada que siguid -
‘siendo organizada por su familia. Como andcdota gue mues—-
tra su apertura personal hacia gente del credo politico
opuesto y de que sostenia con ésta relaciones mucho mis -~

i/

que cordiales, se dice que en casa de Pesado hizo amistad
con el rico espafiol José de Teresa, liberal, y gestionf an-~
te el "incorruptible abolengo conservador" de los Pesado pa
ra que pudiera casarse con Susana, hija de esta familia.z/
Andando el tiempo se convertirfa en administrador de ios -
bienes de la millonaria casa Vda. de Jos& de Teresa e Hi-

jas, en 1871, y en su oficina establecif otra tertulia que
durd hasta 1906 en que murié dofia Susana, la patrona del -
"poeta ccmerciante“.3/ "El rey y el bufdn" fue lefdo en una

reunién de la Sociedad Literaria Munguia, donde 1o dedicd a

Ipandro Acaico (Moutes de Oca).

En 1857 se cas6 con Paz Villamil, de quien tuvo -
tres hijas. En 1868 enviudd y contrajo nuevo matrimonio -
con Marfa Remigia Alcalde y Herrera, sobrina del difunto ex

presidente Jos@ Joaquin de Herrera; tenfa relaciones con -~

1/ Montes de Oca, Ignacio. prélogo a Roa Bircena. Obras poéticas, p. 9.
2/ 1f8pez Mparicio, Elvira. José Marfa Roa Bircena, p. 40.

3/ 18pez Aparicio, Blvira., op. cit., p. 42; cfr. Montes de Oca, Igna-
cio, op. cit., p. 167.
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las familias §ue participaban directamente en la polftica.
Con ella tuvo otra hija} y esta segunda esposa murid tam--—
bién en 1887. Se ha dicho que en algunos de sus poemas se
.revela como cantor de las dichas domésticas,l/ por lo que -

puede ser antecedente de Juan de Dios Peza.

Fye miembro de la Junta de Notables y firmé el acta
del lo. de junio de 1863 (asf como el historiador Manuel -~
Orozco y Berra, el gufmico Leopoldo Rfo de la Loza, etc.) -
para el establecimiento de un régimen apoyado por Europa pa
ra contrarrestar el poderio creciente de Estados Unidos, Yy
para celebrar la llegada de Maximiliano le compuso una oda

triunfante en 1864.

En 1865 es llamado a formar parte de la Academia Im
perial de Ciencias y Literatura fundada por el Emperador.
Segdn las ?ctas de sus asambleas publicadas en La Sociedad
asistfa poco, pero era bien visto por el gobierno imperial,
pues Maximiliano lz otorgé una medalla. Ya cuando &ste qui
so hacerlo parte de su gabinetez/ Roa se negd, pues se ha-
bia dado cuenta de que el Eﬁperador mantendrfa las leyes li
berales. SegGn el obispo Montes de Oca, fue en casa de Pe-
sado donde comenzG a cuestionar el régimen imperial, que pa

ra 81 traicicnaba al grupo conservader que lo habfa trafdo;

1/ LSpez Aparicio, ibid., p. 45.
2/ 20,000 biograffas breves, p. 718.
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lo censurd y‘anuncid su cafda por medio de denuncias en los
periédicos en que escribfa. Se separd de los imperialistas,
no admitié ningln empleo gue 8stos le ofrecieron; el gabine
te imperial le manifest8 su extrafieza y fue amonestado por

el cuartel general francés.

En 1866, durante un sitio liberal de don Porfirio a
la capital, en gue muchos conocidos conservadores se escon-
dieron, Montes de Oca narra con asombro la firmeza de caric

ter de Roa, su "calma imperturbable":

Roa gued$ solo en la Redaccién de su perifdico -
(La Sociedad) con instrucciones de suspender su =
publicacifn, apenas fuera posible, salve el ho-
nor. Allf lo veia yo diariamente, y me maravilla
ba su serenidad. Decfase que, cuando en 1855 asal
t6 la plebe la imprenta de El Universal, €1 se~
gufa tranquilo en la parte alta de la casa, escri
biendo su artfculo de fondo para el dia siguien-"
te, en medic de los gritos de muerte y entre el
hume de las oficinas que ya empezaban & arder.
Algunas veces habfa dudado de la exactitud de es
te relato; pero su calma imperturbable durante

el sitio y los aciagos dfas que le siguieron, me
hizo creer en la verdad de aquella anécdota., 1/

Fusilado Maximiliano, el gobierno triunfante exigié,

bajo pena de muerte, gque los Notables y simpatizantes del -

1

Imperio se entregaran en un plazo de 30 horas. Roa fue

aprehendido antes de gque se cumpliera por considerdrsele,

segln Montes de Oca, un hombre peligroso. Su patrén José&

1/ Montes de Oca, Ignacio, op. cit., p. %4.
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de Teresa lo§r6 que lo liberaran, mas por muy poco tiempo -
porque después de juicio fue sentenciado a dos anos de pri-
sibn, de los cuales ge le cbnmutd la pena a unos cuantos me
ses en el Convento de La Enseflanza. Ahf escribié algunos -

poemas que después publicarfa en El'Renacimiento,aJDs<jm pa

s0 junto a la fecha el lugar: "Prisién de La Ensefianza", quizi
como un leve resentimiento contra sus opositores. "La pren
sa liberal abogd en favor qub"l/ ‘sefialando que siempre ha
bfa amado ferviente y desinteresadamente a la patria".z/

"Roa Bircena es ejemplo del conservador consecuente".3/

En 1869 acude al llamado de Altamirano para formar

El Renacimiento, Y Se retird completamente de la polftica.

Por entonces comenzé a publicar como libros sus biograffas,
poemas, historia y cuentos, todo alternado con sus ocupacio
nes mercantiles. .En 1875 es un6 de los socios fundadores -
de la Academia de la Léngua Corresponéiente a la Esp_aﬁola,

y en 1878 fue su tesorero. En 1883 hizo una edicién de po-
cos ejemplares, s6loc para regalar a sus amigos, de sus cuen
tos originales (no inclufa "Combates en el aire" ni "Buon-

delmonti”) bajo el tftulo de vVarios Cuentos. Un ejemplar =

1/ Prélogo a Roa Bdrcena, Chras, p. VII; La Orquesta, peri6dico polf-
tico liberal, 6 de julio de 1867; cit. pos. Batis, Huberto. Indices
de El Renacimiento, p. 80.

2/ Flores, Angel, op. cit., p. 113. .

3/ Huerta, David, El relato ramdntico, p. 58, Es lo contrario de José

° Sebastidn Segura, quien negd abiertamente haber pertenecido al gru-
po conservador, por lo que muy poco se le molestd. Cfr. Batis, Hu~
berto, op. cit., pp. 80-81.
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le 1leg8 a Juan Valera, quien escribif a Concepcidn Gimeno

de Flaquer, en una de sus Nuevas cartas americanas: "Entre

los dltimos libros que Ud. me ha remitido, hay uno que me -
agrada sobremanera. Su autor, Don Jos& Marfia Roa Blrcena,

es de los hombres mds eminentes y simpéticos de ese pais".l/

Con motivo del cuarto centenario del descubrimienfo
de América, la Real Academia Espaficla pidi6 a cada una de -
sus correspondientes academias americanas una seleccifn de
poesfia. Roa la buscS y recopild en tres vollmenes, pero -
fueron muy criticados por Marcelino Menéndez y Pelayo, a pe
sar de lo cual tuvo nuestro escritor mucha correspondencia
amistosa con &1. Le dedic8 la versi6n de "Hamlet padre": -
‘las cinco primeras escenas del acto I de Hamlet, en la Re-

vista Nacional de Letras y Ciencias, en 1889.2/

Cuando tenfa cerca de 60 afios empezdé a estudiar la-
tfn y logrdé traducir, pulcramente segdn algunos, a Virgilio,

Horacio y otros clisicos.

Habfa sido consejero del Banco Nacional de México y
Director de la Loterfa Nacional, pero renuncié a ambos car-

gos a la muerte de Susana Pesado vda. de Teresa, en 1906. .

1/ Noticia del autor en Roa Bircena, Obras, p. XIII,

2/ Miranda Cdrabes, Celia. Indice de la Revista Nacional de letras y
Ciencias, p. 135.
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Al mdrir, el 21 de septiembre de 1908, dejd grato -
recuerdo entre amigos y enemigos; &@stos se inclinaron ante
su honradez, pues supo anteponer sus principios a cualquier
otra cosa. En la Academia lo estimaron mucho los liberales
Francisco Sosa, Justoc Sierra, José& Marfa Vigil, etc. Mon--

tes de Oca cita una opinién de Frfas y Soto:

Milits frente a mis filas, contra mi partido, y co
mo un rudo y terrible adversario de los principios
republicanos. Pero esto no obsta para que yo rin-
da pleito-homenaje al erudito y correcto combatien
te, al poeta, al hébil prosista y al concienzudo -
historiador: hasta como partidario merece mis sim-
patfas, puesto gue, catflico sincero y conservador
intransigente, ni retorci6 su conciencia para amol
darse a la polftica pseudo-liberal de Maximiliano,
ni rebaj6 su dignidad sacrificando por interés sus
convicciones a las exigencias de la intervencién
francesa. 1/

"su vida es ejemplo de constancia y trabajo, asf co
mo de fidelidad a las propias convicciones polfticas y reli

2/

giosas".

Oscar Hahn no llama a Roa Bircena escritor sino po-
1igrafo,3/ pues recordemos que no se dedicé a cultivar dni
camente el cuento o la poesfa, por ejemplo, sino gque su -
afdn de estudio y creacién lo llevS a ejercitar el periodis

mo, la historia, la crftica, la poesfa, la traducecidn, la -

1/ Montes de Oca, Ignacio. op. cit., pp. 96-97.
2/ Huerta, David. Cuentos rominticos, p. 119,
3/ Hahn, Oscar. El cuento fantfstico hispancamericano, p. 60.
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novela corta; L8pez Aparicio lamenta que no haya dedicado -
mis tiempo al cuento. Llegd a escribir hasta un libro de -

texto elemental de geografifa.

En la seleccifn de escritores para antologfas, o en
sus estudios crfticos, Roa Bircena deja ver sus preferen--
cias est8ticas. Por ejemplo, es muy comentada su opinién‘-
sobre Casimiro del Collado, poeta conservador espafiol resi-
dente en M8xico desde 1836, pues alaba su casticismo, que -
sabfa mezclar lo mejor de lo romfntico con la sencillez y -
claridad cl&sicas, segfn Batis. De todos modos piensa que
es clésica su mejor poesfa, la de madurez, y la prefiere,

Daba este criterio de valor:

En toda obra de arte, y con especialidad en la -
poesfa, es tan fLntimo y necesario el enlace de la -
idea con la forma 4 expresidn, que si aguella es fal
sa 6 dé&bil 6 innoble, la obra carecerd de verdadero
mérito, no obstante lo esmerado de su ejecucion. Lo
propio hay gque declir del caso en gque siendo buena y
hasta magnffica la idea en sf misma, no esté debida
mente expresada. De uno G otro modo queda igualmen-
te incompleta la obra.

Lo diffcil de reunir 4 la facultad de concepcion
la de ejecucion 6 expresion, explica la circunstan-—
cia de gue tras tantos siglos y la incesante accion
del espfritu humano aplicada & tan varios objetos,
contemos relativamente tan pocos maestros en los di
versos ramos del arte. Quien desatienda en &1 la -
idea por la forma, 6 esta por aquella, podr& obte-
ner boga mas § menos pasajera, sin lograr al cabo
eximirse de la oscuridad y del olvido, cuyas olas
se tragan 4 todas las medianfas. 1/

1/ Roa Bircena. "Poesfas de D. Casimiro Opllado", El Renacimiento,
tawo I, p. 26.
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Su biografiado amigo José Joaquin Pesado, o Manuel
Carpio, sobre quien dict8 una conferencia, eran también poe
tas de gusto clisico. Para Batis, en la &poca de El Rena-
cimiento perduraba todavia el eco del neoclasicismo en poe~
sia, lo que Roa alababa. Era un critico sencillo {su Acopio

de sonetos castellanos llevaba como subtftulo "con notas de

un aficionado"; respecto al libro de Del Collado dice: "No
voy... & trazar un juicio critico del tomo, sino simplemente
4 decir 4 la ligera, sin método ni mas circunloquios; lo -
gue acerca de 8l piena:"l/), pero Montes de Oca refiere que
le dolid mucho la severa critica que hiciera Mené&ndez y Pe-

layo a su Antologfa de poetas mexicanos publicada por la -

Academia Mexicana, hecha en unifin de Casimiro del Collado.

Nos sigue diciendo Batis que para &1 "fue un critico sincero
en su apasionamiento... se dio al romanticismo con el buen

gusto de quien conocfa lo clésico“.z/

En su tiempo, Roa B&rcena tuvo muchos mds crfticos
de su poesfa que {e sus cuentos, pues aquélla era también
mucho m&s abundante en cantidad y publicaciones durante la
juventud y madurez del autor; los cuentos son producto de -
su vejez. Hemos visto que el gusto de su crftica, pero tam
bién de sus poemas, tendieron hacia las formas neoclésicas,
pero la tem&tica era recurrente en elementos rom&nticos: el

nacionalismo, con el pasado indfgena o colonial de las Le-

1/ Ibid., pp. 24-25.
2/ Batis, Huberto, op. cit., p. 148.
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yendas mexicanas, o la desilusifn amorosa tratada suave pe-~

ro profundamente hiriente como muestra el ejemplo de su ce-
lebrado romance "Epitafio”., La muerte y la descripcifn del
paisaje se ajustaban en su pluma mis al pulcro gusto clisi-
co; es discreto, para Batis, quien opina que es el éoeta -
que mis verdaderamente siente la muerte de Luz de la Llave

al cantarla en elegfa, "con mencs inventada tristeza".l/

Altamirano, cuando iba a crear El Renacimiento, ci~
taba como ﬁltiﬁc ejemplo de nacionalismo literario la publi
cacifn de dichas Leyendas, en 1862, Roa mismo no lo acepta
asf, pues hace alusifn a las obras de Rodrfquez Galvin y -
las Aztecas de Pesado. En las Leyendas se recrea en la des
cripcién del paisaje, vida y costumbres de los aztecas;z/ -
para muchos, sus indfgenas y los de Pesado tienen pensamien
to y personalidad de griegos, © de un blanco europeo,3/ pe-
ro recordemos que esto era comn en las obras rom#nticas de
la época gue tenfan las ideas del buen salvaje (Atala, por
ejemplo), y gque nuestros escritores tenfan el deseo de dig-
nificar nuestra cultura antigua egquipar&ndola con las gran-
dezas de la antigliedad clésica. Valdés piensa gue las Le-

yendas tienen "flojedad de estilo, lugar comiin, facil.faci-

recpm——

1/ Ibid., p. 9.
2/ Foa Bircena, prdloge a leyendas mexicanas..., p. 6.
3/ Jim#nez Rueda, Julio, op. cit., p. 224.
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1/

lidad", pero también "distincién y tono digno"; se dice

por otro lado que eran bastante apreciadas y muy bien criti
cadas en su tiempo por Menéndez Pelayo y otros.z/ la criti
ca actual se refiere a &1, respecto a su poesfa, por su gug

3/

to pulcro y tradicional,

4/

sus dotes "muy apreciables, lim
pio y castizo", su "obra armoniosa formalmente, pero su
inspiracibn es modesta y de corto vuelo"; tiene "un suavevy
atractivo claroscuro,. sin profundidades, pero con delicade-

5/

za y elegante sencillez".

Las ideas del renacimiento literario, ya en la épo~-
ca del gobiermo liberal triunfante, sostenian que la litera
tura nacional debfa conocer a los cldsicos y a los escrito-
res modernos extranjeros para estar bien fundada. Pero des

de siete afos antes de El Renacimiento Roa BArcena acompafia

ba sus lLeyendas mexicanas de cuentos y baladas del norte de

Europa (1862), Eran traducciones del francés, incluso su -
"Cantico de la campana" de Schiller (la cual habfa sido pu-
blicada en La Cruz en 1855); la raz6n de que &sta fuera tra
duccifén indirecta motiva a Men&ndez Pelayo a considerar me-

jor la de José Sebastifn Segura para El Renacimiento. Tam-

bié&n indirectamente habfa traducido a Heine (segfin Batis, -

poeta mds cercano a los realistas que a los romé&nticos) y -

1/ valdés, Octaviano. Poesfa neocl8sica..., p. XXVIIT.

2/ "Noticia del autor” en Roa Bircena. Obras, tomo I, pp., V-X.

3/ Miranda Cdrabes, Celia, op. cit., p. 27.

4/ Raluy, Antonio. Antologfa de la poesfa hispanamexicana, p. 298.
5/ Valdés, Octaviano, op. cit., p. XXVIII.
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directamente ia Graziella de Lamartine. Pero era especia--
lista en inglés, 1engué poco usual para dominarse en aquel

tiempo en que el francés estaba en boga. Casi todas las an
tologfas que incluyen a Roa Bércena hacen referencia al elo
gio de Mené&ndez Pelayo por la traduccién del poema "Mazeppa"
de Byron: "Pocas veces se ha visto Byron en castellano tan
bien interpretado, quizi nunca mejor". Para Batis es la me

jor traduccién del romanticismo inglés en El Renacimiento;

confrontd una versi8n francesa de Laroche, en prosa, y una
incompleta en verso castellano publicada en México en 1854.
Us8 diferentes metros para vencer las graves dificultades -
de Byron; interpret8 los pasajes diffciles que le parecie--
ron oscuros. Al mismo Men&ndez Pelayo, que conocid sus -
otras traducciones de Tennyson y Shakespeare, le parecil -
"un insuperable y bizarrfsimo alarde de véncer dificultades
métricas, siguiendo paso a paso, sin decaimiento ni fatiga,
la marcha caprichosa y vagabunda del texto original". Fue

un magnifico intérpiete. A Montes de Oca le parecif raro -
que en "Mazeppa" e.cogiera "por original un poema cuyo movi
miento y rapidez de accién parecian poco ﬁ prop6sito para -
su pluma, ordinariamente reposada y lenta", Roa justificé

ideol6gicamente su eleccidn de Byron frente a los conserva-
dores, diciendo que querfa ponerlo como ejemplo formal al -
arte que decafa en los pueblos de lengua espafiola; mostraba
sencillez, unidad de accibén e interé&s progresivo, ideas im-
portantes para los primeros rominticos del siglo. Y el ma-
terialismo byroniano no era coﬁtagioso, porque si bien toca

ba temas ilegftimos, no los hacfa parecer agradables, pues
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hacia que elihéroe'fuera castigado.l/ Vemos que en todas -
estas traducciones, a cierta diferencia de su poesfa origi-
nal, muestra su gusto por los rominticos europeos, admira--
cifn gue habrfa de repercutir en su obra. Valdés, por ejem
plo, asegura que al traducir a Schilier asimilé el tono de
balada para su poesfa; nos asegura también que tradujo "con
éxito a veces notable" a Fedro, Virgilio y Horacio; Montes

de Oca se admiraba "sobre todo por su habilidad para com--

prender a fondo los originales".

Las traducciones en prosa no han sido estudiadas, -
pero por su eleccifn, al igual que con las hechas en verso
de poetas romdnticos eurcopeos, nos damos cuenta de éu marca
da preferencia hacia el romanticismo. Son "Primeras impre-
siones" {an6nimo, traducido del inglés); "La dicha en el -~
juego", "Maese Martin y sus obreros" y "Haimatocara" de -
Hoffmann, y "Confesifn hallada en una prisi6n inglesa en -
tiempo de Carlos II" y "Una historia del Londres antiguo"
de Dickens. Las d.talladas descripciones que llevan hacia
el terror y el tratamiento del narrador-~personaje central -

de la "Confesibn..." de Dickens influyeron decisivamente so

bre el cuento de Roa "Lanchitas",

1/ Batis, Huberto, op. cit., pp. 105-109; cfr. esta interpretacién
con 1o que dice el propio Roa en El Renacimiento, pr6logo a la
versidn castellana de "Mazeppa", tam II, pp. 7-10.
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CAPITULO II. ANALISIS LITERARIO DE 1LOS CUENTOS ORIGINALES.

A. Literatura dentro de la ficcibn.

Una vez que hemos tratado de situarnos en la historia y en
la confluencia de tendencias literarias de las que el autor‘
obtuvo motivos y maneras para escribir sus cuentos, en este
capitulo pasaremos a analizar algunos elementos integrantes
del texto mismo. En la primera parte dirigiremos el enfo--
que del andlisis a las maneras a que acabamos de hacer alu-
si6n, es decir: el mundo recreado por el éutor, el texto,
o bien como lo llamamos en nuestro inciso, la ficcibn, lle-
g6 a existir gracias a ciertos procesos literarios por los
cuales el escritor pudo provocar en el lector un efecto es-
tético. Pondremos mayor énfasis en el plano del discurso -
respecto a los elementos que analicemos pues, CORNO veremos
en el inciso 2 "Brevedad de la anfcdota", el autor también
dio mucha mayor importancia a la construccifn de su discur-
so, sin que esto quiera decir gue no hay un balance entre -

ambos planos.
II A 1. Caracteristicas de narrativa oral

Por narrativa oral entenderemos cualquier manifestacibn de
sucesos por medio de la lengua hablada, independientemente

de que después vayan a registrarse por medio de la escrita.
Dicho de una manera mis sencilla, serfa para nosotros la re
lacibn o transmisifn de un suceso de boca en boca o de viva

voz, en sentido comunicativo.
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Los sucesos narrados oralmente pueden abarcar desde
el mis sencillo, la conseja de simple conversacifn sobre -
personas conocidas por los interlocutores o hechos trivia--
les de su vida, hasta los trascendentales para una comuni--
dad y de los que‘podriamos citar algunas de las primeras ma
nifestaciones de las lenguas trasladadas a la palabra escri
ta, como la épica o los relatos cosmogbnicos o mitolégicos
de los pueblos antiguos, ademds de otros hechos quizé& no -
tan importantes para aquéllos pero gque de igual manera con-
servan sus tradiciones y-hah sido llevados a la escritura -
de manera diferente; nos referimos a los cuentos maravillo-

1/

50s.

El primer tipo de narraciones orales a que nos refe
riremos corresponderi a la categoria gue abarca algunos ~ -
cuentos de Roa Bircena y que designaremos bajo el rubro de
"suceso cotidiano”; el segundo tipo abarcard los que llama-
remos, al igual gue Hahn, "leyenda literaria". Comenzaremos

a ver los elementos que responden a las caracterfsticas de

1/ Queremos referirnos al mito inicamente como inspirador de narracio-
nes orales en los tiempos antigquos, y ver que 8stas pueden dar pie
a textos literarios, es decir, a cuentos escritos y no s6lo orales,
Segfin Meletinski el mito y el cuento son dos grados de la historia
de la narracifn con una relacifn de "antepasado—descendiente"; hay
"evolucién de 1o imaginario". Si bien no trataremos ofmo el mito
puede llegar a transformarse en cuento escrito, sino cfmo los ele-
mentos de la narracién oral influyen sobre &ste, queremos tener -
siawre presente que el mito se halla dentro del tipo de narracién
que llamarenos leyenda literaria, y nuestros cuentos que pertenecen
a €@ste pueden haber sido derivados de un mito, tamando esta palabra
en un sentido muy reducido: creencia supersticiosa, especulaci6n so
bre lo desconocido, etc. Cfr. Meletinski. Estudio estructural y
tipol6gico del cuento, pp. “39-42,
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narrativa oral presentes en los cuentos de Roa Bércena agru

pados bajo esta iltima categoria,

Al referirnos al cuento como descendiente de la -
transmisibén oral de sucesos importaﬂtes para un pueblo, nos
referiamos a los cuentos maravillosos; para nuestro objeti-
vo, nos interesan como tradiciones que los pueblos conser--
van transmitiéndolas oralmente de generaci6n en generaci6n.
Traeremos a colacibn también una manera peculiar (entre -
otras) de c6mo han sido llevados a la escrituras; pensamos =
concretamente en las recopilaciones de cuentos hechas en Eu
ropa con fines literarios durante el romanticismo. Queremos
trasladar esto a Hispanoamérica en la misma &poca literaria
par# explicar por qué adoptaremos la supuesta categoria de
leyenda literaria y cbmo, en los cuentos de Roa Bircena que

ésta abarca, aparecen elementos de narrativa oral.

A principios del siglo XIX en Hispanoamérica, des--
pués de las guerras de independencia, muchos escritores tra
tan de rescatar narraciones con que el pueblo relataba cémo
habfa visto la historia, y en ellas solfa mezclar lo mitico.
Estas narraciones eran orales y el recopilador, al tener ya
el germen de una conciencia del oficio literario, se da -
cuenta de que podfan llegar a perderse si no eran consigna-

das por escritoc (como en las recopilaciones de cuentos de -
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Andersen, Grimm, etc.), Asf{ nace la leyenda como "génexo"
literario. En Hispanoémérica las hubo de dos tipos:

1. Tradicionales. Transmitidas oralmente de genera
cibn en generacién por el pueblo, fijaron después su forma
en las recopilaciones de los investigadores del folklore.

2, Literarias. Con Base en un argumento tradicio--
nal reelaborado por un escritor, o de una f£4bula original -
creada sobre el modelo de la pradiciﬁn legendaria, llegaron

a constituir un género durante el romanticismo.

Nos ocuparemos de cuentos que participan de las ca-
racteristicas de estas leyendas literarias. Hemos'éstable-
cido ya que &stas tienen ralfces en la narrativa oral, y ve-
remos que dichas rafces se manifiestan como un recurso para
dar al lector la impresién dé que el texto le estd siendo -

dicho oralmente.

No confundamos estas leyendas literarias con el gé-
nero mixto tradiecicn, que no es cuento ni leyenda "por pos-
tularse como un testimonio sobre la realidad",l/ es decir,
alude a que narra un acontecimiento sucedido necesariamente

en el referente real.

En la mayorfa de los cuentos de Roa BA4rcena se da -

como constante explicita en el discurso la c¢reacién de un -

1/ Hahn, Oscar, op. cit., p. 10.
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artificio par& que parezcan como extrafdos de la tradicibn
popular y contados oralﬁente: asi, dan impresién de frescu-
ra y sencillez, aunque el autor haya consultado fuentes pa-
" ra extraer la an&cdota o bien haga que el narrador evoque -
sus recuerdos. Quiere que su texto,vadem&s de que sea un -~

Y /)
cuento, parezca un ‘comentd.

Los dos cuentos que participan de las caracteristi-
cas de una leyenda literaria en el autor que estudiamos son
"Lanchitas" y "El hombre del caballo rucio", contenido éste
fltimo en Noche al raso. Veremos c6mo en ambos se hace pa--

tente y explicito en el texto gue fueron contados.

El tftulo mismo de "Lanchitas" anuncia, con su sen-
cillez, una historia popular, fresca (para algunos“livianf).
El conocimiento que el narrador transmite acerca del perso-
naje principal es como el que dan las anécdotas contadas de

-boca en boca, que la tradici6n ha ido transmitiendo a las -
nuevas generaciones. Muchas leyendas o tradiciones expli--
can el origen de nombres o apodos de lugares o personas.
Roa Bircena recurrfa constantemente a este tema; recordemos
simplemente la "leyenda" (bajo este rubro la agrup6 &l mis-
mo) colonial en verso "La cuesta del muerto".l/ y la expli-

cacién final que hallamos en "El hombre del caballo rucio":

1/ Roa Bircena. Leyendas mexicanas, cuentos y baladas...




80.

«v+lo cual no impidif, sin embargo, ~-vean Uste
des lo que es el carfcter naclonale- que, algln
tiempo despuds, nadie conociera al mallorquino,
sino por el apodo de "El hombre del turbante",
(p. 112) 1/

Mucha de la produccifn en verso de nuestro cuentista esti -
dedicada a recopilar leyendas mexicanas. Hahn nos dice que
la fdbula de "Lanchitas" es producto de una divuigada leyen
da del siglo XVIII registradé en otras versiones como "El -
misterio de la calle ae Olmedo", pero para este critico -
"Lanchitas""no es ya ni una 'tradicifn' ni una leyenda -
~aunque muestre algunas huellas de esos géneros- sino un -
cuento literario, y si vacila es porque Roa Bdrcena tambié&n
egs autor de recopilaciones de leyendas mexicanas y la suya
era una &poca en que el cuento afin pugna por independizarse

como género".z/
El narrador'explica de ddnde sac6 el cuento;

dQuién no ha oldo alguno de tantos cuentos, m&s
6 menos salados, (en que Lanchitas funge de pro
tagonista, y) que la tradici6n oral va transmi-
tiendo 4 la nueva generacién? aAlgunos me hicie=~
ron refr mis de veinte afos ha... 3/

1/ En lo sucesivo, para transcribir pirrafos de los cuentos, nos basa=-
vemos en la edicidn de las Cbras de Roa Bircena, tomo I: Cuentos -
originales v traducidos, de 1897, pues fue hecha en vida del autor,
5&5 de que las ediciones posteriores tienen mxchos cambios de su
ma importancia para nuestro andlisis, cam en el caso siguiente. ILa
ortograffa, por tanto, es original. Para no acudir tanto al pie de
pégina, indicaremos la misma dentro del texto respecto a la edicifn
citada; s6lo utilizaremos notas cuando creamos necesario hacer algu

. na aclaraci6n, =

2/ Hahn, Oscar. op. cit., pp. 61-62,

3/ Edici6n citada, p. 156 (entre paréntesis lo amitido en ediciones pos
teriores. =
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Aqui va implfcita la motivacidén del autor para escribir (de-
jar consignado este cuento); acude al recurso de atribuir -
su conocimiento de la ané&cdota como proveniente de otro na-
rrador {es decir, ha sido transmitida de boca a boca), lo -
que ampliar§ posteriormente con lo qhe llamaremos la histo-
ria del discurso. En ella, el narrador se nos presenta co-
Mo un reportero que conoci8 al protagonista y transmite no
como testigo, sino de tercera mano. La historia fue conta-
da por Lanchitas a una persona que lo tratf, &sta la contd

al narrador y &ste al lector, sistema de relevos de las le-

yendas populares, en términos de Hahn.

No olvidemos, también tomando como ejemplo el pirra
fo transcrito, que el narrador estd elevando al personaje a
la categoria de protagonista de muchos cuentos de la tradi-
cifn oral. Asi define su importancia y popularidad, pues -
no serfa lo mismo si se refiriera a cuentos en general, en

1/

los que no actuara Lanchitas.

L8pez Aparicio diferencia "El hombre del caballo ru
cio" de los demis cuentos de Noche al raso precisamente -
"por ser una de esas leyendas que corren de boca en boca y
que es frecuente escuchar en labios de los viejos".z/ Poste

riormente veremos algunos ejemplos de narrativa oral en el

1/ Es por esta razén que necesitamos aclarar lo contenido en el parén
tesis. -

2/ 18pez Aparicio, Flvira, op. cit., b, 104,
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hilo conductor de Noche al raso que también abarcan al cuen
to que nos ocupa (es muy diffcil romper la unidad de esta -
coleccién de cuentos sin mutilar cosas tan importantes como
introducciones y té&cnica narrativa), pero para introducirlo
debemos hacer notar que el narrador se refiere constantemen
te al oyente {(hablando en el sentido a que se refiere el -
texto: se supone gque el cuento es contado). Si el narrador

hace sentir al lector que ha sido tomado en cuents para la
elaboracifn del texto, si la temporalidad de la percepci®n

del lector (en nuestroc caso auditor) se introduce en el re~
lato y es mencionada aunque sea indirectamente, puede tener
mayor significacifn estética como elemento literario.l/ Es
to ocurre exactamente con el narrador principal de Noche al
raso, pues en la introduccifn de "El hombre del caballo ru-
¢cio" se reafirma una chusca insistencia en que el auditorio
se aburre (el militar se habfa quedado dormido con el cuen-
to del almonedero, y es precisamente el suefioc que tuvo du--
rante ese tiempo lo que le induce para introducir el suyo)

porque son cuentos muy largos.

Si bien la manera en que el narrador manifiesta ha-
ber ofdo la anécdota no es tan detallada como en "Lanchitas",

se deja bien asentado que la obtuvo oralmente:

.,.un lance, que no baja de treinta anos que ol
referir en una de mis expediciones...

1/ Cfr. Beristdin, Helena. Andlisis estructural del relato literario,
p. 102.
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...la tradicidn que & mf me contaron alld poxr el
afio de 1816... (pp. 94-95)

El propdsito de este narrador ante sus oyentes es transmir-
tir oralmente; el del narrador desconocido (asf nos referi-
remos al gue lleva el hilo conductor de Noche al raso) es -
consignar el cuento por escrito para su conservacién (a la
manera del de "Lanchitas"), Para L8pez Aparicio, en senti-
do temdtico "El hombré del caballo ruclo" recuerda “"La cruz
del diablo" de Bécquerl/ (aungue pensamos que en este cuen
to destaca mucho mis el tema de la maldicibn que el del amo
déspota); la semejanza que mis nos importa destacar es que
ambas leyendas literarias son contadas como narracién oral

para oyentes, para pasar el rato.

Las narraciones orales del tipo suceso cotidiano se
hallan presentes en los cuentos de Roa Bircena "El crucifi-
jo milagroso”, "La docena de sillas para igualar", “El cua~-
dro de Murillo" y "A dos dedos del abismo", entre los conte
nidos en Noche al raso, y en "Combates en el aire", si bien
algunas de las caracteristicas de este tipo de narracibn se
encuentran también en "E1l hombre del caballo rucio" éor el
hecho de pertenecer este cuento a la coleccién anterior.'Pg
demos ver que desde la introduccién de ésta el narrador -

adopta un tono confidencial con el que comienza a evocar -

1/ 1fpez Aparicio, op. cit., p. 104,
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una época paéada; después asegura querer "acabar con esta -
perifrasis" (p. 43), es decir, como si dijera oralmente "pa
ra acabar con tanta palabrerfa", y lo hace por escrito. Es
t4 trasladando, entonces, al lenguaje escrito recursos del
oral. Pero rédpidamente hace lo contrario cuando dice:

",..un coche ocupado por los siguientes personajes:".l/ Es

imposible, puesto que no es natural decir esto oralmente;>—
es el pre8mbulo de una descripcién enumerativa, y con esto
se pierde rédpida y totalmente el tono confidencial anterior.
Y de nuevo se da el contrasfe, pues mis adelante vuelve a -
asumir dicho tono cuando incluye la expresifn "digdmoslo -

asf" (p. 44).

Otro ejemplo de este vaivén entre el tono del len--—
guaje oral y el escrito lo vemos en la descripcién del ca-
rruaje; cuando lo compara con una arafia, agrega: “"cuyo nom-
‘bre técnico omito por ignorarlo" (p. 45). El hecho de in--
cluir estarexpresién recuerda el habla oral aunque use un -
vocabulario formal; estd desafiando la formalidad de lo es~
crito (que, &1 supone, incluirfa ese nombre técnico) cuando
admite su ignorancia en tales cuestiones que no son tan im-

portantes para el acto de contar.

Lo mismo ocurre cuando emplea didlogos; aqui se nos

presenta inmediatamente el ejemplo del militar. E1 narrador

1/ E4. cit., p. 43. El subrayado es nuestro,
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sigue conservando la sencillez poxrque mantiene en el habla

representada el desparpajo caracteristico del personaje, pe
ro en la construcecifn misma de los enunciados y en muchas =
expresiones se aprecia que no son concebibles en el habla ~
de nadie, sino gue estdn cuidadosamente elaboradas para apa
recer en la lengua escrita. Para decirlo ge otra manera, -
como didlogo referencial es irreal. Sencillamente otro -
ejemplo: "...-falto de tales elementos de conservacifn y me
jora del cuerpo y de esparcimiente del &nimo, héme contenta

do con comer pr&jimo mentalmente..." (p. 48).

A veces el narrador necesita especificar que no es-
téd transmitiendo oralmente, porque toma en cuenta que la -
‘lenqua oral tiene recursos adicionales para ser mids clara~-
mente enunciada (gestos, mfmica) que la escrita: ~-...en -~
tanto que este animal (hablo del cochero}... se pone en ata

laya..." (p. 51).

Lleguemos a la intencidn de apariencia de narrativa
oral puesta en los cuentos del tipo suceso cotidiano. Se -
trata de aventuras o sucedidos que guien funge como narra--
dor ha vivido o simplemente los transmite de ofdas y se -~
acent@ia la impresién de que es un chisme 0 comento sabroso
de persona sencilla, que al trasladarse a la lengua escrita
parece no ser intencién primordial del autor gue la ~
anécdota sea conservada en el papel, sino m&s bien recrear
al lector con la historia y con la mancra de referirla, sin

qgue mengile la voluntad estética o literaria, al contrario:
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esto se logrard precisamente por el trabajo puesto en el -~

discurso.

Entremos al cuento del procurador, "El crucifijo mi
lagroso". - Volvemos a hallar el tono'confidencial oral, -
pues se supone que todo se narra en diflogo a un auditorio:
"-—,..muerto hace pocos aflos de resultas de una enfermedaa
crénica que le sobrevino de un aire colado, estando calien—
te Su Merced..." (pp. 52-53). La confidencla continfia por-
que muy repetidas veces el narrado; hace referencia al "yo"
para indicar gque fue testigo y personaje de lo que cuenta:
"ew.,.le vf por Gltima vez, acudiendo yo & su estudio en -
representacién de unos herederos..." (p. 54). Este narra-~
dor testigo-personaje confidencial es semejante en "La doce
na de sillas para igualar", "El cuadro de Murillo" y "Comba
tes en el aire", donde incluso se especifica en el titulo:
"Narraci6n de un viejo" (p. 25). En este cuento lo ante--
rior es mucho mis patente. Comienza con una reflexién del
viejo ¥y en seguida se dirige a un oyente que nunca contesta,
desganado, al que incluso entre aconseja y suplica: "--No -
te duermas: dyeme“ (p- 36). El ambiente de la narraci6n es
t4 recreado de manera tal que el lector llega a hacerse per
fectamente la idea hasta de que el oyente es un nifio, quizi
nieto del narrador. Hay un didlogo perﬁanente con el oyen-
te; se le cuenta una aventura pasada que un suceso trivial

trajo a la memoria del narrador (el "norte").

En "El hombre del caballo rucio" hacfamos alusién -
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al auditorio éue se duerme; ya vimos que esto vuelve a apa-
recer en "Combates en el aire', pero vemos otro ejemplo in-
teresante en la conclusién de Noche al raso: "Las personas

- que constitufan el auditorio del Giltimo narrador, profunda-
mente dormidas, s6lo despertaron al cesar el mondtono rumor
de la voz del viejd“ (p. 151). El autor juega una leve iro
nfa, pues ha hecho su discurso para tener entretenido a un
lector y manifiesta en el texto que esto no se logra ni con
los supuestos auditorios. Podemos encqntrar alusiones a un
receptor oyente, no precisamente lector, también a lo largo
de todos los cuentos de Noche al rasc: "Sin aguardar sefia--
les de aprobacifn 6 desaprobacién por parte de su audito-

rio..." (p. 112), o estén salpicados de expresiones que per

tenecen netamente a la lengua oral: "--Iba yo 4 decir =-y
por poco no llego 4 hacerlo--..." (p. 117); "--Pero no creas
td que aquel Norte es como éste... -dPor qué me miras con -

extrafieza? Papalote es entre nosotros...“l/ (en este caso,
la narracidn se interrumpid ante una reaccién del oyente);
"--:0ué te parece que representd para m{ un cubillo..."(p.

33), y asf hay muchos ejemplos mis,

Veamos algo respecto a c6mo el autor quiere hacer -
creer que se origind la narracibén. En "Combates en el aire"
se supone que ésta no es escrita, sino que el viejo la cuen

ta. En cambio, se supone que los cuentos de Noche al raso

1/ En cursivas en la ed. cit., p. 28.
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forman un manuscrito encontrado y transcrito por el autor,

pero redactado por un narrador omnisciente (el desconocido;
en este sentido, Roa Bércena es seguidor de la tradiciSn -
cervantina del Cide Hamete Benengeli). Sin embargo, quier-
nes en verdad transmiten las historias por medio de narrati

va oral scon los cuatro narradores-~personajes.

Los cuentos que consideramos excepcifn a esta volun
tad de dar impresién de narrativa oral son "Buondelmonti' y
"El rey y el bufén". En el primero, un narrador omniscien-
te se dirige simplemente al "lector" (p. 196}, y en el se--
gundo la relacién emisor-receptor, en el caso de gue pudie-
ra darse con elementos de comunicacifin oral, es nula. La =~
causa de esto podrfa ser que el narrador hace suponer que -
ambas historias fueron sustrafdas de fuentes escritas "veri

ficables": el historiador Sismondi y el Curso de literatu-

'ia francesa de Villemain. Es notoria la diferencia de esto
con Noche al raso, pues ya vimos que, si bien el narrador -
enajena la historia al hallazgo de unos papeles, se las in-
genia para que cada narrador-personaje hable ante un audito
rio: se da asf a la historia un poco mds de vida con la im-

presién de gue es contada.

La temdtica también influye para que en los dos cuen
_tos a que nos referimos ahora se den menos las caracterist;
cas de narrativa oral. "El rey y el bufén" hubiera podido
cefiirse al modelo de la leyenda literaria si se tomara como

leyenda medieval o cuento fantdstico, pero lo que trata se
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halla mis difigido hacia la critica polftica que a la trang
misidn literaria de una leyenda, Ademés, en ambos la cir--
cunstancia espacio-temporal y las situaciones son muy leja-
nas para el lector referencial de Roa Bfrcena como para que
se le hable de ellas contando. “Budndelmonti“ es su primer
cuento y en &l se liga temdticamente al romanticismo a que
aludfamos en pdginas anteriores; nos interesa resaltar qﬁe
gitda la historia .en -la Edad Media florentina, asf como -
otros seguidores de romanticismo en México tomaron también
temas medievales europecs (Fernando Calderdn,'por ejemplo},
lo gue tanto critics Altamirano, pues era una realidad muy
distinta a la nuestra. Y aunque critique la polftica mexi-
cana de su tiempo, en "El rey y el bufén" ocurre lo mismo,
‘pues como la situacibn espacio-temporal nos es completamen-
te ajena tenemos que remitirnos al referente real del autor
- para comprender que los mfviles del escritor para crear es-
te cuento fueron extraliterarios; si no acudimos a ese refe

rente, es probable que no podamos comprender el texto.

Sabemos que al autor le gustaba contar. Debe haber
se recreado mucho al sentir la reaccién del auditorio cuan-
do éste escuchaba sus cuentos, cuando los lefa en voz alta
en alguna tertulia. Para Lfpez Aparicio, el p@blico queda-
ba pasmado, pues lo infiere de una opinién del obispo Mon-

tes de Oca:

En esta clase de lectura en prosa, en salones no
muy grandes, era Roa B&rcena maestro consumado,
y 1la dulzura de su voz, la gracia con que acen~
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tuaba ciertas expresiones y frases, y lo sobrio
de su accifn, daba a una novela lefda por su au
tor, una fuerza, un encanto y un significado, -
que por si solo no habria descubierto un lector
profano en la negra tinta tipogréfica, 1/

La misma autora piensa que “la anécdota, el relato
sencillo y las memorias adquirieron con el impulso de Roa -
Bircena un encanto y un sabor nunca antes tenido" en México;
que con "Lanchitas" logr$ "la gracia y la sal del ameno ngv
rrador que se echa al pfiblico al bolsillo como a los escu--
chas en las tertulias familiares o en las sobremesas de ca-
£8"., Ortiz de Montellano tiene una opinién que después re-
petirfa Luis Leal respecto a este tema: "Roa Bdrcena y Ri-
va Palacio tienen un estilo familiar de conversacién y de -
recuerdo para entretener al auditorio“.z/ Pero concluyamos
un poco con algo que abarque nuestras dos categorfas de -
cuentos con caracteristicas de narrativa oral, Hemos visto
que hay en ambas muchos detalles tomados de ésta, pero no -
por eso todo el discurso deja de estar concebido y trabaja-
do concienzuda y escrupulosaménte para ser vertido a la len
gua escrita. En los didlogos, por ejemplo, se répresenta -
el habla de un personaje y se busca imitar el efecto de 1la
éomunicacién oral en la escrita, de lo que resulta una mez-~
cla cuidadosamente elaborada, sin afectacidn ni elementos -

superfluos. Hagamos alusidén, para seguir ejemplificando, ~

1/ Montes de Oca, Ignacio. op. cit., p. 148, y cit. pos. 16pez Apa-
" ricio, Elvira, op. cit., p. 43,

2/ Ortiz de Montellano, Bernardo, cit. pos. Huerta, David. Cuentus
romdnticos, p. 120, y Leal, Luis, El cuento mexicamo..., p. 1.
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al multicitado "Lanchitas". El narrador dice‘que quiere -~
dnicamente dejar consignada por escrito una tradici6n oral,
pero va mucho mds alli de eso; estd apelando a la leyenda -
literaria oral porque trata de incorporar a su texto la be-
lleza poética, frescura y sencillez del contador de leyen—-
das, papel del aedo griego seg(n Cortdzar. De la tradicién
oral se ha tomado la anécdota, pero no es esto lo mds impbg
tante: muchos cuentos orales pierden toda su belleza cuando
son mal plasmados en la escritura, Serd la reelaboracibn -
por el escritor lo que haga de una anécdota oral una obra -
de arte escrita. Recuérdense, para mencionar a otro autor

que no sea el que nos ocupa, las versiones primera y segun-
da de "El buen ejemplo" de Riva Palacio; en la primera se -
halla la anécdota en bruto, casi tal y como debe haber sido
dada a conocer al autor; pero era s6lo el material que el -
escritor tom6é y sobre el cual trabajarfa. Y el que se mane,
je una an&cdota oral no quiere decir que se tenga gue con--—
servar tono hablado, giros campesinos, incorrecciones grama
ticales; generalmente esto dar§ como resultado pésimos cuen
tos, tambié&n segfin Cortdzar. Roa Bircena es todo un acadé-
mico gue conoce a conciencia la lengua y las literaturas -
cldsica y de su tiempo, pero no es preceptivo: admite lo co
loquial pero sin llegar nunca a ser vulgar. No fue enton-=-
ces un escritor "de fotograffa” en este sentido (quizd me-
jor dicho "de grabadora", en términos de ahora y mds adecua
dos al habla); incorporé elementos de la narrativa oral a -
la elaboracifn escrita de sus cuentos, en la que el propési

to literario fue el fundamental. En palabras de Cort4zar,
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-

supo potenciar el material tradicional y volverlo obra de -

1/

arte. Conocia a fondo el oficio de escritor.

i/ Cfr. Cortdzar, Julio. "Paseo por el cuento", Antologfa, Textos de
lengua y literatura, pp. 336-338,
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II A 2. Brevedad de la anécdota.

Llamaremos anécdota a la parte de la historia, en sentido -
estructural, constituida por lo que Beristdin llama fébula:
lista de los nudos o enunciados de la accibén, con un orden
16gico y cronolBgico ideal y natural, que da un resumen del
arguﬁento del relato. BAhora bien, entendemos por nudo all—
enunciado que se percibe "como designando acciones que ver-

I|l/

daderamente han tenide lugar en el relato, sucesos sus-
ceptibles de ser narrados. El relato se desarrolla por la
sucesifén de los nudos; un nudo estd después de otros que -

2/

sOn su causa y antes de otros que son su efecto.

Al decir que la anécdota de un cuento es breve nos
referimos a que tiene muy pocos nudos narrativos, y pensamos
que los textos de Roa Blrcena estén formados fundamentalmen
te de catdlisis descriptivas pero puestas siempre como ele-
mentos directamente relacionados y que enriquecen lo anecd$
tico. Ouerriamos caracterizar la catflisis retomando pala-
bras de la misma autora. Las cat&lisis son extensiones des-

criptivas en el desarrollo de los nudos, de los gue no pue-

den _independizarse. En excelentes relatos puede gue éstas

dominen sobre los nudos, no necesariamente son accesorias.
Su supresibn alteraria el discurso, no la historia. Depen-

den del narrador-autor, gquien marca el ritmo y las tensio--

1/ Todorov, cit. pos. Beristdin, op. cit., p. 30.
2/ Cfr. Beristdin, ibid., pp. 31-35.
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nes del texto. En la obra de arte todos los elementos son

funcionales, ninguno es ocioso.l/

Queremos hacer hincapié en la Gltima afirmaciln, pa
ra relacionarla con muchos de los cuentos de Roa Bircena.
En ellos, las mencionadas catllisis y deméds elementos del =
diécurso se hallan colocados para servir a la anécdota y -~
causar ciertos efectos. Una descripcidn no es solamente un
medio para mostrar costumbres o paisajes en forma fotografi
ca y asi consignar algln referente, sin relacisn directa e
indisoluble con la an&cdota. Dichos elementos no son "gra-
tuitos o meramente decorativos".z/ Cuando las catflisis
son decorativas el texto serf apreciable para la critica -

finicamente por su inclusién y no por la manera o el propb-

sito de efecto con que fueron incluidas, es decir, el texto

ne ser& valorado por la armonizacifn de todos los materia--
les narrativos cuyo manejo posefa el escritor, sino por ese
aspecto que "es lo que tienen en comlin casi todos los romdn

ticos, lo gque logra salvarlos del olvido total: Payno, Alta

mirano, Castera, Orozco y Berra..."3/ Entonces, el texto -
tendré valor hist8rico, como documento de una &poca, pero -

no literario,

Pensamos que en los cuentos de Roa Bircena estos =~

i/ Cfr, ibid. los subrayados son nuestros, e indican que podriamos
aplicarios a michos de los cuentos estudiados.

2/ Cortézar, Julio, op. cit., pp. 330-331.
.3/ Flores, Angel, op. cit., p. 12.
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elementos catalfticos o discursivos no son gratuitos; ade--
mis, aunque la anécdota es muy breve en comparacién con -
ellos es singularmente importante por s misma, pues fue -~

tambi&n escogida para crear un material estético,

Para hablar de la importancia de la anécdota por si
misma, creemos necesario establecer su diferencia con la no
cién de tema. Hemos equiparado el término anécdota al de -
fdbula, pero nos falta diferenciarlo a los de intriga o tra-
ma, que son lo mismo que la fdbula pero con los sucesos en
el prden en que aparezcan en el texto, "un orden artificial,
artistico, un orden transformado por el escritor para sus
fines", segfin Berist&in. Ahora bien, el resumen total del
relato (dado ya sea por la fibula o la intriga) llevard a -

que establezcamos el tema, asunto o esencia del texto, lo =~

que nos har8 comprender el discurso por "interpretacién glo
bal", en términos de Van Dijk. Podemos decir entonces que
la f&bula o anécdota se halla incluida dentro del tema; &s-

te es mucho més amplio,

Ejemplifiquemos lo dicho anteriormente con los cuen
tos que estudiamos. Hemos hablado de que las cat&lisis, co
mo las usa Roa, son imprescindibles a la historia; al supri
mir alguna naturalmente que cambia la manera "en que el lec
tor toma conocimiento de la historia" (esto Gltimo es como
describe Benveniste al discurso), puesto que las catflisis
tienen la funcibn de crear efectos en la percepcifn de la -

historia. 51 se relata a un receptor la anécdota lo mis -~
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probable es qﬁe no produzca en &l reaccién alguna. El dis--
curso es indispensable, pues contribuve a describir un am-
biente, "cualidades o maneras de ser permanentes" (en pala-
bras de Beristdin), interpretaciones o juicios del narrador.
El autor da a esto mucha‘importancia-pero no lo desliga ja-
mids de la anécdota. En ocasiones la naturaleza misma del ~
texto contribuye a que la anécdota sea breve, como es el ca
so de los cuentos caracterizados como leyenda 1itera;ia: -
los estudiosos del género tradicidén afirman que &sta “"da -~

1/

una narracidn casi siempre breve" (hacemos esta referen-
cia si aqul por nérracién se entiende la angcdota, no la ex
tensidn del texto completo), pero Roa Bdrcena no se cifie a
esta particularidad que lo acerca con ese g&€nero Gnicamente
por respetarlo, ya que encontramos dicha brevedad como una

constante en casi todos sus cuentos y no Gnicamente en las

leyendas literarias. Por otro lado, la elaboracibn y mane-
jo de las catélisis y elementos discursivos es muy cuidado-
sa y complicada, independientemente de su presencia cuanti-
tativa. Pasemos a los ejemplos de los cuentos tipo leyenda

literaria.

En "Lanchitas" hay un notable desfase temporal en--
tre el tiempo de la historia y el del discurso: el de aqué-
lla ge suspende mientras el de &ste avanza; es a lo. que es-

tructuralmente, segin Berist8in, se llama pausa. Se produ-

1/ Jimfnez Rueda, Julio. Letras mexicanas en el siglo XIX, p. 160.
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cen efectos dé clmara lenta, explicables por la distancia -
del narrador respecto a lo que cuenta y el cuidado que pone
en el detalle para contar. Los numerosos detalles en este

cuento tienen la funcifn de provocar suspenso, pues estin -~
deteniendo la historia. Un ejemplo distinto de descripciGn
de ambiente es cbmo desde gue el padre acepta ir a confesar
¥ lo hace se dan muchas acciones pero eminentemente discur-
sivas, que s6lo tienen gue ver con la accifn de la confe--

sién, la reafirman, le dan é&nfasis, la repiten (como la re-
trospeccién del padre cuando la cuenta a sus amigos), etc.;
la verdadera accién como nudo de la historia para proseguir
se da hasta que el criado regresa despu€s de haber ido a -
buscar el pafiuelo, La confesifn misma no corresponde a "es
ta" historia, sino a la del muerte, y en ella se incluyen -
muchos modos de ser: "Acostumbrado Lanzas, en el largo ejer
cicio de su ministerio..." (p. 163); tomemos en cuenta que
"esta" historia es la que contiene finicamente las acciones

ocurridas en el hecho narrado, es decir, los nudos.l/ Hay

méds modos de ser en las descripciones del personaje antes y
después de su transformacifn; son muy abundantes también -
las reflexiones, generalizaciones o hipStesis del narrador:
"En una época en que la fe y el culto catflico no se halla-
ban a discusi6n..." (p. 157); "De algunas alusiones y me-
dias palabras suyas se infiere gque al comenzar su relato el

penitente..." (p. 162).

1/ Cfr. Todorov, cit. pos. Beristdin, op., cit., p. 128.



98.

Si bien todo esto es aplicable a "El hombre del ca-
ballo rucio", equiparémoslo con "Lanchitas" por la nocién -
de tema que dimos. ILa anécdota es una aventura misteriosa,
pero su tema logra sacudir al lector; éste tiene que estre-
mecerse. Cortizar dice que el tema debe ser "excepcional":
que atraiga "tode un sistema de relaciones conexas; coagula
en el autor, y méds tarde en el lector, una inmensa cantidad
de nociones, entrevisiones, sentimientos y hasta ideas gue
flotaban virtualmente en su memoria o su sensibilidad".l/
Apliquemos también esto a los cuentos del tipo suceso coti~-
diano. A pesar de parecer triviales no lo son; la anécdota
puede ser trivial, pero el tema de este tipo de cuentos ape
la a todas las relaciones que mencionaba Cort8zar, por lo -
que, si ejemplificamos, vemos que el lector lamenta de la -
misma manera que el farmacéutico la suerte del "villano" -

don Roque en "La docena de sillas para igualar" porque el

tema abarca la diffcil situaci6én de la miseria. Este cuen-
to, como "A dos dedos del abismo", es s6lo "un vulgar episo
dio domé&stico" que transformado en material literario puede
convertirse "en el sfmbolo qﬁemante de un orden social o -~

hist8rico".
La pequefia ironfia con la cual el narrador descono-

cido de Noche al raso y el de "Combates en el aire" mani--

fiestan que la an&cdota es demasiado pequefia en extensién -

1/ Cortfzar, Julio, op. cit., p. 333.
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al compararlA con todo el texto responde a que el autor tie
ne conciencia de la iméortancia que esti dando al discurso.
Debe haber tenido presente que la importancia del tema esté
relacionada con el tratamiento literario que se le dé. La -
f4bula o anécdota, el tema mismo, no es un texto literario,
solo resulta intrascendente. En el inciso anterior vimos -
un vaivén constante cuande el narrador promete gue serd bfg
ve y se cefiird a la anécdota e inmediatamente hace lo con--
trario. Pues bien, al seguir remarcando estos contrastes =
entre las minimas acciones de la historia y las mucho mayo-
res descripciones en el discurso, el autor llama la atencién

hacia cb6mo est& escrito el cuento.

En "El cuadro de Murillo" la enunciacién de breve--
dad anecdbtica se manifiesta de diferente manera: casi al -
final el narrador dice: "Para no hacer &4 Ustedes m&s largo
el cuento..}"(p. 92), y hace una rdpida enumeracién acumula
tiva de acciones de la historia, narfativas, tantas gue pue
den ser mis en nfimero que las presentadas a lo largo de to-
do el cuento, pues antes se expandié en catélisis y ahora,
para acabar rédpido, las elimina. Este contraste es un efec
to para gue en la répida enumeracién se aprecie el alterado
estado de &nimo del narrador, que se enoja al recordar el -

engafio de que fue victima.

En "A dos dedos del abismo" podemos apreciar una ex
cepcibn de todo lo dicho: la entrevista con don Guadalupe -

Victoria. "No es de omitirse en mi narracién la entrevista
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casual del Mafqués con el Presidente su padrino, ni el recur
so que 8ste propuso..."{p. 139). Pensamos que si es de omi
tirse, pues esti incluida con el propbsito de ironizar wmuy
finamente la figura y polftica del Presidente y la situa--
cifn general del gobierno; el "recurso que propuso a su ahi
jado ﬁara que se salvara" es citado posteriormente con el -
propfsito de arrancar una sonrisa al lector. Si algo de es
to se omite no hay ningfin perjuicio para la anécdota porgue
la entrevista no se halla relacionada con ella, ni para los
efectos que sobre ella se quieran acentuar ; el personaje -
hubiera podido tener cualquier otro padrino o incluso no te

nerlo.

La brevedad de la andcdota llega a su méxima expre-
sifn en "Combates en el aire". Casi nc se puede contar la
an8cdota; su importancia es minima, pero no por eso deja de
tenerla. Lo m&s relevante en este texto es la evocacibn -
perfecta de una atmésfera por medio del manejo del discurso.

Cuentos que son excepciones mucho mayores de lo que
en "A dos dedos del abismo" ejemplifica son "Buondelmonti
y "El rey y el buf6n". Son los de anécdota mis extensa y -
mayor acumulacién de elementos gratuitos innecesarios que a
veces hacen pesada la lectura. En "Buondelmonti" hay una -
demasido detallada explicacién histfrica de la causa de la
rivalidad entre los dos partidos, omitible porque al carac-
terizar a cada personaje se utiliza constantemente a manera

- de epiteto el nombre del partido a que pertenece; para la ~
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historia sdlo.basta con puntualizar que eran bandos enemi--
gos y dicha explicacidﬁ, aunque el autor cree justificarla
abriendo un inciso para ello dentro del texto mismo del -
cuento, resulta mis superflua porque el lector siente gque -
con la citada justificacién ests siendo obligado por el au-
tor a aceptarla. Hay otros pequefios detalles: "Estaban se
cas porque la j6ven habfa dejado de regarlas con agua..."
{p. 197); en este caso, el contexto no acepta ningdn otro
circunstancial, l&igrimas, por ejemplo; as? gue el usado es
l4gico, se sobreentiende, y por tanto, ponerlo explicitamen
te es superfluo. "Un sacerdote... les dié8 su bendicién, -

1/

tBuondelmonti y Constanza estaban casados!" Este Gltimo

énfasis es chocante y demasiado subjetivo. Con todo y es-

tos ejemplos, la historia ha sido calificada de "amena".

La de "El rey y el bufén" incluso se complica. Hay
muchos menos elemeﬁtos del discurso que sirven a la histo--
ria, Esta es indudablemente lo principal, pero estd satura
da, con apariciones demasiado constantes, de las copiniones

del narrador-autor.

No es la abundancia de elementos cataliticos, sino
el uso adecuado que el autor hace de ellos al integrarlos -
necesariamente al curso de la historia, lo gque nos hace con

cebir este manejo como un elemento que muestra el cuidado ~
que Roa BiArcena puso al crear sus cuentos, pues se manifies

ta la intencifén de producir un texto estético.

1/ Edicifn citada, p. 195. los subrayados son nuestros.
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ITI A 3. Impresifn de verosimilitud.

Tratemos de precisar qué entenderemos por verosimil en un -
texto literario. Beristdin nos da algunos conceptos dque -

interpretaremos y adaptaremos a nuestros cuentos.

La relacifn entre un texto literario y su contexto
extralingﬁistico se basa en dque el autor establece en 1la
obra una realidad autdnoma porque se basta textualmente a -
s{ misma; pero mantiene tambi&n relacién con la realidad -
del referente, puesto gque usa datos de una cultura y sus =
circunstancias empiricas para construir otra realidad vero-

simil, pero no verdadera.

La mayoria de los relatos tienden a la referenciali
dad y por eso queremos descubrir o comprobar la existencia
del referente; esto no se opone al andlisis del texto mismo
como tal, y hasta se exige en el discurso que pretende ser
realista, aunque, segdn Barthes, no hay verdadero realismo
en literatura. Para Todorov, "el problema del realismo 1i-
terario no es el de la veracidad (sino el de) la verosimili
tud... que remite a la relacién de la obra con algo distin-
to de si misma... que no es la realidad, es un discurso di-
ferente... y puede adoptar distintas formas".l/ El narra~-

dor tiene que manejar en la obra ciertos elementos que exis

1/ Todorov, cit. pos. Beristdin, op. cit., p. 19,
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ten en la realidad del referente, y para que el lector crea
gue el resultado es verbsimil, tiene gue organizarlos ape-—-
gdndose a las reglas del género. Lo verosimil no es una re
lacifn de verdad con la realidad, con el referente, sino en

1/

tre el discurso y aguello que el lector cree verdadero.

Asi, para el discurso literario no hay necesidad de
una correspondencia exacta con el referente real; no impor-
ta si el hecho narrado es verificable o no porgue en el tex
to se ha recreado otra realidad a partir de algunos datos -
de la referencial. Por ejemplo, esto es una razén para no
identificar al narrador—personaje de la historia del discur

so de "Lanchitas" con el autor.

Pasemos a ver la verosimilitud en los textos de Roa
Bircena. Pensamos que la credibilidad de la historia es un
efecto dado por el discurso. En los cuentos de tipo suceso
cotidiano fﬁl crucifijo milagroso", "La docena de sillas pa
ra igualar", "El cuadro de Murillo", "A dos dedos del abis-
mo" y “"Combates en el aire"), la verosimilitud no es muy ne
cesaria puesto gue se trata de incidentes sencillos que no
requieren ser crefdos como verdaderos en el referente real
por parte del lector; su importancia estriba en la manera -
en que son contados y entretienen. Sin embargo, en algunos

de estos cuentos aparecen expresiones para convencer de 1la

1/ Cfr. Beristfin, ibid., pp. 11-21.
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verdad de los hechos al oyente, si tomamos en cuenta que, -~
como dijimos en el inciso 1, guieren dar la impresifn de -

ser transmitidos oralmente. Veamos algunos casos.

En "El crucifijo milagroso" el narrador apela a -
enunciar su propio nombre y no solamente un yo anfnimo, pa-
ra que los oyentes crean que no miente: "...habia llegado -
alguna vez & decirme en un arranque de confianza: 'Rascén,
esta imagen es miléqrosat.;"(p. 56). El narrador da infor-
macifn sobre sf mismo en "El cuadro de Murillo", pero pone
a otros como testiges de la autenticidad de ésta para que -
los oyentes verifiquen: "Si ustedes algu:ia vez preguntan en
la calle de la Canoa por Mateo Repelos --que es mi nombre,
‘para servirlos,-- sabrén que llequé 4 @istinguirme...(p.75)
También dir4n & ustedes gue mi especialidad favorita..."

(p. 76).

Como "El hombre del caballo rucio” y "Lanchitas" co
rresponden a la clasificacifn de leyenda literaria y ambos
cuentan una historia del mundo de lo sobrenatural (para al-
gunos, "Lanchitas" es un cuento fant&sticol/), necesitan de
la impresifn de verosimilitud para causar terror en el oyen
te-lector. Comparemos con la leyenda colonial en verso del
mismo autor "La cuesta del muerto". En su pr8logo, Roa BAr

cena dice: "...no puede llamarse hist6rico por mfs que el

1/ Hahn, Oscar, op. cit.
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horrible suceso relatado sea verdadero, salvo cortas dife--
rencias de tiempoc y de lugar".l/ En la primera negacifn se
comporta como autor, en el sentido de que de ninguna manera
véretende afirmar que la historia sea verificable; el autor
no tiene por gué creer en ella. En la afirmacidn se compor
ta como narrador, pueé sf cree en la verdad referencial de
la historiaz/ y lo dice para despertar, con esta ambighb——
dad, la duda y el terror en el lector. Puede hacer alusifn
a lugares, sucesos o personajes hist6ricos, es decir, refe-
rentes de la realidad extraliteraria precisamente para au--

mentar la impresién de verosimilitud.

En "Lanchitas" hay cierto uso del narrador-persona-
je (que después veremos), pero pensamos que uno de los pro-
p8sitos del autor al escogerlo es precisamente la verosimi-
litud. E1 lector creerd que a ese narrador le han contado
una historia popular, conocida y verificable; no es un es-
critor-narrador omnisciente quien la est8 inventando. Ya -

Juan Valera decfa que en "Lanchitas" ¢

"... el arte y la fantasfa del autor dan apariencia de rea-

lidad y verosimilitud a lo mds espantoso". 3/
... la fantasfa del autor, arte y buena traza dan aparien-
cia de verosimilitud y hasta de realidad al prodigio nis -
espantoso". 4/

".,. la fantasfa del autor Yy su arte prestan apariencias de

1/ FRoa Bircena. leyendas mexicanas..., p. 7

2/ Infra, "El problema del narrador".

3/ Hahn, Oscar, . cit., pp. 60-61.

4/ Jiménez Roeda, io, prflogo a Relatos de Roa Bixcena, p.XVil].
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vefos:l.militud y hasta de realidad al prodigio m#s espanto-
so", 1/

Brﬁshwood agegura que el cuento proporciona "el es-
timulante efecto de una circunstancia misteriosa que admiti
ria una explicacién sobrenatural“,z/ y para Jaime Erasto -
Cortés el autor "despierta un creciente interds por la anég

dota, la que llega a un final no explicado pero explica--

ble" .3/

La introduccidn misma al cuento, abundante en expli
cac;ones fonéticas, nos sitda en la realidad cétidiana con
:azonés aparentemente triviales, pero lleva escondido ei mo
tivo de la transformacién del protagonista por una causa so
brenatural. La verosimilitud y lo increfble estén imbrica-
dos de una manera tan cuidadosa que el lector caerq en el -
terror, pues el narrador hace suponer que lo increible tie-

ne antecedentes referencialmente verificables y auténticos.

Se dice que el cuento tipo leyenda literaria parti-
cipa de este dltimo Qénero en el sentido de que en ella una

_pequefia o mfnima parte del espacio real (en el referente) -

1/ leal, luis. El cuento mexicano..., p. 30. Incluimos las tres refe-
rencias para que se observe camo curiosidad ofmo en las antologfas
un concepto (si lo analizamos estrictamente) cambia mucho con el ~
parafraseado de los criticos.

2/ Brushlwood, John, M&xico en su novela, p. 255.
3/ Cortfs, Jaime Erasto. Dos siglos de cuento..., p. 41.
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pasa al espacio de la ficcién.l/ En nuestro caso, el narra
dor gquiere hacer creerhque el protagonista y toda su circuns
tancia pertenencen al espacio real; se supone que de ahf los
saca y que son verificables hist6ricamente: "...4 princi--
pios de este siglq llevaba en M8xico un sacerdote muy cono-
cido en casi todos los circulos de nuestra sociedad...(p. =
155); “cuando acaso aun vivia el personaje..."(p. 156); no -
son producto de la imaginacién. Asf, han pasado a la fic—-

cibén.

El hallazgo del esqueleto no es solamente un recur-
so tem8tico roméntico comfn al género leyenda y a la é&poca,
s;no que fue introducido para aumentar la verosimilitud. Es
ta mencién del emparedado hubiera podido ser omitida; note-
mos que no pertenece al nivel de la historia, pero no es de
ninguna manera elemento ocioso o sobrante. EL narrador ase
gura que lo incluye "por vfa de ap&ndice" (p. 172}, y trata
de hacerlo lo m4s frfa y "objetivamente" posible para que -
este nuevo hecho consignado, aparentemente desligado de 1la
aventura ocurrida al pProtagonista, sea una prueba de que =~
aquélla fue perfectamente posible. Es una explicacién que
hace factible la realidad referencial de la anécdota, diri
gida al lector todavia incrédulo. Io de que el narrador ig
nora “"si serfa la consabida accesoria"(p, 173) es una afir-

macifdn hecha preguntando, aparentando que duda, que no dice

1/ lastra, Pedro, cit. pos. Hahn, Oscar, op. cit., p. 62.
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La interrupcidn en el momento de la confesidn con-r
tribuye también a la credibilidad; si el narrador continua-
ra registrando las palabras o hechos exactos dichos por el
muerto, o los estarfa inventando (impresifn que no quiere -
dar, para efectos de la misma verosimilitud), o estarfa in-
sinuando que el protagonista viol8 alguna vez el secreto de
confesiln, con lo que se saldria de la l6gica temdtica del
cuento perque se tratarfa de un narrador omnisciente en es-

te acto de la confesidn.

El pafinvelo tambi&n sirve para hacer creer que los -
hechos realmente ocurrieron. Ademés se supone que cuando -
‘el protagonista los relat6 al primer narrador aparte del pa
fivelo menciond al duefio de las accesorias como testigo obje
tivo, también para que se le creyera. Ambas pruebas eran -
necesarias, pues inmediatamente despu€s de ocurridos los he
chos, ni aun el padre mismo los crefa verdaderos; primero -
pensd que el enfermo deliraba, luego aventurl una posible -

influencia de La devogi6n de la cruz pero enseguida se re--

tracta, pues le parece inverosfmil por el estado de pobreza
en que lo hall6. Esto hace vacilar al lector entre lo posi
ble y lo imposible; nos tranquiliza asf como €1 queda momen
tédneamente tranquilo y sigue jugando, para volver a inquie-
tarlos inmediatamente, Es un vaivén de emociones y pasa -

bruscamente de una a la otra.

Para Hahn lo importante de "Lanchitas" es que su au

tor construy§ un marco narrativo apropiado para instalar la
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méds de lo que esti seguro, para gue en el lector se siga ge
nerando la duda y aventure la posibilidad de que todo lo an
terior pudo haber sido cierto. Es un gran efecto de remate,

al cerrar el cuento, para provocar cierta angustia y terror.

Veamos un poco el papel del primer narrador, la "per
sona seria y formal" (p. 159) que refirid la anécdota. Nuég
tro narrador-autor-personaje se halla con 81 en una reunién
de amigos, y para el autor es sumamente importante délinear
la atmBsfera en gue se encuentran ("...acababa de fiqurar =-
en nuestra conversacidn el tema del espiritismo... me tom8
del brazo, y, sac&ndome de la reunifén de amigos en la que -
est8bamos..." -p. 159- ) para transmitir un ambiente de -~
confidencia, pero al mismo tiempo seriedad. Los demds ami-
gos no podfan oir algo verdadero, cierto, que hubiera ocu--
rrido realmente, ya que como estaban hablando de espiritis~
mo hubleran dudado de la verdad de la historia y también 1la
habrian ligado con el espiritismo. El narrador-personaje -
asegura que a €1 mismo se le hace diffcil creerla {(esta -
afirmacién es sélo un truco en que simula participar de 1la
incredulidad del lector previa a la narracibn, pues ya vi-
mos que aquél si cree en ella), a pesar de que era contempQ
réneo del protagonista y el primer narrador lo conocid. Con
toda esta ambientacibn e informaciones el lector concluir§
que es l8gica su impresién de incredulidad, pero que la hig
toria es verdadera por la seriedad con que los narradores =

se refieren a ella.
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La interrupcién en el momento de la confesién con-r
tribuye también a la credibilidad; si el narrador continua-
ra registrando las palabras o hechos exactos dichos por el
muerto, o los estarfa inventando (impresifn que no quiere -
dar, para efectos de la misma verosimilitud), o estarfa in-
sinuando que el pfotagonista viold alguna vez el secreto de
confesidn, con lo que se saldrfa de la l6gica temftica del
cuento porque se tratarfa de un narrador cmnisciente en es-

te acto de la confesidn.

El pafiuelo tambi&n sirve para hacer creer que los -
hechos realmente ocurrieron. Ademds se supone que cuando -
el protagonista los relaté al primer narrador aparte del pa
fluelo menciond al duefio de las accesorias como testigo obje
tivo, tambié&n para que se le creyera., Ambas pruebas eran -
necesarias, pues ;nmediatamente después de ocurridos los he
chos, ni aun el padre mismo los crefa verdaderos; primero -
pens8 que el enfermo deliraba, luego aventur6 una posible -

influencia de La devocifn de la cruz pero ensequida se re--

tracta, pues le parece inverosfmil por el estado de pobreza
en que lo hall6. Esto hace vacilar al lector entre lo posi
ble y lo imposible; nos tranquiliza asf como &l queda momen
tineamente tranquilo y sigue jugando, para volver a inquie-
tarlos inmediatamente. Es un vaivén de emociones y pasa -~

bruscamente de una a la otra.

Para Hahn lo imporxtante de "Lanchitas" es que su au

‘tor construy$ un marco narrativo apropiado para instalar la
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f4bula, y ese.marco adquirié la categoria de mundo.1/ Ast
vemos que logr® hacer el mundo del texto completamente in-
dependiente del referencial, es decir, verdaderamente re--
cre8 otra realidad. Podriamos concluir que la impresibn -
de verosimilitud que transmite "Laﬁcﬁitas" estd bien traba
jada vy lograda, pues cuaja con facilidad en el &nimo del -

lector.

La credibilidad en "El hombre del caballo rucio" es
té dada por elementos mucho mds sencillos y tradicionales,
incluso menores en cantidad. Este cuento estd mis cercano
a la leyenda en su sentido de género. El narrador es sim--
plemente uno de tantos receptores orales y a su vez se con-
vierte en narrador oral; estd muy distante temporalmente de
los hechos narrados, por lo que tiene que acudir a otros -
testimonios veraces o a los escenarios que ha visto:
"...una vulgaridad gque ni yo ni Ustedes podemos creer; pero
en que creen 8 pie juntillas las gentes de las rancherfas -
en la zona..."(p. 95). 8i el narrador se jacta de que no -
puede creer en esa "vulgaridad", muestra contraste a su des
pertar sobresaltado cuando sofi8 en ella. El cuento siguien
te del mismo narradoxr, "A dos dedos del abismo", es trafdo
a colacién precisamente porque su protagonista no se sobre-
salté{quizds hasta no crey8) en dicha "vulgaridad". Hay en

tonces un juego de contraste con la verosimilitud, pues el

1/ Hahn, Oscar, op. cit., pp. 61-63.
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narrador invita al lector a no creer pero al mismo tiempo ~
siente miedo. Para lograr esto se aprovecla la caracteriza
¢cifén que se ha hecho de su personalidad de fanfarr6n. Otro
ejemplo de los testiges: "...sucedieron al olvido las preo-
cupaciones y los temores, y al silencio de la charla, no de
las comadres, sino de los campesinos md&s honrados y forma--
les de aquel rumbo... protestaban, haciendo la sefial de la

cruz, gue un hombre..."(p. 101)

A veces hay precisiones locativas incluidas finica y
exclusivamente para la verosimilitud: "...un penasco liso,
azuloso y casi cuadrado que hasta la fecha debe de existir
allf, 6 que, al menos, me enseflaron en una de mis expedicio
nes" (p. 100). Y hay detalles descriptivos tan pldsticos ¥y
capaces de ser retenidos que prueban que los transmisores -
orales anteriores trataron de ser veridicos como si hubie-=-
ran sido testigos: "...segquro quedd, ademds, de haber embu-
tido al hidalgo la bala... entre los dos hombros, pues le -
vio humear la chaqueta..."(p. 109); "...sinti6 que le gquema

ba los dedos..."(p, 111), etc.

También respecto a la verosimilitud vemos diferen--
cias entre "Buondelmonti" y "El rey y el bufdn" y los demds
cuentos. Ambos quieren asegurar que no fueron inventados -
por el autor con el pretexto de que una parte del cuento -
fue extrafda de otra fuente: en el caso del primero, se su-
pone que la historia de amores desgraciados es perfectamen-

te posible, ya que justificaria el recrudecimiento de una -
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rivalidad entre familias y partidos registrada por la Histo
ria; en el segundo cuento se especifica que "el esqueleto"

(l1a historia) proviene del Curso de literatura francesa de

Villemain (p. 3), pero a causa del gran nlmero de interven—.
ciones del autor en el discurso (es decir, de sus valores -
ideol6gicos), la impresifn de verosimilitud se desvanece £
cil y totalmente. Por ldgica se supone gue el autor tam--
bién inventd la historia, a pesar de que afixm6 lo contra-
rio. En este sentido comparamos el cuento con la novela -

del mismo autor La guinta modelo: la presencia de elementos

idecldgicos es constante y abrumadora, Para Brushwood esta
novela “"exagera hasta la inverosimilitud con fines de pro--

testa".l/

El narrador de "El rey y el buf6n" estd sequro de -
que su historia es inverosIimil, contrariamente a 1o que ocu
rre con otros cuentos, y por eso acude a la fuente, para 1i
brarse de la responsabilidad: "Aquf es donde, sobre todo, -
necesito apelar 4 la fe de mis lectores y apoyarme en la -~
crfnica inglesa. Segfin ella y otras noticias & inducciones
posteriores..."(p. 11). Como ya dijimos, no solicitamos -
que la verosimilitud sea una coincidencia exacta con el re-
ferente; es s8lo una impresifn a provocarse en el lector, -
creada como efecto. Pero para esto, el lector debe ser lle

vado a penetrar en las reglas del juego del texto, El na--

1/ Brushwood, John, op. cit., p. 204.
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rrador tiene que creexr en la realidad referencial de lo que
estd narrando{l/ si no, la historia sonarfa falsa, pues -
ese narrador no es capaz de transmitir ningdn grado de cre-
dibilidad al lector. Comparemos con el narrador-autor-per
sonaje de "Lanchitas": est& tan seguro de lo que cuenta -
gue no le importa que los demds (entre los que se halla el
lector, desde luego) piensen que es algo "absurdo" (p. 159).
"Asf hasta desaffa al lector a no creex; con esto, nos hizo
entrar a las reglas del juego del texto. El narrador de =~

"El rey y el bufén" nos estd sacando de ellas, nos remite a

otra fuente y apela a nuestra bondad para que creamos.

En "Buondelmonti" se pierde también toda posible ve
rosimilitud con la aparicién s@bita de Maria en la escena -
de las muertes; su presencia no habfa sido anunciada por el
narrador, y adn mis, su muerte repentina sin ninguna causa
ffsica. Como historia es imposible, inexplicable y casi ri
sible. L6pez Aparicio nos da como "situaci6én inverosfmil"
el que Bucndelmonti encuentre a Constanza, al regresar, ya
vestida de blanco y un sacerdote los case en seguida, "sin
protesta de nadie".z/ Para la l8gica del texto esto no es -
inverosfmil, pues el narrador da antecedentes y caracteriza
claramente la astucia de la sefiora Donati; y en la escena -
de la boda nadie tenfa que protestar ya gque todos los pre--
sentes eran del mismo partido gllelfo y la aprobaban. No nos

explicamos por qué la autora acude a este ejemplo.

1/ Infra, "El problema del narrador", respecto a "Lanchitas".
2/ @Bpez Aparicio, Elvira, op. cit., pp. 90-91.
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II A 4. Otros recursos.

Para Cort&zar, el secuestro momentdneo del lector sdlo se -
consigue con un estilo en gue los elementos formales y ex—-
presivos se ajusten a la fndole del tema, le den su forma -
visual y auditiva mis penetrante y oxiginal, lo vuelvan Gni
co, inolvidable, lo fijen para siempre en su tiempo y su am

/

biente y en su sentido méds primordial.l picho estilo se -
da con el uso de ciertos recursos: la manera en que el na--
rrador construye y distribuye el relato, apartes, mon8logos,
didlogos, descripciones, etc.; cfmo usa figuras retbricas e
interrelaciona los factores de connotacién, constituven los
llamados recursos estilfsticos, El estilo es el "producto
de un uso particular, y en parte finico, de la lengua", y -
tiende a producir una impresién est8tica en el lector.z/
Brushwood califica el estilo de Roa Bircena de "ameno";3/
Jimé&nez Rueda, de "11ano".4/ Por medio de ejemplos sacados

de sus cuentos determinaremos cbmo es el estilo de ‘Roa Bar-

cena a través del uso que hace de algunos recursos.

. . o s
La descripcién es una de las piezas mds fuertes en

la construccifn del discurso en el autor que estudiamos; es

1/ Cortfzar, Julio, op. cit., pp. 334-335.
2/ Beristfin, Helena, ops cit., p. 125,

3/ Brushwood, John, cit. pos. Cortfs, Jaime Erasto, Antologfa de cuen-
tos..., p. 54.

4/ Jim@nez Rueda, Jullo. Letras mexicanas en el siglo XIX, p. 114.
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una de las claves para que nunca calga en la monotonia a -~
pesar de la brevedad y sencillez de la an&cdota; uno de -
sus recursos més trabajados. Generalmente (salvo algunas

ekcepciones en cuentos como "Buondelmonti" y "El rey y el
bufén", donde las descripciones son minimas en comparacién
con otros cuentos y los nudos narrativos mucho mds abundan
tes), cumplen una funcifn gue resalta o acentfia ciertos -~
puntos de la historia o de sus personajes; no sirve ﬁnicﬁ»

i/

mente de marco.

,Las descripciones en Roa Bdrcena tienden a la plas-
ticidad, Por ejemplo,ken‘"ﬁl crucifijo milagroso" hay una
que destaca, sin duda magistral: "...sin ser altc ni bajo,
tenfa por cuerpo un verdadero costal en el que la naturale-
za pafécia haberse complacido en vaciar & ciegas la carne y
los huesos, sin dar 4 una ni 4 otros la debida colocacién®
(p. 54);.0 también: “Curiosa era la figura del sefior Licen-
ciado, que, 4 guisa de rey de baraja, se destacaba sobre el
fondo {uminosd de un rayo de sol que penetraba en el aposen
to" {pp. 59-60), etc. Un cuento en el gue abundan mucho eg
te tipo de descripciones es '"Combates en el aire", La.pe-
lea’ de papalotes es muy diffcil de narrar, ya que por su na
turaleza se supone que requériria ser vista, pero 1o que ha
ce el narrador para resolver el problema es narrar descrip-

tivamente: el norte viene empujando “los buques, 6 meti&n--

. 1/ VEase supra, "Brevedad de la anfcdota",
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dolos con olas y todo & las calles de Veracruz..."(p, 28);
v, ..el futuro habitante de las alturas..."(p. 37); "...como

la vara de un cohete muerto, cay8..."(p. 40).

En "Buondelmonti" se hallan también escenas con be~
llas y cuidadas imagenes, como en la que Buondelmonti se -
despide de Marfa antes de conocer a Constanza; las actitu--~
des y gestos descritos son muy importantes, pues el narra--
dor mezcla elementos contrarios: "...hicieron una impresién
indecible en Buondelmonti, & quien la joven quedfse viendo
por largo espacio de tiempo y con cierta expresion de cari-~
fio, mezclado de burla y de listima"({p. 192), y asi, plisti
camente, delinea una personalidad; escenas semejantes en es
te cuento son las dos en que el joven contempla a Constanza
vy la de la comitiva nupcial de regreso de la iglesia. Otros
ejemplos del mismo cuento: "aguel metal de voz"(p. 182); -
"una cabeza de dngel que se inclinaba hacia la calle" (p. 188),

etc.

Habldbamos de mez¢la de contrarios; esto lleva a -
cierto tipo de contraste creado por una descripci®n previa.
En el mismo cuento: "...en una alegre mafiana de Marzo, Ma-
rfa, que desde su cama escuchaba el canto de los p&ajarcs vy
aspiraba el perfume de las flores de su ventana, no pudo le

vantarse..." (p. 180); estos contrarios unidos bruscamente -

provocan desesperacién. Cuando el narrador reitera, con
las mismas palabras, que el dfa estaba "alegre y sereno" -

(pp. 201-202) al describir la comitiva nupcial de Buondel--
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monti y Constanza, contrasta tal serenidad con la violencia

que le dard fin.

Hay detalles descriptivos que nos dan cierto tono -
jocoso, como &ste de "A dos dedos del abismo": "Las pupi-~-
las del Marqués hablan ido sucesivamente pasandoc del verde~
alfalfa al verde-mar y al verde-tierno, para tefiirse al ca-
bo en el amafillo legftimo de la yema de huevo..."(p. 135).
La descripcién jocosa puede servir también a la crftica; -
por ejemplo en el procurador de Noche al raso, "...cuyo de
salifio, se sintetizaba, digdmoslo asf, en las enlutadas y =
largas ufias, parte integranfe de los utensilios de su profe
si8n..."(p. 43). En esto podemocs incluir los nombres pues-
tos a los personéjes, pues algunos tienen connotacién crfti
ca. El del licenciado Retortillo (quiz& del latfin retorta,
retorcido) va perfectamente de acuerdo con la perfecta des-
cripcifn que de &l se hizo. No es necesario que el lector
tenga conocimiento de la supuesta etimologfa, pues se da =~
cuenta del juego gracias a la semejanza foné€tica misma.
Otros ejemplos son Rasc8n (tal vez de rascar) gquien saca -
provecho de la noche al raso; el anticuario Mateo Repelos
(quizd repelar), quien por querer obtener la mayor utilidad
resulta burlado; Canuto Bobadilla (cd&ndido, bobo, para la -
fonética intuitiva del lector), el‘payo que no entiende las
indirectas para retirarse. Podemos apreciar que estas cri-
ticas burlonas dadas por detalles descriptivos tratan de -
ser siempre muy finas, sin rastros de vulgaridad que pudie-

ran herir el gusto del lector; no es virulencia ni aun tra-
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t4ndose de "A dos dedos del abismo" en que critica la polf-
tica de los yorkinos ademfs de‘a ciertos personajes., Salgi
monos un poco de la descripcifn para seguir viendo esta crf

tica, que es también un recurso.

Cuando Roa Bircena critica sutilmente, es decir, -
utiliza la ironfa fina, no introduce con descaro su opinién
ideol8gica, sino el tono jocoso. El mayor ejemplo de esto
es "A dos dedos del abismo", del que quisidramos introducir
ﬁés ejemplos. Una de las ironfas mejor logradas y gue mids
destaca es la hecha a don Raymundo, el padre de Loreto, por
gue se va introduciendo gradualmente el detalle con el cual
se le criticard; y se coloca tan distanciado, que el lector
lo habia olvidado a causa de la anticipacifn con que apare~

cid, y al verlo de nuevo cae en la cuenta de su importancia:

...mi sefior Don Raimundo del Monte, antiguo catedrd
tico de qufimica, hombre respetable, aunque de esca-
sa fortuna por no haber descubierto el secreto de -
la cristalizacifn del diamante...(p. 122)

»..~=nosotros los viejos, todo lo vemcs, descompone

mos y analizamos.., Acostumbrado yo, sin embargo, -
desde joven & la descomposicifn y al ané&lisis...
{p. 131)

...~=~20ué hay en el mundo moral como en el fisico,
que resista a la descomposicibn y al anfilisis? A po
co de aislar los elementos 6 sustancias componentes
de tal negociado, la verdad se precipita y aparece
en el fondo de la vasija. (Lo sé todo, lo veo todo,
como si se tratara de una cristalizacibn! (p. 132)

--aAmigo mfo, guien, como yo, descompone y analiza,
nunca 8 rara vez se equivoca. (pp. 133-134)

-~-Pasan dfas y la mtua pasién de Ustedes, llegada
& su apogeo, entra al crisol de la prueba. (p. 132)
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Este detalle, tantas veces repetido, serd de gran efecto al
contrastar con la locura final del personaje, y dicho con--

traste contribuye a la jocosidad,

Puede lograr la crftica jocosa también a través de
juegos con las expresiones en gue el narrador parece querer
decir una cosa y en realidad se refiere a una contraria. En
el mismo cuento, dice respecto al protagonista: "...no se -
daban por lastimados de sus injurias, limit&ndose & presen-
tarle un vaso de agua, cuando el exceso de su exaltacién po
dfa orillarle & un caso de hidrofobia" (p, 116). A la pri-
mera lefda se siente que el vaso de agua era inofensivo, -~
que las injurias les eran indiferentes, pero si se ve dete-
nidamente el significado se notard que no buscaban aliviar-
lo (el agua se contrapone a la hidrofobia), sino continuar
el altercado y hacerle dafio. Con este tipo de juegos se si
gue manteniendo el mismo tono que el autor llambé joco-serio
en este cuento (p. 124) y en "El rey y el bufén", donde, a
pesar de definir dicho tono no lo utiliza, sino la critica
abierta., Nos dice de él: "...el estilo joco-serioc que lla-
man humorfstico los britanos... Mucho hay que decir en pro
de la unidad de tono; pero su variedad ameniza y divierte,
imita & la naturaleza, es trasunto de la vida humana, vy, lg
jos de excluir, refuerza QGtiles ensefanzas" (pp. 3-4). El -
autor estaba entonces a favor del contraste de tonos para -
mantener entretenido al lector, Y no s6lo en "A dos dedos
del abismo", sino en varios de los ejemplos descriptivos en

general que hemos dado a lo largo de este inciso, el tono -
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joco-serio tiene buenas muestras.

Pero en "El rey y el buf6n" v "Buondelmonti" no hay
jocosidad. Critica dando seria y directamente sus opinio-~--
nes. En el primero, por ejemplo, sus descripciones son lo
que se designa llanamente cono retratos morales, muy distin
tos hasta las que hasta aquf hemos venido viendo, pues al -
hablar sobre la moral de un personaje no a través de indi--
cios exteriores ni de acciones, hay mds posibilidad de in-
troducir las opiniones del autor, que predominan en este =
cuento, En "Buondelmonti" hay una explicacién de la histo-
ria que se remonta a mucho antes de los hechos consignados,
y est8 impregnada fuertemente del pensamiento del autor. En
ningGin otro cuento vemos otra explicacién puesta en boca -
del narrador, quien ademis de predisponer al lector a ser -
parcial con la opinifn del autor, denota la impresibn de -~
cilerta inseguridad de &ste; parece como si considerara que
toda la parte anterior de su discurso ha sido insuficiente
como para que el lector comprenda y se adentre en la situa-
cién planteada. Para llevar al lector hasta su opinién, ex
pone: "S5i las almas del temple de la de Buondelmonti son -
capaces de experimentar alguna cosa semejante al amor, esta
cosa era experimentada por el gﬂélfo..."l/; podria haber -
dicho "algo", pero no hubiera sonado tan despectivo. Asi, -

critica.

1/ Edici6n citada, p. 199. El subrayado es nuestro.
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Volvamos netamente a la descripcidn, en que puede -
figurar como pieza muy importante para caracterizar persona
jes la comparacién. En &sta se da una acentuacifn, valorati-
va al objeto comparado. En "La docena de sillas para igua-
lar": "Mi corazbn de boticario se ablands, como las resi--
nas 4 la accifn del fuego..."(p. 74); tradicionalmente el -
fuego es purificador, por lo que en filtima instancia el na-
rrador desconocido estd hablando bien del boticario; ademis,
la comparacibn se relaciona con el oficio gue ejerce el per
sonaje en la historia, no es ornamental. En "El hombre del
caballo rucio": "...llevaba, a la usanza del tiempo, reco-
gido el largo cabello en una coleta cuidadosamente liada -
con list6n verde, que se le mantenfa tiesa, § manera de cu
lebra semi-levantada del suelo..."(p. 98); una tiesa cule-~
bra nos remitiria a la maldad con que se nos relaciona al -
personaje. Este detalle de la coleta es citado constante--
mente en el cuento para causar extrafieza en el lector a cau
sa de esta recurrencia, ya que al final desempenar8 la fun-
cibén de comprobécién material de la presencia de lo insdli-
to en el mundo natural, asf como el paiiuelo en "Lanchitas".
El caso de la coleta es una comparacién negativa. Con otra
comparacién se contribuye a caracterizar al HMarqués del Ve-
neno: "Poseifa un excedente anormal de bilis en el estémago,
y necesitaba de la controversia para darle salida, tal como
el fuego subterrineo necesita abrirse respiraderos"(p. 116);

es obvio que el Marqués era entonces una especie de volcéan.

Vemos otro tipo de comparaciones en "Combates en el
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atre", donde se utiliza el antropomorfismo l6gico infantil
respecto a los papalotes, del que resultan bellas y jocosas
imdgenes; primerb el narrador aventura.que creia olr las pa
laﬁras del papalote, después asegura que las oye, Yy entre
estas dos posiciones hay un vaivén que provoca la misma sen
sacibén de movimiento en el lector. La humanizacibn en "Buon
delmonti" tiene otro tipo de ejemplo: "...los suspiros del
6rgano..."{p. 182), que crea un ambiente sentimental y de -

tristeza.

Las descripciones también sirven para delinear at-
m6sferas, contribuir a la ambientacién o provocar tensibn,

como &sta que aparece en "El crucifijo milagroso":

Lista hallfbase en la mesa la blanca foja sellada
para el bienio corriente, y mojada en tinta y -
aproximada al papel mi pluma, y el abogado se ras
caba una oreja para empezar & dictarme, cuando oz
mMos pasos en el corredor...; Yy precisamente acaban
do de emitir la f6xmula "como mis haya lugar en de
recho," y cuando su labio inferior llegaba casi &
la forma y las dimensiones de un hongo de los méds
venenosos, aparecif en el umbral de la puerta del
estudio... {(p. 57)

La comparacién con el hongo venenoso es negativa caracteri-
zacién del personaje, como la que vimos en "El hombre del -
caballo rucio". Pero Roa BArcena también caracteriza per-
sonajes por medio de sus acciones. La caracterizacifn del

licenciado Retortillo no hubiera quedado completa si finica

mente tuviéramos la efectiva descripciébn fisica que de &1

hizo; su inteligente ardid, motivo principal de la histo-
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ria, es }o que termina de definirlo fIntegramente. O bien,

sin referirnos a un protagonista de historia sino a un na--
rrador;personaje, hay un gran contraste para diferenciar al
narrador militar de los dem&s, enunciado por la brusca mang
ra en que introduce su primef cuento, de tono y temltica -~
marcadamente distintos a los anteriores. Asfi, después de -
un cambio sorpresivo, se prepara al lector para que salga -
de lo cotidiano y entre a lo sobrenatural. Ya que llegamos
a "El hombre del caballeo rucio", recordemos a otro persona-
je caracterizado por medio de una accibén: el joven hacenda-
do de Actopan cuando "reconocid el filo de su machete reba~
nédndose la callosidad de una de sus manos..."{pp. 104~105);
se supone que es entonces intrépido, valiente, sin que le

importe su seguridad personal, trabajador, etc. Con una so
la v sencilla accibun el autor caracterizé al personaje més

que si hubiera usado adjetivos.

Particularmente en este mismo cuento, hay descrip--~
ciones que no tienden Gnicamente a la plasticidad, sino se
busca que la imaginacifén cree sensaciones en los demis sen-
tidos. Cuando se habla de la exhumaci6n del cadéver del hi
dalgo, el narrador no informa gue aln segufa en su lugar; -
prefiere especificar que "los gusanos le llevaban comida =~
una buena parte" (p. 102); cuando el joven de Actopan se en
frenta al espiritu siente "en las narices un tufo como de -
sepulcro acabado de abrir, y que le causd cierto mareo y -~
descoyuntamiento inexplicable” (p. 106); en este caso se da

la impresidn perfecta de que el muerto es corpbreo y terro-
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rifico. Con la misma intencién, pero infinitamente menos -
lograda, se pinta la muerte de Enrique d'Arezo en "Buondel-

monti".

Hay otras caracteristicas del discurso de Roa que -
debemos mencionar. La ligaz6bn de una historia con otra, o
de la historia que funciona como hilo conductor con cada -
una de las demas, se caracteriza por su naturalidad. Por -
ejemplo, el militar habla con mucha anticipacién respecto a
los milagros, por lo que ficilmente el abogado puede intro-
ducir "El crucifijo milagroso". Los personajes no se perci
ben forzados, pues el narrador desconocido ha creado una at
mésfera propicia, de tranquilidad, de pasar el rato y matar
el tiempo no s6lo para los narradores-personajes sino tam-—
bi&n para el lector. Asf, cada cuento tiene una razbn per
fectamente justificada para introducirse por medic del hilo
conductor; por esta razén algunos no han hecho antologfas -
incluyendo cuentos de Noche al raso, pues es dificil romper
su unidad.l/ Las historias de esta coleccifn son cuentos -
dentro de un cuento, cierta variante de la construccifn en
apismo estilo Bocaccio, tan antigua tradicionalmente, a la
gque Roa Bircena da nueva vitalidad. M&s afin, dentro de "La
docena de sillas para igualar" y "A dos dedos del abismo" -
pédemos apreciar una narracién dentro de otra narracién: en

el primero, cuando el farmac&utico relata la historia de su

1/ Cfr. Cortés, Jaime Erasto. Antologfa de cuentos..., p. 9.
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vida dentro del hecho principal, el truco de las sillas; vy
en el segundo, cuando el militar alude a gue conté a su pro
tagonista "El hombre del caballo rucio", lo gque también sir
ve para conectar &ste con "A dos dedos del abismo", Aunque
la técnica de dichas interpolaciones es distinta, ambas tie
nen la funcifn de gue el narrador correspondiente no comien
ce a narrar la historia directa y escuetamente sin antes ha

ber creado un ambiente adecuado a su desenvolvimiento.

Hay unos "apé€ndices"(p. 71) en "La docena de sillas
para igualar" qué comparar con el de "Lanchitas". Hemos -
visto ya la funcidn de éste;l/ en aquél los apéndices for-
man parte de la historia pordque, a pesar de que el hecho ya
transcurrif, el descubrimiento y reconocimiento de lo que -~
en verdad ocurrif por parte del narrador se da precisamente

en ellos, y es también donde se halla el climax de la histo

ria.

En "La docena de sillas para igualar", "El hombre -
del caballo rucio” y "Combates en el aire" podemos ver una
mezcla de géneros, pues el autor incluye pequefios poemas.
En los dos primeros cuentos se trata de brevisimos trozos -
de textos que vienen al caso en la historia contada; en el
Gltimo son romances de medida irregqular, de estilo aproxima

do a los compuestos para los libros infantiles, a las rimas

1/ W&ase supra, “Impresi6én de verosimilitud".
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gue memorizaban los nifios en la escuela, y gue poseen por lo
tanto sencillez que caracteriza al protagonista del cuento.
Asf se consigue heterogeneidad en el discurso, contraste, sa

lida de lo excesivamente serio.

Podemos ver otro tipo de contraste, esta vez dentro
de la historia, en la resolucién del conflicto de "A dos de-
dos del abismo", pues la presentacifn y desarrollo de los he
chos habfan sido tan detallados, precisos y tensos que 16gi-.
camente era de esperarse una resolucibn dréstica y se nos da
una sorpresiva, inimaginable, pero bastante sencilla, y que
por tanto es capaz de dejar pasmado al lector, gque esperaba

que todo se resolveria con alge mis conflictivo,

"Lanchitas" es un caso especial, por eso queremos -
aplicarle un poco més especificamente algunos elementos del
andlisis estructural de Berist&in. Algunas figuras ret6ri--
cas son producidas por el manejo de ciertos elementos estruc
turales en el nivel de la historia: alternancia de espacios,
juego de analogfa y oposicién entre su significado y el de -
los hechos, y su relacifn con los objetos. Sin pasar toda-
vfa al discurso, podemos ver el éjemplo del manejo del espa
cio en los hechos narrados, en la historia. El espacio in-~
fluye sobre el significado de los hechos; &stos varfan de--
pendiendo de dénde se realicen, Las descripciones de un es

pacio nos dan “"informaciones", todas con una significacién
&

retbrica,l/

1/ Cfr. Beristfin, Helena, op. cit., p. 78,



Comencemos a caracterizax los espacios donde se.de~
sarrollan los hechos para ver su alternancia y significado.
El primero es el lugar donde ia vieja solicita la confesitn:
noche oscura, frfa, lluviosa, invierno; todo esto significa
terror, misterio, segn la tradiciSn literaria que se acer-
ca a los lineamientos del romanticismo. La relaci6én con el
hecho a narrar es que &ste ser§ tanoscurc como esa noche, -
por ejemplo. Es recurso también que la vieja no vaya a bus
car al padre a su sacristfa, por decir algo; el encuentro -
en un lugar tenebroso estd planeade para lr creando la at-

mSsfera de misterio,

Segundo espacio: lugar donde se efecta la confesibn,
dentro de la cabaia. En &l acaecer&n los principales he-
chos de la anécdota. Es més oscuro, hGmedo, etc.; es el -

espacio descrito mas cuidadosamente,

Tercer espacio: afuera de la cabafia. Menos oscuroc -

que el anterior, abierto, pero atin inh6spito.

Cuarto espacio: la reunidén con los amigos. Pieza -
bl
alumbrada, abrigada, espaciosa, aromitica. Hace gran con--

traste con los anteriores,

Repeticibn del tercer espacio: afuera de la cabaiia,
pero ahora en otro ambiente temporal: el dfa, que indicard

que ahora el hecho puede analizarse racionalmente.
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Repeticién del segundo espacio: dentro de la cabaha,
que aungue ahora no es tan oscuro, contrasta fuertemente -

con el anterior.

Repeticifn del tercer espacio: afuera de la cabaia,

pero ahora terriblemente claro, tanto que su claridad hiere.

En este esquema podemos ver la oposicién y contraste
en el cambio de espacios y tiempos; generalmente el signifi
cado de ambos contribuye a acentuar el de los hechos, y to-

do estd relacionado con la descripcibn de los objetos.

Todos los espacios son cerrados excepto el exterior
de la cabafa (que, de todos modos, por la oscuridad y el -
fango da la impresi6n de ser cerrado, cuandc aparece por -
primera vez) en su reveticién, La aparicibén de estos espa-
cios tiene gradaciones de detalle (se especifica, por ejem-—
plo, que el segundo es mucho mis oscuro que el primero, y -

sin embargo aquél es el méds detallado por el narrador).

Los objetos configuran también figuras ret6ricas en
el nivel de la historia.l/ El pafuelo en "Lanchitas" es el
objeto principal, pues es la prueba material de que lo impo
sible, lo sobrenatural, ocurrié, y como prueba encontrada -

provoca angustia en el protagonista. Su presencia es intro

1/ Cfr. Beristdin, Helena, op. cit., pp. 89-90.
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ducida "casualmente" en el relato (fecurso h&bil para que -
el lector no sospeche su importancia), pero es perféctamen—
te descrito para que al final no quepa lugar a dudas de que
el protagonista pudo identificarlo como el suyo. El panue-
lo desempefia el papel de prueba material y es angustiante =
tanto para el padre como para los lectores; cada vez que en
Lanzas aparece la inguietud de la duda, no tiene m&s que -
apretar el pafiuelo para convencerse de lo inexplicable.

"No es suficiente el testimonio del padre, impugnable comp

delirio o suefio; se necesita una prueba objetiva de la esta

ata". Y/

"Una vela de sebo puesta sobre un jarro boca abajo -
en el suelo, daba su escasa luz & toda la pieza... la vela,
8 punto de consumirse por completo, despedfa sus Gltimas lu
ces. Llegando &l § la puerta, que permanecfia entornada, -~
qued6 la pieza en profunda oscuridad..." (pp. 161 y 163-164}.
Al ser descrito asI este objeto el narrador transmite a 1la
perfeccién la atmSsfera: la gradual extincién de la escasa
lﬁz que coincide conh el movimiento que el protagonista hace
‘para salir de la pieza evoca el desprendimiento de un am~--
biente onfrico. Con esto, el lector dudard después si todo
no fue més que la narraci6n de un suefio. Otro detalle deli
cioso para recrear mds perfectamente la atmSsfera es la des

cripcién del sill6n de banqueta en la tertulia; transmite -

1/ Hahn, Oscar, op. cit., p. 64.



al lector sensaciones e incluso sirve para caracterizar al

protagonista (es sencillo) y la posicifn del narrador -
A

(aprueba esa sencillez de buen grado y se identifica con -

ella).

Como nos referiremos ahora un poco més especificamen
te al plano del discurso, es necesario que establezcamos -
gue en nuestro cuento hay dos "historias": la narracién -
del hecho discursivo, en que el narrador aparece explicito
como personaje, y a la que, por razones expositivas, llama-
remos "historia del discurso" y preferimos situarla en este
nivel; la otra es el hecho, anécdota o motivo del cuento, -
que corresponde al nivel de la historia: la seguiremos lla=-

mando simplemente "historia®.

La dimensién temporal en la historia se da gracias a
la temporalidad del discurso en que es determinante el mane
jo de los verbos. Retomemos el ejemplo de la descripci6n -
del sillén. Ahf, el tiempo de la historia se suspende mien
tras transcurre el del discurso, es decir, se hace una pau-
sa, se producen efectos de célmara lenta gracias al detalle
para contar que emplea en descripciones como ésta; la mayo-
rfa de los verbos en ese ejemplo se hallan en presente.

Tomemos otra de estas pausas, la m&s singular en es-
te sentido: el momento de la confesibn, que se refiere tam
bién a la historia, pero al incluir explicitamente el traba

jo del narrador salta a la historia del discurso. BEn 1la -
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dimensién temporal, la confesifn es una "elipsis", pues el
narrador estd suprimiendo una serie de hechos y da al lec-
tor s6lo el resultado final que se deduce de que hayan ocu-

1/

rrido aquéllos. La temporalidad del discurso misma llega
a ser un elemento de la estructura del relato puesto que el
narrador la comenta. Su desarrollo puede ser la historia -
misma si el "relato es el relato del acaecer de la narra--—

cidn".z/ Hay indicaciones, respecto al discurso, de lo que
se estf diciendo o se diri después, y esto repercute en el
proceso de la percepcibn, como dice Berist8in. El que haya
una "historia'del discurso" distinta de la historia del he-
cho narrado que se intercala y alterna con ésta, da una -
idea de la importancia de la temporalidad del discurso; es
a la historia del discurso que aplicamos lo dicho por Todo-
rov. El que haya dos lineas de acci6n paralelas, una evoca
da (historia) y otra realizada (historia del discurso), en
distribucién alternada o contrapunto, es ya en sf mismo un
efecto estético. ELl narrador comienza con hechos que son -
consecuencias de causas que hay que inferir (el apodo con -
que se conoce al sacerdote, prueba de una transformacién de
la que hay que investigar los origenes). El narrador infi-
ri6 las causas como persconaje de la historia del discurso,

pero no se las explica directa y rdpidamente al lector sino

que se las va narrando poco a poco para que &l las infiera

1/ Beristdin, Helena, op. cit., p. 98.
2/ Ibid., p. 102,
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de la misma manera, por lo que se vale de la alternancia, =~

ambientacién, gradacibn, tensibn, etcétera,

Ya que llegamos al lector, veamos cSmo puede ser el
orden en que se entera de los hechos, pues produce impresio
nes diferentes. Si se empieza por el final y se termina -
por el principio, la historia ser& de misterio; si se comien
za por el principio ("las amenazas'") y se acaba con "el ca-

1/

ddver", serd historia de terror. Nuestro cuento no es -
tan flcil de esquematizar. Tomando en cuenta la historia -
del discurso seria de misterio pues empieza por la conse--

cuencia (la transformacién del protagonista) y termina con

la causa; pero en el discurso, es decir, al narrador, lo -
que més importa es dicha transformacién. Y bajo la perspec
tiva de la historia es de terror puesto que el hecho se de-
sarrolla cronoldgicamente, y termina con el encuentro del -
pafiuelo, la comprobacifn terrorifica de lo sobrenatural. El

hallazgo del emparedado no es el momento decisivo de la com

probacién terrorfifica, pues estd separado de la historia e

2/
3/

incluido para producir otro tipo de efecto, Aquil importa

destacarlo como "rasgo roméntico funerario".

Veamos por filtimo el tftulo mismo del cuento como fi

gura retfrica. La figura afecta los fonemas de la palabra.

1/ Beristdin, Helena, op. cit., pp. 100-101,
2/ Vdase supra, "Impresifn de verosimilitud".

3/ Hahn, Oscar, op. cit., pp. 60-61.
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Aparentemente compete a la forma, al significahte, es sblo
del dominfio fonético, pero el narrador explica que el uso
de esta forma tiene mucho que ver con el significado: el -
cambio Lanzas/Lanchas/Lanchitas es connotativo, indicio de
la transformacifn del pefsonaje, motivo principal del rela
to, Es muy importante que el narrador titule asf el cuen-
to, pues lo relatado serd@ exactamente lo opuesto a la sen-
ciliez'que la palabra Lanchitas anuncia. Se logra asf un

efecto de contraste, ligado con el romanticismo.
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II A 5. El problema del naxrrador.

El cbmo va a emplear el autor un narrador, los procedimien-
tos para introducirlo, las perspectivas bajo las cuales co-
municard al lectoxr la historia, caen dentro del plano del -
discurso, esto es, forman parte de la exposicifn de la his-
Eoria, de la enunciacién, del proceso de la escritura. El =
narrador es el enunciador de la narracidn, el mediador en--~
tre autor y lector. Segln algunos, el problema fundamental
de la elaboracién del texto es precisamente la estrategia -
que usard8 el narrador para manejar cierta perspectiva, esto
es, la manera en que registre cbmo percibe los acontecimien
tos y, por tanto, cfmo los percibird el lector. Dicha es--
trategia dependerd "de las relaciones del narrador con lo -

1/

gue cuenta y con su lectoxr", y causari ciertos efectos
estéticos. Esta relacifn narrador-lector es muy importante
para todo el nivel del discurso en general. Para Miranda,
"este nivel se da por la existencia de" dicha relacién.z/

Veamos el complicado tratamiento del narrador en los cuen--

tos de Roa B&rcena.

En Noche al raso el autor renuncia a ser el narrador
directo; después del tftulo, entre paréntesis, el "autor" -
aclara: "(Manuscrito hallado entre papeles viejos)" (p. 41).

El autor finge que se limita a ser s6lo un transmisor de do

1/ Beristdin, Helena, op, cit., p. 108,
2/ Miranda, Celia. Indice de la Revista..., p. 33.
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cumentos; un narrador omnisciente que no es &l fue quien es-

cribid el texto.

Se puede ver la trayectoria de cada personaje en hig
torias individuales que se entretejen dentro de una mayor y
combinan sus désarrollos, seg(n Beristdin, por medio de su-
bordinacifén o intercalacifn, pues una historia se incluye -
dentro de otra., Las individuales son narradas por persona-
jes de la mayor; el narrador de &sta es externo (ese omnis-
clente a gque nos acabamos de referir) y el de cada historia
individual es interno. Cuando hablamos de algunos otros re
cursos estilisticos nos referimos a la llamada “supresibn-
adicién" o "construccibn en abismo™, el desarrcllo de un ar
gumento dentro de otro, pero especifiquemos mis esto en el
narrador, En la construccifn en abismo un protagonista del
proceso de comunicacifn resulta ser protagonista del proce-
so de lo enunciado, superponiéndose ambos planos (Beristéin
nos da el ejemplo del pintor que se pinta a sf mismo, que -
nosotros después adaptaremos). Se establece una relacibn -
que produce efecto de reflejo entre los elementos de los =
dos niveles, o entre los protagonistas de lo enunciado (per

sonajes) y los de la enunciaci6én (narrador y lector)}.

Ademds del omnisciente desconocido que une todas -
las narraciones mediante palabras introductorias, cada uno
de los narradores-personajes desarrolla su historia como mg
n6logo, es decir, siempre hace alusifn al yo como personaje

u oyente a su vez. Sigamos llamando al conductor narrador
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desconocido, Se ocupa de presentar la situacifin a sus per-
s&najes, los demés narradores, y establecer{ lo que opina -
de ellos: un militar con "dos 8 tres cilcatrices de m&s", -~
un boticario "cuya levita parecfa haber probado muchos afios
atrds todos los unglentos de la farmacia"(p. 44), o sobre -
todo en general:; "el dia, cuya luz es cbnsuelo de apenados,
vy cuyas brisas matinales traen & la cabeza ideas frescas y
acertadas resoluciones"; o hard conciencia sébre su propia

narracidn; "Tomada la que acabo de indicar..."(p. 46). Vea-
mos mis ejemplos de los juicios de valox de este narrador:
"..vla estupidez del auriga, la franqueza y brusquedad del
capitln, la indiferencia del almonedero, la avaricia del fa
bricante de purgas, y la natural y reconcentrada malicia y

el instinto rapaz del representante de las leyes". (p. 48).

Hemos visto ya que muchas veces el monfSlogo puesto -
en boca de los narradores-personajes por el narrador desco-
nocido resulta improbable para ser dialogado o dicho oral--

1/

mente; siempre que habla un narrador-personaje se traslu
ce la opini6n del desconocido (lo gue en realidad equivale

a la opinién del autor a través del narrador).

El primer narrador-personaje de Noche al raso es el
.abogado .en "El crucifijo milagroso™. Constantemente hace -
alusifn a sf mismo, y no es personaje finicamente del relato

del narrador desconocido, sino también del propio, pues en

1/ Véase supra, "Caracteristicas de narrativa oral”.



€l hace el papel de testigo presencial. Vemos también mu--
cho sus opiniones: "las visitas que sin objeto alguno iban &
quitarle el tiempo, y cuya conversacifn suele ser una verda
dera calamidad para las personas ocupadas" (p. 55). No se -
diferencia mucho del modo de hablar del narrador desconoci~-.
do, pero de ninguna manera queda despersonalizado; recorde-
mos cuando da su nombre: "“habfa llegado alguna vez &4 decir-
me en un arranque de confianza!'RascSn, esta imagen es mila
grosa..."{p. 56); si no se dijera el nombre no se haria al
narrador-personaje alguien concreto dentro de la historia;

asf, se le estd dando cuerpo como testigo.

En el final se'puede apreciar c6mo el narrador es ca
paz de manejar al lector. Sabido el desenlace, es decir, -
comprendido por el lector, &ste rid inmediatamente, pero el
narrador trat6 de contener esta risa hasta el momento en -
que €l mismo la suelta dentro de la historia, y esta conten
cién no es natural en el lector. Como también se hizo a &s
te testigo presencial, pero sin compromiso, desde luego, co
mo el que tiene el narrador (recordemos que éste es testi-
go participante presente), se convirti6é a aquél en un pfibli
co de cuarta pared (hablando en té&rminos teatrales, hacemos
del lector espectador) que, después de todo, como no parti-
cipa puede reir cuando quiera. Esta relacién narrador-lec
tor no es explfcita pero se "siente", puesto que el narra-
dor tiene que atribuir a su azoramiento la razfén de por qué
no rié tan pronto como el lector (es decir, en el momento =~

mismo que Retortillo corrié al payo).
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Con el (ltimo pirrafo el narrador regresa sSin ningfn
‘problema a la introducci6n conductora de todos los cuentos.
El suyo fue uné narracifn retrospectiva dentro de la narra-~
cién preéeﬁte, y por medio de dicho pirrafo ambas son con-
tinuas y estdn perfectamente ligadas; un narrador hace en-

trega del hilo conductor a las manos del otro.

Muchas de ]'.as caracterfsticas del cuento anterior se
vuelven a dar en "La docena de sillas para igualar"; pero -
veamos algunas diferencias, como la manera de caracterizar
la profesidn del narrador dentro del relato, que personal-
mente es mucho m4s especifica que en el caso del abogado -
" (pues €ste se referfa a su profesién mds desde fuera, como
hablando de los abogados en general), y el farmacd&utico es
mucho m&s personal: "ARunque la poesfa y los versos me han -
apestado siempre mis que la valeriana, quediseme en la memo
ria la tal cuarteta; y me gusta, por contene'r una verdad po
sitiva y activa como una onza de purga de Jalapa (radix Ja-
lapae)” (p. 63). La caracterizacifn de la persornalidad de
este narrador llega a su pleritud en el final: "Mi corazfn
de boticaric se ablandS, como las resinas & la accifén del -~
fuego; y, enteramente desarmado, y para ccultar §&§ Don Rogue
mi emocifn, volvfle la espalda, so pretexto de colocar un -

frasco de aceite de lombrices (oleum serpentorum) en su lu-

gar respectivo™(p. 74).

De manera parecidz al cuvento anterior el marrador va

habfa desentraifadio el enredo ("v asf pas6 y terminf el lan-
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ce-qﬁe, verdaderamente, no tuvo de divertido sino losg si--
guientes apéndices" -p. 71-; desde mpcho antes del final =
el lector ya'sabta que eran las mismas sillas), pero conti-
~ nda sostentendo la tensibn y no deja de conducir al lector
hasta el final en que justifica la conducta del personaje;
en lo que podemos adivinar la opinién del autor‘que ni si-
quiera estf sugérida, mucho menos "1nyect$da" al lector, -
porque se contiene en la actitud confesional del parrador.
Asf, este final no es una moraleja a fuerzas ni un retrato
espiritual, pues la opinifn del -autor se manifiesta como -

muy dentro del narrador.

La conduccién del lector por el narrador en "El cua-
dro de Murillo™ es semejante a la de los cuentos anteriores
en el sentido de que el lectof también sabe, desde la intro
duccién, que el almonedero fue engafiado, pero lo que le in-
teresa son las circunstancias. En cada punto de su narra—-
cién el almonedero va despertando 1la duda y la tensién, al
mismo tiempo que la burla del lector: “hablaba el castella-
no.con asaz facilidad y correccifn...”(p. 85) ".,.Durante
esta primera entrevista, Martfmez no habl8"(p. 86). Busca
también una mayor participacifn del lector, pues aseveracio
nes como “La figura gue yo gued® haciendo en la puerta de -
mi almoneda debe haber tenido mucho de ridfcala®(p. 90),
presuponen al lector en el papel de testigo.

Aungue estS fuera de Noche al raso, "Combates en el

aire® ha sido clasificado por nosotros como cuento del tipo
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suceso cotidiano, comc los que acabamos de ver; por lo tan-
to, nos ocuparemos ahora de él. Es presentado como la "Na-
rracifn de un viejo"(p. 25); entonces, se supone que el au-
tor transcribe los momentos de monélogo (el narrador hace -
tdcito el diflogo) del viejo con un oyente (que vendrfa a -
ser el lector al gquedar la narracién transcrita) del que -«
nunca ofmos la voz. Todo es retrospeccifn vivencial del na

rrador.

En algunas ocasiones el viejo podrfa ser identifica-
do con el autor, como cuando alude a la vida de los nifios ~
cuando hay norte en Veracruz, o el "temperamento poé&tico" -
del narrador cu&ndo era nifio; pero a pesar de gue aquf pudie
ra darse la coincidencia, esto no es necesariamente exacto,
pues el autor no es precisamente el narrador.l/ En otro -
sentido, la reflexidn final del narxrrador es también del au-
tor por la subjetividad que le imprime; esta reflexifn es -~
ademds, como final del cuento, inesperada, pues el lector -
suponfa que todo terminarfa con fantasfas del nifio y descrip
ciones plisticas y resulta en una especie de pequefia leccidn

para el oyente-lector.
Regresemos a Noche al raso con "A dos dedos del abis

mo®, narrado por el militar. La técnica de presentar su -

cuento es muy diferente a los demds de la coleccifn, por -

1/ Wease este mismo inciso, infra.
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eso nos ocupamos de &1 en este sitio, incluso despuds de ha
ber hablado de "Combates en el aire"., Si bien es también ~
un cuento del tipo suceso cotidiano, su narrador difiere de
los anteriores en que no .es personaje-testigo; el protago--
nista del suceso no es quien narra a los oyentes, se quiere
hacer creer que transmiti6 el relato de su aventura oralmen
te al militar. Es entonces una narracién de segunda mano,

y el militar la transmitiri a los oyentes como omnisciente,

por lo que el protagonista serd para aquél un personaje.

El yo narrador del militar tiene constantes interven
ciones para que esté€ muy presente su relacién con el oyen-
te-lector y pafa que no importe la diferencia con los narra
aofes de los cuentos anteriores, en el sentido de que fue--
ron también personajes-testigos: "un mancebo del mérito de
mi protagonista"(p. 123); "El1 Marqués, midiendo con la vive
za de su imaginacién el abismo de que procuraba apartarle -
la sefiora (la Glera Rodrfguez), no pudo menocs que abrazarla

en seflal de gratitud, lo cual no imgprfaba, ciertamente, un

_sacrificio..."l/ (esta opinién, por otro lado, es una chig
pa de finisima jocosidad, de muy buen gusto). Ademis, el -
narrador desconocido se preocupa de afirmar la personalidad
del militar mucho mids que la de los demds narradores: "Sin

aguardar sefilales de aprobacién 6 desaprobacidn por parte de

su auditorio, y apenas tomdndose el tiempo necesario para -

1/ Edicibn citada, pp. 125-126. El subrayado es nuestro.



escupir, prosiquid.,."(p., 112),

"Buondelmonti" y "E1l rey y el bufén" son muy distin-
tos a todos los demés cuentos. En ambos el narrador es om-
nisciente. En el primero, da a conccer una tradicién que =~
explica un poco el recrudecimiento de la lucha entre guel--
fos y gibelinos; el cuento termina con una alusidn histSri-
ca (en el sentido de que se supone es citada de un historia
dor) a esta lucha, para hacer pensar que el autor se bas6 -
en datos hist6ricos comprobados con los que luego tejié la
imaginaria anécdota que dio lugar a los sucesos que consig-
nan dichos datos. Esta es la idea que quiere dar el narra-
dor de "Buondelmonti" y gue equivale a lo que ejecuté el au
tor: construyd una historia con la tradicifn que se supone

dié lugar a los hechos hist6ricos referenciales.

Las opiniones del autor se traslucen con mucha mayor
intensidad que en los cuentos anteriores, en muchas ocasio-

nes sin ningdn matiz:

Pero si las cualidades que el mundo aprecia mis
comunmente...(p. 177);

...€8as terribles palabras que nos parten el co
razén al salir de unos labios queridos...(p. 180)
...5us iInstintos y su educacién le hacfan incapaz
de apreciar debidamente el mérito,..(de) las san-
tas y misteriosas dotes de un corazén como el de
Marfa...(p. 185)

La sefiora Donati era una vibora...(p. 194)

En diplomacia... habrfa hecho avergonzar & Metter
nich y al conde de Buol...(p. 195) -
oocomo si el verdugo no quedara suficientemente
castigado con sus propios remordimientos, y como
si pudiera caber afrenta para el corazbn sensi-
ble y delicado que cree en los mids nobles afectos
Y en las palabras m&s santas que se conocen en el
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idioma humanc.,.{p. 196} .

El narrador recurre a "su" propio referente (es de--
cir, al del autor), para tratar de ligar una historia tan -
alejada espacio-temporalmente a su probable lector; "Los mé&

dicos de entonces, lo mismo gque los de ahora,.,"(p. 181).

Los didlogos son mis imposibles en el habla coloquial
que los de Noche al raso, Llegan a ser solemnes; siempre -
se declara el pensamiento del narrador y &ste no deja al -
personaje expresarse., En los demis cuentos habfa muchas ex
presiones coloquiales para dar al diflogo la impresi@n de -~
ser hablado, pero aguf eso no existe.

El narrador emite demasiados juicios de valor; llega
a enunciar la expresién "en mi concepto"(p. 185) y habla am
pliamente de su propia opinifn; deja el yo y acude al "noso
tros® cuando presupone su decisiva influencia en el lector,
pues estd seguro de que lo ha llevado a compartir su pensa-
miento: "Serfamos injustos, sin embargo, si negisemos a -

Buondelmonti la posesiGn de algunas buenas cualidades”(pp,-

186-187) . 1Incluso llega a ser "nosotros" en el acto de na-
rrar: "...preparf la escena que acabamos de describir"(p. -
195).

"El rey y el bufén" es un buen ejemplo del pensamien
to del autor proyectado en el narrador. La historia (no -

nos referimos al texto completo, al "manuscrito" del caso -
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de Noche al raso) es enajenada a "los libros ingleses de ca

ballerfa del siglo XIII"(p. 3), citados (se supone) en el -

Curso de literatura francesa de Villemain.l/ El narrador -

se refiere a dicha historia como "el esqueleto" del cuento.

Posteriormente el narrador alude al "autor" en terce
ra persona: "El esqueleto de este cuente ha sido exhumado...
(no se sabe quién lo hizo); "El autor, més aficionado & las
limpias y frescas pastas modernas que al polvo de los croni
cones, halld el asunto..."(p. 3). Se entiende entonces que
ese "autor" es el narrador mismo con su yo disfrazado, ya -
que posteriormente lo enuncia y ya relacionado con el lec--
tor: "Las mejores frutas de otofio para mi paladar son las -
agridulces; si td4, lector, prefieres otras, cierra el 1li-
bro" (p. 4). Pensamos que ambos narradores son el mismo (es
decir, el primero, designado en tercera persona, y el otro,
de primera persona) porque no hay en todo el texto ningGn -
indicio de que el yo enajene el texto al "autor". Quizd és
te, en tercera persona, se presentf asf por sencillez y des
pués de explicar sus opiniones literarias, y para acercarse
méds al lector (a guien en este cuento le importard mucho te

ner cerca) se presenta con un "yo" para tener mis acceso al

"n tﬁ " .

1/ Este escritor y polftico francés (1790-1870) debe haber sido un crf
tico reconocido en su tiempo, pues Chateaubriand lo cita cam una -
autoridad en sus Mgmorias de ultratumba, en un capftulo que dedica
a Lord Byron., Su inclusifn en el texto de Roa justifica la histo-
ria literariamente, al citar a un crftico de prestigio en su tiempo,
y también le da cierto matiz de verosimilitud.
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En el caso particular de este cuento el narrador es
el autor en el referente real, Roa B&xcena, pues introduce
sus opiniones literarias y constantemente (casi en cada ren
glén) sus juicios d€ valor. Serfa interminable consignar -
ejemplos de estos juicios; trata de introducir‘algunos ca-
sual vy sutilmente: "Como aun no regfa el principio de sepa-
racifén del Estado y la Iglesia..."(p. 5), pero no lo logra,
pues inevitablemente estd acudiendo al referente en que el
texto fue producido, con el que se le compara. Sin embargo,
veamos algunos ejemplos cogidos al azar: "Voltaire... habria
llamado Salomén del Sur & Roberto de Sicilia, si algo hubie
ra esperado de €1"(p. 7):; es evidente que critica a Voltai-
re, y lo hace de manera muy ir6nica; "en lo pGblico, sus mi

. 1
nistros eran complacientes como los de ahora..."; / "Era,

despu€s de todo, hombre menos malo que el Rey, el Bu-~
f6n..."(p. 9); "...el bien de la justicia, que cada dfa es

casea mis..."(p. 13); etcétera interminable.

Hay veces en dque el narrador interpela directamente
al lector para que comparta Ssu opiniéﬁ: "El respeto y los -
aplausos tributados antes & Roberto ¢lo fueron & sus pro--
pias prendas de hombre privado y pGblico?... ¢Hay una Provi
dencia que se complace en escoger los instrumentos m&s hu-
mildes para sus mis vastas obras...? Tales llegaron &4 ser

para Roberto... los principales temas de sus reflexio--

1/ Edicibn citada, p. 7. El subrayado es nuestro.
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nes..."(p. 16); est& preguntando directamente y como ﬁarra—
dor, en lugar de poner dichas reflexiones en boca del perso
naje. Asf se acerca al referente (en el que vive el lector,
y con esto logra impresionarlo) y se aleja de la historia -

en el sentido de que ésta hubiese sido inventada por €1,

Hemos dejado al final los dos cuentos pertenecientes
al tipo leyenda literaria porque queremos hacer un anflisis
un poco m&s profundo del "Lanchitas" y con m&s elementos -~

del modelo estructuralista sugerido por Berist&in.
Celia Miranda opina que

en el siglo XIX, al percibirse la fuerza inmanen-
te de la historia, el escritor empez8 a ensayar -
nuevas formas de aprehensifn de la realidad... La
crbnica (forma mis elemental del relato), por ser
sélo un mostraje de hechos en que el autor es un
simple testigo (estd m&s cerca de la historia que
del discurso), pasd a ser concebida como una for-
ma susceptible de elaboracién literaria (en el -
sentido de ser poetizada), y una de sus derivacio
nes es la "tradicién" --como las de Palma~-. 1/

Es decir, se dio a la historia su relevancia correspondien=-
te: ella por sfI misma tenia que ser decisiva e importante.

Pero el escritor del siglo pasado se da cuenta también de -
que para dar a esta historia una mayor capacidad de impacto
en fodos sentidos, para hacerla mucho m&s incisiva y artis-

tica al mismo tiempo era necesario emplear ademds otras téc

l/ Miranda, Celia, op. cit., ». 33.
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nicas., El narrador de la "tradici6én", por ejemplo, va no -
serd el "testigo objetivo" de la historia, sino uno de tan-
tos receptores-emisores, con la diferencia de que la trasla
daréd a la lengua escrita. El referente y la historia esta-
ran ya muy filtrados porque son vistos a través del ojo del
narrador, guien los reelaborard segln la reaccifn que gquie-
ra provocar en el lector. Es por eso que esta relacifén na
rrador-lector serd siempre muy tomada en cuenta por el au--
tor a la hora de estar elaborando el discurso, el "modo en

que el narrador nos hace conocer los sucesos".l/

El ejemplo anterior del narrador de la "tradicién" -
podriamos aplicarlo a "El hombre del caballo rucie", pero -
sin olvidar que el caso de este cuento es mds complejo pues
to que no se trata de una narraciéﬂ aislada de otros narra-
doxres, sino que se halla insertada dentro de un texto cuya
unidad es precisamente la narracién de historias. El mili-
tar, narrador de este cuento, tiene relacifn con sus oyen--
tes (los demds narradores-personajes) pero también con el -
léctor del narrador omnisciente desconocido escritor del -~
texto (recordemos que no es el autor, pues &ste finge ser -

’ .
solo un transcriptor).

Vimos en "A dos dedos del abismo" que el militar es

mucho m&s personalizado que los demls narradores por el des

1/ Miranda, Celia, op. cit., p. 33.
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conocido; su "haﬁla" es desparpajada, salpicada de maldicio
nes, En "El hombre del caballo rucio" esto sigue, pero ade
més se encuentran explicitas expresiones del narrador que -
hacen del cuento un descendiente de la leyenda: "un lance,
que no baja de treinta afios que of referir en una de mis -~
expediciones..."(p. 94). El propbsito de este narrador an-
te sus oyentes es transmitir oralmente; el del narrador des
conocido es consignar el cuento por escrito para su conser-.
vacién (a la manera del narrador que se dirige al lector en
"Lanchitas"). Veamos la diferencia con los demds cuentos -
de Noche al raso. En é&stos, los narradores eran personajes
o cuando menos testigos presenciales (como en "El crucifiijo
milagfoso") gue cuentan un suceso o aventura de ellos mis-
mos en retrospeccifn. Si bien "El hombre del caballo ru-
cio™ también se cuenta en retrospectiva, la anécdota fue -
transﬁitida al narrador y éste sélo es personaje en “sueno
e imaginacién” (p. 94), A lo largo de todo el cuento sique
especificando que e$ un narrador de trasmano: "...la tradi-
cién que & mf me contaron alld por el afic de..."{p. 95);
"...un hidalgo que, 6 no me dijeron, 8 no recuerdo si era es
panol,.."(97), etc. Este narrador es introducido de manera
diferente a los demds, con la tensifn de su despertar para
que, a partir de un comienzo brusco, logre conducir al te-

.

rrxor.

Los valores del autor también son manifestados por -
este narradoer: "...de alld venido con ciertas Infulas de -

gran sefior, y con no pocas ideas de las que hoy llaman avan
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zadas..."(p. 97)¢ aquf, por ejemplo, se relaciona la anécdo
ta con el presente histérico referencial del narraéor y del
autor, y éste aprovecha para exponer su opinifn acerca de -
las ideas "avanzadas" con el tratamiento que da en el texto
al personaje que las profesa. Se hallan también muchas ex-
presiones imposibles de darse en un diflogo cologuial y me~
nos en la personalidad grosera que se le ha dado al militar.
Ejemplo son: toda la catdlisis descriptiva del valle de Pe-~
rote; "Tal admiracién neutralizaba hasta cierto punto las -

antipatfas que le creaban su riqueza, su lujo, su brusque=--

dad y sus irreligiosos procederes..."; "...si se aventura-
ban & pedirle limosna, s6lo recogian sermones m&s 6 menos -
4speros contra la holgazanerfa y la mendicidad”.l/ Por lo -
tanto, en mucho este diflogo es del narrador desconocido -~
{la mayorfa de las veces tambi&n del autor), quien lo ha em
bellecido y plasmado correctamente, aunque no por eso deja
de seguir introduciendo la presencia del narrador "oral" -
(el militar): "Muy planc era, como dije, el terreno..."(p.

100); nunca da margen a que este narrador se pierda.

Asf como en "Lanchitas" la palabra del narrador-au--
tor-personaje puede ser cuestionada, también lo es la de =~
los primerocs narradores orales testigos en este cuento; por
lo tanto, el narrador militar tiene que acudir al recuerdo

del testimonio de narradores testigos confiables: “...suce-

1/ Edici6n citada, p. 99, E1l subrayado es nuestro,
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dieron al olvido de las preocupaciones y los temores, y al
silencio de la charla, no de las comadres, sino de los cam-
pesinos més honrados‘y formales de aquel rumbo... protesta-
ban, haciendo la sefial de la cruz..."(p. 101), como en "Lan
.chitas" se acude al testimonio de "una persona ilustrada vy

formal , que le traté con cierta intimidad..." (p. 159).

Se mantiene frecuentemente la relacifn con el oyen-
te-lector: ®...que el muerto, para no cansar & Ustedes, el
muerto en persona..."(p. 101) "Cualquiera de Ustedes daria
por cogido al hidalgo...“(p; 111); o un ejemplo mds claro,
en el que recrea perfectamente la atm6sfera: "sVen Ustedes
cSmo se consume el tiro de este cigarro habano? Pues -

asi..."(p. 111).

En "Lanchitas" Roa Bércena nos ofrece un tratamiento
del narrador que no se da en ningGn otro de sus cuentos: el

narrador aparece explfcitamente dentrc de la historia como

narrador y personaje al mismo tiempo. Para profundizar en

esto es necesario que establezcamos clertas caracterfsticas
concernientes a dicho cuento y tener definidas algunas de -

las categorfas que emplearemos posteriormente.

Recordemos que en "Lanchitas" hay dos "historias", -
dos "anécdotas" propiamente dichas: la principal, la del he
cho narrado, la que corresponde al planoc de la historia o -
anécdota (el hecho que explica la transformacifn del perso-

naje), vy la que no pertenece a este plano puesto que es la
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historia del proceso de la escritura, de la emisién, de 1la
enunciacifn, Es historia en cuanto que apareée explicita -
como tal en el texto, y es también una anécdota del hecho -
narrativo, pero existe en funcidn y como marco del hecho na
rrado. Por tanto, a la historia del proceso de la escritu-
ra la incluiremos siempre en el plano del discurso, y la -
llamaremos "historia del discurso" o simplemente “"discurso"
para evitar confusiones y (nicamente por comodidad expositi

va.

En "Lanchitas" no estamos frente a un narrador omnig
ciente comdn, esa voz gue flota en el aire y pretende gque -
los hechos, lugares y personajes se hallan ante el lector -
espontdneamente; todo lo sabe y aparenta no existir como -
mente organizadora del relato. En nuestro cuento, el narra
dor asume su papel como tal desde el segundo pirrafo, se au
topresenta; llegaxd a dar las razones que lo motivan a es--
cribir. Por lo que sabremos despufs en el cuento, asumird
un papel de omnisciente sin serlo (puesto gue pretende con-
vencer al lector de que no fue testigo de los hechos, de -
que los narra como se imagina que fueron) en la narracién -
de la historia; peroc en el discurso es ese narrador explfci
to a quien aludfamos, y da razfn al lector incluso de la gé
nesis del relato (tbdo se le "ha presentado en la especie -
de linterna mdgica de la imaginacidén", sin &1 quererlo); =~
echa mano del efecto de que al narrar continfa con la tradi
cidén oral, pues describe "tal como me le describieron sus -

coetfneos"(p. 156). De cualguier manera, aungue este narra
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dor no haya sido testigo, lograri que imaginemos hechos y -
_ personajes tal y como €1 lo desea; su influencia sobre el -
lector serd la misma que hubiera ejercido aun sin usar esta
pretendida objetividad de la transmisién oral. Sin embargo,
&sta es precisamente el pretexto de la relacién del narra--
dor con el hecho ("¢Quién no ha ofdo algunc de tantos cuen-
Eos, mds o menos salados..." --p. 156--; "Para dejar consig
nada tal anécdota, trazo estas lfneas.,.." --p. 159--), aun-
que también vaya implfcita la intencifn de consignar el he-
cho que llev6 a la transformacién radical del personaje, si
bien no lo "califica" (p. 159) descaradamente porque ha -~
aclarado que no tiene "que ilustrar 6 rectificar 6 lison=--
jear la opinién p@blica™(p. 156). He aquf la relaci6én na-
rrador-lector: no es de atraer a la fuerza, de "inyectar"
una opinién como en la "malhadada carrera de periodista"
(p. 156), que antes ejercié el narrador—“autor",l/ sino -
vertirla muy sutilmente por medio de una manera de narrar -

tan cuidadosa que por siI misma sea convincente.

La relacifn del narrador con el hecho estd fntimamen
te ligada a la que tiene con el personaje: antes de su trans
formacidn es de critica, después, de comprensibn y simpatia.
Esta relaci6n se halla definida, a pesar de que hay mucha -
distancia entre ambos, pues para el narrador es simplemente
de evocacibén imaginaria de un "él“; protagonista de una his

toria conocida de ofdas.

1/ Véase este mismw inciso, infra.



Pasemos al problema de la identificacifn entre narra
dor y autor. Aquél no se identifica completamente con éste
ni siquiera cuando estd en primera persona, pues este pro--
nombre designa a un personaje que, en la ficecién, cumple e}
papel de narrador, pero que tiene un referente real en lé -
persona del autor. Mientras éste escribe hace el papel de
constructor del relato, un "segundo 'yo' del autor™ diferen
te del "hombre real" y que "crea, al mismo tiempo que su -’

1/

obra, una versidn superior a &1 mismo". El narrador es =
un personaje mis pero en otro plano distinto al del protago
nista y se queda al marden, como la fuerza externa que es--
tructura el relato. Para Beristfin, su creacifn es el dis-

‘curso narrativo.

Nuestro narrador se queda, seg@n dijimos, en el pla-
no del discurso, como personaje principal de la historia -
del hecho narrativo; participa estructurando la anécdota, -
no dentro de ella (a diferencia de los narradores-persona--
jes de los cuentos de Noche al raso). Como es el mismo na--
rrador quien cuenta la historia de la enunciacién y el he-
cho (lo enurnciado), a veces aquélla se infiltrari en &ste,

perc no viceversa.

A pesar de las referencias biogr&ficas e histéricas

que nos da el narrador de "Lanchitas", estamos de acuerdo -

1/ Beristéin, Helema, op. cit., p. 109,
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en gque no es precjsamente el autor., Ese narrador estd ha-
clendo el papel del escritor José Marfa Roa Bdrcena, es el
segundo yo de 8ste, su versibn superior, el narrador ideal
que el autor, Roa Bércena, quisiera ser ante sus lectores:
la imagen que les quiere dar, El personaje que vemos como
narrador en el cuento es como un autorretrato‘de Roa B&rce-
na ante el espejo, en el acto de crear con la imaginacién -
su obra; as? como un pintor se pinta pintando, para estudiarse
como ser humanc y artista, Roa BArcena se describié creando,
como quizds le hubiera gustado verse en el acto creativo-

narrativo. Permftasenos sequir con la comparacién pict6ri-
ca; si estas escenas que representan el plano de la enuncia
cién en su génesis fueran un cuadro, podriamos titularlo El

narrador representando al escritor Roa Bércena. Reforcemos

la idea de que no son el mismo: al convertirse en el narra-
dorx, el autor deja sus registros habituales de hablante y -
adopta otro sistema lingﬁistico;l/ asi que si alguna vez -
lo hemos llamado narrador-autor ha sido s6lo por comodidad
‘expositiva y por la identificacifn referencial que pudiera
haber. El propdsito de que la anécdota no aparezca en pri-
mer término dentro del texto, sino que sea introducida por
un narrador-personaje del discurso y este personaje repre-
sente al autor, sirve también para dar impresisn de verosi-

militud.

1/ Beristfiin, Helena, op. cit., p. 125.
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Hemos visto c6mo, en los dem&s cuentos, el autor co-
munica al lector a través del narrador, sus valores. En el
caso de "Lanchitas™, el autor siempre estd presente, aungque
en forma muy disimulada, Se manifiesta cuando reflexiona -
sobre el personaje principal de la anécdota y sobre los del
hecho discursivo, cuando habla directamente el narrador-per
sonaje para inspirarnos confianzal/ y cuando nos cuenta -
los "artificios organizadores del relato",z/ tres de' los -
tipos de manifestaciones del autor mencionados por Booth.
Como el narrador representa al autor, la transmisién de va-
lores es méds l6gica y natural que en el caso de que el na--
rrador no fuera personaje, es decir, un narrador omniscien-
te comGn, en el sentido de que para el lector es mucho més
sencillo y asimilable que el narrador se sincere con €l au-
topresenténdose y anticipando que va a expresar una opinién,
gue tener que inferir é&sta por sf mismo y como proveniente
de un narrador "X" que finge no estar presente y simula que
la historia se cuenta sola, De esta Gltima forma se "inyec
tan" los valores del autor, ya que el narrador establece -

que los hechos son de determinada manera, y no que él los -

esti apreciando a través de su propia perspectiva. De la -

1/ Esta es la mds importante manifestacién del autor en este cuento,
ya que este narrador es vital al intxoducir la anécdota como efec-
to, segln hemos visto.

2/ Alemfs de la narracién del hecho discursivo, tenemos dentro de la
historia ciertos detalles en los que se ve al autor, cam el "re
sumen” o suposicién de la confesién, el remate con la inclusién
del emparedado, etc., casos &stos que influyen mucho en el mensa
je ideolfgico y camo efecto final de misterio y verosimilitud res
pectivamente.
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forma anterior, se logra la impresifn de que el lector es -
libre de creer o no, pero esta impresifn es un recurse, un

efecto.

Beristdin afirma que en el narrador se revelan los co
nocimientos del autor; su saber del mundo, del asunto, las
convenciones literarias de su tiempo (ya sea que las respe-
te o las transgreda), motivaciones, etc.; es decir, se ven
los factores de la produccién y enunciaci6n del texto e in-
terpretacién de los lectores. Nuestro caso no es la excep-
cién; Roa Bircena hace gala de su saber, pero sin intencién
de narecer erudito. Por ejemplo, con s6lo nombrar a los fi
16sofos y desaprobar sus teorfas revela que los habfa estu-
diado; el espiritismo, la evocacién de €pocas en que se res
petaba la religién, la mencifn de obras literarias y sus au
tores, etc., son manifestaciones de la voz del autor disfra

zada en el narrador,

El autor, al ser representado por el narrador, sufre
metamorfosis; en el cuento maravilloso cree en &l aunque -~
sean mentiras, "no sabrfa mentir si no creyera en ellas", y
el autor "no puede mentir, puede, cuando mucho, escribir -
bien o mal",l/ pues s6lo tiene o no sabidurfa narrativa -
que poner al servicio del narrador. En "Lanchitas" el na-

rrador est§ tan convencido de la verdad de la an&cdota gque

1/ Beristdin, Helena, op. cit., p. 110.

by
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no le importa que los demis crean que es "absurda® (p. 159).
El autor no necesariamente cree en ella; es su asunto, mate

rial con qué crear un texto.

El narrador planea el papel gque &1 mismo debe cum--
plir dentro del relato. De &1 depende cudnto debe aparecer
en su propio discurso. Para ﬁeristain generalmente "disimu
la" su presencia para "mostrar" los hechos, pero en este ca
so ocurre algo diferente: el narrador hace perfectamente ex
plfcita su presencia para que haya credibilidad por parte -
del lector, como ya vimos. Si seguimos acudiendo a las opi
niones de Booth, serfa un narrador "que participa en la re-
presentacibn ficcional", pues aclara "que €l es el organiza
dor del discurso"; para Genette nuestro narrador es ‘“narra
dor-personaje de la historia presente", es decir, el que -

aparece en una narracién de segundo grado, como Sherezada.l/

Hay algunos elementos formales que indican "la dis--

2/

tancia entre el narrador y su enunciado"; se hace paten-
te gque aquél interviene dentro de la historia por medio del
cambio de pronombres, tan brusco (al ir relatando la histo-
ria ya habfa logrado que nos olviddramos un poco de quién =~
narraba, y de pronto vuelve directamente al yo del momento

de la confesi6n); del modo adverbial de los enunciados. Ve-

mos ejemplos de esto iltimo en que la narracién del hecho -

1/ Beristiin, Helena, op. cit., ». 111,

2/ Thid., p. 112. Son TECUrsos estilisticos, y algumos de ellos indi-
carfn verosimilitud, pero los incluimos aqui porque se refieren al
narrador.
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se inicia en un sentido negativo que produce efecto de mis-
terio, inexactitud; el siguiente enunciado es de duda, pero
con &ste precisard un poco mis la temporalidad para contras
tar con el anterior: si antes provocd miedo, ahora comenza-
rd a acercarse a lo verosimil; el siguiente enunciado es -~
completamente afirmativo, pero afirma con seguridad lo que
no tiene posibilidad de ser verificado: oscuridad, frio, -
etc., en una palabra, un ambiente o atmésfera; lo finico que
el narrador impone con seguridad son las impresiones de mis
terio y verosimilitud introducidas por medio de estos "moda
lizadores"l/ que manifiestan su presencia dentro de la hisg
toria(p. 159). Se ven también otras manifestaciones del na
rrador en otros modalizadores, como adverbios, per ejemplo,
en el momento de la confesién ("jamis a alma nacida"), o ad
jetivos ("digno sacerdote" --p, 162--); ambos casos denotan

que el narrador alaba al protagonista.

El narrador emplea la primera persona como "persona-
je-narrador", pues, segin nos sigue diciendo Beristdin, "se
dirige al lector (un ejemplo es "el juego gue por espacio -
de mds de veinte afios nos ha entretenido..." --p. 165=--), se
refiere al relato {proceso de su enunciaci6n) e introduce -~
una historia respecto a su propio papel fingiendo no ser el
narrador". En otros casos, el narrador asegura que posee -

documentos y s6lo los esti transmitiendo; en "Lanchitas" -

1/ Beristdin, Helema, op. cit., p. 112,
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asegura no ser el creador de la historia o su transmisor di
recto, e inventa que hubo otro narrador, ya vimos que con =

propfsito de verosimilitud.

La evidente subjetividad a gue hemos aludido con los
modalizadores en el discurso de este cuentb se explica tam-
bién por la perspectiva que toma el narrador. Para la mis-
ma autora, €l "estd en la historia y sabe més que cualquier
personaje, da una 'visién por detrds' mucho mds amplia. Se
deja identificar", es més, quiere ser identificade, Es om-
nisciente no en el sentido de que haya creado la historia y
mueva a los personajes a su arbitrioc (tipo de omnisciencia
mds comin y a la que hacfamos alusifén), sino porgue, gra--
cias a la ficcibn en que explica cémo obtuvo la historia, -
es l6gico que sepa por anticipado cémo se desarrollan los -
sucesos y en qué terminard aquélla. -La omnipresencia den--
tro de la historia es del mismo tipo: se da en el narrador
cuando estd narrando, pero no en el narrador-personaje, -
pues va vimos que‘éste es sblo personaje de la enunciacién;
€l mismo aclar8 gue no intervino en lo enunciado. Hemos -
visto ya también cdmo por medio de esta perspectiva el na--
rrador "interpela al lector a que reflex;one 'por sf mismo'

1/

y le comenta la elaboracién del discurso".

Ya perspectiva del narrador también estd relacionada

1/ Beristfin, Helena, op. cit., pp. 116-117.

—t
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con el tratamiento de los personajes, Aquf es "desde fue-

ra"; no se describe al protagoﬁista "por dentro", no se pe-
netra en su conciencia, pues el narrador s6lo hace conjetu-
ras ("¢Tenfa, acaso, presente el pasaje de la Sagrada Escri
tura..." ==p. 172--). Es descrito y analizado por sus ac=-
ciones, sin tratar de hacer una penetracién psicolfgica; se
describe lo visible y aparente. Los indicios de su paulati
na y gradual transformacién interna, las contradicciones de
su espiritu, de su terror, son mostradoes en lo que dice o =

en sus gestos, describiendo:

...€n tono entre grave y festivo...{(p. 166)

~-i{Vamos! jLo del protagonista del drama consabido!
Juego... Con extrafieza.., (p. 168)

...retrocedi6 hasta el principio del callején...(p.169)
...ratificiandole... suplicdndole... inquietud...
angustia... renuente 8 convencerse...({p. 170)

..scon profunda ansiedad, y corrib... sudor, cla
v6 los ojos... el terror parecfa hacer salir de
sus Orbitas... descubrifse la cabeza... extrafie

za, como si no hubiera comprendido...(no respon
di6) y siguié caminando y no se la volvib a cu-
brir... contestaba con risa como de idiota...(p.171)
y llevdndose la diestra al bolsillo... con la vis
ta en el suelo y moviendo sus labios...(p. 172),
etcétera.

Todo lo manifiesta en gestos que pueden ser observados. El
"retrato moral" no se hace explicitamente, sino que a par--
tir de lo mostrado el lector debe interpretar y penetrar en
la conciencia del personaje. El narrador opta por este ti-
po de descripcién para que el lector se desconcierte al ver
la conducta del protagonista., Si directamente sus pensamien
tos, su interior, hubieran sido "explicados" o enunciados =

en diflogo, la impresi6n de misterio y posible credulidad -
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no se habrfan dado de manera tan natural en el lector y és-
te hubiera optado por pensar que la anécdota era "absurda",
tal y como lo suponfa el narrador al comenzar(p, 159). Gra-
cias a esta visifén "desde fuera" el lector tiene confianza
en el narrader, ya que éste le ha creado la impresifn de -
que solamente le ha mostrado los hechos y por tanto aquél -

1/

puede pensar que son posibles,

Berist&in sigue hablédndonos de la subijetividad mani-
festada en el texto. Se supone que en el "discurso en yo"
el narrador no puede dar explicacién dé los hechos antici--
pé&ndose al personaje. En esto también el narrador de nues-
tro ejemplo es peculiar, pues si lo hace: "...una anécdota
més rara todavia que la transformacién de Lanchitas, y que
acaso la explique" (p. 159), Se adelanta simplemente porque
es omnisciente {en el sentido que antes aclaramos) y por la
distribucién espacial del discurso, pues la relacién del he
cho se hace eh forma retrospectiva. Por otra parte, el na-
rrador explica los hechos cuando se manifiesta en ellos (co
mo vimos en el ejemplo de los modalizadores, va manifestan-
do la explicacibn que &1 mismo les da y que quiere inculcar
al lector), pero no lo hace en el sentido de que no expresa

o enuncia sus opiniones, es decir, no "inyecta”,

Seglin Garvey, en su clasificacién respecto a los par-

1/ Verosimilitud manifestada por medio del uso del narrador.
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ticipantes en la historia y al lector, el "tipo estructu--
ral® de nuestro narrador es el que evoca hechos en los que
no particip6, ni siquiera presencid, y lo hace para si mis~-
mo y para el lector, al que tambi&n le narra una historia -
en la que 81 mismo cumple un papel (la historia de la enun-

ciacidn).l/

El autor logra también cierta identificaci6n con el
narrador cuando determina la "forma discursiva" en que pre-
sentar8 la historia, pero ni aun en este caso el autor es -
el narrador. Veamos un ejemplo que, si bien es un re-
curso, es una importante forma de manifestar la subjetivi-—-
dad por parte del autor a través del narradortes la manera
de introducir, intercambiar u omitir los estilos directo .0
indirecto. Segfin Beristdin, el directo da un "miximo de in
formacidﬁ con un mfnimo de informante" y la ilusifén de gue
muestra los hechos. La distancia entre lector e historia -
es minima; el narrador se hace a un lado. Para nosotros se
rfa entonces la representacién escénica, la evocacién de un
didlogo imaginado por el narrador. Se presenta dentro del
indirecto y da al lector una impresién de doble temporali--
dad: el didlogo representa al pretérito, ya terminado, del
hecho relatado, pero al mismo tiempo a un presente en el que
el narrador, como personaje de la historia del discurso, -~

consttvy@ el relato, presente de la enunciaci8n, en el que .

1/ Beristéin, Helena, op, cit., p. 119.
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se actualiza el didlogo aparentemente representado y en rea
lidad narrado, puesto que &ste es presentado a través del =

narrador como mediador explfcito. Cuando se usa diflogo:

La mujer dijo: -—iPadrecito! {Una confesién! (p.160)
El padre exclam6: =-iPeroc este hombre esti muerto!
La mujer respondibé: --Se va & confesar...(p. 162)
El padre dijo a sus compafieros: --¢Han lefdo Uste-
des la comedia...

Lanzas prosiguid diciendo: --No se puede negar...
(p. 166)
Los comensales exclamaron: -—-¢C6mo? (p. 167)

El propietario le prequntf: ~-Pero icfmo explica
Usted lo acaecido? (p. 171).

el narrador se vuelve testigo presencial que revive la his-
toria al contarla y actualiza el didlogo recredndolo al ima
ginirselo para &1 mismo y para el lector, como &€l piensa -
que debe haber sido la escena, para reducir la distancia en
tre el lector y precisamente estos hechos de la historia; -
delineando el didlogo, el narrador nos estd mostrando acti-
tudes y nos adentra en la personalidad de los personajes.
Por ejemplo, la atevida peticibn y répida réplica de la vie
ja, introducida la primera repentinamente (pues hasta ese -
momento no habfamos encontrado ningfin didlogo en el texto),
conlleva a la impresién de que la vieja es una aparicifn in
tempestiva; el cambio de discurso indica que ella tendri -
una funcidn relevante en la historia, La réplica céntinda
con la tbnica de que este personaje debe sequir impresionan
do: "~-Se va a confesar" expresado directamente, es indicio
de la seguridad de la vieja, lo que la hace cSmplice de las

fuerzas sobrenaturales que la enviaron para lograr la trans
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formacién del padre; esta impresifn, misteriosa, es transmi
tida por la seguridad y terQuedad de que da ideé el di&;ogo.
En la tertulia entre el padre y sus amigos, predomina el -
discurso directo en el protagonista, con lo que el narrador
le da singular importancia ya que cuando éstos responden -
son completamente impersonales; hay un gran contraste entre
la sapiencia del padre, su preocupacidn por la experiencia

que acaba de vivir, su aparente seguridad, intranquila, y -
la intrascendencia de los comensales. Y de manera contra--
ria a la regla, en el didlogo del padre hay algunas informa
ciones en las que se deja ver el autor (las escenas que -
"causarfan positivo escédndalo hasta en los tristes dfas que
alcanzamos" (p. 166), o todas las alusiones a libros, por -
ejemplo). Y cuando el propietario, preguntando, pide expli
cacifin, desaffa al protagonista a demostrar que no minti6 o
a reconocer que se equivocH, pues de ninguna manera acepta

la magnitud de la revelaci®fn que el padre acaba de compro--
bar; el propietario, con su diflogo, representarfa lo racio
nal, la incredulidad natural, la imposibilidad de aceptar -
algo "absurdo", frente a la_contrastante falta de palabras

del padre; &sta es una manifestacién de terror,

En el estilo indirecto el narrador "dice" los hechos
{y no los "muestra"); hay mayor distancia entre el lector y
-los hechos de la historia; son "discursos gue repiten las -

palabras de un interlocutor, o mensajes en el interior de -
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un mensaje".l/ Cuando el narrador dice:

Trat8 de informarse el Padre de si habfa 4 no acudi
do a la parroquia respectiva...

.«.pero la mujer, con frase breve y enérgica, le -
contestd que el interesado pretendia que 81 precisa
mente le confesara...(p. 160)

...5¢ presentd el criado de la casa, diciendo al Pa
dre que en vano habfa llamado...

...el duefio de las accesorias, quien declars que,
efectivamente, as! &stas como la casa toda...(p.l168)

reafirma que no fue testigo presencial, no es narrador-tes=-
tigo o personaje-cronista. Cuando el padre hace el trato -
con la vieja respecto a si ird a confesar, se estd reprodu-
ciendo lo que el didlogo hubiera sido, pero al narrador le

interesa intervenir para que no vaya a haber malentendido -
por parte del lector en la reafirmacién de la personalidad

del protagonista: si continuara enunciando el didlogo, po-
drfa generarse antipatfa hacia el padre, se pensarfa que es
pedante, pero asf, en discurso indireéto, simplemente es el
narrador quien establece que el personaje sflo se preocupa-
ba por requisitos formales y pone entre lIineas que deberfa

haber ayudado al pobre inmediatamente sin hacer caso de és-
tos. Primero llev8 al lector hasta muy cexrca del hecho por
medio del diflogo; cuando no lo usa, le interesa volver a -
alejarlo para que las posibles respuestas de los personajes
no parezcan naturales y cotidianas. Veamos por qué lo hace

en cada ejemplo. En el caso de la vieja, le interesa demos

1/ Beristfin, Helema, op. cit., p. 126.
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trar que &sta tiene una misteriosa misién que cumplir a co-
mo aé lugar. En la reunidn de amigos, el relato del argu--
mento de la comedia seria un discurso demasiado poco natu-~-
ral como para ser mostrado directamente y por un personaje

sin importancia; es el narrador quien cuenta el argumento,

pues no es necesario que el lector se encuentre tan cerca -
de la historia para conocerlo. <Cuando el criado da su in--
forme de regreso de las accesorias, con el discurso indirec
to el narrador transmite tensidn por medio de modalizadores
que en el directo no podrfa usar: "...en vano/al fin/ cari-
tativamente/perfectamente/por raz6n de su oficio..."(p.168),
etc. Y cuando el padre no responde a la pregunta del duefio,
la interrupcifn del diflogo nos da Indices del narrador pa-
ra que los interpretemos como terror; cualquier respuesta -
hubiera sido demasiadc poca cosa para transmitirlo como el

narrador lo hace.

Podrfiamos situar el "discurso narrativo" de Genette,
que se da si el estilo indirecto abarca al directo, cuando
el narrador evoca el didlogo de los personajes y lo resume,l/
en la narracién de la confesién; &sta no podrfa ponerse en
estilo directo, segfln la l6gica de nuestro narrador, pues -~
se estarfa haciendo testigo presencial de la confesién y, -

por tanto, acercaria al lector a ser testigo también.

1/ Beristdin, Helena, op. cit., p. 127,
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La subjetividad de no reproducir completos los diflo
gos, aunada a la de la perspectiva del narrador que vimos -
anteriormente, estd presente en todo el texto; el narrador
estd involucrado emotivamente (“"modesta tertulia/con frase

breve y enérgica/en toda su longitud --p. 160--/miserable

accesoria/por terrible que sea el cuadro més acabado de la

indigencia" --p. 161--, por tomar algdn ejemplo al azar).



168.

B, Historia dentro de la ficcibn

La segunda parte de este capitulo buscari analizar elemen--
tos del texto, pero ahora manifestaciones concretas del re-~
ferente: algunos motivos que el autor tomd de su entorno -
con cierto propbsito gue diera particularidad a sus cuentos

como producto de una sociedad determinada.

ITI B l. Lo mexicano

Cuando se usan préstamos de ctra lengua, 1a lengua del rela
to puede tener otro tipo de connotacibn, segfin Ducrot y To-
dorov.l/ Cuando se usan nahuatlismos (si bien no son de -
otra lengua, sino que han evolucionado y pasado a formar -
parte de la nuestra, como restos de una lengua de sustrato),
prestan cierta connotaci6n local y nacionalista, ademds de
acercar el texto al lector popular, y en los cuentos'que -
analizamos no se ven como incluidos a fuerzas, como para lo
grar estos prop6sitos; son algo natural en el discurso. Es
to respecto a los mexicanismos. Pero también hay connotacién
51 en el relato se usa estilo de cierto tipo de discurso: -
periodfstico, cologquial, de tratados cientfficos, adminis--
trativo, ete., lo gue produce efecto de evocaciSn del ambien
te de estos discursos. Entonces, el objeto de la referen--

cia connotativa es otro discurso.z/ Cada escritor determina

1/ Berist8in, Helena, ow. cit., po. 154~155.
2/ 1Ibid.



169.

sus propias reglés en cadé texto, y el empleo de formas co-
munes o coloquiales o populares. es retbrica en ellos si con
travienen sus propias convenciones. Roa Bdrcena las inclu-
ye conscientemente en el sentido de que era un escritor de
gran formacifn académica y cultura, y en ese sentido sf es
retérica, pero lo hace de manera muy natural, sin artificio
o folklorismo, no para "fotografiar" el referente como una

curiosidad o dejar constancia de ese tipo de discurso. Ho -
abusa de estos tipos de connotacién. Usa, por ejemplo, 1lo

cologquial:

-=Pero, sefior Don Raimundo...
~-No hay peros ni aguacates que valgan...
("A dos dedos del abismo", pp. 134-135)

tomando de ella giros, expresiones, palabras que al devol--
verlas al pueblo pudieran ser entendidas por é&ste, de donde
sélieron. Otra muestra de que no abusa es por ejemplo "El

crucifijo milagroso"; hubiexra podido usar qﬁizé lenguaje ad
ministrativo, pero no lo hace para ser accesible; o en "Lan
chitas", se infiere del texto, por ejemplo, gue el muerto -
hubiera podido ser un artesano, o un marinero tal vez, o -
cualquier otra profesién para caracterizarlo, pero no se le
da importancia a esto en la historia y no se crea asf un -
discurso t€cnico con lenquaje relativo a la profesifn del -
muerto. HNuestro autor restringe estos recursos lo mis posi
ble para ser natural, sencillo, accesible a todo tipo de -
lector. Es un académico, pero no es preceptive; la penetra

cifn de una lengua de sustrato en la espafola puede ser un
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medio que, llevado a la literatura, le d& tinte nacionalis-
ta, y la inclusibn de expresiones populares contribuye a -
crear ambientes propios de las costumbres mexicanas. Un =
ejemplo que muestra su gran accesibilidad respecto a la evo
lucién de la lengua, la penetracifn de una en otra y la in-
clusibn de todo esto en un texto literario es uno que nos -
da en "Combates en el aire" con la expresifn "sport papalo-
tero" (p. 29); es una mezcla de contrarios, una palabra en -
inglés (subrayada por el mismo autor, véase este mismo inci
so infra) y un mexicanismo. A continuaci6n delimitaremos -

un poco mis respecto a los mexicanismos.

Al llamar mexicanismo a una palabra nos referimos a
los t&rminos que se han denominado indigenismos nacionales,
es decir, las palabras cuyo origen etimoldgico se halla en
una lengua prehispénica del territorio mexicano. Para Ga-
valdbn de Barreto, estas voces son una de las caracteristi-
cas que particularizan al espafiol mexicanol/ (Lope Blanch -
piensa lo contrario, éue pertenecen al acervo comdn de.la -
lengua espafiola, y por eso no distinguen dialectalmente al
espafiol mexicano). Siguiendo esta opinifn, coincidimos con
M&ynez y Ojeda en que representan una manifestacién concre-
ta del mundo mexicano, denominaciones de nuestra propia rea

1idad.2/ Para Buesa, muchas de estas palabras, ademds de -~

1/ Gavalddn de Barreto, Lourdes. "La importancia de los indigenismos en
el espaiiol de M&xico..." (fotocopia), p. 3.

2/ Miynez y Ojeda. Los nahuatlismos en el 16xico espaiol de la cocina
mexicana..., tesis de licenciatura, ENEP Acatlin UNAM, 1983, p. 46.
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numerosos topbnimos (muy usados en los cuentos que analiza-
mosg), se afianzaron a partir de fines del siglo XIX gracias
a su uso en la literatura cientifica.l/ AsI, podemos consi
derar que Roa BArcena las incluyera como manifestacién emi-~
nentemente nacionalista, de lo cual, segin ya vimos en el ~
'capitulo I, siempre se habfa mostrado partidario desde mu--

cho antes del programa nacionalista de Altamirano,

A los crfticos espaiioles contempor@neos del autor -~
que estudiamos no dejaba de extrafiarles el uso de mexicanis
wmos en la prosa de un académico gue debfa (se supone) ser -

purista. Valera opinaba que los cuentos,

"por lo mismo gue estén escritos en tan acendrado
lenguaje castellano, se notan m&s los vocablos -
exéticos gque designan objetos de por ahf, aungue
rara vez acude el lector con &xito al Diccionario
de la Academia para sacerlo (sic) a punto fijo.
As! por ejemplo: xfcaro, zacatdn, otate, cuilote,
tapextle y abarrotero”. Pero segfin afirmacién -
del mismo Roa Bdrcena, explic8 a Valera los signi
ficados, de nadie ignorados entre nosotroes. 2/

Aludiendo a las Leyendas de asunto azteca, Menéndez
Pelayo era capaz de restarles inter€s por esta causa:
",..tienen algo de ex6tico e interesan menos {que los cuen-
tos}; a lo cual contribuye guiz§ la rareza y &Sspera estruc-

tura de los nombres indigenas..."s/

1/ Buesa, 1965, p. 14, cit. pos. Gavalddn, op. cit., p. 7.
2/ Noticia del autor en Roa Bircena, Obras, ed. cit,, p. XIV.
3/ Roa Bircena. Obras. "Noticia del autor", p. XVI.
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La mayorfia de los mexicanismos que Rea utiliza en -~
sus cuentos est4 perfectamente integrada al discurso normal,
como cualquier palabra de origen hispénico, lo que nos hace
suponer que en general los consideraba parte integrante de
nuestra habla cotidiana. Veamos algunos ejemplos (con sub-

rayado nuestro}:

...dado caso que fuera posible dormir, lo seria que
sirviéramos de cena & los coyotes... {Noche al ra-
50, p. 50}

El tinglado y la casita toda eran de otates...for-
mése en una de las extremidades, con cuilotes se--
cos, una especie de cama en que se acostd, sirvién
dole de almohada el sombrero, y dejando & un lado

el machete..., fug& llevado de la casita & su rancho,
en un tapextle... ("El hombre del caballo rucio",
pp. 104-107)

««,n0 es capaz de levantar un petate...("Combates
en el aire", p. 28)

Algunas veces resalta el término con cursiva, pero de
todos modos supone gue el lector lo conoce (incluso, esto -
podria ser idea del editor, en un afédn purista); asf{ que el

significado queda integrado al vocabulario:

.+.del chahuixtle recién caido a sus sementeras.
("El crucifijo milagroso”, p. 59). 1/

y otras no lo resalta, pero interrumpe el discurso para ex-

plicar al lector el significado:

1/ Este subrayado fue tamado de la edicién citada, hecha en vida del
autor} por eso podria darse el caso de que 61 lo hubiera autorizado.
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.«.les habfa salido entre unos 4rboles llamados
xfcaros (tan corpulentos como los robles y pare-
cidos 4 é&stos en el tronco)...

("E1l hombre del caballo rucio", p. 101)

Hay casos en que, aunque perfectamente integrado al
vocabulario, usa el mexicanismo con determinado propésito -
estético. En el caso que sigue, al mismo tiempo que sugie-
re una sensacidn pldstica, quiere presentar una analogfa -
con objetos totalmente fuera de contexte, con lo que puede

provocar en el lector un descontrol chusco:

++.n1 por su colorido pareciéme sobresaliente, si
bien éste iltimo abundaba en los tintes oscuros =
del estofado & del mole...

("El cuadro de Murillo®, p. 78)

Hay términos que no son mexicanismos en el sentido -
que hemos definido, pero s6lo son usados en México segln el

Diccionario de la Real Academia Espafiola. Veamos algunos:

...51 a esta botella de refino, compafiera mfa en
todos mis viajes...

(Noche al raso, p. 48, Io usa en varias ocasiones
en otros cuentos)

.. .SOmbrero en mano, camisa y polverc limpios...
("E1l crucifijo milagroso", p. 57)

Pero el caso en que el escritor hace m&s reflexifn y
conciencia en el lector sobre el uso de un mexicanismo es -
en ‘Combates en el aire", pues se recrea repitiendo a cada
paso la palabra papalote, y llega a reprender al oyente-lec

tor por no conocerla, le da los significantes en otras len-
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guas, diferencia con el sinSnimo del espafol de Espafia y -

presenta su etimologfa:

Al amanecer acudfa yo al rincfn ‘favorito que ocu
paba el papalote,., Por qué me miras con extrafieza?
Papalote es entre nosotros, y no Papelote, lo gue

los espafioles llaman Cometa, los franceses Cerf-
volant y Xite los britancs y anglo-sajones: Pagalo—
te “es, por venir de la palabra azteca Dagalotl,
que significa Mariposa. (p. 28. En cursiva en la
edicifn citada).

Vemos que, aungque este mexicanismo es todavia vigente, al -
escritor le preocupa que en aquel tiempo alguien no lo cono
ciera en México, como la mayoria de los términos mexicanos

utilizados en que daba por sentado que eran usados regulaé—
mente. Asf, quiere fijar el término en lengua literaria vy
como nuestro, es decir, nuestros textos debian contener -

nuestros términos para diferenciarse de los otros pafses

aun de lengua espafiola. La presentacién de la etimologia

hard al lector desechar el "sin6nimo" espafiol, gracias a la
belleza de aduélla, pues diferencia radicalmente el signifi
cadc y da identidad e individualidad simb6lica al objeto me
xicano. Demuestra que hay un sindnimo de cometa mucho més

familiar a nuestro pensamiento y a las imégenes a que esta-

mos acostumbrados en nuestro medio.

Casos en que el autor explicd el significado de una
voz dentro del texto mismo son xIcaro (lo vimos en un ejem-

plo anterior) y
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.. una cana consistente y flexible llamada otate
("Combates en el aire", p. 29, Este subrayado
es del autor).

y hay que hacer notar que la primera quizd es explicada por
que es mds bien regilonalismo, estd circunscrita a la regién
de Puebla y Veracruz en que se desarrolla el cuento. Y no
mexicanismo, pero si palabra mexicana vigente, gﬁéra es un

término explicado, pero con distinto prop&sito:

La Sefiora Rodriguez que aquf figura, es la conoci
disima en México en aquella &poca bajo el nombre

de la Glera Rodrfguez: siendo de advertir que el
eplteto g&éra, s6lo familiar y vulgarmente usado,
corresponde al de rubia... ("A dos dedos del abis
mo", p. 120, El subrayado es del autor).

Esta advertencia contribuye a dar idea de la fama de la Gﬁé
ra al no mexicano ("familiar y vulgarmente usado"), y es in
troduccibén de una nota de pie de p&gina sobre el personaje,

de guien se quiere delinear la personalidad.

Debemos destacar que en los cuentos "El rey y el bu-
£6n", "Buondelmonti" y "Lanchitas" no encontramos este tipo
de términos. De los primeros no nos extrafia, puesto que no
tratan tema mexicano (y seg@n los 1ingﬁistas los grupos de
palabras en que los mexicanismos aparecen principalmente -~
son flora y fauna, comida, utensilios domésticos y objetos
de la vida rural), pero esta ausencia puede ocurrir en el -
ltimo porque el narrador-autor no es un personaje como los

narradores de los demds cuentos, hablantes m&s cotidianos o
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rurales, o que trataban un tema regionalista. Hemos dicho
"hablantes", pues recordemos gue el autor quiere dar la im-
presifn de que estos narradores estin contando oralmente,l/.
y se ha comprobado que en las conversaciones familiares, en
el espafiol hablado en Méxicc, son muy comunes los mexicanis
mos pero estdn de tal modo integrados a nuestra lengua que

2/

no nos percatamos de su uso.

Quiz& mas abundantes que los mexicanismos en los cuen
tos de Roa sean las expresiones populares, verdadera mues-—-

tra de su costumbrismo. Veamos c¢bmo las introduce.

Podemos ligar lo anterior respecto a los mexicanismos

por su uso de la expresifn

...tampoco puede sostenerle el lujo que gasta, y
se halla en el caso de darle & todo trance un ma

rido que cargue con la petaca...("A dos dedos
del abismo", p. 1257.

en boca de la GUera Rodrfguez. Este nahuatlismo en esta ex
presidn tiene una connotacién conocida de todos nosotros, y
el escritor nos quiere mostrar que aguélla no s6lo es usada
en los estratos bajos, sino también entre los ricos. Con -
este ejemplo vemos que continfia delineando la personalidad

de la Guera, quien no se andaba con rodeos.

1/ vease supra, "Caracterfsticas de narrativa oral®.
2/ MSynez y Ojeda, op. cit., p. 64.



177.

s ctomar 8§ pie el camino hasta Puebla, no halaga-
ba & aquel cuaterno de cotorrones.,.
{Noche al raso, p. 46}

“En este caso la palabra es s8lo despectiva con el significa
do de "viejos cascarrabias", no el actual de "solterones",
Indudablemente, si dijera aquel significado, no producirfa

el mismo efecto.

Milagros de este linaje se obran, & Dios rogando y
con el mazo dando. ("El crucifijo milagrosd} p.61).

Este dicho popular, afin vigente, es la frase, a manera de -
_moraleja, en que se enciexra el contenido temftico del cuen

to.

"La docena de sillas para igunalar" es m&s abundante

en _expresiones populares:

..».yo habrfa proporcionado al Licenciado Retorti-
- 1lo la horma de su zapato en la persona de un D,
~ Roque... (p. 62},

.

‘ . Aquf -la expresifn se usa completamente integrada al vocabu-

lario coloquial.
...la papa de mi mujer... {(p. 71)

por "tonta", en lenguaje expresivamente familiar.
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«».8in duda por aquello de que trabajo y diligen-
cia siempre logran cosecha,.. ("El cuadro de Muri
1lo", p. 79) Acaso pueda yo, si no comprarle, ha-
cer que le compren, sefior mio; que bajo una mala
capa suele ocultarse un buen bebedor (p. 83). De-
cfame para mis adentros, que la codicia rompe el
saco y que, tratando yo de explotar la pobreza de
aquella anciana, habfame sucedido lo que al perro
de las dos tortas (p. 90).

En este caso todos son refranes muy usados coloquialmente.

"El hombre del caballo rucio”, aunque de terror, los

incluye de la misma manera:

+..siguieron oyendo hablar del aparecido, como -~
quien oye llover vy no se moja...(p. 102) montaba
4 caballo y se iba con la mdsica & otra parte...

~ (p. 104) Con un palmo de narices, y dando al dia-
blo la fiesta, quedd el hijo de las Baleares...
(p. 111).

El Marqués del Veneno-~lldmole por su nombre de -
batalla... ("A dos dedos del abismo", p. 113) con
siderindole, como el Caballero Bayardo, sin miedo
y sin tacha...(p., 130) por no haberle dejado el -
mismo Don Raimundo meter baza en la conversacifn...
(p. 135) Sin comprender todavia el del Vveneno -
jota de tal enigma...(p. 147) contra todo viento
marea, me caso con ella...--jMarqués, no tiente
Usted § Dios de paciencial (p. 148) las terribles
calabazas dadas por Loreto al del Veneno (p. 150)

En este cuento todas las expresiones, adem&s de mostrarnos
el habla coloquial, estéin incluidas con el propbsito de ha-

cer refr al lector al identificarse con la situacién.

El descriptivo "Combates en el aire" las incluye tam

bién a modo de habla, didlogo evocador y confidencial:
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Un vecino de ronca voz, duro cefio y fama de hom-
bre de malas pulgas...(p. 32} cierta polla 4 -
frente & casa, bonita si las hay, altiva y desde-
fiosa de mi admiracién...(p. 33)

Mozuelo botarate,

Correris si te suenan un petate (p. 35)

La "pdlla" como “"muchacha" era una palabra de significado -
basténte peculiar en la 8poca y un tanto diferente al que -
ha alcanzado en la actualidad: era mds bien joven de cierta
posicibn econfmica y presumida, no simplemente "muchacha'.

Por eso el uso de esta palabra es tan acorde con la persona
lidad del personaje y del papalote. El insulto "botarate"

era también bastante comGn en el habla coloquial de ese -
tiempo y va se ha perdido; no fue escogido forzadamente pa-
ra hacer la rima. Y el caso del petate es el mismo de la -

petaca gue ya vimos.

En "El rey y el bufén" s6lc hallamos una de estas ex

presiones:

...el Bufén; feo de encargo...(p. 9)

'puesta exclusivamente con propfsito despectivo, y también -

solamente hay una en "Lanchitas":

+..8 vueltas de un verdadero arrepentimiento, se
estd en sus trece de que hace quién sabe cufintos
anos dej6é el mundo...(p. 168)

donde el prop&6sito es tambi&n coloquial, puesto que aparece
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dentro de un diflogo. En "Buondelmonti", asf como mexica--
nismos, tampoco aparecen expresiones populares puesto que -
la historia, aunque recoge una tradicién popular, no es me-

xicana.

Hemos visto que tanto mexicanismos como expresiones
populares nos dan indicios seménticos para determinar que -
son usados con voluntad de afirmar el nacionalismo litera~--
rio y nuestras costumbres en el modo de hablar. Ambos ti--
pos de té&rminos nos dan valores afectivos que el escritor -
gquiso poner a esas palabras: hay una connotacién expresiva
especiall/ a veces regiocnalista, mexicana, gue exprese al-
gfin objeto determinado y exclusivo de nuestra realidad, y -
en el caso de las expresiones el sinndmerc de valores con -
que el habla coloquial califica alguna cosa: desprecio, bur
la, confidencia, evocacién, etc., y el escritor los llevs a
la lengua escrita y los hizo convertirse en literatura. Asf{,
los mexicanismos y expresiones populares merecieron, para -
Roa Bircena, quedar fijados por su belleza o por ser expre-
si6n de las muchas facetas de la esencia humana, en la lite

ratura, en una expresifn artistica.

Si tomamos en cuenta la clasificacién de Charles -

Bally para los "valores poéticos por evocacién" (designan -

1/ Casares, Julio. Introduccifn a la lexicograffa moderna, Madrid,1950,
pp. 102-162, cit. pos. Carballo, Alfredo. ™Notas para un camen-
tario de textos”, Revista de Ensefanza Media, Madrid, 1962, p. 29.
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la especial resonancia de una palabra en relacifn con un me
dio --social, profesional, temporal, local, etc,--), los ~

mexicanismos y expresiones populares serfan:

1. De tono: lenguaje familiar, coloquial, habla; pe
ro en el momento que han sido incorporados a la literatura,
iel escritor ha demostrado que pertenecen también al lengua-
je literario. No hay palabras feas o bellas; es la manera

~en que se las use como se creard belleza o no.

2., De capas sociales: desde los estratos rurales =
més humildes hasta los nobles ricos de las tertulias, pues-
to gue tanto mexicanismos como expresiones populares son -
parte completamente integrada al espafiol hablado en México

no s6lo por los pobres.

3. De grupos profesionales: los mexicanismos son -
mds usados por personajes que tengan relacién con el campo,
pero cuando se hallan contenidos en expresiones populares -
los usan todo tipo de personas. Adqué&llas son usadas por -
cualquiera que maneje la lengua coloquial (los narradores o

quienes dialogan).

4. Geogr&ficas: son muchos menos los americanismos
gue los mexicanismos,y éstos junto con las expresiones popu
lares pertenecen a nuestra lengua comfin, pero la mayorfa no
han pasado al acervo de la lengua espaficla en general; de -

ahi el desconcierto de los criticos espaiioles.
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5. Biol6gicas: en este rubro se incluirfa si el emi
sor de las palabras gue nos ocupan pertenece marcadamente a
determinada edad o sexo. Prédcticamente en los cuentos estu
diados no se dan estas diferencias; s6lo el viejo de "Comba
tes en el aire" que reprende al joven oyente por no conocer
el mexicanismo. Esto implica que quiz& el escritor estaba

a favor de que no se perdiera una tradicién lingﬁ&stica que

nos diera identidad.

6. CronolSgicas: aqul ubicamos si las palabras o ex
presiones estudiadas son arcafsmos o neologismos, y nos en-
frentamos al problema de que hay algunos té&rminos o expre--
siones gue ahora, al lector moderno, le resultan arcafsmos
porgue ya se han perdido y desconocemos su significado. Pe-
ro el escritor no los usS como tales: en su tiempo eran vi-
gentes, Este es un problema al gque se enfrenta el investi-
gador de textos no contemporéneos suyoé. Los términos cuyo
significado ya es antiguo los hemos sefialado, y hay algunos
mexicanismos desconocidos por falta de familiaridad nuestra

con el medio rural, por ejemplo.

7. De evolucifén: todos estos t€rminos no podrfan -
ascender al rango de cultismos precisamente por no formar -
parte de la lengua escrita, preceptivamente hablando, o de

la lengua espafiola en general, respecto a los mexicanismos.

De ahf el asombro, también de los contemporineos de Roa -
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Bircena, de que un académico de tan s6lida cultura los in-

1/

corporara en sus textos.

- 1/ Clasificaci6n tomada de Carballo, op. cit., pp. 29-30,
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II B 2, Referencias histOricas

La literatura, como todo el arte, es un producto de determi
nadas circunstancias hist6ricas sociolfgicamente hablando -
(sociedad, economfa y politica)., Vemos en los textos todas
estas circunstancias manifestadas en determinada situacifn

espacio-temporal. De una manera guizi menos objetiva, pero
mucho mds rica para expresar la vida en general, la ideolo-
gia en una palabra, el sentir, la perspectiva de la geﬁte -
sencilla y no s6lo del cientifico, élites o estudiosos, 1la
visién literaria nos acerca a una €poca. Es decir, el tex-
to literario, aunque en algunas ocasiones sea mds tendencio
so (lo que, de todos modos, también se da en el texto histd
rico), nos hace penetrar mis hondamente en cierta atmSsfera
hist6rica en general. Por eso, retomando por ejemplo el -
que nos da Cortézar, aungue en un buen cuento nos sea rela-
tado un episodioc sencillo, vulgar y doméstico, se convierte

en el simbolo quemante de un orden social o histérico.l/

En general, los cuentos de Roa Bircena son producto
de su vejez. Si bien su intencibn estética predomina sobre
el deseo de que la época plasmada en ellos perdurara en la
memoria de la gente, en estos cuentos recurre a presentar -
la vida de México desde fines de la Independencia (como la

situacién temporal de "Lanchitas"), e incluso la &poca colo

1/ Cortézar, Julio, op. cit., p. 331.
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nial ("E1 hombre del caballo rucio'), y se queda estaciona-
da en la &poca de guerras continuas, no llega hasta el Por-
firiato que es cuando comenzd a publicarlos. De los cuen--
tos analizados, "Buondelmonti' es el @nico que escribié de
joven y habfa publicado en perifdicos y revistas; algunos -
lo consideran obra "roméntica" (en sentido peyorativo) de -
juventud, de cuando adn no sabfa escribir. Don Porfirio -
ascendif al poder en 1877; un afioc después ve la luz "Lanchi
tas" como libro, cuando Roa ya contaba 51 afiocs. En 1883 se

publica Varios cuentos, el ejemplar que le llegS a Valera;

y hasta 1897 los Cuentos originales, que incluye la "Na-

rracién de un viejo" ("Combates en el aire"), y el escritor
ya tenfa 70 aflos. Pero no escribif sobre temas contemporé-
neos a &1 durante su vejez; la circunstancia hist6rica que
entonces estaba viviendo era exactamente la manifestacién -
prictica y exitosa del pensamiento positivista y régimen po
1ftico liberal contra los que habfa luchado, Por eso pre--
fiere recrear el pasado y respecto al presente guardar si-
lencio como vencido, sin traicionar nunca sus principios.
Por eso la opinién de Brushwood respecto a sus cuentos: "su
persistente aungque sutil suposicién de la bondad del pasado

1/

los hizo especialmente agradables al &nimo porfirista'.

Tenemos un testimonio de Roa Bircena mismo en que se

muestra partidario de incluir referencias histéricas en la

1/ Brushwood, John, op. cit., p. 257.
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literatura:

Fuera de los poquisimos asuntos por mf escogi-
dos, quedan en nuestra historia ofreciéndose a los
aficionados al romance y a la novela... multitud -
de caracteres y situaciones en las dos grandes &po
cas anterior y posterior a la conquista; no faltaE
do en dfas m&s recientes glorias militares como -
las de Morelos, ni actos de heroismo como el de -~
Bravo, ni ejemplos de enaltecimiento y desdicha co
mo el que nos ofrece Iturbide. 1/

Recordemos Noche al raso. EIl militar combatié bajo
las Srdenes de Guadalupe Victoria, quien es criticado por -
haber sido liberal y yorkino (razones que explican diera en
trada a Poinsett y los estadounidenses, mencionado éste en
"A dos dedos del abismo"), posicién contraria a la del au--
tor. La critica a don Guadalupe es fina pero profunda: con
dena la posicién de politico de hablar mucho sin decir nada,
y no actuar para mejorar la situaci6n del pals, asi como la
jocosa y extravagante idea de su matrimonio con una prince-
sa indfgena guatemalteca para mejorar la raza y ascender al
progreso, etc.; critica las conversaciones en las logias -
acerca de las patas de una mosca y los pantalones de moda,
etc. Consigna también en este cuento otros sucesos histéri
cos, como la aprehensién del virrey Iturrigaray y el caos -

del pafs bajo el primer régimen republicano.

Ademds de ser un personaje de gran significacién po-

1/ Roa Bircena, prSlogo a Leyendas mxicanas.._., p. 7.
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pular, la Guera Rodriguez es una referencia histérica impor-
tante; el mismo Roa se siente obligado a aclarar su inclu--~

sién en el texto:

La Sefiora de Calder@n de la Barca, inglesa de -
nacimiento y esposa del primer ministro de Espafa
en México, vino en 1839 y escribid y publicé bajo
el tftulo de "Life in Mexico" una serie de cartas...
En la novena... habla larga y complacientemente de
la Glera, que la visitd y dejd admirada de su fres
cura, belleza y trato. Casada estaba por la terce
ra vez, y llamaron principalmente la atencidén de -
la inglesa su dentadura, su cabellera rica en ri--
zos sin una sola cana y el brillo y vivacidad de ~
sus ojos. El barSn de Humboldt, que en log prime-
ros afios de este siglo, visit8 & la madre de la -~
Gilera, casada ya por primera vez y con dos hijas;
Yy al reparar en ella exclamé entusiasmado:”;V&lga~
me Pios! ¢Qui&n es esta nifia?” Trat6la asfduamen-~
te mientras permanecid €1 en M8xico y la comparaba
con Madama Sta€l, rindiéndole, segfin la misma in-
glesa, los homenages de su exquisita y platénica
adoracibn. Al hallarla tan fresca y tan hermosa
casl cuarenta afos mS8s tarde, la Sefiora de Calde~
r6én de la Barca habria podido aplicarle con justi
cia 1o que se ha dicho de nuestra X6chitl, reina
de Tula:

"De belleza sin par, sol sin ocaso"., 1/

La crftica a la polftica de don Guadalupe venfa anti
cipada desde la introduccién de Noche al raso con el juicio

sobre el militar:

Antes que el despotismo y la vioclencia, insepara--
bles de este mutilado servidor de la nacifn, que -
comenz6 por amarrar en Tehuacdn & los miembros del
Congreso de Chilpancingo, y ha acabado por hacer
inftiles reverencias & ministros de Hacienda y te-
soreros, en salicitud de alcances que est8n en el

1/ MNota en "A dos dedos del abismo™, pp. 120-121. El subrayado es del
autor.
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Vpalo ensebado con que nos hemos de divertir el
dfa del juicio...(p. 49)

La situaci6n de crisis econfémica que vivfa el pafs -
estd plasmada en "La docena de sillas para igualar", cuento
en el gue nos es mostrada al final con ciertos toques drami
ticos. M&s alld del engafio chusco resefiado en la historia
se ve el hambre y los delitos picarescos que tienen que co-
meter los pobres para sobrevivir, La guerra de independen-
cia hizo al personaie, antes rico, caer en la miseria y el
delito, empujado por su situacibén econfmica. Dentro de es-
te tipo de crisis (pues la acentud en gran medida) se men=--
ciona también en el cuento el decreto de expﬁlsién de los -
espafioles. "El cuadro de Murillo", visto desde la perspec-
tiva de los ladrones, es también la historia de un ingenio-
8o delito cometido para ganar dinero a costa de la ingenui-

dad del narrador.

Los cuentos tipo leyenda literaria acuden a referen-
cias espacio-temporales, "El1 hombre del caballo rucio", -
con sus abundantes descripciones, se sitfla perfectamente en
un valle de Veracruz, y da muchos nombres de pueblos y luga
res del estado (de otro tipo, el norte que hay en el puerto
de Veracruz es el motivo para contar del narrador de "Comba
tes en el aire", por lo que también queda bien situadc espa
cialmente). La &poca: principios o mediados del setecien--
tos; "Lanchitas” (como "El cuadro de Murillo") sitfa en la

ciudad de México los nombres de rumbos y calles, y si bien
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el autor ubica el hecho entre 1820 a 30, se dice que era mo
tivo de una divulgada leyenda de fines del siglo XVIII.l/

Pero la referencia mis importante en este cuento es el ha-
llazgo del emparedado, que segfin Gonz&lez Obregfn se regis-
tra en el Archivo General de la Nacifn como a fines de ese
mismo siglo.z/ Veamos cémo el autor sitda el hecho hasta -
antes de que las ideas liberales atacaran al clero, es de-
cir, antes de que la lucha de facciones tomara el cariz de
liberales y conservadores, o al decir de Gutiérrez Nijera,

puros y mochos:3(

En una época en que la fe y el culto catélico
no se hallaban § discusifn en estas comarcas, Yy
en que el ejercicio del sacerdocio era relativa-
mente f4cil y tranguile, bastaban la pureza de -
costumbres, la observancia de la disciplina ecle
sifstica, el ordinario conocimiento de las cien-
cias sagradas y morales, y un juicio recto, para
captarse el aprecio del clero y el respeto y la
estimacifn de la sociedad. (p. 157)

En "El rey y el bufén" no se hace alusién hist6rica,
pero es el finico cuento que llevaba intencifén abierta de -
critica polfitica. La referencia de Trinacria y sus funcio~
narios con los liberales es demasiado evidente, pero se ve
también la desilusifn, desengafio, amargura e ironfa del au-

tor al hablar del rey que hace las veces de Maximiliano,

1/ Hahn, Oscar, op. cit., p. 62,
2/ Cit, pos, Ifpez Aparicio, Elvira, op. cit., p. 100,
3/ Cit. pos. Martinez, José Luis, op. cit., p. 1021,
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"Se burla hasta de si mismo".l/

Aunque "Buondelmonti" no trate tema mexicano, debe--
mos hacer notar que su motivo es explicar con antecedentes
un hecho histérico: la rivalidad entre gielfos y gibelinos.
“Una seccién entera del cuentc esti dedicada a dar al lector
la situvacifén sociopolitica de Florencia, para que entre en
materia. La accifn temporal es precisa: 1215. Este deseo
de crear una obra literaria a partir de un hecho o datos -
hist6ricos es heredero de la influencia de Edward George -~
Bulwer Lytton, otro romintico inglfs a quien Roa Bircena -

lefa mucho, segfin €1 mismo nos dice.z/

Hemos establecido la posibilidad de que el autor se
inclinara é escribir sobre temas del pasado por fidelidad a
sus convicciones polfticas. Pero no debemos dejar de ligar
esto al romanticismo reaccionario, al que vio la industria
y el progreso material como limitantes y aun destructores -

de la vida humana;3/ recordemos gue Roa Bircena fue parti-

1/ 16pez Aparicio, Elvira, op. cit., p. 102.

2/ cfr, Montes de Oca, Ignacio, introduccién a Obras pofticas de Roa
cena, p. 27. Su poema “"Diana", escrito en 1851 y vuelto a publi
car en 1892, es la cbra que &l manifiesta camo receptora de la in-
fluencia directa de Bulwer Lytton, quien desde 1834 habfa publicado
los filtimos dfas de Pamweya. Si bien a este autor no le manifestS
tanta admiraci®n caw a Lord Byron, la relacifn es parecida respec-
to a que Mpa Bircena no era dogmitico y separaba la ideologfa de -
las tendencias artfsticas, pues Bulwer Lytton fue masdn y primer -
presidente de la Sociedad Rosacruciana in Anglia; tuvo hasta un tem
plo secreto para iniciados en su propia casa. Su novela ocultista —
la extraiia historia (1844) fue publicada en una revista dirigida por
Dickens, otro admirado de Roa Bircena. Cfr. Ravignant, Patrick. los
maestros espirituales contemporfineos, Barcelona, Plaza & Jangs, 1978,
pp. 145-147. "Buondelmonti’ fue publicado en la Cruz entre 1855 y 1858.
: 3/ Véase s supra. "El ambiente literario".




191.

cipe en algunos aspectos de esta corriente que, llegando a
ser realismo idealista, tuvo un gran exponente en Dickens,
escritor admirado de nuestro autor y quien también hacifa -

cuentos sobre la Inglaterra de tiempos remotos.
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CAPITULO III. TRASCENDENCIA LITERARIA

Hemos visto en gué ambiente histdrico y literario surgif el
escritor. También algunas de las t&cnicas gue empled para
crear sus textos. Ahora nos abocaremos a exponer lo que la
critica literaria contemporénea opina de dichos textos.
Este capitulo seri breve en comparacién con los anterioxes,
pues son muy pocos los estudiosos gue se han ocupade de Roa
Biarcena; entre €stos, para los historiadores de México es =

conocido por sus Recuerdos de la invasién norteamericana, y

si se le menciona en la historia de nuestra literatura es -
generalmente como poeta neocldsico, Seglin hemos visto, no
debemos encasillarlo en un solo género o tendencia litera--
ria. Como nuestro objeto de estudio han sido los cuentos,

en este capftulo s6lo nos referiremos a la crftica que en--

contramos respecto a esta rama de su produccifbn.

En general, los criticos hablan bien de la obra cuen
tf{stica de Roa Bircena. Veamos c6mo se le ubica, tanto en
algunas obras de la literatura hispancamericana en general,

como en un estudio especializado de su obra.

Anderson Imbert lo sitfia en la segunda generacién ro
mintica, perc por su produccién en verso. Es raro, porque
si bien nos dice que como lirico es discreto, asegura que -~
sus cuentos deberfan estudiarse. Y después, bajo la catego
rfa de prosa, al hablar de Riva Palacio, dice gue &ste =

fue, despuss de Roa B&rcena, el fundador del cuento -~
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mexicano,l/ en lo que coincidir8 Lépez Aparicio al llamar-
lo patriarca de nuestro cuento;z/ para Jaime Erasto Cortés,
da fisonomfa precisa al cuento mexicano;B/ segln David -
Huerta, es el precursor mds dotado de la cuentistica mexica
na;4/ escribe yva cuentos maduros, bien estructurades; para
Ortiz de Montellano, con Roa y Riva Palacic se inicia en ME
xico el cuento moderno.s/ En este sentido Luis Leal no es
tén definitivo, pues cree que sus trabajos marcan un adelan
to bilen definido en el desarrollo del cuento mexicano, y lo
considera creador del cuento moderno pero junto con Altami-

rano, Riva Palacic y Justo Sierra;G/ nos dice que antes de

Roa no existen en Mé&xico verdaderos cuentos.7/

Garctfa Rivas lo clasifica entre los "Historiadores -
del siglo XIX", pero no habla de su obra hist6rica; coinci~-
de con los criticos anteriores en que fue el primero que -

dio al cuento orientacién definida.e/ Para Brushwood sus -

. 1/ Anderson Imbert, Enrique, op. cit., pp. 275y 280.
2/ LSpez Aparicio, Elvira, op. cit., p. 109.

3/ Cortfs, Jaime E. Dos siglos de cvento..., p. 41.
4/ Huerta, David. El relato romintico, p. 58.

5/ Huerta, David. Cuentog rominticos, p. 119,

6/ Leal, Iamis. El cuento mexicano..., pp. 7 v 30.

7/ 1leal, luis. El cuento veracruzano, p. 9.

8/ Garcfa Rivas, Heriberto, Historia de la literatura mexicana, p.
267. Hay que tomar en cuenta que este critico confunde al autor
oon su hermano Rafael; entonces no podemos confiar en sus datos
ni en sus juicios.
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cuentos son mesurados y validos por si mismos, puesto que
no predican ninguna ideologfa politica o social; estdn es-
critos con sumo cuidado, y su popularidad revela interés -~

1/

en el buen oficio literario,

L6gicamente, puesto gue es una tesis de maestria de-
dicada a &1, L6pez Aparicio es guien mds se ocupa de Roa -~
BArcena; uno de los pocos estudios dedicados fntegramente a
su obra. Piensa que su obra cuentistica es pulcra, correc-
ta y de gran mérito; da forma a la anécdota, al relato y al
cuadro costumbrista: en una y en otros es magistral. No te
nfa gran fuerza creadora o extraordinarias dotes, perc con
estudio y tenacidad aprovechd lo que posefa. Cita que -
Cornyn hace un paralelo entre su labor en México y la de -

2/

Poe para la literatura de Estados Unidos. En esto dltimo

coinciden varios crfticos como Flores: en "Lanchitas" logra
el suspenso y terror predilecto de Poe,-3/ Leal: con €1 na-

4/

ce el cuento a la manera de Poe, y Huerta considera que
dicho cuento tiene ecos acaso involuntarios de Poe,s/ tan-
to que alguna vez se le llam6 al autor el Poe mexicano.ﬁ/

Pero si este apelativo es de su tiempo, quiz& podrfamos no

cefiirnos al juicio, porque segn Jiménez Rueda "habfa entu-

siasmo roméntico para establecer comparaciones por entonces",

1/ Brushwood, op. cit., p. 257.

2/ L8pez Aparicgo, op. cit., p. 109,
3/ Flores, Angel, op. ¢it., p. 114,

4/ leal, EL cuento veracruzano, p. 9.
S/ Huerta, El relato ramdntico, p. 58.
6/ Ruerta, Quentos romdnticos, p. 120,
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hablando de Florencio M., del Castillo, llamado el Balzac me
xicano.l/ De todos modos, veamos que los crfticos modernos

también lo han comparado con Poe.

Para el mismo Jiménez Rueda, las obras de Roa Birce-
na pueden colocarse en nuestra literatura dentro del acervo
de las mejores sobre ia materia. Hace notar (lo que varios
ériticos retomarfan después) que los cuentos merecieron en
su tiempo el elogio de un critico tan diffcil de contentar
como Juan Valera, y que son de lo m?jor que se ha escrito -

2/

en el género en México,

3/

No lo baja de excelente cuentis-

ta y buen poeta.

Las antologfas son .una forma de critica; se supone -
que se estudia y escoge lo m&s representativo de la obra de
un autor, Roa Bircena es un escritor de antologfa no sola-
mente en el sentido de que»alguno de sus cuentos sea bueno,
sino porgue no se le encuentra en otro lado. Un lector ac-
tual s6lo puede acercarse a su obra por medio de antolégias,
puesto que no esti convenientemente editada. Veamos algu--

nas.

Desde la primera que se hizo, la de Ortiz de Monte--

llano en 1926, aparecif Roa Bircena. Ramfrez Cabanas tam=--

1/ Jiménez Rueda, Julio, Historia de la literatura mexicana, p. 248
2/ Ibid., p. 267.
3/ Jiménez Rueda, Julio. letras mexicanas en el siglo XIX, p. 137.
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bi&n lo incluy8, y explica el criterio: "Hemos procurado esg
coger hombres prdceres por la calidad de la obra, por el -
aﬁentimiento pdblico que concedi6 1ia fama y la celebridad -
en vida del elégido, o por el més juicioso y sereno dictado

de la posteridad“.l/

Ddmaso Alonso abarca la literatura hispénica, e in--
cluye "Lanchitas" sin el segundo y tercer p&rrafos. Puede
haber razones editoriales de espacio para mutilar los tex=—=-
tos, lo que se hizo f4cilmente por no pertenecer dichos p&-
rrafos a la historia (pues pertenecen a lo gue antes llama-

/

mos historia del discurso);2 si nos remitimos a ellos, ve
remos la importancia que tienen, segfin el andlisis litera--
rio hecho anteriormente. En fltima instancia, contienen mu
cho de la ideologfa del autor, y eso pudo contribuir un po-
co a su supresifn. Incluye el cuento en la seccibn "Litera
tura de imaginacifn y de ideacifn®, y nos dice gue su autor

3/

"es uno de los mis excelentes cuentistas mexicanos".

En su antologfa sobre cuento mexicano, Luis Leal in-
cluye también "Lanchitas" sin los dos citados pdrrafos; y -
en la del cuento veracruzano (rara por circunscribirse a -
una regibn) figura "El hombre del caballo rucio", seleccién

rara también porque el antologista se decidif a romper la -

1/ Cit., pos. Cortés, Jaime E. BAntologfa de cuentos mexicanos, p. 10.
2/ VEase supra, capftulo II.

3/ Alonso, Dimaso et al. Primavera y flor de la literatura hispdnica,
tomo IV, p. 701,
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unidad de Noche al raso al entrar directamente a la narra--
cibn del hecho haciendo caso omiso del narrador desconocide
y de la construccifn en abismo. Da a nuestro autor, como -
cuentista, un gran puesto en nuestras letras; dice gque No-

che al raso es obra digna de figurar entre las mejéres del

1/

género.

David Huerta, si bien reconoce que el cuento que ha
tenido m&s resonancia es "Lanchitas", justifica que €1 haya
elegido "Buondelmonti": historia amena, estilo impecable, -
que aunque no es, seguramente, uno de los ejemplos mayores

de su obra, indudablemente es una pieza de valor literario?/

La mayorfa de las antologfas consigna "Lanchitas": =
algunas el cuento completo (Cortés, Hahn), a otras faltan -
los cuatro primeros p8rrafos (Flores, Huerta) y a otras mis
el segundo y tercer pirrafos (Alonso, Leal, Cortés). En -
otra Leal incluye "El1 hombre del caballo rucio" y Huerta -
"Buondelmonti”, lo que nos los revela como estudiosos con -
mayor conccimiento de la obra del autor § que no ponen el ;
pretexto, como otros, de no querer romper la unidad de No-
che al raso. Y aun refiriéndose a otro autor, como Dfaz y

de Ovando al hablar de Riva Palacio, se hace alusién a "El

cuadro de Murillo" como joya de la literatura mexicana.3/

1/ leal, Luis, El cuento mexicamo..., p. 30,
2/ Huerta, David. Cuentos romdnticos, p. 120,

3/ pfaz y de Ovando, Clementina. Pr6logo a Riva Palacio, Vicente. Cuen=
tos del general, p. XLVI,




198.

Nadie habla de "El rey y el bufdn". Asi, la mayoria de los
juicios son similares y de elogio para el escritor de cuen-

tos.

Cortdzar nos habla respecto al buen cuento, el que -

debe perdurar en la memoria de la literatura:

...hay una especie de ruptura de lo cotidiano que
va mucho m&s alld de la an&cdota resefiada... en el
tratamiento literario es donde se conoce al buen o
mal cuentista y se puede tratar de entender "esa -
extrafia forma de vida que es un cuento logrado, vy
ver por qué estd vivo mientras otros, que aparente
mente se le parecen, no son més que tinta sobre pa
pel, alimento para el olvido". 1/

Hemos visto que varios cuentes de Roa Bircena tienen
tema cotidiano, pero no es el tema lo mds importante, sino
cSmo lo trat8, qué hizo para que trascendiera e impresiona-
ra; de qué se valid para darle a esa anécdota, vulgar si se
quiere, intensidad. No es tan importante qué cuenta, sino
cémo lo cuenta. Pensamos que esto (ltimo lo hemos tratado
de situar a lo largo del anflisis; el autor se valid muy -~
cuidadosamente de medios (recursos estilisticos) para lograr
un texto sin afectacién, sin elementos superfluos. No tiene
sentido un tema si no se le da por medio de sacarlo a la vi
da gracias a una elaboracién que se haga de €1, En este -~

sentido el escritor es un creador que infunde vida a un ma-

1/ Cortézar, Julio, op. cit., pp. 332-333.
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‘terial en bruto que ha llegado hasta sus manos.

Pensamos que, salvo algunas excepciones, los cuentos
de Roa Bircena esté&n enterrados en vida. Tienen vida por--
que no s6lo son temas pintorescos de nuestra historia, tex-
tos que nos sirvan para conocer el ambiente de cierta época;
son obras literarias, creaciones con cuidadosc y eficaz tra
tamiento literario gue hace que el texto m;smo trascienda -
mucho m4s alld de su tema., No s6lo se tratan de algo, tie-
nen sentido, significan mucho md4s allg de ese algo, gracias
a la adecuada manera en que se traté, Pero de alguna mane-
ra, el escritor mismo enterr6 su obra al alejarse poco a po
co del ambiente literario que en tiempos anteriores frecuen

t6 muy activamente,

La revista La juventud literaria (1887-1888), hecha

por Urbina, Gutiérrez N&jera, Dfaz Mir6n, Gamboa, Carlos -
Diaz Dufoo, Othdén, etc., estaba haciendo, tal vez sin propo
nérselo, la revoluciln literaria. Entre los escritores vie
jos que invitaron se contaba a Roa Bircena, peroc se dice -~
que s6lo los habfan llamado por acatamiento afectuoso, por-
que ya habia una separacién.l/ Cuando se pensé en hacer la

segunda &poca de El Renacimiento (1894), algunos escritores

viejos sf aceptaron y colaboraron, pero Roa alegé que ya s6

lo servia de estorbo.z/ Por un lado, vefa al modernismo -

1/ Martfnez, José Lais, op. cit., p. 1063,

&

2/ Batis, Huberto, presentacién a El Renacimiento, p. XXV.



200.

gestarse poco a poco, y no comulgaba con el nuevo movimien-
to; ademés, si no de acuerdo abiertamente, el modernismo =~
era un resultado histérico del régimen porfirista en el sen
tido de ver el mundo a través de la paz impuesta por la -
aristocracia. Todo estaba aparentemente bien gracias a la
realizacién prdctica de las ideas positivistas; parece que
el autor hubiera preferido las luchas pasadas a la paz por-
firiana.l/ Pasados los afios de represalias contra los anti
guos conservadores, Roa Bércena llegé a ser rico, pero no -

hay noticias de que ingresara a la &lite de don Porfirio.

Podemos ver otro juicio acerca de €l en su tiempo, y
una muestra de que no aceptd los primeros brotes modernis-—-
tas, en cémo anunciaba el perifdico El Tiempo a los colabo-

radores de la Revista Nacional de Letras y Ciencilas {(1889-

-1890): "...los senfores Casimiro del Collaao, Joaquin Gar-
cfa Icazbalceta, Joaqufn Arcadio Pagaza, José Marfa Roa Bir
cena y otros de nuestros mis elegantes, profundos y correc-
tos escritores mexicanos,.. donde sobresale la lucidez de -
su criterio y la excelencia de su pluma..."z/ La revista -
buécaba ganar lectores con escritores de prestigio, pero -~
también le servirfa a Roa para mantenerse siguiera un poco
dentro del ambiente literario sin estar junto a los j6venes

modernistas, La autora que hace la cita anterior piensa -

1/ V&ase sugré, "Referencias histéricas",
2/ Cit. pos. Miranda, Celia, op. cit., p. 24,
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que Roa Bircena fue el "epfgono gue escenificara la resis--
tencia m&s iracunda ante los primeros heraldes modernis--

1/

‘tas". Entonces, &1 mismo se enterraba por su postura -
‘ideolégica y acendrado tradicionalismo literario, Yy es ldgi
co que los medios literarios posteriores} los del modernis-

mo, lo enterraran también,

Una posibilidad de causa de olvido puede ser el auto
entierro en vida ideolégico; 6tra, el entierro en vida por
bel nuevo movimiento literario. Péro después de su muerte -

puede haber ocurrido polfticamente lo gue siempre ocurre:
asf como la historia la escriben los vencedores, y los ven-
cidos resultan ser desde una perspectiva maniquefsta los -
‘"malos", la historia de la literatura tambi&n pudo haber si
do éscrita por los vencedores, y lbs buenos escritores re--
sultaron ser los "rom&nticos,liberalés". Hasta muy fltimas
fechas a;gunoé investigadore$ han tfatado de echar por tie-
rra esta nominacifn, pero como todos los grandes criticos -
antiguos, maestros de juiciés intocables, ya la habfan usa-
do, es muy tarde ya para estéblecer‘otro juicio o matizar =~
aquéllos, pues los textos divulgados fueron conforme a esa
critica vencedora. Otro problema és‘que dicha nominaci6n -
se ha usado y se sigue usando con fines diddecticos; sin ana
lizar los textos, se informa sobre;ios autores y su estilo,

se les clasifica bajo un rubro, ¥y generalmente los "neocl&-

1/ Miranda, Celia, op. cit., p. 26.
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sicos conservadores" son expuestos peyorativamente, tanto -
en sentido ideolBgico como artfstico. En algunos casos (co
mo por ejemplo el de Gutiérrez Nijera), el problema toma la
dimensifn del de la época misma en gue lucharon ambos bandos;
nunca se tomaba en cuenta que un escritor conservador defen
dié los ideales que para su circunstancia hist6rica crey§ -
justos, y aungue sabemos que en su vida y muchas veces en -
su obra muchos de ellos mezclaron instancias politicas y ar
tisticas, en muchos casos no ocurrib asi. WNo porque "El -

rey y el bufén", La guinta modelo o la "Oda al Segundo Impe

rio" caigan en el panfletarismo, los dem8&s cuentos de Roa -
Bircena son malos. Si vemos simplemente bibliograffa criti
ca, podremos constatar que los escritores liberales han si~
do mucho mis estudiados, y sus obras tienen muchas mis edi-
ciocnes modernas. El estudiante y futuro investigador pue--
den guedar prejuiciados contra_los conservadores por retrS-
gradas en sus ideas y sin valor alguno en su obra que merez
ca estudiarse. Es 1l6gico que los editores impriman lo que
los maestros solicitar8n como ejemplo, y no a los "malos" -

para ser analizados.

Veamos un caso que ilustra la suposicidn del olvido
a un escritor por razones polfticas y de nuevos movimientos
artfsticos y, por otro lado, la conduccién didictica hacia
determinados textos. Jiménez Rueda nos revela cque fue Ma-

nuel G, Revilla, su profesor de lengua castellana, gquien le
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1/

infundid la admiracidn por Roa; Revilla habfa sido con-~-
temporénec y amigo de Roa, ademds de coincidir ambos en -
ideologia polftica. Si bien tuvo una tendencia clasicista

en el arte (fue catedrdtico de Historia del Arte en la Es~--
cuela Nacional de Bellas Artes desde 1893), gustaba mucho -
de los cuentos del autor que nos ocupa, discutfa con &1 so
bre cuestiones del idioma y los analizaba con sus alumnos.

Pero afios después le fue retirada la comisi®n de hacer un -
catilogo de las esculturas existentes en la Escuela, por =
considerarse sus apreciaciones anticuadas, subjetivas, inco
rrectas, etc.; fueron los nuevos criticos modernistas y am=-
biciones politicas lo que le quitd el puesto y el crédito.z/
Por 1o gue respecta a su clase de lengua castellana, lo més
probable es que cuando €1 dej6 de darla, se terminaron tam-

bién los an&lisis de Roa Bircena.

Existe otra posibilidad que nos explique el olvido -
-de Roa. Simple y sencillamente, otro de tantos descuidos -
de la crftica, abundantes en el estudio de la literatura me
xicana. Hay muchos autores en general que han sido olvida-
dos, y algunas €pocas preferidas a otras: hay marcada prefe
rencia sobre lo contemporéneo en nuestra literatura, para -

ser estudiado. La crftica actual muchas veces insiste, por

1/ Jiménez Rueda, pr6logo a Roa Bircena, Relatos, p, VII.

2/ Acevedo de Iturriaga, Esther, y Uribe, Elofsa. [a escultura del
siglo XIX, pp. 11-14.
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comodidad, en repetir lo antes dicho respecto a textos anti
guos sin hacerles estudios modernos. El ejemplo principal
de esto lo tenemos en las antologfas, Desde la ya citada -
de Ortiz de Montellano de 1926, éste decfa que su objeto -
era principalmente la divulgacifn, problema de gran impor--
tancia bara el estudio de nuestra literatura por la dificul
tad de encontrar editadas las obras. Lo malo fue que esta
antologfia sélo sirvié para hacer antologfas modernas, pues
a pesar de que algunos investigadores, incitados por ella,
siguieron buscando m&s obras de los escritores, para estu-~
diarlas y rescatarlas, de todos modos no han sido convenien
temente editadas hasta la fecha. Las notas introductorias
sobre los autores muchas veces toman las mismas citas de -
las primeras antologfas y, como ya vimos, reproducen la ma-

yorfa de las veces, el mismo cuento.

Vimos también que Ramirez Cabafias eligié con base en
el mis juicioso y sereno dictado de la posteridad". La -
posteridad no puede emitir un juicio sobre la obra de Roa -
Bircena sin conocerla. Pero sigamos viendo opiniones de ~

criticos que insisten en que el escritor es importante.

L6pez Aparicio sostiene que frente a las novelas de
Roa, que no tuvieron ninguna trascendencia y no dieron nada
nuevo a la literatura mexicana, en el cuento triunfé, le dio

los lauros de la fama y el sitio que ocupa en las letras me
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xiCanas.l/ Estas Gltimas afirmaciones ni siqujiera son cier
tas si las aplicamos a la época en que vivib el autor, pues

entonces fue famoso también por La quinta modelo, muchos de

sus poemas y sus articulos periodisticos. El obispo Montes

de Oca lleg6 a afirmar que La quinta modelo era mejor gue -

los cuentos, y entre &stos elogiaba eépecialmente "El rey y
el buffén" (juicios condicionados por la coincidencia de -

ideologia con el autor).

David Huerta reconoce que la poesfa y novela roménti
cas han sido estudiadas por lo menos lo suficiente para que
se sepa quiénes son los escritores m&s destacados y las me-
jores obras, pero no asf el teatro y el cuento;z/ piensa -
que Roa es uno de los escritores decimonénicos m4s intere--
santes, aunque no més conocidos,3/ en contraposicién com--—

pleta con la autora anterior.

Brushwood habla de la "popularidad" de sus cuentos -

como Indice del inter&s del autor en el buen oficio litera-

4/

rio. Es decir, que llegaron a ser populares porque estén
bien escritos. ELl problema es que no sabemos en qué consis

te o a gué llama el critico "popularidad",
Luis Leal coincide con LOpez Aparicio en que Roa co-

1/ 18pez Rparicio, op, cit., pp. 80-90.
2/ Huerta, Cuentos ramdntiocos, p. VIII.
3/ Huerta, El relato romintico, p. 58.
4/ Brushmood, op. cit., p. 257.
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mo cuentista tiene un gran puesto en nuestras letras.l/ Una
cosa es que €l se lo quiera dar y otra que lo tenga, Roa -
se lo ha ganado con sus méritos literarios, pero quizd por
alguna de las razones dque dimos, o por todas, el caso es -~

que estl olvidado,

En un libro de ensefianza literaria elemental como el
de Sierra Partida, lo notablemente raro es gque se acuerden
de nuestro autor, y mé&s raxo es afin que tomen en cuenta su

novela La quinta ideal. 2/

En tiempos de Roa se decfa del volumen de los Cuen--

tos originales y traducidos: "Un libro asf se halla a salvo

de disputas y modas literarias, y destinado tal vez a vivir
larga vida por mis que el humorismo del autor haya carecido
de toda presuncién al formarle“;3/ juicio que extiende Ji-

ménez Rueda en nuestros tiempos y al gue nos sumamos:

Si en vida suele suceder que las ideas polfticas
de un partido en derrota perjudican al artista -
que figuré en €1, influyendo en el conocimiento y
apreclo de su obra, mis alld de la muerte suele
acaecer algo parecido. Roa BArcena ha sido un au-
tor proscrito del vanteb6n de los consagrados en -
la literatura nacional. Tiempo es ya de que su -
obra se justiprecie y se comprenda también la ac-
titud de este autor que, en lo fisico y en lo mo-
ral, encarné en el siglo XIX a la casta de los hi
dalgos que se dejaban matar antes que transigir v
que han desaparecido ya del todo del mundo en que

1/ Ileal, El cuento mexicamo..., p. 30.
2/ sierra Partida. Lenqua v literatura espaiiolas, p. 277.
3/ Noticia del autor en Obras de Roa Bircena, p. XV.
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vivimos, 1/

Existe la posibilidad de que haya todavfa manuscri-
tos inéditos del autor en poder de sus descendientes en Ve~
racruz, sedfin el escritor, criﬁico Yy editor Fernando Tola,
gran admirador de Roa Bircena y que en la medida de sus po-
sibilidades ha tratado de reeditarlo y difundirlo. 0Ojaléd -
que esto sirviera de incentive y motivacién a otros edito--

res y criticos para estudiarlo.

1/ Jimérez Rueda, Prélogo a Roa Bdrcena, Relatos, p. XVII.
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CONCLUSIONES

La obra de José Marfa Roa Bércena puede inscribirse en la -
sequnda mitad del siglo XIX, especialmente sus cuentos (ob~
‘jeto de nuestro estudio), pues a pesar de que la mayorfa -~
fueron escritos a fines de dicho periodo toman como referen
te sucesos hist6ricos anteriores, y confluyen en ellos ten-
dencias literarias anteriores al modernismo: el neoclasicis
mo y, en mucha mayor medida, el romanticismo con sus ver--

tientes costumbrista y realista. Lo romédntico se manifies-
ta en sus cuentos a través de la temitica, el nacionalismo,
el apego a las tradiciones populares, la muestra detallada

de lenguaje y costumbres de las distintas clases sociales,

la toma de conciencia sobre la situacidn sociocl6gica del re
ferente plasmado; perc no puede haber un deslinde entre ca-
da una de dichas tendencias. Se hallan entremezcladas en -
sus textos, como resultado, quizd, de que el ambiente lite-
rario mexicano recibia todas esas influencias al mismo tiem

PO.

En general, podrfa aseverarse que el propSsito de -~
los cuentos de Roa Bircena era eminentemente estético. Por
es0 cuidé el discurso en forma esmerada, Se vali6 de cier-
tos recursos gque hallamos constantemente en sus cuentos: -
ofrecen la apariencia, en lo temitico y formal, de haberlos
extral{do de la narrativa oral; su historia o anécdota es su
mamente breve, y aunque puso mucho cuidado en la eleccibn -

del tema para que fuera trascendente, logrd esto Gltimo gra
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clias al tratamiento de ese asunto; se preoéupé por transmi-
tir una impresién de verosimilitud, con lo gue su texto se-
ria'creible por sus lectores y asf podrfa introducirlos al
mundo de la fieccibn y, finalmente, lo gque pensamos fue més
trabajado por €l: la pulida técnica de introduccién del na-
rrador. Consideramos necesario abundar sobre cada uno de -

estos elementos del discursec a continuacién.

Roa Bircena trata de que la lengua escrita logre dar
la impresién de estar consignando un suceso que antes fue -~
transmitido por medio de la tradicién oral. Podemos divi--
dir sus cuentos, en este sentido, en leyendas literarias vy
sucesos cotidianos., Da al lector la categorfa de oyentei -
lo interpela, llama su atencién, menciona explfcitamente en
el texto gue la narracién fue hecha para pasar el rato, o -
; narraciones enteras estin expuestas en forma de cuento ante
un auditorio. .A pesar de esto, esos "di4logos" son imposi-
bles de darse en el habla cologuial porgue contienen elemen
,ﬁos como catdlisis o vocabulario correcto y embellecido (pre
- ceptivamente hablando) que no puede emitir el narrador-per=~
sonaje tal y como &ste ha sido caracterizado, La narrativa
oral no ha sido transcrita tal cual, sino que ha sido trata
da para gue forme parte de un texto literario pero con una

importante dosis de "naturalidad” .

En el estilo de Roa Bircena predominan las an&cdotas
breves reforzadas por la recurrencia constante a catdlisis,

pero €stas no son decorativas u ociosas: son elementos gque
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ayudan a enfatizar puntos focales de la historia que el au-
tor querfia destacar.. También pueden caracterizar a un per-
sonaje o dellnear una afmésfera. la brevedad de la anécdo-
ta es quizd un signo de modernidad en el cuento, pues a par
tir de la época literaria de que hablamos este género se ha
venido desarrollando a través de dar mayor importancia al -

discurso que a la anécdota.

Otro efecto importante que Roa Bircena logra, como =
ya mencionamos y sobre el que conviene abundar, es la impre
sifn de verosimilitud, No le importa que los hechos narra-
dos sean reales o verdaderos en sentido referencial, lo im-
portante es gque el narrador hace creible su narracién echan
do mano de la referencialidad, es decir, apela a la mencién
de sucesos y a la situacién espacio-temporal que el lector
conoce, recuerda o puede identificar, y gracias a esto con-
forma un ambiénte de identidad nacionalista. Logra también
la verosimilitud gracias a la apariencia de narrativa oral
que ya vimos, y cuando el cuento quiere causar terror,con -
ayuda de lo que acabamos de mencionar, logra extraer al lec
tor del referente para introducirlo en el mundo auténomo -

del texto.

Hay otros tipos de recursos: unién de elementos des-
criptivos contrarios (lo que liga al autor con las' tenden--
cias del contraste rom&ntico}, comparativos o que produzcan
tensifn, tono jocoso dado por medio de la critica con iro=-

nfa fina, pero, principalmente en el cuento "Lanchitas", =~



211,

'pudimos establecer un gran despliegue de recursos estilisti
cos, comb la alusifn en el texto a una historia de la géne-
sis del discurso; la importancia de los espacios en que se-
desarrolla la historia en relacidn con el significado de -
las adciones, él significado de ciertos objetos descritos,
el cambio de la dimensi6n temporal cuando se introducen pau
sas en la historia por medio del discursc (gracias més que
nada, a las catdlisis), la manera en que el autor tom8 en -
cuenta la recepcidn de los hechos por parte del lector en -
el momento de construir su discurso, todo lo cual manifies-

ta qué es un texto sumamente trabajado y, aunque varios de

estos recursos aparecen también en otros de sus cuentos, -
nos sumamos a la opinidn de la critica que lo considera ei
nejor.

El uso que Roa Barcena da al narrador es sumamente -
importante, pues constantemente tomé en cuenta la relacién
entre los personajes del plano de la enunciacidn: narradoxr

. Y lector.

La unidad de la coleccién de cuentos Noche al raso es
precisamente la‘narracidn de historias. Por medio de la ;g
tigua y revitalizada técnica cuentfstica de la construccibn
en abismo, logra el relevo de varios narradores: uno desco-
nocido omnisciente (en que a veces el autor se manifiesta -
con juicios de valor), transcriptor de un documento (el au-
tor contin@a con la tradicibn cervantina y busca aumentar -~

1a,verosimilitud), y es hilo conductor dentro de una histo-
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ria en que son personajes los narradores de otras. Abundan
acciones especificas y cierto vocabulario en cada uno de es
tos narradores para reafirmar la ficeidn de que el narrador
anterior es s6lo un copista de un texto donde hay persona--
jes perfectamente caracterizados. Estos narradores tienen

también una actitud confesional para con sus oyentes (es de
cir, para con el lector} que oculta mucho en ellos los valo
res del autor, lo cual es una técnica de €ste para transmi-

tirlos sin tendenciosidad ni dogmatismo.

En especial, el narrador del cuento "Lanchitas“ es -
muy peculiar: aparece explicitamente dentro de la historia
del discurso como narrador y personaje al mismo tiempo. Es-
te narrador representa al autor peroc no son el mismo; aquél
es un segundo yo de &ste. Este cuento es un gran ejemplo -
de clmo a través del manejo de un narrador se pueden trans-
mitir impresiones y opiniones al lector, pues tiene més ve-
rosimilitud un "autér“ autopresentado como organizador de ~
la narracién, Por medio del narrador de este cuento el au-
tor manifiesta todos sus conocimientos de técnica narrativa:
no es omnisciente en el sentido tradicional, no es testigo,
sino transmisor de tercera mano que conoce por anticipado =
los acontecimientos; con esto contintda en mucho mayor medi-
da la impresibén de verosimilitud (la autopresentacién del -
narrador es otro signo de modernidad literaria), y la idea
de que la historia pertenece a la tradicifn oral (este cuen
to es descendiente directo de la leyenda y la tradici6bn co-

mo género, pero en técnica ha rebasado los lfmites de éstas).
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El narrador se liga con el referente para criticar a los -
personajes desde fuera, sin pretender hacerles retratos psi
colbgicos sino caracterizarlos por medio de sus acciones vy
sin que dicha critica se convierta en el propSsito primor--
dial u obstaculice la voluntad estética, Tambi&n los deli-
nea por medioc del uso del discurso directo para acercarlos
al lector creando un ambiente cologuial, o del indirecto, -
usando modalizadores o adjetivos para alejar al lector de -
la escena, y asf el narrador transmite la impresién que de-
" see: terror, verosimilitud, elevé‘o degrada personalidades

(es dscir, contribuye a gue el lector comparta su opinifén).

Con otra caracteristica de su nivel de nafrativa -
oral, podemos subrayar gue el lector es tratado como un -
oyente, pues el narrador presupone sus reacciones al estar
recibiendo el texto ("El crucifijo milagroso", "La docena -
de sillas para igualar®, "El cuadro de Murillo'}, lo hace -
testigo de los hechos ("El cuadro de Murillo”, “"Combates en
el aire", "Lanchitas"), o hace en el texto alusifn explici-
ta a €1l para sacarlo del referente e introducirlo al cuento.
En "Lanchitas" esto ltimoc es logro magistral, pues hace du

dar al lector acerca de la posibilidad de lo sobrenatural.

Roa Bircena hace alusiones nacionalistas al referen-
te por medio del uso de mexicanismos, la mayorfa de las ve~
. ces totalmente integrados al resto del vocabulario para dar
~les la misma importancia, pero al mismo tiempo los toma co-

mo caracterizadores del espaniol de México. O con expresio=~
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nes populares que eyocan el ambiente de charla informal, y
. no muestra todo esto como una curiosidad artificial, es de-
clr, para exhibirle ante el no mexicano como algo raxo, ni

para simplemente guerer dejar testimonio de la vida de su -

épocyg, sino para incorporar a la literatura el modo de ha-
blar /de la gente sencilla, con su ingenuidad, tono jocoso y

belleza,

Las referencias espacio~temporales concretas, las -~
mis|de las veces caracterizadoras de un ambiente, y las me-
nos, cat8lisis para transmitir la belleza del paisaje, con
tribuyen a la verosimilitud, el terror o son muestra de na-
cignalismo. ¥ las de personajeé de la época, populares o -
polfticos, caracterizan episodios de determinados ambientes
de/ la vida nacional (como las famosas tertulias, en "A dos

dedos del abismo"), o sirven para gue el autor haga crftica

de¢ sus enemigos de faccién.

Excepciones de mucho de lo gue hemos dicho son los -~
uentos “Buondelmonti®™ y "El rey y el bufén". EIl primero, -
uizd por ser el texto inicial de su obra cuentistica; cuen
o de juventud, en donde su arte primario le hace emplear -
técnicas casi contrarias a las que hemos venido mencionando
¥ que caracterizan su obra. El segundo, porque su intencién

no era estética sino de critica politica.

Roa Bircena ha sido muy poco editado:; s6lo encontra-

mos actualmente uno que otro de sus cuentos en antologfas,



Muy pocds criticos lo mencionan, pero los que lo hacen elo-
gian su obra cuentistica, especialmente el cuento "Lanchi--
tas". Nos aventuramos a decir que sus textos han sido olvi
dados junto con su autor por varias razones: se mostrf reti
cente a aceptar ias nuevas tendencias literarias del moder-
nismo, movimiento artistico en que se manifestaban las ideas
del positivismo liberal porfirista; dej6 de frecuentar los
circulos polfticos y literarios de sus enemigos liberales -
vvencedores, raz6n que contribuy6 a que estos mismos criti--
cos, por pertenecer Roa al partido vencido, ;o expulsardn -
de la historia literaria oficial; y la critica subsiguiente
lo ha seguido dejando en el olvido, =--exponemos como atre-
vida hipbtesis--, simplemente por descuido, Gracias a nues
tro andlisis, hemos encontrado que fue un escritor que pro-
dujo textos de calidad literaria, no circunscritos Gnicamen
te a servir como documento histérico de una época; tienen -
un discurso sumamente trabajado y voluntad estética. Cree-
mos que este olvido de la crftica literaria debe subsanarse,
especialmente respecto a sus cuentos, la parte m&s valiosa
de su produccibn, lo que contribuirfa al enriquecimiento de
la historia de la literatura mexicana, para verlos como an-
tecedente del cuento contempor&neo, y al rescate de un estu
dioso trabajador de técnicas narrativas que después serfan

perfeccionadas.
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