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CONSIDERACIONES PREVIAS

En octubre de 1983, durante el XXXVI fFestival de Cine de Divulgacién
Cientiffca celebrado en Ronda, Espaha, un reportero de la radio local,
quizés desesperado porque la mayor{a de los participantes importantes
no  hablaban el castellano, grabadora en mano se acerco y me hizg una

pregunta mas o menos asi:

- dE1 péblico mexicano también estd interesado y ansioso de ver

palfculas y programas'de T.V. sobre robdética?

Mi respuesta fue un rotundo y definitivo NO. Antes de que mi mente
descifrase qué rayos era eso de la "robbtica", ya tenfa la segunda
pregunta encima:s i Eentances qué les interesa a los espectadores de
Mexico?" Como la pelicula que yo presentaba en el festival trataba
sobre las tortugas marinas, estuve a punto de responder que los
queldnios. Me contuve y salf del paso contestando que el pdblico
mexicano disfrutaba mucho de los filmes vy programas sobre lé vida
silvestre. La entrevista termind en el estribo del autobds que nas

.llevarfa a un pargue nacional cercano. Aungue salf{ bien librado de las
preguntas del reportero (en el inter deduie qué era y hasta habld de la
robdtica) y el conforme con el resultado obtenido, me quedo la
sensacidn de no haber dicho la verdad, o lo que es peor, de no saber si

habia mentido.

El trayecto al parque nacional fue de reflexidn, a mi ahora propia

pregunta é qué temas cient{ficos le interesan al pdblicc mexicano?, le



. : . - . :
siguieron, desiste en Mérxico un plblice interesado en ver filmes sobre
: g - -
temas cientificos?: seguramente 1o hay (segun la *elevision, hay

quienes escriben o incluso mandan dibujos a este tipo de programas),

i - . . .
dquiénes son los interesados en este tipo de emisiones, capaces de

detener el selector de canal de su televisidn en un programa con

temdtica cierntifica™. Los que sean, sin duda son pocaos en proporzidn a
los que prefieren deportes, espectéculos, telenovel as, etc., O =n
comparacidn con los telespectadores ingleses de los quz el ?0% estuvo
atento a la transmisidn de la serie La vida en la Tierra. Siguiendc ese
razonamiento, me adentrdé en algo que mo es un secretq: 1a_divulga:idh
cientifica en Mdxico es escasa, dirigida por lo gené}al a un pdblice
sensibilizado a ella nifhos y adultos dévclase média alta, y la que

ocasionalmente se realiza por cine y televisidn es de baja célidad.

El problema es tan de *ondd y me situaba tanto en la realidad
mexicana (surrealidad diran algunos), que opt€ por dejar de pensar en
ello y ae dediqué por entero a disfrutar de la cpfpara comida que los

arganizadores del festival nos prepararon.

Con el estdmago lleno, repasé la situacidn y concluf que ademds de
ia inmonza oama de factores que nos hacen ser una nacidn
subdesarrollada, —omo son . dependencia econdmica y tecnolégiéa;
corrupcidn, analfabetigmo,‘ injusta distribucifn de los bienes, etc.,
'exis{e un factar merémente ideoldgico en las peliculas y programas de
T.V. cient{ficos que pocas veces ha sido obviado. Este  aspecto
ideoldgico aparejado al desarrollo y estructura actual de las
industrias f{filmica y televisiva de nuestro pafs nos proporcionan, segun
dicen, "lo que el pdblico quiere ver".

l.a intensidn de este trabajo es cumplir dos objetivos: el primero



maramente burocrdtico tacaddmico diran aotros), pretende obtener 1la
licenciatura en Biologfa, Yy <con ello, poder aspirar a todas las
supuestas ventaijas que otorga la obtencidn de un titulo faunque sea de
bidlogo), como son melioras laborales, aumento de salario, y el
prestigio que le permite & uno poder abrir la boca en c{rculos
académicos; el otro es mas persocnal, se trata de ordenar y poner en el
papel una serie de datos, ideas y dudas en torne al papel que el cine
ha temido en 1la divulgacion de la Biologia, qQue considero, deben ser
tomadas en cuenta cuando se tenga en las manos los medios para iniciar
alguna de esas pelfculas l1lamadas :ient{#icas, actividad que pretendo,
sea mi pré&tica diaria. Los postul ados aquf vertidos, podrdn servir de
inicio .a discusiones subsecuentes que los enriquezcan o bien echen por

tierra, para volver a empezar y/o callar para siempre.



Si1qo inmerso en mis experiencias que me
estdn dando unos resultados sorprenden—
tes: mis resultados darfn mucho de qué
hablar cuando 1o0s publique...tengo un
fusil fotografico qQue no tiene nada de
mortifero y que toma la imagen de un pd-—
Jaro veolando, de un animal corriendo en
un tiempo inferior a 1/500 de segundo.”

E.Jd. Marey (7 de febrero de 1882, carta
a su madre).

JQUé ES CINE CIENT{FICD?

De ‘forma similar a como en la Bialagfa se clasifican los diferenteé
seres vivos, dédndoseles un nombre universal conocido como especie;
podrlamos decir que la CinematograFls posee sus propios mecanismos de
clasificacidn con las cque trata de encasillar los diversos filmes

dentro de um taxdn que lleva el nombre de géHEro.

Con sedlo mirar 1las marquesinas de las grandes salas
cinemathréficas nos percatamos de la gran diversidad de tftulos de
pelfculas que se exhiben, las cuales adtométicamente podemps incluir
dentro de algdn génera: la comedia, el melodrama, el cine de terror, el
western, etc. Asi, los nombres citados anteriormente tienen sus
eguivalentes en lo qgue podr{amos denominar taxonamfa cinemdtografica
tradicional o popular: las de risa, las de chillar,vlas de susto y las
de vaqueros. Con cualquiera de las dos maneras que las nombremos, basta
mencionar el género 21 que pertenece tal o cual pelfcula para tener una
idea general de su temitica. €in embargo, cuando decimas que una

3 : .o |
pel{:ula es “ctent{fxca", nos encontramos con que nNno es tan facil saber
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& qué nos estamos refiriendo.

Si subimos hasta los primeros peldafos de las clas:ficaciones —asi
coma en Biologfa podemos hacer wuna separecién en grandes grupas
emparentados Filogenéti:amente pero diversificzdos en mdltiples {ormas
de Drganizacién, por ejemplo, los diversos grupos de animeles Yy
plantas—, en cine podemos tener dos grandes grupos. For oun lado, =1 de
pelfculas de ficcidn y por el otro, las tradicionalmente conocidss como
documentaleg Y mas recientemente denominadac, pglfculas de ‘no
ficcién". Los génerns gue se mencionaron en un principio pertenecen a

PPN 4 . " .
la division de las pelfculas de ficcion, mienktras que las de “no

: iy . . s .. )
ficcign" son descritas par Meran Barsam, autor de esta clasiticacian,
N 2 - ¢
de 1a sxguxente' manera: “Generalmente las pelfculas dg nc ficcion’
provienen v estan basadas en una inmediata situacion social: un

problema, una crisis, un  personaje o un evento, aparentemente
desdramatizado Y sin importancia. Es usualmente filmado en la escena
actual, con personajes actuales, sin escenograf{as, vestuario, diélcgos
escritos, © efectos de sonido creados, todo unido para dar 1la sensacion
de ‘estar alli’, con mayor fidelidad, va sea para los hechos como para

las situaciones. " (1}

En tanto que lo que podemos definir como4cine cient{fico se
refiere por 10 general a hechos concretos coma la resolucidn de un
problema:; un evento importante en el desarrollo de las cisncias o ur
personaje relevante en la historia de las mismas; que lratan de cor
actuales y generalmente se realizan sin escenograffa y/o vestuario
creados especialmente para la filmacidn. Fodriamos decir entonces. que
las pel{culas cientf{ficas son parte de las de no ficcidn. 8in embargo.
Earsém da la siguiente lista de tipos de pelfcula? que conforman &1
cine de no fic:ién: " Documentales: actualidades fiim

i
de  entrenamiento o para el uso en el saldn de clas

cas: sducativas,
X4
dibuios animados. " (2)

noticieros vy
Como paodemos ver el "cine cientifico® no aparece en la
. < - ’ :

clasificacion anterior. por 1o gue en un momento dado se podria ubicar

a alguna de las pelfculas cientificas como parte de una o varias de las



categarfas mencionadas. Fara sslvar el escollo diremos: el cipe
cientifico es el coniunto de técricas y medios expresivos propios de la
cinematagraf{a gque de alguna manera aportan elementos al desarrollo de
las ciencias; ya sea en la adquisjcién de nuevos conocimientos
linvestigaci dn) como en 1la transmisidn de los mismos (ensefanza y
divulgacién). De 1lo anterior podemos concluir que dependiendo, en
ditima instancia, de & quién van dirigidos, existen varios tipos de
cine cxenﬁffico. De esta farma encontramos que son tres los tipos o

N + £
niveles de cine cientifico:

a) Cine cientffﬁ:o de investigacién

En alggnos laboratorios ademés del instrumental y equipo
apropiado para realizar ciertas investigaciones, se utilizan 1las
técnicas y aparatos cinematogréficos para registrar algunos eventos.
Segﬂn sea el caso, se pueden utilizar equipos y/o pelf:ulas
sofisticadas para captar fendmenos complicadaos, como  por ejemplos:s
cémara ultra répida para lograr el efecto conocido como cgmara lenta y
poder analizar con detalle eventos tan rdpidos como el movimiento de
las alas de un culibrf, 0 la trayectoria de un proyectil. De manera
opuesta, es posible utilizar la 1lamada fotcgraffa a intervalos (time
Iap=é>, para poder apreciar en %armavcontfnua proceEsos Ltalss comd 1a
germinacién o 1la corrosidn de metales, que por la lentitud con gue
ocurren no pueden ser captados par.el ojo humano. En el mismo sentido
es posible contar can céharas acoplables al microscopio o bien a un
telescopio Y registrar 2l comportamiento de células v astros
respectivamente. Con la ayuda de emulsiones especiales, como las
sensibles a rayos infrarroios, es posible conocer fendmenos que ocurren
en ausencia del espectro visiblej; con +rayos X es posible aobtener
imégenes del interior de wn corganismo y recientemente, con el mismo

: ’ 4 s 2 .
fin, podemos hacer uso de la ecografia (obtencicn de imagenes a partir
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de ultrasonidos).

s LI . . ¢
Cualguiera gue sea la tecnica utilizada, lo que tienern ern comun
: 3
estos materiales. es que la preocupacion fundamental al crearlos fue 1la
i i : 4
adquisician de nuevos conocimigntos, por 1o que es facil darse cuenta

que el espectador a quien van dirigidcs es =1 propio investigacor y su

’

equipo de col aboradores, uw ecaciornslmente a colegas que esien
. . .

trabajande gobre la misme problemstica. En la mayor{é de los saiszs

irndustrializados existen centros o laboratorios que para la

4 . 2 . : .
documentacion y cbtencion de datos del egperimento realizzado uvtilizan

L : s I'd rs . N
basicamente los medios cinematograficos. Quizaz el mzs impcr Nnte oo

: . r'd . r 4 :
el Instituto de Cinematografia Cientifica er Gotinges, Alemarnis Federal,
en el que se-conjugan las diversas tdcnicas cinematogréfﬁcas para la
: < ] s ¢ .
investigacion en diferentes areas, entre ellas: Botfnice. ZDclcgfe.

Biulcgfa celular, Tecnologfa, Feicologfa y Etnograffla.

b) Cine cient{ficoc de enseRanza y

El segundo tipo o nivel de cine cientff)co, es el que gse utiliza
en 1a>enseﬂanza de las diversas disciplinas cient{ficas., En este Cas0,
el cine es utilizado como herramienta diddctica pera reforcar un teme o
un  <concepto especifico 2 estudiantes; la complejicad del concepto ssi
como  la profuﬁdidad con gque se aborde van a determinar que 1z pelf:Ula‘
sea ut@li:ada en determinado nivel escolar: puede ir dirigida a nifes
de primaria o incluso de educacion preescolar, o bien a estudiantes de
licenciatura o posgrado. Lo que tienen en romln estos materiales es que
parten del supuesto de que los espsctadores possen cierta informaci5n

sobre el tema a tratar.

Las imégenes para estas pelf:ulas pueden provenir de algdn filme
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de investigacidn y se complementan con otrss, acardes con ciertos
objetivos de un plan de estudios. Los estilos pueden variar, las hay
desde la proyecciéh silente de un fenémeno que se repite varias veces
dando al maestro la oportunidad de explicar las imégenes, como es el
casc de la pelfculas uniconceptuales y en el de los "loop films",
—mejar conocidos en Mexico como pel{culas mayéuticas, que mediante un
cartucho especial podemos verlas ininterrumpidamente cuantas veces se
desee—, hasta pelfculas con narra:ién Yy misica de acompafamiento. como
las producidas por compafifas especializadas y que pueden ser adquiridas
por las distintas instituciones educativas mediante alquiler vy/o
compra.

En Méxzico distintas representaciones diplnméticas ofrecen un
servicio de préstamo de filmees, entre 1los que podemos encontrar
algunos materiales a los que nos hemos referido. Desde lu=2go, algunas
instituciones educativas producen sus propios materiales en funcién de
los curricula gque imparten. En algunos casos, comeo es 1 de la DOpen
University en Inglaterra, los filmes funcionan como verdaderas
lecciones de un slan de estudio estructurado por unidades, en donde el
estudiante debe resolver un cuestionario sobre la informacidn dada en

el programa.
) Cine cient{fico de divulgacidn

Por ﬂltimo, 1as pelfculas en las que centraremos nuestra
atencién, vy que denaominaremos de divulgacién cientffica, son aquellas
con las que se pretende llegar a una gran audiencia para difundir un
concepto o evento cient{fico considerado de interes general. En este
caso, se parte del hecho de que el auditorio no forzosamente cuenta con
un conocimiento previo o amplio sobre el tema, precisamente por medio

s : . & N .
de ellas zse intenta dar informacion accesible a un vasto pﬂbllco. E=stos
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s 1 d
filmes son por sus caracterfstxcas, los mas cercanogz 2} caine

’ -
espectaculo aungue la gente los reconazca simplemente como

"documentales®. Aqu{ podemos encontrar una amplia variedad de ellaos,

: : . s L
comno los destinados a ser eihibidos en salas cinematograficas

comerciales y cuya duracién debe oscilar alrededor de 99 minutos.

Algunos t{tulos relacionades con las Ciencias Bildgxcaﬁ que han

sido proyectados en México son El cuerpo. Ellos 1o hacen nosotros lo

hacemos, Hombre salvaje bestia salvaje, Garras y colmillos, Mono

supermono ¥y algunas pel{:ulas de Walt Disney como El desierto viviente.

< . : . N 4
La tendencia actual es producir estos materiales con la intencion

de transmitirlios por televisién y de esta forma llegar a un mayor

pdblicc. FPor este motivo su duracién debe ajustarse a los requerimentos

de las estaciones televisoras, por lo que deben de oscilar entre los 24

vy 27 wainutos o S0 y 54 para cubrir media o una hora respectivamente,

pues se ahaden las entradas y salidas de canal y, en nuestro pafs,lcm

comerciales. Una variante de estas emisiones es la conformacidn de

< : - < 2
series sabre un t6p1:n particular cuya transmision se hace por

:ap{tulas -semanales; aquf{ encontramos diferencias de estilo entre las

televisoras europeas vy las cadenas noeorteamericanas: las primeras

estructuran series de un ndmero determinado de praogramas (generalmente

13 para cubrir un periodo de < meses en el aire), como ejemplos

transmitidos en México podemos mencionar Los viajes de Darwin,

Cazadores de microbios, Cosmos y La vida en la Tierra; el estilo

norteamericana, por ende el que se practica en Méxi:o. se basa en

producir series sin 1{mite de tiempo, siendo la Gnica limitante el
aguante del pﬁblicc quien, en tdrminos de las compaﬂfas productoras,
recibe "“l1lo que pide". Ejemplos de estas series- que hemos podido ver en
nuestro pafs son: Reino salvaje, Mundo indﬁnito,Elmundo submarino de

Jaques Costeau (%) y Esos sorprendentes animales

Al gunas series de manufactura mexicana han sido Por caminos y
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brechas, distintas series de Ramdn Bravo, Vida en peligro, Fantastico
animal y Cambio. Posteriormente volveremos a hacer mencidn de algunas
de estas series en funcidn de la forma de transmisién de laos conceptos
biolégicns, as importante para poder avanzar contar con elementos
histdricos ﬁue nos ayuden a comprender precisamente la funcidn qué el

cine tiene y ha tenido en la transmisidn de los mismas.

(x3 Si bien Cousteau es frances la productora de sus programas

trabaja para y en_el estilo de una cadena estadunidense.

CITAS .
i Meran Barsam, R. Nonfiction film, a critical History, p.4
2 Meran Barsam, R. Op. cit; p.10

‘—137



"No veo todavia la importancia cient{fica
de la invencidn de Lumidre, pero sin duda
la tiene, y probablemente podria ser
aplicada a laos fines generales de la
ciencia, o sea, a mejorar la vida del
hombre y desarrollar su mente, "

Mavimo Gorki (4 de julio de 1B96).

fCUANDO, COMO Y PORQUE APARECE EL CINE?

Muchos de los erfiticos o historiadores del cine han desperdiciado perte
de gsu tiempo, tinta vy neuronas tratando de obtener, a partir de loé
trabajos de 1los hermanos Lumigre, el primer género cinEmatngreﬁico en
aparecer. Las conclusiones son variadas y todas, subjetives. Algunaos
afirman que el primer génerc fue el cine social porque vemos La Salida
de los abreros de la fabrica Lumiéra; otros dicen que 21 cine de viajes
por La llegada del trens o bien la comedia por El regador regadoé
quizés el vvine familiar por La merienda campestre vy otrqsgfilmaciones
similares, etc. Con tal de no ser menos y aceptando dé antemano que
estamos cayendoc en el juego, diremos que el primer génerc en aparecer

fue el cine cient{fico.

Es famosa 1a andcdota en la que después de las primeras
proyeccicones en el Saldn Indio, el ilusionista Georges Melids,

. y 7 . R
empecinadao en comprar wno de esos aparatos que producian ilusiones

épticas, recibid 1la siguiente respuesta por parte de Lumiére: " Amiga
mia, deme usted las gracias. El1 aparato no esta en venta,
afortunadamente para usted, pues le ttevarfa a la ruina. Fodrd ser

explotado por algun tiempo comao curiosidad cientifica, pero fuera de
.esto, no tiene ningun porvenir comercial.'(1)
% . , . e
Sabemos que Lumiere se equivoco, pronto el invento dejo de ser

d
una curiosidad cient{fica (el mismo Meliés colabord a ello y de
- 14 -



4 ’ . . ’ .
cualquier modo 1le llevo a la ruina) y evoluciono en un poderoso medio
s

. .o 7. 'y
de comunicacion, cuyp avance -tecnoladgico y conformacion de reglas

s
estructuro lo que hoy pomposamente 1]l amamos Lenguaje Cinematogré#ica.
Sin embargo, segdn sus propias palabras, lo que los Lumni &re hacfan a
fines del siglo pasado era divulgacién cient{fica a travds del cine.
"No fueron los temas. No fue la salida de una fdbrica o la llegada de
un  tren lo que llamd la atencidn de los espertadmres —_pues eran cosas
vistas mil veces y bastaba con acudxr a la fbrica o a 1a estacidn para
contemplarlas '~ sino  sus imdgenes sus fidelfsimas reproduceciones
graf1cas que, aunque reducidas a las dos dlmensznneg de la pantalla,
conservaban su movimiento real". (2) Una vez mis, no xmpartaba cual

L, . N -

fuera 1a tematica de lous filmes que se exhibfan en el Salon Indio del

’ . ’
Gran Cafe. La intencion era mostrar un nuevo experimento, un nusvo

avance cientifico: El cine mismo

De acuerdo con la clasificacién que dimos en el inicio, un tipo
de cine cientifico, el de divulgaci&H, aparecig con los filmes de los
hermanos Lumidre, sin embargo el cine cient{fico de investigacidn y el
de ensenafza vya habfan aparecido. Para hablar de ello tenemos que
referirnos a los ar{genes qel invento. Aquf hay gue dejar claro gue no
es nuestra intencién repetir 1o que muchos autores han escrito sobre
1os origenes del cine. Si algun nedfito tiene interds en el tema, sin
duda: en la bib]iugra4{a citada enccntr=r5 mejoires  texktos & donde
recurrir. Tampoco pretendemos dar l1a verdadera y completa historia del
cine cientffico, tarea de gran envergadura que estd siendo elaborada
per el compafiero Virgilio Teosi en Morlupo, Italia; esfuerzo que ya bha
arrojado resultados con la publicacién de su libro El cine antes de
Lumiére. De cualquier forma, tenemos que situar histdricamente lg
_probleméti:a y para iniciar debemos empezar por preguntarnos Que es el

cine?.

Georges Sadoul nos dice: "El cine hace desfllar ante nuestros
ajos veinticuatro (y en otros tiempoas diecisdis) :magenes or segundo,
puede darnos 1la ilusidn de movimiento pargque las imagenes que se
proyectan en nuestra retina no se boarran instantdneamente”. (3) En esta

- 15 ~
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definicion podemos encontrar facilmente tres elementos que por separado
tienen su historia propia y al conjugarse conforman la del origen del

cine.

S5i recorremos la definicidn en sentido inversoc, el primer
elemento a destacar es el que se refiere a la cualidad del ojo de
retener por fracciones de sagundo las imigenes, proceso qQque ha recibido
el pomposo nombre de persistencia retiniana Este fenémeno,
indispensable para poder wver una funcidn cinematngré?ica no fue
inventado por alguien (a menos que hayea todav{a quien crea que adan v
Eva, etc..), sino que lo posee cualquier persona que pueda ver. nNo
obstante sf podemos enumerar a algunos personajes que contribuyeron a
dar una explicacién fisiolébica del fendmeno y/0 construyeron aparatos
basados en ese principio y por lo tanto relacionados con lo que despuéé

2 R ’
seria el cinematografo.

El segundo elemento en la definicidn de Sadoul es el de imsgenes,
imégenes qué implican 1la descampnsicién del movimiento en distintas
fases y que pueden ser obtenidas por medio de laboriosos dibujos o mas
f;Eilmente paor una cémara de cine vy pel{cula fotosen=zible. La historia
de .este segundo elemento est3 confarmada por los acontecimientos gue
llevaren a 1la :anstruc:iéé de la cdamara Y pelfcula cinematngr;fica,
invento que tiene en su base a la cdmara oscura que va perfeccionéndose
comn la incorporacicn de lentes, obturadores y mecanismos de arrastre
cada vez més sofisticados, paralelamente al avance en la sensibilidad
de las placas fotosensibles y el paso de éstas a rollos de pelfcula
flexible. De acuwerdo con Sadoul, hoy en df{a =e nos proyectan 24
imégenes por segundo, para lograr esa cadencia €5 necesario que cada
cuadro de la pélfcula quede eaxpuesto & la a:cién de la luz durante 1/50
de segurmdo. Pénsar én esta velocidaa de expcsicién a2n eséos afas
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_ N . d
resulta sencillo, cualguier camara "instamatie” nos proporciona tiempeos

s { ..
menores vy las camaras “reflex" de 35mm, facilmente nos dan 1/1000 o

mas: incluso hay aparatos capaces de impresionar pelf:ula a i/1 ©00 OG0

de segundo. Sf, un millonésimn de segundo en este sigla XX, pero si

recordamos gue en 1826, cuando se aobtiene la primera fatograffa, fue
necesario dedar una placa Ffotosensible a la accidn de la lu:z por

espacic de 8 horas, nos damos cuenta de lo mucho que se ha avanzado.

Finalmente, el tercer elemento de 1a definicién se refiere a la
proyeccién sucesiva de éstas imégenes, la :Dnstruc:ién del proyector es
el dltimu aspecto necesario para lograr el cine. En 1la base de 1la
invencién del proyector de cine estg el proyector de diapositivas,
conacido como “linterna mégica", su gonstruccidn se remonta a mediados
del siglo XVII y a partir de ah{, hasta el siglo XIX, su funcionamiento
fue ampliamente divulgado en ferias y otros festejos populares por un
verdadero ejército de proyeccionistas trashumantes. La linterna mébica
no es més que una caja con una lente-al frente y un espacio posterior
donde se pcn{a una vela como fuente luminosa; los intentos por hacer
desfilar ante nuestros ojos una serie sucesiva de imébenes tendré% que
recurrir entonces a la linterna mégi:a. que iré sufriendo
modificaciones, sobre todo en cuanto a los mecanismos de arrastre para

lagrar finalmente, 21 cine.

El cine aparece para cubrir una necesidad: el registro del
movimiento vy posteriormente 1a reprnduc:ién del mismo. Al igual que
todos los descubrimientos cientfficos su invencién no fue el producto
del genioc de una sola persona, sina el cdmulo de experiencias y hechos
cient{#icos, as{ como de situwaciones 5ncioecun6%icas de una éboca
determinada que posibilitaron se llegara a su invencién. Fara darnos

una idea de 1la real paternidad del invento, basta con reproducir las
L= 17 -



citas con gque C.W. Ceram inicia su libro Arquenlag{a del cine. (4)

Edison, Thomas Alva, 1847-19%1, famepsao inventor americancu.. en
1887 psrﬁECCIOnn el quinetoscop:o convirtidndolo en la méguina
cinematogratica.
The American Encyclopedia
New Yark, revised edition 1942,

Aqu§ yace William Friese BGreen (7 sep, 1855 - S de mayo 1921)'con
su  esposa Edith Jane (1854 - 20 de julio de 1921). Invento la
cinematografia. Su genio hizo a la humanidad el don de 1la

cxnematograf‘a comercial de la cual fue el prxmerc en patentarla (21 de
dunio de 1889, No. 10. 301).

Epitafio de su sepultura en el
cementerio londinense de Highgate.

Aqui{ se celebraron el 28 de diciembre de 1895, las pr,imeras
proyecciones pdblicas de fotograf{a animada mediante el c1nematografo,
aparato inventado por los hermanos Lumiere.

Lép:da conmemprativa en la casa ,
_ parisina donde estuvo el Gran Cafe.

El 10. de noviembre de 1895, Max y Emil Skladanowsky celebraron
an lasta casa las primeras sesiones de cine en Europa, proyectando

peliculas impresionadas por ellos y mediante aparatos inventados por
Max Skladanowsky.

Lépida conmemorativa del Berliner
Variete Wintergarten.

No sélu queda claro con estas citas gue la aparicién del cine era
inminente en las naciones desarralladas del momento, sino tambien es
importante resaltar el chovinismo de las mismas por adjudicarse el
arigen del inventao. Ante tales afirmaciones no podemas quedarnQs con
las ganas de inventar nuestro propio inventor del cine.

"Aqu{ yace Juan Escutia (1827-1847), Joven cadete, entre oktras
cosas,. en su cerebra estaba latente la proyeccidn sucesiva de imadgenes
I'd
para crear la ilusion de mnvimxentn. Sin duda alguna hubiera alcanzada
antes que nadie, la invencidn de 1la cinematografia si su cabeza noe se
hubiera colapsado al defender con herofsmeo sin precedentes, el 1dbaro
patrio de las huestes invasoras a cargo del hermano pafs del norte."
Esquela conmemarativa en el
pErLDdico “Soy mexicano des
veces, i sefor."
En Biologfa estamos acastumbrados a construfr drboles
. ’
fxlogenéticus que nos muestran el desarrollo de algun grupo de animales
o plantas en particular. A manera de resumen y & partir de los tres

. c 2 . ro
elementos descritos anteriormente, elaboraremos un arbol filogenetico

en el que incluiremos los nombres de personas Yy aportaciones
- 18 -



relevantes,

DIy

para el surgimisnte del cirme.
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1665

15650

1£40

Experimentos y
aparatos basados

en la persistencia
retitiana.
(Persistencia Reti=-
niana)

Sistemas de proyec-~ Experimentos en las

cidén y de arrastre emulsiones fotosensi-
de la pelicula. bles y en- el soporte-
{Proyeccidn) de las mismas.

{ Fotografia)

(In) John Reaves

(Bel) A. Taequet y —
(Hol) C. Huggens pri-
meras linternas mAgi-
cas.

(A1) A. Kircher, Pu
blicacidn de "Ars -
Magna Lucies et um—
brae."




1730

1720

1710

1895

Persistencia Reti~

niana.

Perfeccionamiento e inicios de la difusién de la linterna mfgica

Proyeccién

(Al) Creiling
con fines educati-
vos.|

(Al) J. Zahn, para
lecciones de Anatomia.




Persistencia Reti-
niana

1804
1802
1802
1801
1800
1795
1790
1788 .
1780
1775

L1770

17&S

-

1TEE

Fotograffa

Proyeccidn

(Fr) B.G. Robertadn
Proyecciones Fantag-
magbricas de mucho -

éxito en Parfs.

{Al) G. sSchripfer
Proyecciones de mucho
8xito en Leipzig.

(It) Pr
dactica

oyecciones di-
s y cientificas.




igLe

isls
1815
1314
1813
1Blé
‘1811
1510
1209

1808

b3 ol T

Persistencia Reti=-

niana

Amplia difupién de la linterna migica

Proyeccidn

Fotografia



1824

1872
1831
1e7

1829
1ele.
182?

1826

1822

Persistencia Reti-

niana

(In)W.G. Horner modi-
fica el Fenaquitoscopio
en daedaleum.

{(Aus)S. Stamper, (Bel) J.A.Plateu
Estroboscopic FPenaquitoscopio

Aparicidn del Taumatropo

(In)P.M. Roget publicacidn
de “BExplicacidn de una ilu
8idn Sptica que aparece al
ver una rueda a través de
aberturas verticales.

Proyeccidn

Fotograffa

* {Pr) N. Niepce, prime-
ra fotograffa ,T. expo-
s8icidn: 8 horas.



Persistencia Reti- Proyeccidn Fotografiz
niana. .

Rl {Ck) Purkinje {Pr) G. de Gray
utiliza un fena (In) F.S. Archer
quitoscopio para Sistema de colodidn
lecciones de flu himedo t. de e. .10 sa

1389 jo sanguineo. ) . 9

1913 Lampadoscopio

1846

1845

1844

‘1843

1841 (In)W.F.Talbot redujo

‘el t.de e. a 3 Min. e
inventa el negativo.

Bl daedaleum su modifica en zootropo y tiene amlia difusién

1840

1aTe (Fr)L.M.Daguerre redusic
el t. de e. 30 Min.




Persistencia Reti-— Proyeccidn Fotografia

niana.
1885
1854
1863 (In) B.J. Sayce
(In) W.B. Boltdén
Placas de colodidn
seco con bromuro de
1262 plata t.de e, 15Seg.
1861
1860
1859
1858
1857
1856
1855
18%4
1852 (Au)FP.V.Ochatin
combina el estro
boscopio con la-
linterna m&gica-
1257 y proyecta imdge
nes con fines di
ddcticos.
1201
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1877

1376

1874

1873

1872

1871

1870

1869

183463

Persistencia Reti-
niana.

(Pr)E.Reynaud
modificacidn del

zootropo
noscopio

en praxi

J

(In)J.A.R.Rudge
Proyeccién de 7
im&genes.

Proyeccién

N\
\

(EU) 2o0praxinosco-
pio de Muybridge.

Fotograffa

(BU)E.J.Muybridge
24 fotos de la ca
rrera del caballo

{Pr)P.J.C.Janssen
47 fotos del paso
de Venus con Re--
volver Astrondmico.

(In)R.L. Maddox
Placas de Gelatina y

. Bromuro de Plata t.-

de e. 1/100 de Seg-




1270

1889

1288

1887

1884

1881

Persistencia Reti-

niana.

(

Proyeccidn

{In)W.Friese Greene
Patente del cine(?)

{AL) O.Anschiit=
lectrotaquiscopi

{In)Biofantascopio
de Rudge § .

Fotografia

Marey, cronofotSgrafo
de placa mdvil (la. cé
mara de cine)j

G. Eastman,distribucién
masiva de Pelicula flex:
ble.

Marey
CronofotSgrafo de Placa
ija.

{EUM.Goodwin,patenta
peliculas flexible
(Fr)Pusil Potogrifico
Eléctrico de Marey.

(Fr)B.J. Marey
F{sil Fotogr&fico
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Amplia difusién del CinematSgrafo Lumiere en el mundo.

W.Paul primaras
proyecciones co
merciales Ingle
sas.

(Al)Hnos.Skldanovs- (Pr)Hnos. Lumiere
ky Biocospio Cinematdgrafo.

(EU)T.A.Edison lan
za al mercado su -
quinetoscopio

Teatro Sptico de (Fr)G.Demeny,
Reynaud. Fonoscopio




"El cinematogréfo, que ha enriquecidn &
muchos artistas vy a no pocos enpresariocs
es causa de que cada dfa aumenten las
enfermedades de los oios. For eso se
necesita dar 4 conocer los-pormenores
que hacen de €1 una diversidn nociva,
para que una vez conocidos estos se
eviten hasta donde sea posible.”

Dr. Rafael Mendoza, Oculista del

Consultorio Central de México

Revista de Revistas,146 de mayo de 1915.

’
INICIOS Y DESARROLLO DE LA DIVULGACION DE TEMAS BIOLOGICOS
A TRAVES DEL CINE .

Una wver echado a andar el :inematégrafa, las posibilidades ecunémi:as
del aparato empezaron a multiplicarse. Los tumiere piensan en
aprovecharlo al mé&ima Yy rébidamente, al cabo de un ano el aparato ha
visitado las principales ciudades de los 5 continentes. En Méxi:o hace
su aparicién el 14 de agosto de 1896 con filmes sencillos, similares a
los .rodadaos en otras parﬁes del Mundo. Podemos ver escenas de Forfiria
pfaz al igual que del Zar en Rusia, reyes en Inglaterra y Suecia,
llegadas y salidag de trenes, desfiles, imigenes importantes de la vida
de los pueblos que, hoy, parecen mis hien postales turisticas. En
nuestro pafs, por supuesto se filmaron los :anaies de Xachimilco y la

camnana de la Independoncis.

Para algunos autores, la actividad de los fotdgrafos enviados a
todo el mundo por lcs‘he}manos Lumi&re canstituye el origen del cine de
no ficcién, pues se filmaban casi exclusivamente hechos reales incsitu
En cambio Geoarges Meliés, desbués de la andcdota mencionada, obtuvo un
aparato :inematogré{ico construido por los ingleses en Brigthon, y

N ¢ . .
simul taneamente a un grupa de fotografos de esa ciudad, experimenta con

las posibilidades técnicas del cine cen una finalidad expresiva del
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mismo; en ese sentido deaarrollg 13 perfeccioné 1a mayor{a de lcs trucos
cinematogrﬁficos conocidos actualmenté. Desde luego esos efectos se
incorporaron, [~ més bien habria que decir conformaron, filmes de
ficcidn con lo que se abria 1a puerta del cine espe:téculo y el invento

3 : . .
se separaba, cada ve:r mas, de los filmes “realistas" de los Lumiere.

La evolucidn del cine o su metamorfosis, como dice Morin (1) es
is hacia 1la estru:turaciéﬁ de un lenguaje, en el que la técnica estd
al servicio de la expresiéh. Los personajes que marcaron las primeras
etapas en la narraciéh cinamatogréfica Yy que consolidaron este lenguaje
de las imégenes en movimiento son por demas conocidos. Sélo por citar
algunos nombres: ademés de Melids en Francia y la escuela de Brighton
en Inglaterra, encontramos en Norteamerica a E. Porter y bdsicamente a
D.W. Griffith: en Suecia a V. Sjostrom y M. Stiller; los representantes
de la corriente expresionista en Aleamania, Murnau, Lang -y Pabst; los
snviéticns, tedricos del montaje, como Kuleshov, Einsestein, Pudovkin y
Dziga Vertovs todos ellos experimentan y pueden ser considerarados
partfcipes de la invenciéﬂ de una narrativa con base en el espacio, =1

N N ’ . e
tiempo, la imagen, las luces, camara...faccion!

El CInematégra¥u se separa de las im;genes *realistas” que le
dieron origen y crea la industria de los mitos o fébrica de suefos. Sin
embargo esa primera linea de la cinematograffa continud su labor tal y
como la. inicid: dentro de galerones silenciosos frecuentados por
personajes empehados en registrar las imégenes del comportamiento de
algﬁn organi smos a los cientf{ficos se les habia escapado de las manos
el cine, pero todavia pcd{an hacer usao de &l para los fines con que
supuestamente fue concebido. En 1930 Louis Lumidre se atrevia a afirmar

"iel cine? Ya no vay a &1, Si hubiese previste gque se pararfa en esto,
no 1o habrfa inventado."(2) Como hemos visto, no importa que Lumitre no

hubiese inventado el cinematégrafu, de cualquier forma otrc nombre
- 21 -




hubiera ocupado su lugar en l1a historia de la cinematngraf{a.

Nos ocuparemos a cnntinuacién de resenar de qué manera las
ciencias y en particular la Biologfa, empiezan a ser divulgadas a
;través de pelf:ulas. No nos detendremos demasiado en mencionar que
después de los Lumitre el cine continud siendo utilizado como
herramienta en diferentes ramas de 1la investigacién cientffica Y
ocasionalmente para la ensefianza universitaria. 6nicamente, a manera de
paréhtesis, mencionaremos algunos personajes que aplicaron vy
desarrollaron 1las distintas técnicas cinematogré?icas con fines de
investigacién o ensenanza.

Lucien Bull (1876-1972) un trlandés disc{pulu de Marey, trabaja
en el campo de la Fisiclog{a Animal desarrollando tdécnicas para el
registro de los mis diversos fendmenos. En 1902, acoplando la cdmara al
microscopio y mediante un sistema de disparo y arrastre a intervalos de
15 minutos, logra dar al lento proceso de crecimiento de una colonia de
Botrilas una a:eleracién de 20 000 veces, lo que permite al profesor A.
Pizon estudiar con mayor facilidad este +en6heno; inversamente logra
registrar, en 1904, S52 1m§genes de una mosca en vuelo a una frecuencia
de $lrededor de 1900 cuadros por segundo; en afios sucesivos llega a
desarroll ar la cinefatcgraf{a ultraribida a niveles sorprendentes no
sdlo para la épnca sino para la actualidad. (3} Ya en 1200, en Alemania,
W. Pfeffer habfa filmado a intervalos para estudiar el geotropismo de
algunas plantas; mientras que el austriaco P. von Lendenfeld, en 1903,
abten{a imégenes de una libelula en vuelo. Muchos de estos primeros
filmes cient{ficos fueron sobre temas médicos: en Rumania desde 1898 el
doctor George Marinescu (1863-1938) filmaba con fines de documentacién
para sus investigaciones, el comportamiento de pacientes con males

‘. - . . R
neurolagicos; en los primeros afnos del sigle fueron filmadas varias de
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,
. - /
1as celebraez 1ntervenciones aquirdrgicas del

(1859-1916&),

Is
frances E.L. Doyern
quien se preocupaba de gque sus materiales fuesen exhibidos

2 estudiantes de medicinag otro #rancés, el doctor Carvallo del

Instituto Marey, hico en 1900 las primeras filmaciones con rayos ¥; en

l1a Rusia =zarista en 19205, se filmaban operacicres del cirujanc

Medlinsikii. Unas de las primeras pelfculas para la investiqa:ién

,
etnografica tambidn fue realizada pPor un médicc. el austriaco Rudolph

Foch, quien registra con su c;mara a2 los pobladores d=l desierto de

4
Kalahari, ademas FPoch 1levaba un +an5§rafo can el gue capt& las voces

de los abor{genes, por lo que hoy en dfa, despué% de un arduo trabaje

de laboratorio, es posible contar con una peif:ula con  sonido

: ¢ . . . . . .
sincronico anterior a 1927, cuando tiene sus incios formales el cine

sOonoOro.

Todas las filmaciones mencioriadas se hicieron como parte de

investigaciones, por lo gque rara vez sal{en del émbito del labo~atorio

. : : - - .
o salon de clasesg su  auditorio obviamente, era restringido. Es

alrededor de 1903 cuando 1la ciencia hace su aparicién, para todo

pﬁbli:o, en las pantallas comerciales.

Bacilosg, espirogquetas vy globulos bianccs YS lecopardos,

rinocerontes y gorilas b

. . . . ’ .
La vertiginosa expansion del cine habia dado origen a una

, _ .
anarquica aungue paderosa ifndustria, que tantc en Europa como en

Estados Unidos peleaba palmo a palmo v validndose de los medios més

desleales, los ingresos de un pdblicu yva acostumbrado a sentarse en las
tinieblas vy ver azorado 1lo qgue aparecfa en la pantalla. En este
cantexto surgié la idea de mostrar al gran pdblico un poco de cienciaj

l1a iniciativa <fue del productor norteamaricano radicado en Londres,
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Charles Urban, quien en constante competencia con su tocayo Fran:és
Charles Fathe, se disputaba la produccicn Y distribucidn de tode tipo

de filmes en Europa.

Urban cuntraté al biélogo Martin Duncan, quien realiza varias
pelfculas como Las abejas ocupadas; Historia Natural: Estudiao marino y
tomas baio el microscopio tituladas El mundo invisible. El programa se
anun:iJ como La Naturaleza a escena y se presenté’en el teatro Alhambra
de Londres en 1903.(4) Parece ser que las exhibiciones de micrubiolug{a
tuvieron tal aceptacién que Urban estructuré la serie El mundo
invisivle del profesc Martin DPuncan, (52 cuya distribucidn cra
coherente con el lema "Ponemos el aundo ante sus ojos", gue Urban
utilizaba para anunciar comercialmente sus peliculas de reportajes de
todo el mundo, pues al igual que tumidre crefa poco en-las puastas en
escena. Siempre que uno lograba un dxito era inmediata 1a respuesta del
otro, £1 francés, qQuien a la postre derrotara a Urban, cnntestd en 1909

con la serie Ciencia y Naturaleza realizada por el doctor Comandon.
Jean Comandon

Jean Comandon (1877-1970) al realizar su tesis doctoral habia
filmado tripanosomas y la espiroqueta de la s{filis bajo la tutela del
profesor Francois Franck, un dis:fpuln de Marey. Posteriormente, Pathe
proporciona a Comandon mejor equipo y un pequefio labaraterio
encargandolo de la produc:iéb de pelfculas cientfficas. Sus trabajos en
1909 mostraban bacilos t{picos, espirilas, espiroquetas y tripanosomas:
éscas escenas, superiores en calidad a las realizadas por Duncang mnuy
probablemente fueron presentadas en el México revolucionario de 1911
bajo el titulo La muerte de un microbio. Aparentemente la exhibi:ién de

este material fue wun gran acontecimiento, aunque ella tuvo lugar en
- 24 -




Elena campafia de moralizacion sjercida por el presidente Madero, miszma

que Aurelioc de los Reyes describe as{:"Madero hablabz de desterrar las
"bajas pasiones del pueblo’ y l& ’represiéh de sus vicios’. Hacfa
llamados para que lo ayudaran a encausar al *pueblo en =] camino del
bien pars enaltecer EY la patria’... propuso organizar funciones
cinematograficaes en una tares ‘regeneradora’ para =1 ‘mejoramiento
intelectual. maners de ser, de sentir y de vivir de la =zlase humilde v
trabajadora en general". (&)

La resefia de este filme a cargo de Manuel M. Urbins y aparecida
en Revista de %gvistas del 12 de noviembre de 1911, decfa: "aA 335
puertas del salon se agolpaba la gente, como acontece ern, los di1as
festivos. Al fin iba 8 dar principio la funcion, y despues de unas
cuantas vistas de les mas vuloares, en las que muchas veces el asuntao
de la pelfcula estd muy lejos de ser una ensefhanza moral para el
pueblo, pues por lo general a las casas explctadccas de esas
diversiones les gusta presentar al pdbli:o ecscenas dramaticas por el
estilo del conccido Recambole, de Ponson du Terrail.’Por ess el anuncio
de La muerte de un amicrobio 1llamd 1la atencion, pues prumetfa
sensaciones desconocidas, tante para la gente culta, comc para el
pueblo, que muchas veces oye hablar de esos seres infinitamente
pequenos, sin darse cuenta ni de su tamaho ni de su peligro®. (7) A
continuacion Urbina, si bien nunca menciona a Comandon, relata con

,

detalle 1las imagenes de bacilos, espiroquetas, treponemas y globulos
blancos gque hasta esos momentos dnicamente habfan sido filmados por
Comandon. La produccién de éste para Pathe se extendid hasta 1926, en
que interrumpid su labor de 1914 a 1918 debido a la Primera Guerra
Mundial. Después de la misma, inicid una serie de filmes destinados a
la lucha antituberculosa. Sus filmes médicos Y sobre todoc los de
micirobiclcg Sran muy ian ides &n Franmcia y en sl astranjesro,
sin eabargo, an 1926 1a coasa Pathe pasa a faormar parte del grupa
Nathan, quienes consideraron que producir las pelf:ulas de Comandon era

unz carga sin suficiente retribucion econdmica. (8)

Comandon :ontinué trabajando bajo la Fundacién Albert Kehn, al
lado de M. de Fanbrune, logrando belfculas de nivel excepcional como
Tdcnicas de micramanipulacién (1934); Intercambio de ndcleos en amibas
(1938) y Hongos depredadores de nemétodos (1938) . Seguramente los

filmes realizados por Comandon después de 1924 no tuvieron la misma
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distribu:iéh que 1os que hizoc para Pathe. Lo que es importante
mencionar es que tanto para FPathe y Urban como para otros productores,
las imégenes provenientes del microscopio prndu:fan asombro en el
pdblicu y ese asombro era convertible en ganancia econdmica. Si bien
para Painleve y Tosi muchas de estas pelfculas no pueden ser consideras
como verdaderos filmes cientf‘icos, a nosotros nobs parece que con gl
sdlo hecho de asombrario, cumplieron con ampliar el universo del
ncasional espectador quien, por primera vez ten{a, la posibilidad de

. . z. .
ver en todeo su dinamismo la celula como unidad de la vida.

De la misma manera que Pathe contratd a Comandon, Gaumont, la
segunda cnmpaﬁfa en importancia, im:ursicno’ en la produ:cicfn de filmes
bajo el wmicroscopio, Y contratd en 1910 los servicios de la Jjoven
bidﬁoga L. Chevroton, quien para apoyar su investigaciéh sobre el
desarrollo embrionario del erizo de mar, habfa echado mano del cinesj
algunas de esas tomas fueron incluidas en los noticiarios BGaumont. Otro
ejemplo de filmaciones de microorganismos que fueron exhibidos en salas
comerciales sucede en la Rusia zarista de 1912, fue realizado por el
bié!cgn V.N. Lebedev para el productor A. Chanvonkov quien presenta al
pﬁbli:n la pel{cula Pantuflita ~pofque el infuzorio mostrado tenfa esa
forma—. Lebedev, al igual que las otros casos mencionados, habfa
utilizado originalmente su aparato de cinemicrograf{a para fines de

: s
investigacion.

A nuestro modo de ver las pelfculas al microscopio, no 5615
presentaban al auditorio las im;genes de microorganismos, sino tambien
estaba latente el hecho de que esas imééenes habfan sidoe capturadas por
un aparato que no esté al alcance de cualquier mortal. Fara tener

acceso & ellas y conocerlas a fondo era necesario haber dedicado 1a

- 26 =



vida &l estudio. y ogracizs a ellc ers posible ingreszsr &1 aislado v
misterioso laboratorio. €1 espectador pod{a ser part{:ipe de esos
misterios durante el tiempo de prayeccién del filme, pero tambien
deber; tener respeto vy admiraciéﬁ care aquellos gue "dejendo de lado lo

c ’ .
mundano se dedicaban con abrnegacion = la cirencia”.

Si la atencion de un sntusiasta pdblicn Einematogr;ficc durante
la primera decada del si1glo, acoztumbrado va =2 ver ma2lodramas Yy
comedias, podfa ser distraida por peguefos y desconocidos organismos
que cruzaban la ventana luminosa proyectada en la pantalla; otra manera
de atraer su mirada (sin tener que mostrar a la "vamp” del momento o al
comediante de moda), era presentar hechos gque al ciudadano camin le
fuera imposible realizar o que el intentar hacerlo le pudiera costar la
vida. Gracias a la "desinteresada labor® de laé productores, as{ coma
el espectador pndfa cubrirse con una bata blanca e ingresar por unos
minutos al laboratorio, sin moverse de su butaca, también podfa
calzarse las botas de intrébidcs cazadores y ser enviado a la conquista
de Africa, .para conocer un poco de su fauna silvestre y los peligros

que elio implicaba.

En 1908 La Ambrosio era la productora numero uno de Itzalia., =i
bien su poderio no pod{a caompararse a los de Fathe y Gaumont en Francia
o el de Urban en Inglaterra, sus producciones tenfan una amplia
acepta:id% local y algunas eran capaces de trascender las fronteras,
ese fue el caso de Los Gltimos dfas de Pompeya, pelf:ula que en Mé:i:a
fue estrenada en febrero de i909 por los representantes de Patﬁe. ()
ta 4ctagra¥fa de este filme, que merecié el elogio de de los
conocedores euwropeos, estuva a cargo de Roberto Omegna, camardﬁrafo

L4
principal de La Ambrosio y que alternaba su participacion en pelfculae
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. . : s .
de ficcian con su interes personal de realizar documentales

..
cientificos.

En el mismo 1908, despué% de la filmacidn de Los d1timos dfas de
Fompeya Omegna viaja a Eritrea vy Etinp{a; en la primera filma La caza
del leopardo, filme de 10 minutos que muestra precisamente lo gue =1
tftulo indica, peroc 1la filmacié% fue realizada sin teleocobjetivoz, a
pocos metros del animal. La pel{:ula fue presentada por parte de La
Ambrosic al concurso mundial de :inematagraf{a en Miléﬁ y abtuvo el
primer premnios dos afos antes Omegna habfa estado en Sudamé;ica por
razones Ffamiliares, mismas que no le impidieron realizar un documental
sobre el Gran Chaco. Desafortunadamente este filme ha desaparecido. En
ese 1908 Omegna lo mismo filmaba Los Gltimos dfas de Pompeya, leopardos
Y abnr{genes en Africa, que Maniobras navales - -desde un barco o enfermos
mentales bajo 1la asesor{a del neuropatélogo Camillo Negro en la
Universidad de Tur{n, adem;s inciaba la serie de pelf:ulas La vida de

las mariposas.

La entomologfa era uno de los aspectos preferidos de Omegna. Con
un dispositivo ideado poar él para filmar a intervalos, mostr&lde 1908 a
19!1. la metamorfosis de distintos lapidébteros europeos. En 19212 hace
otra expedicié%, esta wvez a la India y Birmania, en donde ademé; de
ilmar elefantes y otros animales silvestres, registra las costumbres
de varios grupos étnicns. Entre 1910 y 1930 habfa filmado abejas, La
Mantis religiosa, Grillo campestre, mSS especies de mariposas, La mosca
del olivo vy otros insectos nociveas: varios animales marinos vy
diferentes pelfculas sobre plantas. En 1931 exhibe Del huevo a la
gallina, filme de una calidad sorprendente no 5610 por la buena
fntograffa del desarrolleo embrionaria del pollo, sino por la misma

estructura narrativa de 1a pelfcula. Dtros ejemplos a destacar son: El
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Arolotl (1924) del que tambi&n muectra el desarrcllc embrionaric. ¢ l&
que por el estallido de la segunds guerrs mundial seri';u dlti1ma
realizacidn., Ratas en ratonera (1942) gue no 5619 nos reitera la gran
capacidad téEnicn—narrativa de Omegna. sino adsmgs. Ssu gran paciencia vy

destreta para filmer animzales. (10)

En 1907 el doctor suwizo AD David mostro algunas diapositivazs de
suU enpedic1éh a Africa Oriental vy alguien comentd que hubiera =zido uma
gran idea lievar una cémara de cines Davio no 1o pen55 dos veces, ﬁl
dia siguiente estaba en farfs plantééndnle 1a idea a Fathe v en
diciembre part{a a Sudan acompafado de un camarébrafo profesional. La
expedicién durg S meses; si bien la mayurfa de las tomas de animales
eran de muy lejos y tenfan que ver mis con la cacerfa que con la vida
de los mismos, parece ser gue la pelfcula tuvo &ito pues en 1910 David
era enviado al Nilo para filmar la cacerfa del elefante as{ como a 1a

gente de Shilluk Dinka y Bari.(11)

Desde finales del siglo pasado, los hermanos Cherrv y Richard
Kearton se habfan distinguido por sus excelentes iotcgraf{as fijJas de
snimales silvestres en su natal Inglaterra. En 1208 Cherry, después de
filmar las primeras tomas agéreas de Londres, fue aceptado por Theodocre
Roosevelt para filmar su expedici&n de 1909 al Africa. Kearton cath
varias escenas de cacer(a, aves del lago Naivasha, hipcpétamos én él
rio Tona, rinocerontes vy lecnes a menoé de 30 metros de distancia.
Segin Guggisberg el filme tuvo un éxito tremendo en Europa y Estados»
Unidos, lo que hizo que Kearton regresara varias veces mss al
continente negro. En 19210 filma Buffalo Jones, el ¢ltimo llanero, donde
inclufa 1a cacer{a de leones por los Masai, escena muy dif{cil de

captar y que “eseEn &l curso de los siguientes afos fue vista por
millones".(12) En 1911 filma elefantes y tigres en India, en Bornea, a

. . 4 :
pesar de la humedad y poca iluminacion, logra las primeras escenas de
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un orangutén en su medio ambiente. En 1912 filma en Canadd y en el
parque nacional de VYellowstone; en 1913, Junto con Janes Barnes,
regresa a Africa para registrar cebras., impalas y otros animales de
Kenia; atraviesan Uganda vy en 1la frontera con el! Congo filman
cocodrilos. Durante la primera guerra mundiel Kearton se unid al ZSo.
batalléﬁ de fusileros reales que derrotd a los alemanes en Africa
Oriental. En los veintes filma los pingliinos de la isla de Dassen en
Sudafrica y el rinoceronte blanco de Zululandia; en Africa Oriental
realiza Tembi, filme en el que el cocodrilo sagrado del lago Victoria

ocupa un lugar preponderante.
Dificultades Fara El1 Florecimiento Del Género En Amdrica

El hecho de que en Europa se produzcan y se conozcan mis las
pelfculas sobre microbiologfa y fauna silvestre antes de la primera
gquerras tiene que wver con varios acontecimientos que marcaron el

desarrollo de la cinematogra%fa mundial y que vale la pena recordar.

1) En Estados Unidos de 1903 a 1209 hay un espectacular
florecimiento de las salas denominadas "nickel odeons" (por un "Aickel ™
o moneda de S centavos el' espectador podfa ver un  programa
cinematogréfico de aproximadamente 15 minutos de duracidn). Debido a
que la Unién Americana era una nacién de inmigrantes en busca de
fortuna, para ellos, gque no dominaban el idioma inglés, el cine silenté
era la diversion iddnea. En 1909, segdn Sadoul, (13) Estados Unidos
contaba con casi 10 mil salas cinamatogré#i:as mientras gue en Francia
habr{a a lo mucho ;00 y 2 0 3 mil en el resto del Mundo. Sin embargo la
mayor{a de 1la pruduccidh se concentraba en Francia: Pathe vivia mds de
la exportacién a Estados Unidos que de 1a exhibicidn local. La

; i .
produccxén y ‘erhibicion en Nortesamerica era controlada por Edison,
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Gl en se embnlcaba més de wun m1llén de ddlares snualsz y U producc!ﬁh
no alcanzaba para cubrir ri la mitad de la demanda. Feor eso surgen las
campaﬁ{as independientes en abierta y feroz lucha contrs Edisor, gquien
recurre a todos los recursos legales e ilegales para detenerlos: desde

la demanda v clausura hasta la amenaza vy aseszinato.

2) Ante la pérdida de interéds por el cine del parte del pdblicc
europeo, en Francia entre 1998 y 19129 se intentd’revitalizarla con el
"Film d’Art", los guiones ser{an realizados por escritores de renombre
y en las pantallas aparecer{an-las figuras mds prominentes del teatro vy
la épera europea. El espectador de cine tendria acceso a las cbras
ciégi:es, las pel{culas ya no padréh durar 1S minutos sino mis de una
hora. Dentro de este movimiento, dedicado a enaltecer el espe:téculo
cinematcgré#ico, es comprensible el que haya tenido cabida on las
pantallas 1la biologfa con los filmes de Comandon y Chevroton, los de

Ome=gna y los de Cherry Kearton.

3) A partir de 1910 “los independiertes" libran la dltima y gran
batalla contra el trust Edison trasladandose a la costa oeste, en donde
N
edi ficaran Hoolywood. El Film d’Aart france% fue retomado por los

independientes, quienes pronto lo transformaron en el “star cistem", lo

que :nnstituy6 el tiro de gracia para el mago de Menlo Parck y el
impulso descisiva para el desarrallo de las grandes obras del cine
norteamericano. Dejemos que Roman Gubern nos diga quiénes eran “los

independientes": *Adolph Zukor (n. 1873), sudfo hungarn que desmbarcd’
en Nueva York con tan sdle 40 dflares cos:dos al forro del chaleco.
Aprendiz de tapxcero, recadero de un taller de peleter{a y finalmente
peletero, instald en 1903 su primera sala de exhibicidn en Nueva York-
sera al padre de la Paramount. Carl Laemmle (1867—1939) Judxo alemin
que desembarco’ ,coen’ 50 dbSlares en el bolsillo, pecn agrfcola, empleado
de una drogueria, corredor de un almacen de ropas confeccionadas en
Wisconsin v & partir de 1906 preopietario de un Nickel-Odeon ﬂn Chxcﬂgo-
serd el padre de la Universal. Wilhelm Fuzhs (1879—1952). Judxc hungarn
conacido como William Fox, que fue payaso vy regento’ una tintoreria
antes de dedicarse =n 19206 al negeocio de exhibicidn cinematografica es
el patriarca de 1a FfFox. Los hermanos Warrer (Harry, Jachk, Albert 4
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Sam) Jun{os polacos, propietarioz de un negocio de reparacié% de
bfciclet%s @en Youngstown (Ohio), en 19027 fundaron una sala de
exhibicion en Newcastle: son los creadores de la Warner Bros. Marcus
Loew (1870-1927), hijo de judf{cs alemanes, fue vendedor de periddicos a
Ios siete efios., corredor de pieles y sastre antes de asociarse con
Adolph Zulor en el negocio de la exhibicidn. MEs tarde creard con el
judfo polace Samuel Golfis (n.1884), mas conocido como Samuel Goldwyn y
antigue empleado de wuna casa de guantes, 1a famosa
Metro-Goldwyn—Mayer.". (1) lLos “proscritos”, como las llamaba Edison,
deian de serlo en 1917, peroc desde algunos afos antes ya determinaban,
en funcidn de sus ganancias, lo que el pdblico norteamericano "quer{a

ver'™,

Desconocemos quiéh fue el productor y distribuidor de los 4imes
de Cherry Kearton, pero la Filmacién de la expedici&h da Roosevelt gue
Guggisberg dice que fue un  gran éxito, tambidn fue filmada, sin
necesidad de porer uwun pie en Africa, por otro de los productores
independientes, el “"Coronel™ Selig. Huyendo del trust, Selig fue el
primero en establecerse en California aunque posteriormente volverfa a
asociarse con Edison. Se habfa especializado en "westerns” Y
probablemente eso lo motivo a hacer filmaciones con fieras, seguramente
1a reconstruccidrn del safari de Roosevelt le funciond pues en 1913
tenfa como principal atraccidn de su campaﬁfa Las aventuras de Kathlin,
en donde pod{amos ver a Kathlin Williams montada en un elefante o
rodeada de leones. Selig es uno de 1os que impulsa mayormente una forma
para que los filmes pudieran ser largos y no dejaran de ser cortos: la
palabra “continuari® cubre toda una &poca de pelfculas de aventuras en
las que los espectadores esperaban ansiosos durante dos semanas para
ver el siguiente cap{tulo. serfa interesante conocer cual de las dos
versiones del safari de Roosevelt fue mds vista . si la "real” de Kearton
o la Hollywoodense de Selig. (14), (15> ' fz

Se buscan mecenas

Las productoras norteamericanas se dedicar{an a filmar todo en

California vy no arriesgar!an su dinero en filmaciones costosas en
. 32 -



Africa. Si1 alguien quer{a hacerlo, que fuera comn sus prop:os mxdiaos) sSti
les gustaba le compraban la pelf:ula después. Ese debid ser el casc de
Paul J. Rainey pues en 1913 algunos cines norteamericanos anuneieban La
caceria africana de Rainey, con duracidn de aproxzimadamente hora y
media. Blum (16) menciona que ess pelicula abrirfs 21 camino & los
esposos Martin Y Osa Johnseon, Robert Flaherty y Merian C. Ccoper para

N : . - . 4
poder mostrar sus filmes,., quizas en el primer ceso exicsta razon perc en

el de Flaherty y Cooper como veremos posteriormente, no fue asi.

Si a las productorass cinematogrékicas no les interesa ir a tilmar
a Africa, hacerlo prdfesionalmente tenfa que ser financiado par alguna
instituciéb sin fines de lucro; asi Carl E. Akeley del Musec Americano
de Historia Natural rea1125 £ prnmov15 muchas de las filmaciones en el
continente negro antes y despuéﬁ de la primera guerra. Akeley disefo v
:nnstruyJ una cdmara mucho mas ligera y versatil para estos fines, de

la que Archie Cgrr dice: "fue la primera que permitiJ tomar filmes de
animales en accion". (17) Al margen de que haya o no sido el primerc en

filmar animales africanaos en libertad, la cémara de Akeley serfa
ampliamente .utilizada para filmaciones en zonas poco accesibles. Las
pelfculas de Akeley eran exhibidas como parte de las actividades del
museo al que este consang su vida. Lamentablemente desconocemos si
estos materiales fueron proyectados en salas comerciales, asi como su

tratamiento narrativo.

De forma similar en Alemania, Carl Hagenbeck director del
zoolégicn de Stellingen acondiciond una sala de proyecciones para
mostrar pelfculas de 1la naturaleza a los visitantes del mismo.
Hagenbeck indujo a Christoph Schul t= para que llevase consigd al
camarégrafo Robert Schumann &l créter Ngorongoreo donde filmaron
hipopétamos, rinocerontes y otros animales. Mientras tanto en Togo,

s s
posesion alemana en ese entonces, el tambien germano y cazador de
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elefantes Hans Schomburk filmaba una de sus expedicionaes (19).

16 Cuadros por segundo abajo de cero grados centigrados

Si el excesivo calor y penalidades para filmar animales en Africa
pdeu:fa filmes exéticos Y atractivos, las badas temperaturas e
inaccesibilidad de la Ant;rtida también conseghirfan iguales
resul tados. Herbert G. Fointing, quien ten{a amplia experiencia como
fotébra#o de exteriores en los Aloes, Japdh, Manchuria, China e India,
se unid a la segunda y fatal expedi:iéﬁ del :apitéﬁ R.F. Scott al Polo
Sur de 1911 a-1912. Como @s sabido, la dltima fase de la expedicidn fue
realizada por Scott y cuatro hombres que nunca regresaron. El diario de
Scott fue encontrado ocho meses después Junto a su caddver. Su actitud
herdica fue tan conecida que el.material obtenido por Pointing en las
primeras etapas de la expedicién, donde se mostraban pinglinos y otras
aves de la Anté}tida, fue muy visto y aplaudido en Europa. Sin embargo
este filme serfa conocido en Estados Unidos hasta 1929, cuando se
estrena en el Teatro ULfrico ante una audiencia entre la que se
encontraban cientificos y miembros de otras expediciones al Folo Sur.
ta erftica dé la exhibicidn aunque, la califica de interesante, dedja

ver que, incluso entoces, era una pelicula pasada de mada. (19)

Tambidn 1la expedici&n trasantdrtica de 1914 comandada por Sir
Ernest Shackleton que vid ala tripulacién del Endurance encallar en un
tdmpano y permangcer ahi 10 meses, hizo posible “"una pelfcula
maravillosa en donde pingUiqps y elefantes marinos son las figuras
prominentes", (20) la Ffilmacion estuvo a&a cargo del australiano Frank

Horley quien habf{a sido designado por Shackleton, fctégrafo oficial de

’
la expedicion.
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Despues de la Primera Guerra

El conflicto armado de 1714 hizo Que hubiera en Europa una pauss
mis o menos  generslizada =N cuants =1 Fadaie de peifculas zobre ls
fauns §:1vegtre; Ain embargo, la maycris de los que sSusFEndiaron su
1abor durante este pericodo la retomarfan con mayor brfo al fimnzlizzr la

’

quervra, 2lgunos de e€llos ya hen sido mermcionades. Otro mas

del irmgles 0Oliver Fike. auien en 1917 habis filmado

comportamiento del cuco. Al termirar la guerra FPike tiene
que Edgar Chance estaba realizamndo un estudiao sobre ecsta sve, de
inmediato 1le ofrece su colaboraciéﬁ para Ffilmer los eventcs y el
resultado es que en 1922 se presenta ante el pdblico la que se
considera un cldsico de pelfculas de la vida silvestre. LBE secretos

del cuco.

Tambiéh se reanudarsn las expediciones fflmicas a Africs vy Asia,
bisicamente apoyadas por museos o instituciones oficiales gque podian
hacer uso dEAEStDS materiales sin que su explntaciéh comercial fuera lo
més impaortante. De cualquier modo las pel{culas sobre las expediciones
a la aAntdrtida habfan sensibilizasde = wnz2 busna partes del p&blico
europeo hacia este tipo de filmes, por 1o que =n general lc 3us viniera

de algdn lugar remoto fue biem recibida.

El sueco Bengt Berg, quien trabajaba para el museo de Bonn,
siguié la migracién de la grulla desde Escandinavia hasta el Nilo, psara
filmar posteriormente cualquier animal que cruzara frente a su'cémara
en Africa vy principalmente en Asia. Mientras tanto una compaﬁ{e e
pelfculas sueca habia envisdo a Oscar 0Olson a Africa Oriental para
filmar leones al norte de Kenia, Olson se une a la expedicidn :QDISQi:a

emprendida por el pr{ncice Guillerms de Suecia al vol<dén Virunga, lsa

- 35 -



selva de Tturi v el lago Eduardo: fotogramas de sus filmes fusron
utilizados para ilustrar el libro que el propio pr{n:ipe Guillermo

P PRSP 4
escribio sobre la eupedicion.

La expedicién sueca Nno pudo filmar gorilas en el éres; sin
embargo apenas se habfan marchado arribd Carl Akeley zcan su Akeley
Panoramic y pudo registrerlos para el Museo Americano de Histgria
Natural. El museoc tambidn obtuvo entre 1921 y 192Z filmaciones de
tigres v rinocerontes en India, que estuvieron a cargo de G.ﬁ. Dyotl; vy
de gacelas y burros salvajes en el desierto de Gabi por J.B.

Shackel ford.

El Museo Britdnico no se queda'atréé, en 1922 Angus Buchanan fue
enviado a cruzar el Sahara en camello, y la expedicién fue filmada por
T.A. Glover con tan buenos resultados que dos afios despuég se le
encuentra filmando un safari en coche del Cairo a Tanganica, y se

inician asi la filmaciones motorizadas en Africa.

’ s :
Quizas las pelfculas sobre fauna silvestre mas vistas en Estados

Unidos, en ese periodo, hayan sido las realizadas por los esposos

Martin y Osa Jchascon, gquianes con & Q00 qéla.e; ahorrados habian
filmadoe cazadores de cabezas y "can{bales” en las islas Solomon en el
Pac{fico. Este trabajo les permitid'hacer una segunda expedici&h, mejor
equipada, a las New Hebrides, donde filman & los nativoé de Malekula y
Espfﬁitu Santo. Después de una frustada expedicién a las himedas
tierras de Borneo, toman contacto con  Akeley, quien ademéé de
proporcionarles uwuna de sus c;maras tos envia a Kenya con el patrocinio
del museo Yy el de Georges Eastman. A principios de los veintes filman
con Akeley en el norte de Tanganica, y en 1922 realizan Congorila.

Sabre éste filme v la manera de trabhajar de laos Johnson, Earnouw
‘dice: "Autoglorificacion era 1la ncta mayor . Una descocada

.
- 36 -~ =



condescendencia Y pasatiempo marcaron =0 actitwad nARcin 10— nati soF.
Empezaron Congorila -sobre ‘grandes monos vy gente pequ=na -, en 1929
cuando la transicion hacia el cine sonora habfa sido amprendxda‘
entonces incluyeron breves secuencias con sonido Yy una marracxnn para
hacerla *la primera pelfcula Sonora provenlente de lo mds ascura de
Africa’. Los dos aparecfan constantemente &a cdmara para demostrar su
valor o talentoc, o ambos. En un clarao del bosque los vemos reclutar
cuarenta “muchachos negros’ como cargedores. Cuwando uno dé& sy nombre,

le suena a la seficra 0Osa Johnson camo *olla de café” (coffes pc‘)

entonces su nombre ec escrito como "Dlla de Café&’. La narracidn ge
Johnson hablaba de ‘simpaticos pequefics salvajes’, lcs p=quenos
salvaies mis felices sobre la Tierra’. Su idea de humor era dar a un

pigmeo un puro y esperar hasta que se marease; dar a otrc un glabo para
que lo infle y ver su reaccidn cuando es tclla' dar cerwvesa & urn morno Yy
observar el resugtada. Durante 1la toma de urm cocodrilc abriendo la
boca, la narracion de Jobhnson comenta: 'Hey, que lugar para tirar las
hojas de rasurar usadas’'. Fara atrapar dos cr{as de gorila, simte
gruesos arboles son derribados, dejando aislados a los gorilas ermedio:
entonces se corta el arbol en el gue se encuentran®. (21) La pareja no
- . - s
deja de bhacer erxpediciones hasta 1937 en que, en un accirdente zereo,
. : N 4
cuando regresaban a San Francisco, muere Martin. Osa sobrevivio al
. P . y
avionazo Yy termino su carrera colaborando en la filmacion de pelf:ulas

. s s .
de ficcion en las que tuvieran que aparecer escenas de la vida salvaje.

Africa y su fauna :nntinuaré siendo filmada hasta nuectros dfas;
el wver animales salvajes del continente negro ccntinuar; siendo una
novedad para un buen nlmeroc de espectadores. Las facilidades actuales
para filmar en zonas protegidas, desplazarse con los mss variados
veh{:ulés y contar con ébti:as de larga distancia focal, no impide que
el auditorio tenga claro que estar ah{ implica un riesgso, Yy dste es wl
punto de mayor atracciéh.g Las expediciones ¢fi1micas en Africa, como
hemos visto, fueron abordadas con diversos fines y estilos, desde los
muy a:adémicos, como las patrocinadas por distinguidas fundaciones
cientfficas, hasta los meramente publicitarios, como la realizada ;n
19246 por el francés Leon Foirier para la firma de autom&biles Citren.
€1 tftulo del filme fue Crucero negro VY &)1 personaje central los
autos—oruga de esta ccmpaﬁ{a, que podfan salvar cualquier obstéculc. €l
auto recorrié Africa de norte a sur, e incluso llegé a la igla de
Madagascar. Barnouw sostiene gue a&aunque el filme ofrece algdn valor
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documental , el interds sobre la e::pedicicln es muy superficia; (22) sin
embargo Carlos Velo nos ha confasado que él viao la pelfcula de Poirier
en 1os inicios de su carrera en su natal Espafa: la impresién producida
por esas imégenes lo ‘motivd decididamente a continuar su laboar como
documentalista. Crucero negro de alguna manera ha de haber funcionado
para los fines con que fue concebido, pues en 1929 la Citren empezaba

Crucero amarillo, un viaje por Asia desde Lf{bano a Indochinas pero la

pelfcula fue terminada muchos ahos después-

Debemos abandonar Africa y las filmaciones ah{ realizadas para

relatar varios acontecimientos importantes en cuanto a la divu!ga:ién
’
de aspectos biolégi:os a traves del cine, que estaban sucediendo entre
!

1922 vy 1926 en Estados Unidos, Alemania, Unidn Sovidtica y Francia.
Antes de pasar a ello no podemos dejar de citar lo que Buggisberg opina
sobre las filmaciones a las que nos hemos referido anteriormente: “Las
pelfculas y #otograf:as provenientes de Africa durante los vexntes v
treintas, sirvieron enurmemente a la causa de la conservacxon, mds .y

mds gente comprendio que los animales vivos son mds. interesantes que
los muertos'". (23)

Narturalismo VS mercantilismo

Robert Flaherty (1884-1951) minerélngo e hijo de minero en 1922
proporciona a ‘la cinematugraf{a aundial su célabre Nanuk el esquimal.
Si bien este filme es maa.etnagréfi:o que bioldgi:o, es indudable que
gracias a él Hollywood abri&, durante algin tiempo, las puertas a los

filmes sobre la Naturaleza.

Después de varias expediciones al norte, en 1920 es enviado por

4
cumpaﬁfa de William Mackenzie a la bahfa de Hudson en Canadd a buscar
yacimientos de hierro vy cobre, el mismo Mackenzie le sugirié que
. s . . .
llevase consigo una camara de cine para ilustrar mejor su informe.
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Flaherty regresJ con la'naticia de que Js e:p]ota::é% de mineralez 0
esa regién no serfa costeable, perc tambidn trafa 2! 000 metreos de
pelfcula negativa sobre la vida de los esquimales. For descuide. al
ardenar los negativos de nitrato de celulosa pera snviarles 2 Nueva

g . Iy .
o delio cser un cigarro que incendio la mayorie del material.

Yor

El doven Flaherty dej5 ei vicio del cigarro, perc 21 mostrar 1e
salvade ‘en el incendio adquiri5 el de 1la ciﬁematogra#{a. Ers necessric
hacer una segunda expedicién para volver a filmer lo que se habfs
perdido. Flaherty intenta interesar a varioz productores para que
patrocinaran el- viaje pero sus esfuerzos fuercn =n vano. La f;lma:iéﬁ
de la expedicién de Scott al Folo Sur habfa sido un é%it: de exhibicidn
en Europa, pero en Hollywood ne 1la habfan vistc. Finalmente, una
ccmpaﬁfa francesa dedicada al comercio de pieles que se Habia istalado
an ﬂueva Yorik, 4inanci5 el prayecto pues estaba interesada en exztender

’
su campo de accion al narte,

Flaherty partié a Canadé con dos cdmaras Akeley y un completo
laboratorio para revelar y paositivar in situ: después de una estancia

prolongada obtuvs una serie de escenas de la vids y costumbres de los

o]
v

msquimales de excalente calidad fotegrifica. Dol filme Paul Rotha dijo:

“no solamente revelaba la cctxdlana lucha por la vida sostenida por el
pueblo esquimal, sino demostraba que el progrese de la civilizacidn
depende .de ]a creciente habilidad del hombre para someter la naturalecza
a 5uUs praposxtas y de su habilidad para inclinar los recursos naturales
a sus prnpxas fines. tLa pantalla praobablemente no ha tratado nunca en
forma mds. sencilla ni  mds 1nstruct1vamente brlllante, una secuencia
como aquella en que Nanuk construye su igld. {(24) Lo que nos parece

’
importante resaltar de Nanuk el esquimal es la esplendida estructura
narrativa y el balance impecable con que Flaherty unié las tomas que
pnsefa, logrando que el espectador nunca pierda el interds por lo que

N 4 :
esta viendo y que su emocion o asombro vaya continuamente en aumento.
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Flaherty sabfa que un filme que no emociconara al espectador no
tendria posibilidades comerciales. Se dustifica asi que para hacer nds
dinimicas v emotivas algunas escenas recurra a algunos artificios de
laboratorio vy montaje, como por eiemploc, el momento en que presentx la
pelea de los perros que ialan el trineo de Manuk, por uncs pedacas de
carne de focas ah{ vemos la cara de uno de los furiosos perros ladrando
hacia afuera de campo, intermitentemente aparece del lado izquierdo
inferior de la pantalla una mascarilla que nos da la sensacidn de que
otro perro negro esta dispuesto a morder al primero. Ouizds en Manuk se
Justifican este tipo de actitudes, pero después Flaherty realizaré El
hombre de Aran como una historia verdadera, siendo gue en la realiQad
@5 una ‘reconstruccidn en la que los habitantes de la isla de Aran de
los treintas, arriesgaron su vida en aras de representar la de sus
antepasados Yy lograr para los fines de Flaherty un filme mds emotive Yy

4
por ende mas comercial.

Vender Nanuk no fue facil. Flaherty la presentJ primero a los
Jerarcas de la Paramount, quienes de inmediato consideraron que nao
funcicnar{a comercialmente: lo mismo suced15 con otras :ompaﬁfas menos
importantes, hasta que recurrié nuevamente a los franceses. Si una
compafiia francesa de pieles se hab{a interesado en producirla, Pathe se
ancargar{a de exhibirla con éxito sin precedente para este tipo de
pelfcuins. Permanecié & meses en cartelera en Londres vy Parfs Y
cunquisté al pdblica de Roma vy Ber1if{n. E1 é&xita del filme en Europa se
puede constatar no sdlo por ingresos en taquilla: a partir de entonces
las paletas heladas cubiertas de chocolate se llamaran “Nancuks" en
Alemania, Checoeslovagquia, URSS vy 1la maynr{a de Europa Centralj;
“"Eggquimaux® en Francia y "Eskimopie" en Gran Bretafia .(235) El haberse
ganado el gusto del pdblico .europee hizo que Nanuk el esquimal se

estrenase en Estades Unidos, donde obtuvo elogios y , sobre todo, una

- 40 -



,
buena cant:dad de dolaresz. Les puesrtas se le 2oricron a Flakert, y exte
tipe de cine tuvo demands gor algun ti=mpo, aunqgue, come hemos
menci onada, no siempre lo que se2 presentabas fuera estrictamente cirerto

: "El hallazgo de un drito engendra en productorez y drstribuadores la
necesidad apremiante de explotar el fildn repitidndose haz=ta el

agotamienta. Esta ley del riegocio del cine s viens cumpliendo
ln’ncrablemgnte desde la llegada del primer tren ;‘la‘pante!£a ——dqua
pals no ha ternido su tren tlegandoT™-— hasts nuestiros dias. A3l como =8
evidente, a las, ojcs v oirdos de cualquieca, lo que &l cirne nea

evolucionado en tecnica y en estética, 55 tambren cierto 1o poco que ha
evolucionads la potftica de produccidn de peliculse., regids mis biern
por los lhamadns ‘gustos del pﬂqlxco’, Yy N & la i1nversa, como deti=2ra
sar, tratandose ya de un espectaculo maduro, que encausara y dirigiera
las preferencias de los espectadores. En este terreno se podr{a hacer
mucho, pues no es tan dificil, como a primers vista parece. &l ir
orientando 1os gustos de la masa hacia niveles mia ambicioses”.(26)
L .
Para Hollywood, la visicon Yrouvssoniana' qgue del mundo tenfa
2 s . .
Flaherty era una mercancia que podia dejar buenos dividendos, siempre y
cuando fuera lo suficientemente sentimental para captar la atencidn de
la mayor{a de ios espectadores norteamericanos. Flaherty intentd
oponerse, busco “libertad" para tratar estos temas, lo que lo orilld a
unirse temporalmente al grupo de documentalistas formado por John
Grierson, quien definfa al cine documertal como “"tratamiento creativa
. ’ Y
de 'la realidad”. Pero pronto se separo de la escuela britanica, pues su
. N . : .7

romanticismo naturalista siempre estuvo en contradiccion con los

planteamientos de cr{tica social enarbolados por Grierson; de tal modo

la geriva entre dos aguas: el comercialisme

ques ==

n

desenfrenado de Hollywood ¥ los cuestionamientos pnlfticos y sociales
de la escuela documental inglesa. Famosa e ilustrativa es la despedida
de Grierson hacia Flaherty: "Td mdrchate a buscar paraisos perdidos, s§
eso es lo que te gusta. Yo voy a ver lo que hay de puertas adentro. Tu
busca a los salvajes de los mas apartados continentes. Yo voy a ver los
salvajes de Londres o Birmingham™, (27)

La Octava Maravilla del Mundo y las Leyes de 1la herencia

Otro ejemplo, producto de esta eventual apertura del mercado para
filmes similares a Nanuk el esquimal y su posterior cierre es el de

Ernest Beaumont Schoedsal y Merian C. Cooper gquienes, inspirados en el
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filme de Flsherty realizarcon Grass (1926) en el Hurdistan turco, Chang
(1927) en Siam y Ranga (193f) en las selvas de Sumatra. Ante el poco
éxita ecuﬁémico de estas pelfculas el espfritu aventurero de Schoedsak
y Cooper se veré realmente reflejado en 1933 por su mésima creacién,
"la octava maravilla del mundo”, King fong. Estd por demds decir que
Kong, uno de los més bellos mitos del cine Hollywoodense, fue mSS vista
e influyé mayormente en la opini&% que e pdblico pudiera tenerAscbre
gorilas, que el documental Caongorila, filmado un afio antes por los ya

mencionados esposos Johnson.

Pe forma similar el pﬁblicn de 1924 que vid'la célebre pelf:ula
Avaricia de Eric von Stroheim, recibfa indirectamente informacidn sobre
la teorfa del determiniasmo genéticn, postul ada por Morgan, pues el
personaje central estaba predestinado a caer en las garras del
alcaoholismo, victima de las leyes de la herencia. Avaricia es un
eiemplo cidsico de 1la corriente naturalista en los filmes de ficcidn
como la obra de Flaherty lo es en el terreno de los de no ficcion. As{
como el cine cient{fico en Norteamerica tania que estar acorde con los
planteamientos de Hollywood para su exhibiciéﬁ masiva, en la Alemania
de la primera posguerra este tipo de cine se produ:{a ¥ gistrioufa con
bastante £rito bajo la proteccidn y lineamientos de la UFA para la que,

no séla la actitud mercantilista prevale:fa.

Kulturfilme y Expresionismo

’
A finales de 1la primera guerra el gobierno aleman decide

participar directamente en la industria #{lmica del pafs por dos

grandes razones: primero para contrarrestar la gran afluencia ds=

pel{culas antialemanas que llegaban del exterior, y segundo para
satisfacer la enorme demanda de Ffilmes que los incompetentes
productares no podfan cubrir. Se crea as{ & finales de 1917 la
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LUniversum Film A,G., fUFA)Y con dos terceras partes el capital
proporcionado por lms bancos alemanes y un tercic directamente deld
: : Y :
Reich. "La mision oficial de UFA era promover a Alemanlm de acuerdo can
las directivas del gobierno. Esto s= refer{s na sdlc para la proyeccidn
de propaganda directz., sino tambidn para los filmes caracteristicos de
la cultura ailemana Y para 1os gue amplxan ) 1= prqpé;Ltos de ia
educacidn  nacional.™ (28) La UFA pa_o prontec & funcionar cor capital
evclusivamente privado; inmedistamente degpuée de la guesrra va hab{a

. . . N .
asegurado derechos de shibicion en teatrosz escandinavos. Suwiza,

Holanda, Espafia y otros paises "neutrales”,

En los wveintes la serie de Kulturfilme constitu{a para la UJFA un
verdadero bastidn para sus fines; en época de crisis 1lg prcdu:cié% de
[
filmes cortos era mas segura, ademds de que los temas tratados, sobre
todo curiosidades extranjeras, tenfan gran demanda, qui:éﬁ debido al
largo periodo dg intrnspeccién del pueblo aleman. “De acuerdo con un
folleto de la epoca, el Kulturfilme inclufa los siguientes temas “El
corazdn trabajando...haz de nervios palpitando...fantasmales serpaentes
eilbadoras, escarabajos iridicentes...infusorios...venado toriondo,
ranas lodosas mirando...ritos orientales...adoradores del fuego v
monasterios tibetanos, budas vivientes...puentes gigantes... barcaos
poderosos, vias de ferrocarril, compuertas. ..mdquinas...montanas
colasales, gl aciares 1uqinusa5 de fantastiecoc raesplandor...rebafos de
bifalos salvales de Mexico...thinos de pies lxgnrcs delante de
palanquines, Japonesas abanicandq?e y tomando el te, iluminadas por
linternas chinas...la exploracion Neva...carreras en Autevil...la
confusidn del tiempo... "“(29)
El anuncio de éstas pel iculas era, "El mundo es hermoso; su
espejo es el Kulturfilne," Uno de los kulturefilmes més vistos fue
’
Caminos para la salud y belleza, produtida en 1925, amostraba un metodo
para hacer gimnasia. ta UFA fue de las primeras cumpaﬁ{as-en filmar la
fauna silvestre del Amazonas, pues bajo la responsabilidad de August
4
Bruckner, en una expedici&n efectuada en 19246; realize El1 mundo
primitivo de la selva. Can una alta calidad en las imégenes, se
presentaban perezosos, os0o hormiguera. tahir, :olihrfes, hormigas

cortadoras de hojas y como las pirafias devoraban en unos instantes un

: N N N L
capibara hasta dejar 5510 2l =sqgu=zletc. El eficientismo aleman - se
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dejaba gentir en todo el mundo: “For su rigor cientf#ico y competente
fotografia, el tulturfilme de la UFA se convirtid en una especialidad
alemana de gran demanda en 21 mercado internacional", pero "todos estos
do:umqptales excelentes en evasividad, reflejaban un mundo hermoso; £u
interes en la belleza de *chinos de pies ligeros delante de
palanquines” le hacia pasar por alto {p miseria que estos peones chinos
soportaban. Reflejaban ’{F confusion del tiempo’: pero en lugar de
penetrar en esta confusidn, se deleitaba con ella, lo que dej%ba a ta
audiencia mas confundida que nunca. Desparramaban rnformacion cobre
rebafos de bufalos salvajies o adoradores del fuego: pero swu insistencia
sobre 104 eirotico, indtil al espectador, lo marginaba de cealquier
informacion esencial relacionada con Su vida diaria. A traves de su
neutralidad escapista el Kulturfilme de la UFA revelaba que su sumisidn
a las reglas del 'sistemq: republicano era por ningun motivo
equivalente a la real aceptacion.® (30)
4 .
Los anteriores comentarios de Kracauer naos seran de gran utilidad
. N N S s’ . . s
para posteriormente explicar la funcion ideologica del cine clentffico,
V4
aparejado a la ioportancia del Kulturfilme on la divulgacion de
R . . ’ s s I} .
conceptos cxentffxcus; @l cine aleman de ficcion de la epoca inmerso en
X . . L ’
la corriente expresionista divulgaba tambien esos aspectos, o mas
bien, transmitfa a los espectadores un estereotipo de la personalidad

de 1os cientf{ficos y de su actividad.

El expresionismo en el cine se inicia forﬁalmente en 1719 con El
gabinete del Dr. Caligari. La pelfcula emgieza en una clfni:a para
dementes en donde dos personas conversan y cuentan la historia del
doctor Caligari, un sar capaz de controlar por medio de la hipnosis a
las pérsonas para que cumplan sus malevolos fines. La mayor creacidn de
Caligari es Cesare, un sondmbulo que es mostrado en las ferias para que
diga el pasado y futuro de las personas, pero gque obedece fielmente la
vaz de su amo para asesinar. €1 filme finaliza en la misma cifnicas
quien ha sido el personaje odiado y perseguido por Caligari resulta ser
uno de .los pacientes vy Caligari mismo, el director del hospital. El
resultado era espectacular pues para el pﬁblicu quedéba siempre 1a
incégnita: dlo que habia contado el personaie era realidad y Caligari
era'ien verdad un ser demoniaco, o .sdle habfa sido wna historia

producida por un demente que aborrecf{a al director de la clinica? El
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i Lo 4
periodico del Partideo Sori1e) Democ—ats expire

aquel homenailre rendido Yal esfuerzo dezinteresado ' meritoric de les
psiquiatras. " (3t}

De Caligari en adelante el cime erpresionicsts slemdr utili:arg 1=z
"sscurs personalidad de loz ciantificos™ gar: harer miz crefblie lo
Gantasmagérico de su= temas. En Nosferatu., realizads p;r F. Murnav er:
1922, ante el inminente ataque del vampiro » 12 poble:xén de: Bremen, un
profesor de ciencias maturales muestra z sus alumnos el comportamioanto
de plantas insect{vorac W cdmo 12 hidra se alimoanta de una pulgs de
agua, y califica ambos coasos comp vampiros del mundo natural. E1
espectador que probablemente vefa por primera ver escensz de este tipo.
obtenia cierta justificaciéh cientf{fica a 1o que estaba vienoo, por lc

4
que quedaba en el una mayor credebilidad a lo qgque siguiera.

Dentro de la corriente exprecionista un filme :ient{ficn que ha

serecido ser calificado como “ingeniosa mezcla de cinge de fi:cién Y
documental" (32) es Secretos de un alma, realizada para la UFA en 1926

por el austriaco G6G.W. Pabst. La cinta nos cuenta la historia de un
profesor de qu{mica (Wemer Krauss), quien al enterarce que el primo de
su esposa (y coampanerc de juegos de ambos en la infancia) reqéesari de
la India para pasar una temporada con ellos, tiene una serie de suefas
aterradores en les que su wmujer Yy 1 primo mantiénen una relaci&h
amoroéa. A partir ce esé momento el qufmico manifiesta una actitud
campulsiva por asesinar a su companera, ¥y a la ves, una fobia a loas
objetos 'punzocnrtantes; desesperado y por azar encuentra>a un médicn,
Qquien a travds del psicoanélisis lo conduce & descubrir que por =elos
praducidos desdce la infancia ha desarrcllada un compleioc de
inferioridad con respecto al primo, gque & la 1larga le pravo:J
impotencia sexual. El tratamiente y 1la pelf:ula terminan cuande !
profesor reconoce Yy sSupera ‘los problemas eﬁ que ce hab{a metido =u

subconsciente, para convertirse en felir padre do familia.
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A pasar de que, se dice, Freud se opuso a la reali:a:iéh de este
filme, (I3X) dos de sus disc{pulns, Hané Sachs y Karl Abraham, asesararon
y colaboraron con Pabst. Secretos de un alma ec realmente un producto
excepcionals la manera como Fabst recr=2a 1os cu=foz del profesor, con
base en exposiciones mdltiples y otros truceoe similares, hacen que el
espectador cuente con todos los elementos de la problemética y pueda,
Jjunto con el protagonista, ir armando el rompecabezas. Al final no sé&c
el paciente ha sido curado, sino que el espectador ha comprendido en

. ’ . : . : :
qQue consiste =21 metodo ps;:oanalfta:o y la importancia del mismo.

Otro ejemplo mds de la inccrpcracidh de cfnntffi:cs, de los muchos
que encontramos en el expresionismo alemén, esté en Hetrépolis de Fritz
Lang, tambign de 19246. E1 alma diabdlica que ha hecho posible 1la
mecanizacidn es un :ient{fico que ésesora al gran financiero, su obra
maeastra es.la construccidn de un robot perfecto que sustituye a la gu(a
espiritual de leos trabajadores, dando por resultado la destruccidn de
la ciudad y el divorcio entre obreros vy patréh. Al quemar a la
robot-bruja y matar al demoniaco inventor el mal ha desaparecido y
obreraos y patrones pcdrén seguir cordialmente unidas. Al margen de tode
lo qQue se ha escrits sobre 1o reacecionario y pro naszi del
extraordinario +filme de Lang, hay gue reiterar que la imagen que se
presenta del cient{fico es 1la de -  un ser sobrenatural, solitaria y
meditahundo capaz de entender lo inentendible y si bien esto puede ser
utilizado para el bienestar general, basta qgque a1 piense 1o contrario
para que s= convierta en un arma maligna para los fines més oTCUros, ¥

que sélo podP; ser destruida comn 1la ayuda bondadosa de Dios.



Experimentos filmicos y de fisxologfa

Mientras la UFA crecfa en el marco de 1z primera poctguerra, 1a

: ] ’
Iariste s2 habia transfarmado en - la Un:ign de Hepéblx:as

. 2 N 4
rztaz Covietacas Y cine tendriz ntrz funcien

que cump!ir. £1 =2 firma ol decretc de

nacionalicacion de sy nd tografica que pasabe & depender

del Comizar:iade de

Mosczd la Escuela Cinamatograf a‘delifstado a cargc de VYladimir Ga=~din,

) C e : = S i .
destinada a formar tecnicos y'artistas gque habrian de levantar el Jagven

- T SN
cine sovietico.

Ante una naciéh donde 1a mayor{a de la poblaciSﬁ era analfateta,

Le,nin en 1922 decia "de todas las artes, el cine es para nosotros la
mas importante’, (34) es bien satido como las noticias filmadaes

atravesaban el extenso territorio, en ferrocarriles donde se
acondicionaban laboratorics para ir revelando e imprimienco pelf:ula
filmada en una pcblaciéﬁ para ser exhibida en la siguiente. Los nombres
y estilos quella revolucién bolchevique proporcian al desarrollo de 1la
té:nica Y estét::a cinematngréfica son muchos, entre ellos no podemocs
dejar de mencionar a J. Protazanov. L. Kuleshov, §.M. Eisestein, A.F.

Dovchenco, Dziga Vertov y V.I. Fudovkin.

Ceontrariamente a lo que se podrfa suponer ne vamos hablar de
algunas Eélebres documentalietas soviéticos céﬁo ee= ] caso de Dziga
Vertov, centraremos nuestra atencidn emn cuanto a la actividad de cine
cient{fico, en un realizador gspscialista en cine de ficcidn. Vsevold
Ilarianovich Pudovkin (19;3—1953) quien, Junto con Eisestein. seria uno
de 1laos m;s importantes tedricos de la puesta en escena vy el montajs.
cuyao rigor academico le llevarfa a acumar el tdrmino "gui&h de hierra"

: 7 -
para dar a entender gue en una Ffilmacicn *todo tiene Qu2 ecstar
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perfectamente plansado vy bain ccsntrol., dirige en 1925 =su primers
pel{cula Macénica del cerebro, un documental cient{fico que este amante
de 1la Ficcién al estilo de Griffith paradojicamente iniciar{fa sin un
plan definido. Pudovki , que provenfa de una familia sin grandes
dificultades financieras, pudo estudiar en la Facultad de Ciencias
Fisi:amateméticas de la que se gradué en 1214 como qu{mxco; en 1215
participa en la primera guerra donde fue hecho prisiaonero y puede
regaresar a la Unién Sovidtica hasta 12918, con la ingquietud de ser actor
de teatro. De esa manera toma contacto con la Escusla Cinematogréfica
del Estado donde encuentra su verdadera vccacidﬁ, trabasjando como
asistente de Gardin y de Lev Kuleshov; cuando escribe, disena vy actua
en la pelfcula de Kuleshov El rayo mortal, el joven aprendiz est; listo

para hacerse cargo de la direccidn de un filme. "Pudovkin fue designado

por Mezhrabpom—-Russ, cuyo programa inclufa peliculas puramente
educativas (ellos fuernn 1os que distribuyeron Nanuk de Flaherty, en
Rusia) ¥y tambien dramaticas, para que hiciera una pelfcula destinada a

divulgar los ecstudios de Paviov sobre los reflejos cendicionados. Los
antecedentes cientfficos de Pudovkin picieron que se le considerara
como apropiado para el trabajo y &1 tomo a su cargo la nueva tarea con
avidez, menas compo artista que como hombre de ciencia”. (35)

Necénica del cerebro es una cinta sobresaliente de la que poco se
ha escrito pues Los historiadores del cine han centrado su atencidn en
las consideradas obras maestras de Pudovkin, La Madre (1926}, El fin de
vrgo (1927) v Temoestad sobre Asia (1928) El mismo Pudovkin
ha dicho “La dnica signii-icaclc’ﬂ que tiehe esa primera pel {cula mia es
que comprendf que podia trabajar a mi manera. Hasta entonces tal Adea
me parecia completamente imposible, aunque Kuleshov me asegura que
estaba completamente capacitado..."(3&) El rodaje de Hecdnica del
cerebrao, que 11ev5 méé de un afio (tiempo en e@! que Pudovkin se las
arre916 p&ra filmar Fiebre ajedrecista e iniciar La.Fadre) did’pcr
resultade un excelente documentc para divulgar los avances de una
investigacidn que se estaba realizando en esos momentos, por 1o Que era
consecuente con la funcidn que la revolucion de actubre habia otorgado
al cine: "se convertfa esencialmente en un medio de cultura, “en un

arte verdaderamnent® democratico, profundamente popular® (Pudovkinl,
encargado de enpresar los pensamientos, los sentimientos, los deseos vy
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[ X 5 e Sus omallonmes  de sspectadores. As1, 1o Zirzastes
f=g~3-3 aprendilSron. fdezde loz primsErcos anos & hacerse ingenieros
a’ (comc habrf{s de decir mds tarde Stalin), y por ess su mensaje
resono enzeguids profundamente Yy muy leios de su patria. " (IT7)

A pesar de no contar con un guiﬁh al inicio de la filmacidn, la
estructura final del filme o= bastonte sdlida Y/ e puede dividir en
trec partes. La primers, a manera de brese intruduc:xén, hez mueszdr: la
forma de alimentacion de diférentéé' éhimales sigui ends  urn ordsn
#ilcgenéticc; la segunda es ia Qescripciéﬁ de digtintos enperimentos
scbre reflejos condicionados e incondicionados en distinmtos snimsles
ccnservagdc ese  orden filogenéti:o, hasta llegar al ser humaac;
finalmente podemocz sagu{r los diferentes reflcjcs con los que cuenta un
nific al nacer vy los que va adquiriendc hasta la eded de S afgs. La
manera de explicar los distintos experimentos, as{ como la parte
relativa al desarrollo de los mecanismos de aprenditaje de loz nifos
nos permite apreciar la Ffluides del lénguaje cinematogréfico y el
dominio del montaje con los que ya contaba Pudovkini hay que mencionar
también la buena utilizacidn de di agramias animados que por 1o serncillo
de los mismos auxilian al espectador para téner una mejor camprensi&h
de 1la temética. Podemos resumir el valor de esta obra diciendo que no
s&&o fué capaz de explicar de ménera sencilla y amena experimentos
complicados, sino que tombian uciiizd’ este primer filme para
e#perimentar en términas :inematogréfi:ns. La pel{:ula fue un éxita de
exhibicidn en la Uniéh chiéti:a, 1o que permit16 a Pudovkin continuar
su brillante carrera, pero tambien impactJ y cred polémica en =l
extransiero: "en Estados Unidos ce prcyectg en 1928 mientras oue La
Madrae, &1 +Fin de San Petersburgo y Tempestad sobre Asia llegaron en
1934, 1928 y 1930 respectivamentea.”(38) "En Inglaterra la censura se

rehusd a permitirlag el filme fue primero mosirado en privado, en l=x
Sociedad Real de Medicines (seccion neuroldgical. em marzo de 1929,%(T9)
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Un Naturalista de vanguardia

Durante el periodo que estamos tratando Francia apnrtar; s
contribucidn & la divulgaciéﬁ f{imice de la biolagfa. con los trabaeJas.
de Jean Fainleve dentrc de la corriente “de vanguardia”. En ese
entonces la industria cinematogr;fica francesa. como cansecuencia de la
guerrag tabfa cafdo en una nueva cricis que se reflejaba en un
impresionante decremento en la cantidad y calidad de los filmes; el
poco cine francéé de valor fue reslizado por 1os representantes de la
escuela impresionista coma Abel Gance, Jean Epstein y Marcel L.
Herbier. Si la crisis de 1908 habfa sido superada por los productares
introduéienda el "£ilm d"art%, la resurreccidh de los veinte tuva que
ser emprendida por los cr(ti:os y escritores que propugnan por
considerar al cinme como un arte més, implementando esta pasiciéﬁ con la

. .2 : .
formacion de los primeros cine clubes.

El impresionismo es considerado por alguneos auteores como la
. : : ’ N
primera vanguardia o el inicio de 1a wmisma en donde el critice,

) ’
posteriormente cineasta, Louis Delluc desempefio un papel preponderante

- . ’ - .
en el renacimiento del czne;Frances: “tQue el cine frances sea cine!
ifus ol cino francds coa Francds!(20) Sin eabargo 165 antecedentes del

movimiento se remontan a 1914 cuando Riccioto Canudo, considerado por
muchos como el primer tedrico del cine, lanza su Manifiesto de las
msiete artes y funda en 1920 el primer cine club, "Club amigos del
séptimo arte”. Un poco despué& Louis Delluc orgehizar5 un cine club con

el ¥in de gque cineastas e intelectuales estrechen relaciones.

El movimiento cineclubista tuveo gran impacto en las principales
ciudades, en 1925 Paris contaba con una veintena de elles agrupados en

. 7 X .
una Federacién cuya presidenta era la critica y cineasta Garmaine
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Dol ) wc: st sim joren ararn, los (rime s e nelasa, de Falno b, as

hulendesa, los Film Freand de Alemanla, la Film Socinty londinenns 2 la

Film At Guild de Nueva Yorbk:. En Mésxcu el primero e funda, nactea 127

I} A : : : ’ .
coay =] titudle de "Cine club meuircans” vy se prosent s cumn fllxal ae la
Liga ae Cire uvinhesz ga Farfc s le Film  Societ o de Lundros. Loo
obaeti vas  del Cine cclub mesicano eran copi o il fex g
simitares europeos: "1, Frmcurar 1la hlblclun {
europeass, amhrtcanus y aﬂxeticHa. % pelxculor de vanmguardis. .
Imp)antag)on del canioema  educativod son fopec: ol curriaddn de la’
exhibicidn sistemdtica do pelfeulas cientifican. %, Historia d4a] cine
por medio de #hibiciones E*rospectx«a_. ao. Lonferenciss ge

propaganda <obre 1la importancia estética, cientifica y sociz] de la
clnem«tograf{a. Zo. Creacion del ambiente propicac ppra nue S
cxnematagraﬁxa mexicana. &o. El cine club mexicano Feguxrq los paeds de
los ccine clubes extranjeros gue han logr ado EH)LQ, cinendn sus
actividades a un concienzudo estudio ce nuestras necesi1dadss. 75. 35U
fin es altamente social y no lucrativo."(41)

La vanguardia francesa propiamente dicha. surge en oposi1cidn al
naturalismo y al impresionismo, tal ¥y comoc 1o hatfa hecho el
expresi10nismo an Alemania. Influenciada por €1 mismo e:xpresionismo y el
futurismo, en la vanguardia confluyen el dadeismo, €1 arte abstracto vy
el surrealismo, Sus obras maestras en el campo d2 la flcc15n 0N,
Entreacto (daaaxsta) de Rene Clair en 1925 y UUn perro andaluz
{surrealista) de Luis Bufuel en 1728, mientras que en el terrenco dE-lﬂ
no ficcidn Junto  al documental social del holandés Joris [vans nos
encontramos con ques "Par lo menos la vanguardia did al film cientffico
sU  personalidad mds emlnente con Jean Painlevd. Este antiguo médico
supo sacar de la fotografia de los microbios o de los animales un

verdadero arte en films a los cuales el interds diddctico o cientfficc
nunca quitd su valor estdticn."(42)

Hi jo del mateméti:o v pol{ticn Paul Painlevé, el Joven Jean
"Estudia en la Sorbona algunas materias cienthxLas, pero se dFdan al
mismo tiempo a las carreras de autos y a la recitacidn en espect—culc'
y filmes de vanguardia."{(4%) La reconocida posicidn de su padre. guien

en  abril de 1925 encabeza el gabinete que sustituyd'al Qobierne de

"y
L

Harriot, prubablemente facilits su ingresoc a cxrfulos crentfficoz.

xnvestigacxon en el campo b:nldblco se convirtid” para €l &n su
verdadera centro de intereés. Trabajando con el profegor wzntrebert y =1
chino Young Ko LChin en el Laboratorio de MAnatomfa e Histclogfa

Comparada realiza en 1928 su primer filme cubre el degasrrcllo del huevo
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fecundado de 1a&a espinocha."(44) Al referirse o las di ficultadey o Gas
rd
que se enfrento, el va citado Jean Comandon, para poder hacer filmes
. s . ’
cientificos, Fainleve narra as{ la enhxbici&% de esa su primera

pellgula' "Este estado de énimo subsistia todavia en 1925 cuands yvo
prnsente &n la Academia de Ciencias un filme zobre Las contracciones
intraprotoplasmicas del huevo de la espinocha como complemento de los
trabajos del profesor Weintrebert, un miembro de esa docta 3sambl=2a se
leventa y sale vociterandgo * El cine, €50 no s serio'’..."(45)

El caso Painleve nos remitxrivccnstantemente y dard pie para
introducirnos en los aspectos ideolébi:og del cine cientifico, gue
serih discutidos con mayor amplitud en el siguiente apartade. Uno de
ellos, referido en la ané&dota anterior y que continda presente en la
actualidad, es la actitud reticente vy escé}tlca de una parte de la
comunidad cient{fica para dar a conocer el resultado o avance de sus
investigaciones a travds de los medios masivos de camunicacl5h, tal y
como 1o hicieran Paviovy Yy Freud cuando Fueron enterados de los
proyectos de filmacidn de sus respectivas teor{as. En este sentido

conviene tener en cuenta, desde ahora, que:"El motive de la necesidad
de dar a conocer los esfuerzos y resultados, ademas de ser ya una norma
tradicional del sistema, tiene un cardcter grupal que pone de
mani fiesto, par una parte, el grado de relacidn del cientifica com la
sociedad global, y por otra, la concepcidn de su funcidn social frente
a4 su actividad misma...El sistema social en el cual se lleva a cabo la
tarea de la investigacidn c:entf#ica ha propiciado, ind:scutiblpmente,
la competencia y la retribucidh social; los avances cient{ficos no sdlo
s@ producen como un tributo a la humanidad y al beneficio colectivo;
wUS autoares =cn rECompensadas individualmente a traveds del
reconocimiento académico de sus colegas y del 1mp1(:1tn o e plxcito
benoficio material. tos cient{ficos en realidad poseen y desarrollan un
sentimiento de propiedad sobre sus descubrimientos y aportacioness
diffcil y excepcionalmente 1o verdn como algo pertenecients a la
comunidad o a la humanidad: sus resultados le son propios como un libro
& su autor o una patente a su inventor.® (44)

_ 4 s’ : - : : Py
Pademos decir que Jean Fainleve logro una posicion conciliatoria

entre lo “cientf{fico" Y, el cine espectaculn. "Desde 1525 hasta hoy.
Fainlevd ha realirado mds de un centenar de peliculas cient fxcas. la
mayorfa gsobre biologia marina y otras que atafien a la matemdtica, la
genlog(a LY 1a cirugfa correctiva. Casi todas sus realizaciones
cznematogra*xcas txenen como fin la investiga:xﬁh, o la documentacxon
de una 1nvestlgacinn. Suya es la definicidn de) cine cientifico:
*investigar en el cine,  investigar para el cine’,.."(47) "Su obra
diversa y abundante, empezo cor unz cerie de cnrtometrajes... DPescubrfa
ertonces, cor los aumentos vy 1os alumbrodos mdgicos, wn munde e:tralio,
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Lo 7. . .
poeﬂ;cc,'prnn:mo & .12 pirtur abtztractzs de un Mae mebey. MIAn toede, ..
deio l1a magia un poco faormal de suez primercoz filass para convertirse en

cuzdros de costumbkres submarinas, de  uvra poes{a penetrante’
atracitiva."(48) . -

De  gus primeres traobajous hay gqe:de’taﬁar=Dabhnias PLPZ2S

complets estudio de 10 minutos cobrs

la’ ‘Az agea. El

filmes empieza @gn un riachuclo Que WbEix

en-el habitat dei
animal. se toms unz muestra dé.agla NELLS sBoratrSric, dado el

tanafis de lss daphnias, se nos explics porqgque tenqrgi nue ser vistaszs al

microscopios a continuacidn 1la anaéaﬁ{a'défi:fﬁstacec es deccrite en
una cserie de tomas de calidag éx:epcinna] en laz que podemss obser'sar
con detalle el Funcionamiento  ace los mdscurcs, antenas, branguizs vy
movimiento de 1los ojos; se describe el sistema nervioso y el aparate
ci;:ulataric con especial é%fasis en la fun:iéﬁ de bombeo del corazch.
Unea vez agotada la anatemia general pasamos a asombrarnos con tomas de
huevecillos fecundados en ¢l interior de un ejemplar y la expulsiéh de .
pequefias daphnias del cuerpo de la madre; por ditimo se sefalz a leo
hidra camo principal depredador de 1a pulga de agua, y termina la cinta

: ) s s
con el mismo riachueleo donde comenzo.

Antes de Painlevé; Duncan, Comandon y el aleman Otta Storch
habfan filmado pulgas do agua v despué; e él e habido docenzo de
pelf:ulas sobre el mismo biEho; de todas las gue he tenido oportunidad
de ver, ninguna, a mi Juicio, supera a la de Fainlevd ni en calidad
Fotcgréfica ni. en el maneic del lenguade cinematogréfic:. Ello hace qQque
podamos considerar a Daphnias com2 un ejemplo més, del grade de

i 2 .
perfeccion narrativa que el cine silente habfa alcanzado en 192S.

. s . . .
Con la incorperacion del sonido, la mhisica en los filmes de
- d f -
Fainteve tendra un lugar preponderante. Por ello encontraremos los
£ _ . 3 . . .
rnombres de musicos importantes en las distintas realizaciones, como
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Darius Milhaud en Hipocampo (19 ’ Duke Ellington en El1 vampiro
{1939) . Guy BRernard en Nuestro planeta Tierra (1247), Pierre Conte en
Bailarinas del mar (1950) v Cuentos de camarones (19&4), Fierre Henr-y
en los Amores del pulpo y Fierre Jarnse en El baile de las brujas
(1977). El mejor eiemplo de la utilizacidn de la misica Por Fainleve lo
encontramos en Asesines de agua dulce (19247): la lucha por 1la
supervivencia de diferentes larvas de insectos acuéticos toma
proporciones apoteéticas, gracias al agil montaje de la imagen en

s .o .
funcion de musica de jazz hot.

Painlevé cuida mucho la infarmacién verbal que acompaﬁaré las
imégenes. y 1la mdsi:a por lo general es dosificada para no abrumar al
expectador con informacidn lindtil; muy frecuentemente los textos han
sido redactados como poemas relacionados con las imégenes proyectadas,
por ejamplo:

Cristal perdido en fuga irisada de sobresaltos indtiles

...victoria lastimera de astucidas sin mafana...

. =«5u refugio de algas y rocas, demasiado precario,

nc lo protege de la red implacable que en destello victorioso

1o arrebata de su familia. (49)

Si intentasemos abordar con detalle la obra f{lmica de Painleve
' este escrito serfa tan extenso que en la épcca de érisis actual su
impresién zer{a prohibitiva (sobré todo porque €l costo de la misma
tiene que ser cubierte por el tesista), naos limitaremocs entonces a
decir, a manera de resumen, que la claridad de ideas y su ardenaci5ﬁ,
acampaéadas- de imégenes de aceptable ca;idad, hacern que las pe!fculas
de este autor sean altamente dida’cti:as y de -Falcil compr‘ensicfn para el
auditorio, tratecse de filmes aparentemente sencillos =sobre la biclogfa

de algﬁn animal como El hipocampo o Los amores del pulpo; como de
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.
1oz tratedo:= =n Imagenes

matematicas de la cuarta dimensidn (19763, O la teorfs ge 1a evelucion
en Nuestro planeta Tierra. Gtra.aspectc é resaltar en sus pelfculas con
los firnales, perfzctamente enmarcadss en =2l decarrollo de 1= accidh,
ingerniocns v sencillos dsian =h €} scpectedeor uma sonrise assretemente

. e . s
izfazcian, gque =1 realidag. podriamo: decir, ez de roflericn,

"En 1930, con el spoyo ae cient{ficoe zomo Joliot-Curie,
Langevin, Ferrin, Jean Painleve funda el Institute d» Cinematagraffa
Cientffica v en 1977 es nombrado directer del Cnnsegvatgrio d%»AFtEE v
Oficios. " (5 Desde esa pgosicidn el =stilo Fainleve se delard sentair,

/

an adel ante, en mucha de la produccion de cine cient{fico en Eurzga.
Sin  embargo, este hombre que ha aportade uns aran cant:dad do raoursos
narrativos del cine en la dxvulga:i&% de 1la biologfa y ctras giencs as,

. 4 ’
al cabo del tiempo dara marchs atras en una buena parte de sus

postul ados.

“Para Jean Painlevé, hombre de espfritu siempre abierto a las
bromas; al gusto y a la alegr{e de vivir, el cine cientifico s:in
embargo es una cosa serfa, tan serfa que decide dedicarse a ella de
manera total."(51) Es cierto lo que Tosi menciona, pero habr{a que
agregar que no sdlo para FPainleve el cine cientffico s una cosa ser{a,
sing que tambidn para la mayor{a de 1os'espectadores lo es. Entre aotras
cosas es precisamente esta seriedad la gque caracteriza, como véremos
mas adel ante, al cine cientffico como géhern. Seriedad que proviene de
la forma como tradicionalmente se lleva a cabo.la mi sma prictica
cientffica, que tiende una serie de atadu;as 51 l enguaje
cinematngrsfico, logrando con €llo encaldjcnar al filme cientdfico dentro
de parémeﬁros éue le confieren caracterfsticas acaftnnadas v hasta
aburridas., Si bien Fainlevé dentro del movimiento de vanguardia ]ngr&

~gmper wna buena parte de estas ataduras, posteriormente pretende

4
volverlo a encasillar, como podemos aﬁvertir_en el llamado Decalogo de



. ’
Jean fainleve, reglas que el sugiire toemar en cuanta pora hacer una

pelicula cientf{fica:

Documentales no hards =i no sientes el tema.

La realizacidn rehusards si no elpresa tus convicciones
For ningun medio desleml a los espectadores influenciaré%.
La realidad buscards s:n egtaticismos y aparatos.

Todo efecto abandcnaras 31 no =e justifica.

De trucos no te servirds salvo que tengas al publico como
‘_c\nfxdentg.

tlontaje habil no uwtilicz aras salvo gque 1lustre tu buena fe.
Sin una perfecta justificacidn filmes largos no ex hxbxras
A la imagen Nunca por palabras sustituirds

- Al final, bajo pena de caer grandemente. nunca estards
satisfecho. (52,

4
Dentrn de 10 poetico y ambiguo de estas reglas, encontrames

’
planteamientos meramente eaticoz que a nuestre modo de ver, pueden y

deben ser tomados en cuenta no sdla al hacer una pelf:ula cient{fica

sino en cualquier actividad qué realicemos, pero sobre todo en los

mandamientos del 3 al 7 encontramos implicitamente restricciones a

utilizar algunos de los medios expresivos del cine, en filmes

:ient{ficus. l.a ausencia de estos elementos en la mayor{a de las

pelfculas cient{ficas determinaré en gran medida que sean

rd :
eso, "cientificas".

iSe acabd la vanguardia®? Asi parece ser, pues el vital y Juvenil

movimiento nunca pudo salir del ;mbitu de 1la élite intelectual. Sobre

véste aspecto =on ilustrativas las palabras de Luis Bufiuel sobre el

Surrealismo, extrapolables a la Vanguardia en general: “adn oy pienso

: 2 5
en ello vy cuando alguien me pregunta que era el surrealismo, respondo

N . . . ’ : <
invariablemente: un movimiento = poetico, revolucionario vy moral...A

. . . L . s
veces digo que el surrealismo triunfe en lo eccesorio pero fracaso en

1o esencial. André Breton, Eluard v Aragon figuran entre los mejoreas

ascritores franceses del siglo XX, y estan en buen lugar 2n todas las

Libliotecss. Mas Ernst., Magritte v Dpat{ =2  encuentran antre los

. ’ L )
pintores mas caros vy reconocidos v estan en buen lugar en todos los:
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N . . 7 . N
s. Feconocimionte artfstics y erito sultural gque eran precisamerta

fint
las cos=as Qque menos nos importaban a la mayor{a. Al-movimiento
surrealista le tenfa sfn cuidado entrar gloriosamente a loz= anales de
‘la literatura y la pintura. .o que desesba mzfs gque nada. dezeg
impericz=o & irrgalizable, era transformar el mundo ¥ cambiar la vid;.
En este punte -el esencial- basta echar un vicstaco alrededor para

percatarno= de nuesstro fracaso. " (SX)

R 14 s
Painleve fue cargandose cada vez mas al segunda =utreme de su

dual idada artfsti:o-cientffica: "Parec= ser que a anedida que
cient{fico aduiere mayor conciencia de la rnecesided de vincular
actividad cientffica con les problemas de la sociedad er: gque ssta
realizay busca una mayor difusich de =zus hallangss y rezultadoz, =
descuidar el cumplimiento d= lacs pautas estabklecidas deritro del siztam
social de 1la ciencia que le aseguren que su labkcor 23 aceptaza
apreciada por su grupo de permanencia."(5S4)

[
R = ]

Hemts llegado al punto 2n que s= hace necesaric pssar a diszubic
la carga ideoléqica dal cine cient{fico. En ese contexto volveremns &
citar a Paxnlevé, pero debemos terminar 2s5te apartado mencionando
‘también su _capacidad ¥ vacacién arganizativa. En 1947 junto zon =1
inglés thn Maddison y el pelace Jan Korngold funda la Asoci azi B
Internacional de Cine Cientifico <con 1la idea de crear un zparato
erftica [=>t-1-+4 de catwgorizar y evaliar las pelf:u1a§ cientfficas dadc
que al! finalizar la segunda guerra, y como consecuencia de la misma, s
habfa desatado un explosivo ;ncremento en 1la prcducciéﬁ de ecte tiro de
filmes ’ cuya calidad era muy poco controladag sacte  auwnents  se
acrecentar{a aidn mgs con  1la a:aptaciéﬁ masive de la televis:5n a
principios de los cincuenta. La A.I.C.C. se ocupﬁ'desde sus iniciocs, v
hasta 11la fecha, de los trez niveles de cine cient{ficc que mencisnamzs

s

. P : : 2 - N
al principio de m=cte eserito: investigacion, =nsefanza y divulgzcion.
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“"De pigs a cabeza estoy hecha para el amor"
Marlene Dietrich, 1936, :

o lo que es 1o mismo ...

“We're only 1n it far the money®
Frank Zappa, 17&7.

pdNDE ESTA LA IDECLOGIA DEL CINE CIENTIFICO?
La Ciencia no es neutral y todos 1oz filmes son pol{iticos

El cine come hemos visto, surgid camo una importante herramienta de
1aboratorio, pronto, gracias a las condiciones de la dpoca pasc a sar
una diversidn para muchos, um arte para algunos y un. prdsperc nzgocio
para los menos., El desarrollo cientifico del siglo XIX, nos dice torin,
(1) nos lega dos mdquinas: la primera hace realidad uno de los sushas
mds acariciados’ por el gdnero humano, surcar los aires, y hombres y
mujeres pueden volar mediante la aparicion del aeroplane; la segunda,
(=31 cinematégrafo, aparentemente primero logra captar la realidad en
toda su extensiﬁn, pero rapidamente se convierte en veh{culo'para echar

a volar la imaginacién y as{ hombres y mujeres pueden recrear y plasmar

En los cincuenta John D. Bernal escribia:; "En los dltimos SO ahos
sa han efectuado mfs trabajos cientfficos que en teodas las dpocas
anteriores. Ademds no se trata de un mero desarrollo cuantitativo, ya
que al mismo tiempo ha habido un avance mucho mayor en el conocimiento
fundamental de la materia, animada e inanimada, que en. cualgquier otro
periodo comparable del pasade. En rigor, pademos hablar de una segunda
revolucién cient{fica en el sigilo XX. Ademds, por primera vez en la
historia la ciencia y los cientificos han quedado implicados directa y
abiertamente, en los principales desarrollos econdmicos, industriales y
militares contemporaneos. ™ (2)

La primera parte de la aseveracidn anterior resulta obvia, basta
con echar una mirada alrededor para darnos cuenta del iaspresionante
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Avarnce ﬁétnxco‘y croreffice de toy en Jf

embargs dol hacks 2z gus

loz cientf{ficos =stdn directamente irvolucradoz en el dzsar-z1lc

ecordmico, industrial y aeilitar actual, sdlo wuna pequefia parte de 1z
. .

cosunidad cientf{fizs =s

Comu han dicho algunos comoanerszs de 1z F= r Ciemziaz,
institucidn cientf{fice ocup:s noy un 2 e le coetels
de instituciones gue sustentan el medes d= prodaccidn capitaliszes
escusla, la Iglesis, €l edsrcito. 21 Eztedec. =tc.. . Ti pien estac
sido sowmetidas a ataques G violencic sin prtedentes, la inmztisuvs
cient{fica por el contrarioc, ha permanscido sl margen, &y Sh oIaolon N
ha cdesempefiado el papel de arbitrs. (3! La mayorfiz de lues erftizaz al

uso/abuso de la ciencia, segﬁn Rose y Rosa, e enmarcas on las &po

P

e 1z primera v segundes posstguarras o cdurante la guerra de Yietnam.

cuando afloran las protestas sobre distintes sporteciones cientf{fices a

ia industria bélica. cOoOmo gGases venenosos, tomba stémica, GueErre
bacterioldgica, napalm, etc. Entre los gue nan abkordado la oroblemdtice
de 1la filoso?fa e ideologfa desen la ciencias en dste siglo podemos
mencionar, ademds de Bernal y 21 grupo de trabajo de -Roce en Gran
Bretana, a la escuela epistemalégica francesa desarrollada por nombres
come Bachelard, Canguilhem, .Lacan, Foucoulit, Althusser ¥ Lecouvri; vy an
Alemania a la escuela de Frankfurt“Fepreseﬁtada princ:palments por
Horkheimer, Adorno y Marcuse.

A manera de premisa‘hay que éubravar que para estos auvtores las
ciencias han dejado de E;;b consideradas como una actividad

ideolcdgicamente meutral: “Ya no se considers a la ciencia como autdnoma

sino como parte de un sistema interactuante en el que las
considoraciones  ideoldgicas intermalizzdas ayuwdan  a determinar los
mismos disefos vy teor{as experimentales d= los propias cientifizos."(4)

El cine, ya 1o hemos mencionade, tambidn ha sido obisto de
estudio en diferentes etapas de su desarrollo por diversos autores: una
amplia gama de teorias cinematcgréfica; har sido enumeradas v

analizadas en 1los respectives trabsios 22 Aristarce, Agel y Andrew.
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Respetando la importancia que me merecen las aportacionez de los
tedricos sovidticos., las de Bela Balaz en Hungria, Arnheim y Hracauer
en Alemania vy las de bGrierson, Rothza v el resto  de la escuela
documentalista en Inglaterrs, hay que decir gque == en F;ancia dornde ha
habido ura real tradicion an la elaboracion de critica y teoria
cinematogrdfica, siendo abordada £sta desde los m&s diversos puntos de
vigta. Sin duda el personaje gque continud la labor de Canudo, Dullac,
Epstein, etc: vy corsolidd las bases de dicha tradicion fue Andrd Razin,
considerado como uno de 1oz pilares mis importantes de teor{a
cinematugré?ica realista. Los articules de Bazin de 1945 a 1950
influyeron en l1a mayoria de 1a critica eurcpea ¥ S4 labor dio como
resultado la fundacion de la revista mas importante de critica y teér{a
cinematografica hasta nuestros dfas, l1os Cahiers du cinema. La 1inea
idealégica de la revista en =zu primera 6Gpoca era profundamante
idealista, acorde a los planteamientos y posicidn de Bazin. Su muerte
en 1938, la incorporacion de personajes due dospues conformarian la
corriente llamada “nueva ola", como Truffaut, Godard, Kast, Rohmer y
Chabrol, as{ coma el movimiento de maya de 1968 hicieron que los
Cahiers du cinema viraran a la izguierda & hicieran el andlisis y

critica cinematogréfica a la luz del marxismo.

pPespuds del 48 el cine pasé fuertemente a ser objeto de estudio
en cuanto a su forma de penetracidn cultural y transmisidn de
idenlcgfa, l1a 1luvia de conceptos vertidés al respecto provucé no sdlo
poldmicas sino  verdaderos pleitos entre 1las principales revistas y
criticos de cime en Francia. Hoy en dfa entre 1los cineastas
pragresistas, predomina la idea de que todas las pelfculas portan
implf:ita v/o explfeita una carga idecldgica por 1o gue en Gltima
instancia, como dice Christian Zimmer, todos los filmes son pS1{ticas.
Sim embargoc tambidn aquf fian quedado al margen los llamadosz fiimes
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cientfficoe  cuys tran

: 7, : rd
zidn de idzmdlzgia me zi1ampre ez patents s &1

igual que su madre, la:c ciencias, pssan frecuentemente Zomc newtrslos.

Estamus ﬁntancef ante ur mz:blemé dué'pﬁr*

Lonnc1m1dntc pera quE ch’ nxﬂguna

que  se merece.l Lae; estud:osaa

importancia a lo= filmES‘ Pantl“CQS~V

nenwr vy en ocasiones, haciendu gala dE‘

cientifica v “l1a cientifica" en genehal, cgma ‘ingcuos

los trabajos referentes a l1a idealagfa de[er

particularizado en dste problema, qui:Ss. per’ ‘cenzid=rar qie cstf

implfcito en toda la estructura cientifica. & nosotros: nos. gueda, pues
de eso sa trata el trabajo entre otras cusas,”éehalaflc vy resaltar su

impartancia e implicaciones,
Cientificos e ideologfa

Consideramos necesario para entrar en materia dejar sentado gue
se entiende par comunidad cientifica Y por ideulogfa da la ciencia.
Rodriguez Sala y Tovar nos describen al "hombre de ciencia® dsnero ae

la sgciedad asfi: “un conjunto de individuos con la mdz alta formaz:ifn
académnica dentro de la sociedad glebal, con habilidades y conocimiertos
adquiridos después de varics afos de estudio Y prdctica, zon un
desarrollo de sus actividades en dmbitos especxfxﬂns vy er sitios
especiales, con el uso de una xnformacznn cientifica y especializada y
el empleo de un lenguaje tambien especial y propic de cada disciplina o
conjunto de disciplinas. Todo lo anterior ha favorecidec un aizlamiento
en relacidn a los restantes grupos sociales y con ello una escasa
participacidn en la tarea de difundir al sistema externo los resuvltados
de sus actividades."(S)

. . . s
En cuanto a la ideolog{a se nos dice en t.a radicalitacion de la

ciencia y en El =silencio del saber: "En 1975, contands con muche mis
trabajo sobre esta cuestidn ec mds fdcil distinguir las dos formas de
1deolngla des/en la cxenc1a, La ideologia de la ciencia es la jerarguia
del docto; la ideclogfa en 1a ciencia estd ejemplificada por temas como
el racismo cient{fico."(&) “Ahore bien, la ideologfa no =dlo uvtiliza
lnos conceptos extrafdos de la ciencia sino del concepta miemo -2
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ciencia. Asf, mediarte un proceso que describiremos mat adelante,
aquella deviene euplicacidn de lo dado, racionalizacidn de ln real; se
transforma en complements y santificacidn del imparfecto Ectddo
capitalista. En otrass palaktras, las ciencias han adquirido hoy =1
carfcter universal e inapelable que, =n =u tiempo, tuvo la Tglesia.
Aparecen como solucidn racional a la irracionalidad del capitalismo.

El procez=c mediantz el cural se ll=wva a cabo la tr cformaci bn
descrita es =l de reconoccimiento/deszonocimiento. Asy, =2 llsva a cabo
una cada e mf= profunda mistificacidr que alcanza riwveles
aspectaculares en Ia mente del pueblo: pusblo ignorante cuya ignarancie
se perpetfa a travds d= toda enseRanza Yy para quien la palabrza ciancia
es una palabra prefada de contenido mistico. S= pOpul ariza una imagen
de aquella que en nada difiere de la magia nEqra, = la ve: gque su

avtoridad se proclama, ﬁimulténeamente, como incomprernsible e
indiscutible. ™)

Para los Criticos de Cine tambien la Ciencia es Indiscutible.

La mistificacidn de la ciencia como ha sido descrita
anteriormente, parece ser la razof de que rara vez las tedricos del
cine se ocupen del andlisis ideoldgico del cine cient{fico o que cuando
oczsionalmente se toca, se caiga en errores. Un ejemplo de cSmo dsta
concep:iﬁh ha sido patente para los cr{ticos idealistas 1o encontramas
en El mito del cine total, de Bazin quien doctamente, se da el lujo de

hacer sSeparaziones entre lo que es cientifico vy 1o ,aue no 1o es: "De la
misma manera, el cin2 no debe casi nada al espiritu cient{fico. Sus
padres no han sido sabios (si se exceptda a Marey, aungque es
significativo que Marey se interesase por &1 anflisis del movimimiento
y no por el proceso inverso que permitia reconstituirlo). Incluso
Ediscn ne. es mads que un gran habilidoso, un gigante de los concurses
Lépine. Niepce, Muybridge, Leroy, Joly, Demeny, Louis Lumiere incluso,
no  sEN Mas que monomaniacos, habilidosos o, en el mejor de los casos
industriales ingeniosos"...""Los fandticos, los maniacos, los pioneros
desinteresados, capaces samo Bernard Palissy de quemar sus muebles poar
unos segundos de imdgenec temblorosas, no son ni industriales ni sabios
sino posesos de su imaginacidn. Si el cine ha nacido ha sido por la
convergencia de su obsesidn: es decir, de wun mito: el del cine
total. " (3

No nos preocupa que para sustentar lo anterior Bazin se apoye en

otro mito, el de la cientificidad, pues ya Marin le ha respondidoas

vdpore el poseso de su 1maginacién no e ya inventor antes de
que sea consagrado como aran sabio? eﬁcaso una ciencia ne es algo mds
gque una ciencia? é Mo es siempre, =n zu origen 1nventxvo. hija del
sueho?...El nacimiento del cxnsmatdgrafn nos llevaria fdcilmernte 2 los
problemas de’ urma sociolegia comparativa de la invencidn, pero aqu{
gueremos subrayar este  punta: inventares=z zonadores Yy hombres de
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suefio estan ligadoz: =2n =u nacimiento. Mo se pusde
calocer el cinematografo,  en ringun momento de su gdnesis ni de zu
dezarrclleo solamente en el campo del suefiv o en el de la ciencia." (9}

Le que al ‘mito de Yz eisrtificizad se

e “ouele s oo led mat e Jean FPatrich Lebel 2n Cine e

ideologfa, quisn & pesar -de. .realizar =n nuestra opinifn urs ge 1

meiores trabaics .sohre el tema, puede provoczar confusiones &l

3 N : : . . ; f
considerar al cine cient{ficc fuera de ~ualquier anzmision de

ideologfa de la ciguiente manera: “Cuando se colsca uns cdmara s=sbre un
microscopio para +ilmar cierta operacidn bioldégica entre cubre y
portaobjijetos, cuando =2 utilizan cdmaras de gran velogzidad para
observar  fenomepos invisibles 31 oJo natural (como el chogue de las
particulas de un ciclotrdn, por eldemplo) a cuando se filma £l 301
lunar, el resultadc aobtenido no tiene nada de ’ideoldgico’. La
prayeccidn de dste género de films tiende a transmitir cisrto saber de
orden cientffico, ¥ no un mensaie idecldgico. El cine tiene ahf una
funcidn de ohservacidn o una funcidrn pedagdgica en la transmisidn de
euperiencias y de informacidn."(10)

De acuerdo con los tres diferentes tipos de cire cient{fico qﬁé
mencionamos al principio de este trabajo., es claro que Lebel se esta
refiriendo al cine cient{fico de investigaci6n y al de ensefanza,
considerando al de divulga:ién comn parte del "cine—aspe:téculc". De
tal Fforma, a pesar de que mas adelante, en un pie de pdgina, reconoce
aue la ensefianza no estd desvinculada de la ideclngfa, Lebel
inconsciantemente considera’ a la ciencia como uwna estructura
politicamente neutral. Por eso no nos extrana que Lebel continde su

. . ’
euplicacidn en torno al cine y la ideclogia as{: "Pero tal vez se dird,
este ejemplo es demasiado elemental y demasiado evidente, no 28 el cine
cient{fico 1lo que objeta esa corriente de pensamiento, es un cine mds
elaboradc octdticamente v técnicamente, es el cine—espectdculo. A lo
que responderfa, que es. precisamente, en dsta elaboracidn, donde estsd
toda la diferencia.”(11)

Coincido con Lebel en afirmar que es en la “elaboracidn” en donde

estd €1 meollo cdel asunto. pero es en la avsencia de dicha elaboracifn
. 7

en el cine cientifico., vy mds exdctamente er las causas que la producen,

en donde esta la ideologfa de este tipo de cine.iAcaso no SOR los
- 85 ~



filmes cientf{ficos el refleso de 1l1a :Dn:epcién cientffica que los
produce, por 1l1le que deben respetar la esterilidad que emana esa
estructura cientifica? con cada filme cientf{fico se estd transmitiendo
también 1= :cncepcién 1égicn—positivista dominante en la ciencia, que
no puede darse &l luje de permitir que haya una evolucidn det lenauaje
cinematogré;icc en ellocs. La poeobreza de lenguaie en las peliculas
ciertificas no es; entonces, mera casualidad, se debe finalmente a la
cnncepcién de la ciencia que utiliza al cine como un vehiculo mas para

. -
mantener la rigida estructura que la sostiene.

La tdaoloq(a en los filmes dé investigaciéﬂ, enseftanza y

divulgactéﬁ
La transmisiéh de ideolag{a por los filmes cientfficos actla en
los tres niveles b tipos de este ¢ine, pero hay que hacer referencia
una vez més a Lebel, para que no se piense gque estamos considerando a
ia cémara coemo instrumento ideolébico en si. Esta 1deolog{a =
reproduce con la exhibicidn de cada fiime: en efecto, la-c;hara Y demég
aquipo cinematogréfico puedan sar s3lo una herramienta de 1 aboratorio,
perro con ella obtenemos tambie’n una repr‘aduccic’n de la realidad y al

xhibir el filme se transmite idenlngfa tal y caomo Lo plantea Lebel,; "Y
=3 21 cins'pargce reflejar 'muy naturalmente’ la ideclogia dominante,
eso no esta vinculado a l1a naturaleza ideoldgica del cine, sino al
*dominia’, precisamente de la ideclogfa dominante. Ese "muy
naturalmente” sohp es un 7 muy cuLturalmente:; no se debe a una tara
original de la camara, sino a la cultura ideologica de los cineastas Y
el acondicionamiento ideoldgico de los espectadores."(12)

Al exhibir una pelfcula de investigaciéﬁ, el cient{fico ests

7

reforzando hacia i mismo y hacia la comunidad cientffica asa posicion
de cientificidad en la que =e encuentra inmerso. Es decir, el mismo se

supone (y 10 que es peor se cree) 4n ser superior en tante creador de
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refutable. Es notable 1a Fosicion de alqunos Cient{4x505 que utilizan

. . /. T
las tecnicas cinematograficaz. .y que enarbolando urma sSupusste

obigtividad vy neutralided de la cigncia,’ no permiten que 1oz cintszs de

. . P - RN : - : R
investigacicon vV ensenansa  vayan acampenados de mésics. dzaandc la

. L ’ RN e MR )
utilizacion do este en los filmes) de divulogacion que comao su nombra 1o

indica, =on obliets

Tun ldekqadero' cient{fico nc debe
rozarse. ’ ‘

Con las pelfculés,:ientf!icas de ensefianza la s{tuacién es m;s
grave, pu=2s van dirigides a former ~veves cuadros  dentro de la
estructura cient{fica. En estos filmes encontramos, adsmé
auxiliar didéctico, un excelante refor:amientu,ideoléﬁi:c d= lc que
debe hacer Yy como debe comportarse ur :ient{fico. Un eztud

tener frente a sus ojos un filme de este tipo, entre bostezo y bostezo

tendr; que .acaptar= "van dirigidos a @f, futuro cient{fice de =sts=
sociedad, a mf, para que pré&imamente yo pueda hacer lc mismo que ellas
estan haciendo, me estan confiando parte del secreto para lngrarln.xna
importa " que sea aburrida, despuéﬁ de todo una na viene aqu{ a
divertirse."”

.Ern algunas ocasiones ei contenido idecléﬁicc de ciertas pel{:ulas
11amadas cient(#icas es més obvio o directo, como es el caso, por
ejemplq de filmes dirigidos a campesinas, en los que se muestrs, . entre
otras cosas, las ventajas de un . cierte tipo de tractor u Dtra producto

y que en  esencia don publicidad §{lmica, realizada peor o pora

compaﬁ{a que fabrica ese producto. Eiemplos como leos del! trazztor hay
¥ ’ ) R . .
muchos  en las mas variadas ramas de la ciencia y la tecnclogss, desde

L . ) s - " .
fFilmes medicos, producides por aligun lazbzsratoric farmacsutizc . —-que
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musstran  con gran calidad vy detalle aspectos del rterior

del cuerpo
’ .
humano—, hasta documentales sobre astromomia, patrocinados gor 1= firma

encargada de instalar el eqtipo necesaric. Estos {filmes puaden ir

A ’ : ] . 4 :
dirigidos a lous mas variados pablicos v rnuevesente. ademaz de los fires

/ .
meramente propagandligsticos que los

. 7 . ’
mueven, la carga ideoldgiz2 Szta
inmersa en la forma como == plantzan los conceptos. En este cizo por 1o
peco elaborado, narrativamente thablando, que los hace ser

"cientf#icos".

7
La impresion de cientificidad llega finalmente a todo pdbli:c
con  las pellculas de divulgacién. En su tratamiento, a veces atrafdo

por una cierta especularidad, el espectador o televidente encuentra

cierta informaciéh de orden cient{fico pero tambiéh la seguridad de qﬁé
- lo que se esta oyerdo © viendo es la verdad absoluta. Ejemplificéﬁdulc,

de una manera burda si se quiere, el espectador de un documental sobre
la wvida  de las ballenas se enfrentaré inconscientemente a1 siguiente
razonamiento lééi:o: “Jagues Costeau es un :ientffica, ceonoce tedo lo0
relacionadec con btallenas, él dice que las ballenas se estén acabando,
por lo tanto no hay que matar mis ballenas." éSerSZ ciefto?;

nbviamente,'ilc dice Costeau!.*®
Indegpendientemente que las ballenas se estén o no extinguiendo,
la palabra de Costeau, por el hecha de ser Jaques Costeau el

"cieht{{icu", se convierte en prnfecfa, por tante, basta y snbra'para

creerla.

itas pelfculas cient{ficas de los pafses socialistas son

. diferentes?

. . '[ ) : vl ',' .
Viende la sitvacicn desde esta optica, se pndr{a pensar que las
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peliculas wobhre la misms tematics . ~ealiza por zeparado
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sustanciales an  sd tratam
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variadss tecnicas para
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perc 1&s CcOS caregceran de una estructurs- narrativa.ques nos mbt. /e, mas

alld de 1la espectacularidad o impaﬁtéu;iéf.5éigfeﬁéaéﬁa.mzﬁmo. in
profundizar en el significadé filésgfiéo déi“;erha competir, lo que
sucede aqu! as qﬁe la concepcién filoséfi:a Vds 1a ciencia 2n law
sotiedades socialistgs actuales tal ver no es tan diferente em =sencia
de las de las sociedades capitalistas; la similitud de estructura,
forma vy Funcic;n de las pel{:ulas zxent:l'fi:as provenientes de a2mbos
mundos puede ser un punto de referencia ma’s para evidenciar este hecho.
Esta problemé:ica ya ha sido abordada por adiversos autoras gue E)

silencioc del saber resume asi:

"Lo comﬂn a ambas filosof{as, coentradictorias en zpariencia, es
su pretensidh, Q por lo  aenos, la creencia 2n la plausibilidad de
establecer una doctrina teorica desde la cual pudiers fundamentarse un
criterio definitivo, aterno, inmutable de verdad y cientifi dad; en
otras palabras ambas filosoffas zon uns en tanto que pretenden
imponerse, cada una a su manera, come Ciencia de las ciencias. Cienzia
de las ciencias cuya forma no desacredita al objetivo, sea que =
intente proclamar Yy se proclame el andlisis lébi:o comn orit ic de
cientificidad del discurso :ientf!ico, sea que se tr-tg de
cansideraciaqgs metodologicas acerca de £35 formas de crganizacicn 92
la produccion del dis:ursob ambas filozofias se disputan una hegemonta
que no - pone en crisis jamas al objeto del gua quieren aprcopiarse: las
ciencias.® (12)

LlLas condiciones que posibilitaron la estruzctura cient{fica
actual, determinan a su ves que la maynrfa de=l cine cient{fico ceiga vy
refuerce un estereotipo de seriedad y verdad absoluta, fiel reflzic de
la estructurs cient{fica er cuestién. Dertro del lengualie

. I, - - - .
cinematograficc podemos sefalar ciertos elamentos cuyo abuse o ausencis
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g . . .
tacen que una pelicula sea cientffica y por ende conformnes 2 detsroinzn
4 : s 4o ’ : L
el gemero cine cientifico y que este pueda ser considerado comc aride v

aburrido.
Voz en "off".

La preséncia de una narracién que nos explica las {mggenes que
aparecen en la pantalla de cine o televisi&k, parzce ssEr una constante
en las cintas de divulga:iéﬁ cient{fica. u origen, en nuestra opinié%,
podr{a ser una reminisencia del cine silente, aen el qué cuandc una
trama. dada llegasbka &l punto en que la acciéﬁ sufrfa el peligro de no
ser totalmente comprendida, era interrumpida por un. letrero que nos
daba a conocer un cambio de tiempo, a un nuevo personalje, el diélogc de
otros protagonistas, etc. El lenguaie en el cine silente fue
perfeccionéhdose en el sentido de reducir al mfnimo el ndmero de
intertftulos; en obras de Murnmau, Lang, Eisenstein, Pudoviiin, Chaplin y
Keaton, por  nombrar algunos, el espectador podfa casi prescindir de
ellos, :

La aceptacién del cing sonaro alrededor de 1928 por parte del
pﬁblico fue tal que dos o tres ahos despﬁé%, priEti:amente ningdn
estreno se con:ebfa'ccn la ausencia de diﬁlogos sonoros. Sin embarge en
documentales como El hombre de Aradn realizado en 1934 por el vya :itédn
Robert Faherty, sdle se incorporaba misica Yy algdnué efectos de
ambiente, en las partes donde se hacfan necesarias las palabras, se’
insertaban en farma de letreros. Mencidn aparte serf{a el casc de
Charles Chaplin quien hasta 1974& se a-Fer»ro’ a las -Fc{rmulas tradicionales
del cine silente y produjo dos obras maestras Luces de la ciudad (1931)
y Tiempos modernos (1936). Sobre el particular ce ha escrito bastante

- 4
pero podemos resumir gue la causa por las que estas pelicul as fueron

vVer
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= por e} p!d-.-l::; =]

care 3ign oun

per el sencillo hecho de gque Chaplin =ra Chaplin.

Resulta interessnte dz cuslquier. forma. go

inmadialamente pozteriores <l cine hébled9~”:ekaiﬂqze 2rsy gilontes

fueron soncrizadas y & muchas ‘de €llas.10s) ntert{tulez ez fuereon
arrancados y se les sustituyo. por voz envof{’

‘ccmb =21 caso Je La

quimera del oro (122%) del mismo Chaplin. tos letreros o ihtertftulcs

4 ’» .’ .
que no pertenecian a ningun dialogo, regresentaban y eran acspiedos por

rd
ei espectador como la voz confiable de alguien que sab?z cdro estaban

- rd . Lé
laes cosas y en qua zr{an a parar. En las peliculas de ficcion,

w

iz} 2z
que podenos escuchar. 1o que los inté?pretee dicer.,, eza vo: no 5619 no
:hace falta sino que distrae y haze meno:s dram;ti:a 12 z:ci5n; e€en cambioa
cuarde se‘ trata de preserntarnos cosaz que no hablan, come animeles,
plantas v fené&enns naturales, el narrador pasa a ser “indispensable” vy
[-1~od 1o tanto enteramente confiable. De esta forma, cuando
ocasiéna!mente el poseedor de esa vos aparezca a cuadra, seré el propic

L

cient{fico (con todo y bata blamzal), quien ce dirigira dirsctzmente =zl

espectador para volver a desaparecer y ::ntarnaé "q:é diablos"™

; : Y
significan las siguientss imagenes. La voz en

- ’ . .- . .
una wsalida facil para que el re«alizador do este tipo de fiimes p.
e 4 - ,
mantener una continuidad ‘en la accion, sinc que ademas el producto
’ s N
contara con un sustento serio por detras, una doctes ssriedad que 1o

’ ’
hara ser- irrefutable por la mayoria de los espectadores.

t.a narrazidn es tan zotidiana é inherante é 25te tipo. ge
rmateriales gues cueste tratbajo persar en una pel{cula ::entffica gqu=
carezca d= ella. Una op:idH interesante h» sido dezarrollada por ia BEC
inglesa en series come La vida en 1a Tierra canducids por Eévid

Attenborough; cuy:z vos- =n "off? es intercaladas zon aparciones a cuadro
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del mismo personaje zrn el lugar de los heches; si bien el alte nicsl
< r 4 . :

cientifico de este naturalista es reconocido, no 2s presentado ante

nuestros cjos comc un non plus ultra de l» ciencisa, siro csimplemente

come un tipe que <=abe sobre lo que eztd hablands y precis

amzntc

pretende demostrarle teniends al phblice como zonfidente. Fars lograrlce
Attenborcugh =c dirige a nosctres no sdlo coloquialmente =ino xdemds
con una buena dosis de humor, viendose algunas veces envuelto en
situaciones dramﬁticés procsias del zins cdmico. Como en el capftulo 12
Una vida en los érbales, que trata sobre la Drgani:acjén vy forma de
vida de distintos primates: mientras camina hacia una zona habitada por
gorilas, Attenbocrough nos explica que estd suficientemente enterado Y
seguro de que estos pdhgidas no atacargh st no son amenarados, sin
embargo al verse rodeadc de varios enormes miembros de la colania de
gorilas su seguridad desaparece y con voz dquebrada y notorio
nerviosi smo nos confiesa que est; aterrado. El espectadeor, a la vez gue
comprueba gque los animales son dﬁ:iles,- woarimenta o es participe de
esa emocion solidarizdndose. a través de la risa, con Attenborouéh de
la misma forma que ge solidariza e identifica con Chaplin cuando éste.
atacado por un grupe de mones, £s5ta a punto de caer de la cuerda de
equil}bric desde lo‘ altg de la carpa én El circo. Sucede aquf una
especie de “a cualquiera le puede pasar:; Yy es ese ;cualquiera"
precisamente lo que esté ausente en la maycr{e de los Ffilmes
cientgficos, en donda los= hombres de ciencia prefieren sar cualquier

cosa, excepto un "cualquiera®.

Con obijeto de situarnos adn més en la realidad nacional habr{a
que afadir que =n Mé:ico La wvida en la Tierra fue adquirida por
Televisa, vy la ‘primera vez gue transmitié la seri2 lo hito en un
horaric dominical en el que compet{a cor. uno.de 10s programas de

variedades de mayor audiencia del pa{s; no sdlo 2n el doblaje de la
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L Z.Tmoque =z Jdiercn el 1

de transmitir los 17T episodics de 1= zerie en dosarder. Primeroc pan =]
:ap{tula = La constru:ciéﬁ de los cuerpos., que abarce y describe la
evoluciéﬁ desde 1l conformacidn de organismocs relativamente simples,
como 105 celenterados, hazta grupos mJL comnl250s8 como l1os moluscoo
cruﬁtﬁcecs; ls siguiznte emizidn fus 21 gapitule 17 rzferente al sor
humano titulado Comunicadores compulsives . Nos ha quedsdo siempre la

dude de =i corn desmembrar de esta forms

mayor espectacularidad © si el hacerlo z5f resperde a una partizul &ar

P . <
concapcion evolutiva que la empresa pudiera tener.
’
Musica

Fara algquien coms vo gue nunga ha podido abtener de un
instrumento musical 3lgo més que ruido y gqu=2 sus contados intentos de
tararear una cancidn hayan sido interruﬁﬁidos por un sonere “shhhh",
podrfa pensarse, "deber{a de prohibirsele escribir sobre misica Y
cualguier fe!a:ién de ésta con el cine.’" Sin embargo y precisanente por
que al plantearme cualquier proyecteo de filmaciéﬁ el resolver lo parte
musicgl .siempre représenta un reto mayor, me voy a permitir hacer
ciertas consideracicnes.

Un prejuicio todavla entendido sobre la mésica de petfculas deil
‘que nos hablan Adormno y Eisler es el que dice "si no se nota es aque es
buéna".~—En ‘@l cine cient{fico esto todavia es mas dré%éica_pUES‘

"fre:uaﬁtemente se pone mdsica por el hecho de que la banda sonara deba

TS N " - L - .
dal-llevarla para que hage al te:xto menos monotone vy sobre tode, llene
laos . posibles bhuecos dejados por pausas en 21 mismo. A todas luces esta
concepcion es: errones pero la encontramos cotidianamente, al grado de -

. T R 5 ' ” P A LT
que . tambien determina el gqus una pelicula swa cientifica o no lc sea 'y
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reprime cualquier intento por parte del realizador & e:perimertar en

ese sentido.

: : I d Sl s .
Al referirnos a Fainleve exaltamos 1a utilirzacidn de 1a mdsica
en Asesinos de agua dulce, sigo convencido gue ha sido uno de los
. , . . . ’ :
mejores manejos de la musica en el filme cientifico., sin embargo creo

importante repraducir 1o que Ba"xn fa escrito =zobre ello: “Jean
Fainleve” ocupa en =21 cine francde un lugar privilegiasdo y ngular su
Vampire, por ejiemplo, 2s al mismo tiempe un documento ‘DD)Dgan y 1la
realizacidn del gran mito sanguinario ilustrade por Murnau en su
Nosferatu. Dezgraciadamente es tamb1en cierto que ests deslumbrante
verdad cinematografica no puede ser fdeilmente sopoartada. Resulta
demasiado escandalosa en el mundo de las 1dpas habztuale: snbre el arte
Yy 1a ciencia. GOuizd es esa la E”plxcaclon de por qun el publlco de lns
cinE§ de barrico ha protestado. como si se tratase de una prDFan=CJDn
sacrilega, contra la mdsica de jazz que comenta los p=quenos dramas
submarimos de Assassins d'eau douce 2. Y es gque la cabidurfa de las
naciones no siempre saben recgrocer cuando los eytremos se tocan." '
"2 Encuentro una confirmacion y una explicacidn a este fendmeno en el
libro de Edgarr Morin, Le Cinema ou 1’homme imaginaire (p. 181):

*Ombradone ha realizado una uperiencia zencilla pero exhaustiwva
proyectando el combate de las larvas de Assassins d’eau douce con dos
songrizaciones sucesivas. Con la primera -una musica de Jjazz- los

1nd:aenas congolefios  interpretaron la secuencia como un juego amable,
retozdn. En la segunda, donde sa pgia su propio canto ritu=1 de las
cabersas cortadas, reconocieron la muerte Y la destrucc;an, sugiriendo
incluse que las larvas »x:tcr;osas voivien a sus casas llevando las
cabezas cortadas de sus victimas. "

“"E. Morin destace justamente que la muszca desempena un papel preciso
de subtftulo: que da su significacion a la imagen. De todas formas el
escandaloc prevecade en las salas comerciales por 2] film de Painleve
peone  de m=nx41esto otro fendmeno: =1 del. condicionamiento del pdblico

Ppor Hos ganerus. £1 documental cxentxfico ezige del espectador medio

frances uha HuSica que podriaenos denominar “formai’.® (14)

8in dejar de sorprenderme el texta de Bazin sobre el hecno de que

haya sido un escandalo entre les espectadores de cine‘de barrio el
vmostrar 1las imégenes de larvas de insectos acompafhadas de mdsica‘de
Jazz, puede ser que esa situacién haya influido en el hecho de que
Painleve ahora rechsce la utilizaciéh‘ de 15 misica en los filmes
cient{ficos. Tenar{a que decir que en 19832 proyecté esa pelicula tanto
15 un’ pﬁblico equivalente al pﬂbli;c de barrio francé%, cana a un
p&blicn “cultn'. ' o cientf{icq, y en ambos @a os la raspuesta iuevdev

’ ; s )
= razon sabre la exiztancia de

/ . n
aceptacion. De cuaslquier formae Bacin +
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cormdicione

de hecho, ese
productor de

e
LEATEN TUD TN IVE -5

Qo S @ERera,

Eisler para et cine asgozt =M gamzEesl, nor le que nos rarecs

corveriente prdeur'r uras cdvsrtenciz de b

tanto la argani-acior sztusl 42 1a ind Ed

irperncsable que ur medio tan coetasc nTs

experimentadores irrespensatl es, ha, Qtro Sue ST manto moeT
Casi todo el mundo reconcoce en meyoo greds 1o ec-tos
mésica c%pematcgrd?i:e convercicersal. FerZ, por consi i [=H

comerciales, &stan vedaoas todas 1las inevaticores radics mes

consecuencia es5to comiensa a aparecer camc uvra determinads 1

bacia una solucidn de cqmuronisa. 1z oamincsa edigencia: oo

no demasiado,. Algunas tecnicaz d= la mizica moderna, el ostinato
de la‘Fs:uela de Stravinski, han comenzado = introducirszs va, y con 1=
negacion de la rutina se corre el riesgo de llegar 2 una segund: rutinrs
pseudomoderna y artesansl. Ls irdustria cinematcgrafi=z fomenta en
cierta medida esta tendencia, al tiempo que los compositcres qus se
sienten profundamente atraideos por la téEnica cori 21 mercado. = que,
simplemente no estdn en condiciones de hacerle, son prezisamerts 103

que acuden a la industria. La idea de que loc radical pueds llagar a

impongrse mediante el subterfugio de urias copias suvavizadas s una
ilusion. Estas concesianes cgptribuyen mas & la disgragacion del
sentido radical gue a su difusion." {15

Montaje

La utiliza:ié% de un montaje variadc como el gue podemos
encontrar en una buenha pelfcula de Fi:ciéh o documental =25 alg3c que en
la mayur{a de los filmes cié;tfficns brilla por =su auvcencia, pues ests
se reduce a una simple ordenacidn lineal de tomas =n la SqUe Cas1 nunz:
en:untradbs acciones paralelas, flash backs u sStros manejos del tiempo
:inematcgréficc. ta Justi{icaciﬁ% a estz hMecho, pusde argumnzntarsa, &5
péra no confundir &1 espectador % hacer que compreands miz fa=i1 1%
"obietivamente® el tema an :uestién; sin embarga es wun hecho que ;1

estructurar de esta manera los filmes cient!Firss da como re=zultadue, =n

' .
la mayor{a de lus cazo0s, un productoc arido.
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Al go frecucnte en M

wico. wobre todo ar programas do

l1lamados cient{ficos. es dar muchs informacié% a travds del audio,

< ’ : N
informacion que se supone debiera reforsar o complementar la que nos

brinda 1a imagen per se. Ferc en lugar de ello nos encentramo: cor que

mo  hay un adecusdo balance entre imagen v audic v =ste ftimo se pone
”

' . e . . 2
mas por obligacior, pues Kiste la convercion detzrminada ro se por

s y . . i
quien, que el televidente no puede permanecer mucha tiemps sin 2scuchar

1a narracian de un  locutor. A cste respecto Tasi ros diee: "Mucha
gente, incluso de los mejor enterados, estrechamente rclacionada con el
tradicional lenguaie verbail, tiene unma casi 1nst1ntvva terndencia a
concebir las fases preparatcr1a= de una praduchon en forma de un
textc, i.e. LCusal sera el comentaric hablado al. que se afadiran las
imigenes?

Esta tendencia deberfa ser rechazada. dado que es profundamente
erronea. Primero que nada el ndcteo concaeptual o documental deber{a
estar clara, de tal modo gue pueda, ser exp!;:ada o traducido en
xmagene: del mfs variado arigen, acompafiandolas dnicamente - cuandg sea
necesario— por comentarios. fLas palabras deben prupcr:xnnar informacidn
complementaria 1ligada al contenido de las 1magenes,

no urnicamente a
repetir o explicar 1o que ya es visible."(18)

Algunas veces, por diversos motivos, mno es posible obtener la
imagen qua dé la informacinﬁ deseada y 22 necessrio recurrir al audic
par-a proporcicnarla. En una experiencis realizada na hace muchalen
Alemania Federal (17) sobre la cantidad de in{orma:ién que recibe el
espectador a través de la imagen y a travé; del audio an un programa de
tele?isién, Se comprubd lo siguiente: al exhibir escenas en movimiento
ya fuera que que se realizara con la cémara o que el suieto registrado
se desplazara continuamente en =1 cuadro, el espectador concentraba su
aten:ioﬁ en la imagen en cuestién y la captaciéh de la iniarmaciéﬁ a
travé; del auwdio pasaba a un segundo plano de :amprensién. Viceversa,
si en @l <cuadro hab{a poco movimiento o este permanecfa estgti:a, el
espectador sz wvolvia suceptible de captar mayor informaci&% a través
del audios. Lo anterior puede parecer obvio y de hecho lo es, pero
también es obvio ague pocas veces se toma en cuenta, ba=ta ver la gran

ré < : . N ’ 3
mayoria de reportaies cient{ficos an la televizidn mexicana para darsa

cuenta que audio v videe se hamn unido en 2! montaje sin
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ra ’
s@rarquia, 1o gue hazte que =n la practics vsyan =ada

5w lzdo.

W

3

o

o
1y
G

1]

Calidad de la imagen

- : i Py 3 [
Aztuzlmente 1a calided dela imegen registrada rezults zer 'z mas
: ) R 0o L4
importante en loes  filmes @ cientificos para atrzsr lz atencian Zdel

espectador, pues con ella  se gquiere suvstituir

avsencia o
subutxli:acién d= 1los otroz elementos dramatics—-narraticos srtes
descritos. Pareciera haber una competencia, en especial en el casz<c de
materiales sabre fenémenas biolégicos, por mostrar fielmente lo “antes
aunca visto®, y en ello recidir; mayormente el irterds o atraccion de
urn filme cient{fico. En esta caompetencia juegan un papel prapondarante
los dltimos adelantos tecnolégiccs en el campc de la thica, mecanicsmos
de arraste vy siétemas electronicos de las cémaras, asf{ comn =21 zvance
en la sensibilidad a la luz y. a otros tipos de enérg{a de las
emulsiaones. Desde luego Nc nes estamos oporiendo 2 este tipo ﬁe avances
y mucho menos a obligarnoz a por lc menos intentar cbtener £l mej-~
resultado Gctogréfi:o a partfr del eguipo con que se cuente. Faro es uvn
techo que en este terreno los filmes cient{ficos de pa{ses cone el
nuestro estaran en constante desyéntaja cor respacto a los producidos
por pa{ses que cuentan con 1?5 ﬁlt}qas novedades de equipo audicovisual.
Este aspecto, en &ltima instsn:ia, no es ajeno a la manersa en la gue =e
realiza cualquier actividad cientffica en las naciones corn gran
desarrollo tecno!égico Yy las subdesarr:lladas;‘es cierto también qQue
los buenos cientf&iccs del subdesarrollo recurren 2 una mayor dcte de
ingepio para suplir las carencias de equipos sofisticadaeas. Esto =25
precicsamente lo que estamos sugiriends, thacer gala deg dirngenic vy
utilizar al miximo los recursos narratives del lenguaie cinema:cgr;?icc
para producir filmes equivalentes an impacto visual =zin tener que

: 4 .
reciltrrir forzosamente a la tecnologia csofisticad Fue 2 T W=D
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determina que el valor del filme dependa e:xclusivamente del valop- de

ella.

Con lo dicho hasta aqu{ podrfa suponerse que loc que estamos
proponiendo no es la divu]gacign del conocimiento biolégica simo su
vulgarizaci&%, =0 el sentido fEFeyorativo de . 1la palabra. D= hecho nha
habido filmes vy series= de television "cient{ficas“ que caen en este
extremo al manaiar los conceptos sobre l1a base del sensacionalisms v 1la
espectscularidad, esxclusivamente. Este tipo de materiales faltcs de
rigor cient{fico ern na pocas ocasiones ha provocado el enfado de
ciertos miembros de la camunidad cient{fx:a, p=ro dicho enfado rara vez
ha trascendide még all; del]l berrinche de laboratorio, v =1 cient{ficu
comprueba para si mismo que el reste de la sociedad no estg capacitada
para entender ciencia, por 1lo que noc vale la pena protestar
pdblicamente.

Lo cierto es que estos filimes tambiéH caontribuyen a reforzar la
concepcié% ideo]ggica que de la ciencia tiemn=2 @l gruess de la
pnbla:ign. Vemos como los extremos se tocan, en esta ccgeié% bajo 1la
premisa oculta de que el investigador es un ser extrano, ugti:o, v que
el producto de su trabajo es tan compleio y ajeno para el ciudadano
comdn .que més .vale burlarse de ello. Frecuentemente encontramos esta
pasi:iéﬁ en cintas o programas de televisiéﬁ sobre la faung silvestra,
cuyo sustrato principal para contar con la aten:iéh del pﬁblico es un

constante antraopomorfismo.
Say o me paresco

El origen del antropomorfismo de la fauna ¢ la flora en el cine
debemos buscarlo em los slementos ya citades, mismos que.conformaron a

[ -
Hollywooad Y la diramica y estructura de 1a& industria 4f1mi:a
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no.teamericons a finales de ios cuzrenta, cwarndo aczrace i
de 1lcos estudios Disrey: La isla de las focas (19249), primer filmes de

la serie Aventuras de la vida real. Las tomas de focas fueron rodzadas

en Alzshka por log ezposss A v Ermarmplbsﬁe.su ‘e gztudios Diwney se

’ ’ : - -
lez scopleo musica v  efectos

azantusr ziertoc decplazaniente v provocsr riss.

padre d= Diesrsylandia fue de 1os. pri ros en ‘conzolidar laz bases de

td
rsnzt1cisn de

ot

urma espantasularidad bzzada uwn el arntropomorfismos: la

*de 1z vida

n

hiztorias de dibujos animnados totalmente imsginarias a l1a

resl" la enccontramos en Bambi 1942y . Sobre ella se ha escritc:
"Bambi , sin eoembargo es algo muy dl*erente. Fste filme clsma por una
especie de naturalismo gque rebass los 1{mites de la fantas y cuantas

de hadas, todssfa precenta un  kuko  2n *nrmzno: amzatosnﬂ zon les
cenaejitos quiens en un  bosqus rezl. serian sus victimas, v s& nos
pide creer en un Jenado que hablia el lengualie y comparte las emocicones
de los Hhumanos quienes se sSupone Sson sus znemigos. Es muy dificil
reconciliar estas contradicciones." (18)

Dejando de lada a Mickey, Plutc y ansxas, los filmes dedicades &
lecs animales de carne vy hueso estuvieron y contindan estructurscos
sobre la base de urn suceso de sentimentalismn., ctorgéndcle a ciertos
edenplares conductas afectuosas que rara vezr muestran en la Naturaleza,
y ante nuestros ojos son presentados como miembros de una sociedad con
buenos y-malas, donde hay lugar hare éxit:s, realiraciones personales y
hasta altruismos que deben ser tomados caomp edemples a seguir gor las
-spciedades humanas, desde luego las que habitan en un csistema

capitalista.
’
Sorprendentes y fantasticas caricaturas

. ’ . PN ’

No hace muchoe la television norteamericana llego mas alla en la
caricatura de animales que el propio Disney con 1a serie Esos
sorprendentes animales (Those amazing animals), producida por Draper

Lewis Yy conducida por Friscilla Precsley, Byrgues da Maredith ¥ Jim
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, .
Stanfford, en ella siempre se busce presentor el coTpertam tc

particular de un animal como algo "sorprendente”. Lo verdaderamente
: . 5 4
sorprendente es gque mientras en Estados Unidos 11a cerie dejo de
”

L , - . - :
transmitirse, en Mexito alcanss bastants cxite a traves de la "imagen

B . - +
a revista MAD, la "extincion” de =zts zerie se debioc a

$a

bonita”. Sagun

ura enfernedad llamada Adorabilis wvomitus Yy la describern =ssi:z
"Desaparecio’ despuds de probar =zor demssiado linde pars erxictir.
Mientras vivid produio nfusea & aquelleos guie creen que los animsles
deber{an scr respetados y precentados como animsles, NO coma Aumanos
impaerfectos de los que hay aue reirse.” (19} Fred Trest, al comperar las
series socobre la vida slvestre producidas en Estados Unidos con las gque
g0 realican =n Europa, do como responsable de la txzia calided de las
primeras la estructura de la talevision privada norteamericana que se
basa &n "vamos a darles lo que dguieran, hientras gus paguen por ello.”

d
No solo ol misma razonamiento y principios encontramos en la
/4 ‘. . ’ :
television privadas en Mexico sino qgue ademas hay una tendencia a copiar
¢
lc gque en Morteamszrica se produce: asi, paor el "carnal de las estrellas"

+ £ . ”»
nos proporcionaron fFantastico' animal bajo la “"experta" conduccion de

Fito Giréﬁ y Jchny Shock. Si en la serie norteamericana equis animal

r R ‘ ’
era "sorprendente', en la version mericana d& plano paso a ser
.. . o . . ) A
"fantastico", palabra que mi diccionario define caomo "quxmeriep,
fingido, que no tiene realidad. FPerteneciente a la fantasia.

Fresuntuoso y entaonado. " (207

’
Un poco y muy poco de etica

- Lo que Televica 1lama Fantéstico en realidad es aquelld que las
reuniones de .cineastas sobre la vida silvestre celebradas en Bath,
Inglaterra, ha <sido considerado como poco -éticc, ya_sea hacia los
animales o con el! auditorio. Veamos, a manera de ejemplo, algunas de
las recomendaciones vertidas en Bath y la forma comno Fantastico nnimhl
pasg por encima de ellast hacia los animales se debe evitar la crueldad
(como 1a infli;:iéﬁ deliberada de dolor para obtener un efecto, 6 bien,
causar sufrimientc innecesario a animales en =zautiverie). En el

7/
programa pudimos ver a Johny Shochk voltear un cocodrilo para despues
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acericrarle la panze y deciraus gue el animal 82 encuansra Nipnc

4 ’ . . . ¢ . . . .
mas  aun, fuimos testigos de como a un ©s0 siberiznc le quitaban las
. s : Iy e
garras para que al Jdugar no lastime a su nuevo propietario, la dltima
’
toma de este espectazulo es una charols zanguirclientz con tas diec

vzhanozs 12 vox

uFas de “"Nacho" (asi se 1lama 2hora el osaY, mientra
- : 4 i - . c s
e Fito Giron: “"Este =35 el precio gque pages 21 srimsl por convivir con

el hombre, !FANTASTICO!, ano?...! Yamos. & umoe

’
Antropomorficsmc, melodramatizacion y sentimentalismo =on, 2n

azistentes ¢ 2

, .
opinion de Charles Jonkel s de la maycrfe de los
reuniones de Bath, tres acspecteos gque deben estzr ausentes de un buen

programa de la vida silvestre. En Fantdstico animal no sdlo las fra

ec
coma, "el flamenco al wvolar es una =opia al natural del cancarde" o "el
cangrejc ermitafio tiene su condominio particular”, sran una constants.
sino ademss, fue posible ver a alguien porer un rame de flores =N un
cementerio para  animales Yqus esta por Toluca", scompanadc del texto,
"es 1o ofnimo que podemos hacer por los animalitos con log que hemac

convivido".

El sensacionalismo del programa llegg a niveles de franco morbto vy
&esprecio, al burlarse de la ignoranciz de a;gunas personas, ejemplos:
"eﬁta corrida de ‘toros enf los: Andes es m;s peligrosa que la de
Pamplona, al joven que vieron ustedes que el toro gclpeé, sufrxa’
cénmcc#éE.carebral..."; un hombre vestido de fuvtbolista es entrevistado
mientrae se encuentra parado en el centro de un hormiguero, "équé'ne le

nt}o hombre

pican?, no pos de chiquito adquir{ esta capacida..."
meté un ala:rén vivo a la beca ante los gestos de asco de VYirginia
Lemaitre (reportera estrella del programal)le La misma Lemaitre v Giréh
asisten como testigez & uwna boda de des perritos tperruchin Y

Esferita), para ial actoc-los canez han =ids ridiculemente vestide

3
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sus respoctivos duefios, involucrados en 1a esﬁﬁpida cCeremonia, porecen

tomarselo en seric y le preguntan a Esferita si acepta como esposo a
’ . s

Parruchin. La porrita, antez la decepcidn de los presentes, no conteczta,

4
pers estoc ne impide que Fite Giron nos roiterg que “la cose va en

3€ric..."posas venes podemcs ver un enlace de este tipa', por fortuma

P 4 4 : N PR H
diria yo, y Giron nez interrumpe, " (fantastice!. dno?"

Con el 5510 hecho de haber citado algunes fragmentos de
Fantéﬁti:o animal podemas darnos cuenta de la imager distarcionada que
el receptor oktuvo sobre la fauna silvestre. El mismo valor ten{a en el
programa el presentar a 0Olga Zrickin en bikini enredada en un pitén (me
refiero a una serpiente) de nombre Sulté%, mientras que una tar;ntula
1lamadea EQ; se paseaba por las curvas de lao vedette, y gue en palabras
de su progpietaria le proporcionaban. “"measajes y <aricies", que el
presentar prablem;ticas serias comt la situacign de las tortugas
marinas, cuyas poblaciones, debido a una Explctacid% intensiya se
encuentran en peligro de desaparecer. En este caso, por cierto,
Televisa se 1imit5 a levantar su dedo acusador y seﬁald a los hueveros
como losg Jnicns respensables  del problema, 'sin tomar er cuenta 1&
zitua:io'n en gue viven y por ende, las causas qus 10 orills a saquear
los nidos de las tortugas. Eso sf, al términa.del reportaje, dentro del
blogque de& anuncios encontramos dos que promueven el uso de detergentes
fosTatados no bicdegradables, que constituyen un poderoso cantahinante
de nuestraos rfos Y mareé Yy que representan un peligro no séla para la
vida de las tortugas m@rinas, sino para la fauna y flora a:uética en

general.

&l cap{tuln

Morin E. El cine o el hombre imaginario, cap.I.
Bernal N. J. La ciencia en nuestro tiempo, pp. 11-12.
Alvarez C. y otros. El silencio del saber p.1%.

W
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1t Lenel J./. Op. cit. p.Z40.
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B Nota: L.a cita de Morin que Eazin reproduce no aparecsz 2n ta
vers:ion espafiola de €l cine o el hombre imaginario =n la pag. 81, n1 en
ninguna parte del libro. =in embargo se habla de Ombredane 2n lac pags.
12e, 178 y 221-223.

1S Adorno T.VW. y H. Eisler E1 cine y 1a mdsica, p. 63.

16 Tosi V. How to make scientific audio-visuals, p. 7.

17 Gisolf Aart, informacion verbal.

18 Finch C. The art of Walt PDisney, p.

19 MAD; diciembre, 1981%. :

20 Real Academia Espaficla. Diccionario manual e ilustrado de

la Lengua Espafola, 195€.

- 83 -




"o nos intereza hazer unsx p@?fﬁv]?
en la que aparezc:s un zefor Jde bata
btanca in=zlinandose sabre v, micras-—
copio o mirands a traves da2 un
telescepia. Nos iqclinem:s por la
idea de utilizar la camara como si
s loz o0jos d2 una Berscna. Al
scar el vniversc a krav
& el espestador se cone
- N
cientifico ¥y puede tomar parte #n a2l
proceso de descubrimienta”.

Roberto Roz=sellini y Clark Read, 1571

CONSIDERACIONES FINALES

Hemos vjstu que si bien en algunos pa{ses desarrollados el cine y
posteriormente la televisiéﬁ, han representadao un veE{culc de gran
poterncialidad para hacer 1llegar a c#pas aﬁplias de 1la pobla:id%
informacidn cobre distintos aspectos ¥y avances de las ciencias, en el
nuestro dstos medios no han sicdo apravéchados para ese fin. Al centrar
nuesti-a atanciéh en l1la forma como la ideolcgfa ée manifiesta en los
filmes cient{ficos y determina la éstrqctura dramdtico-narrativa de 165
mismos, hemnsz abordado, aungque muy-superfi:ialmente, das elem=ntos que
influyen de maners importantel en el hecho de que la produ:ciéh,
distﬁibuc1én v Euhibicidﬁ de los filmes de divulgaciéﬁ cient{ficn sea
escasa. El primero de ellos es el bajo mivel educative del pueblo
mexicano, vy el -segundc, la situaciéh que presentan vy fines que
persiguen la industria :inematogré#ica 9 en espacial la televisiva del
pa{s. Ambos elementos han sido profundamente analizadocs en diztintas
pup)ica:iunes, y en particular sobre 1$ televisiéﬁ bastante se dijo,
aunque casi nada s& tomé’ en cuente, en el Foro de Consulta Fopular
sobre Comunicaciéh Social, en mayo de 1987, por lo gue en lugar de
redundar y caer en lugare:z comunes dejames que =21 interesado se ilustre

en las fuentes originales.
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srors bien,

/
responde, an terminos  formalee, & . 1lnos impuestns por- la

estructura _cxent(flca, Fodria. asegurar:inclueo que sctualmente sc el

. . i R Y
fiel reflasc: de la eoncencidn 1¢:

Que. hace en- @sencid es tranemitir

la  sciiedady

hacia el-

sabur absnruﬁé;

Eiw féts e bues; pcder:dﬁlu:iﬁar cdms deben wer loo filmes
:ient{ficné coﬁtrarios a 1a pasiciéh arntericr. éEs imposible hacer
filmes cient{fi:us"revolucicnarios mientras no exsists otro ticc de
estructura cientf%ica?, si esto 235 ciertc nc nos qusdar{a msé que un
camino: esper-ar a Ggue la estructura ciernt{fica s= modifigque y entcontes
realizar filmes acorde coi ella. O bien, si todavfa creemos que la
lLucha es util, desde ahora empeIar a romper las atadqraa formales gque
sujetan el cine cient{fico. ayudandc con ello a la daamitifi:é:ié% de
la ciencia .misma. Es decir, revertir la capacidad de slienacion del
cine que la estructura cientffica zctual manipuala parzs peraanecer
inalterable, como  un  arma :qué contribuya & acdificar esa zstructurs
hacia otra acorde a los intereses de las masss, o dicho en pocas
palabras, facer de las ;elf:ulas cientfficas y ¢d2 1la practics
cient{fica un instumento de subversié&.

‘Estamos de acuerdo que lo anterior suena bien en el discurso pero

. . ) ’,

es menaster realizarlo. El problema 8 que no eniste un metodc comz la
. ’ e le. :

receta de cocina llamada M2todo Cientifico que =& usa pars hacer “buans

. X . . I . -

ziencis"” Qque qos permita hacer cine cientificc subvarsive. De hacho,

’ .
aceptames de antem&no que aun hemos Llograde del todo; sin




EnbarQo, ne poadenos Jdajar  de poner cn el pomnel

: ‘ .
recomendaciones que por utopicasz que parezcan pueden ayuwdarnicz 2 pasar

del terreno de la utap{a al de las realizacicgnes y cnpezar s dilucidar

- . e :
por donde ra la COSS, [ bicn a termimz~ dz comfurndir

L s ara me
L para mec

deprimirnos dericarnos a los negociss.

Pcr,loftant' la;ﬁrimero que pediremosz s urm cincasta que se

dispone & realzﬁarvjﬁﬁa: ﬁelf&ula cxent(!ica es que tiene que ostar
con:ientév Qque st prngctu ser; portador de ideolgg{a y estar claro
hacia déhde wva a tirar; esto implica ques el di?ectar ser; capaz de
conjuntar, desde . una posic:é% criti:a, dos esferas del zohocimiento:
ciencia ¥y cinematograf{a. No =e trata, por supuesioa, que sea un
fsabelotodo™, pero s{ una - persona capacitada intel ectualmente para
buscar y ssimilar la infcrmaciﬁa referente a un tems cient{ficc y & la
vez dominar la té&nica v lengualje cinsmatagré?icos que le permitén
lograr un recul tado ameno y convincente. Poar tanto, hay que trabajar
desde el guiéh de este tipe de filmes de 1a misma manera coms para
cualquier otra pelfcula, cez documental o de ficcidn, e intraducir en
ella téda la riqueta del lenguaje :inematogra’fi:o_ que su creatividad
sea capaz da proporcionarle. En este sz2ntido y :oincidieddo en parte
con la posicié% de FRosellini y FRead (1), F=1-] iqp:rtante prnducir»
materiales que ne . necesariamente den 1la infcrmacié% totalmente
precesada Y asimilada, sino incluir bY ian:ar constantemente
interrogantes. Interrogantes que por otro lado puedean ;unvertirsé eﬁ
wverdaderas denuuncias, las cuales en  este tipa de materialeé

generalmente bril)an por su ausencia.

d
S6lo .nos resta afladir que a nosotros nos interess hacer
. . 4. ’ . s ; .
desaparecer en cada filme cientifico la tajante 1/nea divisoria entre

s - . 4 : :
investigauiourg, ensenanza y divulgacion, v lograr productos que si ien
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T ’ < :
va;an diri1gidos 2 tode publizo cumslan con 12E frzs fimss Tic Lener jue

pertenecer forzosamente & algunz de las categcr{as ontez mETLionasas,

’ . X
aus por naingun motivao pod=2mos concebir scparadas.

1 Shultzc Y Entrevista Culture,

feb de 1971, pp. 22-05.
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