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INTRODUCCTION.

Considenando La gran {mportancia Zanto artlstica como social
que provoced el surgimiento del cinematdgrafe, hemos crelfdo -
que es fundamental realizar un estudio sobre el desarroflo -
del cine en MExico durante el sexenio presidencial de Avila-
Camacho (1940-1946).

Hemos elegdido este penlodo porque s4in duda a Lo Largo de €L-
se definen Las £Lneas que habrlo de seguir el cine mexdicano,
tanto temdtica como formalmente, durante toda una €poca.

Son Los alos en que surgen aquellas figuras del cine nacdio--
nat que, convertidas en arquetipo, habrlan de consolidarse -
como aglutinadoras de masas, thansmisoras de valonres y porta
doras de una cienta ideologla. En el contexto histdrico en -
que 4e inderia esta etapa, se relegan Los postulados funda~-
mentales de La revolucidn mexicana.

En efecto, al téamino del cardenismo se implementan nuevas -
pollticas, que persiguen convertin a México en una nacidn in
dustrializada; este propdsito favorece a La clase dominante,
que aprovecha La coyuntura de £a Segunda Gueira Mundial para
integrarse af mercado capitalista,

En ur primer proyecto, esta gesina pretendla buscar Las heper
cusiones sociales del cine de dicha ¢poca, a través defandild
444 de todos sus estereotipos. AL final, dada La amplitud --
del planteamiento, decdidimos delimitar el tema y anabizan --
dnicamente Los estercotipos "femeninos" tradicionales.

Nos circunscnibimos al sexenio sefalado debido a La dificul-
tad que implica tener acceso al confunto de pelleulas reald-
zadas durante toda La década de Los cuaxrenta. Sin embargo, -
nos vimos obligados a inclfuir tambidn algunas cintas rodadas



dunante el sexenio afemanista que nos parecderon especdalmen-
2e hepresentativas del fendmeno apuntado.

Siguiendo La sugerencia de nuestro asesor de tesina hicimos -
una primera seleccifn de pelfeulas fifmadas entre Los afios --
40-46, sirviéndonos def Libro de Emilio Garcla Riera Histondia

documental del cine mexicano.")

En base a La Lectura de Las sinopsis, elegimos aquellas que -
tenlan que ver de manera mds explleita con el tema de 2a mu--
jen. Enseguida hicimos una segunda selecceddn que inclulfa Las-
que condideramos mds nepresentativas y populanes. AL empren--
den su Localizacidn comenzaron Los paobiemaa, fue sumamente -
difleil conseguin Las pocas que pudimos ver y analizar, Pon -
un Lado, en el incendio de fLa Cineteca Nacional en 1982 se --
quemaron varias copias y, hasta La fecha, La Cineteca no ha -
neanudado adn su servicio de préstamo a Los investigadores.
Acudimos también a La Filmoteca de La UNAM y, de una Lista de
25 pellculas, pudimos obtener solamente 5. Porn su parte, el -
consorcdo capitalista Televisa controla actualmente La gran -
mayorla de Las pellculas mexicanas de todas Las décadas.

Sin embargo, Televida, de quien podrla decinse que ed un poco
como-La Gran Filmoteca Nacional, ocupa sus pelleulas con un -
afdn Lucrative y no fLe interesa facifitar su proyeccdidn a ndin
gdn estudioso del cine mexicano.

Nos vimos pues, obligados a esperar que se exhibiearan en La -
televisidn aquellas que pudienan nesultarnos dtiles pana desa
naaltan‘nuebtma tema.

Hablaremos pues de manera muy general de algunas de Las selec
clonadas pero que no pudimos vea, y trataremos de hacer un --
andlisis mds profundo de Las que vimos. ‘

(1) Ganeda Riera Emilio, Historia Documental def Cine Mexicanmo
" Ediciones Ena, S.A. México, D.F. 1971, 1972,
Volimenes 2, 3 y 4 ’
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1.- EL CINE COMO TRANSMISOR DE-VALORES.

EL tema anafizado en este trabajo foama parte de La ideologla
como marco general. Entendemos La ideologfa en el sentido ---
marxista, es decir, como falsa conciencia. Cada grupo en el -
peden, cada clase dominante, impone su L{deologla para manie--
ner du esdtatus. Esta ideologla, es difundida y reproducida --
por distintos medios, entre elfos ef ante.

Ahona bien, La revolucidn téenica ha modificado £a produccidn
artlatica y ha repercutido en el proceso de percepedidn y vi--
veneia del arte. Si bien el ante estd condicionado socialmen-
te, también es ciento que el material antlstico tieme una evo
Lucidn relativamente autfnoma; La trayectoria de Las artes -
ne corre paralela, necesariamente, al desarnollo econdmico, -
polltico y socdial, '

Es decér, que nd el contendido ni Las formas redponden caudal-
mente a La conciencia de £a clase en que surgieron. Las for--
mas artleticas tienen también un proceso evolutivo propio, --
que depende de dactores relativamente independientes de La --
ideologla, tales como el avance de lLas tdenicas de nepnoduc-;
eifn y de comunicacidn y el cambio en fa estructura y necesi-
dad del pdblico. De hecho, ef cinematfgrafo nace gracias a --
ceientos adelantos téenicos, y pronto se constituye en uno de-
Los acontecimientos arntlsticos mds impontantes de todos Los -
tiempos.

Su poder de repercusidn en £os campos social y e4t¢¥£co Lo ha
convertido en uno de Los espectdeulos mds populares del s.4glo
XX y, como ya seiialamos, en un importante medio transmisor de
valores, de esteneotipos y de La moral dominante. '



ina pelfcula, por mds nrealista que sea, crea como todo arte-

-otra nealidad; s4in embargo, es necesario qQue posea una cier-
ta dosis de verosimifitud para que el pdblico pueda aceptar-
La.

EL cine posee Su paobio lenguaje, tiene medios expresivos au
tonamos y Los recursos técnicos para Lograrn Lo que busca no-
don menos elementos extalnsecos sino Lo que conforma preci-
samente su Lenguafe. EL cine se¢ vale de un medio expresivo -
muy peculdian, del cual s6ko &L e4 depositario y al cual debe
4u exdistencia: el Lenguaje {LEmico.

EL cine, como La imprenta y la radio, como La mdquina de va-
por o Los medios de transporte y de carga, ha revolucionado-
ta conducta humana. Por sus caracterlsticas, suele funcionan
como un medio de evasidn: lLas pelfeulas son muchas veces en-
duefiod colectivos. EL pdblico, sin embango, con La sofa con-
~ diedfn de La verosimilitud, puede aceptar como real aquello-
que plantean, adn cuando esté mas atld de su propia experden
cda.

Casddl todas las peltculab tienen que ver con Las "relaciones-
humanas”, y La conducta de L0s personajes influye en La defl-
pdblico. EL cine provoca consciente o inconscientemente, una
apropiacifn de Los valores ¢ {dead que aparecen en La panta-
Lla; aporta héroes a la mitologlfa universal o reemplaza a --
Los dél pasado. Hontense Powdeamanker dice en su Libro HolLly
wood. EL mundo del cine visto por una anthopdloga que: "Las-
pellculas satisfacen -para bien o para mal- Las necesdidades-
que el sen humano tiene de evadirse de sus inquietudes; fLe -
ayudan a mitigar su soledad, le ofrecen experiencias sustitu
tivas que van mds allfd de Las suyas propias; Le proporcionan
doluciones a sus problemas y Le proveen de modelos para £as-
relaciones humanas, un conjunto de valores y de nuevos hé---
r0es populares. Serda difleil subestimar la importancia 80--
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cial y paicoldgica de tas pellculas cinematogrdficas, ya que,
al {gual que todas Las demds "instituciones son un aeflefo® de
La sociedad sobre La que al mismo tiempo ih(luyen".tz) 2

En E.U., por efemplo, fue tal La influencia del cine en La --
€poca de orno en Hollywood, que incluso se foamd £a Legidn de-
La Decencia y La Unidn de Mujeres Cristianas en pro de £a ZLem
perancia; sus miembros se oponfan, porn efemplo, a que se Les-
concediera dscares a pellculas en donde Los hémoes nrepresenta
ban papeles de aleohdlicos. Porn su parte £0s negros se --
quefaban de que se estercotipara a La gente de color. Los prgp
testantes se Lamentaban de que a Los catflicos se Les repre--
sentana de una manera mds favorable que a eflos. E4 curioso,
por cdento que Las muferes no hayan protestado por La constan
te estereotipacidn de personajes gemeninos; una propaganda L
pica del cine norteamernicano de paincipios de ta déeada decda
acerca de La protagonista: "seductona, atractiva, perversa”.
Divensos grupos oprimidos soflan ser caricaturizados: el chi-
cano y el mexicano eran (y son) presentados en el cine norte-
americano®® como seres degradados. Para el cine hollywoodense,
2048 mexdicanos enan invardiablemente malos y sucdos y no haclan
aine senvir af Lucimiento del cowboy gringo. Lo mismo sucede-
con Los negrod y con Los indigenas de Norteaménica.

La estereotipacdidn de La mufer chicana o mexicana tiene, ade-
mds de £as mencionadas. caracterlsticas propias: es mala, mone
na, por supuesto, sucia y vampiresa. Es una mujer ardiente y-
apasionada pd&a La que s0Lo existe ol sexo Yy es capaz de trai
cionan a hombres y mujened por otro hombre. Y al iguat que al
mexicano, es siempne un hombne bLanco el que La salva de Las-
dificultades en que se mete.

* Cabe aclarar que no compantimos La categonla de "neflejo”, ya que consd
© deramos que el arte no ed una reproduccifn fiel (como espejo) de fLa nea

Lidad, sino que intervienen miltiples mediaciones. La retomamos sin em=
barge, en el sentido de "reproduccidn”. .

** (En L2 actualidad adn el cine italiano presenta esta imagen. Baste ne--
condar a Seagia Leone y sus "Spaguetti westerns".)

(2 JPowdermanker Hontense. Hollywood. EL mundo ded cine visto por una antho-
pologa. Fondo de Cultund Economica, MExico-1955.p.27




En Hollywood, las estrellas de cine estaban obligadas -por -
cladsula~ a mostrar sus atractivos en La publicidad y en fLa -
pantalla., Mds que actrices, eran objetos de consumo sexual,

Tanto en E.U. como en M&xice, Los intérpretes eran encasitla-
dos (para el nepamto) de acuerdo a ciertos Lipos mds o menod
inamovibles, Pedro Indante erxa el §iel nrepresentante del ma--
chismo; Feanando Soler ef padre autoritario; Marla FELix £La -
devoradora de hombres; Nindn Sevilla La prostituta mala; Sara
Garela ta madre sugrida y abnegada, ete. Dice Hortense Powden
marker que asd como Las sociedades primitivas temlan al cam--
bio, porque amenazaba con destruir La estabilidad de su mundo,
asd tanto Los productores como Las estrellas del cine temlan
apartarse de sus formulas.

La relacidn eni - el pliblico ¢ sus "henoes" no teaminaba en -
La pantalla; Los héroes deblan cumplin una funcidn social co-
mo efemplos o sanciones para La conducta y costumbres de La -
sociedad. '

Ahora bien, 84 todas Las pellculas son transmisonas de La ---
{deologla dominante y reforzadoras de un sistema de valohres -
establecido, el cine de esa €poca sirvif y sirve aidn como ca-
nal de transmisidn de La moral burguesa, de fa demagogia, del
confoamismo. :

Los valored que presenta aparecen como 1aturales y ahistoni--
cos, tanto en Las cuestiones de clase como en Lo referente a-
Los noles sexuales. En un cine en que {a mayorla de Las pell-
culas son acrlticas, se pretende peapetuar un sdistema de valo
nes que muchas veces incluso contradice £os cambics evidentes
en La nealidad. AsL, porn efemplo, a pesar de que La familia -
rurnal tiende a disgregarse dadas ciertas condiciones econdmi-
cas y sociales, (€xodo del campo a fa ciudad, cambios en el -
sistema de valores, ete.}, el cine mexicano se empedla en mos-



thar al acampo como un undiverso cerrado y fellz,

Tguafmente, a pesar de que £a mujern se integra cada vez mds a -
La fuerza Laboral y de que en muchfsimos casod es el principal-
s082¢n econdmico de La familia, en el cine aparece casi siempre
como indtif y dependiente de un hombre.®

" En Ra presente tesdina analizaremos, sin grandes pretensiones y-
"de foama somera, Los valores encarnados en Los personajes y es-
Loreotipos que sobre La mufer presenta el cine mexicano en ef -
perlodo sefiatado y que han dejado una honda huella en La foama-
de ser y de pensar def pueblo mexdicano.

oEn Africa, Asia y Aménica latina, el trabajo doméstico de Las mujenes que-
dncluye vanios kildmetros de caminatas en busca de agua y Lefia, estd aunado-
al trabajo agrloola cuyo bajo salanio e en ol 40% de Lod casos ol dnico 404
tén de La familia. -
Las mujeres que habitan Las zonas nurales de Los palses del tercer mundo pro
ducen el 60% de Los alimentos que se consumen en nuestro planeta. -

Estudio de La Qrganizacidn de Las Nacioned Unidas para La agricultura y £a -
alimentacion (FAQ) Roma, 1984,
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EL CINE NACTIONAL DURANTE 1940-1946.

En MExdico, a paatin de Los 30's comienza £a produccidn conitd-
nuada de peflculas y con elLo el cine mexicano crea su propia
mitologla. ‘

Segdn el realizadorn Alejandrc Gatindof esto codincdde con una-
bdaqueda expllcita y generalizada de Las ralces culiturales --
del mexicano. la pubficacidn en 1938 de EL Perfit def Hombre-
de Samuel Ramos manifiesta esta inquietud; en este Libro, el-
autor no Adlo .indaga sobre nuestros oalgenes, sino que inten-
ta conformar una caracterdizacifn y una imagen del mexicano.

En Los afios 40's, la Facubtad de Filosofla y Letras de fa ---
UNAM Lleva a cabo un ciclo de conferencias titufade "En busca
del mex.icano™. Cabe también nrecordan La Larga Lista de ensa--
yistas que se ocupan deld tema: Alfonso Reyes, Agustln Ydiez,

Jorge Caanion, Leopoldo Zea, Silvio Zavala, Octavio Paz y An-

- drés Henestrosa, entre otros. Galindo opina que esta preocupa

cidn coincide con £a foamalizacidn de La indudiria cinemato--
grdfica, con el apoyo que recibe del Estado y con La utiliza-
ceddn del cine como "ereadoa de conciencias cofectivas”. EL cd
ne mexicano Lanza sus estrellas y argumentos y funto con - --
ellos una serdie de valfores creados y/o reproducidos: una mo--
ral, una imagen, una conciencia del mundo y deteaminadas fon-
mas de ser y de pensar con Las cuales el pueblo. mexicano se -
ddentifica y/o de Las cuales se sinve.

S84 bien ya dunante Los 30°s habla variedad de génenos, es en-
L04.40's cuando se afirman aquellos que reciben apoyo popular,
ed decir, Las comedias, las pellculas comicas y Las epopeyas-
de barrio, junto con Los dramad familiakes.

En el paso det cardenismo al avilacamachismo se¢ consolida un
nuevo tipo de clase media que busca apoyos morales para susti
tuir aquel "pasado arnistocrdtico” que se fue con el pornfinis-
mo. ~

- (8) Galindo Mlejandno. Una nadiografla histdnica del cine mexicano. Fondo

de Cultura Popular,”Wexico, U.F. T988.
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la famiia es abordada por e cine mexdicano como una indtitu-
eifn sagrada que se mantiene al margen de todo cambio y conta
minacdidn.

EL cine nacional de enfrentaba a La hegemonla del cine holly-
woodensde, el cual, dadas Las condicionesd del desarrollo capi-
talista en Noateaménica, se produclfa dentro del marco de un -
avanzado grado de dindustrializacifn.

En MExico, La mayonfa de Las primeras pelleulfas sonoras fue--
ron financiadas por particulares, no por el Estado. AL indcdo
de Los 40's, en el contexto de La Segumda Gueara Mundial y --
con una migracddn engrosada por La guerra civil espaiola, ME-
xico, dada su estabilidad polltica y econdmica, se convierte-
en un atractivo centro de Linversidn para la industrnia cinema-
togrdfica. AsL, La produccidn de cine en México, caece conddi-
derablemente, en cantidad y también en calidad. '

Surgen Las grandes figuras del cine nacional, hérces y arque-
tipos que divulgan el sistema de valoaes dominante. Algunos -
de Los personajes mds sobresalientes som: el charro; las pare
jas didealizadas tipo Dolores del RLo y Pedro Aamenddniz; La -
mujer bella que 46L0 e¢s sombra del hérce masculino; el charnro
urbano; La india bénita; La debaaada@a de hombres; La prosti-
Luta que sufre ¥y que en el fondo es buema; la prostituta rum-
bera; La madre sufrida y abnegada cuya dnica funcidn en ef --
mundo es La maternidad; el hifo que debe tode a La madre; el-
cdnico feo, qhapanno y toape o borracho, ete.

Paralelamente, sungen importantes directores que realizan af-
gunas pellculas de gran calidad: Emifio Feandndez, Rabento Ga
valddn, Alejandro Galindo, Julic Brache y Juan Bustillo Ono -
entre Los mds destacados.

En La 4otogragla, el estilo del mexicano Gabriel Figuenoa es-
elogiado inteanacionalmente.
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Los primenos aios de La década fueron fecundos en buenas pe-
LLeutas de gran €xito taquiflero. ALgunas de ellas comhit{e-
kron en concursos inteanacionales de La importancia del de --
Canned, en 1946, y Locarno, en 1947. Directores como Feandn-
dez consideraban que s6Lo nescatando Lo mds auténtico del -~
pueblo mexicano, serla posible internacionalizarse el cine -
nacional. '

Se producen pelfculad con caiterio industrial y se diversdfi
can Los géneros. Surge el paimer crondsta de fa ciudad en el
cine, el primern dinector que aborda temas urbanos: Alejandro
Galindo.

Durante La guerra, La crltica situacidn mundial impedla a --
L0s E.U. continuar con su rditmo de produceddn cinematogrdgi-
ca, por Lo que el cine fLatinoamericano en general y el mexi-
cano en particular, aprovechando dicha cayunzuad, Logran co-
Locarse en el mencado internacional, Los mismos EEWU  reque--~
alan de una produceifn {Lmica en castellano para satisfacexr
Las exigencias de La poblacidn hispanoparlante.

Pero a partin de La segunda mitad de £a década, una vez tern-
minada La guerra, el panorama comenzd a cambiar. ’

Los costos de produceidn se hablan vuelto altlsimos, asl co
mo Los sueldos de actores y actrices; al mismo Liempo, ée -
agudizabarn Los conglictos intergremiales; La competencia --
def capital noateamericano se expandid no s6Lo a La pro----
duceidn, sino también a La distrnibucidn, a la exhibici@n y-
a Los estudios cinematogrdficos.

Adémdd, La posguenra habla permitido que La industria cinema
togrdfica de otros palses se normalizara, se reorganizara.

Todo esto, aunado al costo excesdive en La produceifn, a con-
§lictos sindicales y a La carencia de una buena caltica, ---
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alents intentos de penetracidn imperialista en La produccidn.

La distribucidn y exhibicidn estaban monopolizadas porn un pe-
queio grupo de mexicanos y extranferos muy Ligado a persona--
jes del gobienno, protegidos todos bajo La foama de Sociedad-
"Andnima [Jenkins-ALarcon-Espinoza Yglesias),

Las condiciones de &a posguerra no favorecdan ya el enriquecd
miento de unos cuantos capitalistes, pon Lo que se nequenfa -
de una actitud pateanalista por pante del Estado, que apoyd -
Lo promulgaecidn de una Ley que garantizana £a Libentad de com
petencia dentno de La industnia del cine. Asd, La industria -
s¢ confoamds plenamente como un mero negoelo capitalista.
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SOBRE LOS ROLES SEXUALES DE LA MUJER EN EL CINE MEXICANO.

Los compoatamientos que tanto hombres como muferes tenemos, -
no son Lnnatos sino aprendidos a traves de condicionamientos-
soclales y culturales que padecemos desde nuestro nacimiento,
Hoy, muchos valores tradicionales estdn siendo cuestionados,

de tal forma que tiende a desaparecer La falsa superioridad -
de L0s adultos nespecto a Los nifos, de Los blancos frente a -
£a gente de colon y La de Los hombres frente a Las mufenes,

La Lucha por el cambio de Los modelos en Los roles sexuales -
tradicionales tiene como objetivo que cada individuo tenga £La
posibilidad de desarrollfarse de La forma que Le ptazca inde-
pendientemente de 4u Aexa y de 4u colonr.

i06mo hubiera sido cada mujea de &a historia &4 no hubiera en

. contrado tantas trabas para su desarnollo cabal como ser huma

no?

t

Pado que vivimos en una sociedad patriarcal, es decin, una 40 -
ciedad donde el hombre dicta y sanciona Las decisiones que -~
ataiien a toda Lavéomunidad, ¢4 comprensible que sea precisa--
mente el hombre quien se niegue a que se pongan en Lela de --
juicdio sus privitegios, pues ello LlLevanda necesariamente al-
resquebrajamiento de su podea‘.

No obstante, fas energlas potenciales de fas mujenes peaxmane-~
cen como una reserva que, pon cierto, en €pocas de crisis son
utitizables: dumante Las guenras mundiales, ab escdsear La ma
no de obra (Los hombres estaban en el frente) Las mujeres fue
non integradas al proceso productivo; asimiamo, en el caso de
México, durante La nevolucidn,cientos de soldaderas tuvieron-
un valiente e Ampontante ﬁapel, aunque poca mencidn se haga -
de ellas. :

¥ Independientemente de que ef poder no sea aeduct&ble al sexo pues inten
vienen también Las clases sociales, a raza, edad, ete. Recutrdese &a =
posicidy polltica de una Margaret Thatchan una Golda Meder o una = = -
Jeanne Kirkpatnick.
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Sin embargo, aunque £a realidad socdal cambia a veces a gran-
des pasos, Las estructuras mentales Lo hacen Lentamente. AsL,
ponr ejempio. £0s esquemas machistas peamanecen vigentes Y 4on
asumidos por hombaeds y mugferes.

Esta ideologla, que favorece el desarrollo del hombre a costa
def de La mujer {Zigada fundamentalmente al quehacer dom&sti-
co o"trabajo invisible’) es reproducida en una paimena.inatan-
cia en el hogan, donde la madre y el padre repditen en general,
incluso de manera inconsciente, una educacidn que reproduce ¢-
refuerza Los aoles sexuales exdistentes.

La delimitacifn de estos roles empicza en el momento en que -
‘el coqueteo natural en Los beb&s de ambos sexos es reprimido-
en el hifo vardn (pues se Le consdidena poco "yanonil"; recuénr .
dese el dicho de que el hombre debe ser "{eo, fuerte y for---
mal"} y alimentado en La hija (es una cualidad "femenina”, se
- dice, ef ser coqueta). La mujer ya desde La nifiez aprende y -
42 acostumbra a conseguir lo que dedea gracias a una sonrdisa-
0 cualquier gesto de ofrecimiento; asl, teamina pon conventin
se en un ser indtit y dependiente. EL nifio, por su pante, al-
no poder recuarin a esos medios, se ve obligade a desarnollar
.4us habilidades y a bastanse a 8L mismo. Esto, aunado a toda
una estauctura patriarcal, refuerza La desigualdad sexual des
de fa primera dinfancdia.

La asignacidn de noles sexuales y estertotipos en que se basa
esta sociedad, es difundida no sdfo a través de fa educacidn,
de Los jueéoa, de La Literatura infantil, sino también a tra-
vés de Los medios masivos de comunicacifn, cuyos mensafes no

4dLo van dirigidos a La infancia, 84ino que, conveatidos cadi~
en inmutabfes, son absorbidos por hombres y mujeres de todas-
Las edades. As{L pues, el cine, por su cardeter de espectdculo
masive y populan, cumple también dicha funcién: nrecrea y di-~
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funde L0s estereotipos, que son recibidos sin perspectiva ---
cnltica y como algo natural, '

EL andlisis de este proceso cuestiona, por ejemplo, La especu
Lacidn psicoanalltica freudiana, segin £La cual £a mufer tiene
envidia def pene; en realidad, durante buena parte de su in--
fancia Las nifas pon Lo genenal, no saben que existe una ca--
Aactenlstica anatdmica que Las distingue de £os niies, pero -
&L penciben La diferencia social. AL internionr mismo de La fa-
milia ven La supremacla de padae y heamancs, Los privilegios
y el respeto de que gozan, ¥ si La madre ¢4 en casa La fuerte,
fuera de su dmbito su posicifn serd secundaria respecto al --
mds dominado de Los hombres,

La niffia tiene su modefo en casa: La madre siempre presente, -
sdiempre a £a mane para &er obseavada. EL padre por su pante,-
tiene como dmbito de aceidn Lo pdblico? Cada mafiana al salir-
de casa defa tras de sl una estela de misterio; Los hijfos es-
pedan que vuelva con sus dianios aportes traldos del exteriokr,
EL ¢4 el protagonista de toda una aventura de £a cual ellos -
estdn excluldos, pero el niiio sabe que algdn dlfa podrd hacer-
Lo mismo mientras que La nifa.se asume s0Lo como espectadora.
EL mundo de €a nifia estd ahi, "en casa, con su madre, donde -
todo estd desprovisto de mistenio y fascinacifn: una senie de
taneas domésticas miserables, que se repiten continuamente, -
que 4e van disolviendo poco a poco para volver a comenzar de
nuevo, sdempre Lguales, en una ferocz estrechez de imaginacidn,
opacas, frustradas, melancdlicas, solitanias. Estd siempre al
senviedio de otros", 4) '

A medida que Las nifias adoptan el rol asignade al sexc femeni
no, van perdiendo su deteaminacidn y valentla. Se resdignan, -
se vuelfven vletimas. lUna vez domadas, el estereotipo ha triun
§ado.

{4) Belloti Gianini Elena. A favor de fas niflas. Monte Avila Editores.
Bancelona 1978.
p.73

*  En el caso de fas madres solteras fa situacidn es La misma por el nol
que juega ella o La "sirvienta” en cuanto a o doméstico. Por otra --
parte ez infante siempre tiene una imagen masculina de neferencia ---
(abueo, £lo, novio,ete.)que cumple su 2ol mds o menos tradecionalmente.




Esta realidad pataniarcal no es nueva nd exclusiva del capita-
Lismo. En MExico tdiene suas propios maticed, producto de un -~
Lango proceso histénico que é¢ remonta a Las socdiedades pre--
hispdnicas. La onganizacidn social de Los aztecas, jundada cn
un edquema pataiarcal, s¢ mezcld con ef machisamo propio de --
L04 conquistadores espafoles, De eata mezela surgid un parnti-
cular machismo mexicano. Por otha pante, adn en Los palaes --
Llamados "socialistas” continda vigente ¢l machismo, a pesak-
de La amplia integracidn de La mujen a La fuenza Laboral y de
su alta calificacibn. Tambi€n en estos pafses La actitud del-
macho tiene sus matices propioa.

Et mundo famibian es tema predilecto y recurrente en el cine-
mexicano de La €poca que nod ocupa. Por €L desfilan pekAonaJ-
'jeb que hacen gala de un "masoquismo glordioso", como dice Jor
ge Ayala Bfanco. Los tltulos de Las peflfculas hablan pon sL -
4004 def "Edipa Nacional”: Mi madrecdita, Madre adonada, ele.
Poco Amponta que al macho mexicano se fLe Lncufque desde La 4in-
gancia que "Los hombres no LLohan", pues 84 se trata de fa ma
md, hasta Pedro Infante LLora ante su tumba.

EL moralismo del cine mexicano ed haato visible. EL sexo es -
siempre algo pecaminoso y ascslayable, salvo cuando el hambac-
se nefaciona con ung "mala mufer”, amante, prostituta {aunque
sea una mdatin), o caﬁ La Ainbienta, hostigada por el jundon-
de 2a casa bajo La mirada complice del padnre.

La vinginidad aparece como un valor que debe ser preseavado a
toda costa ¢ el adultenic gemenino es casi inimaginable.

La pobreza y/o Limitaciones Sexuales de Las parefas tradicio-
nales de esa €poca, "justifica” ¢l personafe de La proatituta,
vdlvula de eadcape para el marido tradicional que divide a Las
mufenes en dos £ipos: pox un Lado, Las buenas, santas y virnge
nes, con Las que el hombae'podnd forman un hogar; por el otro,
Las prostitutas que e proporcionan placenr, un_debahogo exten
no que e permitiad mantenen ed cquilibrnio familfian.



- 15 -

La 2ibido de £La mufer en el ciéne mexdicano debe der reprimida,
mientras que ef hombre puede canalizarfa via prostituta y ca-
baret. Todos Los actos de infidelidad cometidos por hombres -
en el cine mexicano don comprendidos, tolerados sdin cueationg
mientod por La esposa, mientrasd que el cado contrardio es im--
pensable. '

Cuando afgdn pensonafe femenino se rebela contra estos patro-
nes, es "castigada por La vida" tarde o temprano: madre solie
ha, esposa gofpeada, mujer abandonada o divoacdiada, ¢ bien --
prostituta. Lo dnico que puede redimirla es su arrepentimien-
to ¢ su reintegracidn af poder pataiarcal. Un ejempfo de esto
Lo encontramos en La pedlcula Cuando Los hifos se van, de ---
Juan Bustillo Onro., . -, EL conflicto y sufrimiento por Los-
que pasan cada uno de fos personajes tiene su origen en ef mg
mento en que 4¢ marchan del hagan. Todo rompimienio con el -~
corddn umbilical acartrea un escarmiento egfemplan.

Una vez mAs es un personaje femenino, La hifa, quien pone el

"mal ¢femplo” ak escaparse con el hombae que ama, Obviamente-
su osadla es castigada: su relacidn resulta un desastre y ---
pronto vuelve a casa a punto de convertirse en una "pobre di-
vorciada’; La hifa ingrata hablfa "muento en vida, hadta que -
'iegaeaa, arrepentida, andrajosa y gimiente, implorando el pexr
dén patriarcal y familiar en La Nachebuena".‘sl Las hija& ~--
vuelven pero {racadadas: s6Lo La seguridad y sobreproteccidn-
fdamilian puede nediminlas.

Las Lecciones de monal generalmente editdn en boca del’ papd o
de £o4 hermanos., ELLos juzgan y decdiden sobre la conducta de-
£a heamana o lg hifa. Santa es expulsada de su cada por 4us -
hexmanos cuande €sto4 de enteran de que ha perdido la virgind
dad. La madre, siempre atrds, sdlo acota y confirma Lo que --
dentencian Los hombres. o

(5] ?ygga Blanco Jomge, La aventura def cine mexicano. Ed. ERA, Mérico
979. .
p.54
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Pocas son Las pelfculas donde se matizan estas actitudes y -
reaccdones y se presentan modelos opeionales de conducta que
no acarrean censuras o castigos a Las mujenes.

EL fenguafe utilizado por Los hombres en el cine mexicano es
autoritario, mucho mds cuando se thata de personajes de La -
época de La revolucidn mexicana y/o de nontefios. Los hombres
dan 6rdenes y Las mujferes, obedientes, reproducen ef papel -
que social y culturalmente se Les ha asignado.

La mayor parte def pueblo mexicano, patriotero y machista, -
se identifica y regocifa con una imagen estereotipada del --
"verdadero® esplritu ded mexdicano, personificado por charros
y rancheros, madres y prostitutas.

Pero entremos de LLeno a nuedtro tema analizande al persona-
je con el que principia’la cadena de Los estereotipos pro---
puestos: La esposa. ’

La espera del "Prlnedipe azul'.

. . !
Las nifias esperan ansicsamenie crecer paaa epamorarsde y Lile-
gax virgenes y felices al matrimonio. AL propdsito de sen es
posda se reducen Los suerios de toda mufer tradicional.

Convertinse en esposa es pasar a ser propiedad deld marido, -
adoptar su apellido para que su condicidn quede clara a £Los-
0fos de Los demds; &4 se cansa de ejercer Llas tareas doméstd
cas y de cuidar a Los hifos, 84 se harta de Las infidelida--
des del marido, incluso si deja de amarlo, prefiere segudir -
casada, pues no ha sido educada para Llevar una vida indepen
diente. La dependencia econdmica La deteamina. La vida de La
mufer tradicional gira en toano a su mardido, fla casa y Los -
hijos; su propda vida, sus 4intereses e Linquietudes teaminan-
guardados en ef cajon de los propdsitos, de Lo que "pudo ha-
ber sido”.
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Mienthas Los nifos suefan con todas Las profesiones <{magina--
bles, Las nifias suehan con ef amor, La mateanidad, La servi--
dumbre*. AsL, por efemplo, en EL amox £as vuedve Locas, de --
Fernando Contés, eld personaje femenino, -con Lal de cumplin su
dedeo de convertinde en esposa y ama de casa e capaz de des-
cender ern La escala social y de vivir en fLa pobreza. Mapy Con
t&s se enamora del chofer de au casa: Rafael Baleddn. La pre-
mida sobhe £a que 8¢ basa £a pellcula es que £a pobreza es ro
mdntica, es una aventura que puede vivirse 84 se estd al Lado
ded hombre que se ama,

Una vez casada, ella dedica 4us dlfas al trabajo doméstico; su
marido a cambio, La recompensa a diario con un beso. Su deseo
de cumplinr su suedo de ama de casa es tan fuerte que para al--
canzarfo salta incluso Las barreras de clase. La radio colabo
ra en du aprendizafe como perfecta eaposa, a través de un pro
grama que da instrucciones sobre cdmo barrer, aspirar, tra --
pear, cocinar y planchar, como &4 se tratara de un juege, co-
mo 84 Las faenas domésticas tuvieran un cardcter Lddico. "Es-
1448 cansada pero eres feliz, pdeo quieres mucho a tu maridoe",
Le dicen sus amigas a Mapy Contls: el amor eatd por encima de
todo, anula o minimiza cualquier conflicto. ELLa goza con Los
celos del espaso, pues sdLo asl se siente querida y protegida
‘Cuando ambos conversan sobre La maternidad, que £a convertird
en una verdadera mufer, clla 8¢ siente el sen mds feliz del -
mundo: "Lo mds LIntimo de una mufer e el amor maternal”, fe -
dice Rafael Baleddn, su esposo. EL conflicto se presenta cuan
do €L se entera de que elila trabaja, ya que eso pone en duda-
su hombrla, su papel de protector de una mujer débil; su apor
tacidn econdmica a La casa ofende su orgullo machista: La mu-
jer nacid para quedarse en el hogar. EL La abandona. Sin em--
bargo, un cupido que aparece a Lo Largo de £La pellcula Los re
concilia y Luego se marcha para "deshacenr otros divorcios™,

En £os cuentos infantiles mds difundidos como Caperucita Roja, Cenicienta,
Banca Nieves, Las protagonistas estdn para sehvin ¥ & Xas Tred Lad sakud
Ta Wegada de un hombre. As{mismo muchas de €as prostitutas o divorciadas
del cine mexicano son rescatadas por un hombre o por ef amor de un hombre.
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No hay opeidn para Los miembros de una pareja que fracasa; --
hay que mantener La uni6n matrimonial a foda costa ya que, 40
bre todo para La mujer, La separacidn es casi una tragedia, -
pues econdmicamente depende del marido y sccialmente senfa se
Ralada.

Inversdidn mecdnica de Los roles sexuales:

Grosena caricatura de un feminismo inexistente es Aaniba las-
mujeres de Canlos Onelfana. Las mufenes, vestidas de hombres,
abofetean a sus manidaavy Los someten {(hembrdismo, no feminds-
mo). Pero af crearse La Unidn de Opaimidos, cuyo fefe es un -
norteiio, desaparecen Lod sueiios revanchistas de Las esposas, -
madres e hijas. La ideofogla dominante esid imposibititada pa
ra ofrecer un modefo distinto de mujeres; cuando ellas tienen
actividades extrahogar, son presentadas como hombres que abu-
san del efercdcdio de poden.

" 0tha pelleula que fantasea con La inversidn de Los roles ~----
sexuafes es EL sexo guente de Emilio Gomez Murief. EZ sexo --
fuente es, obviamente, el masculino. Los hombres {undan un --
Parntido Masculinista, quizd para combatinr una supuesta "domi-
naeidn" de Las mufenes; s.in embargo, cuando en cvn baile "Eva
XLY" baifa con Addn, cae desmayada y "s6L0 el beso de un hom-
bre puede despeatarla”, Ninguna mufer, por mds fuerte y pode-
roda que sea en Los LImites def hogar, puede competir con el
poder y Los privilegios de Los hombres en el plano social y -
pdblico. La organizacifn de La sociedad en que vivimos es pa-
triarcal, Lo que en fLa muger es "dominante" no es sino una -~
reaccidn: un contrapodex,

Sobre el Adulterio.

Bien dice Canfos Monsivdis que, "EL cine mexicano ve en La --
exaftacidn de La moral tradicional no tanto el memsaje inevdita
ble como el punto de partida, la tierra fixme. {...) EL meko-
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drama viene a den el comdn agente de relacdiones pdblicas de £La
virntud y el vieio, dramatizacidn continua de £o4 sentimientos-
Y hatago de Las sensacioned" (6).

En este manco melodramdtico de da el adultendio que, en el caso
femendino; toma caracterlsticas propias. Por efemplo, en Impru-
dencia de Julidn Soler, una mufer casdada se enamora de otho --
hombre peno no es capaz de rompen con su mataimondo: tiene que
renunciar al amor, Para una mujer cadada ¢l matrimonio consdti-
tuye una unidn inquebrantable, un destino contra el cual no --
puede Luchar, La pﬂopagandabdecta: "otra mujer como todas Las-
madres, abnegada, calumniada, sacnificada"”, Si se hubiera sepa
rado, hubiede tenido que pagar sus errores o adumdr un castigo.

Una de £as tramas inevitables del cime mexicano ¢4 £a de fa pa
refa amenazada por La presencia de un tercero. Si el teacero -
es otra mujer, ambas, La intrusa y La edposa, pelean por €L o
bien acaban perdondndolo como Lo harfa una madre. Acerca de La
mufer que engadamos de Humbc&to'deez Landero, baste citar una
nota aparecdda en una revista de La é&poca, en donde A. Gonzd--
Loz Mora déice: "Las excelencias de este argumento saltan a La-
vista de todo aquel que conozea £os canractered tlpicos mexica-
nod: un hogan netamente mexicano de La clase media, en el que-
La mujer es modelo de sacrificio y abnegacidn”. "La mujer mexi
cana como madre y esposa -des veces madre-". "Nuestra mufen --
que dabe dominar sus paALongA...".(h

AsL, mientras el hombre puede tomanse algunas Libertades, para
poder mantener el equilibrio gamifiar, La mujer no 4dLo debe -
comprenderto, sino que estd obligada a reprimir sus propias 4Ln
quietudes; ya que, desde hace siglos, el adulterio femenino es
el censurable.

{6) Monsivdis, Carlos, "LaI Icu‘.uwm en México", Supfemento Cultural de Siem-
Mﬂ. p.
{7) Cine M&xico, 7 de abril de 1945, p.19



- 21 -

EL machismo en estado puiro.

Pedro Infante es el representante del machismo urbano, En Usie-
des Los rdicos de Ismael Rodrlguez, €L es efemplo de conducta ¢
quien tiene La Lltima palabra. Todas Las mujeres que aparecen -
en La pellcula persiguen a Pepe el Toro; nicas y -pobres, casa--
das y softeras, Lo adulan y seducen: "qué brazos" dicen, maravi
LLadas de su fuerza. '

La esposa del nico es La tlpica mugjen celosa que odia a su mand
do y a &u suegra, pues se¢ sabe comprada con foyas y pieles. La-
duegra es La madre dominante y sobreprotectora que decide por -
su hijo y Lo domina a través del dinerc, volviéndolo indtif ¢ -
dependiente. la movia y futura esposa de Pepe el Toro, Blanca -
Estela Pavin, ¢4 feliz barniendo y cantando dulcemente @ su hi-
Jo. Ella estd al margen de esas muferes "canijfas y resbalosas”-
que persiguen a Pepe convintiéndolo en victima. Cuando &L se va
de*ﬁau@andd eon otra mujex j 4¢ emboaracha mientras su esposa -
pasa La noche en vela Lltorando preocupade, €t Llega con olor a-
perfume; elfa, al darse cuenta, Le Lava la cqmiaa, pues "pdna -
es0 estd". Pepe el Toro resulta el ofendido porque su mujer des’
condid de €L, ella acaba siendo regaiiada por celosa y Le pide -
peaddn. Finalmente, €L Lle confiesa que estuvo con otra mujer, -
ante ;o.cual ella no s6Lo Lo perdona sdino ‘que ademds se discul-
pa ¢ Le dice que nunca la abandone poique se morinfa sin EL.
Por su pante, La prostituta que aparece en La pellcula es gol--
peada en pdblico por su padrote, quien dice que Lo hace para --
queTaprenda a respetar a un macho”.

Los hombres hacen y deshacen, Las mujercs son espectadoras y, -
Las que son activas como La madre rdica, Lo son para dominar gy -
para impedir et desarrollo de su hijo, que dependa de ella aun--
‘que tenga ya cuarenta afos.

'la_maternidad como dnica opeifn de realizacidn.

Ahora bien, 84 La esposa Logra conveAtirse en madre, sentind --
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que cumple su funcddn educando a sus hifjos con Los mismos pa-
trones apnendidoq. Transmite incansablemente Los roles sexua-
Les establecidos. Padre y madre educan a sus hifos dentro de-
La {deologla patriarcal dominante, pero sobre todo La madre,-
pues es ella quien estd en el hogar y pasa con Los hijos La -
mayor pante del tiempo.

AsL, es desde su nacimiento que La madre hace a fa hifa a su-
imagen ¢ semejanza y al vardn igual que a su padre; repite --
con &L La misma actitud tolerante, cdmplice y complaciente --
que tiene con su esposo y con el resto de Los hombres. Las nd
fas se¢ identifican con la madre como un eslabdn mds en La Lar
ga cadena femendina. Identificarse con el padre sernda anoamat,
ella senfa rechazada y (previas Luchas de aebetdla) acabaadop
. tando el rol femenino que La sociedad le asigna. EL miAo pon-
su parte, ae identifica con el padre mo 4dlo por sen vardn, -
aino pouquc tieme un valor social superion. Seaza para &L de-
 gradante ident¢‘4¢¢l£¢ con La madre.

La Literatura infantil contribuye a ¢csta educacidn, en ctla,
mas. de .La mitad de Loa personajes activos son varones y sus -
actividades son diversas: construir casas, explorar caveanas,
ete, Mientras, Las niflas juegan con muﬁecaA,‘btbeaqnea y todo
tipo de instrumentos para el quehacer domgstico. Si{ ef perso-
naje "mamd" trabaja extra-hogar, desempeda oficios tradicio--

nalmente femeninos: secaetaria, enfermera, maestra, activida
" des sdempre subordinadas a su papeL como madre, esposa y ama~
decua.

Laa nifas Leen todo tipo de cucntab (§ascinadas por La fanta-
4la para niflos), mientras los nifos prefieren leer cuentos pa
ra varones, pues Les resulta mds atractivo. La representacidn
d;t mundo que ofrecen Los cuentos excluye a Las mugfenes (son-
'mudas, humildes e infatigables”) y, cuando €stas aparecen, Lo
hacen en segundo plano y exclusivamente para senvin. las imd-
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genes son siempre fLas mismas: el papd Lee un cuento al niio -
mientras La niAa ayuda a su mamd en Las tareas domésticas.

A Los nifios, el juege de 2a pateandidad se Les ndiega y nreprime,
pues Los adultos Lo consideran propio de nifias; en cambic, se
Les inculea el beldiciemo y La agresividad, EL cine se¢ ha en--
cargado también de difundin estos patrones de conducta. En La
pequeria madrecita de Joselito Rodnfguez, en el colmo de que--
ren atribuin a una nifia de 6 6 7 aios su "natunal" instinto -
maternal, Evita Mufoz, Chachita, en su papel de nifa-madre, -
fuega desde el principio de La pellcula con muiiecas. Es difL-

cil en el cdine mexdicano enconthar a una niia jugando a cosas-
distintas que no sean £a mateanidad y/o el trabajo domfstico.

Ademds, existe también una evidente preocupacién por hacer -=
aparecer ese mundo domé&stico y mateinal como algo agiadabte y
atractivo. En su Libro Mifologfas, Roland Barthes af hacer ng
fenencia a £a revista femenina ELLE publicada en Francia con-
un alto tirafe y representativa de Las revistas femeninas en-
general, dice: "Todo ese paralso de utensidios propuesto pon-
ELLE, glornifica La clausura del hogan, La introversion de fLa-
vida casera (...1.4agneganda a La mujer de una responsabili--
dad social mds amplia” (8). '

AsL, en muchas pellculas mexicanas La mujer que trabaja es --
censurada por "abandonar" su hogar o, en todo caso, .fa Liber-
tad para desarrollarse profesionalmente Le es cohcedida con -
La condicidn de que no se aleje demasiado de su "condicidn {e
menina®, Incluso en el campo profedional La mujer estd siem--
pre bajo a mirada de un hombre. Agrega Barthes: "ELLE dice a
- fas mujenes: ustedes valen tanto como Los hombres; y a Los --
hombres: su mufer send siempre s6Lo una mujer" (9).

Este tema es claramente abordado en La reina de La opereta de
José& Benavides Ja., donde una cantante de dpera se casa y su-

(8) Baxthes Roland. Mitologlus, Siglo XXI, Mexico, 1980, p.57
(9) 1bidem, p.59 ,
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marido Le prohibe continuar con du carrera artlstica. EL na-
cimiento de una hifa Le hace olvidar un poco su frusiracidn,
pero su inquietud peamanente porn volver a escena 04 reforza-
da por sus amistades; cuando por fin se decide, su manido La
abandona LLevdndose a La hifa que "no merece una madre asd",
Finalmenle se reconcilian, graclas a que ella se retdira defd
nitivamente y se dedica a cudidar de su familia en La "santi-
dad def hogar". Sin embargo, es impensable que a un padre se
Le obligue a vivir su pateanidad alejdndolo de Lo pdblico.
Como hablamos mencionado, si bien a £as mujenes se Les impo-
ne La obligacidn de cumplir con Las taheas maternales, a Los
hombres no se Les enseila a disfrutan de su pateanidad.

Esta madre "natural" y fatalmente obligada a serlo toma, en
el caso mexicano, matices propios®. La medida de bondad y -
santidad en La madre mexicana radica en su grado de abnega-
cddn y estodedsmo. ELLa dedica su vida entera, en cueapo y -
alma, al cudidado de sus hifos, ya que su universo Lo consti-
tuyen ellos; Los sobreprotege para sentinse siempre necesa--
rdia y para que dependan de ella. Los hifos a su vez La aman-
con Locura y se¢ sdenten calpabtea 44 no responden a tanto sa
erificdo. La madre mexicana debe sugrir y. aguantar, fuerte y
nesdgnada; asl sus hifos La querrdn mds.

Esa nelacidn tan particular que el mexdicano tiene con su "mg
drecita santa" se agudiza en el caso def hifo vardn. En Las
pellfculas en que aparece La madre, el edipo es LLevado a ni-
veles increlbles como dice Monsivdis, en ef cine mexicano, -
44 hay un centro espiritual declarado, es La madre.

La propaganda de La Galfinda clueca de Fernando de Fuentes de
cla: "Himno a Ra madre, emprendedora, buena, noiteda", "Per-
sonaje, escenario y universo son una misma cosa: £a madre”.

'Y agrega: "Pedicada a £as madres del mundo". (10). EL estereoti

* Recordemos nuevamente que 2808 matices Zienen su‘oiigen en £a fusidn
del patriarcado prehispdnico con el patriarcado medioeval espariod,
(10) "Por gin se estrena [La Gallina Clueca]", Excélsdor, Jueves 4 de -
Diciembre de 1941, p.4 ' '
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po de La.madre en el cdine mexdicano ¢4 pued una mufen esencial-
mente abnegada y resignada, que hace su vida propia a un {Lado-
para entreganse a sus hifos. €& La madre que Zodo Lo peadona,-
que nunca {alla; mefor madre send mientrasd mds sufrimiento ---
aguante. De Secreto eteano de Cantos Orellana, decla La propa-
ganda: "Simbolo de La mufer mexicana: calumniada, madne despo-
selda, sufnida”; "Es el testimonio de una vida noble y altiva,
sugrida y sin manchas”, {11},

AL convertirse en madre, el desarrolfo individuaf e integraf -
de La mujer desaparece y queda marcado su destino: sugrir. Lo

heligroso" de estos modelos que ofrece ¢L cine mexicano es que,
como hemos dicho, han venido conformando La "manena de ser y -
de pensar” de hombres y mufeaaa mexdicanas., Cditemos nuevamente

a Monsivdisa: "Afios deciAiOoA:»de‘IOSO a 1954 (...) 4e configu-
nan Los modelos de vida ‘que una avidez masiva absonberd y ne--
-producird; se inventan y petrifican lenguajes y conductas. CR4
sdicamente, el cdine mexdicano resulta un way of &ife, una puerta
de acceso no al ante o al entretenimiento sino a Los motdes --
exdstenciales, a La posdible variedad del compontamiento” {12)..

Estos patrones guncionan dentro de una forma hanto recurrente

y sobre La que se basa en general el cine nacional: el melodna -
ma, que<"viene a ser el comdn agente de relaciones pdblicas de
La virtud y.el vicio, dramatizacidén contlnua de Los sentimien-
tos y halago de Las sensaciones (...). 'Los melodramas se desen
cadenan en un edpacio delimitado por Las estatuas {ifas: Lc ma
dre y fLa prostituta, polos de una vida mexicana que oscila y -
s8¢ desenvuelve entne Sara Garela y Ninén Sevifla. Como misidn
expresa, el melodrama se propone salvar al ndeleo famifian del
naufragio” (13},

En Vuelven Los Garcla de Isamael Rodmtguez, el personafe prin--
cipal no es La madre sino La abuela [por supuesto Sara Garcla);

{11) "Secneto eterno”, Excdlsion, Domingo 10 de mayo de 1942, p.4
(12) Monsivdis, épiedd pdT. ~ "
{13) 1bidem, p.11. '
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pero entre una y otra ne hay mucha diferencia, Desde el comien
zo -de €a pellfcula, La abuela ed presentada como una mujer que-
controla La vida de sus nietos, a quienes incluso cendura 84 -
voltean a ver a otra mufer. La abuela da indicaciones y es La-
gufa espirditual de Los nietes, que a Lo Largo de La pellcula -

Le dicen cosas como: "Exes La mejor de Lodas las mujeres”, ---
"Dios se pulid contigo y despuds rompid el molde", Sin embanrgo,
al ver pasar a una foven, Pedro Indante, que es el nieto con--
sentido, va tras ella. La abuela Lo Areprende y Le dice que es-
igual a su abuelo, EL nieto, sintiéndose adulado, pues es de -
"machos" sen mirndn y mujeniego, Le responde: "conquistar a una
mefer es Lo mds fdcil del mundo”.

EL ndeto que estd en edad casamentera, qudiere vea en Las muje-~
nes Las virtudes de La abuela: "?Por qué no serdn todas Las mu
fenes como 2£4?". "Si no encuentro una como id prefierc quedar-
me dofteadn”, "Cdsese conmigo abuelita”,

La abuela en su Lecho de muerte relega en su nuera cuidados y-
obtigaciones para con Los tres nietos. EL encuentre de Pedro -
Indante con La moribunda es como el de dos enamorados: dste e
echa a LLorarn como un nife; Sana Ganela Le sedala, por supues-
to, que "Los hombres no Leoran". EL melodramdtico entiearo de-
Lta abuela se canta una cancidn que dice: "cardido que dios me -
dif s4in interés", dirigida a La abuela muerta y, al mismo tiem
pe, a La novia, es decir, a La futura abuela.

Lla figura de La difunta, invade todos Los espacios: siempre ed
24 presente. En una escena, Pedro Infante Llona desconsolado -
pon effa; 4¢ acerca su novia y dste La avienta al Aueéa’viozeg
tamente, al tiempo que Le dice que nunca mujen alguna podad pa
hecerse a su abuela. Las mufered aceptan consciente o incon---
scientemente el peso de Ra figura de La madre y/o abuela ¢ in-
cluso acaban actuando exactamente igual que eflas.

)
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La "pareja {deal”

Por su parte, la figura del padre es absolutamente incuestiong
da; La oveja negra, también de Ismael Rodrlguez es muy repre--
sentativa, no &46Lo porque en vendad el padre es el estereotipo
del macho nortedo, s4inc tambi€n porque £a esposa-madre ¢4 La -
mufer abnegada por excelencda.

EL marido (Fernando Soler) es un {rnesponsable, jugador, borra
cho y mujendiego, pero por todo eso es consdiderade precisamente
como "muy macho"; en su contexto, esas caracterlaticad funcio-
nan como virtudes. AL prdincipio de £a pellcula, Solen Liega a
su casa después de varios dlfas de fuerga y en un tono nortedo-
que subraya adn mds su machismo, dice: "A m{ se me debe espe--
rar siempre, tande dos dlfas o tarde dos anos”, ya que todos, -
inctuldos La esposa y el hijo (Pedro Infante) estdn para ser--
virle. La esposa (Dalia 1Riguez) no hace otra cosa a Lo Llargo-
de La pelfeula que sufrin y Lionan. Ante el cinismo del padre,
madre ¢ hijo se unen profundamente y se profesan un gran amon.
ELLa, 44in embango, justifica todos Los maltratos de que ¢4 ob-
jeto por pante de su esposo  porque le dio un gran hijo. Todos
Le tienen miedo al padre y ella LRega incluso a empedar todo -
para pagar £as deudas de su marido, contrafdas en el juego de-
cartas. Por su parte, Infante trata groseramente a su novda, a
quien ve como a una "mujer fdcdl", es decdr, como &o contrardio
de Lo que desea: una esposa, La madre de sus hifos. S{ bien €L
disfruta de La Libertad sexual que practica su novia, no pien-
sa en efla 4ino como en un objeto de placer, pues La madre de-
dus nifos debend sen una "santa”, como su propia madre Lo fue.

EL papd justifica su alcoholismo como un elemento mds de su --
"hombrla", incluso obliga a su hijo a beber y Le dice con orgu
LLo: "borrachos son Los que amanecen crudos y beben todavia®.

Ahora bien, cuando el padre se hace amante de la ya para enton
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ces ex-novia de au hifo, eate'dltimo al enteranse y a pesan -
del amon que £e tiene a su madre, establece una complicdidad -
machisda con el padre,

Despuls de que Soler humilfla pdblicamente a su esposa con La-
amante, aquelfa Lo perdona. EL, que 8¢ LLama Cruz, Le dice --
"aanepentido”: "ese es mi nombre y tu destino”, Mientras La -
edposa agoniza y Cruz estd con su amante, ella pide LLorando-
que vuelva su marido., En realidad todo su comportamiento se -
basa en el chantaje y para ella el e4poso ¢s "toda su vida',
La mujer no piensa, 8dLo reacciona emotivamente, todo pada a
travds de sus sentimientos, no de La razdn,

Finatmente ¢£ marido Llega poco anted de que ella muera y fLe
dice amaepehtido, Leonando y LLeno de culpas: "has sido mi es
posa, mé madrecita”. No obstante, elfa Lle pide nuevamente per
don,

la déﬂehenciacidu entre Los dos tipos de muser (casd Lod dni-
cos que predenta el cine mexicanoles muy clara: por un Lado -
estd La mufer mala, que eferce su dexualidad, destruye matri-
‘mondos y que famds se planteard una mfnima solidaridad con --
otras mujeres, porque en el fondo es cdmplice de Los machos -
que La utilizan; La otra es La madre y esposa abnegada que, -
tolerdndolo todo acaba también siendo complice del machismo.
Por eso su hifo, Pedro Indante, teaminard igual que su padre,
cuyos defectos, como hemos dicho, en ese contexto funcionan -
como cualidades.

En Campedn sin corona, de Alejandro Galindo, todos Los hom---
bres, durante toda La pelfeula, se La pasan diciendo cosas ob
scenas a Las mufenes y tocdndolas a cada oporntunidad; ellas -
asumen estas actitudes comogalgo natural e inev.itable. EL - -
boxeador y campeén, David Sitva, tiene, obviamente, uh gran -
amor por su madre y por su novia santa, con La que tode va --
bien hasta que aparece La mujer malvada que Lo LLeva a £a per
dicion.® :
*La aparicidn de una mujer que hace caer en La perdicidn a £os hombres no
¢4 nugva: eh edo se basa todo el pensamiento judeo-cristianc, Lntroduct-

do en Mesoamfrica por una nacidn, Lo espaiiola, que en pleno siglo XVI --

w:écne divensas estructuras e instituciones medievafes como £a inquisi
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A2 final, es su propia madre quien, después de habenle mandado
saludos por La nadio desde EU en una entrevisdta, ayudada pohr
La novia Le perdona todos sud desvlos. En La escena final de -
La pellfcuba, una vez eliminada La ingluencia de La mala mujer,
David Sifva abraza a su madre mientras que £a novia camina de-
trds de ellos.

La Devoradora.

En el cine mexicano, como hemos vidto, aparece con frecuencda-
un personafe opuesto af de fLa madre: La peaversa, fuente de Lo
dos £os males. Mujer que atrae peao que al mismo tiempo es te-
mida pon Los hombres, responde a una motivacidn fundamental: -
el sexo. o

Una gran pante de Las pelloulas en Las que predomina edte pen-
sonaje, estdn actuadas por quien se convertinfa en La represen
tante mds fiel del modelito: Marla Félix, protagonista de Doda
BArbara. En esta pellcula de Fernando de Fuentes, madre ¢ hija
disputan pon el mismo hombre. La primera ed una mujer sofa ¢ -
' independiente, pero como siempre en el caso de Las mufenes ---
fuertes del cine nacional, su fontaleza se asienta en ciertos-
atributos masculinos. Basta oir La voz ronca y ver fLas botas-
de Marlfa FELix, que incluso es "dura" como Los hombmes, para -
comprobarlo. Su Lado femenino consiste, en todo caso, en sus -
cualidades de bruja capaz de hacer maleficios. Dofia Bdrbara es
asl, inglexible y violenta, porque ansla vengarse de una vialg
cidn de £a que fue vietima en su fuventud. Su venganza consis-
Ze en someten a Los hombres y en competinr con ebllos en todos -
L0s niveles, incluso el econdmico, ya que es duesia de hacien--
das.* :

Tal pareciera que no hay salida para Las muferes, porque o ---
bien dependen absolutamente de sus maridos, o, en caso contra-
ric, permanecen sofas, amargadas y fracasadas.

* 7béfacniptum. {Favor de pasar a ta pdg’421 .
C(14
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Sin duda, el é&xito taquillero de Las pellfculas de Marla FELLx
se debe no solamente a su belleza, 8ino Tambidn y paincipale-
mente a Las peculdianidades del personaje que solla represen--
tan., E& como 84 Las muferes sublimaran en ella todo Lo que no
pueden hacexr en £a vida real; Los hombres, por su parte, olvd
dan por un aato a su esposa y/o madre que sufre y e Liberan-
de su culpabilidad, Marlfa FElix £Lega al colmo de €a faialdad
y La crueldad en La Devoradora de Fernando de Fuentes, al pro
vocar el sudcidio de un hombre y La enﬁeamédad de otro, final
mente uno £a asesina para impedin que siguiera dafiando a Los-
hombres , Esta devoradora, en ef fondo, no es &4ino una vampinrg
sa que actda s4in establecer relacioned profundas de solidari-
dad ni con dus hombres ni con Las mujeres. A Las deformacio--
nes propias def patriarcado, ella resdponde con otras. En La -
mufer de todos, Marta F&lix, repitiendo su papel, se relacdona
con hombres que a 4u vez Ldienen otras relaciones, pero ella -
¢4 La "pecadora”, fa amante que exdige. la Libre padctica de -
La sexualidad debe ser reprimida en La mujer, mientras en el-
hombre resulta un atractivo., ELla es La amante grlvola que --
exdige joyas, depaitariento de Bujo, etfe., pero que pon haber te-
nido oiros hombres es humillada; finalmente, debe quedarse 4o
~La, mientras que dud hombres, una vez superadas sus rdvalida-
ded entre 8L, vuelven a La complicidad de machos y a La segu-
ridad de sus hogared. EEL mal, aquella tearible mujer, ha sido
extirpado.

Sobre MHemorias de una vampiresa de Ramdn Pedn, La propaganda-
decla: "ELLa posela La fuerza que niega el amor"; "Consiguid

4er como Los hombres La hablan deseado?"; "EL secreto de du pa
sado amenazaba La felicidad de muchos hombres"; "jCudnto da--
rda usted pon hacer callar a una mufer que ccmpnomﬁte La feld
cidad de su hogar?"{15). -Toda esta propagande dirigida a Los hom-
bres hace alusidn a un problema que comparten: una vez adqudi-

(15) Ganela Riera, op.cit., Tomo 3 p.59
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rida cdierta posicidn social y. famifiar, iCdmo callar a £Las mu-
feres con quienes tuvieron nelaciones fuera del matnimonio?

En AAL son eflas de Gilberto Mantlnez Solares, por culpa de -~
una mufjer varios hombres pierden fortuna y dignidad. EL mismo-
mito de La hembra malvada y pecadora que arrastra a Los hom---
bres. EE cine mexicano edtd Léeno de Evas®. Peao estas malas -
mujencs, a pesar de su crueldad, son sometidas y au vida tam--
bién gira en torno a Los hombres. Quizd Las ralces de su agre-
s40n se encuentren en su infancda, en La etapa en que se Aaebe-
Lanon contra La opresidn que sufrnlan frente a Los privitlegios
masculinos.

pRbédg . agbetde,

A pesar de £os valores atribuldos a £a muser (pasividad, afec-
tucsidad, dulzura, sumisidn, abnegacidn, etc.), y a pesar de -
su menon garado de instrhuecion (ya que ¢s ef hombre qudien tiene
prioridad para estudiar}, es una opinifn comdn que £as mujeres
son mds difleiles de educar, ¥ es que, Lnhibido su desarrollo,
aplastadas sus energlas, buscan formas de autodefensa y vias -
para canalizar sus frustnaciones. De ahl que haya nifas descon
tentas, capaichosas, LLoronas, peleoneras, autodestructivas, -
histénricas, inseguras, en gin: rebeldes. Ya otros han seralado
con acdierto, que en el cine mexicano Las rebeldes son las hi--
fas, en La medida en que La educacidn a Los varones es mds pen
misiva. )

En el caso de Las mujenes, esa rebeldla puede taiunfar condu--
ciendo a quien fa eferce a una nueva forma de vida, o bien es-
trellanse contra un muno de convencionalismos y nechazos. A fLa
condicidn de mujer habrla que agregan La diferencia generacio-
nal: viefos y jdvenes diflcilmente comparten, en una época, mo
dos de vivir y pensar. Sin embanrgo, cuando el foven pasa a sen
adulto, generalmente adopta Los mofdes contra Los cuales antes
peleaba.

*olviendo a a Literatura infantif, pon efemplo se ha caleulado que el 80%
de Los pensonajes malignos de £os cuentos de Los heamanos Grnimm (por ejem.)
son mufenes. Las conclusiones de un ghupo de investigadoras de Nueva Vork,
después de ur andisds, es que son textos discriminatonios, reaccionanios,
misdainos y antihistonicos, Y que van destinados a un pdblico acrlftico.
Bellotdi,op cit
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lUno de Los puntos de engrentamiento en el cine mexicano, ed La
sexualidad, un tema evadido, oculto, ignorado, aunque s{iempre-
Latente.

Las chicas tienen que condervar su virginidad como el don mds-
precdado, un don que serd ofrendado en La noche de bodas af ga
nador (a Los hombres no se Les exige Liegar vingenes af matni-
monio}, EL hombre, al ELLegar a cieata edad, catrena juguete, -
sake con sus amigos, hace vida nocturna, ete. La mufen, des---
pués de pasar su infancia ayudando en £as tareas domfsticas, -
en su fuventud tiene que estar alerta, pendiente, vdigilante de
su tesoro, de su vinginidad, De no cuidarta, pondrla en niesgo
du futuno, ya que diflcilmente serla aceptada por un vardn res
petable., Los hombres, en cambic, 4on inducidos, incluso por --
su4 padnes, para recurrir a £as prostitutas y conocer el goce-
sexual, que en ellos 4L es considerado como una necesidad "na-
tural" y fisiolfgica, {ncluso mayor prestigio tendrdn por fLa ex
periencia que tengan antes de casarse. La sexualidad en Las my
fenes es vdista como un medio para fecundar, nunca para disfau-
tan, (16) '

En La abuelita de Rafael J. Sevilla, una vez mds La abuela es
£a encargada de preservar Las “buenas costumbres frente a Las -
-chicas modernas que amenazan Las tradiciones y La paz del ho--
"gar. La propaganda, en un gran desplicgue para festejar el dla
de Las madres decla: "EL intemso conflicto de una nieta tempes '
tucsa y modernista que amenaza La mds pura tradicidn de un ho-
gar mexicamo, un hogar de paz y de Limpias costumbres defendi-
do por La venerable abuelita”. (17)

Una vez mds fLa mufer es fuente de pecado, detonante de congéic '
Los; La abuela, que seguramente padecdd conflictos parecidod a

{16) La Luchz feminista nelvindica una- Libertad elemental: Disponer de 84-
mismas, escoger dar La vida. ‘
Halimi Gdisele, Antleulo ."La mufer encernada’ -

' CEESTEM. Méxdco, 1983

{ 17) "la abuelita" Excelsior, 5 de Mayo de 1942, pg. 5
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£os de su nieta, toma partido porn Los hombres y censura fa rebel
d{la de La foven,

O0tra propaganda decla: "A dfnde van nuestrod hijos? EL extravdo-
de una nieta desendaenada £lega al descaro de tlevar al santo ho
gar de £a abuelita £a mancha de sus citas"; "Un conazdn que Lu--
cha contra La hiriente friatdad de una nieta Lempuestuosa con hu
mos de chica modeana”. (18)

No hay solidaridad entre muferes, sino un afdn anacabnico por --
marginarnlas y enfrentantas entre ellas mismas.

Otro pensonaje femenino falvole e "inmoral" es el de Una virgen-
modeana, dinigdida por Joaquin Pardavé. Una joven mufer 4e embara
za ¢ intenta suicidarse ya que su vingindidad tan vigilada por --
sud padres, ena Lo dnico que fe otorgaba un valor. Como para La-
damitia tradicional La sexualidad es siempre pecaminosa y‘bengog
zanie, La orientacidn sexual, sobre todo de padres a hijas, ep -
impensable. De ahl que muchas mujenes se embaracen casi el mismo
dfa en que dejan de ser virgenes, y que muchas mujeres violadas-
desconozean <incluso que pueden quedar embarazadas y que de suce-
den edto, es posible necuarinr al aborto., En cambio, toda aquelt@
que'pie4da 4u virginidad, violada o no, necibind tande o temkaa-
no un castigo efemplan., '

Por otno Lado, son Los hombres quienes deciden y discuten sobre
estos problemas: Legaldizacidn o no def abornto, "integnidad moral"
de Las mujeres o, como en edta pellcula, sobre La vinginidad fe-
menina. '

Ayala Blanco) al hacer mencidn de fa nebeldla -de Las hijas en el
edne mexicano, toma como ejemplo La pelleula Cuando Los Hijos se-
vanr, de Juan Bustiflo Oro, sobre La cual La propaganda declfa: ~-
"Exaltacidn del verdadero hogar mexicanro”, y afadfa: "EL santua-
#nio del hogar mexdicano rdico en tradiciones de nobles costumbres,
sirve de marco a una historia de abnegacidn y ternura que nos ha

(18] Jbiden.
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ce aecordar a quienes nos dieron el 4er sin haber pedido famds na
da de recompensa.(l9)

En esta pelleula sobresalen, otra vez, dos estereotipos de mufen:
La consabida madre abnegada que vive para sud hijos y La hifa nre-
belde que, por haberse ido de su casa, es castigada por La socie-
dad.

La hija, af observar a su madre, se diente f{rancamente desalenta-
da; al prdincdipio de £a pelleula Le dice: "Has sido una escfava de
La casa”, a Lo que su madre responde con orgullo: "V con mucho --
gusto”, Resulta excesivo el sufrir de esta madre representada pon
Sara Garcdla, quien no ceda de LLorar a Lo Largo de toda fa peflfcu
La, pero con especial entusiasmo cuando sus hijos se van, ya que
su vida pierde sentido. Ahora bien, La primera que decide irse es
La hija, quien huye con el novio. Los hermanos imitando esta ind-
elativa, empiezan a emigrar uno a uno a fLa capital ¢, a partir de
entonces, se desata el drama familiar, aunque finalmente todos --
vuelvar, 4ea para pedin perddn o para monin anrepentidos. La hija
recibe su meaecido en La vida y 8620 al volver a colocar la estre
- &ea de Belén en el dnbol navidedo {como solla hacento de nifa), -
se nompe el hechizo de Loa dnamaély se reinicda simbdlicamente La
vuelta al hbgar y a la tranquilidad de La gamilia.

.. Moraleja: Los hijfos, y sobre todo Las mujeres, deben continuar --
Lasd tradiciones familiares y cuddar de sus padres adn a costa de-
sacnigdicar sus propios inteneses.

" la mufer sdin hijos.

Eh Divoreiadas de Alefjandro Galindo, aparecen tred mujeieé que, -
ante La culpa y el fracaso que Les significa el divorcio, prefdie-
Aen sufnin y nesignanse antes que buscar La foama de sakir adelan
te. Ademds de tener que sufain La censura social inevitable en es
Los casos, estos tres pensonajes deben padecer Las consecuencias-
de no haber sido educadas para ser independientes y capaces de re

" (19) "Cugndo &0s hijos se van”, Excélsdon; 5 de mayo de 1942, p.3



so0lven sus problemas sin tener que hecurrir a un hombre., Ademds,
todas LLevan sobre sus hombros unm segundo esiigmaz son mujeres -
sin hijos.

EL pretendido "optimismo" de fa pellcula de Galindo radica en La
solucdidn ginal: Las tres divorcdadas encuentran una aparente al-
teanativa a su fracaso como madres y como muferes fundando un --
instituto para cuidar nifos.

EL valor social de La mufer, como hemos visto, disminuye si no -
es madre., En Vo ful una usurpadora de Miguel Morxayta, La esposa-
no puede "daile un hijo a su manido", No se analizan Las causas-
de La infdeatilidad, aun cuando se sabe que en un alto porceniaje
son Los hombres Los que no pueder fecundar. En todo caso, Los --
andlisis se aplican pnihema a La mujer, aunque sean mds doloro--
408 Y codtosos y se deja como dEtima posibilidad La infertilidad
def marido. Este, ante La,imposibilided de proemear un hijo con-
su edposa, s¢ busca una amante con quien cumplin su deseo de sex
padre. A {in de cuentas La amante es considerada "mds mufer” que
fa esposa infértil quien, asumiendo su incompetencia, acaba ponr-
comprender a su marido. ‘

En La peldlcula Ya tengo a mi hijo de Ismael Rodralfguez, basada en
hechos neales, una mufer que no puede ser madre decdde raptar a-

un nific de familia rica. AsL, no 4680 recupera su valor social -
~ como mujer, 4ino que ademds Le otorga un sentido a su vide, jun-
20 con el de servir a su mardido,

Por otro Lado, muchas mujeres se resisten a adoptar ninod pdn -~
cuestiones clasistas y racistas ya que temen que el nifo sea "mo
renito", pueds en una alta proporcidn son hijos de mujeres del --
campo yfo sirvdentas que no pueden mantenerlos y prefieren donar
Los a alguien que &L pueda hacerlo. En otrod casos se ve obliga-
da a practicar un trabafo ampliamente censurado, es decir, fa --
prostitucion.
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: &a Prostituta.

Ur personase recurnente en el cine mexicano ¢4 La prostituta; de
quien dice Ayala Blanco: "Polo opuesto a fLa madre y a Las mufe--

~nes maternafes, La prostituta nestablece el equilibrio familian;
fundamenta La bdsqueda del mexicano de un arquetipo amohodo, com
pensa Las insatdisfacciones del macho, sublima el herolsmo civit-
y desencadena £as pasiones melodramdticas; tras haber amenazado-
el status, teaminand sirviéndolo". (20}

La prostituta es un ser marginal que recurre a este trabajo para
dalin del apremio econdmico; es también un ser rebedde, ya que -
La vida que ELeva se¢ opone a £as "buenas costumbres', nompe con-
el esteneotipo del ama de casa, Sin embargo, La prositituta (aun-
que sea presentada como pecadora o como vletima bondadosa), man
tiene caractenlsticas tradiconalmente femeninas como: £€a sumi---
sidn, el sentimentalismo, el instinto maternal, etc. En cuanto a
~ 4u arrneglo personal tambidn ha asimilado La idea de que ZLas muje
nes deben ser coquetas y atraer con su apardiencia a Los hombres
para obtener dinero, joyas y pieles. Las prostitutas del cine me
xicano enfoquecen y hasta son capaces de "abandonar” a sus hifos
por un marido con dinero. ¥ aunque entre fas bmo&titutaé tambicén °
hay clases sociales, aunque no todas pueden Lograr Lo mismo, el-
cine mexicano Las presenta fuera de contexto, aisladas y vergon-
zantes.

Tanto nuestra Legislacidn como el cine castigan a La prostituta
y no at cliente., Ella ¢4 sefalada, no asl quien hace uso de dus
servicdos. : ’

Lejos de ser una "desviacion moral", La prostitucidn estd Lntima
mente £€igada a E£a necesdidad econdmica y a &a ignorancia; La pros
tituta ha sido estigmatizada y es considerada como "sLntesis de-
Los delitos, onigen def pecado o fuente de £as enfermedades vené
reas" (21)

(20) Ayala Blanco, Op.cit.

p.5
(21) Gomezfara, Francisco. Saclota Lo de ta stitucion, Ed.Nueva Sociologla;
Colec."La Thvestigacidh 33525%" Wexico, ?973, p.45
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Para el cine mexicano, fa prosdtitucidn es sindnimo de pornografla,
de obscendidad, temas sumamente atractivos, sobnre todo para el pd--
bLico masculino., Quedan excluldos La prosititucidn masculina (que -
también existe) y el matrimondio como prostitucidn, ya que La espo-
a4 nrecibe manutencidn econdmica a cambio de prestar sus éscrvicios,
no 40Lo como sirvienta, sino tambifén como amante.

La prostituta, ademds de ejercen un oficio "dearadante", es vleti-
ma de éu pecado: se Le abandona, de Lo hiere, se Le humilla, o ---
bien, en su vensidn irdnica pequeno-burguesa se Le conviente en --
Santa.

Las pellculas mexicanas de prostitutas y cabareteras reflejan Los-
privilegdos de que gozan Los hombres. AsL, mientras La mujer estd-
reducida a La servidumbre sexual del manido o def cliente, Los hom
bres cuentan con cabarets, hoteles y una organdzacidn(dirigida en-
general también pon hombnres: Los padrotes) de La cual hacen uso am
pliamente, sobre todo Los hombres casados. ELLos salen impunes, 4in
cuestionados; paaa.eziod hacer uso de su dexualidad es natural, no
pecaminoéo.

EL personaje de La prostituta tiene dos variantes fundamentaled: -
existen por un Lado Las buenas a quienes £a vida Las ha LLevado a
ese trabajo como castigo pon algdn ernon cometido, casi siempre La
‘perdida de su vinginidad (Ma.Artonieta Pons, Meche Barba, Esther -
Feandndez), y por otro ltas malas sin corazén, que han elegido ese-
oficio por gusto (Nindn Sevillia).

En Flox de gange de Juan J,Ortega, el Lenguaje machista utifizado-
- pok Los hombres aparece desde que paincipia La pellcula, cuando en
una pldtica entre varios fOvenes uno de ellos dice de una muchacha‘
que, pand deshacernse de efla, Le "dard un puntapié'. Este mismo --
pea&onaje, sin embargo, ef novio de Sofla Alvarez, Le negala a su-
novia (Sodfa Alvarez) una novela acerca de una mufer moderna que -
debe saber de todo, La LLeva al campo y, despuls de doaminla con -
una pastilla puesta en un vaso de agua, La viola. ELLa queda emba-
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razada y deshonrada. EL, nedpondiende a sus recadiminaciones, Le -
dice: "84 no fuenas una Lindefensa mujer, con qué gusto te golpea-
rdfa La cara", y Le pide que goce y clvdide., A partin de entonces -
eLla no solamente serd sefalada, sino que tendrd que mantener &4in
ayuda & su hifo; antes piensa en "quitarse La vida", que en La po
sibilidad del abonto (tema tabd en el cine mexicano), pero final-
mente defa su casa para L{ase a trabafar como prostituta. Dice: --
"Todas tenemos una cauda, una razdn para £Legar a esto”. Los hom-
bres que La buscan Le ofrecen pendumes, piefes y joyas, unos para
conromperla, otnos para "apartarla del mal", VY pon haber caldo en
el pecado, La vida La castiga doblemente y su hifo muere; sin em-
bargo, gracias a La bondad de un hombre, Bogra dejar La prostitu-
cibn,

Yo hemos mencionado con anterdioridad que duranie el sexenio alema
nista proliferan Las pellfeulas sobre cabareteras y prostitutas.
AL nespecto dice Monsivdis: "EL alemanismo es la era sin conten--
cdifn, Los dirigentes del Sistema renuncian a cualquier austeridad
y tropicalizan el clima de posguerra., La prosdtituta (enemiga y --
salvadora de La familia) ¢ instala como una alegorda entrailable
ead) La coraupedidn acepta La existencia de La Lufurdia” (22) ..
Sin embango, ya fa pirimena pellfcula sonora mexicana, Sania, de fa
cual se han hecho distintas versiones, trata el tema de La prostd

“tuta. Un so0ldado de paso Le roba su virginidad a Sania después de

jurarle amon eterno. ELLa reprime su sufrimiento y LLora en La 40
Ledad de £a mufer veagonzante. Su madre, al enterarse, La corre -

de La casa, con ef consentimiento de sus hijos pueds ha manchado -

el honor de £a familia. Santa se va a La ciudad y teamina en una-
casa de citas, en donde Las matronas {duras e insensiblest, Le di
cen (una vez mds) que puede obtener coches, joyas, ete. Santa se-
enferma y es protegida por un hombre que siempre La ha amado a -
pesarn de ser prostituta (€L es también un ser marginal)., A causa-
de La enfeamedad pierde belleza y Lozanla, es decir, valor soeial

(22) Monaivais, op.cit., p.VII
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como mujen, aunque dice: "Vo soy santa donde quiera que esté". Fi
nalmente muere y aparece rodeada de un fjuego de fuces, uha aurco-
La: Santa muere purificada en el sufrimiento, paga con su vida su
pecado.

En Las abandonadas de Emilio Feandndez, Dolores def RLo, despuls-
de una feliz Luna de mief, va de visdita a su casa, pero su padre-
La coare: ya no puede aceptarfa porque ya no es virngen, AhL mdsmo
se encuentra con fa esposa lLegltima y sus hijos y Le dice que su-
esposo ha engafiade a varias muchachas; sin embange, se enfrenta a
Dolones del RLo sin cuestionan La actitud de su espose. Esta se -
marcha y poco mds tarde dd a Luz; el parto es mostrado como un --
gran sufrimiento. AL nacer ol nifio comenta La pantera: "Menos mal
que fué hombrecito porque La mera veadad Las mujeres sufrimos mu-
cho.

AL paincdpio nechaza a suhijo, pero finalmente acaba aceptdndo--
Lo: en una suerte de reconocimiento de La moral tradicional ne---
cuerda La ocasidn en que La paatera Le difos "todas son Llguales,

primeno tienen af chamaco y Luego se arrepienten". Para poden man
Zener al nifio se mete a trabafar de prostituta. Cuando el nido --
cumple cuatro afos, efla tiene una pobicidn econdmica bastante -~

hotgada y hasta se Le ve contenta.

En la pellfcula, que trata de manera irneal el problema, el traba-
fo de La prostitucidn es bien nemunerado y hasta diveatido., Mds -
adelante conocce a un mifitar (Pedno Aaxmenddniz}, quien al venla -
dice: "EL que 4¢ acerque a esda mufer se muere", parna Luego afir--
man en tono imperative: "vas a vdivin coamigo". Ella, callada, ---
acepta pasar & ser de su propiedad. AL entenarse de su pasado ---
(efla Le ocultaba a su hijo), La cela obsesivamente: ("no te mo-~-
Lesta que te defe encearada?”, a Lo que ella nesponde que no. Des
pués agrega: "Ayddame a sepultar tu pasado, A6Lo asl sends mla™.

No impoata el pasado de €L, sdko el pasado de efla La condena. La
compra con Lufos ¢ posdicidn Abcial; ella toma Lnaguitos de cham--
pagne mientras €& toma copas de tequila que s¢ bebe de un tinén, -
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porque es muy macho. ELLa nesponde a todo: "como id digas Juan",
y du sometimiento LRega al punto de que decide no ver mds a su -
hifo. En una ocasifn Le dice: "Peamlteme Seduin sdiendo tu dombra
enamonada”. AL morin &L, Dolones del RLo es encarcelada durante-
ocho afos y al salin y buscar a su hifo en un orfanatorio, Le es
negado pues no es una madre honrada: su vasado La condena adn.
Renuncda a du hifo pues se averglenza de su hisdtoria y se ve «--
obligada a buscar trabafo nuevamente como prostituta, pero como
ya estd viefa, teamina persiguiendo a Los hombres en La calle y
aguantando sus desprecios. AL paso de Los ados su hifo resulta -
s4en un famoso abogade, quien af defender casualmente a otra pros
tituta en un juicéo, dice: "Donde estd una madre estd Dios".

Por dltimo, Ma.Antonieta Pons en La insaciable de Juan Jos¢ Onte
ga, es bailanina en un cabaret, pero para su gortuna un buen hom
bre, nespetable y de posdicidn econfmica alta, La saca del meddo.
EL, platicando con un amigo dice: "Quifn iba a pendal que ded---
puds de haberla sacado de es0s Lugares, Le iba a gustar su casae,
el hogar, ete." Es decin, incluso las cabareteras ansfan sex es-
posas, amas de casa y madres. AL veala con oiro hombre, €& La --
abandona (aunque al g§inal sabremos que era su suegro} y, séin ---
aclarar nada, se va. Entonces ella regresa al cabaret y durante-
dus shows la cdmara retrata obsesivamente sus piernas, nalgaa, -
senod, ete. todo Lo que dea vendible para un pdblico ansioso y -
"6auataada.

Los hombres le ogrecen dinero para obtener de ella sus favores,
pero ella Les da Largas a todos. Hientras tanto su manido se en-
cuentra en Panls realizando su trabajo como cardidlogo y volviln
dose famoso, Ella muedtra du cuerpo y baila en el cabanei, mo---
viendo la cadera frente a la mirada £ibidinosa de £0s hombres re
primidos ahlf presentes. En realidad la anledota de la peblcula -
es 800 un pretexto para verla bailar encantdda de La vida ¥, ha--
ciendo abstraccidn de sus problemas reales. AL final se neconci-
Lian y ella deja du thabafo para dedicarse al hogan.
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S{ bien en La realidad existen modelos opcionales de conducta panra
ambos sexos, el cine mexdicano, no sdempre de manera consedlente, se
empera en modtrar aquellfos que Le sinven pana perpeuar el sistema.
Volvamos a Monsivdis: "EL subdesarrollo e educacidn en La inmovi-
Lidad cuya teorla subtenrdnea es un apdtegmas: Aqul no pasa nada .,
Nos vamos acostumbrando a ver £a misma wpolltica, Los mismos LLlde--
res, Las mismas situacdones, £as mismas esperanzas y denroias, -
JPon qué no peapetuan entonces Las convencioned sentimentafes?(...)"
{23).

Como mencionamod al principio de este trabajo, el cine coadyuvd a --
formar una identidad eultural, un nacionalismo que abarcard tam---
bicdn Los modelos morales a seguir; dice Monsivdis: "EL pals neque-
rla bases comunes, Lazos colectivos., EL cine y La radio (La XEW --
inicdia sus transmisiones en 1930), se¢ anticipan a La televisifn en
el otorgamiento de es0s vinculos y se cohesdionan como factores ---
{nnemplazables de unidad nacional.” (24).

La imagen de La mufer como sufrida vletima o como corruptora de --
hombres, no ha dejado Lugar para aquella cuya vida no gira en tor-
no al hogar, a Los hijos o a Los hombres, sino a sus propios inte-
reses: un desarrollo independiente e integral como senr humano .

(23) Monsivdis, op.cit.,p.IV
[24] Monsivdis, 'B'Ea_og. S . IV
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POST SCRIPTUM

Dentro del estereotipo de La Devoradora e inmediatamente des-
pués de DoAa Bdrbara: La Mujer sin alma, de La cual cita Gar-
eda Riera un antloulo de Salvader ELizondo Alcayde [publicado
en La revista Nuevo Cine N2 1) en el que dice: "Con fa guerira
mundial entrarnd en nuestro cine Los gladiolos, Los teléfonos~
blancos, Las vamps rubias, Las sweater ginls, Los asurtos de-
Stedan Zwedig (...) que peamditieron a nuestrnos cineasias pasarn
del burdel de Alvarado al "{urnished apartment" (14).

Cabe defialar que €sta fué La segunda pefleula de Manla FéLix
.en el papel de mala y a du vez aquella con La que queda defi-
nitivamente 4inaugurado el género de La Devoradora. EL tltulo
de La pelfeula no sorprende demasiado ya que desde San Pablo
y San Agustin hablan declarado que La espiritualidad de La mu
fen "desvdada en rnelacdidn con La del hombre, se estancard en
una eloaca”,

La hija nebelde -

Pon dLtimo, en'Und'&dmilid'dE’tdniaA, Alefandro Galindo abon-
da nuevamente una problemdiica urbana contextuada dentro de
upa famifia clase media muy representativa de Los 40's y en
cuyo seno se manifiesta claramente La moral dominante. EL hi-
fo mayor, Héctonr, tiene que cadarse contra su deseo puesd”des-
honnd”" a una mujer. Nadie censura su acto, &in embangd, cuando
el papd ve a su hija besdndose con su novio, La abofetea. Maru
(otra de Las hijas) se enamora de Roberto [vendedor de apara -
Los electrnodomésticos) a pesar de que su primo La pretende.

AL enteranse su padre de que 4u hija y el vendedor se enamora-
hon sin su peamiso, se ndega a autorizar el casamiento.

{14) Gareda Riera, op. cit., Tomo 2 p 185
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ELLa sale de su casa soka veastide de novia sin que nadie be
athreva a contradecir o a cuedtionan al padre. La modeanidad
de esia pellcula estd en La influencia necibdda del "amend-
can way of Life", de Las "mismas oportunidades para todos".

Sin embango las dnicas que s¢ rebelan son Las mufenes; ----
ellas son La mecha para volar con Las familias patadarcales,
opresdvad y asfixiantes. Galindo toma pantido def Lado de -
La mufen; son ellas y no Los hombres Las henolnas. En una -
escena, Fexnando Solex, en su papel de padre nlgido e inga-
Lible dice que no quiere volven a saber nada de Los adelan-
tos téenicos y agrega: "Haben qué nuevo Ainfundio han creado
para que ;a mufer se algje de su hogan".

De La misma foama que el femindismo, tan caditicado y/o igno-
nado, ha abiento honizontes nuevos no 46Lo a Las mujeres -
aino a £0s hombres también, La Liberacidn de Maru en La pe-
LLcula, da La pauta para La Liberacddn deL'ae4ta de La fami-
Lia includda La madne, '



1941

1942

i_us

1944

- 44 -

EFEMERIDES

Se reglamenta lLa censura cinematogadfica a través de La Se-
cretarla de Gobernacidn,

Debutan diez nuevos directores, enthe eflLos Ismaeld Rodril---
guez, que dindiecdia una serde de pelleculas con candeter de me-
Lodrama urbano entre Ras clases bajas estelarizadas por Pe-
dro Indante,

Debutan Las actrices Ma.EfLena Marqulz y Marnla Félix.

Avila Camacho se declara pdblicamente cneyehte ¥, para agra
darlo, se producen pellculas con thamas neligiosos como: --
-Jeadd de Nazareth ~ de Jos& 0Laz Morales; "La viragn gue --

foxid ung patria’ de Julio Bracho; La yirgen Morena de Ga
brniel Sordia. -

Se emite como decreto La obligacifn de exhibir pefleulas me
xicanas acgdn el volumen de producedidn.

Se elimina el impuesto adugnal a fa impoatdcédn de petlecula
virgen, cdmaras, equipo de sonido, apauaxaa para Raborato--
ado, ede,

Se sunda el Banco Cinematogrdfico.

Se neatdzan 70 pellculas; la indusiria cinematogrdfica mexi
cana se conviente en La mds desanrnollada de habla hispana,

Se producen 75 pellculas,

Se integran a la industria ded cine por. ditima vez 14 nue--
vos directores, ya que a paridin de zntancea, Los ¢nt¢uebe4~
sdindicates Lo impedinlan.

. Fidel Veldzquez 3duatituye a Lombande Toledano af frente de-

la Confederacidn de Trabajadores Mexicanmos [CTM).

Fided Vetdzquez refuerza La autonomfa de Los actores contra
La s0lucidn colectiva de Los conglictos.
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Los grupos de distribucidn de pellculas en el norte del pa-
L4 comienzan a favotecen notablemente La exhibicidn de pell
culas nonteamericanas, en detaimento de £as nacionafes. (En
este afio, de 156 peflculas exhibidas, 148 enan gringas).

1945 La industrdia del cine {fercer Lugar en el pals) pasa por su
peor cnlsis sindical a nafz de ta cual surgld el Sindicazo-
de Trabajadones de £a Produccidn Cinematogrdgica de La Repd
blica Mexicana {(STPC de £La RM). A partir de entonces la po-
LLtica de pueritas cerradas y el exclusdivismo son alentados-
por el nueve LLder del sindicato, Mario Moreno, "Cantingfas?!

1946  Se nealdizan 72 pellculas, 9 menosd que el ado anterior. En -
edte afio debutd Luis Buduel entre oinros pocos.

Se inauguran Los nuevos estudios Tepeyace (ya para entoncesd-
existlan Los Estudios Azteca, Churubusco, CLASA, Mexico --
Fitms y Cuauntémoe).

Aparecen dos nuevas publicaciones especializadas: Celuloide
y Foto Film Cinemagazine,




- 46 -
CONCLUSTONES

La ideologla, en el sentido marxista de "falda conciencda", se --
transmite a thavds de distintos medios y uno de elLos ¢4 el ante-
{aunque el ante no ed reductible a La {deologlal,

La sociedad patrdiarcal en que vivimos ha creado su propie mitolo-
gla y sus proplos estlereotipos de Los roles sexuales, tanto paras
el hombre como para La mufer. Sin embargo, La ideofogla machista-
no es excluddva de ningdn modo de produceidn; e& tan artigua como
La propiedad privada (o mds) y peamanece vigente tanto er Las s0-
cdledades capitalistas actuales como en Las LLamadas "socialistas’

Sin ser exclusiva de ninguna clase socdial, Las atraviesa todas.

EL cine, como ecspectdeubo y como expresifn antlstica, reproduce -
dichos valores y estereotipos dominantes, coadyuvando a su repeti
eidn 8in cuestionarlos.

EL cine, dado 4u caxdeter popular, tiene fuertes repercusdiones 8¢
ciales y paico&dgicad y el pdblico termina identificdndose o adap
tdndose a Lo modetos dominantes que propone. Dichos roles saon ==
"presentados como immutables desde uma perspectiva natural y anti-
- histdnica, de ahl que diflcilmente se ofrezcan modelos alternati-
vos. -

" 'Noa atnevemos a afirmar que "la foama de ser” del mexicano y de -
- La mexicana xesponde, en gran parte, a Los estereotipos propues--
toa por el cine. -

Cade una de tas pellculas mexicanas es una Leccidn de moral; Loa-
Ao£e4<£nt¢npnetadoa'poa Sara Gareda y Marfa FéLix, Pedro TInfante
y Jonge Negrete, entre otros, han defade huella y en muchos casos
contindan siendo "efemplares™ para un gran sector de La poblacidn.

Sin embargo, esperamos que La realidad social abra en el cime pers
pectivas que ofrezecan modelos opcionales de realizacidn para el -
hombre y La mujer contempordneos y del futuro.
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APENDICE

Para terminar, rephoducimos una Lista que reflefa La mitologda
de Los roles sexuales, elaborada por el investigador Francisco
Gomezjara (25) y que responde muy bien a Los estereotipos domi-
nantes en el cine mexdicano.

DE LA FEMINIDAD ' DE LA VIRILIDAD
4uave dulee duro 611,[0‘
sentimental afectiva nudo nacional
Aintuitiva supernficiat intelectuatl plani ficado
atolondrada . Ampulsiva © profundo caleulador
§ndgil sumisa sdstemdtico dominante
dependiente cobarde fuente valiente
Ltimida necatada Andependiente audaz
matenal coquela aghesive sobrio
voluble conquistada paternal conquistadon
bonita v puede Leorar estable ne {Lora
insegura pasiva feo activo
mondgama virgen y fdel segurno Anddiel
masoquista histornica pollgamo (experto)

sddico obsesivo

{25) Gomezjana, opidit., p.48
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ABANDONADAS LAS. -

Produceidn:
Direccidn:

Argumanto :

Fotografta:
Misica:
Sontdo:
Escenografta:
Edicidn:
Intérpretes:

Eatreno:
Cine:

ABUELITA LA.~

Producoién:
Direcetén:
Argumento:
Fotografta:
Misica:
Sonido:
Facenografta:
Ediocién:
Intérpretes:

Estreno:
Cine:
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FIIMCGRAFIA

1944~ Films Mundiales.

EMILIO FERNANDEZ; Asistente : Felipe Palomino

Emilio Ferméndez; Adaptacidén: Emilio Ferndndexz

y Mauricio Magdaleno.

Gabriel Figueroa; Operador de Chmara: Domingo Carrillo

. Manuel Esperdn

Howard Randall,Jeads Gonz&lez Garcy, Manuel Esperén.
Manuel Fontanals

Gloria Schoemann

Dolores del Rfo(Margarita Pérez),Pedro Armendmz
(Juan Gémez), V{etor Junco (Julw Cortazar/Margarito)
Mayo 18 de 1945; 6 semanas en cartelera.

Chapultepec

1942 ~ Raphael J. Sevilla para (rovas,S.4A.

RAPHAEL J. SEVILLA; Asietente: Luis Abadfe

Carlos Martfnez Baena; Adaptacibn: Raphael J. Sevilla
Jack Draper; Operador de Cémara: Enrique Wallace
Jorge Pérea

Howard Rardall y Consuelo Rodrfguza

Carlos Touseaint

Emilio Gomez Muriel

Sara Garefa ( Dofla Carmen),Pituka de Foronda (Anital,
David Silva ( Fermando) y mguel Angel Ferriz ( Adndn).
Mayo 3 de 1942

Palacio Chino

AMOR LAS VUELVE LOCAS EL.-

Produccisn:
Dirgeoidn:
Argumento:

Fotograffa:

Coreografia:
Magica:
Sonido: .
Escenografia:
Edieidn:
Intérpretas:

Egtreno:
Cine:

1945 - Films Mundiales

FERNANDO CORTES; Asistemte: Zacarfas G&mea Urquiza
Sobre la obra de Enrique Juéivez dé Desa;Adaptacién
Neftalf Beltrén y Fermando Cortés.

Ratil Marttnez Solares; Opemdor de Cmara: Manuel
Gomezs Urquiza

Waldeen

Maruel Egperdn

Howard Randall Rafael Pedn y Manuel E'aperdn
Manuel Fontanale

Gloria Schoemann

Mapy Cortés ( Carmen), Rafael Baledsn (Julio) y
Fernando Cortés ( Ramiro de Prendes '}

Enero 10 de 1946; 3 semanas en cartelera

Ralacio

* Las pelfculas con asteriscos son las que tuvimos oportm'ﬁdad de ver.
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ARRIBA LAS MUJERES. ~

Produseisn:
Direceidn:

Argumento:

Fotograftfa:
Misioa:
Sonido:
Edicidn:
Intérpretes:

Estreno:
Cing:

1943 - Rodrfguez Hermanoa

CARLOS ORELLANA; Superviaidn: Ramdn Pebn;
Aaistente: Ignacio Villarreal

Carloe Orellana y Joselito Rodrigues; Adaptaczdn.
Carlog Orellana )

Josd Ortia Ramos

Ratil Lavista

Enrique Rodrifguez

Rafael Cavallog

Carlos Orellana ( Laureano), Conauelo Guerrero de
Luna ( Felicidad) y Manuel Noriega ( Prdspero )
Julio 9 de 1943

Insurgentss

ASI 50N ELLAS ( antes Corazones en Juego )

Produceidn:
Dirgceidn:

Argumento y
; DidZagoa: ]

Fotografta:
Midgica:.
Sontdo:
Escenografta:
Edieién:
Intérpretes:

Egtreno:
Cina:

1943~ Olimpia Films
GILBERTO MARTINES SOLARES; Asistente: Américo
Farminden

Eduardo llgarte, Adaptacidn: Gilberto Martines
Solares

Agustin Martfnes Solaves

Lute Herndndez Bretén

Joad de Pdrez

Manugl Fontanals

Rafael Cevallos

Gloria Martn, Jose' Cibridn, Rafael Baledfn y
Lilia Mickel

Junto 16 de 1944

Palacto Chino

" CAMPEON SIN CORONA.-

Produccidn:
Direcetidn:
Argumento y
Adaptacidn:
Fotografta:
Misica:
Sonido :
EFscenografta:
Edicién:
Intérprates:

Eatrano:
Cineg:

1945 - Rail de Anda
ALEJANDRO GALINDO; Astatente: Moiads M., Delgado

Alejandro Galindo

Domingo Carrillo

Rosalfo Ramirea

Francigvo Aldayde

Gunther Gersao

Carlos Savage

David Silva (Roberto " Kid Terramova "), Amanda
del Llano ( Lupita) Carloe LOpes Mocteauma ( Tfo
Roaas ) y Fermando Soto Mantequilla ( £1 Chupa ).
Septiembre S de 1946 - 2 gemanas en carteiera
Palacio



*
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CUANDO LOS HIJOS SE VAXN.-

Produceisn:
Direcetidn:
Argumento y
Adaptacibn:
Fotografta:
Mistiea:
Sonido:
Escenografta:
Edietdn:
Intérpretes:

Estreno:

Cine:

DEVORADORA LA.

Producotidn:
Direccidn:

Argumento:

Fotograffa:
Misica:
Sonido:
Eseenografta:
Edieibn:
Intérpretes:

Estreno:
Cine:

DIVORCIADAS.-

Produceidn:
Direcetdn:
Argumento:
Adaptacibn:
Fotografta:

Misica:
Sontdo:
Escenografta:
Edieidn:
Intérpreteg:

Egtreno:
Cine:

1941 - Crovas-Oro Films
JUAN BUSTILLO ORO; Asistente: Felipe Palomino

Juan Pustillo Oro y Humberto GSmez Landero

Jack Draper, Operador de Cdmara: Jorge Stahl, Jr.
Federtco Ruiz

Rafael Ruiz Esparza Yy Howard Randall

Carlos Toussaint

Marto Gonzdlez

Fermando Soles ( Pepe Rosales ) Sara Garefa (Lupel,
Joagquin Pardavé ( Casimiro), Emilio Tuero ( Raymundo),
Marina Tamayo ( Amalia ) Carlos Lépez Moctezuma (Jogé).
Julto 31 de 1941 - 2 semanas en cartelera

Alameda

1946 - Jegue Crovas

FERNANDO DE FUENTES; Asistente: Moisés M., Delgado
Paulino Masip; Adaptacidn: Paulino Masip y Fermando
de Fuentes

Ignacio Torres

Agustin Lara

Eduardo Fermfindez

Vicente Petit

Jorge Bustos

Marfa Féliz ( Diang de Arellano), Luis Aldds ( Miguel
Itwbe ), Julio Villarreal ( Don Adolfo ), Felipe
da Alba ( Pablo Ortega)

Abril 18 de 1946 - 6 semanas en cartelarq

Alameda ’

1943 - CLASA FILMS, Mauricto de la Serma
ALEJANDRO GALINDO; Asistante: Roberto Gavaldsn
Sobre la novela de Julia Guamin

Julia Gusmdn y Alejandro Galindo

Vfetor Rerrera; Operadores de Cdmara: Luis Medina
y Felipe Quintanar

Rall Lavista

. Howard Randall, José de Pérez y Manuel Esperdn

Jegtis Bracho

Jorge Bustos

Blaneca de Castején ( Crigtina Games ), Rend Cardona
( Luis Retnar ), Milisa Sierra ( Carmen Lafragua )
Y Delia Magaia ( Juanita )

Dictembre 9 de 1943 -

Palacio .
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DONA BARBARA. -
Produccidn:
Direceidn:

Argumento:

Fotograffa:
Migica:
Sonido:
Escenografia:
Ediotdn:
Intérpretea:

Egtreno:
Cine:
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1943 - Grovas, S.A. originalmente y despufs

CLASA FILMS, Fernando de Fuentes )

FERNANDO DE FUENTES; Co-director: Migusl M.
Delgado; Asistente: Américo Ferndndez

Sobre la novela de Romulo Gallegos; Adaptacién

y Di&logoas RSmulo Gallegoe con la colaboracién

de Fernando de Fuentes.

Alex Phillips; Operador de Cdmara: Rosalfo Solano
Franeisco Dominguez '

Jeatla Gonzllez Ganey y Howard Randall

Jestis Bracho

Charles L. Ximball

Maria F8lix ( Dofla Barbara ), Julidn Soler { Santos
Luzardo ) Marfa Elena Mirqués ( Marisela ) y Andrés
Soler ( Lorenmso Barquero )

Septiembre 16 de 1943 - 6 semanas en carielera
Palacio

FAMILIA DE TANTAS UNA .-

Produccidn:
Direceidn:
Argumento y
Adaptacidn:
Fotografta:
iea:
Sonido:
Eacenografia:
Edicion:
Intérpretes:

Eatreno:
Cine:

FLOR DE FANGG. -

Produccidn:
Direceibn:
Argumento y
Didologos:
Adaptactén:
Fotografta:
Mdsica:
Sontdo :
Escenografta:
Edieidn:
Intérpretes:

Eatreno:

Cine:

1948 - Producciones Asteca, César Santos Galindo
ALEJANDRO GALINDO; Asistente : Zacarfas GSmes Urquiza

Alejandro Galindo

José Ortia Ramos

Radl Lavistq

Lute Ferndndes

Gunther Gersszo

Carlog Savage

Fernando Soler ( Rodrigo Cataolo ), David Silva
( Roberto del Rierro ), Martha Roth ( Maru )
Eugenia Galindo ( DoRa Gractia Cataflo ) Felipe de
Alba ( Héotor ), Isabel del Puerto ( Estala ),
Alma Delia Fuentes ( Lupita ) Cavlos Riquelme
(Ricardo )

Marzo 11 de 1949 ~ 2 semanag en cartelera

Opera ( inauguracién }

1941 - Compaiita Cinematogrdfica Mexicana, Juan J.Ortega
JUAN J. ORTEGA ; Asistente: Mario de:Lara

Eduardo Aroaamena

E, Carvasco Ortiz

Egequiel Carrasco

Manuel Esperdn

B. J. Krogar

Mariano Rodrfgquez Granada

Charles L. Kimball ,
Soffa Alvares (Marisa),Margarita Mora(Ma. Terssa)
Miguel Angel Ferris (Roberto)

Enerpo 16 de 1942-

Colonial



GALLINA CLUECA LA.-

Produccidn:
Direceidn:
Argumento:
Adaptacidn:
Fotografta:
Misica:

. Sonido:
Egcenograffa:
Edieidn:
Intérpretes:

Eatreno:
Cine:

IMPRUDENCIA. -
Producciéng

Direceidn:
Argumento:
Adaptacidn:
- Fotografta:
Misica:
Sontdo:
Escenografta:
Edioidn:
Intéppretes:

Estreno:
Cine:

INSACIABLE LA. -

Produceidn:
Direcoidn:
Argumento:
Adaptacidn:
Fotografta:
Misica:
Sontdo:
Egoenografta:
Edicidn:
Intérpretes:

Estreno:
Cine:

1941- Films Mundiales, -Agustin J. Fink
FERNANDO DE FUENTES; Aststente: Felipe Palomino
Sobre la pieza de Malffati y Llandera

Pernando de Fuentes y Carlos Orellana

Gabriel Figueroa

Ratil Lavista, Alfono Esparza Oteo y Mario Ruiz
Sudres

Howard Randall y Jogé B. Carles

Jorge Ferndndesz

Emilio Gomez Muriel .

Sara Garcefa ( Teresa de Treviflo), Domingo Soler
( Angel Chapa ), David Silva ( José) y Gloria
Martn ( Laura ).

Diciembre 4 de 1941~ 2 semanas en cartelera
Palacio Chino

1944~ Concordia Films, Miguel Salkind y Lebn

Gurdus

JULIAN SOLER; Asistente: Jorge Lépez Portililo

Sobre una obra da Henry Batatille -

Neftalf Beltrdn y Eduardo Ugarte

Vfctor Herrera

Rosalfo Ramfresz

Rafael Ruiz Esparza

Manuel Fontanals

Rafael Cevallos

Domingo Soler ( Eduardo ) Blanca de Castej&n {Elena),
Julidn Soler ( Armande ) y Joaqufn Roche, Jr. (Jorgito)
Mayo 5 de 1344 - 2 semanas em cartelera

Lindavista

1946 - Compaiifa.Cinematogrdfica Mexieana, Juan J. Ortega
JUAN J. ORTEGA ; Asistente: Jaime L. Contreras

Juan J. Ortega

Ram&n Pérea Pelaes y Manuel R. Ojeda

Domingo Carrillo; Operador de Cémara: Ehmque Wallace
Manuel Esperdn

James L. Fields, Jests Gonzdlez Ganoy y Galdino Samperio
José Rodriguez Granada

Jogé Buatos

Marfa Antonieta Pons ( Velma) Rafael Baleddn ( Dr. Carlos
Merocal ) y Gustavo Rojo ( Mario Rovz.ra)

Junio 25 de 1947

Olimpia
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MEMORIAS DE UNA VAMPIRESA.- ( antes Una Mujer con Historia )

Producoidn: 1945~ Rambn Pereda

Direccidn: RAMON PEON; Astistente: Valerto Olivo

Argumento y

Adaptacidn: Ramsn Pebn

Fotografta: Jeatis Hernéndez; Operador de Clmara: Manuel
‘ Santaella

Misioa: Leo Cardona

Sontdo : Joed B, Carles

Eacenografta: Ramén Rodrfguea Grarada

Edioisn: Alfredo Rosaa Priego :

Intérprates: Adriana Lmar, Ramén Pereda y Jeslis Valero

MUJER DE TODOS LA.~-

Producctdn: 1946~ Filmexs, Gregorio Wallerstein
Dirveceidn: JULTO BRACHO; Asistente: Felipe Palomino
Argumanto: Sobre la obra de Robert Thoren.
- Adaptacidn: Mauricio Magdaleno, Julio Bracho y Antonio

) Momplet; difilogoa: Xavier Villmurrutia
Fotograffa: Alex Phillips
Miiatica: Rafil Lavista
Sontdo: Maruel Topete )
Esaenografta: Jeads Bracho
Ediaibn: Mario Gonadles
Intérpretes: Marfa Félix ( Maria Romano), Armando Calvo (Capttdn
< Jorge Sérralde) y Gloria Lynch ( Esposa de Juan Antonio)
Estreno: Septiembre 19 de 1946 - 4 semanas en cartelera
Cing; Chapultepac

MUWER SIN ALMA LA.-

Produceién: 19;3 - Cinematografica de Guadalajara, Luis Enrique
' Galindo
" Direcoibn: FERNANDO DE FUENTES; Astetemte: Carlos L. Cabello
Argumento: Sobre la novela " La razbn social” de Athanee Daudet
Adaptacidn: Alfonso Lapena y Fermando de Fuentes .
Fotograftia; Vfetor Herrera
Migica: Franctaco Domfnguez ,
Sonido: Rafael Ruiz Esparaa
Escenograffa: Jeatis Bracho
Edioién: Rafael Ceballos
Intérpretes; Fcezdmando Soler, Marfa Félm, Andréa Soler y Antonio
E Badf
Eatreno: = Pabrero 17 de 1944 - 4 semanas en cartelera

Cing: Alameda
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MUJER QUE ENGANAMOS LA.-

Produccidn:
Direceidn:

Argumento y
Adaptacidn:
Fotografta:

Mésica:
Sonido:
Escenografta:
Edicidn:
Interprétes:

Eatreno:
Cine:

OVEJA NEGRA LA.-

Producatdn:
Direceidn:
Argumento y
 Adaptacidn:
Fotograffa:

Misica:
Somido:
Escenografta:
Edictén:
Intérprates:

Estreno:
Cine:

PEQUENA MADRECITA

1944 - Filmex, Gregorio Wallerstein
HUMBERTO GOMEZ LANDEROS; Aeistente: Zacarfas
Gomea Urquiza

Humberto Gémes Landeros

Jack Draper e Ignacio Torree; Operadores de
Camara: Ignacio Romero y Andrée Torres

J. Jesia Eatrada

Juan Manuel Rodrfguez

Luts Moya

Mario Gonzdles

Fernando Soler ( Claudie Herrera), Luis Aldas
(Eduardo Cervantes ) y Lina Montes ( Clemencial)
Marso 29 de 1945 - 3 semanas en cartelera
Palacio

1949 - Rodrfgues Hermanos
ISMAEL RODRIGUEZ; Asistente: Jorge LSpes Portillo

Temael Rodrfgues y Rogelio A. Gonslez :
Jack Draper; Operadores de cdmara: Urbano Vizquez
y Leobardo Sénches.

Manuel Esperdn

Franoisco Alcayde y Jesls Gonidles Ganey

Carlos Toussaint

Fernando Martines

Fernando Soler ( (rus Trevifio Martinez de la Garza),
Pedro Infante ( Silvano ), Amanda del Llano (Marielba),

‘Andrés Soler ( Laureaw), Dalia Ifiguez { Viviana)

Diciembre 24 de 1947 - 3 semanas en cartelera
Orfedn

LA. -

Producoién: .
Direcctdn:
Argumento y
Didlogos:
Fotografta:

- Misica:
Sonido:
Escenografta:
Edicibn:
Intérprates:

Fatreno:
Cina: ‘

1943- Rodrfgues Hermanoe
JOSELITO RODRIGUEZ; Asistente: Zacarfas Gémes Urquiza

Carlos Orsllana; Adaptacibn: Josalito Rodrfgues

Agustin Jiménex; Operador de Cémara: Andréa Torres
Juan S. Garrido y Max Urban;

Enrique Rodrfguas

Carlos Toussaint

Fernando Martfnes

Evita Moz ( Chachita), Narciso Busquete ( Pepe),
Anita Blanoh ( Lupe), y Titina Romay { Titina)
Mayo & de 18944 - 4 semanas en cartelera

Buoareli _
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Praoduccidn:
Direccidn:
oy
Adaptacion:
Fotografta:
Migioa:
Sontdo:
Escerograffa:
Edietén:
Intérpretes:

Fatreno:
Cine:

SANTA. -
Praducoi&n:

Direacidn:
Argumento:
Adaptaoidn:
Fotografta:

-Migioa:

Sonido:

Eacenografta:
Bdicién:

- Intérpretes:

~

Estreno:
Cina:

ECR MO, -

Produccién:
Dipeceibn:
Argumento y
Adaptacion:
Fotograffa:
iea:
Sonido:
Escenograffa:
Edictén:
Intérpretas:

Egtreno:
Cine:

+

1945~ Filmex, Gregoric Wallerstein
JOSE BENAVIDES, Jr.; Asistente: Julio Caharo.

Joaqufn Pardavé

Jack Draper; Operador de Cémara: Alvaro Gonzdlez
Federico Ruiz Yy Rosalfo Ramirez

Juan Manuel Redriguez y B. J. Kroger

Luis Moya

Mario Gonzé&lez

Pernando Soler ( Rufo), Softa Alvares (Blanca de
la Fuente )y Joaqufn Pardavé ( Margarito Pimentel
de la Cueva y Santos Arias |

Enero 10 de 1946 ~ 5 eemanas en cartelera

Chapultepec

2043~ Francisco de P, Cabrera para Juan de la C.
Alarcin

NORMAN FOSTER

Sobre la novela de Fedarico Gamboa

Alfredo B. Crevemma y Francigco de P. (Cabrera
Agustin Martines Solarves; Operador de Cdmara:

Luia Solis

Mario Ruiz Armengod y Gonzalo Curiel; Canciones:
Agustin Lara

Howard Randall,Rafael Ruia Esparza y Manuel E'eperdn
Gunthar Gereso y Carlos Toussaint

Charles L. Kimball

Eather Fernfndes ( Santa), Joaé Cibridn ( Htpo‘hto)
Ricardo Montalban ( Jarameio ) 'y Stella Inda ( Raquel)
Junto 10 de 1943- 4 semanas en cartelera

Palacio

( Corasbn de Mujer )

1942- Viaente Saies Piquer para Jesks Grovas
CARLOS ORELLANA, Astatenta: Jaime L. Contrerds

Carloa Orellana

Alex Phillips

Severo Mugertza

Howard Rardall y Comsuelo Rodrigues

Ramfn Rodrfgues Grenada :

Mario Gonzéles

Mavina Tamgyo ( Lolita),Carloa Ovellang ( Jugto),
David Silva (Luis ) y Virginia Manzano ( Teresa).
Septiembre 16 de 1942 - 2 semanag en oartelera
Palacto



SEXO FUERTE EL.-

Produceidn:
Direceidn:
Argumento:
Adaptacién:
Fotografta:

Misica:
Sontdo:
Escenografta:
Edicién:
Intérpretes:

Egtreno:
Cine:
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1945- CLASA, Films Mundiales

EMILIO GOMEZ MURIEL

Miguel Morayta y Agustifn M. Carnicero
Humberto Gfmez Landero y Max Aub

Agustin Martfnez Solares; Operador de Cdmara:
Joaé Antonto Carrasco

Rosalfo Ramftrez

Jogd de Péres y Manuel Esperdn

Jorgye Fermdndaz

Jorge Bustos

Mapy Cortes ( Eva XLV), Angel Garasa ( Curre Calvo)
Y Rafael Baledén ( Adridn Preciado ).

Mayo 23 de 1946 - 3 semanas en cartelera
Chapultepec

USTEDES I0S RICOS.~-

Producoidn:
Direccién:
Argumento:

Adaptacién:
Fotografta:
icas
Sonido:
Eacerografifa :
Edicién:
Intérpretas:

Estreno:
Cine:

VIRGEN MODERNA

UNA. -

1948 - Rodrfguez Hermanos

ISMAEL RODRIGUEZ; Asiatente: Jorge l:dpez Portillo
Pedro de Urdimalas, Rogelio A. Gonadlez, Ismael
Rodrpiguea y Carlos Gonzdlez Duerias

Tsmael Rodrfgues y Rogelio A. Gomzdles

Joséd Ortiz Ramoe

Manuel Esperdn

Marwel Topete y Jesiis Gonzflea Gancy

Carlos Toussaint

Fernando Martfnez )
Pedro Infanta ( Pepe El Toro), Blanca Estela Pavén
{ Celia La Chorreadal), Evita Mwioz ( Chachita)
y Fermando Soto Manmtequilla ( Bracero Pocho)
Enero 22 de 1949 - 2 semanas en cartelera

Regis

( Antes Vfrgenes Modernas )

Produccrén:
Direceibn:
Argumento:
Adaptacién:
Fotografta:
ica:
Sonido:
Escerografta:
Edicién:
Intérpretes:

Eatreno:
Cine:

1945 - Filmez, Gregorio Wallerstein

JOAQUIN PARDAVE; Asistente: Américo Fermdndes
Sobre la pteza Madmoiselle de Jacquas Deval
Joaqufn Pardavé; Guibn: Tito Daviaon

Jack Draper; Operador de Cdmara: Urbano Vézques
Rogalio Ramfresz, Federico Ruiz y Gonzalo Curiel
Jogalito Rodrfguez

Luts Moya

Mario Gonadles ‘ .
Lilia Michel ( Cristina), Abel Salazar( Carlos Rivera)
¥ Sagra del Rfo ( Soffa Villaseior )

Marao 28 de 1946 - 2 semanas en cartelera
Palacto Chino
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* VUELVEN LOS GARCIA.-

Produccidn:
Direceibn:
Argumento:
Adaptacidn:
Fotografta:
Migica:
Sonido:
Escenografia:
Edicidn:
Intérpretes:

Egtreno:
Cing:

1946~ Rodrfguez Hermanos
ISMAEL RODRIGUEZ; Asistente: Jorge Lépez Portillo

__Rogelio A. Gonzdlea

Ismael Rodriguea

Ross Fisher

Manuel Esperdn

Manuel Topeta

Carlog Toussaint

Rafael Portillo

Padro Infante ( Luis Antonio Garefa ),Sara Garefa
{ Dofla Lutea ), Abel Salazar ( José Luis Garofa)
Viotor Manuel Mendoza { Luis Manuel Carefa ) y Marga
Lépea ( Lupita)

Noviembre 19 de 1947 - 3 semanas en cartelara
Colonial

. YA TENGO A MI HIJO.-

Produceidn:
Dipaootidn:
Argumento: -
Adaptacidn:
Fotografta:
Mdsica:

. Sontdo:
Eacenografita:
Edieién:
Intérpretes:

Eetrenc:
Cines:

194€= Rodrfgues Hermanos

' ISMAEL RODRIGUEZ; Avistente: Jonge [o’pea Portillo

Temael Rodrfgues

Prancisco Elfas

Domingo Carrillo

Radl Lavista

Maruel Topete

Carlos Toussaint

Fernando Martines

Farnandito Bohigas(fdem ), Isabela Corona ( la
raptora), Blanca de Castején ( Almg )
Agosto 9 de 1946 -

Insurgentes, Savoy y Lindavista

- YO FUI UNA URSURPADORA.=- ( Antes, EL hijo de la otra )

Producoién:
Direccton:
Argumento:
Adaptaaidn:
Fotografta:

Miaica:
Sonido:
Egcenograffa:
Edioién:
Intérpretes:

Eatreno:
“Cine:

-Miguel Morayta y Zacarfas GSmea Urquiaa

1945 - Artistas Unidos de México

MIGUEL MORAYTA; Aeistente: Luis Abadié

Miguel Morayta '

Joaé Ortia Ramos; Operador de clmara: José Gutibrrez
Zamora

Gonaalo Curtel

Joaé de Pérea

Luig Moya

Mavio Gonalles Y
BEmilio Tuero ( Doctor Pablo Montalvén), Carmen Montejo
( Teabel) Alicta Barrid ( Olga ) y Alﬁeda lea, Jr.
( Dootor Varelita) '

Octubre 24 de 1946

Palacio
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Agnadezeo La comeceifn de estilo
de Eduardo Huntado,
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