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INTRODUCCION
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Uno de los principales motivos que nos llevo a realizar la te-
sis dedicada al estudio del grabador José Guadalupe Posada, fué el haber
encontrado en la obra del artista una plena identificacion con la vida del-
pueblo mexicano, de finales del siglo XIX y principios del XX, su estudio
nos proporciono entre otras cosas unad gran ensefianza; siendo la princi--
pal el conocer los distintos niveles de la sociedad capitalina de su tiemoo,
por medio del reflejo fiel del acontecer cotidiano que retuvo en los famo-
sos Corridos, en los Ejemplos y sobre todo en los Sucesos Sensacionales

que ilustrd, muchos de ellos de cardcter polftico, religioso o criminal y-
otros naturales, como son los terremotos, sin olvidar las calamidades -
que para el pueblo significaba en cierta forma, el adelanto y progreso que
el pais alcanzaba, de ello puede ser ejemplo 1a introduccion del transpor -
te eléctrico que mereci6 por parte del grabador el realizar una lamina - -
que entre burlona y realista dejaba ver las "ventajas del progreso”, nos -

referimos a Cholita voy a llevarte a ver los tranvias eléctricos o bien Cho

que entre un tren eléctrico y una carroza fanebre.

Ensefianza fué también, el advertir pomo Posada por medio de -

una imagen=sfmbeolo, la Calavera, hizo una critica ora jocosa, ora ironi-
ca, sobre todo aquello que llamaba tanto la atencion del pueblo, como la -

del editor Vanegas Arroyo y la de €l mismo. Con la calavera, o las cala-
veras que grab0, Jose Guadalupe Posada, alcanzp la inmortalidad.

A traveés de la observacion de las formas y el contenido de su -



obra, ha quedado bien claro en nosotras, el hecho de que los Grabados de
José Guadajupe Posada no s6lo tuvieron la cualidad de haberse inspirado -
en la vida costumbriata de Mexico, sino mds atn, cumplieron con la finali
dad de ilustrar a una gran parte de la poblacion ciradina de su tiempo, Pe

ro aquf cabe el plantear la pregunta que constantemente nos hicimos j De-
——

que manera Jose Guadalupe Posada sigue presente en el Mexicano coman --
que precisamente no es especialista en el Axrte ?

A saber en no pocas ocasiones nos pudimos dar cuenta que aque-
llas personas que tienen alguna noticia sobre Ia existencia de Posada, se de
be a que de antemano han hecho una asociacion entre las calaveras y él, lo
cual nos llevd a pensar en la posibilidad de que se haya creado conceptual-
mente la dualidad Calavera-Posada,

Otro gran mérito, a nuestro parecer, que caracterizo la opra de

Posada, es sin duda que ésta llegé en forma directa a todos los niveles de -

la poblacion.de. su.tiempo ¢ incluso hasta aquéllos se; es.carentes de 1a mas
minima preparacion,..que.sin la posibilidad de leer lo escrito en versa pers
Constancio S, Sudrez, asimilaron la noticia del dia por medio de los Suce--

sos Sensacionales. En este sentido Posada puede sex comparado con €l gra

bador francés Honore Daumier, ya que para este ultimo la caricatura debe-

ser expresiva por sf misma sin necesidad de grandes y numerosos tftulos.
Ahora la intencion de la obra de Daumier es mds radical en el campo de la-

sitira social y politica y ademas es de suponar jue Posada no tuvo contacto-



con 1a obra del grabador francés, vemos sin embargo, que ambos trabajos
tuvieron el gran valor de ser asimilados por los estratos sociales de sus -

respectivos pueblos,

Sobre lo escrito de la vida y obra del grabador de Aguascalientes,
cabe sefialar los aspectos que a nuestra consideracion han creado confusion,
contradicciones y diferentes opiniones entre los autores que se han dedicado -
al tema. Asf pues, |no existe una clnra explicacion en lo referente a 1a ideo--
logia polftico-social de Posada) en relacion con la dictadura de Dfaz y la re: -
volucion maderissa; debido 2 1a confusion de opiniongs no es nosihle saber si -
fueron o no realizadas por €1 1as calaveras huertista y zapatista.

Las contradicciones se agudizan al no poder, digponer. de.aleln -
escritg.del.oronio gxabador,, escrito que ayudara a dilucidar su postura ideols
gica. Somos conscientes de que para algunas personas la obra del grabador

habla por sf sola y debido a ello se debe entender una tendencia eminentemen-
te revolucionaria por parte del artista; consideramos, sin embargo, que es -

demasiado arriesgado el hacer un juicio a priori y dar por consiguiente una -

tendencia ideol¢gica definida en el artista; asf pues creemos conveniente no —

La intencion de las calaveras Huertista y Zapatista esta Intima—

mente ligada con la concepcion que se tiene de la ideologfa de Posada, de ahf -

que se acepten o no, el haber sido realizadas por él.



Consideramos de gran importancia dejar bien claro que en nin--
gln momento tuvimos la pretencion de dar una vision novedosa sobre Jose -
Guadalupe Posada, en cuanto a su noticia biografica, su realizacion artisti-

ca y su postura ideologica, en donde como ya dijimos, encontramos muchas

contradicciones: }mestro esfuerzo estuyvo simplemente encauzado en reali--
zar un estudio lo mds ordenado posible del insigne grabador de Aguascalien

tes, de ahf el que hayamos agotado todos los recursos de la investigacion -

bibliogrdfica y hemerografica que tuvimos a nuestro alcance. /

Como ésta es una tesis realizada en comfin, consideramos conve-
niente indicar lo que a cada una correspondi6 realizar mediante la anota- -
cion de las iniciales que aparecen al final de cada capftulo. Esperamos ha-

ber cumplido con nuestro objetivo.

FVT



II. - NOTICIA BIOGRAFICA DE JOSE
GUADALUPE POSADA,
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José Guadalupe Posada nacio-en-la.Ciudad de Aguascalientes el.
2 de febre el famoso Barrio de San Marcos; su familia extre-

madamente humilde era de origen campesino. Sus padres fueron German -

Posada y Petra Agﬁilar Posada; la familia Posada Aguilar tuyo nueve hijos, -
siendo José Guadalupe el pentltimo de la misma. Estas noticias son las - -
aceptadas, por todos aquellos que de €l se han ocunado, por desgracia nada
nuevo se puede ofrecer sobre sus orfgenes, de modo que solo se aspira a —

ubicar en su medio familiar, al conocido grabador.

LA situacion economica de Méexico.en lacual se movia la fami-
lia Posada era critica, debido a los acontecimientos nollticos nacionales e -
festdndose esta situacion en la ciudadanfa de la clase humilde, sobre todo -
en aquella que carecfa de recursos suficientes para vivir. Sobre la situa- -

|
cion que guardaba la familia Posada, jg_s_e__A_n_uo_m_oMg uno de los biogra- |

fos mejor informados sobre el artista, comenta: "que tanto don German y -
doiia Petra... er;n analfabetas” (1), pero no asf el hermano mayor llamado
Cirilo, el cual ensefiaba en la escuela municipal del Barrio de San Marcos, -
en donde José Guadalupe no solo concurria en calidad de alumno, y ademas -
ayudaba a su hermano a mantener el orden entre los discipulos; fué ahf don-
de el futuro grabador empez0 a realizar sus primeros dibujos los cuales

eran de tipo religioso, para realizarlos copiaba estamnas y figuras diversas



procedentes del dorso de las cartas de barajas, y en ocasiones hubo en la que
hizo, reiratos de los nifios del salon de clase; se ocup6 también de algunos --

carteles con temas del circo en turno que visitaba la ciudad, /

En realidad es bien poco lo que se sabe, con certeza, sobre este
perfodo de la infancia de José Guadalupe, debido al modesto ambiente familiar

y social en que se movio,

{ Segtn afirma José Antonio Murillo: "ests aficiones creadoras de |,

Jose Guadalupe Posada, fueron canalizadas por el propio Cirilo, quien debe ha
ber llevado a su hermano a 1a Academia de Artes y Oficios que fundara el go—
bernador Jests Terdn, pero por las contingencias polfticas y sociales de esa -
decada la Academia habia tenico altas y bajas, por lo que corresoondio6 al go--
bernador Joseé Marfa Chdvez, reinstalar dicho establecimiento industrial y ar-
tistico, con el nombre de "El Esfuerzo”, el cual contaba con talleres de graba
do, litograffa, imprenta, fotografia, encuadernacion, fundicion y carroceria, -
esencial entonces dado el sistema de comunicacion utilizado oor medio de dili-
gencias"(Z){

Fué en esta Academia en donde se establecieron en fayor del Es-
tado de Aguascalientes las artes de la pintura, encuadernacion, grabado, lito-
graffa, etc,, en donde se formaron muchos jovenes de la region, entre ellos—
se encontr6 José Trinidad Pedroza quien andando el tiempo habria de ser el ver
dadero maestro, ademas de amigo y patron de Jose Guadalupe Posada; y por su



puesto allf se formo el propio Posada, No se dispone de mayores datos sobre
lo que Jose Guadalupe estudi6 en Aguascalientes, pero es probable que logro -

superar la ensefianza que el plantel impartia,

7 fose Guadalupe Posadahacia 1870, cuando conabe con 18 afios de
edad refiere Jaled Muyaes '"desde muy temprana edad manifiesta su aficion y-
gran aptitud para el dibujo y en su juventud trabaja en el taller de litografia -
de Joseé Trinidad Pedroza, en donde depura sus conocimientos y anrende todo-
lo relacionado con el oficio de la imprenta"; (3) ese taller llegé a ser el mas-
importante en su género en el centro del pafs; y fue allf donde Posada anrendio
todo lo referente a las técnicas del grabado en metal y madera, y la litografia.
José Trinidad Pedroza publicaba por esa época un periodico titulado El Jicote.
De caracter polftico y en el cual se censuraba al gobierno; para ilustrar El Ji_
cote el joven Posada hizo varias caricaturas, las cuales constituyen sus pri--

meros trabajos conocidos como adelante se tratara, /

Fernando Gamboa ha comentado al respecto: "la activa e indepen

e

diente participacion de.critica politica en el periédico El Jicote, obligo a Jose
Triqggad Pedroza a abandonar Aguascalientes e instalar su taller en la Ciudad

de Leon de los Aldamas, Guanajuato, en el aiio de 1873". (4) Lo acompaiio Jo-

sé Guadalupe Posada quien habfa perdido a su padre ese mismo afio. Enun --

ambiente nuevo inicia sus actividades, trabajando litograffas comerciales, tar
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jetas de felicitaciones y estampas religiosas. /

Sin embargo en Ledn pronto se presentaron nuevos problemas los
que obligaron a que los dos amigos se separaran; Mariano Gonzilez Leal, otro
de los estudiosos de Posada dice lo siguiente: "José Trinidad Pedroza tal vez —
decepcionado por la escasez de trabajo comercial, decidio retornar a Aguasca- ;g
lientes a mediados de 1873. No obstante de la partida de Pedroza, y su regre- ;
so a la capital hidrocdlida, anuncia que en Leon estd su wller princioal y que - )
el de Aguascalientes es una sucursal de los leoneses". (5) /La separacion bene
ficio a Posada porque asumio la responsabilidad de quedarse en el taller de - -

LeOn/

Los trabajos realizados por fose Guadalupe Posada, no se concre-
taron a ser locales, como se detallara en el capftulo IV, el grabador pronto - -
ampli6 su campo, pues llegd incluso, a ser conocido en la Ciudad de Mexico, si
hemos de dar crédito a José Antonio Murillo, quien afirma que pronto "fué cre-
ciendo la fama de Posada como grabador magnifico y original; pues ademas de -
las impresiones de sus trabajos que circulaban fuera de Le6n y llegaban a luga-
res muy distantes como la Ciudad de México, en donde ya empezaba a conocer-
se el nombre de Posada precisamente por lo extraordinario de sus grabados" —
(6); estas noticias a nuestro entender parecen haber sido dictadas mds por la —

simpatfa que no asi derivadas de una investigacion prolija.

Qose Guadalupe Posada, al quedarse en Ledn amolio el circulo de
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sus amistades; fué en esta poblacion donde conoci6 a Marfa de Jesas Vela,
hija de Hesiquio Vela y Marfa Cruz Obregon, con la cual se caso6 el 20 de-
febrero de 1875; llevaron largos aiios de vida marital, mas parece que no-

tuvieron descendientes por razones que no han podido ser esmblecidas)

Jose Trinidad Pedroza, decidio vender en el afio de 1876 el —
taller de ]Ja Ciudad de LeOn a Posada; sobre ello escribid0 Antonio Murillo -
lo siguiente: "poco se ha podido averiguar de las actividades de Posada, a-
partir de 1876 al884, es decir, durante ocho largos afios, ya no vuelve a -
darsele significacion hasta cuando el Estado lo llama a colaborar en cali—
dad de profesor de litograffa, dentro de la Escuela de Instruccion Secunda
ria, la cual funcionaba en la Ciudad de Leon y a la que habfan anexado los-
talleres de imprenta, encuadernacion y litograffa para los oficios corres—
pondientes”. (7) Actividad que desarroll0 mancomunadamente con sus labo

res en su wraller,

% /Hacia 1888 Jose Guadalupe Posada se trasladd a la Ciudad de-

Meéxico; sobre ]as garon a tomar esa determinacion

se han hecho varias consideraciones; entre otra se cuenta la siguiente: las-
frecuentes inundaciones que padecfa la Ciudad de Leon. Sin embargo, pare
ce ser que lajﬁzon principal fueron los problemas familiares que muvo cau-

sados, al parecer, por no tener familia con su espesa, se ha llegado hasta-
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decir que tal vez busco ese complemento fuera de su.matrimonio. Se conocen
dos fotografias de José Guadalupe Posada, ambas fueron tomadas a principios-
de este siglo y las publicaron Antonio Murillo y Roberto Berdecio; en una de --
las fotografias aparece el maestro parado frente al taller de grabado, el cual-
estuvo situado en la calle de Santa Teresa No. 1, le acompaiian Constancio S.-
Sudrez y probablemente un hijo natural-de Posada, como lo han venido repitien-
do los autres que se han ocupado del artista; por cierto que ese taller fue el -
segundo que tuvo. 1A segunda foto fué tomada por un fotografo profesional en-
el estudio de éste; allf aparece José Guadalupe vistiendo elegantemente de eti—

az

e

queta, traje negro, camisa y corbata, y en el brazo derecho sobre 14 rodilla - ’

» ¥

s

estd el sombrero de bola; recargado sobre su hombro derecho, aparece un ado

S

lescente, quiza de catorce o dieciséis afios de edad, y también se ha crefdo quey,
2
este joven fué su tnico hijo, el cual motivo, segtn se dice, una de las causas - >

de su traslado a México, pues fué hijo natural. (8)

Varias fechas son las que se dan de la llegada_de Posada a. Mexica;,
sin embargo, la fecha mas factible es la del afio de 1888, Su orimer tmller lo -
instal6 como ya se dijo en la calle de Santa Teresa No. 1 (hoy calle de Guatema
la); afios mds tarde lo traslado a la calle de Santa Inés (hoy Moneda No. 20-A),y

fue en estos talleres en los cuales realizo innumerables, trabajos,. tanto-para-pu

blicaciones comerciales.como periodisticas.



13

Hacia 1890 José Guadalupe Posada nas6 a formar parte del perso
nal de planta del famoso taller de imprenta y litografia de Antonio Vanegas --

Arroyo, uno de los mds importantes de la Ciudad de Mexico a fines de siglo.

Es posible que el grabador sostuviera una estrecha amistad con-
Antonio Vanegas Arroyo, lo que solo habrfa de terminar, veintitrés afios.mas -
tarde, con la muerte de nuestro personaje, oor lo menos eso es lo que se de-
duce. Se tienen noticias de que José Guadalupe Posada trabajo en el taller de-
Vanegas Arroyo, con Manuel Manilla, quien era el Jefe del Taller de litogra—
ffa, puesto que mas tarde lo ocuparfa el propio Posada. Fue en la editrial -
de Antonio Vanegas Arroyo, donde conocid al poeta caxaguefio Constanicio,S. -
Suarez, del cual habrfa de ilustrar un ntmero considerable de sus trabajos. -
(Ast fue como José Guadalupe Posada, trabajo en su propio taller y en la edito-

rial de Antonio-Vanegas Arroyo con quien llevo una armonfa profesional.

Los temas que trabaja Posada en el taller de Vanegas Arroyo, -
son de una gran variedad y tienen por objeto informaxr.al.oyeblo sobre un cre-
cido namero_de noticias de tioo olitico, social; ademas de divertirlo y soco=
rrerlo.en sus problemas espirituales.y.religiosos.

En la maifiapa

el

TE R . .
ri6, sin que lo dcompafiara amigo o pariente alguno; fallecio poco_ tiempo des

pués.de su esposa, en la casa donde transcurrio buena narte de su vida en la-
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Ciudad de Mexico, situada en la Avenida de la Paz No..6, hoy calle de Jesos -
Carranza. Fue inhumado en el Cementerio de Dolores, en una fosa de sexta-
clase y siete afios mas tarde como sus restos no fueron reclamados fué exhu-
mado para ser depositados a la fosa comtn. Heéctor Olea acusioso investiga-
dor sobre el maestro describe lo anterior en las siguientes lineas: "un cuadro
con los arabescos del moho y las manchas blancas del salitre, el artista tira-
do en una pobre tarima, un cabo de vela que casi consumio6 su gltima noche,

chorred un candelero sobre un buro destartalado. Muri6 un humilde artesano
que no merecio ni una linea en los periodicos de su tiempo; tres fieles comna-
fieros de Posada de su vida bohemia, dos analfabetas cumplieron con las for--
malidades del sepelio. Al final de su existencia Posada no tuvo amigos ni pa—
rientes, él tan amigable, todos, sin excencion no se enteraron de su falleci- -

miento; asegurando que el grabador tuvo la muerte etflica de los bohemios". -

©®)

GRT
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El grabado mexicano del siglo XIX, del cual falta un estudio de-
tenido y objetivo, alcanzo un alto grado de desarrollo mediante las distin—
1as técnicas en que se trabajo; puede decirse que se manifesto en todos los

procedimientos técnicos conocidos hasta entonces, se hicieron trabajos en-

9 laminas de metal como el cobre, el zinc y el acero, se grabo.tambien so--

Y
\Téhre.ﬁupe;ﬁGies Ifticas y.desde luego, .en el material mas tradiciopal que es.

1a madera y en el mas novedoso.para. el siglo XIX, cual fue la litografia,

La practica del grabadog_g_onl_?r _t{_i:lﬂ_r_pg@gp fué frecuente, hoy difa —

cualquiera de las estampas iluminadas bien & mano o por impresion, son —

piezas codiciadas por los coleccionistas mds exigentes.

El grabado decimonOnico rompi6 con la tradicion de la grafica del
periodo virreinal., Al introducirse en el pals el grabado europeo, en particu

lar el francés, en todas sus manifestaciones, se inspiraran los artistas me-

xicanos en temas y modelos europeos,

La tradicion heredada de la colonia se sostendra hasta la cuarta -
decada del siglo XIX, sobre todo en las obras anonimas de la estamna noou-

lar. Asf pues, en cuanto a tendencias derivadas de patrones de allende los-

mares, los temas predilectos a desarrollar.seran;

Escenas. de la.vida cotidiana, sucesos biblicos. figuras de la mito
logfa clasica, ciertas imdgenes de la religion y figuras simbolicas como fue
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ron el dguila, el gorro frigio, 1a libertad, etcétera.
1e2 4 _

El grabado mexicano serd por excelencia academico, elitista y

por ende desligado de las masas populares..

Salvador Pruneda nos dice lo siguiente al respecto: "En las Ar-
tes graficas sucedfa ni mds ni menos lo que en la polftica y en la socie- -
dad, se habia operado el fenomeno de aristocratizar las revistas y los ne
riodicos sostenidos por el gobierno y sus amigos. Las modas y usos de -
Paris, los estilos literarios y estéticos en su empecinado servilismo a --
los sefiores del poder. Las ideas del pueblo, las palabras democracia, -
derechos, programas de reinvindicacion y demds postulados se vefan con

indiferencia y menosprecio”. (I)

En cuanto al grabado.anonimo.de cardcter.popular, este se dio -
fuera de ]a Academia Nacional de San Carlos; gran parte de esa produccion
se encuentra en €]l anonimato y representa las maneras de ser, la expresi-
vidad espiritual e intelectual propias del pueblo. Este tipQ de. grabado-tuva
como temas principales.motivos religiosos muy apegados al gusto tradicio-

nalista; fueron realizados en ldminas de cobre o en madera, e impresos en
grandes cantidades y vendidos a bajo precio; en esa produccion estd oresen-
te la creacion sincera e ingenua del artista, predominando en la mayoria de

los casos la imaginacion.

En el transcurso-del-tiempo,..tanto la litograffa.come Jla xilogra--
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Cion del grabado popular del siglo XIX, siendo muy apropiado para toda cla
se de publicidad ya que poseen la ventajosa facilidad de reproducirse masi-
vamente; debido a esta caracteristica las obras de los grabadores an6nimos

pudieron llegar mediante diversas formas a toda la poblacion, tales como —

1a ilustracion de periodicos y revistas, interpretando graficamente los acon

tecimientos memorables de l1a época. )

f L La litpgyafla aparecjo en Mexico con la llegada del artista a E:E l

] Lufgs grabador de origen italiano. apegado a la tradicion clasicista; Linati-

Pty
pong T I

fue el introductor y primer maestro de la litograffa; su época de mayor acti

Ui e

vidad en Mexico 1a llevo a cabo de febrero a septiembre de 1826....Se agocio

con el italiano Galli y el poeta cubano Jose Marfa Heredia para publicar un -
periodico que denominaron El Iris. (1826) La primera litograffa salio a la -
_luz en Mexico, tiene por tftulo Gracioso Figurin (4-febrero de 1826) la cual

fue.impresa.en.el primer nimero de El Iris.

Cuando Linati regreso a Europa en 1828 publico en Bruselas un li-
bro titulado Costumbres Civiles, Militares y Religiosas de Mexico, con lito

graffas suyas a color las cuales tratan, sobre indumentarias y escenas cos-
tumbristas; el se inspiro en-todo aquello-que lleva el sello-mexicano de la --
época,. desde figuras populares como el lépero, el aguador, el pulquero, el-
carnicero, asi:como el contrapunto de estos personajes, ejemplificados en -

it

el hacendado, el regidor, frailes y otras personalidades, de igual manera se
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o@ge“ggqgs y personajes imnortantes, tales como Miguel Hidalgo y Cos
tilla, jose Maria Morelos y Pavon, Guadalupe Victoria y el general Vicente-
Filisola. No paso por alto ciertos temas como el transporte. En términos-.
generales Linati captd habilmente un buen namero de escenas de la vida me-,

xicana,

Con posterioridad a Linat lleg6 a Mexico un ndmero considerable
‘de artisms extranjeros, quienes con sus obras dieron a conocer en Europa -
el ambiente nacional en sus diversos aspectos. Sin embargo, €s a partir del
aﬂodelMngbserealizaenmnqoumemdmcwndeobms-
litograficas, llevada a cabo por artistas mexicanos, ellos se ocupardn tam—
bién de temas del pafs, tales como paisajes, costumbres, monumentos y - -
otros motivos, fué asl como sus litografias amplian el conocimiento de Mexi

co en el exterior. .

A lSe puede decir que dos obras importantes son las que inician la li-
tograffa mexicana de gran calidad artfstica: Monumentos de Mexico (1840) -

con litograffas del pintor de perspectiva Pedro Gualdi y Mexico y sus alrede-

dores (1850) libro en el cual contribuyeron varios artistas como Casimiro —

Castro, J. Campillo, L. Landa y C, Rodrfguez.

Con ]a litografia aparecen géneros como el humorismo, empleando
se éste para los temas de critica polftica y social, asimismo para el costunr
brista y moral; destacan en este tipo de obras los grabadores Santiago Her--
nindez, Hesiquio Iriarte, J. Campillo, Constantino Escalante y José Marfa =-
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Villasana, entre otros, los cuales tenderdn durante 1a época de la Reforma
de Benito Judrez, hacia el empleo de la hoja grafica volante como medio de-
expresion mds eficdz, dedicandose a la caricatura y aprovechando el graba
do para presentar los conflictos sociales que conmueven a 1a nacion. Los -
artistas citados contribuyeron con sus obras a ]a avaricion del grabado satl
rico-politico, del cual 1a caricatura, fué una expresion sumamente apropia-
da para censurar al régimen imperante, ya se comprende que con ello se —

convirtieron en verdaderos militantes politicos.

Salvador Pruneda, escribio lo siguiente sobre la caricatura politi
ca, "A mediados del siglo XIX ]a caricatura polftica se manifiesta abierta-

mente en México.

Durante las proclamaciones del Plan de Ayutla (lo. de marzo de-
1854), Mexico se vio envuelto por dos tendencias contrarias. Por un lado —
se encontraban los partidarios del pueblo de ideas progresistas y liberales;
mientras que por el otro los partidarios del clero, la aristocracia y el mili

tarismo de tendencias conservadoras'. (2)

De esta manera nos damos cuenta de que la caricawura.del.siglo -

XIX, se conyirtio.en.un axte.aingular dentro de la critica.pelitea y social, -
debido a su flexibilidad formal y a su gran libertad de exoresividad, siendo-

su medio de difusion las publicaciones ilustradas de facil acceso para el pue
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blo.
G )

Los caricaturistas litdgrafos en muchas ocasiones fueron victi--
mas de los regimenes gubernamentales, ya que €stos tienen como caracte-
ristica el anular la libertad de expresion, sin embargo, los artistas expu—
sieron cuanto vieron y sintieron, gracias a lo cual crearon una gran con- -
ciencia social y ademas legaron a la posteridad, valiosos testimonios histd

ricos y artfsticos, los cuales hacen comprender en forma viva y directa el
pasado de Mexico.

\

XIX posee caracteristicas comu

nes con la francesa del mismo siglo; como por ejemplo 1a publicacion de pe-
riodicos ilustrados con litografias para encabezar textos; en Francia tene- -
mos entre otros, al periodico La Caricatura, fundado por Phillipon, en el que

trabajaron tres grandes caricaturistas franceses: Nomnier, Daumier y Gavar

ni. Los dos primeros inventaron ciertos personajes que les ayudaban a sati_

rizar el régimen social tales como Las Memorias de José Prodhone, en don-

de Monnier personifica a la clase mediaen ignorante, pretenciosa y egofsta;-
al mismo tiempo su personaje José Prodhone representa de una manera con-—
crer a ]a falsedad, el interés y la hipocresfa. Daumier, ayudado por su Ro
bert Macaire, identificado en un bandolero, hace critica de aspectos poco —
escrupulosos de la sociedad, fustigando a los jueces pedantes, a los usureros

a los militares, a los polfticos corrompidos, asf como a los maridos engaiia-
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dos o bien lo representa como a un vagabunds insolente y fanfarron, para
simbolizar al partido bonaparista de Napoleon III. Ambas caracterfzacio-
nes, de Monnier y Daumier, se asemejan bastante a las mexicanas de "Pi-
chera" y "Chepito Marihuano”, personajes creados por Gabriel Vicente Ga
hona y José Guadalupe Posada, en cuanto a la utilizacion acomodaticia de -
estos personajes para hacer critica social, o bien Gnicamente para refle--
jar manifestaciones populares.

La obra de estos tres grandes caricaturistas franceses p --
compararse también con la que realizaron en México, Hipolito Salazar, --
Placido Blanco y Hesiquio Iriarte. Manuel Gonzdlez Ramirez compara a --

Constantino Escalante, nada menos que con su contempordneo Daumier. (3)

Mientras que los caricawristas franceses se ocuparon de los su
cesos que van desde la restauracion de la monarqufa borbonica de Luis —
XVIIl y Carlos X; la revol;tcipn cgm:ra el reinado de Luis Felipe; 1a Guerra

Franco-Prusiana, por s parte los caricaturistas mexicanos sostuyjeron --

una lucha de oposicion contra la opresion del santanismo, ridiculizando al -
general Antonio Lopez de Santa Anna, Cosa semejante sucedio en la época-
de judrez y en la del Segundo Imperio; en ciexto sentido esta fue 1a.época —
mdg, fecunda.que.tuvo México en materia. de caricatura politica, durante el-
siglo XIX; se caracteriza ademds por 1a gran calidad artfstica que alcanzo-

la carjcamura en.Mexico; sin embargo, algo semejante puede decirse del por _
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firiato, periodo en el cual 1a caricatura jugd un papel de suma 1mponanc1a

manifestando una gran inconformidad en contra de dicho régnmen)

¢ {En términos generales.tanto la caricatura francesa como 18 mexi
capa _del siglo-XEX-representarona lo largo de su historia una arma de opo-
sicion sadrica y expresiva conformada de una esencia eminentemente revo-

lucionaria, tanto por su tendencia artistica anti-académica, como por su in

tencion anti-sistema,

entre los principales caricaturistas mexicanos del siglo XIX se -

encuentran los siguientes:

Santiago Hernandez (1833-1908)

Fue caricawmrista, pintor y litografo; como caricaturista colaboro

en las publicaciones La Orquesta, Juan Diego, Rascatripas, El Miscara y -

El Ahuizote,

Constantino Escalante (1836-1868)
Dibujante, caricaturista y politico. Fue el alma del periodico --

la %esm.

Jests Talamilla (1847-1881)
Caricaturista y litografo, se dio a conocer en el perfodico El Pa-

dre Cobos; colabor6 también en El Ahuizote, Mefistofeles, Fradiabolo y --
La Tertulia.
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José Marfa Villasana (1848-1904)

Personaje mds sobresaliente del siglo XIX, fué periodista, dibu
jante, litozrafo y caricaturista; a €l se debio en gran parte la popularidad
alcanzada por El Ahuizote, periodico de oposicion al gobierno de Sebastfan
Lerdo de Tejada (1872-1876). Fund6 el semanario México Grafico en el -
aiio de 1891.

Colabor6 en 1a Historia Danzante, México y sus Costumbres, -
El Mundo [lustrado.

Daniel Cabrera Rivera (1854-1914)

Periodista, dibujante y caricaturista. Fundd, dirigio y edito E1
Hijo del Ahuizote, Semanario de Combate, También fué editor de la obra

Liberales Iustres Mexicanos de la Reforma y la Intervencion, y del perio

dico El Ahuizote Jacobino.

Jests Martinez Carreon (1860-1906)

Dibujante, caricaturista y polftico. Colabor6 durante diez afios

en El Hijo del Ahuizote hasta su clausura, Se especializo en caricaturas-

del general Porfirio Diaz y en trazos de tipos populares; se autocaricatura
ba como cargador de nimero, como aguador o soldado razo 6 sardo, Fue
acuarelistra y realizo caricaturas litograficas. Suprimido El Hijo del Ahui

zote, fundd otro periodico de caricaturas llamado El Colmillo. Periodicos

de otros pafses reprodujeron sus dibujos. Fué una de las victimas politi—



cas del régimen porfirista.

Eugenio Olvera Medina (1866-1904)

Caricaturista. Colaboro en El Imparcial, fue dibujante y cari-

caturista de El Hijo del Ahuizote, El Comico y Jueves del Mundo, Ilustro

libros de texto,

Francisco Zubieta (1870-1932)

Dibujante y caricaturista, publico gran cantidad de dibujos y ca

ricaturas en El Comico, Tilin-Tilin, y otras.

Algunos de estos litografos fueron tenazmente perseguidos y en-
carcelados en la_gdrcel de Belén, en donde algunos murieron a causa del ti
fo; la principal razon por el cual sufrieron dichas pegsecuciones fué 1a in-

tencion satfrico-politica de sus obras, las cuales mostraban el sentir del-
pueblo, a la vez que trasmitfan conciencia politica a las masas populares-
por medio de las publicaciones periodicas; entre las que sobresalieron a -

mediados del siglo XIX se encuentran las siguientes:; /

La Orquesta (1861-1873), El Ahuizote (1372-1875), El Hijo del -
Ahuizote (1885-?), El Gil Blas Comico (1896-1897), en Mérida Yucatdn apa

rece el folleto Vida de Fray Manuel Martinez (1863-7). >

/I.aobrai o

X1X, va a ger elantecedente del grabado de.Ja Revolucion Mexicana;-gl --
cual sexd-esencialmente popular, ya gue los temas van a oartir de las gran
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des masas de un pueblo levantado en armas; José Guadalupe Posada fué el

artista sobresaliente de dicho perfodo hasta 1913, afio de su muerte. Po-
o e e e e =0 ttemare s SO0

sada seguird la Hnea de los grabadores polfticos del.siglo pasado, refle—

jando los deseos y angustias del pueblo mexicano junto con la vida costurp...

brista del mismo. /
—-——W Y,

FVT
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NOTAS AL CAPITULO.

1, Salvador Pruneda, La caricatura como arma polftica,

Mexico, Talleres Graficos de 1a Nacion, 1958, p.242-

243,
2, Ibidem, p. 11.
3. Manuel Gonzdlez Ramirez, La caricatmra polftica, Me

xico, Fondo de Cultura Economica, 1955, sin paginacion.



JOSE GUADALUPE POSADA GRABADOR.

a)- Formacion

b) - Primeros trabajos: Litografias

c) - Sus grabados hacia fines del siglo XIX

d) - Su obra después de 1900 hasta su muerte
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Jose Guadalupe Posada, no realizo estudios en la Academia de
San Carlos, pero podemos afirmar que es un grabador de tino.academico,
"M«..._‘A
por lo siguiente: Se aprecia en su obra cier influencia eurooea introdu-
cida oor los artistas extranjeros que vinieron a la Ciudad de Mexico, en -
el siglo XIX; también el recibio influencia de los artistas mexicanos de —
su siglo, cuyos trabajos anarecieron en las reviswts y periodicos, mis- -

mos que wvo en las manos. Antonio Rodriguez comenta lo siguiente: "Po

P2 s e AT H

sado: Egcalante, Villasana, Iriarte, Hernandez, y otros gue en la Orques.
w, El Rascatripas, El Ahuizote, El Tranchete, El Coyote, La Parria lus
u'“;mnmchosma. reflejan la influencia culty de Daumier, Gavar
niy Vernet. Se ve ademas que conoci6 dibujos de Degas, Manet, Toulou-
se-Lautrec y otros pintores del siglo pasado como lo sefiala varias de sus
litograftas" (1\)‘~ Desgraciadamente Antonio Rodriguez no cita claramente-
cuales fueron las escuelas y los pintores anotados, con lo cual pierde vali

dez lo que escribio.

Jose Guadalupe Posada de haber estudiado dibujo y grabado en su
estado natal Jo.hizo en la Academia de Artes y Oficios del Estado de Aguas

calientes, que tenfa a su cargo el maestro Antonio Varela, quien enseiio a-
- e ——————..

Posada todo lo relacionado con el arte, inspirado en las tradiciones acade-
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micas, imitativas de los clasicos, pero a su vez dandole el toque costum-
brista que caracterizo la vida provinciana del siglo XIX. Sin embargo, pa
rece ser que Posada asistio por poco tiempo a dicha Academia, pues pron-
to supero las ensefianzas que ahf se impartfan, en especial habfa aprendido

todo lo relacionado con el grabado)

/ En]870 Posada ingreso en el taller de litografia de Joge Trini--
dad Pedroza, en Aguascalientes como se sabe el autor anonimo de uno de -

los textos incluidos en la Monografia que publico el Fondo Editorial de la -
Plastica, este dice lo siguiente: "El taller del maestro José Trinidad Pedro
za, taller que fue sin duda la mejor escuela que pudo encontrar, pues en -
el tuvo que enfrentarse cada dfa cada hora, con la impostergable necesidad
de llevar al pie litografico o a las planchas de metal o de madera, las - -
ideas que se le entregaban",/ (2)

Entre las actiyidades que realizo José Guadalupe Posada en el -
taller de Jose Trinidad Pedroza, estuvo la de ilustrar con caricatura de ti
po politico el Periodico El Jicote, semanario local de critica.sogial, para
ello utilizo la tecnica de.la.litografia, aunque también empleo elﬁggg@clg:
ewglem. En dicho periodico salieron tnicamente once nimeros, en uno
de los ejemplares se hizo una critica al Coronel Jesas Gomez Portugal figura

prominente del partido conservador; se afirma que debido a esta circuns- -
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tancia Pedroza y Posada tuvieron que trasladarse a la Ciudad de Leon de
los Aldamas, Guanajuato, donde instalaron de nueva cuenta su taller de-

imorenta y litografia,

El trabajo que desarrollaron en la Cjudad de Leon, segtn afir-
de tipo comercial; la oroduccion se ocuno de varios temas religiosos, co
mo santos, virgenes, portadas de libros de oraciones, diplomas;mas —
también imprimfan carwlinas para felicitaciones. )éjemplo de esta pro--
duccion son los siguientes: Milagrosa imagen del Sefior de la Salud, Nues

tra Sefiora del Chorro, Nuestra Madre S.S. de la Luz, El Martir del Gol

gota, Diploma de la Sociedad de 1a Ensefianza Popular. El libro de Moral

Practica, contiene las siguientes ilustraciones: Portada de la Obra, impre
sa a dos tintas, "Da al anciano su pequeiia bolsa...", "Todo esto me per—
tenece”, "Y yo, hijos mios, soy vuestro padre, y estoy obligado a pro-

veer por mi mismo a vuestras necesidades. .."; estas ilustraciones osten

n la firma de Posada y fueron publicadas por Pedroza.,

/’&cema del trabajo comercial, fueron las vifietas oara las caje-
tillas de cigarros y cerillos; cajas de dulces, etiquetas nara las botellas-
de vinos y para varios articulos de las fabricas de la Ciudad de Leon. En

tre esos destacan los realizados para la fabrica de tabaco La Isla de Cubg
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Jose Guadalupe Posada debe encontrarse inedita". /(3)

Por las razones ya mencionadas anteriormente, Posada se tras
lado a la Ciudad de Mexico en el afio de 1888, instalando aqui sus talleres,
en donde efectué numerosos trabajos de arte para publicaciones periodisti

cas y comerciales.

bu/.rante gran parte de su estancia.que.Posada vivio.en.la Ciudad
de Mexico, trabajo en el taller.de.imprenta-y- litografia-de.Antonio S[Qggg:s
Arroyo, impresor que nacio.en la.Ciudad de Puebla en 1852, y que al llegar
a la Ciudad de Mexico en 1867 instal6 su taller de encuadernacion en la ca-
1le de Perpetua No. 8; luego en 1880 abri6 el taller de imnrenta que andan-
do el tiempo se habria de transformar en una gran editorial; fallecio en el
afio de 1917. Estando trabajando con Vanegas Arroyo,Posada conocio.a —
Manuel Manilla Jefe del taller de litograffa; grabador que por su produc: -
cion artistica interpreto <l gusto popular debido a su espontaneidad para —
ilustrar con imaginacion y sentimiento creador, corridos, canciones y - -
cuentos; Manuel Manilla es un exponente del grabado popular, que el genio
arigg_co de Jose Guadalupe Posada recogio. En la editorial de Vanegas --
Arroyo, Posada conocio al poeta oaxaquefio Constancio S. Suarez, quien --
también trabajaba para el celebre editor; buena parte de los escritog y noe
mas de Suarez fueron ilugtrados vor Posada; cartas de amor,-corridos, su

i

cesos sensacionales; a uno y a otro suoo aprovechar con indudable ventaja-

Antonio Vanegas Arroyo, La técnica que de manera preferente utilizo Gua
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nografia, se trata de un grabado al buril, sobre metal tinografico.
— o

Antonio Vanegas Arroyo y José Guadalupe Posada se dieron a la -
tarea de informar de todos los acontecimientos importantes que sucedian;
de divertir y de educar al pueblo, utilizando como medio de difusion: - —
Cuentos, recetas de cocina, cartas de amor, corridos, pastorelas, mila-
gros, leyendas, relatos de crimenes, comentarios polfticos, canciones 50

pulares y toda clase de sucesos importantes de la época.

Asf como editor y grabador, se complementaron el uno al otro de
manera admirable; juntos llegaron a crear un centro de ediciones nopula--
res, mismas que llegaban a los sitios mas remotos del oafs; centro consti
tuido por el talento comercial de Antonio Vanegas Arroyo, el humor artisti
co de Jose Guadalupe Posada, a lo cual se le agregaba la gracia noética de-

Constancio S. Suarez.
\

Comenta Fernando Gamboa lo siguiente: "todo eso imnreso en pa
pel de colores, por las que el pueblo pagaba de uno a dos centavos; vende-
dores ambulantes los desoachaban en las esquinas, mercados, ferias, ran
chos de hacienda. Para el oueblo la mayor narte del cual no sabia leer, lo
mAs importante eran las ilustraciones, que le daban una idea del asombro-

80 suceso resefiado, "(4) "
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'
/ Para las ediciones de Antonio Vanegas Arroyo, Posada ilustro --

..... - ———

también couplets, zarzuelas, pastorelas y una coleccion de piezas de tea-

tro infantil. Galeria de Teatro Infantil, es una coleccion de comedia, sai

netes y pastorelas para ser representadas con titeres o nifios, 1a coleccion
completa de dicha galerfa, fué de 36 nameros, algunos de los tftulos son -

los siguientes: Juan Pico de Oro, El Juzgado de Paz, Un casamiento de In—

dios, La Cola del Diablo, El Jorobado, Los Peluqueros Mexicanos. /

Qose Guadalupe Posada realizo grabados para las Hojas Volantes -

o la Gaceta Callejera, publicaciones que consistfan en una hoja impresa --

por los dos lados, mas no se imprimta diariamente, solo cuando los suce-
sos de interés lo imoonfan; los temas que trataron son los siguientes: cri-
menes, temblores de tierra, escasez de viveres, incendios, relatos pa - -
trioticos y todo aquello que mas impresionara e impactara a la gente sen—
cilla del oueblo; nero también se llegaron a incluir adivinanzas y receta- -

rios de cocina>

Cabe mencionar que el tftulo Gaceta Callejera no es una publica-

cion original del siglo XIX, ya que se le conocio y utilizo en la énoca colo-
nial. Sobre este asunto escribiéo Antonio Rodriguez lo siguiente: ""también

el Mexico, durante la Colonia, se nublicaron, con otros nombres, algunos
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de estos "ocasionales" bajo la forma de hojas volantes. Los canards
franceses, que se voceaban nor las calles en gritos que a muchos nare--
cieron semejantes al graznar de los patos (de ahi, segtn algunos investi
gadores, el extrafio nombre de canard que atn se daala notiéia sensa--
cional) tienen en coman a las Hojas Volantes o a las Gacetas Callejeras,-
los titulos sensacionales, los grabados de grandes dimensiones, 1a tipo--
graffa espectacular y el relato oormenorizado y crudo, la intencion mora
lizante, y los vicios que todo lo resumen, en tono grandilocuente y senti-

mental”. (5)

" Jose Guadalupe Posada realizo grabados para la publicacion anual

del Calendario del Negrito Poeta, que consistfa en vifietas e ilustraciones.

Entre las actividades realizadas por el equino de Antonio Vanegas

Arroyo, estuvo la de divertir por medio de juegos de mesa o de azar, co—

mo: el Juego de la Oca, La Oca (Juego de dados), Diversiones inocentes, -

El pequefio adivinadorcito, Toros (Juego de dados), Los Charros Contraban

distas.

La editorial de Antonio Vanegas Arroyo imprimi6 las laminas - -
que Posada grabo para los libretos de varias zarzuelas nublicadas en esta-

época, tales como: Las tentacionés de San Antonio, El Novio de Doiia Ines,




Luz y Sombra, La Gallina Ciega, La Gran Via.\

( Gran parte de 1a produccion artfstica de Joge Guadalype Posada..,

e AT TR

cumple una funcion moralizante, los celebres Ejemplos, son una espe—

;;: de corridos que tenfan como finalidad dar un consejo, o unaJuazrale-
ir los malos habitog, con un epflogo moral -
dedicado a poner en guardia a la-gente contra los vicios, errores, mise
ria, pasiones y contrala ignorancia. Menciona al respecto Antonio Ro-
driguez que "‘en algunas ocasiones, los ejemplos, mAs que ser virtuosos

ja que siryiera para corr

ensefiaban a los hombres a no ser tontos (lo que constituye una version -

bastante marrullera y cinica de las advertencias medievales)''(6)

Los temas mas frecuentes en los Ejemplos eran robos sacrile-
gos, infanticidios, tragedias pasionales, los malos vicios, los hijos de—
sobedientes, los celos, y todo aquello que sirviera.de escandalo para el

pueblo; los tftulos de que van acompafiados eran de lo mas absurdo: Los
Siete Vicios, Hija que mata a sus Padres, El Parrandero, Los Malos Vi-

cios, Rafaela Pérez que mata a su Esposo.

| Jose Guadalupe Posada en este tercer perfodo de su obra que --
abarca de 1900 hasta su muerte, se caracterizo por su alta produccion y
la calidad artistica alcanzada; en este perfodo utilizo el grabado en me—
ml.
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& ( Posada se ocupd en sus laminag de representar.la.vida galante, -
pintoresca y romdntica de Mexico de 1900; ejemplos son los siguientes: -
Gerdarme en Charla con una Mujer, Consecuencias del Amor, Un Sitiro-

Comprometido, El Casamiento de Lolita, Historieta de una Prostituta y -

un "Chulo”, Los Cuarenta y uno Maricones encontrados en un baile de la-

calle de 1a Paz el 20denoviembrede1901.>

\K'( Referente al tema polftico José Guadalupe Posada supo captar por
medio de sus estampas, las arbitrariedades, abusos, miseria e injusticia
sufridas por el pueblo durante el régimen de Porfirio Dfaz, entre los te--
mas que trato estdn los siguientes: Casa de Enganches, Los Enganchadores

de Valle Nacional, Algo de lo que pasa en algunas haciendas, El Terror de-

los Rateros, Ta, grande amigo de los obreros..., Entre col y col lechuga,

Es en esta etapa de actividades donde el grabador Jose Guadalupe
Posada captf.varips aspectos de la.vida de] pueblo, como regultado de la-

politica geguida el gobierno de Dfaz, motines populares, levantamien-
tos indigenas, huelgas obreras, motines estudiantiles, abusos de comer--

ciantes deshonestos, éstos son algunos ejemplos: Revolucionario atacando

un tren, Cometa, Manifestacion de simpatfa a los sefiores Madero y Vaz-

quez Gomez; Revolucionario; Encuentro entre Zapatistas y Federales, Los

Sangrientos Sucesos en la Ciudad de Puebla, Lo que verdn nuestros Huéspe-
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des en 1910. -

.La produccion de Vanegas Arroyo, ilustrada por José Guadalupe
Posada, que mayor aceptacion tenfa ante el pablico, eran los Corridos
Thomas Stanford dice al respecto lo siguiente: "los corridos son un poe—
ma narrativo compuesto por estrofas en forma de copia y lineas de 8 sfla
bas, casi siempre relativo a narraciones de asesinatos, peleas a balazos
catastrofes naturales, descarrilamiento y sucesos singulares semejantes,

Frecuentemente las despedidas son una moraleja" (7)

Los corridos eran impresos en papel de colores; que cantaban -
en los mercados y en otros sitios ptblicos, por trovadores que se acompa
fiaban de una guitarra; existen los siguientes corridos ilustrados por Posa-
da: Macario Romero, Heraclio Bernal, El Valiente de Guadalajara, Benito
Canales.

Es en esta época cuando los periodicos empiezan con un equipo -
de fotograbado, lo cual les permitfa hacer una produccion masiva y a un -
bajo precio; estrangulando y aboliendo asf a los pequefios periodicos de es

te tiempo,

Durante varios afios Posada ilustro los modestos diarios y sema-
narios de consumo popular, imprimi6 en ellos un sentido libertario y na—
cionalista Gil Blas, El Diablito Rojo, Argos, La Guacamaya, El Chisme,
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Fray Gerundio, El Popular, El Imparcial, 1La Risa Popular, El Paladin y

algunos otros periodicos de México que empezaban a sentir la represion
de 1a dictadura existente; entre los temas que trata son de citar algunos:;
El Encuentro de Casas Grandes, A Misa, Proyecto de un Monumento al -

Pueblo, No Vayas al Gringo, Fuera el Mala Hora,

Pero no solamente ilustro temas de Ia vida nacional, ambien se
ocupo de sucesos internacionales, entre los que destacan, anotamos los -
siguientes: Carga de Cosacos en Corea, Los Zares en la Guerra Ruso-Ja

ponesa, LA Artilleria de Puerto Arturo, Cosacos y Japoneses. Sin embar

g0, h'égiiedesupmMcciOnseocupodetenasdemwrmcimalism,
heaquf algunos: Al Pie del Monumento a Cuauhtémoc, Conmemoracion de—

la Cafda de la Gran Tenochtitlan, Las Fiestas Patrias, Simulacro Conme
moracion del 2 de abril, Fiestas del 16 de Septiembre.

e

' kEn su extensa produccion Posada grabo también el aparente pro-
greso existente durante el gobierno de Porfirio Digz; Justino Fernandez -
comenta que: "José Guadalupe Posada mostro en sus grabados el desarro
llo de ]a época Porfirista, junto con las desgracias de este progreso y ca
lamidades vistas por el pueblo”. (8) A esto se puede afiadir que el artis-
ta dejo testimonio al respecto con las siguientes laminas: Choque eléctri-
co y un Tren Pulquero en la Villa de Guadalupe, produce un saldo de - -

Muertos, Choque entre un Motor Eléctrico y un Carro Funebre, La Luz-




Electrica, Coplas del Fonografo, Viva el Banco Nacional y otros,)

Cabe mencionar que entre las disposiciones artisticas de Jose
Guadalupe Posada, estuvo la de crear personajes que le permitieron --

pretri b LN

alcanzar sus objetivos de critica en contra del sistema social y politico

SE racserary

o ts

su obra: Don Chepito Marihuano\ El recurso de utilizar un personaje
/

para hacer la critica tiene antecedentes en el caso de otros artiswas, co

mo en Francia con Honoré Daumier y su personaje *'Robert Macaire!'; -
como ya fué considerado con anterioridad; otro ejemplo el del Yucateco
Gabriel Vicente Gahona, creador de "Picheta”. Don Chepito Marihuano,

personaje imaginario, que representa al mexicano, en ocasiones tiene -
que enfrentarse a un juez, o a una banda de poderosos bandidos, en -
otras asume los papeles de torero, boxeador, monta caballo y fuma ma-
rihuana. Don Chepito dignifica’al pobre y al ignorante frente a las arbi
trariedades del rico y del culto. Con su ingenio se evade una y otra vez,
del contacto diffcil con la autoridad, su forma de actuar es un no dejar-
se aprhender, es desconfiado y temeroso; de las actividades en donde -~

Chepito intervino, su autor nos dimuestra de ello: Por Amar una Mujer

Casada, es una serie que consta de cuatro partes: Don Chepito Bailando,

Don Chepito con Bicicleta y Don Chepito Arreando un Carro de Burros,

Jose Guadalupe Posada utiliz0 a la muerte como personaje de --
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sus grabados, representdndola por medio de esqueletos, o simplemente
por la calavera; la definio con el tftulo genérico de "calaveras”, lo que-
le sirvio para exponer en forma franca y abierta a la gociedad de la epo
ca Porfirista, con ello di6 un soplo de vida a los inanimados esqueletos-
de los panteones, convirtiéndolos en seres que acttan en el mundo de --
los vivos, atreviéndose a mostrar la miseria e injusticias, en ocasiones
como sdtiras dolorosas, en otras con buen humor., Asf vemos a los es-
queletos bailando, cantando, montando a caballo haciendo declaraciones
de amor; asistiendo a parrandas, peleando y rebozando de alegria; utili-
zando la ropa adecuada a la ocasion y a la clase social a la que represen
@, para asf poderlas identificar: al soldado, a la vieja mojigata, al se—
fior cura, a la india, al revolucionario, a los propios personajes tanto de

1a vida politica como de los escenarios artisticos, he aquf algunos de sus
grahados; La Calavera revuelta, La Calavera revolucionaria, La Calave-

ra de Benito Juirez Maza, Calavera de José Ives Limantour, La Calavera

de Marfa Conesa, Calavera Catrina. y muchas mas, /

(Lﬂ obra artistica de José Guadalupe Posada, tuvo la particulari—

dad de llegar al puehlo y no tan s6lo a una élite, convirtiéndose en un he-

)

cho eminentemente popular,

GRT
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POSADA COMO ILUSTRADOR DEL PERIODO

PORFIRIANO.
a) Los temas.

b) La nroduccion.
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El hombre actta historicamente de acuerdo a circunstancias ajenas
a su fuerza y control que determinan o condicionan su existencia, debido a

ello les corresponde ser actores intérpretes de la época en que vivieron.

Asf sucedi6 con José Guadalupe Posada, quien a través de su obra —
se convirtio en el ilustrador del régimen gubernamental del presidente Por
firio Dfaz. Fue el ilustrador por antonomasia en un doble aspecto: €l se —
ocup0 a través de sus grabados de todo aquello importante que sucedia tan-
to en la ciudad capital de la Repablica, como también en otras ciudades del
interior, dando noticia de todo aquello que por su significacion asf lo reque-
ria. En lo tocante a la ciudad de Mexico trato de plasmar las escenas carac
teristicas del diario vivir, que interpreto con sus buriles y se tendra una - -
idea precisa de su alcance como ilustrador. El otro aspecto, no independien
te, por cierto, se relaciona de manera particular con lo que el grabador ilus
tr6 centrando su atencion en la figura del dictador Dfaz. El namero de obras
que grabb son mas que suficientes para definirlo como ilustrador de la exis—
tencia de un hombre y la admiracion del régimen polftico que impuso por - -
afios al pafs. Pero no solamente eso, Posada trascendio la era de la "paz por
firiana", al ver como terminaba tal era, de la cual fue testigo y a la vez ac--
tor, la trascendi6 al convertirse, merced a las circunstancias, en el ilustra-
dor popular de los hechos y de los hombres que surgieron con 1a revolucion —
maderista; durante trece afios Posada se ocup6 con idéntico interés en retener

mediante la cinconograffa, el cambio inicial que anunciaba lo que habrfa de --
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de ser, al fin, la transformacion politico social de Mexico, que por desgra

cia no alcanz6 a ver y mucho menos a ilustrar,

& L]/ose Guadalupe Posada, se ocup6 por medio de sus trabajos de los --
sucesos trascendentales en la ciudad de Mexico a fines del siglo XIX y los -
primeros trece del actual y asimismo se ocup6 de los sucesos pintorescos -
de la vida diaria: el amanecer de un nuevo dfa en donde pueden verse los tras
nochadores, ]as mujeres que van a misa, y los obreros rumbo a su trabajo.
No le fueron indiferentes las escenas de las pulquerias y los tlachiqueros; -
ni los lagartijos que vié rumbo a la calle de Platero? Ejemplos de todo lo -
anterior son los siguientes grabados: Limosnero, grabado en donde aparece
sentado un viejo harapiento; A misa, es un grabado que se ocupa de una oare

ja que acude al llamado de la iglesia; Obreras trabajando, en este grabado -

nos ofrece en una forma panoramica el interior de una fabrica y sus obreras;

Dos pintores en un andamio, lamina referente a dos pintores trabajando en -

la fachada de una casa; El zapatero, ilustracion relativa a los tipicos zapate-
ros ambulantes que recorrfan la ciudad reparando toda clase de calzado.

No escaparon de los grabados de Posada, las tipicas y pintoresgas ve
cindades de la ciudad.-las.cuales. ofrectan todo un espectdculo, comenzando -

con la portera que conocfa la vida y milagros de cada uno de los vecinos; - -
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asf como los famosos pleitos de vecindad; se pueden citar las siguientes - -

obras: Pleito de vecindad. Escandalo en una casa de asignacion. Conflicto

grivado.

La moda femenina de fines del siglo XIX sufri6 no pocas variacio--

nes como el talle ajustado y la cintura reducida, sin embargo, ésta aumenta
ba notablemente hacia atrds, debido a los varios pliegues de tela empleada.
Los vestidos para sefiorita debfan ser entallados y el corpiiio debfa caer so-
bre la falta. Las mangas, el polison, la crinolina y una variedad de sombre
ros, formaba todo un conjunto de piezas, con las cuales las mujeres lleva- -
ban sobre su cuerpo, tanta ropa como era necesaria para verse elegantes y,
sobre todo, con una cintura exageradamente delgada. Entre las ldminas que

al respecto realizo el grabador, estdn las siguientes: Para las damas, porta

da de una revista de modas, ilustrada por él; Figurin de Modas, Soffa, en -

este grabado apreciamos a una modelo luciendo un peinado de la época, es -

decir, con un peinado de caireles. Moda falda pantalon, se refiere a la mo-

da del pantal6n, en el grabado una modelo luce un pantalon estilo charroy a
su vez lleva un vestido corto y amp6n, sobre la cabeza porta un enorme - -
sombrero, en un segundo plano se encuentran dos hombres que visten los --
trajes de la época y con disgusto observan a la modelo. El uso del pantalén
tan generalizado hoy dia por las mujeres, tiene un antecedente hacia fines -

del siglo pasado.
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El galanteo zracioso e ingenuo y el ser correspondido en amores en
esa época, debe tomarse en cuenta; afortunadamente José Guadalupe Posada
dejo muestras del tema en estos grabados: La primavera, se refiere a una—

pareja de enamorados en un parque pablico. Casos y cosas, en un solo gra.

bado dividido en forma de episodios, se muestran los pasos de una pareja de
enamorados, es decir, desde el noviazgo hasta el matrimonio. Pescar un no

vio, o dos, los gustos de la mujer, este grabado se refiere a las preferencias

de 1a mujer para la eleccion de su galan, Coleccion de cartas amorosas, para

estos curiosisimos impresos tan del gusto de la época, Posada hizo los graba

dos destinados para ilustrar las caratulas de estas publicaciones..

A ciertos jovenes de 1a época que se vestian conforme a la moda fran-
cesa se les conocfa como los "lagartijos”, los "rotos”, o los "catrines'; ha--
bia tres clases de éstos, los de la aristocracia, los de 1a clase media y los -
bohemios y vividores que se mezclaban en los medios sociales que no les -

correspondfan; en un solo grabado Posada se refiri6 a ellos: Repletito de ca--

trines que les gusta enamorar, en la lamina aparecen varios tipos de catrines

al pie de la ventana de una hermosa dama, los cuales son observados por un -
ranchero con su sarape en el hombro y fumando un puro asume una actitud de

reto ante los catrines.

No paso de la vista del.grabador de Aguascalientes, ilusuar log ac- -
tos, ceremonias y fiestas religiosas mas.destacadas-del-aiiq; entre éstas se-

notan las siguientes:la Llegada de los Santos Reyes; La Bendicion de los ani-
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males; la del dfa de la Candelaria, o sea, la ""Levantada del Nifio Dios", la
Fiesta de los compadres, el Martes de Carnaval; el Miércoles de Cenizaj -
El Viernes de Dolores, con su tradicional paseo de las flores en Santa Ani-
ta; la Santa Cruz, dia de fiesta de los albaiiiles; el Jueves de Corpus; el 13 -
de junio, dfa en que las solteras van a ver a San Antonio de Padua para que-
les conceda un novio. El dia de Muertos, en el que algunas familias colocan
la "ofrenda" para que sus deudos "puedan comer aquello que les gustaba en -
vida". El 12 de diciembre, el culto y veneracion por la Virgen del Tepeyac.
Las Posadas que en México se celebran durante nueve noches con inusitado -
estusiasmo; la Navidad; el dfa de los Santos Inocentes y el Fin de afio, que ~
se celebra segtin las posibilidades del pueblo, sin que éste deje de dar gra--
cias en la iglesia poy los favores recibidos durante el afio. Algunos grabados

ilustran todo esto: /{.a Semana Santa, trata esta ldmina de los episodios de la-

Pasi6n de Cristo. 'i\luest:pa Seiiora de Guadalupe, se refiere a la aparicion de-

la virgen a Juan Diego. / Despedlda de Judas, este grabado es relacionado con-

la quema de los Judas. / Final de una posada, el pueblo aparece cantando la le

tania para pedir posada, en medio de las luces de bengala. Final de un baile -

una fiesta. irnas stplicas con que invocan las jovenes de 40 afios al milagro

de Rezes,[ e:je grabado se refiere a los pleitos que suelen suceder al finalizar
i
J

80 San Antonio de Padua.

En el Paseo de la Reforma, la antigua "Calzada de la Emperatriz"
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se leyantazen-tos ifictiumentos a Cristobal Colon y a Cuauhtémoc; a unoy a -
otro lado de la calzada fueron colocadas las estatuas de los héroes mas dis—
tinguidos de cada Estado de la Repablica, que intervinieron durante la Refor
ma. El Paseo era el centro de reunion de la sociedad y del pueblo, a donde-
se iba a escuchar buena musica y ver el desfile de los carruajes. No escap0
este hecho a la mano artfstica de Posada, quien dejo muestra en los siguien-

tes grabados,:"ﬁonumento de Cristobal Colon, Al pie del monumento a Cuauh

témoc,/ E(/ Paseo de la Reforma.

Entre los paseog mis.antigues con que cuent la ciudad, esta el de -

la Alameda, al cual concurrian las familias a disfrutar de los bellos jardines
y prados; a escuchar los conciertos de las bandas de m(sica y por su parte —
los enamorados para ver a sus amadas, como ejemplo tenemos el siguiente -

grabado: Xfameda de Mexico.

Las pulquerfas establecidas por todos los rumbos de la ciudad, te--
nfan ré6tulos y decoraciones muy llamativas en las fachadas; los interiores de
las mismas no lo eran menos, estaban profusamente adornadas, con sus ba-—
rriles pintados de dif erentes colores. Sobre el mostrador estaban las jica--
ras, jarras, etcétera. No faltaban los mGsicos que alegraban a la clientela;
durante la libacion se vefan grupos de parroquianos jugando a los "volados".
El "tlachicoton" hacfa sus efectos, desatando las discusiones que solfan ter—

minar con derramamiento de sangre. Son de citarse los siguientes grabados:
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«Fd;uerta San Antonio Tocha, fachada del local donde asisten nifios y adultos

sin distincion de clase. “Contesta callejera, muestra a unos rancheros bebien

do. Una Erranda,b/se refiere a una pareja de borrachos ,'/ El mero San Lunes,

nombre de una pulquerfa donde aparece gente del pueblo bebiendo,\/émdio -
de una pulquerfa de la Hacienda de San Nicol4s el Grande, detallada ilustra--

cion sobre el interior de dicho establecimiento y su concurrencia.

La fiesta taurina ha tenido muchos aficionados en todas las épocas y
a José Guadalupe Posada no se le escap0 dejar testimonio de la figgta braya.

Gustavo Casasola en su libro Seis siglos de historia grafica de México 1325 -

_1_97_6 dice lo siguiente con respecto a los toros: "la aficion por la fiesta tauri
na, data desde el afio de 1529, en que se efectuaron las primeras corridas; -
después de la independencia volvieron los toreros espafioles; las plazas de to
ros que hubo a fines del siglo XIX, fueron las de San Pablo, Paseo Nuevo, Co
liseo, la de Col6n, San Rafael y la de México; la variedad de las suertes en -
la lidia del toro, fueron muchas y muy atrevidas, el salto de la garrocha, el
salto del martincho etcétera; Ponciano Dfaz entraba a matar a rodillas y otras
mas". (1) Algunas ldminas de Posada referidas a los toros son las siguientes:

-
Retrato del torero iano Dfaz, Toros en Mixcoac, Desde la barrera, alli-

aparecen los monosabios ayudando al picador, "léros ,‘{ﬁblico saliendo de la

plaza de Toros.~”

Jos€ Guadalupe Posada fué un espectador alerta de la Ciudad de Mexi

e i £

co, por ello fué posible que dejara por medio de su obra artfstica, algunos --

~ —— TN
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testimonios relacionados con la época del Porfiriato. Desde noviembre-de-4876 -
hasta mayo de 1911, tendrd la Republica Mexicana un fuerte personaje-politico,. -
el General Porfirio Diaz, el cual instauro una dictadura constitucional. Es decir,
que la constitucion quedo en materia democratica sujeta a su arbitrio, funcionan-
do por medio de las normas que el propio dictador impuso, mediante mecanismos
caciquiles, compadrazgos de caudillos, ministros, agentes, diputados, gobernan-
tes, etcétera. Entre las laminas que al respecto realjzo el grabador, estan las -
siguientes!’R;;ato del General Porfirio Dfaz en esta lamina gbarece el dictador -

con su uniforme de gala y con su gran nimero de medallas.” Politica grabado en-
donde aparece un campesino arrodillado y so?e su espalda lleva la constitucion -
en forma de ldpida atravesada por un sable. Porfirio Diaz, retrato de cuerpo ente

ro del general en una actitud de saludo.

Ademds de tener Dfaz toda la fuerza polltica en su mano, también
tuvo la militar. Para llegar a ésto, privo a los estados de los cuerpos armados -
que sostenian y organizé un poderoso y disciplinado ejército profesional, que de -
pendfa exclusivamente del gobierno central y cuyos efectivos estaban distribuidos
por todo el pais. Junto al ejército, organizo Porfirio Diaz una policfa federal, de
nominada los "rurales"”, cuyo cometido era mantener el orden en el campo, comoe
este cuerpo policfaco fué el principal instrumento de que dispusieron los caciques
locales para imponer su voluntad en las comarcas que les estaban sometidas, se-

-

confvgg;gpgg_g‘gg,mmmggl .campo. En un solo grabado José Guadalupe
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Posada, se refirio a ellos:“Los rurales, en esta estampa gbgervamos & un grupo
de policfas del campo, con sus trajes de charros y montados a caballo, éstos a -

su vez llevan a un campesino amarrado de las manos quien los va siguiendo a pie.

El primer gobierno constitucional de Dfaz dur6 desde 1877 hasta —
1881. No fué muy tranquilo este perfodo, a lo largo de él hubo varias rebeliones-
y conspiraciones lerdistas y un levantamiento general de indios yaquis. Sin -
embargo, fué aprovechada por el gobierno para realizar una brutal represion,

con lo que se propuso sin duda aterrorizar a sus enemigos.

Estando tan cercano un levantamiento contra la reeleccion, Diaz -
se sinti6 obligado a reformar el cédigo politico nara dar cabida al precepto que la
impidiese, Y asf lo hizo en mayo de 1878; modificando la Ley fundamental en ba-
se a prolongar el perfodo presidencial, de manera que Dfaz podfa volver a ocupar

la presidencia cuatro afios después de su mandato.

Hubo una lucha polftica durante los meses anteriores a las eleccio=
nes de 1880. Varios candidatos contendieron en ellas, como Justo Benftez, Ma- -
nuel Gonzadlez, apoyado por el gobierno el triunfo se lo llevd, Manuel Gonzilez, -
quien al terminar los cuatro afios de su perfodo presidencial, devolveria el poder

a aquel que se lo habfa cedido, o sea, Porfirio Diaz,

El gobierno del general Maunuel Gonzdlez se caracterizo por el de-
sarreglo financiero y nor la falta de honradez. Gonzdlez se entreg6 como Diaz a-

la obra de progreso material, pero con tal desenfreno que llevo la hacienda del —
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estado al borde de la bancarrota. Algunas de sus medidas econdmicas nroduje-
ron grandes protestas en el pafs y sobre todo en la Ciudad de Mexico. Son dos-
laminas que al respecto realizo el grabador siendo las siguientes: Corrido el nl

quel; Ya estd el niquel, nanita que ;que haremos? pues como la plata los capotea

remos; se refieren.los-grabados a las luchas populares contra la implantacion del

nfquel como moneda, ~’

i o e

José Guadalupe Posada, dejo testimonio a través de varios graba-
dos, de la muerte del general Manuel Gonzilez, son de citarse los siguientes: --
u_c‘l/gggg del caddver del General Gonzdlez, ex-presidente de Mexico y ex-gober—

ol

Ty

nador de Guanajuato, a la Ciudad de México. Muerte del General Gonzalez en la

o
3

&

Hacienda de Chapingo: ilustracion relativa a 1a exhibicion del cadaver en la men &
cionada hacienda; Llegada del cadaver del General Gonzdlez 8 esta capital, este

grabado estd dividido en dos partes, en el primer plano esta el cadaver del ex-pre
sidente y en un segundo, se ve la carroza que transporta el cuerpo del General -

Manuel Gonzilez; El entierro del General Gonzdlez, este grabado nos ofrece co-

mo el pueblo se despide del cadaver del ex-presidente.,

Porfirio Diaz ocupo la presidencia al cesar en ella Gonzalez (1884),
y no la abandon6 hasta 1911. Se hizo reelegir seis yeces (1888, 1892, 1896, 1900,
1904 y 1910), adaptando la Constitucion a sus deseos. Como ejemplo_tenemos el-
siguiente grabado: Programa para julio, esta lamina se refiere a las elecciones y

como se juega con el sufragio./

No hubo una verdadera lucha polftica entre 1884 y fines de siglo.
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Los partidos de la época anterior (lerdista e iglesista), fueron desapareciendo, y
casi todos los liberales se agruparan en torno de Dfaz y admitiran su dictadura -
con disfraz de régimen constitucional. Con Dfaz como dictador, no pudo haber -
mds que un partido, el porfirist@a. Pero en el seno de éste, existieron grupos que
lucharon por obtener el favor del Caudillo y por conseguir los principales nuestos
del gobiermo, o sea, las secretarfas y las gubernaturas. Este suceso no escapo -

del taller artistico donde Posada realizd el siguiente grabado!/A/t;igos, vendrad la -

hora de vorar, que tanto espera; pero con calma y no quieran enchuecarme la tam

bora; lamina en donde Porfirio Dfaz aparece en el cielo y arrodillado ante €l un -
grupo del gabinete lo venera, tal vez, para que Dfaz no se olvide de ellos en el - -

acomodo de los puestos gubernamentales.

Durante el régimen de Dfaz, Mexico logro considerables avances, -
en W@& y alcanzo un auge material, que no se habfa dado en épo-
cas anteriores. El progreso logrado en la Ciudad de México, José Guadalupe Po-
sada lo registro en las dos siguientes ldminas:"Afio de 1900 alegre inaguracion de

eléctricos tranvias y Los tranvias.

Es de notarse que durante la dictadura de Porfirio Diaz se celebra-
ron las Fiestas del Primer Centenario de la Independencia Nacional, las fiestas <

resultaron a prop0sito para demostrar el avance material del pafs. Gustavo Casa

sola en el libro Seis siglos de historia grafica de Mexico 1325-1976, dice al res--
pecto: "las fiestas del Centenario de la Independencia de Mexico, revisten gran so
lemnidad, dandole brillantez las embajadas, y misiones especiales; hubo desfile -

de carros alegoricos; jura de bandera por todo el elemento escolar fueron devuel-
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tos a Meéxico las prendas de Morelos por Espaiia y las llaves de la ciudad por --

Francia; fueron inaguradas las obras de el manicomio, la escuela Corregidora,-

la estatua de Humboldt, la columna de 1a Independencia, etcétera, con toda solem
nidad queda inagurada la Universidad Nacional con la asistencia de catedraticos —
de todo el mundo; el gran baile en Palacio Nacional fué suntuoso y para clausurar-
las fiestas, se celebro una brillante ceremonia con apoteosis a los heroes. (2) Jo--
sé Guadalupe Posada contribuy6 con su obra artistica al recuerdo de los principa—
les héroes que intervinieron en la Independencia de Meéxico con los siguientes gra-

bados: El héroe de Cuautla, grabado de Jose Maria Morelos. y Pav‘bn;%l rayo de la-

guerra, lamina alusiva a Francisco Javier Mina; 46 de septiembre, en esta estam-

pa aparecen el héroe de 1810, Miguel Hidalgo y el caudillo de 1910, Porfirio Dfaz.
No se olvido Posada del aspecto real que presentaba la nacion en esta época de - -
fiesta, es decir, de la miseria.del pueblo, de la riqueza de unos cuantos, de la --
Constitucion violada por las autoridades y por la gente que mantenfa el poder; el -

siguiente grabado nos muestra lo anterior: ﬁlfgue veran nuestros huéspedes en --

1910, lamina referente a lo que verfan los extranjeros con motivo de las celebra—
ciones de las fiestas del Centenario, enganchadores, pueblo vicioso, caciques y -
los derechos de la ciudadania mexicana pisoteados por los integrantes del aparato

gubernamental.

Durante el largo perfodo de la dictadura de Dfaz el pafs lleg6 a dis-
frutar de una paz que algunos han llamado "la paz de la esclavitud”, por que ésta-
se logro con la represion violenta a cualquier intento de rebeldfa. Sin embargo, -

no faltaron disturbios y brotes constantes de insurreccion en contra de la dictadura,



58

por parte del pueblo. Las prigiones donde iban a purgar sus largas condenas los
reos y los opositores al gobierno de la dictadura, fueron: Saun Juan de Ulaa, El --
Castillo de Perote, la carcel de Belén y el Palacio Negro de Lecumberri, en un so
lo grabado Posada se refirio a la represibn?ﬁ;cel de Lecumberri, este grabado-

nos ofrece en una forma panoramica, €l interior de dicho presidio.

Ademads hay que citar la existencia de algunos periodicos de oposi-
cion, los articulos que aparecieron en ellos contribuyeron a excitar el desconten-
to que ya se manifestaba en algunos sectores de la poblacion y a preparar los gér
menes ideol6gicos del movimiento revolucionario. Por supuesto que el valor de -
algunos periodistas como. Fernando.Gonzdlez, Manuel Guerrero,. Franciscc;ﬂRm\n_i
rez, fué pagado con su-muerte. Existen algunos grabados relacionados con lo an-
terior: Fanmsma:'l:mina referente al asesinato del periodista Emilio Ordofiez, co

metido por las autoridades del Estado de Hidalgo; La Democracia en Hidalgo, ca-

ricatura del gobernador del Estado de Hidalgo, General Rafael Cravioto, quien --
persegufa a los vendedores de algunos periodicos de la capital; Procedimientos --

Tuxtepecanos contra los redactores de El Democrata, ldmina en donde se aprecia

a los dirigentes del periodico E1 Democrata quienes van escoltados por los solda-
dos al servicio de la dictadura, mientras la gente del pueblo de todos los niveles-

observa los hechos;\¥o0s obreros presos, este grabado se refiere a los impreso-

res de el diario E1 DemoOcrata, en la lamina aparecen cuatro trabajadores en una-

actitud de saplica a 1a opinion pablica, o a la libertad de expresion, que esta repre
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sentada por una mujer eshelta la cual estd de pié con su manto sarece cubrir a -

los obreros!/~funto a la prensa, muda como una tumba / yace la libertad de pen-

samiento / va alzar el vuelo y para que sucumba / se le cortan las alas... yel -

aliento, ilustracion en donde la prensa es representada por un angel que llora re

cargada en una prensa, mientras una mano con unas tijeras le corta las alas de -

Ia libertad; es este grabado, a nuestro juicio es uno de los mas bellos realizados
por Posada.

También se suscitaron manifestaciones callejeras y motines con--
tra la reeleccion. El movimiento revolucionarieo-sufrio-sus-primeras bajas con -
el asesinato.de.Aquiles-Serdan-y.sus partidarios. Esta noticia no escapo a Jose -
Guadalupe Posada quien realiz6 un grabado: % sangrientos sucesos en la Ciudad

de Puebla, se refiere a los acontecimientos del 18 de noviembre.en Jos que per--
dio ]a vida Aquiles Serdan y con los que se inici6 la Revolucion de 1910.

Lag grandes figuras de la revolucion como Francisco I. Madero,
Emiliano Zapata, Genovevo de la O., y los revolucionarios que contribuyeron al -

derrumbe del régimen de Porfirio Dfaz, fueron retenidas en la obra grafica de Po-

sada; manifestacion artfstica de ello son los siguientes grahadds:“l..{calavera Ma-

e
derista; Asalto a los Zapatistas; Emiliano Zapat; respecio a este grabado algunos

autores comentan lo siguiente; QPosada no conoci6 personalmente a este personaje
o utilizo fotografias o ilustraciones publicadas en otros periodicos y revistas" (3)

tal vez Posada no lo conoci6, pero no cabe duda que su grabado de Zapata influy6 -
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notoriamente en el arte mexicano, como lo aseguran Roberto Berdecio y Stanley

Appelbaum en su libro Posada's popular mexican prints. (4)

Después de seis meses de lucha la revf)'l}lggg *nﬁcle}‘% triunfp;.
el arribo de Francisco I. Madero a la Ciudad de Mexico, fué la manifestacion -
palpable del espontdneo apoyo popular con que contd, apoyo que se formalizo le
galmente en 1911. Existe un grabado de Posada referente a lo anterior:LE;_z/_g_-_
renuncia, esta lamina esta dividida en dos partes, en el primer plano esta del-
lado izquierdo Madero de cuerpo entero y sobre sus pies muerto un soldado re-
presentante de la dictadura, del lado derecho Dfaz también de cuerpo entero so
bre sus pies muerto un soldado revolucionario y en un segundo esta la Patria en
una actitud pensativa y llorando con la bandera inclinada por la mortandad de --
sus hijos, El recibimiento masivo no escapo al grabador, existen varios graba-

Vs
dos al respecto;: Entrada de Madero, en este grabado acomoaiian al Presidente -

de la Reptblica, su sefiora esposa, dofia Sara Pérez, quien saluda a las multitu-

des; Madero con revolucionarios, ﬁdero Presidente, no escap6 la imaginacion

artfstica de Jose Guadalupe Posada, realizar en una foxma humoristica la calave

areay

ra del Presidente de Mexico en la siguiente estampa: ”ﬁ:alavera de Madero, --

en forma de calavera le apreciamos, va vestido en una forma diferente de como
se le conoce, es decir, lleva el traje de un campesino, sombrero de paja, sara-
pe en el hombro, calza guaraches y en una mano lleva una botella de aguardiente

de Parras, Coahuila, alusion directa a la compafifa vitivinicola de la familia Ma-
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dero, otra novedad de este grabado es que Madero aparece con bigotes al. estilo
zapatista,

LA situacion nacional se hacfa mds compleja, el clima de insegu-
ridad que se vivia preocupd; hondamente a los poseedores del poder econdmico.
Para ellos la paz y la seguridad eran condiciones esenciales de su existencia y -
prosperidad. Si-Madero era incapaz.de mantener el oxden en el pals, se reque-
ria de una accion enérgica contra su gobierno, este grabado del artista de Aguas

calientes ilustra lo siguiente: % del dfa. Lo que puede ver en sueifios si se falta -

a lo prometido, Madero se encuentra dormido y entre suefios ve las energicas -
demandas del grupo que tiene el poder. Madero sabfa que sus adversarios cons-
piraban para derrocarlo, pero sentfa fé en sf mismo y crefa contar con el apoyo
popular. Desde el punto de vista militar, Madero habfa cometido muchos erro—
res: ademas de haber conservado el antiguo ejército federal con todo su cuadro -
de jefes y oficiales porfiristas, reorganizo los cuerpos rurales y, consciente de
la falta de buen armamento, mando traerlo del extranjero, cometiendo un error-
mAs al acumularlo todo-en la Ciudad de Mexico, especificamente en el edificio -

de la Ciudadela, en vez de distribuirlos por varios puntos de la Repablica.

El _9<dg_ﬁebrero—de 1913, estallo ep la Ciudad de Mexico un movi--
miento armado en contra del gobierno del Presidente Madero, movimiento que --
fue conocido como la "Decena Trdgica'"; la lucha se recrudecio; las calles se lle-
naron de barricadas y caddveres, los servicios ptblicos se interrumpieron, los -

edificios se convirtieron en fortalezas y la ciudad se transformo6 en un campo de-
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tes. La alarma crecio6 y acaudillados por Yictoriano Huerta traicionaron al regi-
men revolucionario de Francisco L. Madero. El embajador de los Estados Unidos
de Norteameérica, Heﬁn_z;y;;p;;vuson, quien vefa con disgusto al régimen de la --
Revolucion y se habfa dispuesto hacerlo fracasar, tomo parte activa, hasta el gra

do de gestionar con su gobierno una intervencion armada.

Cuando empez6 la Decena Tragica, Wilson comprendio que habfa --
llegado el momento que €l esperaba y empez0 a actuar, con el apoyo de los reac--
cionarios mexicanos; ademds de acuerdo con su polftica tortuosa, inst6 a Madero-
a presentar su renuncia como Gnico medio de poner fin al conflicto; pero el Presi—

dente rechaz6 enérgicamente la propuesta insidiosa.

Diez dfas duraron las operaciones del general Huerta para tomar —
la Ciudadela y hacer capitulara sublevados; pero los dfas pasaban y las cosas que-
ocurrian no parecfan tener fin. Hasta el 18 de febrero, Wilson comunic6 a Huerta
que habfa llegado el momento para el golpe final; por la noche, en el edificio de la
Embajada Americana, se consumo la traiciéon. Huerta firmo un pacto, que se lla-
mo el "Pacto de la Embajada o de la Ciudadela"”, en virtud del cual acordaron la —
destitucion de Madero y de Pino Suarez y el ascenso de Huerta a la presidencia pro

visional de la Republica,

Huerta consumo0 su traicién mandando asesinar a Francisco I. Made

ro y al licenciado Pino Sudrez, por un peloton de soldados al mando del mayor -
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Francisco Cardenas, fingiendo un asalto de los maderistas para liberar a los --

prisioneros cuando eran trasladados a la penitencierfa.

e el horrible crimen, la prensa criticé duramente a Huertr y -

a sus complices, aumentando la aversion hacia los autores del atentado. Tal pa

rece que ]ogggyadalupe.msada dej6 muestra de la traicion de Victoriano Huerta
en uno de sus grabados, el de la Calayera Huertista, sin embargo tal obra ha - -

suscitado dudas por las siguientes razones: Posada no vivio los hechos de la Ciuw
dadela, por su muerte ocurrida en enero de ese mismo afio, la técnica no es la-
propia utilizada por el artista, y finalmente se argumenta el que la calavera en—
forma de arafia, no representa al usurpador. No obstante, existen autores que-
afirman lo contrario, comttA_ntonio Murillo, quien asegura: "...na hubo en esa-
época, ningln otro grabadorverdaderamente. genial como.Posada, obra tan comple

ta en su forma.y.contenido como esa y otras calayeras,..".(5) e

SIRe

Qose Guadalupe Posada pudo retener en forma grdfica una gran par
te del momento historico que le toco vivir, la época porfirista, haciendo de su ar
te, un arte expresivo, con los elementos necesarios para ser comprendido por -

un gran namero de personas como fué el pueblo de Mexic6.>

GRT
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Tomando en cuenta la representacion grafica de Jas.calave-
ras no podemos desligar dicha representacion del concepto de la muerte;
ya que la una nos lleva consciente e inconscientemente al reflejo de la --

otra,

De esta manera el tem3a calavera-muerte, ha tenido a través
de 1a historia del arte mexicano diversas concepciones plasticas, siendo -
éstas producto de las distintas etapas por las que ha pasado Mexico, co- -
mo son el perfodo precolombino, la tradicion medieval representada nor -
la Colonia y la época moderna, en la que jug6 un papel trascendental Jo- -

sé Guadalupe Posada, nuestro person2je de estudio.

Los hombres de las antiguas culturas prehispdanicas hicieron
de la muerte una constante representacion platica cuyo sfmbolo fue la ca-
o 1avera, la cual fue representada en codices, pinturas murales, asf como
en piedra, ceramica—,'/'zompantli, etc. Dichas representaciones poseyeron
un concepto dialéctico entre la vida y la muerte manifestada en forma de -

dualidad,

El hombre prehispanico no siente temor por el mas alla ni -
preocupacion por la muerte, vive con la idea de la supervivencia del al- -

ma e inclusive ]a muerte para ellos fué siempre una recompensa. Saha-—
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"Decfan los antiguos que cuando morfan los hombres no pe-
recfan, sino Jque de nuevo comenzaban a vivir casi despertando de un --
suefio y se volvian en espfritus o dioses y cuando, alguno se moria de &l
solfan decir que ya era Teotl" (I). O bien como Salvador. Elizondo dice:

"El hombre prehispnico concebla la muerte como un suceso
més de un ciclo constante expresado en sus leyendas y mitos. La leyen-
da de los soles nos habla de esos ciclos que son otros tantos eslabones -
de ese devenir, de la lucha entre la noche y el dfa, entre Tezcatlipoca y
Quetzalcoatl.

Es lo que lleva a alimentar al sol para que no detenga su mar-
cha y el porqué de la sangre como elemento vital, generador de movimien
to. Es la muerte coriio germen-de la vida" (2).

El concepto que de la muerte se tuvo en el Mexico prehispini-
O se va a convertir en contrapunto con el concepto y representacion de la

muerte del México Colonial.

El triunfo de ]la muerte para la Europa de los siglos XIV al - -



68

XV1 fué un tema popular que se manifesto repetidas veces en las artes --

plasticas, en las graficas, la literatura, el teatro, eicétera. LA muerte-
se represento con vida propia en forma de esqueleto, con la guadafia en la
mano y sobre su carretatrinfal se proclamo duefia de todas las vidas, sin
distincion de clases sociales arraso6 a nobles y plebeyos y el hombre te- -
miendo o anhelando el juicio final, tuvo siempre presente la gloria o el in
fierno. En base a este concepto los evangelizadores del siglo XVI llega--
rdn a la Nueva Espaifia e impondran el Cristianismo, religion que hace de-

la vida lo pasajero y de 1a muerte la liberacion y principio de vida eterna.

Como ejemplo de 1a importacion del triunfo de la muerte a Me
xico, Gabriel Ferndndezledzma cita 1a obra del doctor Francisco de la --

Maza, denominada Las Piras Funerarias en la Historia y en el Arte de Me-

xico, en donde se dice lo siguiente: "las piras funerarias mexicanas fueron
en general un trasunto de las espafiolas, inspiradas en los grabados e im--

presos que llegaban de la Metropoli”. (3)

Como ejemplo de piras mexicanas tenemos la de Coatepec, Pue
bla erigida en 1701 en memoria del Rey Carlos Il y o‘ra, la de Marfa Bra--
ganza, levantada en Oaxaca en el afio de 1759 para dar unos consuelos fune-
rales al rey Fernando VI por el fallecimiento de su esposa, En ambas pi--

ras la muerte representada en escultura, lleva corona real y ocupa un sitio
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central preponderante.

De igual manera Jorge Alberto Manrique hace alusion de co-
mo aparece siempre la calavera al pie de la cruz. "Todo canto a la - -
muerte en el mundo barroco es un canto a la vida eterna. Al pie de la -

cruz aparece siempre la calavera.

Referencia al nombre del monte Calvario, referencia al -
triunfo sobre la acechanza omnipresente de la muerte, por la muerte - -
del hombre en el sacrificio de la redencion, referencia al Adan todos y -

cada uno de nosotros que nos perdi0 y el nuevo Adin que nos salva" (4).

i
De esta manera vemos que (3 concepcion calavera-muerte, -

ha sido una expresion que posee antecedentes prehispanicos junto con la-
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influencia del medievo europeo a trayés de la colonia. Ambos elementos

fusionados han trascendido hasta el Mexico contemporaneo. por_medio de-
tradiciones que poseen un caricter eminentemente popular, uno de ellos-
es el culto a los.muertos, ejemplificado en.la.celebracion del 2 de noviem..
bre, el cual-en ciertos lugares de la provincia mexicana se manifiesta -~
con gran tradicion y arra iJn ejemplo es la isla de Janitzio en Michoa
c4n, en donde tuve oportunidad de presenciar dicha celebracion por lo que

en seguida anoto la vivencia personal.
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La gente del pueblo se dirige al cementerio, el campesino,
la mujer rural, los hijos, es una fiesta ritual, no hay ldgrimas, hay -

serenidad, paciencia y agradecimiento.

Todos ellos lucen sus mejores galas, los nifios son arregla
dos con esmero pues va a haber un encuentro de aquélios que se fueron,
es una noche de ofrecimiento, mdr;ndesedicennmchnacosaaainpro-

nunciar palabras.

Tal parece que uno de los presentes dijera al depositar la —
ofrenda: estoy contigo, estas con nosotros, vienes y te alimentas, tOma-
lo es tuyo, es lo que te gusta abuelo, padre, esposa, hijo, mi pasadoy -
mi presente. Has muerto pero tu esencia es eterna. Te ofrecemos flo-
res de cempazuchitl con calaveras, mufiecos, angeles de azGcar y frutos

que da nuestra tierra.

Los cirios los encendemos sobre tu tumba, cada uno de ellos
representa un afio que te fuiste. Te damos tu alimento predilecto en vasi
jas de barro cubiertas con servilletas que bordamos con flores de colores.
Comelo, nosotros aguardamos de las doce a las ocho, después nos retira-
mos a nuestras casas y almorzamos tu alimento que no nos nutre pues la -

esencia la has tomado tq.
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LA experiencia anteriormente anotada me hizo comprender de
manera mds clara ]a gran importancia que tiene el concepto muerte en
el pueblo de México. Asf el%gncepm_pnpuhnque.dua.mxme.ﬁene_gl_
mexicano es una mezcla de llanto, juego,. burla y temor; es.sfmbolo del-
dolor que representa-lo-perentorio de la existencia asf como sinonimo -
del no ser, alzdndose sobre nosotros con una fuerza que no-esid A nues-
tro alcance.detener, como algo forzoso y necesario, e jncluso ge ha di-
cho_que_en-el-morrento-de-nacer. COMENzAmos a-MoriT.

La_muerte representada por la glfve_raha sido asimilada por.
el pueblo a tal grado que hemos hecho de ella una costumbre. Cuando-
yo era nifia, 1a calavera en mas de una ocasion fueé objeto de risa y jue-
go, como aquél esqueleto de carton que mi padre compro un 2 de no- -
viembre Dia de Muertos, casi alcanzaba mi estatura pués sus miembros
inferiores eran demasiado largos en proporcion con el resto del cuerpo;
el esqueleto era blanco con Ia division de las articulaciones en negro; -
no pretendfa por supuesto competir en perfeccion con los esqueletos di-
bujados en los libros de anatomfa, pero no dejaba de ser por ello menos
hermoso, el esqueleto no obstante de ser un juguete burdo no fue olvida-
do pasado el dfa festivo ya que se convirtio en un elemento mas de la fa-

milia y de esta manera colgado en un rincon del comedor pas6 un buen -
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tiempo observando con sus grandes cuencas vacias la risa o el asombro

de las visitas que llegaban a mi hogar.

No menos significativa fué para mf aquella mascara, que se en
contraba a la venta con muchas otras de gran variedad de formas, pues
las habla de lobos, 0808, perros, etcétera. Sin embargo, la que llamo
poderosamente mi atencion fué aquélla en forma de calavera, pues me-
parecio6 la mas original y sugestiva; al obtenerla creo, tardé mds en - -
comprarla que en recorrer con €lla las calles de ese dfa domingo., La-
gente un tanto sorprendida volteaba a verme con insistencia ya sea para
reirse o cuchichear entre sf a tal grado llame la atencion que fuf objeto
de un retrato raro a la vez que comico, tomado por un fotdgrafo ambu—
lante. Pasado algtn tiempo, al observar la fotograffa comprendf el por
queé de la insistencia de la gente, y llegué a la conclusion de que estando
yo en esa época sumamente delgada, rimaba a ]a perfeccion con mi mas

cara de calavera,

Tampoco he de olvidar aquellos craneos de azucar o chocolate-
entre los que afanosamente buscaba el que llevara mi nombre, para co-

mer con mucho agrado mi propia calavera,

De igual manera no puede faltar para el 2 de noviembre, el pan-
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de muertos que representado en forma un tanto abstracta me hace recor

dar las articulaciones Oseas.

Por mis experiencias personales hago suponer que por regla --
general el mexicano desde su infancia ha estado familiarizado de una u -
otra manera con la representacion de la calavera. Sin embargo, ala --
muerte y por ende a la calavera se les ha dado un significado universal -
de terror y misterio de ahi que el pueblo mexicano haya creado un sin —
nGmero de cuentos y leyendas en base a dichas imigenes que, no obstan-
te tienen influencia europea ya que en su mayorfa datan de la &poca colo

nial.

5}’ La calavera también ha servido al artista mexicano para hagez,
critica social y politica como a continuacion nos lo expresa Gabriel Fer .
nindez Ledezma: "Se hizo tan insoportable a fines del siglo XVIII la --
erudicion pedante y la ridiculez de las metdforas, de las piras y de los-
panegiricos funerales, que a partir de la parodia burlesca de que en su-
Quijotita nos habla Ferndndez de Lizardi, comenzaron a aparecer satiri
zando funerariamente a los personajes politicos y a las gentes méis popu
lares que se conocfan. Se adelantaba festivamente para los vivos el jui-
cio postmortem, a manera de ofrenda en la fecha del 2 de noviembre, —

dfa de los f‘mado‘s\.)
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Estos impresos, popularmente hasta hoy recibieron desde en -
tonces el nombre de calaveras-y-constan-de-la-imagen caricaturesca de

1a persona y de su panegirico festivo, que, en mofa de la tradicion
siempre debe ser consignado en verso” f/

Los escritores de Arte Gabriel Fernandez Ledesma y Carlos -
Macazaga Ramirez de Arellano, coinciden en que los artistas Escalante
y Santiago Herndndez fueron los primeros en litografiar figuras de cala-
veras, dichas representaciones fueron hechas con un enfoque y critica -
politica en el bisemanario La Orquesta, sin embargo, se ha considerado
.2 Manuel Manilla el primer caricaturista que grabo las calaveras; estas
despues habrian de alcanzar su plenitud con José Guadalupe Posada,.al -

enfatizar en ellas la vida costumbrista de Mexico, asl como en personifi

carlas en seres altamente conocidos de la época.

MANUEL MANILLA,

El pintor y critico de arte Jean Charlot, fue el primero en dar--
noticia sobre Manuel Manilla por medio de datos que le fueron nroporcio-
nados por Blas Vanegas Arroyo, hijo del famoso impresor Antonio Vane--

gas Arroyo, dichos datos los reuni6 en la revista Forma, (6)

Manuel Manilla quien trabajaba como grabador en la imprenta -

de Antonio Vanegas Arroyo fué quien utilizp por primera vez el buril lla
mado "velo", consistente en varios filps paralelos. Su produccion cons-
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ta de m4s o menos quinientos grabados de los cuales ninguno esta firmado

por €l, su obra es considerada diversa y magnffica.

Grabo ilustraciones para corridos, cuentos, novelas, canciones,
programas de circo y magia, calaveras, juegos, manuales, sucesos sen-
sacionales y cotidianos, tales como escenas de temblores, circeles, pri-
sioneros, condenados a muerte, fusilados, etcétera. En general hizo énfa
sis en la vida Costumbrista de Mexico. También realiz6 retratos de héro-
es nacionales, como los de Hidalgo y Morelos. Gran parte de sus estam-—
pas estdn dedicadas a temas religiosos, asf como a la representacion de —

figuras malignas como La Cardwla del Brujo Verde, entre los personajes-

que ilustra en dicha caritula se encuentran diablos y sapos a los cuales los

dota de gran movimiento, elasticidad lineal y muchisima gracia.

LAS CALAVERAS DE MANUEL. MANILLA.

Manuel Manilla grabo las-calaveras para que-se publicaran en ho=
jas_yolantes,. 1as_que aparecfan-en-la festividad.del dfa de muertos. Car--
los Macazaga Ramirez de Arellano nos dice lo siguiente sobre las calave--
ras de este personaje: "Las calaveras de Manuel Manilla son creaci6n per-
sonal del lenguaje plastico, donde los volGmenes blancos y negros contras-—

tan con ejergia. Su obra llego al corazon sencillo del pueblo”. (7)




formal;-se manifiesta con mayor énfasis-en-la-tematica y composicion —
que en el dibujo por si mismo ya que este es rigido y primitivo. Entre -

la produccion de sus calaveras se encuentran las siguientes:

« Aprendiz de todo oficial de nada, El Toro embolado, Calavera -

Poncianista, Hércules en la lucha con la muerte, La Torre Eiffel.

Este grabado llama la atencion porque Manilla tomo0 como elemen
to de armazon de la torre Eiffel al esqueleto humano; y digo que este gra-
bado es de llamar la atenci6n porque la caracteristica basica en dicha to—
rTe €s su estructura arquitectonica de armazon libre, de ahi que Manila -

haya hecho una similitud entre la torre Eiffel y el aparato 0seo.

A LSi Posada conoci6 a Manuel Manilla en el taller tipografico de An-

tonio Vanegas Arroyo es muy Rrobable que haya recibido de €l cierta.in- -

fluencia en.cuanto 3 la realizacion de las calaveras asf como en la forma,

expresion.y movimiento de los personajes ilustrados por Manilla. Pablo -

Ferndndez MArquez nos dice lo siguiente al respecto :

"El embri6n de la obra gréfica de Posada se encuentra entre los
grabadores populares principalmente Manilla. Este embri6n cargado de-
posibilidades, lo va a recoger un artista excepcional intrinseco José Gua-

dalupe Posada". )(8)

Aungue no hay noticias ciertas es muy_probable que Manilla y Po
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sada hayan trabajado juntos desde el afio de 1888 o 1889, afio en que Posa

para ese entonces Manuel Manilla ya tenfa muchos afios al servicio de la
casa, allf ilustro durante diez afios, corridos y hojas volantes de las cua
les algunas aparecen formando composiciones con los grabados de Posa—

da.

No se sabe a ciencia cierta en que afio muri6 Manuel Manilla, el
escritor Jean Charlot afirma que dejo de trabajar para Antonio Vanegds -
Arroyo en 1892, muriendo de tifo en(1895.) Para Erasto Cortés Juarez la
muerte de Manilla sucedio er@ Sea el afio que fuere 1a fecha de su -
muerte lo importante es tener noticia de la existencia de un gran artista-
de mWs. en-el.ambito. popular de Mexico, cuyo ar
te salido de su inspiracion trascendio y fué recogido por otro artista com

prometido con el pueblo: Jos& Guadalupe Posada.

LAS CALAVERAS DE POSADA.

Siguiendo la tradicion de Manuel Manilla, Posada hace grabados-

de calaveras para el 2 de noviembre, dia de muertos.

/%\\/LCoLnga;da,m -vez mds estd presente la imagen.de la muerte en
el mundo conceptual del mexicano; W---diehosfmﬂ:olo—ymcraq
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con sus receptores la fascinacion de la fantasfa popular.

(,Las calaveras de Posada son la nota constante de la critica del
pueblo, eéta critica bien puede ir dirigida al burgués a los grandes per-
sonajes del momento, a los artistas, o en general a la vida costumbrista;
como el joven que le coquetea a la dama, o bien un dfa cotidiano en el mer

cado, etcétera.
-~

/Pa/ra Carlos Ramirez de Arellano, "En las calaveras de Posada,
han desaparecido de su imagen el misterio y el temor de las épocas feuda
les. Es la antitesis de lo pavoroso, pues causa cuando no la satisfaccion
de hacer justicia un inefable regocijo. Con sus calaveras hace Posada la -
critica mis aguda y mordaz; se sirve de la muerte para pintar muy a lo vi
vo ese morbo de la sociedad decadente de su época, que llega hasta la -

nuestra sin haber conseguido limpiarse de tanta y tanta escoria". (9)

/Péda viste y hace actuar a la calavera segin el mensaje que re-
presenta; asi de esta manera vemos ejemplificados a personajes de gran al

curnia como La Calavera Catrina o La Calavera de un Lagartijo; a image-

nes revolucionarias como La Calavera Revolucionaria que inspir6 la com-

posicion'La Coronela”, o Calavera de un Revolucionario Zapatista.

Tampoco Posada pasa por alto al grabar a los curas, a los solda—

dos y en general a la gran masa del pueblo dedicado a toda clase de oficios
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como el de albaiiil, carpintero, encuadernador, barbero, herrero, joye-
ro, etcétera. Asitambién graba a las mujeres en el mercado como torti
lleras, carniceras, queseras, tamaleras, etcétera. Hasta los mismos -
vendedores de hojas volantes de calaveras de la editorial Vanegas Arroyo,
son motivo de inspiracion para Posada; lo expresa aquel grabado llamado -

Rebumbio de Calaveras. )

éél no deternerse ante ningtn aspecto de la sociedad de su tiempo,

a la que supo captar con un verdadero realismo gg.de.suponerse.gue.dicha,

una rsdtira,,

Posada sitGa S_en un marco de escenas costumbris-

tas como; la parranda, la borrachera, pleitos matrimoniales, las stplicas

amorosas, pleitos callejeros, alegres .fiestas, donde se comen fritangas y
se bebe pulque; todas ellas estan dotadas de vida y movimiento pues juegan
balero, tocan la corneta, andan en bicicleta, bailan el jarabe tapatio, etcé

/
teca. |

<

Sin embargo estas calaveras no fueron el Gnico estilo que realiz6
Posada, ya que también salieron de sus manos aquellas inspiradas segura-
mente en comentarios populares de espantos y aparecidos: La aparicién —

del fantasma de Panchita la alfojarera o la confesion de un esqueleto: Este

tipo de grabado son referencia a lo fantdstico en doble sentido; de igual ma
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nera realiz6 un gran nimero de calaveras en cardtulas de libros asf co--
mo las hechas acerca de personajes conocidos de la yida politica, intelec
tual y artistica, entre los que se encuentran don Porfirio Dfaz, José Ives-
Limantour, el general Bernardo Reyes, el maestro Justo Sierra, la actriz

Maria Conesa.

Incluso hay un grabado de Chepito Marihuano que esta Intimamen
te ligado con la calavera ya que dicho personaje se encuentra rodeado de-
crdneos y con su porte y gesto que lo caracterizan observa con especial -

atencion a uno de ellos.

Nos dice Carlos Macazaga Ramirez de Arellano sobre las calave-
ras de Posada: "En las hojas de calaveras, texto y grabado cultivan la vida
en lugar de rendir pleitecia a la muerte, induciéndonos a aceptar como al-

go verdadero la trasmutacion de la muerte por la vida misma.

La produccion monumental de miles y miles de grabados de Posa-
da se ve sublimada en sus Gltimos afios. Este camino lo vemos claramen-
te reflejado en sus calaveras que como las demas son simples osamentas -
al principio carentes de expresion vivaracha. Pero se van convirtiendo en
verdaderos personajes; las Orbitas de los ojos llevan trazos que perfilan -

una mirada y algunas veces pestafias que dan mayor caracterizacion; las -
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mandibulas anatdmicas articuladas al crineo dan con sus pelados dientes
expresiones vivaces que antes no logro artista alguno, convirtiendo asf -

las mondas calaveras en calaveras vivientes". (10)

( se puede decir que la represenacion de la calayera hecha por Po
sada, de una u otra manera nos refleja la jgualdad ya que la tnica diferen

el - bt ey

cla que se advierre en ellas es el ropaje

Se cree que los @ltimos grabados hechos por Posada fueron:

k1A Calavera de Francisco I. Madero y Calavera Soldadera; apa-

recieron en noviembre de 1912, dos meses después murio el artista.

Es importante anotar aqui que un gran nGnero de estudiosos del -
arte contemporéineo de México niegan la paternidad de José Guadalupe Posa

da sobre las calaveras Huertista y Zapatista. Afirman que Posada no vi--

vio0 el cuartelazo de la Ciudadela, que el estilo no corresponde al propio --
del artista, que ambas calaveras no representan ni a Huerta ni a Zapata e-
incluso dicen que Manuel Manilla es el verdadero autor. Sin embargo, - -
otros historiadores dan opiniones afirmativas en cuanté a que ambos graba
dos si fueron realizados por Posada, abogando que la técnica es la misma -

utilizada por &l, que la cronologia no debe ser un pretexto para anularle di
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cha paternidad. Afirman que son de Posada puesto que Manuel Manilla -

fallecio a fines del siglo pasado.

Las laminas originales de los grabador, existentes en la actua-
lidad, pertenecen a Arsacio Vanegas Arroyo, Arsacio insiste en que - -
ambos grabados fueron hechos por Posada, pero no da mayores razones

para ello.

Diego Rivera pintd en el Hotel del Prado de la Ciudad de Mexico,
el mural que lleva por tftulo Suefio de una Tarde Dominical en la Alameda,

el personaje central allf representado es la Calavera Catrina, 1a que va -

del brazo de José Guadalupe Posada y a su lado lleva al propio Rivera cuan
do nifio, es decir, su retrato corresponde a 1a época en la que llego a la -

ciudad de Mexico, en la cual Posada estd en plena actividad artistica. /

En la actualidad los grabados de Posada han servido para ilustrar
portadas de libros, discos, cancioneros, hojas para el dfa de Muertos, --
etcetera, existe incluso una editorial con el titulo de "Editorial Posada" cu

yo simbolo es la Calavera Catrina.

(La aportacion de Posada al arte mexicano y universal, consiste -
precisamente en evidenciar la corriente que lo alimenta; El Pueblo.\

FVT.
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ﬁf’ La obra artistica de Jos¢ Guadalune Posada nuede dividirse en --

tres etapas las cuales son: 1. -Los trabajos realizados en la Ciudad de - -
[ ittt

Aguascalientes donde su obra es de aprendizaje, allf se instruy6 en las tec.

nicas de la litografia y el grabado en madera; colabor6 ademas en el peric

dico El Jicote al lado de Jose Trinidad Pedroza, quien le enseiio el arte gra

fico, yera, ademas el editor del periodico. 2.- En Leon de las Aldamas,
Rt e R nir e, WU PRy SNERSIPY bt feianan - P

Guanajuato donde su produccion fué de tipo comercial, ocupandose de temas
N s ?

religiosos, vifietas para cajetillas de cerillos y cigarros; cajas de dulces,

etiquetas para botellas de vino, etcétera. Su-tereera-y-@ltima etapa artisti-
tiquer _vino, etcet

ca es la que realizo en 1a Ciudad de Mexico, en su oropio taller y en el de -
Antonio Vanegas Arroyo; donde produjo una extensa obra para informar de -
los sucesos mas relevantes que sucedfan, oara divertir y educar al nueblo -
por medio de cuentos, leyendas, corridos, milagros, canciones nooulares y

toda clase de acontecimientos de la eépoca.

Su obra en-general tiene como caracteristica upa _tendencia eminen,
temente popular, ya que gran parte de sus trabajos estuvieron dedicados al -
pueblo que los entendi6 y comprendio; un pueblo analfabeto en donde aorendfa

mAs por medio de la expresion visual siendo mas efectiva que ninguna otra,

La fuente inspiradora de la carrera artistica de Posada es la vida -

costumbrista de]. Mexico de finales del siglo XIX y principios del XX.
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éu obra es el contranunto del arte acadeémico, el cual solo trat6 de complacer
a un elite social con temas y estilos oreestablecidos fuera del vais. Jose Gua
dalupe Posada romoe con la tradicion al hacerlo se encamina hacia las masas-
populares. /Aun hasta aquellos seres carentes de la mas minima preparacion-
captaron y conocieron su obra. Paul Westheim nos dice lo siguiente al respec
to: ""Mientras la tradicion academica se emneiiaba en que el arte era la reore-
sentacion de las formas naturales, mas o menos idealizadas, o bien en estos—
terrenos de novedad era el realismo, el nuevo concento surgio de la necesidad
de una expresion poética que desdefiando el naturalismo pudiera comunicar con
mayor intensidad las visiones personales. Asi, desde el pos-impresionismo y
en adelante queda bien claro que en el arte no se trata de representar sino de -
expresar sentimientos, ideas y toda suerte de visiones creadas imaginativa- -
mente sin oor eso abandonar la realidad, antes al contrario nara exoresarla --

mas intimamente, pero no en sentido realista sino simbolico y alegorico". (1)

Si la expresion artistica de Posada estuvo encaminada a lo popular, -
esto no quiere decir que carezca, de exnresion y com-~rension en el sentido --

mas amplio de la cultura; todo lo contrario, es un arte para todos los gustos -

como aﬁraa Justino Fernandez en su artfculo El arte de Posada: "Llamarle -

. ———————

Momdmmwo si se da a ese término el sentido de ex

oresion espentaneo-y-carente de conciencia, conocimiento e intencion, pero -
T e, T e o e e e

es justo si se refiere a que Posada, un hombre del pueblo, hizo arte para el--

pueblo, sin distincion de clases, para todos". (2)\
A ——
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Al hablar de José Guadalupe Posada como artista popular surgen de
inmediato varias interrogantes contradictorias: jFué Posada un individuo con-
ciente de la trayectoria ideologica de la Revolucion de 1910? ;Se vio en un mo
mento dado comprometido e identificado con el descontento popular en contra-
del régimen porfirista? jLuchO tenazmente a nivel artistico y ridiculizo con -
ello a la aristocracia y al gabinete presidencial; creando a la vez conciencia -
social en las masas explotadas? O bien jFué simplemente un hombre sin ideo-
logfa polftica definida, que practico su humilde profesion de artesino asalaria
do al que se le encomendaban trabajos, asf fuera un grabado onara ilustrar una
receta de cocina, una carta de amor, un suceso sobresaliente, o la hechura -
de caricaturas comprometidas para un periodico de oposicion?. Las interro-
gantes se agudizan debido a la limitacion de l1a historiografia acerca de la vi-
da y obra del grabador, las obras publicadas no lograron dilucidar la postura
ideologica de Posada; lo cual ha facilitado a ciertos autores el tomar al graba-
dor como comodin que se presta para que lo utilicen conforme a su manera de
pensar. Asf para algunos criticos e historiadores de arte, Posada fué un mili
tante conciente de la Revolucion de 1910 y otros mas conjugan el sentido popu-

lar de su obra con el ser revolucionario que encuentran en el artista.

Anotamos a continuacion algunos comentarios al respecto, debido a
los estudiosos del grabador de Aguascalientes, Justino Ferndandez en su libro

Arte Mexicano de sus origenes a nuestros dias, nos dice que: "Posada no cen-
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sura partidos polfticos, sino sucesos individuales (hombre) lo cual considera -

como mayor universalidad". (3)

Es-decir, que para Justino Ferndndez el grabador de Aguascalientes
no es un militante polftico consciente de su momento historico, sino que su - -
obra artfstica la realiz6 en una forma mordaz y que los personajes de critica -

fueron la sociedad de su tiempo, el hombre.

Para otros autores José Guadalupe Posada fué el precursox artistico-
del movimiento revolucionario iniciado el 20 de noviembre de 1910. José Anto-

nio Murillo Reveles en su obra José Guadalupe Posada, escribio lo siguiente: —

""Posada ha sido considerado como uno de los mas ilustres precursores de la --
Revolucion ya que gran cantidad de su obra artistica la dedico a combatir a la -
dictadura de Porfirio Diaz, porque ridiculizo los explomdores del pueblo y a --

los cientfficos porfirianos". (4)

Otros estudiosos de Posada escriben que no fué simplemente un arte-
sano, producto de su época, sino todo lo contrario, critico y se burlo de las --
agrupaciones politicas imperantes de su tiempo y en otras elogio a los integran
tes de los partidos a favor del sistema predominante, Antonio Rodriguez en su

artfculo Signos y glorias de Mexico escribio:"Posada, no fué jamas un simple —

relator de hechos; ni asumi6 una actitud imparcial en la vida, Retrat6 fielmen-

te a ]a sociedad, lo que en sf mismo es una forma de critica; pero mas que un -
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retrato inocente, despersonalizado y sin intencion, hizo un retrato activo -

que unas veces era sdtira, y otras alabanzas', (5)

X\‘ No sabemos si existe algtn documento en el cual nos muestre --
que Posada estuvo inscrito a algtn partido politico, sin embargo, podemos-
pensar con seguridad que el artista de Aguascalientes retuvo lo mas impor
tante de ]la vida econdmica, polftica y costumbrista de su tiempo por medio
de sus grabados. Realizando por excelencia un arte popular; simplemente-
por ser um artista sensitivo sin perseguir compromiso polftico en favor de-
determinado régimen, Con respecto a los grabados relacionados con la re-
volucion Mexicana, Posada los registro en su obra artistica, sin embargo,-
no podemos afirmar si el artista hidrocalido plasmo6 en sus laminas de ira-
bajo a los caudillos por ser a fIn a su ideologia o simplemente como suce--

s0s importantes que ocurrieron en la Repablica Mexicana>

GRT/FVT.
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En el presente capitulo nos ocuparemos del estudio critico sobre
los principales libros y artfculos que se han publicado en relacion con el-
grabador José Guadalupe Posada. Como es mucho lo que se ha escrito so
bre el y mucho también lo que se ha repetido respecto a la vida, obra y -
trascendencia del artista, ha sido necesario el hacer una seleccion, con -
una ordenacion cronologica, de lo que a juicio nuestro es verdaderamente
importante. En los trabajos consultados hay obras que aportan noticias -
de tipo documental, sobre su vida personal y situacion historica, asf co--

mo también de tipo unicamente ilustrativo.

Entre los aspectos mas comunes tratados en tales:publicaciones-
se encuentran los siguientes: Noticias biograficas, técnicas empleadas, --
produccion artfstica; las posibles influencias recibidas por Posada, asf co
mo la herencia que éste leg6 a la posteridad; hay trabajos que establecen-
comparaciones entre Posada y otros grabadores; otros mas se ocupan de -
su ideologfa. Aquf cabe aclarar, que lo publicado sobre Jose Guadalupe —
Posada cae en constantes repeticiones, probablemente ésto se debe a que-
los distintos autores que han escrito sobre él, no han hecho otra cosa que
repetir lo ya conocido, debido quizd a que los recursos con que cuenta la-
investigacion son escasos. Dichas repeticiones son muy notorias sobre -
todo en lo referente a los datos biograficos, al marco historico y las téc-

nicas empleadas por el grabador. En cuanto a este ltimo nunto, anota--
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mos lo que Paul Westheim dice al respecto: '"Posada inventa para su pro
ducci6n un procedimiento basado en una tinta quimica esnecial dibujando
directamente sobre las planchas de zinc; les da un bafio corrosivo que--

dando listo para la nrensa'(I)

En la obra Posada y La Ironfa Plastica, José Guadalupe Zuno --

comenta lo siguiente: "Posada grl;ba mucho en nlacas de plomo, utiliza -
el grabado en relieve, por medio de acidos, consistentes en el dibujo - -
con tintas especiales sobre aleaciones de zinc, que el acido rebaja dejan
' do en relieve el dibujo. Algo asf como una imitacion de la litograffa.
: Muchas de las veces improvisa nuevos efectos con el uso del buril, sin-

L

«y trazo previo, los dibujos poseen gran espontaneidad y sencillez'"(2)

( Otxo punto donde es muy notorio el coman acuerdo de opiniones
entre los autores, es el asentar que Posada utilizo en algunas ocasiones-
un mismo grabado para diversos fines, ya sea cambiando los letreros o-
recomponiendo los grabados debido a 1a premura de sacar la noticia; es-

te aspecto es muy notorio en las ediciones de calaveras que cada aiio se-

repetfan para el dfa de muertos.

Un aspecto en el que los autores han hecho gran énfasis y en don
de se muestra una marcada diferencia de oniniones, es en la nrobable in
fluencia que Posada haya tenido de otros artistas o bien en la trascenden-

-~

cia que éste leg6 a la vosteridad. Para aclarar la idea a continuacion ano

tamos la diferencia de opiniones que hay entre varios autores:
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En la obra LA caricatura en México, Rafael Carrasco Puente

dice: "El grabador Gabriel Vicente Gahona ha sido comparado y men--
cionado como precursor de José Guadalupe Posada, debido a que fue --
uno de los mas grandes intérpretes de la vida popular mexicana del si-
glo pasado”(3)

@&U/h En tanto que en la obra Posada y la Ironfa Plastica, Jose¢ Guada

upe Zuno niega 1a posibilidad de influencia sobre Posada, oor parte de-

los caricaturistas anteriores a €l; sin embargg afirma que el artista to
mo6 como elementos de partida, grabados realizados nor los indfgenas y
por los espafioles, es decir antes y después de la conquista. A nuestro-
parecer consideramos que Zuno estd muy alejado de la realidad en cuan
to a esta afirmacion, ya que es imorobable que Posada haya tomado co—
mo modelos de influencia, grabados en barro o pintaderas del perfodo -
prehispanico. Respecto a lo espafiol las técnicas de grabados utilizadas

por Posada, al final de cuentas tenian ese origen, orocedian de Europa.

Francisco Dfaz de Le6n en su libro Gahona y Posada, Grabado--

res Mexicanos, nos dice lo siguiente: La composicion en los grabados -
de Gahona rivaliza con los mejores de Guadalupe Posada y, en ciertos -

momentos, se anticipa a la obra de este maestro"(4)

El marco ideoldgico de los criticos de José Guadalune Posada --
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lo consideramos de suma im>ortancia ya que en €l, se muestran comen

tarios totalmente opuestos y debido a que no se conoce ningtn escrito de
Posada que pudiera dilucidar alguna postura ideologica suya, los escrito
res han dado opiniones que se encuentran implicitamente ligadas a sus —

puntos de vista.

R A continuacion ofrecemos algunos ejemnlos al resnecto: Paul --
(22N

’%\ Westheim nos dice; ""Posada fué un valiente luchador contra el norfiris--

mo"(5)

La opinion contraria la tenemos con Raquel Tibol en la obra His

toria General del Arte Mexicano, quien exoresa lo siguiente: "Los carica

turistas anteriores a Posada como fué el caso de Hesiquio Iriarte. Joa- -
quin Heredia y Placido Blanco, hicieron satira y critica polltica de los su

cesos historicos que les toco vivir, Posada pertenece a otro tipode artis-

no polltico” (6)

Deatro de el marco ideologico se encuentra el problema de las -

calaveras Huertista y Zapatista, por el trasfondo polftico, que represzn-

tan dichas imdgenes. Carlos Macazaga Ramfirez de Arellano en la obra-

Las Calaveras Vivientes de José Guadalupe Posada afirma: '"Tanto la ca-

lavera Zapatista como Huertista son de Manilla y ambas calaveras no --

pertenecen ni a Zapata ni a Huerta"(7) Pero no llega a especificar en ba-
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se de que sostiene tal criterio.

Justino Ferndndez en la obra El Arte del Siglo XIX en Mexico

comenta lo siguiente: "La calavera Zapatista que cual nuevo jinete apo-
calfptico siembra 1a muerte y desolacion, y la calavera Huertista ara—
fia horrenda son las que se llevan la palma, pero han sido puestas entre
dicho por algunos criticos y técnicos del grabado, quienes opinan que no

pertenecen a Posada" (8)

A continuacion hacemos una relacion sobre el contenido de los
estudios publicados sobre Posada y las aportaciones hechas en torno a su

vida y arte,

La primera noticia referente al grabador la encontramos en la
obra de Gerardo Murillo, el Dr. Atl, publicada en 1922 bajo el tftulo de
Las Artes Populares en México, allf dedica unas breves lfneas a la ca--

sa de Vanegas Arroyo, hace hincapié que la famosa casa editorial fueé una
de las mds importantes en su género y que entre los colaboradores del -
taller grafico de Antonio Vanegas Arroyo, estuvo José Guadalupe Posada;
lineas adelante afirma lo siguiente sobre el artista: ", .. grabador Gni- -
co sn su género pues nadie como él, ha tenido la percepcion de lo carica

turesco del pueblo bajo de Ia capimal..."(9)
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En dos o tres ltpias el Dr. Atl analiza la-obra-grafica de) ar-

tista_de Aguascalientes; afirmando que-su produccion-artfstica-es-esen

cialmente popular y que estuyo destinada para.el.pueblo sencillo de la -
capital de la Reptblica,

A nuestro juicio, pensamos que el Dr. Atl otorga mayor impor
tancia a Antonio Vanegas Arroyo y no asf a Posada, nero nos dice que -
ambos poseyeron similitud de ideas, de ahf el hecho de la union ideal -
entre editor y grabador.

En el afio de 1925 Jean Charlot escribio en Revista de Revistas

un artfculo que lleva nor tftulo "Un -recursor del movimiento de arte —
mexicano, El Grabador Posada", este articulo a nuestro juicio es valio-
80 ya que el autor retne una serie de entrevistas con €l hijo de Antonio-
Vanegas Arroyo, sobre su padre el imnresor y el grabador; en el artfcu
lo hace una descripcion fisica del artesano como el oropio Jean Charlot -
lo denomina; del mismo modo analiza las técnicas utilizadas por Joseé - -
Guadalupe Posada en base a las tres etapas de su obra artfstica. Esto -
a nuestro juicio es de suma importancia porque ningtn otro estudioso de
Posada nos aporto el analisis de la obra grafica del artista en relacion a
la técnica y al medio social en que el grabador se desarrollo.



En 1929 Rubén M. Campos en su libro titulado Folklore Litera

rio de México, incluyo el siguiente artfculo: "El grabador Jose Guadalu
pe Posada y el editor Vanegas Arroyo'; en el cual describe en una for--
ma concreta la fisonomia del grabador, asf como los talleres en donde -
labor6 gran parte de su existencia y la importancia que tuvieron sus gra
bados oara la vida de Meéxico; sin embargo Rubén M. Campos nada nove
doso ofrece sobre la obra del Artista.

En el afio de 1930 se edito la Monografia de la Obra de Jose Gua

lupe Posada, obra realizada por Frances Toor, Paul O'Higgins y Blas Va
negas Arroyo como editores. La imnortancia bdsica de esta monografia
radica en la introduccion escrita por Diego Rivera, donde analiza la obra
del grabador en dos aspectos: el artfstico y el social; en lo tocante al pri
mer punto es decir, el artfstico Rivera afirma que: "Posada es tan gran-
de como Goya y Callot, debido a que es un creador de riqueza inagotable

produciendo un manantial de agua hirviente'(10)

En cuanto al segundo punto, es decir, en lo social, Diego Rive-
ra sitia a Posada como un artista del pueblo manifestando su arte con --
fuertes tendencias revolucionarias. Es importante anotar como Diego -
Rivera aplica su ideologia polftica en la interpretacion que da sobre Jose

Guadalupe Posada,
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En general la monografia es pobre en cuanto a noticias sobre la
vida del artista de Aguascalientes se refiere, pero es de indudable valor
por los numerosos grabados que ofrece, por primera vez se presentaron

reunidos en crecido nimero, en un libro.

En el afio de 1952 Justino Fernandez publico su libro Arte Moder
no y Contempordneo de México. El autor hace un anadlisis de 1a obra de -

Posada con respecto al progreso material existente en la época porfirista,

en donde nos muestra como el grabador se mofa del famoso progreso, que
va acompaiiado de la tragedia. Justino Fernandez hace también una comna
racion de Chepito Marihuano con personajes creados por grabadores del -
siglo XIX en Europa, como fué el caso de Daumier con su "Robert Macai-
re”, en Mexico lo compara con "Picheta"” oersonaje creado por Gabriel Vi
cente Gahona el famoso grabador yucateco. Otro punto en que Justino Fer

ndndez hace enfas1s es en el considerar a José.Guadaluoe.Posada come-un-

P

mw ya que en €l siempre estd nresente el aspecto cri-
tico de los personajes.que.ilustra.

En el afio de 1952 se publicaron diferentes articulos en distintos
periodicos de 1a capital, con motivo del primer centenario del nacimien-

to de José Guadalupe Posada, de los cuales seleccionamos el articulo de-
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Fernando Gamboa publicado en el periédico El Nacional que lleva como

titulo José Guadalupe Posada sus tiempos, €l Hombre, su Arte; este es-

el primer articulo que nos proporciona datos acerca de 1a vida de Jose -
Guadalupe Posada; de las diferentes técnicas utilizadas en su produccion,
de los talleres en que trabajo asi como de los contactos que con su obra-

tuvieron Jose Clemente Orozco y Diego Rivera.

Fernando Gamboa al igual que Rivera compara a Posada con --
Goya; otro de los aspectos importantes de esta publicacion es el situar-
a Jose Guadalupe Posada y a su familia en el momento historico de los -

cuales fueron testigos.

Consideramos importante el artfculo porque de una manera sin-
tetizada y amena el autor escribio la vida y obra del grabador de Aguas-

calientes.

En el libro de Paul Westheim, El Grabado en Madera apareci-

do en 1954, el autor afirma que Pﬂggga fue un factor importante respec-
to a la originalidad del grabado en madera en el siglo XIX, - lo dice a pro
posito de sus primeros grabados realizados en Leon. Paul Westheim di
ce textualmente de Posada lo siguient)g: ('Esptritu creador que supo desa

rrollar en hojas graficas un estilo personal a la vez que sobreoersonal,
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que pudo volverse en el México postrevolucionario, base de toda la oro-

duccion de las artes grdficas y también de los murales/(II)

El autor sit6a a Posada como un valiente luchador contra el --

Porfirismo.

Entre las publicaciones mas completas, en cuanto & la reproduc
cion de las 1aminas de la obra artistica de José Guadalupe Posada, se en-

cuentra el libro que realizaron los integrantes del Fondo Editorial de la -

Plastica en 1963; con una introduccion anonima y un poema escrito por --
Carlos Pellicer en honor al grabador de Aguascalientes. En cuanto al --
texto, no aporta nada novedoso; pero las numerosas reproducciones que-
contiene €] libro son excelentes, asf como la clasificacion de los graba—

dos reunidos por temas,

José Antonio Murillo Reveles publico su obra en el afio de 1963,

titulada Joseé Guadalupe Posada. El autor hace una minuciosa investiga- -

cion de Posada, analiza su marco historico y muestra novedosos documen
tos, como son las actas de nacimiento y de matrimonio; incluye dos foto-
graflas que del grabador se conocen. Es importante aclarar que tanto el
marco historico, como las fotograffas publicadas no son exclusivas de es
ta obra, ya que Fernando Gamboa en artfculos anteriores escribio lo mis

mo en cuanto al marco historico se refiere; en tanto que las fotografias -
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ya las habfan dado a conocer otros autores. Es importante decir que el
libro de Murillo Reveles, incluye por primera vez una completa biblio--

grafia sobre el artista.

En la obra José Guadalupe Posada de 1963, Luis Cardoza y Ara

gon afirma que Posada posefa sentimiento popular, mas no ideologia polf
tica, aunque tampoco era tributo de €l poseer una clara conciencia artis
tica, pero que analiza a la perfeccion la vida y costumbres de su pueblo.
Asi mismo el autor nos dice que Posada influyo grandementeen 3_1 '{g};g;:.
de la grafica Popular. Cardoza y Aragon hace énfasis en que Posada fue

Gnicamente ilustrador de la historia y la vida mexicana, pero que tam--

ba y Filipinas, el fusilamiento de los cadetes guatemaltecos por el dicta

dor Manuel Estrada Cabrera, etcétera.

La obra sobre Posada titulada S0 aniversario de su muerte (1963)

con estudios de Paul Westheim, Justino Ferndndez y José Julio Rodriguez,
es de suma importancia por el analisis que hacen de los grabados de Posa
da. AlIf se dice que la perspectiva en los grabados no se realiz6 en mu--
chas ocasiones de una manera tradicional, ya que en algunos casos se dio

un mayor tamaifio a los personajes principales, como es el ejemplo del - -
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grabado La Entrada de Madero a México; en otras ocasiones da realidad

objetiva y simbolica a conceptos, como lo demuestra el grabado Los Sie
te Vicios., Del mismo modo el libro refiere que las calaveras Huertista-

y Zapatista no fueron realizadas por Posada.

Hector Olea en su libro Supervivencias del litografo Jose Guada-

lupe Posada, 1963, refiere que éste fue un inconforme del gobierno porfi
rista y al igual que José Guadalupe Zuno, considera sus calaveras como-
un medio para hacer critica social y polftica, textualmente dice: "Las ca
laveras de Posada son el medio para expresar las pasiones oolfticas y los

acontecimientos sociales, historicos que le toco vivir''(12)

El autor hace énfasis en que 1a vida de Posada escrita nor varios
autores no ha sido fundamentada las mds de las veces, y tal biograffa ha-
dado lugar a la aparicion de una serie de mitos sobre el grabador. Trans

cribimos a continuacion varios ejemplos.

""No es posible, por su corta edad, que Posada haya acompaiiado-
en sus aventuras al sefior Pedroza; pero si es muy probable que a los diez
afios de edad en 1863, desperto su vocacion por el dibujo y vio las estam—
pas que aparecieron en el periodico La Serenata de Aguascalientes, con li_

tografias y caricaturas de V. Trillo, impresas en el Taller El Esfuerzo"
(13)
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"Seis afios después, el 29 de septiembre de 1888, Posada traba
jo para La Patria [lustrada de Irineo Paz hasta fines de diciembre de - -
1890, en que fue substituido por Carlos Alcalde. En 1889 continu6 Posa
da con sus estampas en La Patria Ilustrada realizando retratos litografi

Cos.

"Examinada cuidadosamente la obra de Posada se puede obser-
var que hay frecuentes refritos; quizd por la premura de dar la noticia-
recurrio el grabador en no pocas ocasiones, a usar un mismo grabado -
cambiando tan s6lo los letreros en los carteles y estandartes o, en otros
apremios, solfa componerlos con el fIn que sirviera una sola lamina pa-
ra ilustrar diversas noticias; esta reproduccion de sus grabados es mas
notable en las ediciones de calaveras donde los caricaturas y viiietas se

repiten por el mes de noviembre de cada aifio''(14)

Segtn Olea se ha exagerado demasiado sobre la cantidad de la -
produccion artistica del grabador de Aguascalientes, pues €l calcula - -
aproximadamente que Posada realiz6 Nueve mil grabados de los cuales -

solo se conservan el 27% de ellos.

La obra de Héector Olea hace un estudio sobre el significado del
Corrido y de los Ejemplos, diciéndonos que: "Los origenes del corrido-
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Mexicano se remontan al corrio o a la carrerilla andaluces traidos por
los soldados de Hermdn Cortés, en el siglo XVI'. Durante la época co-
lonial las copias, pasqiines y epigramas aludieron con ironfa a los vi—
rreyes, los corridos cantaron las gestas insurgentes, las canciones po
pulares, en tono de burla se mofaron de los personajes del imperio y en
el siglo XIX, el corrido logré su mayor expresion poética. El temario -
de los corridos es maltiple; bandoleros, toreros, adalteros, tragedias -
pasionales, accidentes ferroviarios, desastres, incendios, inundaciones

parrecidios, suicidios, valientes, espectaculos, historias, etc.

Los ejemplos son especies de corridos que tenfan oor finalidad
esencial dar un consejo, una moraleja o que sirvieran nara corregir los
malos habitos., Los temas mas frecuentes eran los robos sacrilegos,
los infanticidios, las tragedias pasionales,los malos vicios, los hijos —
desobedientes, los celos de la honra y desententendidos del gasto, los -
enamorados, las pestes y toda aquella noticia que era motivo de escanda

lo ptblico(15)

De ]la misma manera Hector Olea nos dice que José Guadalupe-
Posada no colabor6 en muchas publicaciones como se ha dicho no partici

po en LA Patria, en ninguno de los Ahuizotes, ni en Fray Gerundio, ni -

en El Fandang.
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Sin embargo podemos comprobar que Posada si particio en la
publicacion El Fandango, como lo demuestran los siguientes grabados
realizados para dicha publicacion: Rancheros bebiendo, Rancheros - -

coaversando, del afio de 1892; Dolorosa despedida de las espumosas —

del callejon de Lopez, del mismo afio; El orfgen de la mujer, Adany -

Eva, etc.

Francisco Diaz de Leon en su libro Gahcna y Posada, grabado

res mexicanos, 1968. Nos dice que la obra de Gahona rivaliza con la-

de Posada, e inclusive qae se le anticipa en algunos momentos. Ya que
para Diaz de Leon Gahona fué el primer grabador mexicano que se inte

resa por identificarse con el pueblo de una manera satirica y mordaz.

También asienta que con Posada se rompe con el grabado tradi
cional, pues en la mayor parte de las ocasiones este era una copia de -
lo norteamericano y lo europeo, en tanto que Posada nos leg6 una obra -

de identificacion nacional.

Francisco Dfaz de Leon, considera a Posada como un persona-
je de oposicion, asf como un hombre preparad> que comprendi6é su mo-

mento histérico y que puso su arte en favor del debil.

r

{



Un trabajo.original es el libro &Ws, La Revolucion
vista por José Guadalupe Posada, editado en el aiio de 1969; lo original -

estriba en que el autor relaciono algunas estampas de la produccion ar—
tistica del grabador de Aguascalientes, con la revolucion de 1910, afir-
mando lo siguiente: {'josé Guadalupe Posada fué un observador Seftico.--
de las condiciones sociales de su época” (i})

El libro de Mariano Gonzalez Leal, La Produccion Leonesa de -
José Guadalupe Posada, 1971. Se realizd para conmemorar el primer -
centenario de Ia 1legada de fosé Guadalupe Posada a la Ciudad de Leon.

La obra no aporta nada novedoso en cuanto a datos biograficos se refie
re puesto que Gonzdlez Leal tom6 como referencia a Francisco Diaz de
Leon, sin embargo el libro es importante ya que contiene una serie de
grabados realizados por el artista durante su estancia en la ciudad de-
Leon. El autor afirma que la produccion leonesa de José Guadalupe Po
sada es en su mayorfa desconocida.

En cuanto al libro de Roberto Berdecio y Stanley Appelbaun,
Posada's Popular Mexican Prints, publicado en 1972, anotamos lo si- -

guiente: es importante pues es la primera obra publicada en inglés so-
bre el artista, ademds reproduce comentarios de dos grandes pintores

muralistas:José Clemente Orozco y Diego Rivera;en forma general nos-
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muestra la vida y la obra artistica del grabador incluye también las dos
tnicas fotografias que se conocen de €l, asf como una gran variedad de-
sus estampas, las que fueron seleccionadas segtn las etapas del desarro

1o del grabador.

El altimo libro al cual nos hemos de referir es el de Antonio
Rodriguez titulado Posada el Artista que retrat una época, 1977. Esa -

obra proporciona una panoramica mds completa de 1a vida de Jose Guada
lupe Posada y asf mismo de su proceso artistico. Entre las aportaciones
novedosas que nos ofrece destaca la referente a la Gaceta Callejera Mexi

cana, desde la época colonial hasta principios de nuestro siglo, 1a compa
ra con los Canards franceses, Novedosas son algunas reproducciones de
grabados de Posada, que antes no se habfan publicado.

FVT/GRT.
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Consideramos de suma importancia €l anotar en esta parte

de nuestra tesis, la gran ensefianza que di6 el grabador de Aguascalientes

sobre nosotras; a nuestro parecer, W través de su -
|
obra nos finales del siglo incipios del XX) de-

una manera semejante como si observamos por medio de un microscopio -
un tejido celular; en esta forma nos expreso graficamente todos log aspeg:
tos que caracterizaron a las sociedades de su tiempo como fue lamc:afacte-
ristica desigualdad economica ‘de las distintas clases y estratos sociales;-
asf como los gustos, tendencias y creencias populares donde se pueden ver
claramente en los famosos "Ejemplos”. Plasmo al tmico protagonista que-
vivia en esa sociedad muerta el pueblo, por medio de sus producciones ar-
tisticas el grabador le di6 soplos de vida.

Pero la manera en que Posada capto las escenas y 1as impri-
mio en sus grabados, es exactamente lo contrario a lo que hace una cdma-—
ra fotografica, ya que José Guadalupe Posada no copia con sentido naturalis
ta un suceso sobresaliente o una escena costumbrista, al contrario en €l —
estd siempre presente, un sentido-critico y es precisamente ésto lo que ha
ce de su obra un testimenio en donde los personajes cobran vida expresan-
dose por sf mismos, ya sea por medio de la exageracion, de determinados
matices como puede ser la{gesticulacibn de los rost:ros‘s‘o la misma actitud-

en constante movimiento de los personajes; siendo estos conceptos pueblo—
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tiempo que hacen de su obra de arte una produccion inmortal.

Por ello José Guadalupe Pogada ha sido considerado un pre-
cedente para los pintores mexicanos contemporaneos; sin embargo noso--
tras no queremos afirmar con esto que todos los artistas que formaron y
forman el esplendor de nuestra pintura; _mf% 71;)0(83&1 formalmente. Pe-
ro si los pintores y grabadores-que son esencialmente realistas y naciona-
listas, no en aquellos que imitan o copian, en grabados o en pintura su es-
tilo, sino en los que como Leopoldo Méndez, José Clemente Orozco, Die—
go Rivera y otros mds, han logrado, trasponer a sus propios estilos la --
leccion de José Guadalupe Posada; debido a que fué el primero en adentrar

se por estos caminos.

El muralismo mexicano, parti6 de la idea de hacer un arte
para el pueblo; este proposito vino a ser consecuencia de la Revolucion --
iniciada en 1910. Por ende debemos dilucidar hasta que punto el material
que dejo Posada influyo en los muralistas. Es bien sabido que la composi-
cion a base de planos en la obra de Diego Rivera, parte sin duda de una ne
cesidad de hacer inteligible el arte a la gran masa, las figuras grabadas -
por José Guadalupe Posada tienen a nuestro parecer la misma composicion
cabe entonces el hacernos las siguientes preguntas jDiego Rivera al tener-

conocimiento de la obra de José Guadalupe Posada, de algin modo relacio—
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no ¢l sentido popular que encontro en ella con la composicion a base de --

planos tan propia del artista de Aguascalientes?

(Pudo Diego Rivera cambiar el sentido academico de su obra
por la composicion elemental del ilustre grabador de Aguascalientes? Es -
muy probable que si, pero no estrictamente a la imitacion del estilo de Jose
Guadalupe Posada; mads bien pudiera ser una influencia inconsciente en Rive
ra el hecho de obtener una Qmpmmm;&w como los murales
de Palacio Nacional, y de esta manera representar por medio del muralismo

un arte destinado a las masas populares,

LA gran admiracion que Diego Rivera sentfa por Posada se -
puede ver reflejada en el homenaje que hace de €l en su famoso mural del -
Hotel Del Prado. En cuanto a los demds muralistas donde es muy probable
que la temAdtica costumbrista y satfrico politica, de los grabados de José --
Guadalupe Posada hayan ejercido cierta influencia; tal vez las primeras ca—
ricaturas de José Clemente Orozco, pero es muy discutible que hubiera - -
existido otra influencia a Ia produccion mural, puesto que hay que recordar
que los muralistas habfan tenido una preparacion académica respecto a la -
composicion.

Qose Guadalupe Posada, tomo al pueblo de México como argu-
mento esencial de su obra, anticipdndose ast, a la pintura que devino con -

1a Revolucion Mexiw.na\

GRT/FVT
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UNA APARICION SINJESTRA EN ANZURES
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38. El Hijo del Ahuizote, 13 de mayvo 1900, paginas 296-7.

Las dos figuras centrales dominan la cscena. La de la izquicrda, que sale dc su sepukro
porque ha podido quitar la lipida del Plan de Ayutla, cs la de Santa Anna. Inmedia-
tamente a él y cerca del barandal caminan juntos el clericalismo. el militarismo v ¢l ex.
tranjcrismo con mucstras de gozo.

Atras dcl barandal la principal figura es la del gencral Diaz que se asombra de la resu-
rreceion de Santa Anna, como parccen también asombrarse las figuras menores que re-

producen los rasgos de Bernardo Reves, Limantour, Baranda, Gonzilez Cosio, Mena ¢
Ignacio Mariscal.
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No es mal que dure cien afivs Niel pueblo lo ba de aguantar. '

(Palabras tomsdas de los evangelistas Zarco, Ocampo  Comp. Sucesofes.s



El hijo de

EL AHUIZOTE

de opasiolin 6 intransigeate con $0do lo male.
£XICO PARA LOS NEXICANOS. !\nddot DANIEL CABRERA.
" Direccida: Calle de Cocherss N © 5. —Apastade & 1.

. La Libertad de Imprenta.
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El 5dio del poder contra los escritores independientes.
8u mejor argumento Ja carcel y Ia confiscacién.
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Proyecto de un monu-
2+ mento al pueblo.

~~~~~~~

N

d ‘slé“ttbm“ hierro.

", :4dé la estatua, una protests

" ‘muda, eterna, gigantesca -
contra e] opresivo yerro;
domine montafia y cerro, . .
.y de un mar hasta otro mar,

" puedan los pueblos mirar
_en'el momento altive, .. .

"~ contra qué monstruo nocivo .

: i deben unirse y luchar..
I e DI
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Introduction

Fig. E. The “Calavera hucrtista.™ representing General Victoriano Hucrta, another print
: no longer attributed to Posada. 83% of original size.



Introduction

Fig. D. The “Calavera zapatista,” representing Zapata or one of his followers, a well-known
print long considcred Posada’s, though almost certainly not by him. 85% of original size.

(Fig. C. A rare signed metalcut by Manuel Manilla, Posada's predecessor as Vanegas
Arroyo's chicf artist. The print shows scenes from. José Zorrilla's play Don Juan
Tenorio (1844); which was traditionally performed on the eccasion of All Souls® Pay:.Don
Juan abducting Dodia Inés from the convent; Don Juan fighting Don Luis Mcjia, fiancé
of Dofia Ana, after killing the Commander, Inés’ father; .the statue of the Commander

accepting Don Juan’s supper invitation: and Don Juan at the tomb af fnés
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Fotografia de José Guadalupe Posada con su hijo y en el
Taller de Grabado con su probable hijo y Constancia S.
Sudrez. Posada's Popular Mexican Prints.

Estampa reimpresa de trajes civiles, militares y religiosos
Claudio Linati.

Una Aparicién Siniestra en Anzures. El Hijo del Ahuizote.
Las Cinco Llagas del Sefior Pueblo Jesiis. El Hijo del Ahuizote.
La Libertad de Imprenta. EIl Hijo del Ahuizote.

Don Chepito con Bicicleta.

Don Chepito Arrodillado en un carro de burros. Hemeroteca
Nacional.

La Prensa, muda como tumba. - Yace la Libertad del Pensa-
miento... Va alzar el vuelo, y para que sucumba... Se le
cortan las alas y el aliento.

Gran Espanto. Aparicién del Fantasma de Pachita La Alfajorera.
Gaceta Callejera nim. 10., Clisé Instituto Nacional de Bellas -
Artes.

La Torre Eiffel. Manuel Manilla.

Proyecto de un monumento al pueblo. El Diablito Rojo.

Calavera Huertista. Coleccidn Vanegas Arroyo.

Calavera Zapatista. Coleccidn Vanegas Arroyo
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