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| NTRODUCCI ON

El arte estd considerado aqui como un documento histéri-

co, como el mis objetivo de los testimonios de una época.

Es el intento de analizar una época histérica, Alemania-

1910-1933 a partir de su arte, simplemente.

A fin de servir de gufa, en esta misma introduccidén se -
realiza un pequefio andlisis, o mads bien una agenda de temas -

que seran tratados en los distintos capfitulos.

En el Capitulo |, se hace un analisis de las condiciones
objetivas y subjetivas que van a dar origen al movimiento. An-
te todo se hace énfasis en que el Expresionismo es un estilo -
que serd realizado fundamentalmente por la juventud; que repre
senta este movimiento, la respuesta que da la juventud alemana
a la crisis espiritual que trajo consigo el fracaso de los mo-
vimientos democriticos de 1848 y que conducirén a la mayoria -
de los artistas europeos a una separacidén de su clase social y
dard origen al arte |lamado de "vanguardia”. También se preci
sa y analiza cémo se funden en Alemania estos elementos van- -
guardi stas con una serie de antecedentes que estaban dados en-
la cultura alemana de los intelectuales y artistas y con las -

tradiciones y leyendas que vivian en el seno del pueblo alemén.

Brevemente se analizard la tradicién del arte alemdn a -
la deformacién expresiva 'y cual ha sido la evolucién formal -
del arte desde el romanticismo al expresionismo. Asi como son-
i ncorporados al contenido tematico del arte expresionista una-
serie de ideas que estaban latentes en la cultura popular ale-

mana y que se van a constituir como una influencia importante-



para el Expresionismo.

Se tocan también de una manera muy general los influjos-
que recibe el Expresionismo, en lo que se refiere a las nuevas
formas de tratar la técnica del color por parte principalmente
de los pintores franceses. Desde el Impresionismo hasta el --
Fauvismo, y cémo los artistas alemanes aceptaran las conquis--
tas en el terreno del tratamiento del color pero no aceptaran-

el impulso psicolégico que gravita detras del arte francés.

El desarrollo de las técnicas pictéricas que surgieron -
en Francia desde el Naturalismo pasando por el Impresionismo -
hasta Les Fauves. Daumier, Courbet, Van Gogh, Cézanne, Gauguin,
Matisse, Vlaminck, Derain, Delaunay; cémo los artistas alema--
nes tomardn esas conquistas y las aplicaran, con otro espiri--

tu, a sus 6leos.

De esto se hace necesario el andlisis de las influencias
en el contenido tematico del Expresionismo, sobre todo de poe-
tas, escritores y novelistas. Estas provendrdn de los paises -
escandinavos y de la propia Alemania bésicamente, y la influen
cia que ejerceran las nuevas concepciones filos6ficas, desde -
Nietzsche a Bergson de donde se nutriridn los artistas alemanes

para el contenido de sus obras.

Se precisara en este capitulo cuando surge el movimiento
ya con caracteristicas propias, quiénes son proto expresionis-
tas y quienes expresionistas. Este serd un criterio muy subje-
tivo ya que muchos artistas van |legando al Expresionismo por-
muy diversas vias. Aunque se dard el afio 1910 como el afio en-

que el Expresionismo como movimiento, surge.

(En el capitulo siguiente se precisara cuil es el crite-



rio que aqui se tiene para caracterizar a una obra o un artis-

ta como expresionista).

Se hace un andlisis muy breve, una enunciacién, de quié-
nes son los artistas expresionistas, los que darén origen al -
movimiento, ya que a pesar de que éste inunda toda la vida cul
tural alemana de el periodo subsistiradn artistas de corrientes
artisticas anteriores y habra otros que estardn en proceso de-

transicién hacia otras corrientes.

Se analizard como se daba la vida cultural en Alemania,-
cuales eran sus medios de difusidén y como este arte significéd-

una renovacién de la vida alemana.

Todos estos elementos y muchos mis combinados seran los-
que daran vida a este arte, el Expresionismo. (Ademis de una -
circunstancia histérica que se analizard mas profundamente en-
el capftulo VI). De ahi |a enorme dificultad para caracteri--
zar a este movimiento. Ademas a esta dificultad contribuyeron
en primer lugar la enorma cantidad de artistas que se inscri--
bieron en él, entre los cuales iban muchos extraordinarios, pe
ro una inmensidad de mediocres y por otro lado el Expresionis-
mo abarcé a todas las disciplinas artisticas, pintura, poesfia,
literatura, teatro, misica, escultura, cine y es dificil carac
terizar cuiles eran los elementos expresionistas en cada una -

de estas disciplinas artisticas.

En el Capitulo Il, se analizard como se funden en el Ex-
presionismo todas esas influencias enunciadas en el Capitulo |
para dar origen a una corriente artistica original. Se analiza
rd la forma en que estos elementos ya enunciados adquieren en-

Alemania otras caracteristicas que le van a dar un caricter -



distinto.

También se especificard cuil serd el criterio que se utj
lizard para caracterizar el arte expresionista. Como no se -
puede entrar en una discusidén que Gnicamente tome en cuenta -
los elementos formales que el Expresionismo aportdé para el de-
sarrollo del arte moderno, que son muchos, sino la importancia
que tiene por |la fuerza con que sacudié a |la sociedad Europea-

cimentada en principios filoséficos positivistas.

Este capitulo |l serviri para caracterizar a las obras -
expresionistas como un arte de protesta, una protesta que iba-
més all4 de los marcos meramente intelectuales y que se intere
saba en una concepcién de la vida distinta y una negacién de -

la sociedad en su conjunto.

Un desglosamiento de las principales directrices que tu-
vo el arte expresionista, basado éste, en el contenido temati-
co y el tratamiento que se les da. En Gltima instancia se pre
tende plantear cudl era la concepcidn del mundo de estos artis

tas, y contra que se rebelaban y porqué se rebel aban.

En el Capitulo Ill, se pasa ya al anadlisis concreto del-
primer grupo de artistas expresionistas que surge en Alemania-

y asi se titula el capitulo Die Brucke de Dresde.

No es un andlisis apologético de estos artistas, ante to
do se quiere recalcar la importancia de la ciudad de Dresde y-
su situacién histérica en el surgimiento de este grupo. Dres-
de por donde pasaran los mds importantes artistas expresionis-

tas ademas de los del grupo Die Brucke y donde se darén los -

principales movimientos revolucionarios durante la RepGblica -



de Weimar. Todo esto, combinado con su tradicién cultural sa-
jona, contribuiran al surgimiento de esta corriente artistica.
Se hace énfasis en que la concepcién de estos artistas los lle
vaba a mantener posiciones que rebasaban el simple marco artis
tico ya que su grupo se concebia a si mismo como trabajadores-
del arte por lo que desarrollaron las técnicas de grabado en -
madera, la litografia, etc., que ademas, ensefiaban a los artis
tas aficionados queriendo romper con esto la concepciédn de ge-

neralidad con que los artistas se revestian.

Queriendo romper con esta concepciédn individualista, el-
grupo constituia una comunidad, que estudiaba conjuntamente -
nuevas formas expresivas, que eran transmitidas entre si, pasa
ban largo tiempo juntos como un gremio y pintaban los mismos -
modelos e incluso a veces los mismos temas, |legando a pintar-
en el mismo lienzo de un compafiero. Con esto querian manifes-
tar que su concepcién del arte y la vida aparecia para - -
ellos como distinto al resto de sus contemporéneos. No se con
cretaron a las formas tradicionales del arte europeo sino bus-
caron en el arte de otros tiempos y otras latitudes inspira- -
cibén para expresar sus sentimientos de la vida. Fueron mgs -
que un grupo de artistas una célula revolucionaria. Serén con
tra quienes mas virulentamente reaccionen todas esas fuerzas -
retrégradas que subsistian ocultas y que Hitler vino a desente
rrar y que se volcaron contra todo lo que los asustaba pero no
se atrevian a sefalar. En este capftulo se hari el andlisis -
de cuales son las fuerzas que le dan origen al grupo Die Brucke.

(El Puente).

En el Capitulo IV, se realiza un andlisis de una tenden-

cia del arte expresionista, la de, que frente a la dureza de -



la realidad se busca refugio en el reino del espiritu a donde-
esa violencia terrenal no pueda llegar. Como esta era la posi

cién del grupo Der Blaue Reiter (El Jinete Azul) la mayor par-

te del capftulo esti destinado a esta agrupacién de pintores.

Aqul el analisis se centra en el desarrollo de las bas--
quedas de un nuevo lenguaje artistico (que tanta influencia ha
tenido para el arte moderno actual) lo que hace que el capitu-

lo sea mas particular.

Incluso el lenguaje cambia, de acuerdo con el tono de -
misticismo que era caracteristico de estos artistas; se intro-
ducen poesias que hablan de una manera mis clara de la situa--
cién de estos artistas. Siendo esta tendencia mucho mas hete-
rogénea que la anterior, el anadlisis se hace necesariamente -
mas individual, destacando algunas particul aridades que estos-
artistas en su bisqueda por nuevas formas expresivas, aporta--

ron al arte moderno.

Se hace mas referencia a obras literarias particulares -
ya que estos artistas no sacaron manifiestos en donde se mos--
trara de una manera completa su concepcién del arte y de la vi
da. Se recurre a las obras literarias pero que no son validas
para todos. Producto de esta heterogeneidad lo serd la corta-
vida del grupo, dos afios y medio y el posterior desarrollo in-
dividual que tuvieron cada uno de sus miembros incluso en - -
otras corrientes no vinculadas al Expresionismo. La |inea rec
tora del capitulo lo serd la idea enunciada en un principio de
esta breve reseifia, ésta serd el hilo conductor del anélisis. -
Para aclarar una polémica acerca de si el arte expresionista -

termindé con la primera guerra mundial, ya que después de la -



Primera Guerra Mundial, en este capitulo V, se realizard un -
I . ..

andlisis de como el estilo expresionista que por entonces se -

imponfa en toda Alemania, fué adoptado por otro nuevo grupo de

artistas preocupados por expresar la nueva situacién creada -

por la guerra. Estos artistas fueron colocados por los criti-

cos dentro de un nuevo grupo expresionista que denominaron Nue

va Objetividad en la medida en que estos artistas abandonaron-

las btsquedas misticas y enormemente elaboradas de algunos ar-
tistas, para recurrir nuevamente en el arte figurativo y bus--
car en él los elementos que les pudiesen servir para proyectar
aquello que les interesaba. Es un arte |leno de fuerza y con-
vicciébn politica, como lo exigian las condiciones que vivia -
Alemania, (crisis de postguerra) asi es tratado en este capitu
lo usando un lenguaje que trata de ser fuerte y claro, contras

tando con el otro capitulo.

Como son otras las condiciones histéricas las que le dan
origen, mis que vincularse con el capitulo | y Il estd relacio
nado con el capitulo VI. Sin embargo, se trata de hacer un pe
quefio andlisis de las condiciones de postguerra y mis que el -
andlisis de una corriente artistica parece este capitulo un -
tratado de tesis politicas, ya que estos artistas en general -

estaban profundamente comprometidos con la revolucién alemana.

Lo que se trata de fundamentar aqui es més que las técni
cas formales aportadas por estos artistas, la situacién politji
ca que privaba en este periodo, ya que incluso, si se ponen -
juntas las obras de dos de estos artistas dificilmente se vin-
cularian al mismo estilo, sin embargo lo que tenian en comGn -
eran sus convicciones estéticas de cual deberfa ser la posi- -

cién de un artista frente a la situacién que en esos momentos-



atravesaba su pueblo. Las obras de estos artistas tenian mas-

el carédcter de un documento, que de una manifestacién personal

y esto es lo que los acerca: La deformacién expresionista sub

siste pero cada artista la aplicard con mayor libertad y de --

acuerdo con la exaltacién con que percibe |a necesidad de pro-

yectar su mensaje.

El Capftulo VI y Gltimo, es un andlisis sencilloy [i- =~
neal, sin grandes complicaciones y con un lenguaje simplén de-

la sociedad alemana en donde se inscribe histéricamente el ar-
te expresionista.

Se enuncia como la base terrenal donde surge el arte ex-
presionista, el objetivo es que se trate de comprender cual
era la actitud de los artistas de este periodo extraordinaria-

mente rico en vida cultural y que esta actitud era un reflejo-

de lo que sucederia en la sociedad alemana.

Asi se tratan, el surgimiento de la nacién alemana, quié-
nes fueron sus impul sores, como se conforma la conciencia na--
cional alemana y cuiles son sus caracteristicas, cudl es su -
trayectoria del pensamiento racional en la filosofia alemana, -
cémo se da el proceso de industrializacién y cémo influye en -
la vida alemana, consecuencia de esto un gran crecimiento de -
la vida urbana, los nuevos:problemas sociales y politicos que-
trae el capitalismo cuando surge; caracteristicas del proceso-
de produccién capitalista en Alemania, el surgimiento del movi
miento obrero, cuidl es el papel de la social democracia alemana,
la estructura del poder en Alemania, el estado, la familia, la

religién, la moral, la cultura de los intelectuales alemanes, -~

la ideologia pangermanista, la Primera Guerra Mundial, la cri-



sis de la guerra y la Revolucién de Noviembre de 1918, las cau
sas de la derrota de la revolucién y el efecto que esto tuvo -
en el pueblo aleman (incluidos los artistas), la intervencién-
extranjera en Alemania, la formacién de la Repablica de Weimar,

el proceso politico que determiné la cafda de la Replblica, la

crisis econdémica de 1923, la inflacién y recesién, la crisis -

de 1929, el resurgimiento de la burguesia alemana, el surgi- -
miento del fascismo, la toma del poder por el fascismo en 1933

y el fin del Expresionismo en 1933 - 1937.

Por Gltimo, sélo apuntar que el hecho de poner este capl
tulo VI al final, responde a la necesidad de remarcar, que el-
presente trabajo parte de la hipétesis de que el arte o dicho-
con mis propiedad las obras artisticas son el documento histé-
rico mias real y objetivo de una época y en ellas se manifiesta

de una manera patente las condiciones sociales que les dan vi-

da.

De ahi que este trabajo se inicie con la definicién del-
Expresionismo es decir, con |la parte mas abstracta y paulating
mente se vaya haciendo mis concreto en el andlisis, hasta cul-

minar con la fundamentacién histérica del arte expresionista.

Esta circunstancia (el hecho de "empezar al revés”) se -
debe fundamentalmente al hecho de considerar aqui al arte y -
los artistas expresionistas, no como un simple reflejo ideol6-
gico de las condiciones histdéricas objetivas, sino que estén -
considerados como seres actuantes de la historia, como coparti
cipes en el proceso de transformacién social que se dié en Ale
mania en las primeras décadas de este siglo. Se pretende asi-
pues, terminar con esa concepcién, por lo demis errbénea, de -~

considerar al artista como un mero testamentero de una época y
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devolverlo a su verdadero papel transformador y luchador so- -

cial.

Considero y lo puedo afirmar categéricamente que no hay-

ningtn artista, y para esto habrd que distinguir entre los fal

sos y los verdaderos, que no se sienta como un profundo trans-

formador de su realidad. Cuando menos los mas significativos-

de entre ellos, aquellos artistas que han sido capaces de reco
ger y plasmar las necesidades de su época y de su generacién,-

que son finalmente los que trascienden a su tiempo.

Por esta razén se invierte la estructura de este trabajo,

no es un problema formal de técnica o de metodologia, es un

problema de concepcién del arte y de su papel en la sociedad.

El capftulo VI, es por asi decirlo la comprobacién de -
lo anteriormente enunciado por ejemplo, los cuadros de Kirch--
ner sobre sus personajes citadinos en forma de marionetas re--
presentan un mejor testimonio del desarrollo industrial y creci
mi ento urbano en Alemania, que un cuadro de estadisticas donde
este fenbmeno se seflale. Kirchner nos presenta un testimonio -
objetivo y subjetivo del fenbémeno, ademds sus personajes "ha--
blan” de lo que esto significé para sus vidas (alegria, angus-
tia, terror, diversién, molestias, placer, etc.). Ademis, un-
aspecto muy importante, como la obra de los artistas va desti-
nada a la sensibilidad, existe un menor riesgo (relativamente)
de que estos testimonios histéricos sean contaminados con in--
fluencias ideolégicas, como normalmente sucede con las fuentes
histéricas escritas (narraciones, leyendas, mitos, estadisticas
uni l aterales o parciales, tradiciones, documentos, memorias, -
diarios, etc.). Estas son las determinaciones que motivan que-

este capitulo sea el aGltimo.
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CAPITULO |

.POR QUE EL EXPRESIONISMO?

El Expresionismo representa ante todo una manifestacién-
de la juventud europea de principios de siglo XX, en este sen-
tido es la baGsqueda artistica alemana ante un orden estableci-
do y ante una forma de concebir la vida y el arte por parte de
la generacién que les precedié. Dentro de este orden (hereda-
do) descol laba una fe en la ciencia positiva que se concebia -
como el instrumento que ayudaria a resolver |la problematica -
que planteaba la vida moderna, la cual, iba acompafiada de una-
serie de fenémenos nuevos que marcaban el nuevo estilo de vida
europeo. Ejemplo de esto lo constituian el crecimiento acelera
do de las urbes alemanas, el automatismo en la forma de traba-
Jjar y el control ideolégico |Ilevado a cabo a través de los me-
dios masivos de comunicacién, que hacian actuar a los hombres-

de manera uniforme y mecdnica; y la falta de alternativas que-

la juventud europea velfa se le ofrecfan.

La crisis provocada por el rompimiento entre el arte y -
la vida, enunciado por algunos artistas del siglo XIX en Euro-
pa, como Rimbaud, Verlaine, Baudelaire, |bsen, para principios
de siglo XX era ya un fenbémeno generalizado entre los artistas
de vanguardia, los cuales, ademias de tener que resolver el - -
eterno problema que desde el punto de vista artistico se les -
planteaba, entre incorporarse al estilo artistico establecido-
o bien seguir sus propios impulsos creativos; se hallaban con-
el hecho nuevo relativamente de que seguir sus propios impul--
sos creativos, no significaba solamente un movimiento artisti-

co, sino que crear este nuevo arte, significaba una nueva acti
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tud frente al mundo y representaba un enfrentamiento hostil
con la sociedad o mids exactamente con |a manera en que las cla

ses dominantes de |la sociedad en que vivian concebian la vida-

y el arte.

Sobre esta situacién, el critico italiano Micheli hace -

un anilisis de el espiritu que privaba en esta época:

"El alejamiento de las posiciones politicas y culturales
de su clase llevard a los intelectuales mejores a vivir por -
largo tiempo de una protesta hecha sobre todo de evasién. Ya -
los primeros romanticos habian conducido una polémica contra -
’lo burgués’, pero a menudo se trataba mas de una actitud que-
de un convencimiento radical. Ahora, y sobre todo después de -
los afios 70, esa actitud se tife en muchos casos de razones -
mis especificas y sentidas. El rechazo del ‘mundo burgués’ se-
convierte en una lucha concreta, en el rechazo de una sociedad,

de un habito, de una moral,. de un molde de vida”.(l)

Debemos sefial ar que el Expresionismo como manifestacién-
artistica de vanguardia ird acompafado de una posicién frente-
al mundo, es una manifestacién que rebasa |los marcos artisti--

cos para ir a alojarse en el terreno de una manera de vivir el
mundo.

El Expresionismo es un arte revolucionario que no solo -
busca plasmar una posicién estética individual, sino que es un
arte que pretende transformar al hombre. Es un arte con un pro
fundo caricter moral en la medida en que es la manifestacién -

personal, de un hombre, el artista que busca conmover a quien-

observa sus obras.

(1) Micheli, Mario, Las vanguardias artisticas .del siglo XX. -
La Habana, Ediciones Unién, ils, 480 p., pag. 44.




13

En una conferencia sobre poesia expresionista impartida-
por Kasimir Edschmid en 1917, el artista habla sobre esta si--
tuacién “Ya ellos (los artistas expresionistas) no estaban li-
gados ni a los conceptos ni a las exigencias, ni a los dramas-
personales de la psiquis burguesa y capitalista. Dotados de -
una sensibilidad muy amplia, no miraban simplemente: contempla
ban; no retrataban: tenian revelaciones. La época de los fue--
gos artificiales habia terminado. En su lugar se elevé una --
I lama duradera; a lo instantdneo se sustituia la obra del tiem
po y, en lugar de presentar espléndidos desfiles de circo, se-

tendié hacia una vivencia no efimera”. (1)

Este caricter moral no serd privativo del Expresionismo,
es una caracteristica que el arte moderno adquiere a principio
de siglo en Europa y particularmente en Alemania, ante la impo
sibilidad en que se encuentran los artistas de dar una respues
ta practica a la crisis por la que atraviesa la sociedad euro-

pea, y que la encamina casi fatalmente hacia la guerra.

El Expresionismo es una critica social, una protesta, un
testimonio de la imposibilidad de un sector de la sociedad, la
Jjuventud, de hacer valer su punto de vista de la realidad y de
la vida. Esto quedard demostrado en la medida en que vayamos -

analizando la temidtica de los artistas expresionistas.

El arte expresionista representaba la versién alemana de
lo que la juventud europea de principios de siglo realizabag en
todo el continente o sea los futuristas en ltalia, los cubis--
tas en Francia. La rebelién de la juventud ante un orden con -
el cual no estaban de acuerdo. Los artistas eran los portado--

(1) Kasimir Edschmid, citado por Micheli, Op Cit., pag. 90
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res de su manera de concebir esta realidad. ”“Las pinturas ex--
presionistas alemanas juzgadas retrospectivamente, son en efec

to igualmente fascinantes que el espiritu que las suscité.

Pero ese espiritu, ese ambiente de terror y de esperanza,
ese mesianismo y esa rebeldia; su puesta en duda de nuestra ci
vilizacién, su violencia y su grito, no han perdido nada de su
fuerza. El Expresionismo se convirti6é sin duda en el estilo co
lectivo de Alemania durante veinte o treinta afios, porque enla
zaba con la edad de oro de la pintura alemana: la Edad Media y
el Renacimiento Barroco (SIC) Se inspiraba en el arte popu

lar, ahondando en el folklor y en los mitos germanicos”.(!)

Existia, desde los hibitos mis elementales de la vida co
tidiana, hasta su nuevo estilo de pintar y escribir, de conce-
bir la figura, |la perspectiva, el ritmo, la cadencia, la melo-
dia, tanta diferencia en el arte de este siglo respecto al an-
terior que podria hablarse de un nuevo tipo de hombre o de una

nueva sensibilidad.

El Expresionismo y su surgimiento en Alemania, contienen
en si una serie de contradicciones, en la medida en que por un
lado representa una manera nueva de concebir la vida por parte
de los artistas, y por otro lado; dado el rompimiento que se -
habia dado desde el siglo XIX entre los artistas y la sociedad,
el Expresionismo se halla alejado de la sociedad que le da vi-
da.

En este sentido la problematica que plantea el Expresio-
nismo es compleja, en la medida, en que como manifestacién ar-

tistica global plantea definitivamente una nueva manera de con

(1) Ragén Michel, El Expresionismo, Madrid, Edit. Aguilar, 1974,
ils, 256 p., pag. 32.
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cebir al hombre y el mundo, y por otro lado, es la suma de dis
tintos elementos que de alguna manera estaban latentes en el -
arte alemén de todas las épocas anteriores. El Expresionismo-
es una revolucién cultural, que busca trastocar todo el ambien
te en que surge, no se complace en la.mera variacién de hechos
sino trata de buscar la esencia del hombre para mostrarla. EIl
hecho de conocer l|la verdad, de derribar la barrera tras la -
cual ésta se halla es una manera de transformarla, es el ini--

cio de este cambio.

"El artista expresionista transfigura todo su ambiente.-
El no ve, mira; no cuenta vive; no reproduce; recrea; no encuen
tra; busca. A la concatenacién de los hechos - fédbricas, casas,
enfermedades, prostitutas, gritos y hambre - se substituye su-
transfiguracién. Los hechos adquieren importancia solamente en
el momento en que la mano del artista que avanza hacia ellos, -
al cerrarse hace presa sobre lo que estd atrds de ellos; el ar
tista ve lo humano en las prostitutas y lo divino en las fabri
cas y reconduce los fenbmenos aislados en el conjunto del mun-
do. Del objeto nos da la imagen intima; el ambiente en que se-
mueve su arte es ese mismo gran paraiso que Dios creo en los -
origenes del mundo y que es mads rico, vario e infinito que el-
otro ambiente que nuestra mirada en su ciego _empirismo concibe

como real: ambiente que no seria interesante describir, pero

que a través de la mediacién se |lena de nuevos intereses y -

descubrimientos, si se busca lo profundo, lo caracteristico,

lo espiritualmente admirable”. (1)

El Expresionismo como corriente artistich tenemos que -
(l) Kasimir Edschmid, Conferencia dada en 1917 Sobre el Expre-
sionismo en la poesia, Citado por Micheli, Op. Cit. pag. -

91,
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concebirlo de una manera integral, es decir, tanto en lo que,-
por limitaciones del lenguaje |lamaremos forma, como en el con
tenido. El Expresionismo es, desde los elementos que utiliza -
para expresarse, como la tematica que trata, y como las trata,
una corriente artistica definida (y creo que en ese sentido es
la Gnica posibilidad de analizar seriamente esta corriente ar-
tistica) como una unidad entre los elementos de expresién y la

forma de exponer los temas.

No tratar como unidad esta corriente artistica, nos lle-
varia a separar los elementos que la componen, y que, induda--
blemente son tomados de influencias artisticas exteriores o -
del propio arte Aleman anterior, lo cual no es el objeto de es

te trabajo.

El Expresionismo es una unidad donde convergen una serie
de elementos, cuyas rafces se hunden en toda la trayectoria -

del arte aleman anterior, pero fundamentalmente, es distinto.

Es un rompimiento con el arte que lo precede, pero no -
surge de la nada, sino que se nutre en elementos que subyacen-

en ese arte anterior.

“La ruptura con la tradicién se extendié en varias olea-
das, y en ocasiones lo viejo sb6lo era atacado temporalmente. -
Existian muchos grados de conmocién, y sus causas no eran las-
mi smas en todas partes.

Habia jévenes artistas que adoptaron el nuevo |lenguaje -
de la noche a |a mafiana, pero que interiormente seguian siendo
perfectos naturalistas o romanticos; y por otra parte existian
artistas que interiormente eran presa de nuevo espiritu, pero-

que no disponian de la suficiente fuerza para desprenderse del
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| enguaje antiguo”.(l)

El Expresionismo es una respuesta nueva que los artistas
dan frente a una problematica dnica, un arte en el cual, tanto
sus elementos plasticos como el contenido tematico y la manera

de tratarlos son nuevos o sea, expresionistas.

El Expresionismo es una manifestacién artistica de un -
grupo de artistas que poseen una visién del hombre y del mundo
distinta de la generacién anterior y que ademis expresa adecua
damente sus sentimientos tanto por lo “que” expresa como por -

3
la manera “como” lo expresa.

Tomados aisladamente los elementos que integran el arte-
expresionista, estos no son originales, puesto que ya estaban-
dados en el arte contemporaneo europeo unos, y otros en el ar-
te alemdn inmediato anterior. Aqui entonces tendriamos que te-
ner presente para comprender lo que el arte expresionista es -
respecto a estos, lo que los tebéricos entienden por el concep-

to de "estructura”.

El Expresionismo, es una corriente artistica que abarca-
y esto es bastante significativo, a las demas disciplinas ar--
tisticas ademas de la pintura, esto es, teatro, poesfa, litera
tura, escultura, mGsica, arquitectura, cine. Ciertamente el Ex
presionismo era una actitud ante la vida que subyacia como un-

ambiente cultural en Alemania.

El Expresionismo en la pintura, que es fundamentalmente-
sobre lo que versa este trabajo, es importante pues, es donde-

va a iniciarse y en la cual los artistas buscaran un acerca- -

(1) Muschg, Walter, La Literatura Expresionista Alemana, de --
Trakl a Brecht, Barcelona, Seix Barral, 1972, 362 p., (Bi-
blioteca breve) pag. 22.
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miento con las demas manifestaciones artisticas. Incluso, algu
nos pintores expresionistas cultivaron alguna otra disciplina-
artistica.

En este sentido debemos mencionar a Ernest Barlach cuya-
actividad como escultor y pintor es tan importante como la de-
escritor, Kathe Kollwitz cultivé la pintura, el grabado y la -
poesia, George Grosz pintor, disefiador y escritor; Arnold - -
Schénberg misico y pintor, Wassily Kandinsky teérico y pintor;
Oskar Kokoschka dramaturgo, pintor, poeta, Hans Jenny Jhann --

poeta, escritor, arquitecto, Brecht, Kirchner, Toller, etc.

El Expresionismo también se caracteriza por el hecho de-
que brinda la posibilidad, sin que se den grandes contradiccio
nes, de integrar distintas disciplinas artisticas en una obra-
y de la participacién de varios artistas expresionistas en una
obra y un trabajo comGn, por ejemplo, en los dramas expresio--
nistas que se representaban durante la RepGblica de Weimar, co
| aboraban poetas, dramaturgos, misicos, pintores, arquitectos-

en el montaje de la obra.

Aqui es importante destacar una gran cantidad de innova-
ciones escénicas que los dramaturgos y artistas expresionistas
aportaron al teatro contemporéneo, gente como Kaiser, Hasencle
ver, Piscator, Brecht, Toller y otros, aportaron nuevas decorag
ciones, iluminacién, perspectivas, juego de luces, didlogos in
teriores, representaciones ante multitudes, teatro social, tea

tro politico, teatro proletario. Por lo cual podemos conside--

rarlos como los creadores del teatro moderno.

Lo mismo puede decirse de los films expresionistas, aGn-

en un sentido mas amplio.

Puede afirmarse entonces que el "espiritu” expresionista
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invadié las artes alemanas casi totalmente en el periodo que -
va de 1910 a 1933, y lo mas importante quizd es que durante es
te perfodo estuvo profundamente vinculado a ciertos sectores -
sociales, un poco mis ampliamente que otras corrientes artisti

cas de vanguardia, contemporaneos suyos.

Siendo una corriente artistica amplia y que de alguna mg
nera integré a las demas artes, que por otro lado tuvo una - -
enorme difusién y dié lugar a que un gran namero de pseudo ar-
tistas se vincularan temporalmente a ella, es bastante dificil
precisar con claridad cuales son los rasgos que caracterizan -
el arte expresionista, esta dificultad se basa en la enorme -
cantidad de elementos de expresién artistica que fueron conser
vados, incorporados y creados por los artistas expresionistas-

en todos los terrenos del arte y en todas las disciplinas.

Es tal la riqueza temiatica del arte expresionista y auna
do a esto tan grande el namero de artistas de gran magnitud -
que surdén en este perfodo, asi como el tratamiento y las bas-
quedas de nuevos lenguajes expresivos, que al Expresionismo es
bastante dificil analizarlo, si no es a través de grandes |i--
neas temiticas, ante todo la actitud del artista frente al mun
do; de aqui que sea necesario en el andlisis de los pintores -
tener en cuenta a los escritores y poetas que dejaron manifies
to o cuando menos lo intentaron, los fundamentos ideolégicos -~

en que este movimiento se apoyaba.

Este periodo 1910-1933 serd un periodo extraordinariamen
te rico en acontecimientos politicos y sociales que irdn a - -
transformar profundamente la sociedad alemana y por lo tanto--
serd un perfiodo muy floreciente en lo que se refiere al surgi-

miento de artistas, que son los portavoces de estas transforma
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ciones de la conciencia y la vida del pueblo alemdn. Como es--
tos cambios van a ocurrir violentamente, el contenido tematico
del arte expresionista es riquisimo. Ademis debemos tomar en-
cuenta el estilo personal de cada artista y su propio caracter
de originalidad que cada uno de ellos aporté al arte expresio-
nista.

Ante la pregunta hipotética que pudiese surgir acerca de
si el Expresionismo es una actitud deformante que siempre se -
ha encontrado presente en todo el arte -aleman, dandole un ca--
ricter original germanico a sus obras; o bien el Expresionismo
es un movimiento artistico original que surge a principios de-
siglo en Alemania generando una corriente artistica, con carac
teristicas que la podrian definir frente al arte aleman ante--
rior; tenemos pues que desechar la primera suposicién y consi-
derar al Expresionismo como el arte de vanguardia que corres--
ponde a la generacién alemana que vive la Primera Guerra Mun--
dial y al cual en 1933 los Nacional Socialistas (Nazis) van a-

exterminar por razones polfiticas e ideolégicas.

El Expresionismo surge propiamente como movimiento a - -

rafz de la fundacién del grupo Die Briicke (El Puente) en la -

ciudad de Dresde, capital del estado de Sajonia; por lo que se
refiere a la pintura, esto acontecié en 1905; en literatura -
por la influencia del futurismo italiano se forma en Berlin un
grupo de artistas que se reunen en torno a la revista Sturm --
(Tormenta) la cual cumple el papel de aglutinar a los artistas
para Fundameptar y precisar el movimiento, y como un medio de-
di fundir las nuevas ideas estéticas expresionistas. Otro grupo
importante de artistas surgird en Alemania meridional en Mu- -
nich, estos se agrupan en torno de asociaciones de jévenes ar-

tistas y que en 1911 van a constituir el grupo Der Blaue Rei--
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ter (El Jinete Azul).

Hemos hablado del hecho que el “espiritu” expresionista-
estaba presente en el arte y en la sociedad alemana de princi-
pios de siglo, de ahi que paralelamente al surgimiento de es--
tos grupos (hecho que podria hacer pensar que el arte expresio
nista surge como un acto meramente cultural, Ilevado a cabo -
por un grupo de artistas, sin tener contacto estrecho con su -
realidad social), surgen por toda Alemania artistas que van a-

sentirse profundamente atrafdos por las nuevas ideas artisti--

cas expresionistas.

"El Expresionismo no es asunto de una década, sino de -
una generacién., Es el arte de la Primera Guerra Mundial. Las -
sombras anticipadas de ésta |lo despertaron, sus batallas cons-
tituyen un pretexto, y su desenlace constituye la profunda cen

. ; ..
sura previa a su época de esplendor. En sus inicios, el Expre
sionismo era como un capullo que contenia ya todas las fases -

de la Revolucién Cultural”. (1)

Aun tomando en cuenta el propio origen de clase de los -
artistas alemanes, el Expresionismo no surgidé como un arte pro
ducto de un pacto meramente intelectual entre estos artistas.-
Como ya se dijo, el Expresionismo es ante todo una actitud de-
la juventud alemana ante un orden de vida; de ahi que este mo-
vimiento influya de manera directa en todos o casi todos los -
artistas que nacieron entre 1880 y 1900. Ningin artista alemén
nacido en estos afios dejé de alguna manera de sentir su in- --
fluencia. Este fenémeno se va a manifestar principalmente du--
rante la Repiblica de Weimar durante la cual el Expresionismo-

inunda toda la vida cultural y artistica de Alemania.

(1) Muschg, Walter, OE' Cit., pag. 19.
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Serad el afio de 1910 cuando el movimiento expresionista -
surge con todas sus caracteristicas estilisticas ya en proceso
de definicién, y con una cierta definicién tebérica, dada ésta,
fundamentalmente por los literatos, a los cuales se pliegan -
mas o menos |os demés artistas; serd en este periodo que prece
de a la Primera Guerra Mundial en el que se va a definir con -

mayor precisidén esta corriente.

Sin olvidar el cardcter original del arte expresionista-
podemos decir que ya estaban |atentes, tanto en la “cultura” -
alemana como en la tradicién popular alemana, ciertos rasgos -
que seran tratados por el arte expresionista, de tal forma que
podemos afirmar que el arte expresionista ademids de su carac--
ter revolucionario en cuanto a la forma de tratar la tematica-
de su tiempo es radicalmente diferente, se nutre y penetra has
ta lo mas profundo de la cultura alemana y del alma del pueblo
aleman.

Cabe aclarar que aquf, el concepto cultura esti tomado -
en dos acepciones, “cultura” en sentido estricto o sea lo que-
tradicionalmente se ha tomado por cultura en los libros o sea-
el conocimiento de los intelectuales que generalmente aparece-
en los textos de filosofia como caracteristicas de una época;-
y cultura (sin comillas) en sentido amplio o sea como un con--
Junto de experiencias e ideas acumuladas y sistematizadas por-
un pueblo y a partir de los cuales conduce su actuar en el mun
do y realiza 'su vida cotidiana. Aunque |a mayor parte de las -
veces en esta cultura popular se den grandes contradicciones -
y coexistan elementos cientificos junto a ideas religiosas o -
sobrenaturales.

En este sentido se puede decir que el Expresionismo esta

r4a cercano tanto de los intelectuales y la “cultura” alemana -
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como del espiritu popular, plasmando éste en las narraciones -
y leyendas, algunos de cuyos temas serdn tomados por los artis

tas para tratarlos dentro del estilo propiamente expresionista

La tradicién “cultural” alemana ligada al romanticismo y
al neorromanticismo, con sus tintes irracionalistas van a se--
Ilar el arte expresionista profundamente, estos sentimientos -
romanticos eran elementos que permanecian muy arraigados en la
cultura general alemana tanto en los medios intelectuales como

en el sentido comin del aleman medio.

El irracionalismo de- Nietzsche, el intuicionismo de Berg
son, ejercian a principios de siglo una gran influencia en los
medi os intelectuales alemanes, influencia que serd determinan-
te en el contenido de las obras expresionistas, que mas adelan
te analizaremos con mayor profundidad. Este irracionalismo ex-
presaba de alguna manera la crisis por la que atravesaba el --
pensami ento racional de Europa a principios de siglo. La razén
ya no bastaba para explicar la realidad, que cada vez aparecia

como mis irreconocible y mias amenazadora y el hombre como mas-

impotente para cambiarla.

"Muchos influjos ideoldgicos actGan sobre los artistas -
expresionistas. Nietzsche en primer lugar: su nihilismo neorro
mantico, brillante pero confuso, del cual emergen también aspe
ros ataques contra los ’valores’ de la sociedad burguesa, su--
gestiona a los mejores escritores, poetas y artistas de la épo
ca, de Thomas Mann a Grosz. También Strindberg y Munch sintie-
ron su fascinacidn Y recordaremos aqui a Munch y a Strind-
berg porque ellos también han influido mucho sobre el Expresio
nismo aleman En aquel entonces se veia en Nietzsche al eng

migo de los historiadores prusiano - alemanes, al pensador que
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habifa puesto en ridiculo a Bismark y habia defendido a los he-
breos del antisemitismo del profesor Eugen Dithring, al escri--
tor que polemizaba contra la estGpida presuncién de los parve-
nus de la época Guillermina. Las paradojas de Zaratustra te- -
nfan mucha fuerza de persuasién sobre todo por la violencia -
con la que zarandeaban los conceptos y los lugares comunes de-

la moral corriente”.(!)

De aqui las enormes dosis de mesianismo y fatalismo que-
aparecen en el arte expresionista, asi como la angustia y la -
desesperaciédn que los artistas sentian ante |la propia irracio-
nalidad de la sociedad. Los artistas exprestonistas se nutrian
de dos fuentes de inspiracidén, por un lado la trayectoria pro-
piamente irracionalista del arte alemadn y del pensamiento ale-
man en el Gltimo medio siglo que les precedié y por otro |lado-

la propia realidad.

Una sociedad que dominada por una casta militar se acer-
ca a pasos agigantados a la guerra y que sin embargo no reac--
ciona, mas al contrario parece complaciente en la manipulacién
de la cual es objeto. Y la propia impotencia en la que los ar-
tistas estdn presos, hacen que el arte expresionista se carac-
terice por su tortuosidad, sus rasgos exagerados, situaciones-
contrapuestas brutalmente y los temas tratados a veces con de-

masiada crudeza o demasiada veracidad.

Incluso en sus formas pl4asticas, la figura, el color, -

\
las expresiones, los temas, la |inea, aparecen tratadas con --
una gran dosis de expresividad y de violencia, profundamente -

verdaderas y por lo tanto lastimaban a veces.

La problemidtica a la que se enfrentaban los artistas ale

(1) Micheli, Mario, Op. Cit, pag. 95-96.
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manes no era ajena a los artistas europeos en general, aunque-
los matices estaban dados por las caracteristicas nacionales, -

o mis bien, por las caracteristicas que el desarrollo de la so

ciedad habfa adquirido en cada pais.

La comunicacién que establecen los artistas alemanes - -

trasciende las fronteras nacionales, de ahi que algunas co-

rrientes sobre todo francesas, influyan profundamente en el ar

te expresionista.

"El Expresionismo no se refiere a la expresién en el sen
tido habitual de la palabra, es decir, el incremento de la ex-
presividad, sino que alude a una transformacibén de la imagen -
en virtud de los factores expresantes: el alma del artista y -

los elementos estéticos de su obra.

El Expresionismo traslada el centro de gravedad de la ex
presién, a los colores, las |ineas, |las composiciones, buscan-
do efectos simples y totales cuya integracién se realiza de ma

nera espontinea y emocional ”(1)

La fuga y el rompimiento del arte con la sociedad era un
rasgo comin que guardaban entre si el Expresionismo con los de
mis artes de vanguardia europeos, por lo tanto, las blGsquedas-
de los artistas alemanes eran compartidas en gran medida por -
otros artistas europeos. Seria demasiado largo y dificil enun-
ciar simplemente la manera en que se dan las relaciones del ar
te europeo con el Expresionismo, por lo cual me concretaré a -
analizar cémo esta influencia fué enorme e inegablemente es--
tan presentes en el Expresionismo influencias de todo el arte-

europeo de vanguardia.

(1) Cirlot, Juan, El arte del siglo XX, Barcelona, Editorial -
Labor, 1972, ils, 298 p., p&g. 62.
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No podemos pasar por alto la influencia directa que van-
a tener artistas, como Paul Cauguin, Vincent Van Gogh, James -
Ensor y Edvard Munch; y el grupo de artistas franceses Les fau

ves (las fieras) en lo que se refiere a la pintura expresionis

ta, y cuya influencia vamos a tratar un poco mas profundamente
por separado.
Este panorama que sefalaba el desprendimiento de los ar-

tistas europeos respecto a su clase social, se manifestd en un

nicio como un fenémeno que opera sobre individuos aislados. -

De aqui que en este breve andlisis acerca de la influencia de-
los artistas extranjeros en el expresionismo alemén, haya nece

sidad de un estudio individual.

Cuando la crisis social europea se generalice ya no se--
rén posiciones individuales sino de grupos o movimientos artis

ticos los que haya que analizar.

En el primer caso uno de los primeros artistas que se re
bela en contra de su clase y la sociedad europea es Paul Gau--
guin que partiendo de postulados artisticos que se sustentan -
en una concepcién del mundo que no acepta los valores morales-
e ideolégicos de la cultura europea, rompe con la tradicibén --
plastica francesa en lo que se refiere al manejo de las formas
y el color.

Esta crisis enunciada anteriormente, asi como |la influen
cia que comienza a ejercer el arte de fuera de Europa en este-
tiempo, permitirédn % los artistas una serie de audacias que no
s6lo se concretan a las necesidades plasticas sino, que entran
en el marco de una nueva visién del arte y de la vida. Esta =-

nueva visién lanza a los artistas a una bGsqueda de un arte --

que se sustente sobre otros principios.
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Con Gauguin, el arte se sustenta en otra necesidad, la -
libertad en el tratamiento del color y de las formas queda es-
tablecido; el uso de los colores puros se afirma en pos de un-
mayor efecto emotivo, asi como los poetas se permiten el uso -
de metaforas para aumentar el efecto expresivo, ahora los pin-
tores se permiten el uso del color para marcar con mayor fuer-
za su necesidad expresiva. Esta nueva actitud respecto a las -
formas artisticas tiene mucho que ver con la bGsqueda fuera -
del ambito de la cultura europea de un arte que permita al hom
bre explorar esferas de la vida y del espiritu humano, que el -

arte fundamentado en los principios racionalistas no permitia.

Gauguin da este paso de |la representacién de la realidad
exterior, a la representacién de la realidad interior del hom-
bre, sirviéndose para esto de una alteracién de la representa-

cién de la naturaleza, bajo la presidén de la necesidad del ar-

tista para expresarse.

Esta libertad es la que los artistas expresionistas, to-
man de Gauguin, va mas all& de una simple |libertad formal, es-

la liberacién del alma del artista para manifestarse en toda -

su plenitud.

Otro artista que seri importante para el expresionismo -
alemén es Vincent Van Gogh. Este artista contribuye enormemen-
te a dar el paso hacia la representaciédn de la exaltacién del -
mundo interior del hombre utilizando para ello la representa--
cién de la naturaleza, que de esta manera no es sino la visién
que el hombre tiene de si mismo plasmada por medio de una de--

formacién expresiva de las formas naturales.

Con él, el artista queda en posicién de poder expresar -

su mundo interior utilizando para ello la naturaleza, esta es-
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una idea sumamente importante para el Expresionismo ya que de-
ja el camino abierto para que a través de su obra el artista -
se exprese, pero tal y como él es, o sea, que su Yo interior -
se manifieste.

Aunque |las preocupaciones artisticas de Van Gogh iban -
orientadas en otro sentido, esto es, en el de real izar un arte
con un contenido social; al no haber las condiciones objetivas
para que asi se diera, puesto que la sociedad europea atravesa
ba por un periodo de fantasia progresista, todo ese espiritu -
de reivindicacién humana y de desesperacién por la situacién -
de injusticia social, fue canalizado por Van Gogh hacia una -
bGisqueda de lo verdaderamente humano, bGsqueda que le |levd ha
cia una exigencia personal excesiva, para hallar en si mismo -
la verdad del hombre. Algo que sostuviera el gran amor que sen

tia por la humanidad.

Sus obras son autoretratos, pero no muestran el aspecto-
exterior del hombre, sino su mundo interior, todas sus obras -
de madurez nos dan una visién del caracter del artista en la -
medida en que éste asi se expresa utilizando para ello Gnica--
mente como un medio |la naturaleza. Es una pintura que podria--
mos definir como una radiografia que pretende captar el caréac-

ter del artista y de los hombres de su tiempo.

Se ha hecho demasiado énfasis en los arranques de pasién
y emotividad del artista para tratar de dar una explicacién de
tipo clinico a la obra de Van Gogh, quizi sea esto porque ese-
su tiempo fines del siglo pasado su caso, era un caso aislado;
a medida que la crisis ideolégica se agudice y se generalice -
estos “casos” se tendrd que buscar la explicacién a estas mani
festaciones en la situacién histérica social de la época. Con-

Van Gogh se inicia en pintura la bisqueda y la exploracién del



29

"Yo” interior, del universo interior, y la conciencia de que -
Ganicamente existe la realidad vivida plenamente por el hombre.
Principios que estardn presentes de manera fundamental sobre -

todo en los artistas de Die Briicke basicamente en Kirchner que

s6lo aceptaba como real aquello que habia sido vivido plenamen
te por el hombre; rompiendo con esto con |a concepcién positi-
vista de la existencia objetiva de las leyes y los postul ados-
"cientificos” al margen del hombre. Esta idea es quizd la que-
mas trascendencia tuvo en el arte expresionista, mucho mis que
los logros formales de Van Gogh aunque en Gltima instancia la-
manera de plasmar la realidad no estd desvinculada de lo que -
se quiere representar. Los trazos gruesos y vigorosos de Van -
Gogh iban motivados por un estado de &nimo que a su vez era -
producido por una inquietud, la inquietud que daba la necesi--
dad de plasmar su Yo interior, para buscar un descanso para el
alma del artista atormentada por esa necesidad de bGsqueda de-

la verdad.

El Expresionismo es un arte de contenido fundamentalmen-
te, lo que los artistas alemanes veran en el arte de Van Gogh-
serd esa angustia ante la blisqueda de la verdad para el hombre,

ese querer estar en |lo verdadero en lo real.

A Van Gogh lo conocerén los artistas expresionistas en -
Dresde y en Munich y un poco mis tarde en Berlin, influiri en-

el los, como en casi todos los artistas de vanguardia.

El efecto que produciri la obra de Van Gogh en el arte -
expresionista dificiImente se puede valorar, pero sin duda po-
demos afirmar que no hubo uno sélo de los artistas alemanes na
cidos alrededor de 1880 que no deba algo al artista holandés.-

De las compras primeras que realizaron los museos alemanes de-
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arte contemporaneo destacan sobre todo la de artistas como Van
Gogh, Gauguin y Cezanne adquiridos en |los primeros afos de es-
te siglo.

La influencia de James Ensor, artista belga de Ostende -
en los expresionistas se centra casi especificamente a los ar-

tistas de Dresde (Die Briicke) y fundamentalmente en Nolde. Es-

ta influencia es respecto a la visién tragica de la vida y de-
las relaciones entre los hombres en esta sociedad; que el sis~
tema capitalista ha cosificado, alejando al hombre de las manj
festaciones espontineas humanas para convertirlo en una espe--
cie de monigote que responde a una serie de clichés y repeti--
ciones irreflexivas. "Siempre se quema lo que se adoré... ;De-
bemos ser rebeldes a las comuniones! ;Para ser artista se debe
vivir escondido! Todavia cielos duros, cielos desprovistos de-
bondad y de amor, cielos cerrados a vuestros ojos, cielos po--
bres, cielos desnudos sin consuelo, cielos sin sonrisa, cielos
oficiales, todos los cielos en fin, agravan vuestras penas, po
bres despreciados, condenados al surco. Oprimidos bajo risota-
das y silvidos malvados, vosotros no podias creer en la bondad
de los hombres, en la clarividencia de los ministros; y los -~
verdugos de las oficinas maltrataban. A veces, os morfais escu
piendo contra las estrellas y vuestras exclamaciones de despre

cio constelaban el cielo de los pintores de entonces”. (1)

Ante esta situacién sélo queda el humor y la soledad, -
burlarse de todo para demostrar su inconformidad y la sensa- -
cién de malestar que invade el alma de Ensor. No hay hombres -
en sus obras, s6lo mascaras y esqueletos, monigotes en posicio

nes ridiculas. S6lo la naturaleza, el mar y el cielo son repre

(1) James, Ensor, (Los escritos de James Ensor), Bruselas, 1921,
citado por Micheli, Op. Cit.,, pag. 31.
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sentados tal y como son puesto que no han cambiado, la socie--
dad en cambio no es auténtica se ha modificado se ha fetichiza
do, las relaciones entre los hombres ya no estan determinadas-
por un interés puramente humano, sino estan sujetas a la dicta
dura de otros elementos externos y ajenos a él: el dinero, la-

moral, la ciencia positivista.

Esto es lo que ven los artistas expresionistas en el ar-
te de Ensor quien recibe la visita de varios de ellos. Nolde, -

en 1911, ve la obra de Ensor “La entrada de Cristo en Bruselas”

y sacard muchos elementos tematicos para sus obras y durante -
la guerra lo visitaran y trabajaran con él Heckel y Pechstein-
encargados de una unidad sanitaria cerca de Ostende durante la
ocupacién alemana de Bélgica en 1915. Evidentemente las in- -
fluencias de Ensor son muchas la técnica del color, la temati-
ca, etc., pero es fundamentalmente el espiritu de protesta y -
denuncia de las relaciones humanas en la sociedad burguesa eu-
ropea Yy el humor cinico que manifiesta ante los valores y mi--
tos de esta sociedad lo que impresiona mijs a los artistas ex--
presionistas, avocados también a una critica aguda de los valo

res y mitos de la sociedad burguesa de su tiempo.

Este artista solitario se hallaba espiritualmente mgs -
cercano al espiritu artistico de los artistas expresionistas -
al emanes, quienes no negaban la procedencia de éste y a quien-
reconocian como un predecesor directo de su arte.

Ensor comenzé a pintar miscaras a partir de los afios de-

1880 siendo su perfodo mas fructifero a fines del siglo pasado.

Ensor es verdaderamente un iniciador de la revolucién --
cultural que habra de envolver a Europa en los afios anteriores

a la Primera Guerra Mundial y que surge del rompimiento del apr
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te con los valores que sostenian al arte que le habia precedi-
do; de aqui que su obra no sélo influyé en los artistas expre-~
sionistas sino en todo el arte europeo de vanguardia y es el -
antecedente directo del expresionismo flamenco que se desarro-
|1ard en Bélgica después de la primera guerra mundial, cuyo re

presentante mis significativo lo serd Constant Permeke.

Este artista continuard y desarrollari las bGsquedas - -
plasticas y el cuestionamiento del orden social que habfa ini-
ciado Ensor el siglo anterior, aunque a éste dentro de su sole
dad, en la que vivié la Gltima etapa de su vida, no le intere-
s6 crear una escuela, ya que incluso esta alternativa le pare-
cia absurda.

El surgimiento de la sociedad burguesa en los paises nér
dicos Suecia, Noruega y Dinamarca trajo como consecuencia el -
surgimiento de una clase media con todas las |imitaciones de -
la burguesia europea a los cuales se les afladia su caracter -
provincial de ser palses pequefios y aislados. Esta combinacién
hacia que la burguesia nérdica fuese mas estrecha y limitada y
con una mental idad burguesa mas rigida, lo cual la hacia mas -
moral izante dejando ver las deformaciones de esta ideologia -

con mayor evidencia.

Este desarrollo tardio determiné que no bien se habia de
sarrollado el sistema capitalista en estos paises, cuando ya,-
desde sus propia posicién de clase habian surgido artistas e -
intelectuales que se iban a encargar de cuestionar la nueva vi
da burguesa.

Ibsen, Strindberg y Munch artistas surgidos de la propia
clase se lanzan desde posiciones sumamente individualistas y -

por ende sumamente angustiantes a cuestionar todo el recién -
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creado aparato ideolégico burgués, con tal fuerza que éste se-
ve sacudido grandemente y las repercusiones de esta critica, -
se dejaran sentir fuera de sus ambitos nacionales, consecuente
mente en Alemania. Aunque estos tres artistas estdn intimamen-
te |ligados puesto que guardaban posiciones estéticas similares,
y una concepcién de la sociedad y del hombre igualmente simila
res, aqui s6lo analizaremos brevemente a Munch que como artis-

ta plastico es el que mas nos interesa.

La visién de Munch es influida grandemente por |bsen y -
Nietzsche es una visién muy personalizada del mundo, se sentia
él como sobre quien recala todo el peso de la decadencia moral
de su época, atemorizado constantemente por la idea de |a muer
te y del devenir, estaba en un estado de constante excitacidns
La naturaleza le atraia y le asustaba a la vez puesto que era-
a él mismo a quien veia y sentia a través de ella, su mundo in
terior |lleno de temores y sobresalto creados desde su infancia
por la austera educacién cristiana que habfa recibido. Su lu--
cha constante es contra la moral burguesa y los valores burgue
ses, pero esta lucha se desarrolla no fuera, no es una lucha -
que implique un cuestionamiento politico directo, sino que és-
ta se verifica en su interior. Lucha por superar dentro de si-
mismo el miedo a la naturaleza, lucha contra su moral y en con
tra de los valores estéticos burgueses, aunque esto para Munch
adquiere el caracter de una lucha personal que abarca todos -

los aspectos de la vida cotidiana.

De esta manera Munch renueva la pintura de la Europa sep
tentrional, llega por esta via de una intuicién artistica basa
da en un cuestionamiento personal permanente casi obsesivo a -

los logros artisticos a que los artistas franceses han |legado
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a través de un proceso largo y analitico basado en una gran -

tradicién cultural.

Serid en Alemania en donde cause, al igual que |Ibsen y

Strindberg, mayor impacto, los jévenes artistas alemanes se
sentiran fuertemente atraidos por la obra de Munch y a causa -
del escdndalo que causan sus pinturas en las cuales, al pintar
Munch a las masas burguesas noruegas arrastrando todas sus de-
formaciones, hace que |a burguesia alemana se reconozca en - -
esos personajes vacios, y mande cerrar la galeria en que expo-
ne; los joévenes artistas alemanes salen en su defensa y asi -
surge la Secesién de Berlin, posteriormente su obra es exhibi-
da en las principales ciudades de Alemania por lo cual es cono

cido ampliamente a lo largo y lo ancho del pafs.

El espiritu que anima |las obras de Munch estid mas cerca-
no de los alemanes, quienes lo sienten y lo toman como suyo y-
es en Alemania en donde Munch realizard lo mas importante de -
su obra artistica. Ademas tiene un fundamento y rafces en el -
pensami ento alemén a través de Nietzsche a quien el artista no

ruego admira considerablemente.

Los fundamentos de esta rebeldia se hallan en la ruptura
que se did entre la burguesia como clase, que a partir del as-
censo de la lucha obrera, da marcha atrids y se vuelca en bra--
zos de un arte y de una ideologia conformista y complaciente;-~
los artistas surgidos de esta clase se topan con un mundo de -
incomprensién y de rechazo, ellos nunca perdonaridn a su socie-
dad, este rechazo inicial y su arte estara cargado de una gran
dosis de amargura y resentimiento contra los valores de la pro

pia clase a la que pertenecen y de la cual surgieron.

Esta contradicciédn interna que se da entre sus valores y
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su sensibilidad les provoca un desgarramiento interior y su ar
te, asi, estd lleno de grandes angustias y temores, al mismo -
tiempo que es tremendamente implacable. Este miedo ante la rea
lidad y la naturaleza habia de influir grandemente en los ar--

tistas expresionistas.

A principios del siglo XX, lo que se habifa manifestado -
a nivel individual a fines del siglo pasado, se concreta en -
grupos o movimientos, la fe en la ciencia positiva se desvane-
ce, la protesta y la critica de la sociedad se generaliza a me
dida en que las manifestaciones de la crisis por venir se manj

fiestan con una mayor fuerza y evidencia.

Ahora no se trata sélo de individuos aislados que po- --
drian analizarse como casos especiales, el rompimiento con el-
arte anterior y las concepciones que la sustentan se generali-

zan y asi surge el grupo de les Fauves (las fieras). Este gru-

po que desciende directamente de |as bGsquedas de Gauguin y -
Van Gogh surge a la vida pablica en 1905 aunque su conforma- -
cién data de unos afios antes, la importancia que va a tener pa
ra los expresionistas en la libertad en el tratamiento del co-
lor a que da lugar y por otro lado la influencia que tendra en
los medios artisticos franceses lo cual es indudable que influ
ye positivamente para que los artistas expresionistas conti- -

nGen desarrollando sus nuevos descubrimientos en Alemania.

Los Fauves; Matisse, Derain, Vlaminck, Van Dongen, Dufy-

y otros, toman de Gauguin la libertad en el tratamiento cromi-
tico, la pintura es para ellos un medio a través del cual tra-
taron de expresar sobre la tela todas las pasiones que invaden
su ser, la obra se crea sobre la obra misma, se suprime cual --

quier reflexidn previa para dar lugar a la explosién del color
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que sbélo obedece al temperamento del artista, que asi estd li-
berado de los valores artisticos de su época para plasmar su -

verdadera necesidad interior.

El colorido es estridente y predominan en ellos los colo

res puros sin mezcla, Los Fauves pintan como viven su vida co-

tidiana, espontdneamente, sin un apice de reflexién, de ahi su
nombre, son fieras, animales pictéricos que vierten sobre la -
tela no su razén, producto de una reflexién profunda, sino su-

instinto. Los instintos son valorados como |la manifestacién

mas auténtica del hombre, aquello que no se encuentra contami

nado de ideologia burguesa. Se pretende el efecto directo del
artista sobre la tela para que la obra también trasmita un - -
efecto directo sobre el espectador sin que medie la reflexién.
La pintura de los fauves es una pintura de accién no de refle-
xidén, que finalmente es una actitud pasiva contemplativa, - -
ellos quieren con su arte invitar a actuar, a vivir la vida, a
dejar que la pasién emerja de donde la razén la tiene desplaza
da.

Naturalmente nadie podria pintar asi, si no concibiera -
el mundo y la vida de la misma manera y aunque no todos los -~
fauves eran fieras, en el sentido de que no todos eran igual--
mente consecuentes con los principios de estos, cuando menos -
Vliaminck, que era un anarquista militante, y Derain durante al
gln tiempo, lo fueron, sobre todo Viaminck; lector de Kropot--
kin, de donde probablemente sacaba su concepcién de la vida y-
del papel que debe cumplir el arte al servicio del hombre. Es-
te anarquismo politico lo expresaba en sus obras las cuales re
presentaban momentos vividos plenamente en comunicacién total -
con la naturaleza y con los hombres, sin que nada mediara en--

tre el inicio y la conclusién de la obra a excepcién de la ins
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piracién y las emociones del artista, sin reglas fijas, ni ca-
nones artisticos, ni tradicién.

El revuelo que armaron en Paris en el Salén de Otofio de-
1905, indudablemente impulsé a los artistas alemanes a conti--
nuar su lucha en contra de los canones impresionistas y de la-
pintura académica. Incluso los fauves fueron invitados a Alema
nia a exponer, donde lo hicieron junto a los artistas del gru-

po Die Briicke y Der blaue Reiter en Munich en 1911 de ahi que,

i ndudabl emente, influyeron en los artistas expresionistas.

Esta era la manifestacién evidente, la comprobacién his-
térica de que el sistema se estaba conmoviendo, puesto que el-
arte de vanguardia, negador de los valores ideolégicos del sig
tema, surgia en todas partes. En todos los rincones de Europa-
los artistas joévenes, encabezaban la rebelidén en contra de los
canones establecidos y como coincidencia, todas |las nuevas co-
rrientes pictéricas abandonaron el naturalismo tendiendo cada-

vez mads a una nueva figuracién e incluso al abstraccionismo.

En Rusia, en Holanda y en Alemania, se daban los prime--
ros pasos hacia el arte abstracto, por otra parte los movimien
tos progresistas no se agotaban en las artes plasticas abarca-
ban también otras disciplinas artisticas como la poesia, la Ii
teratura, el teatro que reaccionaban con igual violencia en -
contra de la tradicién naturalista creando nuevas formas de ex

presién y nuevos lenguajes literarios.

Todo esto, indudablemente, contribuyé a que los artistas
expresionistas |levasen sus bisquedas y su rebeldia hasta sus-
Gl timas consecuencias, ya que el arte moderno no era una moda-
sino encerraba una revolucién cultural y se hallaba adn en |a-

vida cotidiana y en las mani festaciones politicas mids radicales.
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Un Gltimo aspecto que hay que tratar es el hecho de que-
el Expresionismo no s6lo se manifesté en la pintura, ni esta -
disciplina artistica fué por si séla la mas importante, sino -
que el Expresionismo tuvo tanto o mas importancia dentro de la
poesfia y la literatura de principios de siglos.

Esto, ademis de confirmar que el Expresionismo era un mo
vimiento cultural de gran envergadura, nos obliga hacer un bre
visimo andlisis de este movimiento literario, y la importancia
e influencia que tuvo para la cultura expresionista de su tiem
po.

El principal centro de difusién de la literatura y poe--
sia expresionista fué Berlin y concretamente la Revista "Der -
Sturm” (La Tormenta) dirigida por Herwarth Walden, que fundada
en 1910 por influencia de los movimientos de vanguardia euro--
peos futurismo y cubismo, se propuso como un objetivo fundamen
tal la difusién y precisién del arte de vanguardia alemin, de-

nomi nado por el propio Walden, Expresionismo.
o

En la revista, que alcanzé una enorme difusién e influen
cia, escribieron los mis renombrados artistas alemanes de van-
guardia, asi como otros artistas de Europa; se trataba de des-
lindar el verdadero arte de vanguardia, que era considerado co
mo revolucionario, del falso; ademds la revista servia para --
aglutinar y sentar los fundamentos tebéricos de los artistas ex
presionistas, se atrevidé incluso a caracterizarlos como verda-

deros y falsos expresionistas.

Con el desarrollo del movimiento, paralelamente crecié -
la influencia de la revista y el prestigio personal de Walden,
quien ademas crebé un periédico encargado de difundir noticias-

sobre el movimiento expresionista y también se cred una Gale--
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ria para que expusieran los pintores expresionistas, el propio
Walden se convirtié en marchante de arte y se encargé de las -
relaciones paGblicas de algunos artistas.

Fué importante esta revista en la medida que aglutiné a-
los diversos artistas alemanes que en esta forma tuvieron un -
6rgano de difusién que al mismo tiempo servia como plataforma-
de discusidén para ir precisando la marcha y el desarrollo del-
propio movimiento. Ademas Berlin, con su vida cosmopolita, sip
vié de marco extraordinario para el posterior desarrollo de -
los artistas expresionistas. Bastaba asomar a la ventana de su
casa para que los artistas tuviesen una gran cantidad de ele--

mentos temiticos que |levar a sus obras.

Los movimi entos obreros, |a aglomeracién urbano, los ba-
rrios proletarios, el espectaculo de los desempleados, las fi-
las de los desocupados en las Instituciones de beneficencia pG
blica, el desfile de las prostitutas, los barrios burgueses, -
los cafés de los intelectuales, los cabarets (maximos organis-
mos de difusién del arte moderno), la agitacién y el vertigino
so ritmo de vida la urbe, los dramas sociales caracteristicos-
de las sociedades capitalistas, el alcoholismo, la violencia,-~
la pobreza, la pobreza espiritual, la soledad, la incomunica--
cién, agresiones conjugadas y contrastando con un moralismo ab
surdo. En fin Berlin representaba un crisol de motivaciones pa
ra cualquier hombre sensible, un interminable desfile de temas
que deberian ser |levados al arte expresionista como un testi-
monio histérico, el mis objetivo testimonio histérico de una -
época. La disolucién de las anteriores relaciones sociales y -
el surgimiento de la sociedad burguesa en la etapa del capita-

lismo desarrollado.
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CAPITULO |1
EL EXPRESIONISMO

Ya hemos hablado, en el capitulo anterior, que la situa-
cién europea a principios de siglo era tal, que habia un con--
traste entre los enunciados tebricos positivistas que exalta--
ban el progreso y la esperanza en la ciencia como el antidoto-
contra toda la crisis que por entonces parecia surgir; y por -
otro lado, la misma realidad, la cual aparecia en toda su irra
cional idad.

En este ambiente surge el arte expresionista como la bas
queda de una nueva expresifén que venga a substituir al lengua-
Je pragmitico que no expresa la realidad. El Expresionismo va-
a surgir como una reaccibén contra el positivismo y el orden -
que este pretende instaurar y en contra del impresionismo que-
como arte no logra captar la esencia de las cosas y se confor-
ma con una descripcidn superficial y momentanea de la realidad.
El impresionismo que desde el punto de vista de los artistas -
expresionistas no busca problematizar con la realidad y es de-

masi ado complaciente con ella.

"Lo que en el fondo molestaba a los expresionistas era -
aln mas que su cientificismo positivista, aquel tono de felici
dad, de hedonismo sensible, de |igereza, propio de algunos im-
presionistas y, mis todavia de muchos de sus vulgarizadores -
fuera de Francia. En realidad, en esa ‘felicidad’ que ignoraba
los problemas que se agitaban bajo la calma aparente del con--
junto social se manifestaba, en Gltimo analisis, el proceso -
que |levaba al impresionismo a desprenderse progresivamente de
su matriz realista y a adherirse de una manera progresiva y --

lenta a la substancia de la ilusién positivista”.(l)

(1) Micheli, Mario, Las vanguardias artisticas del siglo XX...
pég- 72. . ‘
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El terreno en que surge, ha sido abonado por algunos ar-
tistas como Wedekin, Henrich Mann, Ibsen, Rimbaud, Strindberg,
que ya han iniciado el cuestionamiento de la sociedad desde -
muy diversos puntos de vista; ellos, habian hecho un |lamado -
de atencidén acerca de la situacién del hombre en el mundo y so

bre las alternativas que les depara la sociedad burguesa.

"Fi|é6sofos, escritores y artistas ya sentian en la sensi
bilidad de su alma el eco de los primeros derrumbes subterri--
neos que anunciaban la enorme catastrofe. Todos ellos de - -
Nietzsche a Wedekin, tendian a demostrar la falsedad del espe-
Jismo positivista, tratando de romper su envoltura para poner-
al descubierto las artimafias maléficas que se agitaban detras-
de ella. Su polémica era unilateral pero no dejaba de ser efi-
caz al arrancar |la fachada de respetabilidad filistea y desen-

mascarar los vicios y miserias morales.

"El Expresionismo nace sobre esta base de protesta y es,

o quiere ser lo opuesto al positivismo”.(l)

Los |lamados de atencién para abrir los ojos ponen en -
guardia a los artistas jévenes sobre el peligro que se cierne-
sobre Europa.

Los temas del Expresionismo fueron maltiples, entre - -
el los pueden destacarse la angustiosa percepcién de la catas--
trofe que afios después se abatiria sobre Europa; y, como con--
traste, una ilusionada y mistica esperanza de una total renova

cibén de la humanidad purificada por |as guerras.

El artista expresionista interiorizaba la problemitica -

de su época y del mundo, y bajo esta tremenda presién, creaba.

(1) Micheli, Ibidem. pag. 70.
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Esta actitud no era nueva entre los artistas europeos de van--
guardia desde la época de Van Gogh, sin embargo, esta actitud-

entre los artistas expresionistas, era |levada hasta el |imite.

Se sentian ellos como los ungidos, en quienes recafa el-
peso de |la decadencia moral de su época, en ellos se mostraban
todas |las deformaciones de su tiempo; y si no sucedia asi, el-

artista expresionista buscaba que asi fuera.

Y también en él, se encontraba el futuro, o sea, la sal-
vacién de la humanidad, el hombre nuevo. De todo ese sufrimien
to iba a surgir la esperanza de un mundo perfecto que permitie

ra el desarrollo pleno del hombre.

El expresionista, a menudo apocaliptico, nihilista y vi-
sionhario, recoge en sus imigenes extrafias, cinicas y grotescas,
la ruina de la vieja sociedad alemana ligada a las aspiracio--
nes de las casta militaristas prusiana, y de la sociedad auto-

ritaria guillermina.

Pero el Expresionismo, también profundamente influido de
un mesianismo visionario del futuro, predicara en forma de con
templacién doliente, |la regeneracidén por obra de la juventud, -
de la humanidad en decadencia. Los jévenes son quienes han de-
edificar sobre las ruinas de sus antecesores una nueva socie--

dad mis hermosa.

En términos generales se puede decir que el Expresionis-
mo es una protesta por la realidad que les tocé vivir, y esta-
protesta |leva a una negacién de la misma realidad. La forma -
en que ésta serd negada por los expresionistas se va a signifi
car por toda una serie de actitudes que llevan a los expresio-

nistas a sostener concepciones estéticas que estan fuera de -~
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los valores tradicionales, y no sélo esto, sino que los van a-
conducir a posiciones antagbnicas |levadas incluso a posicio--
nes limite.

"Nosotros ya no vivimos, hemos vivido. Ya no tenemos |i-
bertad, ya no sabemos decidirnos; el hombre estd privado del -
alma, la naturaleza estd privada del hombre nunca ha ‘habi-
do una época tan desorientada por |a desesperacién, por el ho-
rror a la muerte. Nunca silencio tan sepulcral ha reinado so--
bre el mundo. Nunca el hombre ha sido tan pequefio. Nunca ha si
do mas inquieto. Nunca la dicha ha estado mis ausente y la li-
bertad mias muerta. Y he aqui que grita la desesperacidén; el -
hombre pide gritando su alma, un solo grito de angustia se ele
va de nuestro tiempo, también el arte grita en las tinieblas, -
pide socorro, invoca el espiritu, es el Expresionismo”. Asi ha
bla Bahr, a fines de 1914 en el primer balance que se hace de-

este arte. (1)

Los alcances del movimiento expresionista hay que buscar
los no sé6lo en el terreno artistico, era un movimiento mucho -
mas enraizado en la vida misma, la blGsqueda de nuevos valores-

para afianzar la fe de los que ya no creen.

Ante la situacién politica y social que imperaba en Euro
pa, la juventud estaba esperanzada en el advenimiento revolu--
cionario, algo que viniese a cambiar aquello que los anterio--
res movimientos politicos habian dejado intacto, o sea la mo--
ral y las actitudes frente a la vida; de ahi que su radicalis-
mo alcanzaba niveles que lo acercaban casi a posiciones nihi--

listas y por lo tanto, a la inactividad real.

Su movimiento, su revolucién, trascendia lo politico, lo

(1) Bahr, EI Expresionismo, Citado por Micheli, Op. Cit., pag. 72.
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que el los consideraban unilateral; su revolucién era la rebe--
lién total y la negacién sin jerarquias de todo un orden, que-
iba desde |a manera de crear versos, y la refutacién sistemati

ca de los principios positivistas, hasta una accién politica.

El motivo dominante de la revolucién expresionfsta, sera
la refutacién programatica de la tradicibén, asi como la volun-
tad que tuvieron, sus mis destacados representantes, de ser --
los iniciadores de un mundo radicalmente nuevo, basado también

en un arte nuevo.

Podemos decir, que el Expresionismo es un amplio movi- -
miento que dificilmente puede encerrarse en una definicién o -

deslindarse con la forma en que se manifiesta.

Las formas en que el Expresionismo se manifiesta son bas
tante numerosas y diversas, aunque se pueden agrupar por gran-
des lineas. La Gnica manera de |legar a comprenderlas es par--

tiendo de sus contenidos; los cuales por otro lado; también es

tan lejos de ser Gnicos. La Gnica manera de comprender el Ex--

presionismo como corriente es por su unidad tematica.

Un elemento principal radica en desencadenar contra la -
vulgaridad del filisteismo burgués guillermino |as potencias -
|l iberadoras de la naturaleza, de la libertad del instinto into
lerante, de las inhibiciones de una falsa moral. A las conven-
ciones, a las normas de respetabilidad, a la mentira de la vi-
da burguesa, oponer la sinceridad de las pasiones y la violen-

cia de .los impulsos primitivos.

En torno a este primer elemento podemos situar casi sin-
excepcién, a todos los pintores del movimiento de Dresde, Die-

Briicke (El Puente) que tanto en su manera de concebir el arte,
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como en su manera de actuar, pretendian negar la realidad, (que

para ellos parecia como una gran mentira, la gran atadura para

el hombre), exhaltando lo real; o sea, los impulsos primige- -

nios, espontaneos, irreflexivos, verdaderos, aquellos que sur-
b . 3

gian de emociones profundas, de pasiones que para ellos eran -

la esencia del hombre cuando éste mostraba su verdadera faz.

Mas tarde o mas temprano, con mayor intensidad este ele-
mento aparece en muchos otros artistas expresionistas como Bar
lach, Wedekin, Benn, Kokoschka.

"De |a puntiaguda cabeza del burgués cae la chistera

en todos los aires resuenan los gritos

Los techadores caen y se parten en dos

Y en las costas - leemos - sobre la marea

La tormenta ha |legado, los mares saltan airados

a tierra, para aplastar gruesos diques

Casi toda la gente sufre de resfriados

De los puentes caen ferrocarriles” (1)

Un segundo elemento, es el que subraya la exigencia de -
sustraerse a la vulgaridad, a la dureza de la sociedad civil, -

refugidndose en el “reino enajenable del espiritu”.

Esta idea o principio aparece con enorme fuerza en los -
artistas alemanes inmediatos a la Primera Guerra Mundial, es -
una necesidad, un refugio en donde poder abstraerse de una rea
lidad tan dura. El grupo Der Blgue Reiter de Munich va a ser -

~

bastante representativo de esta actitud. Aunque también otros

artistas se adhirieron a ella, o mas bien, buscaban esa misma-

resolucién para su problematica; estaban Trakl, Jahnn, Else -

Lasker - Shuller, Schénberg entre otros.

(1) Jakob Van Hoddi s, Citado por Muschg, OE' Cit., pag. 83.
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Fantisticamente estremecen el corazén
de! torrente oscuros espiritus
iTinieblas

que invaden los precipicios!

Blancas voces

extraviadas por siniestros atrios
destrozadas terrazas

i nmenso rencor de los padres, el lamento
de las madres

el dureo grito de guerra del muchacho
y el gemido

del no -nacido desde ciegos ojos

iAy, dolor, |lameante intuicién

del alma grande! (1)

Un tercer elemento es, al contrario, la oposicién activa
en sentido critico polémico, con objetivos especificos, inclu-

sive polfticos; ejemplo Henrich Mann con su novela El Sdabdito,

escribié la satira mas dura y amarga de la época de Guillermo-
Il, una critica sin términos medios, en la que se toman como -
blanco al ejército, las asociaciones politicas, las organiza--
ciones econémicas, la burocracia, la iglesia, las corporacio--
nes estudiantiles; en suma, toda la vida y la sociedad de la -
época; su estilo es cortante y eficaz, en poner lo grotesco y-
la caricatura en servicio de una mayor evidencia acusadora. Es
te elemento va a ser el dominante ante la catastrofe que abre-
los ojos a aquellos que no querian mirar la realidad.

(1) Georg Trakl (la tormenta), Citado por Falk, Walter, Impre-
sionismo y Expresionismo, Madrid, Ediciones Guadarrama, --

1963, 628 p., pag. 480.
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"0s lo pedimos expresamente, jno acepteis!

como cosa natural lo que siempre sucede

Pues a nada se le |lame natural

en tal época de sangrientos trastornos
desérdenes ordenados, arbitrariedad planificada
humani dad inhumana, para que nada

sea considerado inalterable”())

El problema no es tan simple. Los tres elementos que he-
mos enunciado, separandolos de modo esquemético no son origina
les; y no se encuentran en estado puro en los distintos artis-
tas. Ademas, se debe afiadir que casi siempre, con mayor o me--
nor intervencién de uno o de otro, los mismos elementos se en-
cuentran mezclados en el interior de un mismo grupo, o también

de un mismo artista.

Existen también, dentro del contenido temitico del arte-
expresionista, una serie de ideas que persisten y se repiten -
tales como el mesianismo, el culto a lo horrendo, el culto a -

la naturaleza.

Estas ideas que casi obsesivamente aparecen en el arte -
expresionista sélo nos pueden indicar hasta qué grado se habia
dado el rompimiento de estos artistas con el arte anterior y -
sus valores.

El culto a la naturaleza era un culto a lo que de miste-
rioso tiene ella, o sea, a lo que entrafia de inquietante para-
el espiritu racionalista; y tiene mucho que ver el subconscien
te. Este temor instintivo a estar frente a la naturaleza, en -

Gltima instancia era esa inquietud a estar solo consigo mismo.

(1) Bertolt Brecht, (1a brevedad), Citado por Muschg, Op. Cit.,
pag. 334.
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Tema que aparecia por ejemplo en El Zaratustra de Nietzsche.

El culto a lo horrendo era un intento por incorporar al-
reino del hombre un aspecto desechado tradicionalmente por el-
arte, lo feo. Pretendian comprender al hombre en su integridad
como totalidad interior y exterior, en sus mani festaciones mas

puras y en sus aberraciones.

Ese era el hombre que ellos concebian, un hombre inte~ -
gral, el que habia que crear aquello que incluso las revolucio
nes mas violentas no habian reivindicado; de ahi que el arte -
expresionista estuviera bastante imbuido de mesianismo y espe-

ranza por el hombre nuevo.

"0Otro ideal obtuvo el eco todavia mas amplio y alcanzé -
durante el periodo de la guerra una exaltacién tal, que muchos
| legaron a identificarlo con el Expresionismo. Sus heraldos no
hablan de la lucha de clases, ni de la dictadura del proleta--
riado, sino del nacimiento del hombre nuevo, de alzamiento, --
transformaci 6n, encarnacién y resurreccién; todo ello con un -
sentido vagamente religioso o claramente cristiano.

El mensaje del hombre nuevo no estaba dirigido a movili-
zar las energias del cerebro, sino tas fuerzas del corazén. --
Era la fe dé que en las catastrofes de aquella guerra habria -
de nacer el hombre del futuro, a fin de que los horrores del -
presente no pudiesen repetirse jamas. Con él se querfa |iberar

a la sociedad de su esclavitud espiritual, para habitar el mun

do del mafiana”.(l)

A todo esto, se unid el segundo efecto de Nietzsche, el-

de su critica de la civilizacién europea, de su lucha contra -

(1) Muschg Op. Cit. psg. 30 - 31
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el cristianismo y el romanticismo, de su sospecha dirigida con
tra el intelecto, de su santificacién de la vida con los con--
ceptos de raza y sangre. De ahi surgi6 el culto neopagano de -
la naturaleza que se practicaba y que predicaba la renuncia a-
la tradicién cristiana, la divinizacién del cuerpo y la acepta
cién del amor libre.

"El paganismo expresionista es diferente en cada artista,
pero D8blin, Jahnn, Daubler, Loerke y Brecht coinciden en - -
creer en una divinidad de todo acontecer fisico, garantizada -
por la Naturaleza. Niegan la belleza tradicional desde la vi--
sién monista de la unidad de la vida y la muerte, creacién y -
descomposicién.

De entrada lo bello también es para ellos lo horrible; -
lo celebran en cantos panicos, en dramas profundamente oscuros
y de brutal sensualidad. Incluso admiten |la armonia del mundo-
de los abismos, de la perversidad, del crimen, de la destruc--
cién y de la enfermedad mental. Devuelven al hombre la perdida
seguridad como criatura, o bien ponen al descubierto su rebaja
miento frente a la perfeccién del animal. Su vitalismo puede -
ser religioso o nihilista, dionisiaco o cinico: puede tornarse
hacia lo mistico como en Barlach, o bien hacia lo politico co-

mo en Brecht”. (1)

La tematica sobre la sexualidad fue tratada de varias ma
neras por los expresionistas desde Kirchner hasta Grosz; sin -
embargo, en términos generales, siempre fue esgrimida como una
arma, como una critica en contra de la falsedad y el puritanis
mo de la sociedad burguesa. Poco se traté de una manera seria-
y analftica, siempre desde un punto de vista unilateral, nega-

(1) Walter Muschg Op. Cit. pag. 47.
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tivo. De ahi que la prostituta y la prostitucién sea un tema -
que aparecerd reiteradamente en el arte expresionista, ya sea,
como un personaje citadino, o como un personaje contemporaneo-
que es imprescindible en el paisaje de la soledad del hombre -
actual; o en aspectos mas profundos que pretendian una ensefian
za sobre la moral; o bien, sobre la pasién que encarna un per-
sonaje como éste. Asi pues, lo demoniaco del sexo estd encarna
do en la prostituta, la cual, es estilizada en forma blasfema-
contra la moral y la mojigateria oficiales. Numerosas obras de
los artistas expresionistas ensalzan el amor de las prostitu--
tas.

En la famosa conferencia que impartié Kasimir Edschmid -
en 1917 acerca de la poesia expresionista, se expresaba sobre-
este tema de la siguiente manera: ”"Una prostituta ya no se re-
trata arreglada y maquillada como lo requiere su oficio; apare
cerd sin perfumes, sin maquillaje, sin cartera, sin pierna que
se balancea; pero la naturaleza de su caracter deberd aparecer
tan viva en lo lineal de la forma que aparezca como saturada -
de los vicios, pasiones, bajezas y tragedias de los que estéin-
hechos su corazén y su oficio. No tiene importancia conocerla-
en su existencia diaria; el sombrero, el andar, los labios, -
son detalles en los cuales no se agota la esencia de su caréac-

ter”.(l)

La rebelién de los expresionistas los |levaba a concebir
otros valores en los cuales querian marcar en una manera radi-
cal no s6lo una nueva visién del arte, sino una nueva forma de
concebir la realidad, una nueva sensibilidad; tomando a ésta -

como una hueva bandera, se cantaron himnos, se gritaron mani--

(1) Citado por Mario Micheli Op. Cit. Pag. 92
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fiestos, se hicieron programas. Pero a medida que avanzaron -
los afios de guerra y se iba disipando la embriaguez por la vic
tgria, estos profetas se reunieron en el frente de la ideolo--
gla pacifista. La impotencia del espiritu quedé al descubierto,

y la causa de |a humanidad parecia perdida.

La visién se tornd cada vez més trdgica, mas tormentosa-
a medida que la realidad de |a guerra superaba hasta los mas -
negros presentimientos de los artistas expresionistas. De tal-
forma que empezbé a cobrar una fuerza inusitada el culto por lo
horrendo, que no era sino la respuesta de la desesperacién y -
la impotencia que envolvia el alma de los artistas expresionis
tas. Sobre este punto. Walter Muschg hace una caracterizacién:-
Este odio hacia la belleza clasica, idea dominante de la cultu
ra occidental desde el Renacimiento, se convirtié, al igual -
que la protesta social, en rasgo fundamental y tema principal-
del arte moderno.

El joven Kokoschka, el artista de Der Sturm (La Tormen--
ta), giraba en torno a lo feo y pintaba la putrefaccién, y - -
George Grosz rompid con el tabd de la belleza por medio de sus
grotescas caricaturas de critica social. El artista Franz Marc
del grupo Der Blaue Reiter, escribié ”;Basta de Platén! ;Por--
qué la gente ha de buscar siempre la salvacién y el bien de~---
tris del presente? Siempre caminan con muletas, con los tiem--~
pos pasados; no son hombres creadores. En la actualidad, mi -
idea central es la idea de realizar el proyecto de un mundo -

nuevo” (I).

Para ellos se vuelve realidad el presentimiento de que -

lo bello es el principio de lo feo. Un aliento de putrefaccién

(1) Muschg Op. Cit. pag. 38



52

comienza a desprenderse de su arte expresivo. Lo feo y su exa-
geracién maxima, lo repugnante, son expuestos como la verdad, -
ante la cual pierde color todo lo bello. La belleza aparece co
mo la mentira; mientras que la dolorosa deformacién se presen-
ta como imagen auténtica de la cabética absurdidad de la exis--
tencia.

Su papel como artista, es incorporar esa fraccién del --
mundo y del hombre a la concepcién de la gente, reincorporar -
lo horrendo que tomé el lugar que le corresponde como parte de
la realidad, ahora que la guerra se ha encargado de envolver -
todo. De esta manera se protesta contra la mentira y se preten
de dar al hombre una mayor riqueza al enfrentarlo con una par-
te de sl mismo, ocultada maliciosamente durante siglos por el-
arte.

"También Kirchner, Nolde, Barlach y Lehmbruck son antipo
das de la belleza del arte académico, tanto para ellos como pa

ra Rouault, lo decisivo es la vehemencia de lo feo, con lo que

queda plasmada |a pobreza metafisica del hombre. Los mis acti
vos rechazan la belleza tradicional como prejuicio de clase, y

la condenan por su falsa armonizacién de la realidad social” -

(1)

Otro tema que serd basico del arte expresionista es la

visibén apocaliptica de las ciudades. El proceso acelerado de

industrializacién que se da en Alemania, y que convierte la -
verde campifia en grises aglomeraciones urbanas, deja en los ar
tistas una huella imborrable. Este proceso que en Inglaterra y
Francia, se habia dado en forma paulatina, en Alemania aconte-
ce de forma explosiva y en el transcurso de unos afios los ale-

manes pasan de ser campesinos a constituir grandes masas urba-

(1) Muschg, Walter, lbidem, pag. 39.
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nas anénimas.

De aqui que los personajes de |las obras expresionistas -
aparezcan con rasgos apenas delineados y en forma de seres au-
tématas, andénimos, que se mueven como dirigidos por una volun-
tad superior que maneja hilos invisibles, que fatalmente condu

cen a los hombres.

®* Esta imagen del hombre caricaturizado, rigido, plano, --

sin personal idad definida claramente, anénimo, como sujeto a -
un destino que lo conduce, mecanizado, sin voluntad, etc, apa-
rece fundamentalmente en pintura y en los dramas expresionis--
tas.

Como se describe a los personajes en los dramas, casi -
nunca se sit@an claramente y aparecen como repetidores de dia-
logos irreflexivos, parece que las circunstancias que viven -
los dominan totalmente y no son duefios de su destino. (Por - -

ejemplo, el drama "Gas” de Kaiser).

En pintura unos cuantos rasgos, |os menos posibles, bas-
tan para representar la figura humana abstrayendo lo més impor
tante, la circunstancia en que temporalmenté se halla el perso
naje. Esto es producto del propio anonimato en el cual se en--
cuentran los personajes en las ciudades; la despersonalizacién
y la manipulacidon ideolbégica que los va convirtiendo en autéma
tas.

Esta visién de las grandes urbes es presentada por los -
artistas expresionistas de muchas formas, ya sea representando
la como un monstruo, el de las mil cabezas, el que devora al -
hombre; o en forma de unas grandes fauces abiertas que se>dibu
Jjan en el horizonte, con edificios negruscos y chimeneas que -
se yerguen hacia el ciclo, lo cual seria su aspecto fisico; o-

como un gran caos, un remolino ante el cual hay que buscar re-
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fugio en las formas permanentes como la |inea geométrica; o -
bien como la soledad del personaje citadino, la soledad, la ex
presién mds humana de las ciudades, o mas bien, en lo que se -
traduce la vida en las ciudades. Un ejemplo de esta actitud, -

lo representa la obra dramatica de Brecht, ”"En el laberinto de

las ciudades”.

La vida vertiginosa de las urbes, asi como la vida anénj
ma por la incomunicacién |leva al hombre a una interiorizacién
de sus sentimientos; es capaz de transformar al hombre en un -
ser esquemitico, apenas diferenciado de los demas. La propia -
vida citadina convierte a sus habitantes en seres caricaturiza

dos, maltratados y casi convertidos en marionetas mecénicas.

El lenguaje va a ser brutal, incluso en las novelas ex--
presionistas se utilizard la jerga de las grandes ciudades, ex
presiones propias del bajo mundo berlinés y los temids mis sér-
didos seran tratados con una intencién directa, tan duros como

la vida misma en esta etapa de la historia de Alemania.

También en esta visién de las urbes y de la vida se ve -
el culto a lo horrendo, caracteristico de la nueva forma expre
sionista. Ya no se puede seguir rindiendo culto a la belleza -

en un mundo en que ésta se halla desterrada.

i0h grandes ciudades

hechas de piedra

en la llanura!

Tan mudo sigue

el desarraigado

con oscura frente al viento

a deshojados &rboles en la colina

iOh rios que resplandecéis tan lejos!
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Poderosamente acongoja

el escalofriante crepisculo

entre nubes de tormenta.

iOh pueblos moribundos!

Palidas olas

que se estrellan en la playa de la noche

estrellas que caen”.(l)

Otro tema que caracteriza al Expresionismo es la rebe- -
lién y protesta de los hi jos respecto a los padres, lo mismo -
que los dramaturgos, los poetas y pintores, veneran la imagen-
de la juventud como |la esperanza de transformar al mundo. La -
Juventud con su conciencia limpia y su vitalidad, serd la ima-
gen del hombre nuevo, lo mejor que de él existe. El padre no -
representa s6lo la figura familiar, él es el representante del
régimen social, el defensor de! orden; en él se sintetiza todo
lo que oprime, todo lo viejo, la autoridad, el orden estableci
do de las cosas, la represidn, las fuerzas negativas del hom--
bre que estan latentes. Frente al impulso vital de la juventud
.ﬂlos hi jos), estd el orden “racional” el sustento de la socie-
dad.

El hijo es el nuevo hombre, el que va a redimir a la hu-
manidad en su conjunto, el que va a barrer con lo negativo de-
la sociedad. Es el hijo al mismo tiempo la victima; para los -
expresionistas, el conflicto bidsico en la sociedad no se daba-
entre las clases sociales, sino era un conflicto generacional -
entre los padres, representantes del viejo orden; y los hi jos,

anunciadores de un mundo luminoso, de un nuevo hombre.

La revolucién tendrad que ser mas profunda que un simple-

(1) George Trakl, Citado por Muschg, QE, Cit. pag. 104
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cambio social, serd una revolucién mis radical puesto que se -
trata de una nueva idea de la vida, una forma diferente de vi-
vir, donde lo viejo estd relacionado con la guerra, el milita-
rismo, la represidn, etc. tiene que ser barrido totalmente. EI

hombre nuevo, no tendrd nada que ver con el viejo hombre.

Seria una inmensa mentira expresar belleza en donde no -
la hay. Los expresionistas buscaron, buscaron todas las posibi
lidades de brindar belleza, de hecho la basqueda de lo bello -
es lo que los impulsa a crear; por esto el arte expresionista-
es feo. Es necesario hacer reaccionar a la gente, sacudirla pa

ra que ella 1o rechace y busque una nueva bel |l eza.

Su arte, terriblemente atormentador y desenmascarador, -
quiere salvar al hombre; podria liberarlo, si éste admitiese <

cha fantasia, no considerandola como mera metafora, come mera-

fantasia, sino como la realidad y la verdad misma de su vida.

Nadie amaba lo bello como ellos, amaban la naturaleza co
mo sinénimo de lo vital y de lo verdadero; sin embargo, es ne-
cesario plasmar la realidad como se estad viviendo, tal cual, -
hay que desnudarla, hay que mostrarla a todos, en sus aspectos
mis terribles, la gente tiene que empezar a negarla. Hay que -
mirar mas all§ del simple ver, hay que profundizar la realidad,
qui tar las méscaras en las que esta realidad se envuelve y aga
zapa.

La critica de esta sociedad automatizada y falta de |i--
bertad, no sélo se hace desde un punto de vista social y poli-
tico, sino también como un desenmascaramiento de |la autoalieng
cién del hombre. Ya no ofrecen una critica de la sociedad, -

sino una critica del mundo.

Ya no se puede brindar felicidad. Alemania es el pais -
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del ocaso de la naturaleza, ahora el arte exige mas del artis-
ta, le exige que se comprometa con la vida, que viva su arte.-
Esto |leva a muchos artistas a la evasién, junto a la preocupg
cién de plasmar lo que de verdadero existe en la realidad, sur
ge también la necesidad de brindar una alternativa, una espe--
ranza, aunque esta esperanza esté en el futuro, en el arte, en
el espiritu, en el Mesias, en el proletariado o en [a juventud.
Pero en todos los casos esta esperanza habla de otros hombres,
otros tiempos, o sea, |la esperanza trasciende la propia reali-

dad, se encuentra en otra dimensidn mis alléd de su tiempo.

De esta contradiccién surge la evasién, hay que buscar -
mas alld de nuestra realidad la esperanza, esta esperanza que-
trasciende al hombre, le dard una dosis de misticismo bastante
grande al arte expresionista, es casi una nueva religién, el -
culto al hombre nuevo, a la vida nueva, de la que la realidad-

es sb6lo una anunciacién.

.Dénde hay que buscar a este hombre nuevo? en el culto a
los impulsos emotivos y profundos, en el culto a la naturaleza,
en el culto a la juventud y al espiritu infantil, en el culto-
al espiritu artistico, a una nueva religiosidad frente a la -
crisis espiritual del mundo moderno, una nueva fe frente a un-

mundo en donde creer es tan dificil.

El Expresionismo no deja pues de manifestar el rompimien
to entre el arte y la sociedad, a pesar de que estuvo mucho -
mas arraigado en la sociedad que otras artes de vanguardia, -
sin embargo la evasidn estaba presente, habia pues que abs- -
traerse de la realidad tan dura. Paul Klee, Franz Marc, Georg-
Trakl, Else Lasker - Schiiler, Alfred Déblin, Ludwid Ki rchner, -
Wassily Kandinsky, Ernest Barlach, August Macke, Emil Nolde, -



Georg Kaiser, Hans Jenny Jahnn, Oskar Kokoschka y otros.

Cada uno de ellos crea su propio mundo, un mundo a donde

la dureza de la realidad no puede penetrar.

"La belleza es un nombre convertido en fetiche, que de--
signa el secreto del arte. Lo Gnico eternamente valido es el -
secreto, no el nombre. También el arte expresionista tuvo que-
crear belleza para poder ser arte. Dejando atrds la fachada de
clasicismo platénico de dicha idea, se remontd a sus origenes-
y descubrié la belleza distinta de paises extrafios y siglos re
motos. En tales expediciones nacidé la belleza del arte moderno,
que separada del ya histérico canon clasico, asimilé de nuevo-
la profundidad original de la vida, su brillantez y sus indiso
lubles desarmonfas, la felicidad y los gritos mortales de la -

humanidad”. (I)

(1) Muschg, Walter, Op. Cit., pag. 45.
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CAPITULO 11

DIE BRUCKE

El primer grupo de pintores expresionistas, admiradores-
de Edvard Munch, Gauguin, Van Gogh, el arte negro y oceanico y
las xilografias géticas, fué fundado en Dresde en 1905, con el

nombre de Die Briicke (El Puente), y en breve ejercié gran in--

fluencia en muchos puntos de Alemania. En el afio de su funda--
cién pertenecieron a él Franz Bleyl, E. L. Kirchner, E. Erick-
Heckel, K. Karl Schmidt - Rottluff; en 1906 se incorporaron -
Emil Nolde, M. Max Pechstein, el suizo Cuno Amiet y el filan--

dés Axel Gallen. En 1910, Otto Mueller.

Antes de pasar a analizar propiamente al grupo, es nece-
sario recordar ciertas caracteristicas histéricas para compren
der el porque de Dresde como ciudad en donde se va a genherar -
esta corriente artistica. Esta ciudad, capital del' reino de Sa
jonia, uno de los estados que formaban el Reich aleméan, habia-
tenido una intensa vida cultural antes de la unificacién alema
na.

Poseia un museo que |las casas importantes de Sajonia se-
habian preocupado por enriquecer con obras de los principales-
artistas europeos y se puede decir que existia una cultura na-
cional sajona y una gran tradicién artistica en sus habitantes;
lo cual, concuerda con un desarrollo de un lenguaje plastico,-
el cual, no les era desconocido a los artistas sajones, aOn --

tratandose de las corrientes mas modernas.

Cualquiera que fuesen los sintomas nacionalistas en - -
otros aspectos de la vida alemana en aquellos afios anteriores-
a la Primera Guerra Mundial, en el aspecto artistico existia -

una notable disposicién a mirar hacia afuera, esencialmente ha
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cia Francia.

Durante varios afios |las obras de los innovadores france-
ses fueron incorporidndose a las colecciones privadas y publi--
cas expuestas innumerables veces por sociedades artisticas y -
adquiridas por |los marchantes mas activos. Asi, la Galeria Na-

cional de Berlin obtuvo su primer Cezanne en 1897.

Los que |levaron el arte francés a Alemania fueron ante-
todo el pintor Max Liebermann, el conde Harry Kessler de Wei--

mar, el coleccionista Osthaus de Hagen. Estaban también los

marchantes como Arnold y Richter de Dresde y Paul Cassirer de

Berlin. (Llevaron obras de Van Gogh, Matisse, Meunier, Degas,

Picasso, Daumier, Manet).

Por lo que respecta a Munch después del escindalo y el

cierre de su sala en Berlin, en noviembre de 1892 condujo a

una exposicién personal suya independiente en enero de 1893,

después de la cual sus pinturas peregrinaron por Dusseldorf,

Colonia, Braslav, Dresde y Munich.

Munch era ademis el modelo de pintor moderno que estaba-
mids a la mano de los artistas de Dresde ya que la familia Es--
che, protectora y patrocinadora de Munch en Alemania, eran in-
dustriales de la ciudad de Chemnitz de la cual eran origina- -

rios algunos de los miembros de Die Briicke y estaban en contac

to permanente con ella.

Existia ademds una academia de pintura donde eran discu-
tidas las principales corrientes artisticas del arte europeo.-
Dresde tuvo exposiciones de Van Gogh aGn antes que Berlin; los
artistas sajones visitaban Paris y Viena y entraban en comuni-
cacién con los principales artistas de estas ciudades, |levan-

dolos a Alemania.
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Varios de los principales marchantes de arte eran origi-
narios de Dresde o Chemnitz (ciudad vecina), de ahi que los im
presionistas y otros pintores de vanguardia eran conocidos en-
estas ciudades.

"Entre los artistas protoexpresionistas que influyen en-
el arte alemdn esta Eugene Laermans de origen belga, artista -
sordo y casi ciego; asi, su obra caracteristica ”"La tribu -~ -
errante”, que se presenté en el Dresden Grosse Kunstausste- -~
llung de 1904, trata de un tema comin a Daumier, Goya, Meunier
y estd expresado en un estilo a mitad de camino entre los come
dores de patatas de Van Gogh, y el expresionismo flamenco. Aho
ra estd casi olvidado, aunque fué un artista mucho mas clara--

mente moderno que los artistas contemporaneos suyos”(l)

Aunque no hay una certeza, es muy probable que este ar--
tista haya sido visto por los jévenes estudiantes de arquitec-

tura que después formarian el grupo Die Briicke, y quizd influ-

yé en su obra posterior.
Debido a su posicidén histérica de capital de Estado, y a
la situacién alemana, la ciudad de Dresde tenia condiciones -~

propicias para un desarrollo de la pintura y el arte.

En segundo lugar, el desarrollo de las concepciones esté
ticas nuevas imbuidas de una gran dosis de subjetivismo que le
dan al hombre un papel de creador de su propia realidad; en un
proceso de interiorizacién de las vivencias del artista, que -
Gnicamente se sirve de la naturaleza como un medio para expre-
sar su interioridad. Esta nueva concepcidén estética trata de -
incorporar a la historia del arte, un gran sector del arte oc-

(1) Witlet, John, El Rompecabezas Expresionista, Madrid, Edicio
nes Guadarrama, 1970, ils, mps, grafs, 252p., pag. 33.
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cidental, que no habia podido ser explicado con los valores -
de la estética tradicional, fundamentada en valores del arte -
figurativo. Es una teoria que descubre la explicacién del pla-
cer estético en la naturaleza de la relacién intima que se es-
tablece entre el espectador y la obra de arte. Esto se revela-
como algo diferente de un simple sentimiento de compafierismo, -
sino mds bien, como una forma de identificacién imaginativa --
del yo con el objeto, como un sentimiento hacia adentro. Se -
trata de una relacién inmediata, directa e intuitiva de la per

cepcién con la forma del objeto.

Esto se refiere a toda una corriente que pensaba que el -
espiritu que animaba el arte oriental y africano, asi como el-
afan de abstraccién que en determinadas épocas de la historia-
de la cultura occidental se habia manifestado, no podian ser -
expl icados plenamente o incluso quedaban fuera de toda explica
cién, a partir de ser analizados con una concepcidn estética -
basada en el arte figurativo de la época clésica o del arte --

del Renacimiento.

"Un hombre especialmente significativo en |la fundacién -
de una estética del arte moderno es Ernest Grosse. En 1894 - -
cuando alin tenia veintitantos afios publicé su primer libro ti-

tulado “Los Comienzos del arte”. Con incomparable decisién - -

Grosse abandona la idea de que el arte se limita a los produc-
tos de la tradicién grecorromana e insiste en que la ciencia -
de! arte incorpore, al modo que lo hacen todas las demis cien-
cias del hombre la génesis y el campo enteros de la actividad-~
artistica.... Asi se iniciaron las investigaciones sobre el ap
te prehistérico y primitivo, y que al sefialarnos la atencién, -
las obras de los pueblos primitivo y prehistéricos y al desta-

car su significacién estética, ha constituido, una de las mas-
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vigorosas influencias en el arte moderno”. (1)

Estas .nuevas concepciones estéticas abrian nuevas posibi
lidades de expresién a los artistas, ya que los liberaban de -
las ataduras que les imponfa |la reproduccién de la realidad, y

de la necesidad de reproduccién fielmente esta realidad.

Qui z4 esta nueva concepcidn estética, no era sino la teo
rizacién de una inquietud que estaba latente en el arte alemén
desde principios de siglo. Conforma la explicacién sistematizg
da de un nuevo lenguaje pléstico que va a ser el Expresionismo

para el cual las antiguas concepciones estéticas no satisfacen.

Dentro de estas concepciones tedricas acerca del arte, -
habrd que colocar a los tebéricos, Simmel, Riegl, Worringer, -
Lips, Grosse, quienes dan su aportacién al arte aleman con sus

ensayos y su hueva visién ampliada del arte.

En tercer lugar, encontramos una gran influencia en los-
artistas de Dresde, por parte de los artistas franceses, Delau

nay, Gauguin y fundamentalmente Les Fauves (Las Fieras), Ma- -

tisse, Vlaminck, Rouault, Dennise.

Como ya vimos, a pesar de que las relaciones politicas -
entre Francia y Alemania se habfan roto a rafz de la Guerra -
Franco-prusiana en 1870; la influencia de la cultura francesa-
en Alemania era bastante grande, fundamentalmente en lo que se

refiere a la pintura.

Las exposiciones de los artistas franceses eran |levadas
frecuentemente a Alemania fundamentalmente a Dresde, Munich, -

Berlin y Colonia. De ahi que las grandes conquistas formales -

(1) Read, Herbert, El Arte Ahora, Buenos Aires, Editorial Infi
nito, 1970, 258 p., pag. 22.
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de los impresionistas, de Van Gogh, de Gauguin, de Les Fauves,

de Delaunay, fueron tomadas como suyas por algunos jévenes ar-

tistas en Alemania.

La rebelién técnica que |levaban a cabo los Fauves, no -
tenia una relacién exclusiva con ninguna clase especial de te-
matica, sino que se ocupaba del uso directo del color y la for
ma, nho para sugerir sino para expresar. La esencia de lo que -
se |legé a conocer como fauvismo, que cada pintor interpreté a
su manera, era el uso nada inhibido del color a fin de definir
la forma de expresar el sentimiento y una total independencia-
del artista respecto de cualquier punto de referencia que no--

fuera el de su propia sensibilidad.

Justamente en 1905 cuando Les Fauves van a exponer en el

Sal6n de Otofio en Paris, en Dresde se forma el grupo Die Bri--
cke. La influencia de los artistas franceses se dard fundamen-
talmente en lo que se refiere a las técnicas y al manejo del -
color. Para ellos el cuadro no debia ser una composicién sino-
una expresién. Los colores sb6lo debian ser el medio a través -
del cual el artista deberia crear liberando todas las fuerzas-

que estaban contenidas en su ser.

"La ciencia mata a |la pintura”, sostenia Vlaminck. Y --
unos afos después confesaba. ”"Mi pasién me permitia todas las-
audacias, todas las imprudencias contra |las convenciones del -
oficio de pintor. Queria provocar una revolucién en los hibi--
tos, en la vida cotidiana, mostrar la naturaleza en |ibertad, -
liberada de las viejas teorias y del clasicismo. No tenia otro
exigencia que la de descubrir, con la ayuda de nuevos medios, -
las profundas relaciones que me ligaban a la vieja tierra. Yo-

era un barbaro tierno y lleno de violencia. Traducia por ins--
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tinto, sin método, una verdad que no era artistica sino huma--
na”.(l)

Estos tres elementos, o sea, el propio desarrollo formal
del arte aleman desde el Renacimiento hasta |los neorromanticos;
el desarrollo de nuevas concepciones estéticas que abrian las-
posibilidades de incorporar al lenguaje plastico innumerables-
muestras del arte universal que no cabian en la tradicién gre-
corromana y clasica y que seran el precedente de la deforma---
cién expresionista; y por otro lado, la influencia de la pintu
ra francesa moderna y sus grandes conquistas en el manejo del-
color y la luz van a influir en la creacién de la pintura de -

los artistas de Die Briicke, de aqufi se nutrirdn en lo que se -

refiere a los elementos formales y a las técnicas de expresién;
la tematica de su obra va a diferir de la de los Fauves y del -
arte aleman anterior, en que representa la problematica de una
generacién, es la manifestacién de la generacién alemana de la

Primera Guerra Mundial.

Y es sobre el contenido tematico sobre el que fundamen--
talmente vamos a hablar. En los dos capitulos anteriores hemos
hablado en forma general sobre la tematica del arte expresio--
nista, ahora abordaremos aqui, mas profundamente la de la pin-

tura de los artistas de Dresde.

Por el nombre del grupo se enunciaban como artistas de -
transicién, El Puente significaba el paso de una manera de con
cebir el arte y consecuentemente la vida, hacia otra. Era un -
arte revolucionario que buscaba modificar los moldes artisti--
cos, que estos pintores sentian vinculados al antiguo régimen.

Die Bricke, que con justicia fué descrito mas como una célula-

(1) Viaminck, Citado por Mario Micheli, Op. Cit., pag. 77.
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revolucionaria que como un movimiento artistico, fué fundado -
en 1905 por cuatro refugiados de |la escuela de arquitectura. -
No tenlTan una experiencia pictérica, aunque vieron en la pintu
ra un medio de liberacién social, un medio de expresar un men-
saje social.

En el programa que redacté Kirchner y que grabé en made-
ra en 1906 escribié6 “Creyendo en el crecimiento y en una nueva
generacién, tanto los creativos como los alegres, |lamamos a -
que se unan los j6venes, y como jOévenes portadores de un futu-
ro, queremos recuperar la |libertad para nuestros actos y nues-
tras vidas, de las fuerzas mis viejas y comodamente estableci-
das. Proclamamos como propio a todo aquel que reproduzca direc
tamente y sin falsificacién todo aquello que lo conduzca a la-
creaci6n”.(1)

Los artistas de Die Briicke se constitufan como una comu-

nidad, querian modificar los habitos de la vida cotidiana para
crear una nueva manera de concebir el arte. El ndcleo de el --
Puente no era una simple alianza para exponer, sino una comuni
dad constituida para establecer un nuevo modo de considerar el
arte y la vida. Lectores de Whitman, Strindberg y Wedekin, ad-
mi radores de Nietzsche, pasaban sus vacaciones veraniegas con-
sus novias en los |lagos Moritzburg de 1909 a 1911; tenfan una-
serie de temas comunes (desnudos en el bafio, la cama, o al ai-
re |libre, escenas callejeras de Dresde; grupos de bailarinas o
de artistas circenses). Y utilizaban colores encendidos y pla-

nos, diluidos con gasolina y aplicados rapidamente.

Hay algo conmovedoramente idealista y aleman en la dedi-

cacién de estos artistas al concepto de grupo al que pertene--

(1) Denvir, Bernard, Fauvismo y Expresionismo, Barcelona, Edi-
torial Labor, 1975, 64 p., ils., pag. 29.
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clfan, reminicencia tanto de los pintores religiosos del siglo-
X1X, los Nazarenos y en alguna instancia del grupo francés Los

Nabis. Los pintores de Die Briicke ademds de pasar el verano -

Juntos, durante el invierno trabajaban juntos en el estudio de
Heckel o en el de Kirchner. A menudo se servian del mismo mode
lo y a veces pintaban en los mismos lienzos. Se animaban unos-
a otros, aportando cada uno sus conocimientos en una técnica -
determinada: Kirchner, el grabado en madera, Heckel, la talla-
escultérica y Schmidt-Rottluff, la litografia. Con este modo -
de vivir en comGn querian afirmar el principio de una identi--
dad de arte y de vida; mientras en la formacién artistica se -
queria valorar un estado de animo, proclamar la situacién del -

individuo frente a la hostilidad de |las cosas que |le rodean.

Y frente a esta hostilidad de la realidad, ellos antepo-
nen el impulso creativo; simbolo este impulso primigenio, de -
la prioridad del elemento humano respecto al cientificismo que
enajena las potencialidades del hombre convirtiéndolo en cari-
catura, sin voluntad y sin creatividad. De ahi, que su modo de
obrar excluia cualquier reflexién y se abandonaban a lo inme--
diato del espiritu creativo, enfrenténdose con la realidad, pa

ra realizar una accién.

En este sentido Kirchner es bastante claro cuando en la-
declaracién original del grupo nos dice: “La pintura es un ar-
te que representa un fenémeno sensible sobre una superficie -
plana. El medio empleado en la pintura, tanto para el fondo co
mo para la lfnea es el color. El pintor transforma un concepto
procedente de sus propias experiencias en una obra de arte. -
Aprende a usar su medio con una préactica continua. Para estos,
no hay normas fijas. Las normas para cualquier obra dada apare

cen durante el transcurso de su ejecucidn, a través de la per-
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sonalidad de su creador, sus métodos, técnica y el mensaje que
estd expresando. La alegria perceptible en el objeto es desde-
el principio el origen de todo el arte representativo. Hoy dia
la fotografia reproduce un objeto de forma exacta. La pintura-
| iberada de esa necesidad, recupera la libertad de accién. La-
transfiguracidén instintiva de la forma, en el mismo instante -
del sentimiento, es plasmada impulsivamente en la superficie -
plana. La obra de arte nace de la traslacién total de ideas -

personales durante la ejecuci6én”. (1)

De eso se trataba, de destruir cualquier impedimento que
pudi ese obstaculizar la libre manifestacién del impulso creati
vo que surgia de la inspiracién inmediata. La intolerancia a -
cualquier ley o disciplina y en cambio la obediencia a las pre

siones emotivas del propio ser.

Aqui es importante sefialar que estos artistas estuvieron
influenciados también en cierta medida, por el surgimiento de-
una nhueva ciencia, el psicoandlisis. Con el cual los hombres -

lograban penetrar a las profundidades de |la mente.

Las primeras obras de Freud que fueron publicadas en Aus
tria, indudablemente tuvieron un influjo en estos artistas. -

"La interpretacién de los suefios” y La psicopatologia de la -

vida cotidiana”, con su evocacién del verdadero ”"Yo” que no -

puede manifestarse plenamente por los prejuicios, la moral, la
religién, daban tema y causaban un profundo impacto entre sus-

contemporaneos.

Los artistas de Dresde no estaban exentos de la influen-

cia de Freud, en este tiempo, incluso tomando en cuenta la cer

(1) Kirchner, Citado por Denvir, Op. Cit, pag. 32
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cania de Dresde y Viena y sus relaciones culturales. Ademéas, -
era ésta una época de enorme efervescencia cientifica y los -
hombres estaban abiertos a los distintos postulados que sur- -
gian por doquier, buscando dar respuesta a la problemitica del

hombre y dentro de ellos estaban en primera fila los artistas.

Ahora tenia que manifestarse el verdadero Yo, liberarse-
él mismo y liberarlo de todo prejuicio, de todo plan, de toda-
relacién formal. Los Fauves habfan conquistado la libertad en-~
lo que se refiere a la manera de pintar, pero eso no bastaba,-
habia que aprovechar esa libertad para plasmar la verdadera -
esencia del hombre, lo primigéneo, aquello que latia en todos-
los hombres o sea los impulsoes interiores. El pintor tenia que
abandonarse a sus propios impulsos, para que emergiera realmen

te él. Nolde es muy claro al manifestarlo.

Al pintar hubiera querido que los colores se desarrolla
ran sobre la tela a través de mi, de la misma manera consecuen
te que la propia naturaleza tiene al crear sus figuras: como -
se forman los minerales y las cristalizaciones, como crecen el
musgo y las algas, como, bajo los rayos del sol, debe abrirse-

y brotar la flor”.(1)

Las bases ideolégicas que sostenian al grupo Die Briicke,

no estaban lo suficientemente claras como podian estarlo en al
gan otro movimiento pictérico, por ejemplo, el cubismo, sin em
bargo los artistas que se agrupaban en torno a este movimiento
tenfan puntos en comln, sobre todo el impulsar la destruccién-
de las viejas reglas y de realizar la espontaneidad de la ins-

piracién a través de su temperamento.

Su pintura casi nunca es agradable, brillante. En ella -

(1) Citado por Micheli, Op. Cit. pag. 102
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siempre hay por el contrario.algo estridente, algo incluso gro
sero, hibrido. Las influencias francesas son muy visibles, pe-
ro son acogidas sin demasiadas preocupaciones formales, de una
manera que pudiesemos ||amar desordenada y apresurada. Todo es
to es ya seflal de una orientacién distinta de la francesa, dis
tinta también del fauvismo. Ya desde las primeras pruebas era-
evidente, en suma, que para los expresionistas, el contenido -

superaba la preocupacién por la perfecciédn formal.

Naturalmente que en cualquier concepcién del arte, subya
ce una concepcién del hombre y de la vida. En los artistas de-
Dresde estin presentes elementos que conforman la visién de --
los artistas expresionistas; ante todo la angustia, el sentir-
se en el mundo frente a una realidad que se muestra extrafia y-
ajena, como incomprensible para el hombre. Frente a este caos-
de la vida transformandose répidamente, tan ripidamente como -
un acontecer constante, el hombre debe buscar puntos de refe--
rencia con el universo, algo que pueda situar al hombre en el -
mundo y este punto debe buscarse en el hombre mismo. De ahi -
que la visién del mundo sea una visidén antropocéntrica, el hom
bre como el centro del universo y creador del universo, el que
le da su orden y su sustancialidad al mundo. Colocan al hombre
en el centro mismo de la problemdtica del hombre. Esta sustan-
cialidad hay que buscarla sin embargo, no en la cotidaneidad o
en la superficialidad de la vida, esta esencia hay que buscar-
la en lo que tiene que vér con |lo mas profundo del hombre; en-
lo inmutable y en lo que es eterno y trascendental para el hom
bre. De ahl su enojo para con los impresionistas que, conside-
raban, sé6lo captaban el fenémeno aparente y no la esencia lo -
trascendental de la realidad. Kasimir Edschmid en su conferen-

cia de Jena, ya citada, exalta este principio:
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"Todo se refiere a lo eterno. El enfermo ya no es solo -
el individuo que sufre: se convierte en la enfermedad misma: -
en su cuerpo aparece la enfermedad de toda la creacién.y en él
desciende la piedad del creador. Una cosa ya no es Gnicamente-
materia, piedra, panorama, un cuadriléitero con los atributos -
de belleza o fealdad. Se libera de todo eso; es investigada en
esencia caracteristica hasta agotar su aspecto mas intimo, has
ta que la casa se abra y se libere de la obtusa construccién -
de una verdad errédénea; hasta que esté hurgada en cada rincén y
zarandeada a través de aquella expresidén que revelard su signji
ficado fundamental, tal vez a costa de la verosimilitud; hasta
que se eleve o precipite, se estire o se encoja; hasta que se-
haya realizado en suma, lo que en ella duerme en estado de po-
sibilidad”.(l)

Consideraban que ahora como nunca, el hombre se halla -
més sujeto a su propia obra, y mads lejos de si mismo, nunca co
mo ahora el hombre estd mas necesitado y al mismo tiempo mas -
alejado de si mismo. Alienado por sus propias obras, la cien--
cia, la razén, las ciudades, las maquinas, preso por el propio
monstruo que él creé y que ahora se revierte en contra suya. Y
lo oprime y no le permite ser, lo manipula, lo masifica, lo -

uniforma, lo mecaniza, lo mutila existencialmente.

S6lo unos cuantos, los artistas, buscan, los demas repi-
ten sumergidos en el anonimato de las masas. En forma signifi-
cativa, aRos después (1916), cuando estaba al borde del colap-
so fisico y mental Kirchner escribié "Voy tambaleante al traba
Jo, pero toda mi tarea es en vano y la mediocridad destruye to

do con su asalto. Ahora soy como las prostitutas que antes pin
taba”.(11)

”(1; Citado por Mario Micheli, Op. Cit., p&g. 92.
(11) Kirchner, Citado por Denvir, Op. Cit., pag. 31
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De ahi su desesperacién y angustia ante el devenir que -

fatalmente conduce a |los hombres.

Esta visién ahistorizada del hombre, haqg que los artis-
tas del El Puente tengan una concepcién abstracta del hombre.-
La bGsqueda de este hombre, es la bGsqueda de todos los hom- -
ibres; su bisqueda y sus objetivos son igualmente abstractos, -
la reivindicacién de la humanidad a través de la voluntad del-
hombre.

Esta visién |lena de contradicciones s6lo se puede conce
bir dentro de la situacién que vive Alemania antes de la Prime
ra Guerra Mundial; y de la desesperacién de los artistas que -
presienten la catéstrofe que se avecina, y el ambiente de %ieg

ta con que el pueBIo marcha hacia las trincheras en 1914,

La visién excesivamente individualista de los artistas,
hace que su visién profética se quede solo en eso, en una anun
ciacibén; cuando avance la guerra esta visién se ird haciendo -
cada vez mis tétrica a medida que la impotencia vaya agriando-
la visién del artista. Y la fe, vaya abandonando su. sitio para

dejar lugar a la desesperacién.

El estereotipo romantico del artista como un creador an-
gustiado, atormentado por una sensibilidad muy atinada que lo-
conducia a la creatividad, no deja de ser significativa entre-
los artistas expresionistas. Los eventos les proporcionaron to
da la angustia que necesitaron. Hubo precedentes al hambre de-
sensacién de los expresionistas. En los afios ochepta y noventa
los | lamados decadentes y los simbolistas habian explorado el-
sexo, las drogas, la religién, el misticismo, la magia y el al
cohol como caminos conducentes a la creacién; y al hacerlo, ha

bfan contribuifdo a marcar al artista en el papel de rebelde ti
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pico contra el sistema y la sociedad.

El mismo individualismo que los |lev6é a rechazar las con
venciones del arte oficial, también los condujo a una profunda
preocupacién por la explotacién y los sufrimientos humanos, -
que encontré su expresidn en el anarquismo y el socialismo de-

estos artistas.

Esta es la visién del hombre que subyace en la concep- -

. . . 20 o .
cién de los artistas de Die Briicke, es un mosaico donde se con

funden el individualismo con la angustia, la protesta, la bis-
queda, la falta de fe, el mesianismo, asi como el futuro indes

criptible que espera al hombre.

Ante esto, ;cual es la alternativa para el hombre? Funda
mentalmente lo que de humano hay, el impulso vital; hay que -
volver a los inicios para buscar ahi la esencia del hombre, -
volverse primitivo para encontrar en el impulso la verdad para
el hombre; pero su manera de concebir lo primitivo depende de-
razones mucho mas decisivas que la simple bGsqueda de un esta-
do de pureza y de una vida sin vinculos con las reglas socia--
les. Para Nolde y sus compafieros, el descubrimiento de lo pri-
mitivo se transforma en descubrimiento de lo primordial, de --
aquella primera sustancia del universo que es el principio de-
la metamérfosis de la materia, su fermento inagotable, su im--
pulso originario. Creyendo totalmente en la validez de la reac
cién instintiva, de la visién personal, el propio credo estéti
co de Nolde expresaba |la postura expresionista. ”“Ninguna de -
|l as pinturas de |libre imaginacién que pinté en ese tiempo (al-
rededor de 1909) o mis tarde, tuvieron ningln modelo, ni si~- -
quiera una idea vagamente concebida. Me resultaba bastante fa-

cil imaginarme una obra hasta en sus mis minimos detalles, y -
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de hecho, mis preconcepciones eran por lo general mucho mas -
hermosas que su expresién pintada; me converti en copista de -
la idea. En consecuencia, me gustaba evitar pensar en una pin-
tura de antelacién. Lo Unico que necesitaba era una vaga idea-
sobre el tipo de arreglo cromdtico que queria. La pintura en--

tonces se desarrollaba por propia voluntad bajo mis manos”.(l)

En el fondo, el exotismo de estos pintores, surgia de -
una repulsa activa, repulsa que se hace mis radical siempre, y
el rechazo abarca tambi én muchos de esos aspectos de la cultu-
ra que la historia precedente habia creado con tanto esfuerzo.
Incluso se |lega a rechazar en las artes la herencia figurati-
va de la Europa occidental. Es en esta actitud polémica, liga-
da a condiciones histéricas especificas, donde tienen sus rai-
ces |las baGsquedas plasticas de la vanguardia verdadera, la as-
piraciones de un estado de pureza, la voluntad de encontrar un
lenguaje virgen fuera de la tradicién ya contaminada y trans--

formada en el triste patrimonio del arte oficial.

Por lo que se refiere al lenguaje plastico de los artis-
tas de Dresde, estos van a volver su vista hacia el arte primi
tivo y aquél que no corresponde a |la cultura occidental racio-
nalista o sea el arte africano, polinesio, americano y el arte
europeo medieval. Aquel que se encuentre fuera de la tradicién
clédsica en que se sustenta la sociedad contemporénea positivis
ta.

"Pero mientras para los artistas que después darian vida
al cubismo la leccién del arte negro era sobre todo de natura-
leza formal, para otros, en cambio y especificamente para los-

expresionistas, el arte negro tuvo un significado mas profundo.

(1) Nolde, Citado por Denvir, Op. Cit. pag. 35.
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Ellos sintieron que el valor de este arte superaba los simples
datos formales. En esas estatuas, en esas miscaras anchas, de-
ojos ahuecados y de dientes descubiertos, maquillados con cre-
ta roja y amarilla, encontraron algo que andaban buscando. Sin
tieron palpitar en el corazén de los fetiches las potencias os
curas del cosmos. Todo lo que emanaba de ellos, el terror a la
naturaleza, |la amenaza incesante de las fiebres, de los vien--
tos, de los rios en marcha a través de las selvas, la tristeza
primitiva de la muerte conmovia particularmente el espiritu de
los expresionistas. En esas se reflejaban como en un lago ne--
gro; parecia como si los artistas negros hubieran logrado sa--
car a la superficie, en sus obras, ese sentimiento tragico de-

la existencia que ellos querian expresar”.(l)

No se trata de un simple viraje en el gusto, es algo mu-
cho mas profundo, algo que tiene que ver con el modo de conce-

bir la vida, ellos ya no creen en la cultura occidental, ni si
quiera en sus valores mas elementales y por eso se refugian en
otros principios estéticos. Sin embargo, no es un abandono -
plenamente consciente, pensado, es algo que se manifiesta pro-

fundamente, que se siente como una necesidad.

Buscan en el arte primitivo los origenes del hombre, |a-
esencia de lo humano, lo que constituia el hombre antes de que
la formacibén aristotélica-racionalista mutilara al hombre y le
diese su formacién unilateral, que trigicamente lo conduce a -

atentar contra si mismo.

En su lucha contra los cdnones occidentales reacciona--

ron incluso contra el Impresionismo, por su fidelidad interna-

a las formas literales de lo visual y estudiaron con apasiona-

(1) Micheli, Mario, Op. Cit., pag. 65-66.
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mi ento todo aquello que pudiera facilitarles punto de apoyo pa
ra reforzar su sentimiento del mundo. Recordaron que la defor-
maci 6n expresante rige la mayoria de las obras de arte orien--
tal y del medieval de occidente. Y al descubrir el arte negro-
y el de la prehistoria, vieron ahi los mas altos estimulos pa-
ra su actividad”. (1)

No hay que olvidar que el Expresionismo es una protesta-
en contra de la ciencia positiva y todo lo que ella implicaba,
valores estéticos, morales, etc.

Este estilo primitivo tiene elementos mucho mas profun--
dos, ademds del negrismo que era un estilo que en Europa habia
sido adoptado incluso por los cubistas, Picasso, Braque y - -

otros, sino que implica toda una probleméitica.

Este afan de abstraccién es una blsqueda por tratar de -

captar las formas mds puras, mas permanentes frente al caos

que representa la vida. Es |la basqueda de ciertos principios

formales que le permitan al hombre. captar valores esenciales
que lo afirmen frente al devenir permanente. Cuando fa reali--
dad se muestra demasiado hostil o los elementos racionales no-
son suficientes para captarla en toda su complejidad, surge es
te sentimiento de angustia y de bisqueda de formas permanentes
que permitan al hombre estabilizarse. Ya en el arte primitivo-
asi operaba este sentimiento para el hombre frente a una reali
dad hostil, es la fuente de inspiracién en la que se nutre es-
te arte.

"No es que el hombre primitivo busque mis ansiosamente -
o sienta con mayor intensidad la sujecién a la ley que rige la
naturaleza. Es todo lo contrario. Precisamente por hallarse -

———

(f ) Cirlot, OE- Cit, pag. 64.
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tan perdido y espiritualmente indefenso ante las cosas del mun
do exterior;precisamente por no ver en su trabazén e incesante
cambiar sino el caos y la caprichosidad, es tan fuerte en él, -
el anhelo de privarlas a su condicién caprichosa y caética y -
darles un valor de necesidad y sujecién a la ley (1). Worrin--
ger escribia esto en 1907 y estas teorias causan un gran impac

to entre los artistas expresionistas de Dresde.

Este sentimiento, este afdn de abstraccién, no es un pro
ceso intelectual medido o buscado conscientemente, es una nece
sidad; de ahi que el arte expresionista anteponga el impulso,-
la necesidad, ante las normas morales o intelectuales. La pin-
tura expresionista se va a caracterizar por esta angustiosidad,

la figura dominada por la linea y el color.

La obra asi ejecutada constituye una manifestacién del -
alma del artista, antes que una representacién de tal o cual -
cosa, es una manifestacién que no debe de interpretarse en sen
tido intelectual sino en el pasional y espontaneo. Las formas-
naturales subsisten, pero sometidas a unas presiones extremas-
que enuncian la deformacién de los contornos, l|la supresién de-
los detalles, la intensificacién de ciertos trazos y colores o

incluso con un tratamiento cromidtico arbitrario.

“"Para deformar las figuras y someterlas a la voluntad ex
presiva (los expresionistas) siguieron uno de estos procedi- -
mientos: modificar la superficie hasta |levarla casi al grado-
de lo informe, de lo nebuloso e incrementar la fuerza de lo |i
neal hasta las fronteras de un esquematismo brutal compensado-

por el color, definiendo contornos agudos y angulosos”.(11)

(1) Worringer, Wilhelm, Abstraccién y Naturaleza, Fondo de -
Cultura Econémica, 1966, 138 p., iBreviariosSO),pég. 32.

(11) Cirlot, Op. Cit., pag. 64.
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Este lenguaje de figuras esquemiticas es una bGsqueda de
una realidad, por captarla en su esencia verdadera, fijarla -
permanentemente como un momento total vivido, por eso, la de--
formacién de la figura. Porque el mundo es el mundo de quien -
lo vive, el artista expresionista quiere plasmar momentos viyi
dos totalmente, capturarlos, hacerlos trascendentales; pene- -
trar en la interioridad de la realidad y del hombre, a través-

de sl mismo, de su pasién y de su angustia.

Es un escrito firmado por Kirchner con un seudénimo afir
maba: ”Si se mira un dibujo de Kirchner como se lee en la car-
ta o un libro que se aprecie, uno encontrard inadvertidamente-
en sus manos la clave de esta escritura jeroglifica. El dibuja
como otros escriben. El jeroglifico como signo expresivo de -
una realidad vivida, explorada hasta el punto que brota su - -
energfa, nada tiene que ver con la civilizacién; es nuevo para
cualquier cosa y cada cosa es cada vez algo nuevo, algo un po-
co distinto, al repetirse en mas de una imagen. La proporcién-
de sus partes y su articulaciédn no siguen una ley tradicional -
o general de construccién o de expresién. Existen en funcién -
de la vida de todo cuadro, de un movimiento de una articula-~ -
cién de toda la superficie, no como una composicién. afadida en
un espacio fingida un medio de plasmar sobre el recténgulo

dé la tela aquella ola psiquica que es la inspiracién”. (1)

Los expresionistas no son hi jos ingenuos de la naturale-
za, sino que en su calidad de prisioneros de una época falta -
de libertad, se declaran partidarios de la |libertad absoluta, -
la tensién entre su situacidén interna y externa los incita in-

cluso a la ironfa y a la burla.

(I)'Micheli, Mario, OE- Cit, pag. 100.
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En 1911 los artistas de Die Bricke, Kirchner, Heckel y -

Schmidt - Rottluff, se trasladaron a Berlin basidndose en los -
animosos informes del Pechstein, después de haber reclutado un
nuevo miembro, Otto Mueller, especialista en cuadros gitanos, -
sentimentales y angulosos. Fué entonces cuando la influencia -
negra comenzé a afirmarse, con reminicencia del Museo de Dres-

de y probablemente por la influencia de Gauguin y Derain.

Sus pinturas empezaron a ser menos brillantes; sus for--
mas a romperse, sus temas, como los transeuntes de Kirchner, -
comenzaron a vincularse con el interés literario metropolitano
Establecieron contacto con escritores y poetas de Berlin que -
se agrupaban en torno al grupo de Walden director de la revis-

ta Sturm (la tormenta).

En su obra grafica, sobre todo la tensién entre una gran
laboriosidad y la angulosidad del medio, la creciente compleji
dad formal del dibujo y la pasién del artista, dieron lugar a-
una tradicién de creacién de grabados que es uno de los gran--

des logros del arte expresionjsta.

Con la visién de la urbe, en Berlin las contradicciones-
sociales se agudizaban, esto servird como estimulante a los ar
tistas del Puente. Asi mismo el contacto con el movimiento |i-
terario que en esos momentos se orienta en el mismo sentido -
que ellos, hardn que su visidén se profundice y amplie. Frente
a la caprichosidad y el ritmo metropolitano, el sentimiento de
desamparo se agudiza y su estilo fragmentado y anguloso se in-
crementa. En este periodo berlinés es cuando estos artistas -
producen sus obras mas |logradas dentro del estilo expresionis-
ta.

Sin embargo en 1913 el grupo no puede mantenerse unido, -
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el primero que lo abandonaria es Pechtein, expulsado por expo-
ner individualmente y romper con esto una disciplina y unos -
principios, que sostenian estos artistas y que formaban parte-
de su concepcién del arte y de la vida. (Oponerse a la burgue-

sa concepcibn del artista individual ista).

Ki rchner no puede resistirlo y sumamente decepcionado da
r4 por deshecho el grupo. A partir de ese momento cada cual se
lanzard a sus blsquedas individualmente aunque teniendo como -

fundamento las ideas descubiertas y desarrolladas en Di e Brucke.

La Primera Guerra Mundial ahondari la separacién de los~
artistas y definitivamente acabard por disolver el- grupo de ma
nera irreversible. Durante la guerra serd otro el espiritu que
priva en Alemania y otros problemas plantearon otro tipo de -

respuestas por parte de los artistas.

La personal idad dominante en el grupo de Die Brucke fué-

la de Ernest Ludwig Kirchner (1880 - 1938), nacido en Aséhaf—-

fenburg y muerto en Davos (Suiza).

Kirchner, con su lenguaje seco y vibrante seri el artis-
ta mas significativo del grupo; creé una imagen verdaderamente
nueva y original. Sobre todo a partir de 1911, cuando se. tras-
lada a Berlin y ya ha adquirido cierto conocimiento técnico -

que le ayudaré a enriquecer su lenguaje pléstico.

Ki rchner se interes6 en experimentar todas las técnicas-
pictéricas y de composicién que pudiesen transmitir una sensa-
cién de experiencia vivida plenamente; mezclaba gasolina en -
sus pinturas para que estas se secaran rapidamente y tuvieran-

un acabado opaco.

‘Fué un estudioso profundo del arte primitivo y de fuera-
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de Europa, buscé en los artistas alemanes medievales y del Re-
nacimiento elementos formales que le ayudaran a lograr mejor -

sus bGsquedas expresivas.

Cranach fué uno de sus favoritos y a quien estudié con -
mayor atencién, sobre todo sus grabados. (Es precisamente por-
el estudio de este artista que Kirchner se inicia en el arte,-
fundamentalmente en el grabado de madera en Dresde logré impor

tantes aportes al arte moderno).

Fué indiscutiblemente el jefe del grupo y su tebérico méas
importante, y es también el artista que por su obra es el mas-
significativo. Su poder de invencién cromatica fué muy impor--
tante. Armonizaba colores de una forma en que no se habia lo--

grado en su contexto.

En el inicio de su trabajo, su formacién pictérica es au
todidacta, lo que le permiten tener una visién de un artista -

libre de los antecedentes de una educacién formalista.

De la etapa de Dresde podemos citar “La Calle” (1907) -
aun con fuertes reminicencias de su estilo de 1900 y grandemen
te influido por Munch. Y de su perfodo de Berlin destaca su -

cuadro “Cinco Mujeres en la Calle” de 1913. Aunque este tema -

sobre personajes cotidianos le va a obsesionar y |lo repetiri -

constantemente.

Al llegar a Berlin Kirchner y sus compafieros se sintie--
ron fascinados por el bajo mundo berlinés, sus gansters, delin
cuentes y prostitutas, le evocaron muchos de sus cuadros y de-
hecho los artistas del Puente vivieron muy |igados a este bajo
mundo metropolitano que se caracterizaba por la fuerza expresi

va de sus manifestaciones, aun las mas vitales.
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Kirchner es el pintor de la ciudad, de la vida artifi- -
cial de las calles de los bares, del ritmo endemoniado de |as-
urbes y sus gentes. Sus damas elegantes y sus hombres que pa--
sean, tienen un aspecto mecdnico de titeres; con seres automa-
tizados, movidos por una fuerza misteriosa que les trasciende-
y los conduce.

A partir de 1910 empezara a incrementar su estilo angulo
so, que llegando a Berlin en 1911 desarrolla mas aGn dandole a
sus cuadros un caricter nervioso. Hay en él una sensibilidad -
muy aguda que se traduce en formas tensas, en colores acidos y

en la descomposicién de la Figura.

En plena guerra, victima de una depresién nerviosa, bus-
caré refugio en Davos (Suiza), los pastores, |los campesinos, -
el silencio de los Alpes suavizaran un poco su visién, pero el
Kirchner mas significativo seguira siendo el de las calles de-

Dresde y Berlin. Es el gran testimonio del hombre de su tiempo.

Nunca mds quizo regresar a Alemania a vivir. Su Gltima -
etapa quizd es mis suave en el tratamiento de la forma, sin em
bargo se siente una angustia latente, un miedo irracional lo -
que le da un carécter inquietante. En 1938 presintiendo nueva-

mente la guerra se suicida en Davos.

Erich Heckel nacido en Dobeln, Sajonia en 1883, se dis--
tingue fundamentalmente por su.mayor lirismo y menor intensi--
dad dramatica. Al terminar sus estudios de arquitectura en - -
1906, emprende un viaje a ltalia en 1909, en donde se aficiona
r4 al arte y sobre todo a la escultura etrusca, gusto que - -

transmi te a sus compafieros.

Su técnica a veces mis osada que la de sus compafieros, -

no corresponde a su pasidn un tanto refrenada.
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Sus primeras obras tienen ese impetu desenfrenado del -
inicio de un pintor, abrumado por la libertad que le brinda el
arte. El impacto visual es extremadamente emotivo. (De esta -

época data "Enladrillados” de 1907).

Al volver de su viaje, en Alemania, el arte etrusco in--
fluyé notablemente en él y traté de expresar en sus pinturas -

los descubrimientos que habia hecho al sur de los Alpes.

"De hecho, al tener mas orientacién con respecto a la su
perficie, la obra de Heckel con sus transcripciones geométri--
cas de luz y forma, sus contornos agudos y angulares y su esti
lizacién figurativa, se convirtié en el patrén virtual de la -

contribucién del grupo Die Briicke al arte del siglo XX.

Sin embargo, al poseer fuertes expresiones humanas y

un interés por la narrativa, su obra le proporcioné un grado

considerable de popularidad mucho antes que lo consiguieran -

sus camaradas del grupo”(l)

Una caracteristica importante en la actitud de Heckel,

era su concepciédn que tenia del trabajo en grupo, era como una
actitud mistica o religiosa. Insistia en que se trabajara en -
equipo y se preocupaba por crear un espiritu de compafierismo -
que fuera mias alli de la actividad de pintores. El propuso |a-
idea de las vacaciones veraniegas e insistié en la exposicién-

conjunta que realizé el grupo en Dresde en 1906.

Die Briicke se constituy6é en una especie de gremio de gra
badores. Con esta actitud queria manifestar que para ellos el-
arte era una actividad en la cual comprometian hasta una mane-

ra de vivir y de concebir el trabajo artistico. Asi reacciona-

m————

(1) Denvir, Op. Cit. pag. 32
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ba en contra del arte por el arte, actitud que los artistas -
del siglo XIX mostraban desde la época del Romanticismo. Heckel
se concebia como un trabajador del arte e incluso promovia |a-
incorporacién de cdal quier persona al grupo para lo cual por -
medio de 12 marcos se inscribian y después mediante 25 marcos-
anuales estaban vinculados al grupo. Estos “miembros” recibian
una tarjeta dibujada por los artistas, asi como grabados origi

nales.

Heckel era quien se ocupaba de estas relaciones ptblicas.

Karl - Schimidt - Rottluff fué el tercer miembro del gru-
po y el que inventé el nombre de éste (la implicacién era que
proporcionaba un vinculo que mantenia unido al grupo y que lo-
guiaria hacia el futuro) que consideraban serfa una época de -

reivindicacién de todas sus esperanzas.

Este pintor era mas ingenuo en su visidén que los otros -
dos. En la primera etapa de su carrera la figura apenas apare-
cia en sus obras. Era un artista introvertido y reservado, te-
nifa lapsos en que caia en un estado de hostilidad en contra de
sus compafieros. El tratamiento de su técnica pictérica era vi-
goroso y simple, con una dosis de vehemencia que le hacia apa-
recer como un poco grosero. Sus colores fuertemente saturados-
y las grandes &reas de composicién indefinibles, lo |llevaron -

al borde de la abstraccién pura.

Con su traslado a Berlin, con sus horizontes mis amplios
y con la influencia del ambiente citadino cambiaron sus intere
ses, lo que lo alejé de los paisajes y le acercé a las figuras
y a las naturalezas muertas. Aparecié un poco mas acentuado el

estilo fragmentado y angulado en sus obras.

Después de la guerra, su obra se volvié mas |irica, aun-
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que menos vibrante, y él, contra la situacién de su época tan-
agitada y violenta, se refugié en una especie de transcendenta
lismo religioso, acercindose a un simbolismo con fuertes tin--
tes misticos. Schmidt - Rottluff fué de los artistas que ante-
la exigencia de la situacibén alemana después de la guerra optd
por la evasién mistica. Conversiones similares habian afectado
a los decadentes y otros artistas que como &l habian confiado-
mucho en la validez absoluta de sus propias sensaciones; cuan-
do llegé la desilusién, reaccionaron violentamente pero en la-

direcciédn opuesta.

Emi | Hansen (Nolde), hijo de campesino y danés por parte
de madre, nacié en 1867 y adopté el nombre de su pueblo natal-

Nolde. Era 15 afios mayor que los pintores de Die Brilicke. Cuan-

do este grupo se formé era ya crecida su experiencia de pintor
pues de 1892 a 1898 habia sido profesor de dibujo en Saint - -
Gall (Suiza). Marché a Paris en 1899, estuvo en la .academia -
Julien y all{ conocié la pintura de Daumier, Degas, Delacroix,

Manet y Millet que le entusiasmaron grandemente.

Cuando fué invitado a reunirse al Die Briicke tenia 39 -

afios, su talento estaba ya maduro mientras |os demas miembros-
reunidos en torno a Kirchner eran unos principiantes. De aqui-
que su paso por el grupo fué breve (unos 2 afios) y su carrera-
la hizo como un pintor solitario. Compartia con los artistas -
del Puente la atraccién por el mito de lo salvaje y de lo pri-
mitivo y al igual que sus amigos iba al museo etnografico de -
Dresde a estudiar los fetiches negros. Ademis participé en una
expedicién antropolégica a la Nueva Guinea por lo que profundi

z6 en el estudio de las culturas de Oceanfa.

El arte de los pueblos primitivos y el arte popular fue-
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ron para él sugestivos, porque en ellos lo primordial se comu-
nica mds directamente que en otros. Para Nolde lo primordial -
era lo que tenia que ver directamente con la energia que habia
;reado el Universo.

La naturaleza era concebida como recién salida del caos-
primigenio.

Nolde pintaba aquello en donde lo primordial permanecia-
en un estado de mayor pureza. De ahi sus paisajes en donde apa
recfan el cielo, el sol y el mar, que a pesar de los cambios -
ocurridos en el mundo, seguian manteniendo esa fuerza original,

esa energia que les habia dado origen.

Esa energia de la naturaleza le producia el mismo senti-
miento de estupor y miedo que le habia producido al hombre pri
mitivo. De ahi que su concepcién del Universo era una concep--
cidén tragica y su obra estard recargada de un sentimiento tra-

gico que estaba presente en el arte primitivo.

Desde sus acuarelas de 1908 ‘hasta sus pinturas de natura
leza de 1916 la evolucién del paisaje de la obra de Nolde pue-

de considerarse completa.

Pero junto a los paisajes que constituyen lo mis valioso
de su obra y que pinta con igual intensidad hasta su muerte, -
debemos poner sus cuadros figurativos. Estos empiezan a apare-
cer en su plenitud, alrededor de 1909, al final de una grave -

enfermedad. Es el inicio de dos cuadros de tema religioso.

"El cuadro del Cristo Escarnecido me salvé de deslizar-
me hacia lo emotivo después descendi aun mas a las profun-
didades misticas del ser medio humano y medio divino; el ’Pen-

tecostés’ estaba esbozada. Los cuadros de ‘La Cena’ y del ’Pen
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La deformacién expresionista que se da en la pintura de-
Klee parte del hecho de que las fuerzas creadoras de la natura
leza al actuar sobre el artista, lo condicionan de tal forma -
que sus obras se ven afectadas en este proceso, que tiende a -
buscar la esencia de la propia naturaleza. La obra de arte es-
otra realidad purificada, que se liberd de las ataduras que le
ligaban al |lamado mundo objetivo. En una conferencia que dié-
en Jena en 1924, Paul Klee explicaba la génesis de la obra de-
arte: ”"El (artista) no atribuye a esas formas fenoménicas natu
rales aquel significado que para los real istas que ejercen |a-
critica se impone. No se siente ligado a esas realidades de la
mi sma manera, pordque no ve en lo definido de esas formas la -
esencia del proceso natural de la creacién. En efecto, le inte
resan mucho mas las fuerzas de esas propias formas Por con
siguiente el artista penetra con su mirada aguda en las cosas-
ya formadas que en |la naturaleza pone ante sus ojos. Mientras-
mas mira en la profundidad, mis fécilmente vincula |los puntos-
de vista de hoy con los de ayer, mas se graba en él la sola -~
imagen esencial de |la creacién como génesis, en lugar de la -

imagen definida de la naturaleza”.(l)

La diferencia en las concepciones del arte entre Kandins
ky y Klee radica en que para Kandinsky la realidad, el mundo -
objetivo, es insuperable, no se puede penetrar a su esencia a-
partir de él, por eso el artista tiene que crear otra realidad
entre la esfera del mundo objetivo y la esfera del arte no hay
contacto. Para Klee en cambio si se puede penetrar la corteza-
del mundo fenoménico e ir de ahi a la esencia de la realidad,
s6lo que este proceso se da a través de una actividad intelec-

tual bastante delicada que supere y extraiga de la propia rea-

(1) Klee Paul, Citado por Micheli, Op. Cit., pag. 118.

s
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tecostés’ marcan el paso de un sentimiento de valor inte- -
rior”(l)

Aunque todavia en 1909 sus pinturas son realistas, al --
afio siguiente 1910 se vuelven jeroglificos de éxtasis dionisia
co, violentas en el color, rasgadas en la forma, dominando un-
paisaje que retiene las cualidades abastractas de sus primeras
incursiones en el lenguaje expresionista. Los contornos de las
formas estan definidas por los bordes de las superficies de co
lor. Es probable que Nolde haya estado mas seriamente interesa
do en las implicaciones y significados de las formas del arte-
primitivo que sus contemporineos mis jévenes. “Empezbé6 a traba-

Jar en un libro "Expresiones artisticas de los pueblos primiti

vos’ y en 1913 fué invitado a participar en una expedicién ofi
cial a las colonias alemanas del Pacifico, incluyendo Nueva -
Guinea. De esta experiencia no solo sacé nuevas formas para su
expresién de lo que él describiéd como ‘las expresiones inten--
sas, a menudo grotescas, de I;’fuerza y de la vida en su forma
mis bdsica’, sino que se puso en contacto con los paisajes y -
las condiciones climatolégicas mis violentas que nadie pudiera

haber experimentado en Europa. ‘Sol Tropical’ de 1914, que se-

acerca a la clase de obra que estaba produciendo en este tiem-
po Wassily Kandisky, combina el agudo impacto de colores inten
samente inquietantes con formas que tienen una vehemencia su--

gestiva, césmica, casi priistina”.(ll)

Lo que desesperaba a Nolde, era que sus cuadros misticos
fueran considerados por el pGblico como actos sacrilegos. To--
mando al pie de la letra el erotismo biblico, esto lo indispu-

so con los devotos, quienes velan la obsenidad y la Trinidad -

(1) Nolde, Citado por Micheli, Op. Cit, pag. 103.
(11) Denvir, Bernard, Op. Cit, pags. 33 y 36.
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desplegadas a la luz del dia.

Después del comienzo de la guerra Nolde se retiré en --
gran parte del escenario del arte contemporaneo. La primera -
gran exposicién de su arte tuvo lugar en 1927 cuando el artis-

ta tenia 60 afios.

Max Pechstein habfa sido un exitoso estudiante de arte -

decorativa antes de afiliarse a Die Briicke en 1906 y recibir -

al afio siguiente el premio Roma de pintura del reino de Sajo--
nia.

No fue un innovador; comparativamente se mantuvo aparta-
do de las corrientes mas fuertes de pasién estética que arras-
tré a sus contemporéaneos, pero utilizé los descubrimientos de-
los mismos para desarrollar un estilo pictérico que considera-
ba una paleta brillante, libertad de Iinea y frescura de enfo-
que.

"Al igual que Nolde, Pechstein viajé por el pacifico, pe
ro la experiencia no exacerbé su sensibilidad, ni inflamé sus-

emociones. Pinturas como ‘Desnudo en la Tienda’, una de. las mu

chas que produjo en el curso de sus veraneos anuales en Nid- -
deie, en el B4ltico, sugiere la elegancia de su Iinea, la deli
cadeza del colorido. Sus motivaciones eran demasiado libres de
problemas como para que jamds pudiera lograr la agénica vulne-
rabilidad de sus colegas. ‘Quiero expresar mi deseo de felici-
dad. No quiero jamas lamentar oportunidades perdidas. El arte-
es la parte de mi vida que me ha proporcionados |a mayor -

alegrfa’” (1)

Pechstein fué un artista que se hizo pintor empujado fun

damentalmente por razones econémicas, no tuvo como sus compafie

(1) Denvir, Bernard, OE' Cit., pag. 38.
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ros el compromiso con el grupo y con la nueva visién del arte,
que estaban creando en este sentido; tampoco concebia el arte-
y su vida como l|la concebian Kirchner o Heckel, como una revo-

lucién cultural, sino mds bien como un medio para realizarse.

Pechstein serd quien primero vaya a Berlin, donde aprove
chando los descubrimientos de sus compafieros aunados a su maes

trfa y genialidad para pintar y obtiene éxito.

Al exponer fuera del grupo, rompfa con uno de los princi
pios de éste, por lo cual fué expulsado e indirectamente con--

tribuyé a la desintegracién de éste.

La guerra lo sorprendié fuera de Alemania, al regresar -
se encontré con un espiritu diferente al que dejé cuando salié
a Oceania. Participé al lado de la social democracia durante -
la Reptblica de Weimar, cuando ésta rindié homenaje al Expre--

sionismo al considerarlo.el arte oficial del régimen.

Posteriormente pasdé a ser académico hasta que el régimen
nazi lo retird por considerarlo dentro del grupo de artistas -

que cabian en la denominacién de “arte degenerado”.

Otto Miil ler cuando se incorpordé al grupo, tenia mis expe
riencia que Kirchner y sus compafieros, de tal forma que parti-
cipé poco en las bGsquedas de éstos. Este artista se complacia
en ejecutar retratos, temas sobre zingarés (gitanos) porque su

puestamente éste era su origen.

Comenzé su carrera artistica como |itégrafo y posterior-
mente estudié pintura en |la Academia de Dresde. Aunque tuvo la
influencia del artista Suizo Blockin en lo que se refiere al -
lenguaje plastico, su verdadera formacién la tuvo al' lado del-

escritor Gerhart Hauptmann con quien realizé largos viajes a -
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través de ltalia.
Las obras de Miiller de su primer periodo se orientan ha-
cia un contenido simbolista con una cierta influencia del arte

egipcio antiguo. En 1910 se unié al grupo Die Briicke, donde ad

quirié como su temdtica favorita el desnudo femenino al cual -
aplicaba fuertes distorsiones, tendiendo hacia una figuracibn-
reminicencias de primitivismo. Su colorido era monocromatico -
y tenia ciertas tendencias a dar la sensacién de frescos anti-
guos. La obra de Miller tiene mucho de naturaleza decorativa -
que lo acercaba basicamente a Pechstein, que fué quien lo lle-
vé al grupo. Es importante:'su obra porque tuvo la cualidad de-
di fundir los descubrimientos visuales que crearon sus compafie-

ros artistas mas comprometidos que él en |la busqueda.

Hay otros dos pintores, el suizo Cuno Amiet y el finlan-
dés Axel Gallen pero su paso por el grupo no tiene ninguna - -

trascendencia puesto que el espiritu de Die Briicke les era aje

no. Pronto estos pintores abandonarian el estilo expresionista
en busca de otros caminos y otros lenguajes. Otro que temporal
mente militdé en el grupo seri Bleyl, quien conjuntamente con -
Kirchner fué el fundador del grupo. Sin embargo los intereses-
de Bleyl se orientaban en otro sentido y una vez recibido de -
arquitecto como sus compafieros, abandoné el grupo perdiéndose-

para la historia del grupo.

Al finalizar la guerra la social democracia sube al po--
der. Esta, quiere a su manera rendir un tributo a aquel arte -
o aquellos artistas que se encargaron de presagiar la caida -
del régimen Guillermino y asi durante la Reptblica de Weimar -
1918 - 1933 la pintura expresionista, sobre todo de los artis-

tas de Die Briicke, gozard del apoyo oficial del gobierno.
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Surge una polfitica cultural que intenta reivindicar el -
arte moderno como una manifestacién que contrastard con el an-
tiguo régimen imperial que la gente vinculaba con el arte aca-
démico anterior al Expresionismo. Esto representa una repenti-
na moda de los artistas expresionistas, sus obras al ser adqui
ridas por las galerias oficiales, incrementen su demanda y su-
precio aumenta considerablemente a partir de 1919, Los colec--

cionistas adquieren también gran cantidad de sus obras.

Kirchner y Heckel son fundamentalmente considerados cla-
sicos en Alemania durante los afios 20 y se expondrén en gale--
rias, incluso en las ciudades que habian permanecido al margen

del movimiento expresionista y en la provincia.

Representaron oficialmente a la RepGblica de Weimar en -
exposiciones internacionales. Lo mismo puede decirse aunque en
menor grado de Schmidt - Rottluff, quien incluso disefia una nue
va &aguila germanica, como nuevo escudo para la Replblica y - -

Pechstein que se pone al servicio del Partido Socialdemocrata.

Esta situacién prevalece intensamente de 1919 a 1924, en
1924 tenderd a moderarse, sin |legar a desaparecer. Quien le -
pondrd fin serd una nueva orientacidén de la cultura, cuando en
1933 los Nacional - Socialistas con Hitler tienen el poder en -
Alemania y acufian el término de ‘Arte Degenerado’ a una gran -

7

parte moderno aleman y europeo.

Goebbels y sus secuaces se encargardn de dar el Gltimo

golpe al arte expresionista, pero fué tan grande este efecto

que solo hasta ahora se estd revalorizando nuevamente al Expre

sionismo.
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CAPITULO 1V
DER BLAUE REITER

Los artistas de Die Briicke tienen su fundamento y sus -

origenes en un principio de protesta social y en un fundamento

psicolégico, mientras Der Blaue Reiter se basa en postulados -

més universales y metafisicos ya que representa una radical re
novacién artistica basada en la relacién existencial que - -

crefan existia entre el hombre y el Universo.

Los artistas de Dresde defienden el valor del instinto -
primordial y desenfrenado a causa de la oscura tragedia que se
cierne sobre el hombre, adoptando el gesto convulso para dar -
la imagen de esta situacién; mientras por otra parte los de Mu
nich, proponen una simbologia totalmente interior, nunca per--
turbadora, sino casi mistica, dispuesta al midximo encantamien-
to abstracto.

Worringer pensaba que el afan de abstraccién en el arte-
universal, surgia de una motivacién mucho mas profunda que el -
naturalismo. Surge de un sentimiento que busca captar la esen-
cia del hombre y ae la naturaleza, de un alma humana que se hg
Ila en desarmonia con el cosmos. Y que estd lejos de ser una -
visién ingenua, sino que se trata de un hombre problematizado-
al maximo, ante el cual el espiritu naturalista palidece den--

tro de su hedonismo superficial y displicente.

De aqui que tanto la posicién artistica, como los postu-
lados ideolégicos del grupo de artistas de Munich sea extraor-
dinariamente oscuro y complejo, |leno de contradicciones apa--
rentes y de una riqueza de contenido tematico que hace mas di-

ficil su comprensidn.

"El espiritu artistico primordial no tiene nada que ver-
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con la naturaleza. Busca la abstraccién pura, Gnica posibili--
dad de descanso enmedio de la confusién y la caprichosidad del
mundo y con necesidad instintiva crea desde si mismo la abs- -
traccibén geométrica. En la abstraccién geométrica |a emancipa-
cién de la accidentalidad y temporalidad que rigen el panorama
uni versal halla su expresién acabada, la sola concebible para-
el hombre. Pero el hombre siente ademas la necesidad de sus- -
traer también la cosa individual, que ocupa su interés en alto
grado, a su conexién oscura y desconcertante con el mundo ex--
terno y de esta suerte, al flujo del devenir, y de acercarla -
en la representacién a su individualidad material, de depurar-
la de todo lo que en ella es vida y temporalidad, y de indepen
dizarla en la medida de lo posible tanto del mundo exterior --
circundante como del sujeto, del espectador, que en ella no --
quiere gozar lo afin y viviente, sino la necesidad y sujecién-
a ley, la deseada abstraccién Gnica acequible para él, en que-

puede descansar de su propia vinculacién con la vida”.(l)

Este tono mistico profundo del lenguaje de Worringer, es
bastante significativo e ilustrativo de lo que los artistas de

Der Blaue Reiter concebifan como la fundamentacién de su arte.-

Esa exigencia de sustraerse de la vulgaridad de la realidad, -
de la dureza de su sociedad para refugiarse en el reino autosu
ficiente del espiritu, a donde ningin elemento del exterior -

puede penetrar y causar desorden, y el hombre encuentra la paz

para consigo mismo.

Evidentemente es una evasién ;pero en que medida? si los

artistas de Der Blaue Reiter estaban profundamente comprometi-

dos en la bGsqueda de un nuevo lenguaje y van a crear un arte-

(1) Worringer, Wilhelm, Op. Cit., p&g. 56.
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profundamente revolucionario como lo es el arte abstracto. Es-
te aparente contradiccién sélo es posible aclararla en base al
anilisis histérico del contenido del arte expresionista en Mu-
nich.

El grupo de Der Blaue Reiter (El Jinete Azul), surge en-

Munich (Baviera) en 1911 a rafz de la escisién de otro grupo -
de artistas que se denominaban la Nueva Asociacién de Artistas
de Munich; estos se habfan Faracterizado por una intensa vida-
cultural y artistica de vanguardia en Europa. Ellos habian lle
vado a Munich la obra de artistas como Rouault, Derain, Van -
Dongen, Vlaminck, Picasso y Braque, de tal manera que esos ar-

tistas fueron conocidos en Alemania y concretamente en Munich-

entre 1909 y 1910,

La escisidén ocurrida en 1911 se debié a las contradiccio
nes sobre concepciones estéticas, Kandinsky, exdirector de |a-
Asociacién de Artistas de Munich, sale del grupo y con él - -
Franz Marc. Seran Marc y Kandinsky los que van a impulsar a -
este nuevo grupo, el nombre de Jinete Azul se debe fundamental
mente al inmenso aprecio que ambos sentian por los caballos y-
por el color azul. En 1930, Wassili Kandinsky recordé "Franz -
Marc y yo elegimos ese nombre cuando un dia estabamos tomando-
café en la terraza cubierta del Sindelsdorf. A los dos nos gus
taba el azul, a Marc para los caballos, a mi para los jinetes.

Entonces el nombre resulté por si mismo”.(l)

El proceso que seguiran las formas plasticas de este gru
po lo lleva hasta la abstraccién; paulatinamente estos artis--
tas van a adoptar las formas que sblo existen en su interiori-

dad. Los alcances que esto va a tener para el arte europeo se-

(1) Denvir, Bernard, Op. Cit., pag. 39.
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ran trascendentales, de ahi su importancia. ”"En el Prospectus-

al catidlogo de la primera exposicién en la galeria Tannhauser-
de Munich encontramos otra declaracién de esas ideas ‘Dar ex--
presién a los impulsos interiores en todas sus formas, lo que-
provoca una fntima reaccién personal en el espectador. Hoy bus
camos detrds del velo de las apariencias externas, las cosas -
escondidas que nos parecen mas importantes que los descubri- -
mientos de los impresionistas. Buscamos y elaboramos esta par-
te escondida de nosotros mismos no por capricho ni en aras de-

ser diferentes, sino porque es al lado que vemos’”.(1)

En 1912 se incorporan al grupo artistas como Paul Klee,-
August Macke, asi como otros que sin estar en él comparten po-

siciones artisticas bastante cercanas al grupo Der Blaue Rei--

ter. También Schénberg, y desde una posicién un poco mas leja-
na, Else Lasker - Schiiler poetisa, esposa de Walden, director-
de la revista Der Sturm, 6rgano de difusién del arte expresio-
nista.

Tienen afinidades con el grupo de Puente, pero es eviden

te que los del grupo de Munich no aceptan la poética de los de

Die Briicke, el instinto, el temperamento, la raiz fisiolégica-
no los convence. Con los artistas de Dresde tenfan muchos as--
pectos en comin, pero eran sobre todo las posiciones de nega--
cidén; contra el impresionismo, contra el positivismo y la so--
ciedad de su época. Es decir, ellos tendian a purificar los =~
instintos mds que a desencadenarlos sobre la tela; no buscaban
un contacto fisiolégico con lo primordial sino més bien una ma

nera de captar la esencia espiritual de la realidad.

Habia que negar la realidad para encontrar detras de - -

(1) Franz Marc, citado por Denvir. Op. Cit. pag. 40

\
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ella, en lo recéndito de ella, la verdad, que estaba lejos de-
ser la real idad aparente. ”“Hoy no vivimos en una época en que-
el arte esti al servicio de la vida. Lo que hoy nace como arte
verdadero parece ser mis bien el sedimento de todas las fuer--
zas, que la vida no ha sido capaz de absorber: es la ecuacién-
que espiritus de mentalidad abstracta sacan de una vida sin de
seos y contienda. En otras épocas el arte es el fenémeno que -
hace fermentar la pasta del mundo: hoy esas épocas estan lejos.
Mientras no puedan volver el artista debe mantenerse alejado -
de la vida oficial. Este es nuestro rechazo, decidido libremen
te contra los ofrecimientos que el mundo nos hace, nosotros no
queremos confundirnos con eso”.(l) Con estas frases Kandinsky-
vuelve a la férmula de que a una sociedad progresista corres--
ponde un arte figurativo y a una sociedad decadente, un arte -
no figurativo.

Estos artistas sitGan la esfera del arte fuera de los If
mites de la vida social, el arte pertenece a otra realidad, la
realidad del espiritu y ésta, no es posible alcanzarla sino a-
través de la creacién artistica; la cual se encuentra en otra-
dimensién, en la dimensién de los principios absolutos, donde-
moran la belleza y los colores puros. El mundo de las formas y
la mGsica. "Buscamos y pintamos ese aspecto espiritual de noso
tros mismos en la naturaleza, no por capricho o por el gusto -
de ser diferentes, sino pordque en ese aspecto el que vemos, -
exactamente como antes se vefan de golpe las sombras violentas

y la atmbésfera antes que toda otra cosa.

Se cree muy en serio que nosotros pintores nuevos, no ob

tenemos nuestras formas de |la naturaleza, que no las arranca--

(I) Kandinsky, Citado por Micheli, Op. Cit, pag. 107.
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mos a la naturaleza como han hecho todos los artistas de todas

las épocas.

La naturaleza brilla en nuestras pinturas como en todas-
las formas del arte. La naturaleza estda en todas partes, en ngo
sotros y fuera de nosotros; solo hay una cosa que no es comple
tamente |la naturaleza, sino mas bien |la maestria mias audaz de-
la naturaleza y la "naturalidad’. Es el puente con el mundo -

del espiritu”.(l)
(

Schénberg pertenecia al grupo de Der Blaue Reiter y tam-

bién pintaba, Klee era amante profundo de la misica, incluso -
era un gran ejecutante, Kandinsky hablaba de los colores musi-

cales y de la sinfonfa y el ritmo de las formas y los colores.

Para Kandinsky era imposible plasmar en un lienzo un co-
lor al margen de la forma; forma y color eran uno condicién de
lo otro, sus cuadros son verdaderas composiciones con movimien
tos, ritmo y armonia, casi una obra musical por las vibracio--
nes que emiten.

;Porqué la separacién de arte y sociedad? Hemos visto -
que la sociedad, con sus principios positivistas y cientificis
tas, subordinaban al hombre. También hemos visto que el filis-
teismo y el patrioterismo burgués envenenaba las almas de los-
alemanes a principios de siglo. Esta era |la protesta de los ar
tistas frente a la vulgaridad y el seguidismo, lo que querfan-
era crear su propia realidad, alejadndose de una realidad que -
no les satisfacia e incluso detestaban por considerarla conta-

mi nada por |la maldad del hombre.

Este caracter de la protesta y de exilio voluntario for-

(1) Franz Marc, Articulo publ icado en Pan, 7 de marzo de 1912, -
Citado por Michel Ragén, Op. Cit. pag. 99.
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ma parte de la mistica, de la evasién, que inundé el arte eurg
peo al sobrevenir la crisis del pensamiento positivista, sélo-

que a diferencia de los Fauves, Gauguin o Die Briicke esta eva-

sién no se hacia en direccién al mundo salvaje primigenio, si-

no mas bien hacia el yo interior en la verdad del alma.

Ya hemos hablado en los capitulos Il y Il]l sobre la si--
tuacibén del hombre en Alemania y las respuestas que los artis-
tas daban a esta crisis que iban desde la rebeldia abierta has
ta los niveles mdximos de misticismo. Sobre esta situacién, -
Marc es el artista mas ilustrativo. La imaginacién de Marc te-
nifa una cual idad fuertemente obsesiva quiza no desligada de -
sUs preocupaciones religiosas. Habia comenzado como estudiante
de teologia antes de dedicarse a la pintura, actividad que con
sideraba mas espiritual que mundana. Dedicé varios afos al es-
tudio de la anatomia animal y hasta dié lecciones sobre el te-
ma. Aunque estos estudios tuvieron como motivacién principal -
desarrollar principios generales sobre la forma a partir del -
examen minucioso del detalle, tuvieron una especial importan--

cia emocional hacia él en su dedicacién al caballo.

Para él, los animales |legaron a representar una especie
de pureza espiritual, cada uno significando una fortaleza o --
una virtud deseable: Marc se didé cuenta de la fealdad del mun-
do y de la perversidén del hombre que destruye todo, y busca un
refugio para su angustia; ;en dénde lo va a encontrar? en el -
arte, el arte puro, depurado de cualquier contacto con el mun-
do exterior, el arte abstracto. ”;Qué cosa nos proponemos con-
el arte abstracto? Es el intento de hacer hablar al mismo mun-
do, en lugar de nuestra alma excitada por la imagen del mundo.

Nosotros sabemos por experiencia secular que |as cosas se-
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vuelven mas mudas en la medida en que nosotros tenemos mas cla

ramente ante ellas el espejo 6ptico de su apariencia fenoméni-

ca. La apariencia siempre es |lana; pero alejadla, alejadla

compl etamente de vuestro espiritu - imaginal que ni vosotros
ni vuestra imagen del mundo exista - y el mundo sigue en su -

verdadera forma y nosotros los artistas intuimos esa forma,

un demonio nos concede ver entre las grietas del mundo y nos

conducen en un suefo detras del escenario coloreado”.(l)

;Porqué la basqueda tiene que remontarse al espiritu? -
¢En que puede tener fe el hombre? ;En donde hallard la respues
ta para su angustia? ;En la ciencia? ;En la moral? ;En el esta
do? ;En Dios? ;En el hombre?. Estd visto que estos artistas ha
bfan contemplado el derrumbe del pensamiento racional frente a
los embates del irracionalismo y la teosofia; que habian visto
transformarse |la campifia en enormes aglomeraciones griséiceas, -
endemoniadas; que habfan visto el fracaso de las revoluciones-
(1905); no encontraban otra alternativa que una respuesta meta

fisica basada en una posicién mistica.

"\jentras mis espantoso se vuelve el mundo (como preci-
samente el mundo de hoy), mas abstracto se vuelve el arte, - -
mi entras que un mundo feliz crea un arte realista’ Volvemos -
asi por boca del propio Kandinsky a la férmula de Goethe pro--
greso - objetivismo, decadencia - subjetivismo: una vez mas es
evidente que la nueva concepcién del arte fué para Kandinsky -

una manera de salvarse fuera de la Historia”. (11)

Si no se toman en cuenta algunos elementos de la histo-~-

ria europea y de la alemana en particular, dificilmente podra-
(1) Franz Marc, Citado por Micheli, Op. Cit. pag. 109
(11) Micheli, Op. Cit. pag. 112.
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entenderse la postura de estos artistas que a simple vista po-
dria parecer una aberracién mistica. Ellos representan el sen-
tir de los mejores hombres. de su generacién, se daban cuenta -
del mal, sin embargo no tenian esperanzas de reivindicacién, -

ni los elementos para realizarlo.

El espiritu socialista que habia invadido el pensamiento
alemén en la década de los 1880, habia sido mediatizado por la
soci aldemocracia alemana, dandole al movimiento obrero un ca--
racter burocratico que lo inmovilizaba. El pensamiento racio--
nal habfa sido barrido por las filosofias irracionalistas que-
van desde Nietzsche a Bergson, de tal forma que la filosofia -

alemana guardaba una laguna a partir de 1850 a 1870.

"En las interpretaciones usuales de historiadores burgue
ses de la filosofifa del siglo XIX se abre, en este punto, un -
profundo abismo que por lo general no es franqueado en absolu-
to o solo muy artificialmente. En efecto no es posible imagi~-
nar que estos historiadores, tratando de presentar la evolu- -
cién filos6fica de manera totalmente ideoldgica y decididamen-
te no dialéctica, no como un proceso que se desarrolla solamen
te en la "historia de las ideas’, pudieran explicar racional--
mente el hecho de que la gran filosofia hegeliana (a cuya in--
fluencia no podian sustraerse ni sus enemigos mas enconados co
mo por ejemplo Shopenhauer y Herbart), ya en la década de 1850
practicamente no tenia partidarios en Alemania y un poco des--

pués ni siquiera era comprendido”.(l)

Los individuos habian pasado de seres humanos a masas -~
uni formes que se apilaban en enormes conglomerados humanos, -~

(1) Korsch, Karl, Marxismo y Filosoffa, México, Edi torial Era,
1977, 140 p., pag. 24.
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donde |la personalidad dejaba su sitio a las cifras, y donde el
pensamiento critico dejaba su lugar a la informacién periodis-
tica que manipulaba cinicamente a los hombres, haciéndolos apa
recer marionetas, que se comportaban de manera semejante y que
nunca profundizan en nada.

Todo esto es lo que va a dar origen a la alternativa del
arte abstracto o sea al alejamiento del mundo objetivo en pos-
de un mundo donde los valores absolutos rigen, donde el caos -
sea sustituido por el orden. Esta es la situacién de los artis
tas y el propio Kandinsky se expresa asi. “Almas que sufren, -
inquietas, atormentadas, heridas por el choque entre lo espiri
tual y lo material. Lo que se ha encontrado. Lo que existe en-
la naturaleza muerta. La consolacién en los fenémenos del mun-
do exterior interior. Presagio de dicha. Llamar. Hablar de lo-
recéndito a través de lo recéndito. :No es este el contenido?-
.No es este el fin, consciente o inconsciente, del impulso - -
creativo incoercible? jHay quienes tienen el poder de poner en
la boca del arte las palabras necesarias y no lo hace! Ay de-

quien se distrae de lo sobrehumano, el lenguaje del arte”.(l)

En la poética de El Jinete Azul, asi como en lo que enun
ciaban Marc y Kandinsky hay una oposicién al Expresionismo que
se sirve de la deformacién fisica para alcanzar su resul tado, -
rechazan |la brutalidad de ese método, su violencia exterior. -
Para ellos no se trata de agravar una situacidén de la realidad,
se trata si acaso de liberar la verdad intima de lo real, de -
los VYazos materiales que les impiden percibirla. Por lo que -
respecta a la basqueda de un nuevo lenguaje pléastico, esta bas
queda los llevé hasta la cima de la abstraccién, los colores -

se identificaban con la misica; cada color representaba un es-

(1) Kandinsky, Citado por Micheli, Op. Cit., pag. 105.
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tado de &nimo. Los colores hablaban por ellos mismos, tenian -
su propio lenguaje. En esta obra para la que se preparaba Kan-
dinsky, dividiendo el color en dos categorias fundamentales, -
el calor y el frio, de la tonalidad en sus varios grados de --
claridad y de oscuridad. De esto nace todo un complicado simbo
lismo psicolégico, de los colores que determinan ’resonancias’
particulares en el alma, segin pertenezcan a los varios grados
de las tonalidades calientes o frias. "Del mismo modo que en -
un cuadro en tonos amarillos irradia calor espiritual y otro -
en tonos azules parece irradiar frio (es decir, efecto activo-
ya que el hombre como elemento del Universo estd creado para -
el movimiento constante, quizis eterno) el verde irradia abu--
rrimiento (efecto pasivo). La pasividad es la cualidad mis ca-
racteristica del verde absoluto, matizada por una especie de -
saturacién y autocomplacencia. El verde absoluto es en el cam-
po de los colores lo que en el social es la burguesia: un ele-
mento inmdévil, satisfecho y |limitado en todos sus sentidos...-
El verde es el color clave del verano, cuando la naturaleza ha
dejado atras su turbulencia, la primavera y se sumerge en una-

calma satisfecha”.(l)

Kandinsky piensa que el origen de la necesidad artistica
radica en una necesidad interna, es decir, una necesidad inti-

ma que lleva al artista a plasmar en su obra a ésta.

La obra de arte se transforma en un mundo aparte, en un-
universo auténomo, con leyes propias; ya no es el equivalente-
de un contenido preexistente. Ella misma es un contenido nuevo,
original, una forma nueva del ser, la cual actGa sobre noso- -

tros a través de los ojos, suscitando en nuestro interior reso

(1) Kandinsky, Wassily, De lo Esgfrftqglﬁen.el arte, Barcelona,
Barral Editores, 1977, ils, 124 p., pag. 83.

£
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nancias espirituales vastas y profundas.

"La verdadera obra de arte nace misteriosamente del ar--
tista por via mistica. Separada de él, adquiere vida propia, -
se convierte en una personalidad, un sujeto independiente que-
respira individualmente y que tiene una vida material real. No
es un fendémeno indiferente y casual que permanece indiferente-
en el mundo espiritual, sino que posee como todo ente fuerzas-
activas y creativas. La obra de arte vive y actta, colabora en

la creacién de la atmésfera espiritual ”.(l)

De ahi que el arte abstracto sea un arte interior, el -
cual no tiene nada en com(n con el arte figurativo, ya que és-
te trata de captar el aspecto externo de la cosa al pretender-
reproducir la forma fenoménica, de hecho se ata inevitablemen-
te a las leyes formales de la naturaleza, las cuales van a pe-
sar como una limitacién para la creacién del artista. Para Kan
dinsky este pretender captar el aspecto exterior de los obje--
tos descansa en una concepcién materialista ingenua que no se-
preocupa por apropiarse de la esencia. El arte, segln él, cap-
ta los aspectos mas primordiales, mas sutiles de la existencia,
deben responder a la problemitica de su tiempo y seria un re--
troceso manifestarse artisticamente de acuerdo con los cénones
artisticos griegos o naturalistas, que tienen su punto de apo-
yO en uha concepcién mas ingenua, mis superficial de la vida -
y el mundo.

"Toda obra de arte es hija de su tiempo, muchas veces es
madre de nuestros sentimientos.

De la misma forma, cada perfiodo de la cultura produce un

arte propio que no puede repetirse. El intento de revivir prin

(1) Kandinsky, Wassily, Op. Cit, pag. 113.
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cipios artisticos pasados puede producir a lo sumo, obras de -
arte que son como un nifio muerto antes de nacer. Por ejemplo,-
no podemos en absoluto sentir y vivir interiormente como los -
antiguos griegos. Los esfuerzos por poner en practica los prin
cipios griegos de la escultura, por ejemplo, sélo crearén for-
mas parecidas a las griegas, pero la obra quedard innanimada -

para siempre”.(1)

Paul Klee tenfa en com@n con Kandinsky la interioriza- -
cién del problema del hombre; para él también era necesario re
nunciar a la falsa objetividad para encontrar la esencia del -
hombre y de la naturaleza. El buscaba en las fuerzas creativas
que actian sobre la naturaleza y la moldean y la van creando, -
mas que en la creacién misma.

Esta potencialidad de crear su propia realidad represen-
taba para Klee un extraordinario don que posefia el hombre. A -
la realidad habia que exigirle, exprimirle, hasta que nos en-=-
tregara sus secretos. La obra artistica, el producto de la ac-
cién del hombre sobre la naturaleza, no tenia nada que ver con

ella, era otra realidad, que respondia a otros principios.

Sobre este punto Mario de Micheli hace un analisis en -
donde sostiene respecto a Klee que: "El punto fundamental de -
sus razonamientos se encuentra en la afirmacién de que el ar--
tista se interesa mas en las ‘fuerzas’ creativas de la natura-
leza que en los fenémenos generados por ella. Es més, la aspi-
raci6n del artista debe ser precisamente la de insertarse en -
esas fuerzas, de manera que la naturaleza pueda generar a tra-

vés de él fendmenos nuevos, nuevas real idades, nuevos mundos.

Segin Klee, el artista debe transformarse casi en una es

(1) Kandinsky, Ibidem, pag. 21.
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pecie de medium en comunicacién con las ‘entrafias de la natura
leza’. Asi como no podemos rechazar los fenémenos mas extrafios
de la naturaleza, tampoco podemos rechazar los ’fendémenos’ pro
ducidos por el artista, seria como si rechazaramos a la propia
naturaleza”.(l)

El arte sélo tenfa que ver con esta segunda realidad o -
sea con la obra del hombre, de lo |lamado bello natural no tie
ne objeto ocuparse siquiera, es una esfera distinta. Sin embar
go, el impulso inicial, o sea, el origen de la motivacién para
crear, era algo que transcendia al artista, era algo que tenia
que ver con la misma energia que habia creado el Universo en -
sus origenes.

El artista s6lo era un medio para que esas fuerzas crea-
doras pudiesen recorrerlo, aprovechar su disposicién para - -
crear sus propios fines, o sea, la creacién artistica. Esta -
energia latia en el hombre, habia que sacarla, aprovecharla pa
ra crear; el mundo con sus vulgaridades parecia adormecerla, -
en los nifios y en los jOvenes estaba mids latente este impulso-
creativo. De ahi que Klee tuviese como objetivo pintar con |a-
naturalidad y la pureza con la que los nifios pintan, aqui Klee
se acerca a una idea que siempre estd presente en los expresio
nistas, el culto por la nifiez y la juventud como un estado de-
hombre puro en donde no hay manifestaciones contaminadas de -
maldad. Aqui Klee mantiene posiciones que le acerca a Hans - -
Jenny Jahnn y a George Grozs, y su afén de mostrar a la nifiez-
como el estado de verdad, de creatividad del hombre. Jahnn Ile
ga a afirmar que el hombre envejece cuando muere el nifio que -
todos llevamos dentro, en ese instante se inicia verdaderamen-

te la decadencia del hombre.

(1) Micheli, Op. Cit., pag. 116
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lidad los valores mas importantes.

Este dualismo va a |levar a Kandinsky a la abstraccién -
absoluta, a crear una esfera del arte basada en otros princi--
pios, los pringipis artisticos; en cambio Klee, su arte nunca-
abandonari totalmente el mundo figurativo, de él extrae elemen
tos que conforman el |enguaje figurativo, de él extrae elemen-
tos que conforman el lenguaje y por eso rechazard la abstrac--
cién absoluta.

En Kandinsky hay una oposicién absoluta irresoluble en--
tre espiritu y materia, son dos substancias distintas que no -
pueden tener forma de contacto. Para Klee hay una continuidad,
esa continuidad estd dada en la medida que la misma energia -
creadora del universo es la que actGa sobre el artista cuando-
éste crea su obra, de ahi que a pesar de que la creacidén ad- -
quiera un nivel de deformacidén tal que casi desaparezca la fi-
gura, ésta no desaparece totalmente, puesto que tiene un ori--

gen comin que es la fuerza creativa que les da existencia.

Sin embargo, a pesar de lo revolucionario que resulta el
arte de los artistas de Munich, el punto de vista de los ele-~-
mentos plasticos que introducen, no deja de ser por eso su ac-

titud (la basqueda de una nueva realidad), una evasién.

Una huida consciente o inconsciente del mundo para bus--
car en el reino del espiritu un poco de paz para su alma; ya -
hemos visto que este afén de abstraccién no representa mas que
una basqueda de un punto de referencia, que permita un descan-

so al hombre frente al devenir y al caos incesante de la vida.

Este afan de abstraccién surge de una necesidad interior
cuando los elementos racionales no son suficientes,” o no satis

facen, para explicar la existencia del hombre. Es |la respuesta
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del espiritu humano frente a |a amenaza del mundo exterior; -
puede manifestarse en un mundo de puras formas abstractas, o -
en el reino de los valores estéticos puros o en un mundo com--
puesto de notas musicales.

En los artistas de El Puente, la deformacién tenia que -
ver mas bien, con el afadn de abstraccién cercana al hombre pri
mitivo, o sea, un afan que partia de un impulso vital organico
de defensa frente a la angustia y al caos frente a la hostili-
dad del mundo y la impotencia del hombre para actuar sobre él,
de un miedo a la realidad. En los artistas de Munich, este - -
afdn de abstraccién era mucho mas elaborado, tenia un caracter
mas que impulsivo, mistico, basado en una sobreintelectual iza-
ci6n que los habia conducido a un estado de angustia y desespe
racidén. Esta actitud se acercaba, a la de las altas culturas -
orientales, su estado espiritual era mis afin a ellas, pues -
profundi zaban bastante en la problemitica de la vida; mucho -
mas que al espiritu que animaba el pensamiento naturalista de-
la cultura occidental.

Ahora parecia ser, por los acontecimientos europeos, que
este racionalismo, no alcanzaba a dar una respuesta ni a la -
problemdtica del hombre, ni servia para comprender la propia -
realidad. De ahi la fuga.

Marc consideraba que los animales eran mucho mas buenos,
puros, perfectos que el hombre. Consideraba que la criatura --
mis perfecta era el caballo, este animal aparecerad repetidamen
te en sus cuadros; asi también en las novelas de Jahnn, el ca-
ballo representa lo que de bueno existe en el mundo; en una de
sus novelas, el personaje, Perrudja, se retira a vivir solo -
con su caballo, cuando, cansado del mundo se refugia en la na-

turaleza y en la soledad.
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Kandinsky habia abandonado el pensamiento racionalista -
para refugiarse en la teosofia de Rudolf Steiner y tomaba muy-

en serio el misticismo del pueblo ruso.

Kandinsky era representante de un sector de artistas pro
fundamente desilusionados por las derrotas del pensamiento ra-
cional- frente al irracionalismo. Por ejemplo, la derrota de la
Revolucién Rusa de 1905 frente a las fuerzas zaristas. Esto ha
bfa orillado a muchos intelectuales rusos a posiciones escépti

cas o recargadas al misticismo.

Kl ee pensaba que las culturas orientales, sobre todo |a-
Isl&mica, eran las que animaban su espiritu, se sentia profun-
damente influfdo por las fantasias de los pueblos orientales -
de donde sacaba la fuente de su inspiracién creativa. Buscaba-
tanto en los elementos formados del arte oriental como en la -
riqueza temitica de su arte, un nuevo espiritu; aquel que pro-
fundizara desde otra perspectiva en los problemas mas importan
tes de la existencia del hombre; buscaba hallar ahi una res- -
puesta, una satisfaccién frente a la angustia que le producia-
el materialismo de su sociedad y sobre todo ese espiritu de su
perficialidad, que invadia a la cultura occidental. Este trata
miento tan elemental de la problematica del hombre, pensaba, -

conducia a sus contemporaneos a una especie de negligencia.

Los artistas de Dér Blaue Reiter negaban la frivolidad y

la superficialidad del arte naturalista, porque pensaban que -

la motivacién psicolbégica de ese arte era un estado ingenuo

frente al mundo; un estado de cierta seguridad y optimismo, -

que no se ocupaba de profundizar demasiado en los |aberintos

de la vida y la muerte, en la problematica mas profunda del

hombre.
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Casi todos los artistas expresionistas buscarédn en las -
culturas orientales elementos para enriquecer y profundizar su
visién del arte y de la vida. Sobre todo buscando una respues-
ta frente a la crisis que se abatia sobre la cultura occiden--

tal y que iba a desembocar en la Primera Guerra Mundial.

Vamos a citar nuevamente a Worringer que como portavoz -
de estas ideas en 1907 escribia: "En el hombre oriental hay ma
yor profundidad del sentimiento césmico y hay un saber intuiti
vo, de que la existencia es insondable y burla toda cognicién-
intelectual; en cambio es mas débil la confianza en si mismo.-
La nota radical de su ser es por tanto, el ansia de redencién.
Esto lo lleva, en el terreno de las creencias, a una |Ggubre -
religién trascendental, dominada por un principio dualista; y-
en el terreno artistico a una voluntad de arte dirigida inte--
gramente hacia lo abstracto. Nunca pierde la conciencia de la-
mezquindad de todo conocimiento racionalista - sensual. ;Que -
podia decir la filosofia griega a ese hombre proyectado hacia-
el mas alla? Cuando fue penetrando en Oriente se veia frente -
a una concepcién del mundo mucho mas profunda, que, como es na
tural en parte la aniquilé radicalmente, en parte la asimilé, -
desfigurandola por completo. El mismo destino sufrié el arte -
griego naturalista.

Nuestra soberbia europea se asombra de lo poco que pudo-
imponerse en Oriente y hasta que punto acabé por ser absorbido

por ta antigua tradicién oriental ”.(l)

En este punto es importante hablar de Trakl, el poeta -
austriaco que estd bastante cercano espiritualmente al grupo -

Der Blaue Reiter, aunque de hecho no pertenecié a él.

(1) Worringer, Wilhelm, Op. Cit. Pag. 58.
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Trakl vivié la decadencia en Austria como nacién, la des
integracién del Imperio y al mismo tiempo una ola de transfor-
maciones en el terreno politico y social, en_ las costumbres, -
en el terreno econémico, una idea del mundo, un estilo de vida,
etc. Frente a esta hecatombe, crea su propio mundo |leno de -
colores y una simbologia personal, un mundo donde el alma del-
poeta puede descansar. Sobre este poeta el critico Walter Falk
en una de sus principales obras sobre poesia expresionista lo-
caracteriza de la siguiente manera ”A este poeta (Trakl) le -
fué dado en grado sumo poder sustituir el concepto por la ima-
gen. El excelso rango de su obra estriba en buena parte en esa
capacidad suya. Un intérprete, sin embargo, tiene que expresar
se por medio de conceptos y el buen concepto es univoco. La -
imagen poética en cambio, designa algo determinado, pero obtie
ne su propio sentido tan solo mediante una relacién de referen

cia, por lo que resulta esencialmente multivoca.

En un lenguaje compuesto por la mezcla de conceptos y de
imagenes, el intérprete puede mantenerse en los conceptos y, a
partir de ellos sefialar un sentido univoco de la imagen. A un-
lenguaje casi exclusivamente compuesto por imigenes, como el -
de Trakl resulta imposible aplicar este procedimiento. Todo in
térprete de Trakl se ve en la dificultad de tener que interpre
tar |la poesia con conceptos que no se encuentran en la obra -

del poeta mismo”. (1)

Trakl, austriaco perteneciente a la generacidn europea -
que va a ser conducida al frente de batalla, en sus versos, -~
presagiaba la catastrofe de la guerra. Para él, como para mu--

chos de los expresionistas, la guerra, junto con las enormes -

(1) Falk, Walter, Op. Cit., pag. 262.



112

transformaciones que el capitalismo estd creando en la faz de-
Alemania y Austria, aparece como el fin del mundo, o de su mun
do; por decirlo en palabras de Trakl, vive en el pais del oca-
so de la naturaleza. El poeta va a tener en comin con los ar--
tistas expresionistas su contenido tematico; en sus poesias -
abundan las referencias hacia el nuevo modo de vida en las ciyu
dades, hacia la dureza de la realidad, hacia el sufrimiento de
su sector de la sociedad. Por lo revolucionario de su forma -
poética creada a partir de imagenes muy particul ares, estard -
cerca del espiritu mistico de los artistas de Munich. Para él,
Jamas ha cafdo tan hondo la humanidad como ‘en su tiempo:

”YLagrimas mas oscuras alienta esta época

condenacién, cuando el corazén del que suefia

reboza con los arrabales parpuros de la tarde

con |a desconsolacién de la humeante ciudad.

Sofiando suben y bajan en la oscuridad

hombres descomponiéndose

y desde negros portales

se adelantan angeles de frias frentes”.(l)

Crea su propia realidad cargada de imagenes propias, qui
z4 le duela tanto nombrarla por su verdadero nombre, quizi ha-
ya perdido la fe en los hombres. Su lenguaje es un lenguaje -

1
Ileno de conceptos con los cuales todos estamos familiarizados,
sin embargo, la forma misma de tratarlos, asi como las image--
nes que crea, hacen que produzca su mundo donde permanezca sal
vado, donde su,espiritu no sufre ante los embates de la reali-
dad.

Cuando es movilizado al frente, no va a poder soportar -

(1) Falk, Op. Cit. pag. 390



N 113

lo que sus ojos ven, tanta irracionalidad y brutalidad, se sui

cida. Antes de partir al frente de batalla, escribe:

"Sensacién en los instantes de ser semejante a [a muerte:
todos los seres humanos son dignos de amor. Al despertar ad- -
viertes la amargura del mundo: en ella estd toda tu irredenta-

culpa: tu poema es una expiacié6n imperfecta”.(l)

Lyonnel Feininger

Quiz4 resulte un poco arbitrario situar a este artista -
dentro del grupo, sin embargo aunque no poseia el talento de -
sus compafieros en algln sentido él fue el continuador de los -
estudios que Marc y Macke habfan iniciado, incluso posterior--
mente forma con Klee y Kandinsky y Jawlensky el grupo de los -
cuatro azules que pretende seguir la poética de el Jinete Azul
antes de la guerra.

Este pintor nacido en New York de padres alemanes, reali
zarfa casi toda su obra en Alemania. Al inicio, s6lo canaliza-
ba las conquistas formales que surgian, de ahi que él fue una-
especie de recopilador de las conquistas de sus compafieros. Al
principio, al igual que casi todos los pintores alemanes se -
sintié fascinado por Delaunay en su primera etapa posteriormen
te ambos incursionaron en una especie de cubismo que Apollinai

re denominé Orfismo.

Sin embargo un poco antes de la guerra Feininger inicia-
el estudio de las bisquedas que con el color realiza Marc y -~
profundiza en ellos de modo que al regresar de Estados Unidos-
se integrard a la plana mayor de pintores difundiendo los des-

cubrimientos de los pintores de antes de |la guerra.

Durante la Repiblica de Weimar ensefla en alguna academia

(1) Falk, Op. Cit. pag. 261.
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y posteriormente se incorpora a la Bauhaus como maestro. Esta-
trayectoria aqui meramente enunciada nos habla de que Feinin--
ger buscé y estuvo mucho tiempo batallando por encontrar su es
tilo. A pesar de que anduvo aqui y all&, que rechazaba los gru
pos y que jamds participé en un manifiesto, se declaré abierta
mente expresionista.

En algin momento declaré “Cada obra que hago sirve como-
expresidén de mi estado espiritual mis personal, de la necesi--
dad insoslayable e imperativa deliberacién mediante un acto -
apropiado de creacidén, en el ritmo, forma, color y caracteris-

ticas de la pintura”.(l)

En estas palabras de Feininger deja ver cual era su espi
ritu. Quiz4d por no ser alemadn y haber tenido otra circunstan--
cia, vefa la pintura expresionista como algo a lograr, no como

el vehiculo a través del cual expresar su sentir.

Si pudieramos definirlo, diriamos que fué un gran estu=--
dioso de la pintura expresionista (cubista y futurista) que lo
gré manejar con maestria la técnica del color, que fué un exce
lente maestro de la escuela expresionista y en la Bauhaus. Con
tribuyé enormemente en la difusién del Expresionismo en los Es

tados Unidos.

Qui z4 su mayor logro sea el manejo de la luz en sus cua-

dros.

Al fred Kubin
Fantastico novelista y pintor de ascendencia checa pero-
con formacién austriaca, conocié a Klee y a Kafka y dibujaba -

en blanco y negro fantasias y suefios.

Contribuyé varias veces con Der Blaue Reiter.

—

(1) Denvir, Op. Cit. pag. 49
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Alexei Von Jawlensky (1866-1944). Este artista, ruso de-
nacimiento, formaba parte de un grupo de aristécratas que iban
a Alemania a cultivarse, Jawlensky llegé junto con Kandinsky a
Munich, con posibilidades econémicas, viajaba a Francia para -

ver exposiciones de artistas de vanguardia.

El y Kandinsky daban vida a una intensa actividad cultu-
ral en Munich. A pesar de estar bastante cercano a Kandinsky y

a Der Blaue Reiter no expuso junto con ellos en ninguna exposi

cibn.

En su primera época pinté figuras enteras, con un estilo
que variaba entre expresionista y fauve, poco a poco, pasbé a -
ejecutar sélo bustos (1911), a continuacién @nicamente rostros,

cabezas misticas a partir de 1917.

Este proceso que lo llevé a una temdtica mistica se apre
cia en su obra pues el resto de su actividad artistica estuvo-
consagrada a una de estas cabezas misticas. En el fundamento -

de esta actitud estd el efecto que tuvo en Jawlensky la guerra.

A pesar de no haber expuesto nunca con el grupo Der Bl aue
Reiter, este estd en los origenes de su formacién artistica y-
comparte con ellos las basquedas y el desarrollo del lenguaje-

pléastico.

August Macke (1887-1914) Este pintor estuvo vinculado -
basicamente a Marc con quien cultivé una gran amistad, sin em-

bargo fue Macke de todos los del grupo Der Blaue Reiter quien-

mis se acercd a los fauves y durante toda su obra que fué cor-
ta pues murié en la Primera Guerra Mundial, siguié explotando-

el potencial emocional del color.

Sus temas son amables y normales, tal parece como si - -

Macke hubiese propuesto una muy personal actitud de pactar con



116

el mundo; lo que lo acercaba a Marc era fundamentalmente la --
bGsqueda de nuevas formas expresivas porque espiritualmente es
taba cercano a los fauvistas. Un poco antes de la guerra estu-
vo en Tanez con Paul Klee, el famoso viaje en que éste se con-
virtié en pintor, este viaje por Africa, a Macke como a todos-
los pintores alemanes no dejé de afectarle aunque de hecho no-

necesité de estimulos exteriores para exaltar su obra.

En el cuadro ”La Dama con Chaqueta Verde” (1913) no mues

tra una gran audacia en lo que respecta a la técnica y el mane
Jo del color, sin embargo hay una gran sensacién de soledad en
sus personajes, que recuerda a Munch, incluso en las posicio--
nes distantes que parecen guardar entre ellos, que parecen lan
zar una mirada al horizonte o hacia si mismos. Esto habla mu--
cho de la propia concepcidén de Macke acerca de la problematica
del hombre.

Su vida terminé en las tierras de Champafia durante los -
primeros meses de la guerra, con ella se corté su proceso, fué
sin embargo en el inicio del grupo un gran entusiasta y apoyé-
econbémi camente al grupo, (un tfo de su esposa era coleccionis-
ta de arte)

La Primera Guerra Mundial terminard con el grupo Der - -
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