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Psicología del Compositor 

Técnico de Composición y 

Tratamiento instrumental en 

L.V. Beethoven. F. Chopln, 

M. Rovel y V. Stóvons 



De ta mósica de L.V. B~ethoven 



Siempre que hoblomos de Ludwig 

Van Beethoven. nos referimos a un músico indi­

vidual. único, poseedor de una gran personali­

dad y de un fuerte genio. Un hombre de bús­

quedas, un compositor de cambio. un genuino 

creador. Clósico y rom6ntico en sus estruc­

turas. clósico y rom6ntico en su contenido. 

L.V. Beethoven se presento como un importante 

elemento de transición, de cambios dentro de 

ls Historio Universal. así como de la Historia 

Musical a la vez. siendo uno de los compositores 

mós populares, si no es que el m6s popular. 

Pero porqué lo músico de L.V. Beetho-

ven gusta tanto? 

En varios ocociones me he hecho tal 

prepunto y he llegado a lo conclusión de varios 

puntos. 

Uno de las coraccerís~icos pri1r101·Jial~s· 

de lo música de L.V. Beethoven, es que es fuerte­

mente rítmico y es por ello que gusto tonto. En 

lo medido que el oyente sea dueño de un oído 

menos educado o refinado musicalmente, el 

primer elemento musical que capta es el ritmo; 

es oor ello que aunque el arte de L.V. Beethoven 

seo en muchos facetas elitísto. se presto a lo 

popular. 
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En su gran moyo~ia. los intereses de 

L.V. Beethoven son de car6cter bélico o mili­

tar. f:s suficiente con escuchar el tema prin-

cipol del primer movimiento de la Sinfonía 

Her6ico tomando en cuento el dicho nombre 

de lo sinfonía, o el motivo principal del 

primer movimiento del Quinto Concierto poro 

piano y orquesto "Emperador tomando también 

en evento su propio nombre, poro darnos cuento 

de .s..o i.ns.L~L'='''~~ !:e•.==:"':=!':' h•lico. her6ica y 

militar o la cual L.V. Beethoven se sentía 

fuertemente atraído. el poder sobre lo Bélico 

y ~1 gusto popular vo, en muchns ocaciones do 

lo mono. 

La músico de L.V. Beethoven es 

due~a y o la vez generadora. de una eminente 

fuerza emocional. poderoso. La instrumentoci6n 

es generalmente grandilocuente, los temas· 

poseen rasgos emotivos de arrastre. los de­

sarrollos evolucionen dichos temas con gran 

insistencia drom6tica; es por ello que también 

gusta tanto. Evoca los momentos controvertidos 

de los seres humanos. sirviendo como el calmante 

ideal por exelencio. 

Desde un punto de vista psicol6gico, 

existe tamOién un factor importante de la pre­

dilecci6n de la músico de L.V. Beethoven. Siendo 

el elemento transitorio entre las épocas cl6sica 

y rom6ntica, L.V. Beethoven es el primer músico 
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que se preocupa por la libertad o lo indi­

vidualidad del ortlsta musical. Hasta su 

llagada. la profesión de músico se desarrollaba 

unicomente como labor de sometimiento a los 

grandes imperios de los reyes o emp~rodores o 

a los dinastías religiosas; el músico ero cotalo­

_ gado como un empleado. sujeto siempre a dictó­

·.menes .. ~ ordenes de sus superiores. ts L.V. 

C~~!h=~~~ ~·1iPn romoe con dicho círculo; en 

consecuencia tomo a la sala de conciertos como 

.un nuevo foro musical, en donde el artista 

comienza a tener su importancia individual, 

hasta cierto ~unto espectacular, d~sorrollcndo 

técnicas instrumentales de vanguardia. que 

satisfagan dicllos tendencias ortisticos. Es 

por ello aue en muchas ocociones. lo músico 

de l .. V. Beethoven es espectóculo. al satis­

facer de esa manera, los demandas del memento·. 

Cu6les son las importantes aportaciones 

de L.V. Beethoven o la música? 

Cl desenvolvimiento o el disgregam!ento 

de la estructura musical Beethcviana, con-

duce ol compositor a hacer importantes cambios; 

entre ellos. el suplir el Minuetto clósico 

por el Scherzo, ésto. en los terc~ros ·movimien­

tos cie sus obras· sinfonía~. conciertos. etc. 

En al óltimo periodo de lo vida de compositor. 

llego a alt~rar movimientos r6pidos por lentos, 



como es an el caso de lo u Noveno Sinfonía 

en donde el segundo tiempo. siempre lento. 

se presenta Molto Vivace. y es en el tercero 

donde coloco el Adagio Molto e Contobile, un 

tiempo lento y dromótico que prepara tenuemente, 

·lo entrado del • Conto a la Alegría 

La sordera del compositor es otro 

factor importante de lo genuinidad de su músico. 

En lo medida en que el defecto onotbmico 

ve en aumento. L.V. Beethoven recurre a uno 

disposiciOn sonoro muy pé:l'r :::.onul: 

avances armónicos colocados en la región de los 

graves, bloques sonoros oscuros; en controposici6n. 

destellos melódicos horizontales muy en la 

régi6n de los agudos. Contondo con tol dispo-

sicl6n sonoro. L.V. Beethoven percive las 

v.ibroclones sonoras o través de los diversos 

manifestaciones instrumentales del género 

musical. escuchando as! su propio músico. 

Dicha disposición sonora es otro característico 

importante del estilo composicionol de L.V. 

Beethoven .. 

Finalmente lo mós importontd aportaci.6n 

de L.V. Beethoven el El motivo rítmico 

L.V. Beethovero porte de lo époco cl6sico. 

donde el talento artistico. lo creati Jidad 

del mOsico era medida en base a ~u contenido 
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melódico· temas. cantos. melodías. L.V. Bee­

thoven ol término de su "Segundo Sintonía 

se auto cuestiono y auto valora su mundo creo­

t~vo, al darse cuenta que no es un músico po­

seedor del "Dón" melódico. ~s entonces cuando 

lo m6s importante aportación aparece~ El.motivo 

rítmico. Desde ese momento. L.V. Beethoven se 

consagra como un estupendo creador de motivos 

rítmicos d~ qron fuerzo drom6tica, al cual 

somete .los temas de todo un movimiento y 

en ciertas ocaciones, de toda una oOra completa. 

así como es el coso de lo "Quinto Sinfonían. 

Por tal rozón. los movimientos de los obras 

d~--L.V. Beethoven se escuchan como largos 

desarrollos, episodios que porten si~mpre del 

patrón rítmico. del motivo ritmico principal, 

característico altamente genuino que orillan 

a L.V. Beethoven a ser analizado como un músico 

t~talmente individual en su estilo y en su 

-est~t!co, fuere de cualquier merco. tendencia 

o corriente musical. 



De lo músico de Federico Chopin 
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Cuando recordamos el nombre de Fe­

derico Chopin. generalmente evocamos lo 

im6gen de uno abuela o de una tía diciéndonos: 

ii Qué música ton lindo l!. o. if un poco 

coursi ! 1. o. 1 i el mós romóntico de todos 

los músicos l. Pero qué es en realidad Fe-ill 

derico Chopin? 

Un fuerte pilar en lo historia de· 

la ·mósica. Un hombre cuyo finalidad inmediato 

era el plano y como trcsfonde de todo aquello . 

. -:.-! 

Se nos ho hecho creer que Federico Cho­

pin s6lo compuso romanticomente: Falso. Solo 

bosta con escuchar el "Preludio No.1 op.28" 

pero darnos cuenta de los sutilezas impresio­

nistas o el "Preludio No.2 op,28", evocando 

los mógicas profundidades de los mundos escondidos 

del siglo XX. 

Pero ante todo Federico Chopin se nos 

presento como un artista lleno de gracia; un 

óngel devorado por las terro~es y ras dudas de 

lo vido ortistico cotidiano. carcomido por las 

culpas de una sociedad burguesa y en c~nsecuencia, 

de una mujer astuta que se dedica a probarlo 

y comprobarlo ante su mundo cultural. 

La músico de Federico Chopin creo 

angustio. Pero es uno angustia que agrado. Sus 

melodías son bellas, ascienden y descienden como 

nln11nn c:~rni ... nt-.,. n11~ ;ntrnrl11r:.P Pntrp, nosotros: 
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como obrozandonos, llenóndonos de pasión, pero 

protegiéndonos felizmente. 

También Chopin es un gran innovador 

rítmico. Exótico y caprichoso. el "Scherzo No. l 

op.20 " adelanta juegos polirítmicos que Bartok, 

80 años mós tarde, comienzo o utilizar. 

Avanzando siempre artísticamente. 

Federico Chopin encierro muchos de los secretos 

qu~ se hon atribuido a otros compositores, como 

si ellos hayan sido los innovadores o descubri­

dores. Desde armonios exóticas en las "mazurcas", 

ritmos polifaceticamente dromóticos en los "Scher­

zos" ,cantos líricos en los "Balados", poesía 

purc en los "Nocturnosu, hasta el gran virtuo­

sismo de sus~estudios~. 

Pero Chopin no es fundamentalmente 

un compoSitor virtuoso; el virtuosismo es una 

consecuencia directa del contenido expresivode 

su música. contenido eminentemente pianístico; 

Tal vez sea la músico pára piano más cómoda pues, 

antes de utilizar el teclado como uno pequeño 

orquesto o como un recurso imitonte de lo 6pera, 

los melodías de Chopin surgen o partir de la 

formo de lo mano. nunca le atribuye una importancia 

mayor a un dedo que no la soporte, ni utilizo 

posiciones pjanísticas que estén fuera de la 

propia fcorma anat6mica de dicha mano. Es por 
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ello que por mós que su músico seo de ejecución 

difícil~ nunca cae en lo incómodo o antipionis­

t i co. 

Federico Chopin pertenece o lo gamo 

de los músicos refinados Uentro de lo historia. 

Sus melodías brillan porque son bellas. pero 

brillan mós porque siempre estón respaldados 

por un hermoso bajo muy bien colocado. Poro 

que !os personajes luzcan vivos. el cimiento 

debe estor muy sólido. Este es el casó n~ 

Federico Chopin; músico bien hecha. 

Si hiciéramos una encuesto sobre 

la i~portancia de Federico Chopin como creador 

musical~ encontraríamos lo información popUlor 

que de él se conoce~ i 1 el gran romóntico l J; 

m6s yo me atrevería a decir con tales funda­

mentos. que el verdadero cambio se di6 en él; 

músico elegante, tino y delicado que encierro 

grandes recursos composicionales que poster~or­

mente la historia se dedicar6 a desarrollar: 

el músico que le atribuyó al piano su importancia 

histórica. que le abrió al mundo musical nue-

vas maneras d~ expresión· colores. texturas. 

pinceladas, móg ia. 

Sólo un hombre invadido por tal an­

gustio. busca respuestas artísticas de" tanta 

belleza~ entre mayor incertidumbre.mós inno­

vación. Los mundos misteriosos de Federico Chapín 

son únicos. personales, sensibles, honestamente 



De 16 mO~ico de Mourice Ravel 
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Cxisten nombres ilustres en la historia 

universo 1; genios devotos. magnos e readores. 

talentos de los que siempre hay tc~tc y tan~a 

de qué hablar. este es el caso de Mourice Ravel. 

el compositor de lo sensibilidad refinada, ~l 

artista. el hombre. 

Observador de los imógenes ocultas. 

de sueños. de danzas l i ge· ras, Ravel se 

manifiesta en sus "Valses Nobles y Sentimentclesu. 

reflejo directo de un ente sensibie, conocedor 

de! pasado, de géneros y creencias, de culturas 

y mitos. de romances .. 

Estupendo pincelador, ilustrador, 

impresiones que se ~optan plenamente es sus 

"'Miroirs"' .. cinco piezas paro piano .. espejos 

d¿licados y mógicos de un genio firme, de 

un tenaz estudiador. "Miroirs"', reto técnico 

y artístico. 

Genio de la imaginación, del romance 

sutil, de lo esperanza lo fé y la paz. 

cualidades que Rovel monif iesto en su 

Pavono para una infanta difunto to reo 

preciosista, o en el Ballet " Dophnis y Chloé", 

perfecto poema musical. programótico, norrod~r 

de dulces pasiones ocultos de amor. 
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CreodQr Y cronista de slmbolos. esolérico~. 

alguno~ pocos macabros y siniestros, como en 

"Le 'Gibet" y "Scorbo " de los tres poemas poro 

Pi ano " Ge s p a r de lo N u i t " • so b r e te x tos de 

Aloyslus Bertrond; otros, acuarelas amorosas. 

sutiles. como en " Ondine " que conservan boj9 

lleve. ventanas voraces. ocultas de agua y de fuego, 

·fant6sticos energías de lo etéreo, lo divino y 

lo metof!sico. 

Artista de metóforas y signos, 

sabio estético de lo orcóico, pero o la vez 

como se 

d~scubre en la suite poro piano Le ·rambeou 

de Couperin", monumento o los géneros antiguos, 

danzas. 

Hombre de retos composicionales, de 

ambiciones musicales. de estructures; instrumen­

todor y gran. orquestodor. como en el caso de el 

• Bolero magnifico ejercicio did6ctico de 

orquestación. así como ~ Cuadros de una.Expo~ici~n-H, 

sobre esbozos pionísticos del compositor ruso 

Modest Moussorgsky, o el "La Valse'', poema o lo. 

francesa. e lo " Ropsodie Espagnole". obro 

maestra del atractivo voseo Raveliano. 

Famoso por sus ejercicios, libretista 

infantil, en" Ma Mére L'Oye", pero ignorado en 

• sus verdaderos retos. 
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Creador y cronista de slmbolos. esotáricos. 

alguno~ pocos macabros y sini~stros, como en 

... Le ""Gibet"' y "Scarbo de los tres poemas paro 

Piano " Gaspo r de la Nu i t". sobre textos de 

Aloysius Bertrand; otros, acuarelas amorosas, 

sutiles. como ~n " Ondine " que conservan baj9 

llave, ventanos voraces. ocultos de agua y de fuego, 

fontósticos energías de lo etéreo, lo divino y 

lo metofísico. 

Artista de met6foros y signos, 

::.cbic est4tico de lo arcóico, pero o lo vez 

dominante ae ia t.~""' 1 ,..;..,:,:;: .:":=:!~:ro~ ci:+n como se 

d~scubre en la suite paro piano Le Tombeau 

de Couperin". monumento o los géneros antiguos, 

danzas .. 

Hombre de retos composicionoles, de 

ambiciones musicales. de estructuras; instrumen­

todor y gran. orquestodor, como en el coso de el 

H Bolero magn!f ico ejercicio did6ctico de 

orqUestoción, osí como Cuadros de una.Exposición", 

sobre esbozos pianísticos del compositor ruso 

Modest Moussorgsky, o el "La Valse", poema a la 

francesa, e lo 11 Rapsodic Espagnole", obra 

maestra del atractivo voseo Raveliano. 

Famoso por sus ejercicios, libretista 

infonti 1. en " Ma Mére L 'Oye". pero ignorado en 

sus verdaderos retos. 
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El hombre solitario. algo pianista en 

lo "Sonotine" y en los "Jeux d'eau". 

introspectivo. 

Genio de vez en cuando banal, superficial, 

atraído por las corrientes o tendencias musicales 

de lo época. como es el coso del JAZZ. que con 

pleno dominio de lo técnico. imaginación. 

alto sentido del humor y una ingenua picardía. 

logra cuajar los tres fugaces tiempos del 

nco~cierto en Sol". poro piano y orquesto, 

o b :- e .. 1 o.;: s l r a de l gen i o R ave l i o no • 

Uno vez mós reitero· Existen hombres 

ilustres en lo historio universal, genios de lo s 

que siempre hoy tonto y tonto de que hablar. 

Este es el coso de Maurice Ravel~ el hombre. 

el artista. 



Sobre lo músico de Dori6n St6vons 
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lenozmente me empeño en pensar y como 

consecuencia tratar de descubrir porqué el sis-

temo tonal ha sido fu~nte de creatividad musical 

por tontos años. y hoy, oi término del presente 

siglo. basicamente atonal, sigue gustando. 

He llegado o comprobar ampliamente 

que el sistema tonel parte de un principio dual 

que se contrapone formando una gran totalidad: 

un fuerte ~~todo d~ rcpo~c {la tónico}, y en 

controposici6n, un estado de movim~enLo 

resto de los notos que se jerarquizan en orden 

de importancia o partir de dicho tónico). Todo 

músico que componga bojo dicho sistema, parte 

y concluye en dicho principio .• 

Cn contraposición, el sistema atonal 

porte de un principio unilateral codo noto de 

lo ~~colo crom6tico (sucesión de doce sonidos 

separados codo uno del otro por un intervalo de 

semitono )~ vale por si mismo, se auto nombra como 

eje central. es su estado de reposo y de movimiento 

a lo vez, no depende ni se compromete con ninguno 

de las dem6s notas. Anologamente todo m6sico .que. 

compongo bajo dicho sistema. porte y concluye, 

de la mismo manero. en dicho sentido. 
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Analizo al ser humano en dicho sentido. 

Fuertemente dual. el ente humano porte del prin­

cipio tcnai: estados de reposo y de movimiento. 

intelectual y emocionalmente, individual y social­

.mente. Sólo el ente humano funciona en su gran 

virtud de serlo, si parte en dicho principio. 

és por ello que el ente humano es profunda­

mente heterosexual, y tal carocteristico se 

cumple en su totalidad, si la contrapone con 

otro ser opuesto, buscando en él, estados de 

~~?oso v de movimiento. 

Fielmente atado o la tonalidad, 

mi propósito como compositor musical es amar 

y en consecuencia, estor vivo. Entre-otros cosos 

he compuesto cuotr8Nccturnos'', dos de ellos poro 

flouto y piano y dos poro violín y piano./En 

este coso se vuelven diólogos de amor entre un 

hombre y una mujer. El piano. instrumento viril 

por exeler,cia. simboiizo ul hcmbr~. La flauta o 

el violin, instrumento·s basicamente melódicos 

(melodía~ sucesión horizontal de sonidos) 

imita a la mujer. Cantos fluidos que suben y bajan 

tiernamente. Lo estructuto de dichos piezas 

son onalogamente, actos de amor. No en vano llevan 

el nombre de H Nocturnos tienen uno duración 

aproximada de cinco o seis minµtos y en cuanto 

o su ccntenido emocional y a la vez estructural, 
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son fuertemente orgósmicas. Uiólogos de 

amor que troto de plasmar en músico. imitando 

lo mística próctica humano de lo vida diario. 

Como ente vivo, opto por el amor. 

y al hacerlo me declaro un tonalista de convicción, 

al contraponer mis ambas portes paro ~onmi~o 

mismo y paro con los demós. El ente humano no 

val~ por lo que sobe o por lo que tiene, sino 

paro lo que sirve; de eso manera ayudo y se presto 

o .ser ayudado. Reposa y se mueve. Reposemos y 

lonzemonos el movimiento; de dicha manero 

ornaremos y estaremos explotando nuestro mós 

selecto recurso humano. 



Ilustroción ol Piano 



Sonata No. 17 op.31 No.2 ..........•... L.V.Beeth~ven. 

l. Al legro. 

2.Adagio. 

3.Allegretto. 

Scherzo No.l op.20 en Si menor .•..•.. f. Chopin. 

~nn,.,+inn ~nl'"'n fli'onn··-·-- .M; Rovel~ 

l .Moderé. 

2.Mouvt de M~n~et. 

3.Animé. 

-. 

Tres piezas poro piano .•............. D. St6von•. 

1.Muy Lento. 

2.Andonte. 

3.Muy Lento. 
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