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AL RUISEROR IBXIOANO 
• , • ( IJf GB tJ. PERALTA) 

Hubo una selva 1 un nido 
· y en eee nido un jilguero 

que alegre y estremecido, 
tras de un eneueflo querido 
oruz6 por el mundo entero. 

'-

Que de eu paso en lae huelles 
sembrcS aue notaa mejorel!!l, 
y que reoogid con ellas 
al ir por el cielo, el!!ltrellaa, 
1 al ir ~or el mun«o, floree. 

De1 nido y de la enramada 
ninguno la historia sabe; 
porque la tierra &c!mirada 
dejd eaa historia olvidada 
por eaoribir la del ave. 

La historia de la que un df a, 
1 al remontare• en eu vuelo 
fue para la patria af a 
la ee~rella de ª'ª valfa 
de todas las de eu cielo. 

Manuel Acufta. 

la de aquella a quien el hoabre 
robara el nombre plano 
que no hay a quien no l• aaombre 
pare. cambiarlo en el nombre 
4• Ruiaoftor aezioano. 

Y de la que al ver perdido 
1u nt4o de tlor11 hecho, 
halld en su auelo quertao 
en ves de las de 1u n14o 
las tloree de nuestro peoho. 



Su hiatoria ••• que el pueblo a:r41ente 
en eu ho•enaje •'• justo 
viene a adorar reveHnte 
con el laurel esplendente 
que hoy cifle l!lbbre tu 'busto. 

Sobre esa piedra bendita 
que g'l'ande entre lae primerae, 
ea la pá«ina en que escrita 
leer'21 tu gloria infinita 
lae edadee Tenidera1. 

Y que unida a la memoria 
de tue heohoe soberano•, 
se a1zar• 00110 una hi·atoria 
habl4ndoles de tu 1loria 
a todos loa a9xioanoe. 

'. 

Porque al airar aue destellos 
re1pl111dor de eete ao4o 
bien puede decir•• entre ello• 
que el noabre tu,o ea 4• aquellos, 
que nunca mueren 481 todo. 



IRTRODUCCIOI 

' El presente trabajo reune algunos de loe aspectos más re-

levantes de la vida 1 obra de una de las más grandes.ti~ 
ras de la m~sioa mexicana del siglo XIX, Angela Peralta 

quien, .de una cuna h1.1111ilde lleg6 a ser aplaudida y reoon,2_ 

oida en todo el mundo merced a una voz privilegiada que 

le pel'llitid cantar en loe más grandes escenarios cientos 

de vece a las dperas m6s ·renombrada•; pero que dicha vi tal!, 

dad era re1ul.tado de alguna i'cnica que haeta ahora p8l'll! 

nece en ei misterio mlla absoluto y contribuye a engrande­

cer la figura del "Ruiaeflor Meiioano". 
1 

La bibliograffa sobre la cantante es quizá una de 

las m4e extensas, ra que la fama que alcenscaa la diYa ne 
sdlo traepaed las fronteras territorialts 1ino que tras­

cencU.d •1 tiem'Po 1 de esta euerte, continua ejerciendo en 

el p'4blioo, 1 en los mismos cantantes una extrafta :taecin.! 
oi6n de la que ee una pequefta •u•atra mi en•ayo. 

Ahoncle.ndo en la lectura de le. vida de Angela Peral te, 

enc~ntr4 un aepeoto de eu carrera art1etica que ha perma­

necido en la indiferencia y el olv14o y es el que ae re-

. fiare a au taceta oo•o compositora 4• p1eaae auaioales P.! 

ra plano 1 cinco oano1ones pare. aan"o 1 pilno. 

J>e esta forma ai t11is intenta re1oatar •••e or1ao12 

nu •u• IOD fruto 4• 11u ineatiataoo1dn, 4i su anguetia, 

soleclad, 7 4t eu fruatraoidn amóroaa e int1nta probar en 

. que m•4':1.cta la Peralta, ee va116 de una ttfcnioa que aore­

oentd no llNSlo au calidad interpretativa aillo que tmnbien 
hiso posible que recorriera Norteem4rica 1 Europa siempre 



con la mi ama lozanía y vitalidad en su vom. 

tfi trabajo está dividido en tres capftulcis. En el 

primero intento presentar con la mayor fidelidad los 

datos biogr4ficos de la cantante , ya que existen cier­

tas contradicciones entre la informaoidn que arrojan las 

diversas tuentee y que trato de ordenar en un guidn oron.~ 
ldgico que figura al final del dltimo capitulo. 

Bl segundo capitulo pretende esclarecer eobre la 

existencia de una t'onica en la cantante a trav's de di~ 
versos test~onioe de la crítica y del seguimiento de sus 

actividades artísticas. 
El dltimo c,pitulo, dividido en dos partes, se avoca 

al a.n'1isis musical y literario de las composiciones re­

cluidas en el anonimato e intenta con la mayor !~parcial.! 

dad reconocer las influencias, aciertos y aportaciones. 

que al campo musical mexicano hace Angela Peral ta en su 

faceta de compositora. 

Queda así expuesta la estructura que conforma mi te­
sis 1 resta a.crftiooe y maeetros,avalar ó rectificar las 

hipot•ais 7 mis oonaideracionee personales en relacidn a 

una 4• las cantantes mexicanas que han dado aa1or gloria 

a nuestro pab. 



CAPI':rUIC I 

.A1'GEtA PERALTA: EL RUISBROR MEXICANO 



1 

El pdb1ico mexicano ocmanz6 a conocer y aficionarse al 

gran espectáculo de la ópera desde las nrimeras d~cadas 

del siglo pasado. Hasta 'Principios del siglo XIX los ool! 

seos 4• la Nueva Eapafta recibian actores y cantantee ssp_! 

ftoles, será hasta 1810 cuando empiecen a aparecer en la 

escena musical personalidades italianas y algunos cantan­

tes aficionados de origen mexicano, 

E1 antiguo Palenque de Gallos, de la calle de las Mo­

ras, (hoy la, de Xorae) que funcionaba como teatro, fue r~ 

no \'ado para dar albergue a una nueva compafl.!a de 6pera y 

se le nombrd "Teatro de la Oper~". 

Bl gusto del pdblioo mexicano se iba atinando cada 

vez más, d• tal forma que en el discurso del eiglo XIX se 

presentaron por afl.o, hasta tres compa.i'lfas·de dpera en di­

versas l?>ooas, 

Debido al clima de intranquilidad nolitica que impe­
raba en llxioo, ya que el l)BÍB sufría la primera agresidn 

de parte de los Estados Unidos, en la cual se le despojd 

de gran parte de su territorio norte (1846-1848), la cri­
sis de la actividad artística ee aoentdo y el pa!s resin­

tid la ausencia de laa compaft{aa de dpera extranjeras, a~ 

que muchos mdsicos extranjeroe a! 111 aventuraban a venir y 

permanecer dentro del país. Por otra ~arte 101 conoierto1 

n~oional1a se pr1eentaban·ea~or'4ioamente. 

Pue he.ata 1848 cuando lae aotivfdades mu1!tic'a1as se 
norma1izaron. La atmdsfera que dejaban las compaflías 

italianas produciría un auge oner!etico en el país deseo-
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llando •aria de Jede Zepeda y Codo quien allancS 91 oam:L­

no a otros jcSvenee cantantes y aotorea que deseaban inoul_ 

"1onar en el ambiente. 
Ea de bacer notar que 'Para estos aflos Mdxioo ya con­

taba con grandes 'Vt)Oes que cantaban ein lograr traepaaar 

laa fronteras nacionales para adquirir respeto y un lugar 

de primera línea en loa uoenarioe europeos como lo tuera 

'1n acontecilliento inusitado para au tieapo: Angela Peralta. 

Por la vida audcal. de M'xico ben paaat'lo muoho1 nom­

bres y miles de Yocea pero el recuerdo de la voz 'Privile­

gi.ada 1 celeetial de Angola Pera;ta ha perdurado a tra,,.S• 
del Ueapo. A la pregunta a'dbita··de un aedfito: "¿quien •e 
Allgela Peralta?", po4r!amoa responder diciendo: "una gran 

11e>prano internacional que alternd con loa riejore• cantantH 

del •iclo pasado. Quiz' 'POdriamoa aftadir una c•lebre an•od! 

ta:.que han referido lo• conocedor•• 1 ad dicen que de1pue1 

de habtr actuado uaa femoea figura ·antecediendo a Angela, 

en la aillla funoidn, la primera ezol&11d: "iA•f 1e canta en 

Italial", 1igui1ndo el turno a Angela Peralta que oantd e1-
pl•n41d .. ente como aooat111braba, 1u aaeetro no pudo meno• 
que a,p:teglU' delante de lervanido1a cantante: "¡A•! ee canta 
en la Gloria:". O la tambien •111 conocida an•caota de •quel 

tlautina qu1ell, al no poder igual111" la altura que aloansa -

ba AD19la en lae nota1 aguda., arrojd 11u flauta. 

A ••te aeaorable euoe10 antecedieron otro1 igual.llentt 

•1ga1fioativoa de la calidad ert11tioa 4•. la P1ralta quiea 

12'1'\llpiera en·tl terreno o~orf1tioo 4• 1•xioo 1 •'• all' di 
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•u• límites frontori10s que se encontraba en pleno apogeo 

y donde la cantante sembraría en terreno fecundo con su 

talento y protesione.li811lo, que la llev6 a alternar con t~ 

lentosos cantantes f in1uperable1 m4aicos. 

Ya que una parte de nuestro trabajo se centra en la 

biograf!a de Angela Peralta, comencemos por dar una breve 

reeefta b1st6r1oa •obre su vida, que incluye el repertorio, 

giras, países que vis~td y másicos con quienes altern6. 

Bl d!a 6 de jUlio de 1845 Mlxioo tuvo el orgullo de 

recibir en una hmailde casa de la esquina de Paneras y el 

calle jdn de la Polilla (hoy esquina de aldaco y Me ave 9 ) a 

una peque!ita que a loe tres días fue bautizada 1 regist_!!l 

da como: María de los Ángeles Manuela Tranquilina Cirila 
' 

Etrena Peralta y Oastera. Sus padrea fueron Jo1efa Caate:ra 

y Manuel Peralta quien tenía establecida 1u propia barbe­

ría en el popular barrio de la1 Vilcafna1. Bl matrimonio 

tuyo actem4a otro• doa hijo• •anuel 7 Elena. An«ela estaba 

pre4eat1na4a para el canto, ya que •u d•1p•rtar artístico 

tue au, prematuro. A peear de lo• ~oooe recureo1 eoon6m1-

ooa 4e la familia Peralta, cuando cual)lid cuatro aftoa la 

llevaron al Teatro Nacional 1 a pre .. nciar 101 triunfos 

de Butra1ia Amat. La nifta ee im~r••ion6 tanto al e1ouchar 

a la gran oanhnte que por la noche cant6 en 1u ldbrega 

habitacidn imitanto perfectemente a la cantante para a1oa 

bro de 1ue pac!rH quUnH inmediatuente decidieron que 

Angela.eatudiara canto y aeí recibid eua ~rimera1 leooio­

nH 4e parte del l>l'Ofe1or Meuel Barragiln. 
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La naturaleza a cambio de su fealdad física oonoed16 

a .Allgela la belleza en su voz, un tem~eramento artístico 
y un sentimiento de interpretaci6n con esa insuperable voz 

que ha rHonado en loa principales escenarios y que ha s:L­

do aplaudida por todos los pdblicos. Angela oautiv6 y ena­
mord al mundo entero. 

Despu4s pas6 a perfeccionarse con Agustín Baldera1. 

Ante la crítica situaci6n que viviera la familia Pe. 

ralta, des~uee del accidente que sufriera au padre, Ange­

la se empled a los ocho aPfos como trabajadora tfomlstica 

con una rica familia de Puebla. 
' 

A 101 pocos meaee de trabajo, durante una tiesta que 

ofreciera la rica tam111e,la oan.tante contratada para ame­

nizar la Telada no pudo aaiatir, de ~al forma que Angela 

suplid a la gran eeftora y cantd boll!simo con la orque•ta. 

Loa distinguido• invitados no daban,or~dito a aquel 
prodigio: una ~equefta de tan solo ocho aftos que ten!a una 

voz bellísima y cantaba difíciles l)asaju de arias de 6pe­

ra reservados para las más consumadaa diYH. 

A los pocos 41•• de ese grandio•o debut, -si así se 

le 'PUede llamar- recibid un doiatiTo de un generoso y de.,.. 

conocido benefa•"tor con el objeto de que Angela continuara 

sus estudios con Agustín Balderas, a quien tuviera que 

abandonar para traaladarae a Puebla. 

Cuando la nifta mudaba de voz, el maestro le prohib16 

el canto duran.te tres aPlos por lo que Angela ae dediod al 

piano recibiendo la orientaoidn y enaeftanza y obteniendo 
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grande• progre10• que tambidn se manifestaron en la compQ. 

sicicSn. Angela tuvo ae:C una buena educaoi6n,a~id fr~ 

º'ª e italiano antes de irse a Europa donde aftos deepu4e 
perfecciond estos idiomas, urincipalmeate el italiano. 

La 1ociedad capitalina de entonce1, viT!a atenta a 

las temporadas operfsticae, Las academia• particulares au­

mentaban el n&nero de alumnos oon•tantemente y en muchos 

de loa salones de familias distinguidas se verificaban 

conciertos ~ábliooe 1 privados. 

Ea de suponer que An~la asi1tia al Teatro Nacional 

en calidad de "nifta prodigio". A~rendia de memoria largoa 
1 

fragmentos de las dperas que estudiaba y aquellas que ••at 
chaba a la• prilladonna1 que imitaba a las mil maraTillas. 

Las habilidades de la nifta Peralta se empezaban a comentar 

1 adairar en p'dblico. 

Corr:Ca el aflo de 1854 y ~or esa '~oca, actuaba con 

inusitado 6xito, en el Teatro Nacional de Mdxico, la famo-

1a cantante alemana Enriqueta Sontag, un prodigio del bel 

canto, que iba por ~l mundo llenando loe teatros y cauti­

vando a los pdblicos más exigentea. Lleg6 a au1 oídos loa 

prodigioe de la nifta que cantaba nada meno1 que la "caTa­

tina" 4e la dpera Belieario de Vicenzo Bell1ni (1801-1835) 
por lo que ee intereed vivamente en conocer a la pequefta y 

Tali•ndoae de sus influenoiaa logrd localizarla. 

la de recordarae la ad111iraoidn 1 'Profundo asombro que 

causara Angela en la famosa div~ dtade oue esouchd las pr! 

mera• notae de aquella prodigiosa garganta infantil de tan 
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edlo nueve affon de edad. La Sontag, quedd sobrecogida de . 

indescriptible emoci6n, al oir una aria tan llena de difi­

cul tadea, en aquella niffa fea y humilde que cantaba frente 

a ella. 

Al terminar la abraz6 efuaivamonte y le. vaticind: 

~si te llevaran a Italia, llep,ar!ae a ser una de laa oant~ 

tea más notable a del mU?tdo", 

Esa profecía, de une. de las cantantes más famosas y 

admirables de la éuoca, llegaría a cristalizar en una rea­

lidad en muy poco tiempo. 

La generosa cantante, prometi6 ayudar a. Angela Peral-,. 
ta; sin embargo, sus promesas rio pudieron cumplirse, ya 

que, 'Enriqueta Sontag ni siqu:!.ere. pudo concluir au gira pcr 

Máxico, al ser atacada por el cdlera morbua talleciendo en 

la capi tnl el 17 de junio de 1854. 

Tenía once e.flos y la fama de la Peralta había ~loanz_! 

do loa más altos cfrculoa de la eociedad mexicana. 

Mientras tanto .Angele. continuaba sus eAtudioe de pia­

no, arpa y compoeicidn con el maestro Cenobio Pan1agua, 

quien reunía en su academia instalada en el Portal de Te­

jada (hoy la. de Mesones) a Un grupo de discípulos que más 

tarde ~loanzaron envidiables laureles como autores 4e 6pere, 

entre elloa: Meleeio Morales, Leonardo Canales, Remdn Vega, 

Octavio del Valle y Miguel Menesee entre otros. 

Bajo la direcoidn cuidudoea del maestro Agustín Balde­

ras, Angela Peralta. aprendid dperas oompletae y junto con 

sus oompafteros pu~o en escena una de ella!: El Trovador de 



Giueeppe Verdi (1813-1901) 

A fines de 1859 el grupo de dieo!puloe de Balderae 

preaentaron 1h1ta en una funcidn de beneticenc~a., donde 

Angela Peralta tuvo a eu cargo el ?apel de Leonor. 

Esa no·che fue de grandes ovaciones y, al concluir la 

tuncidn, el público en masa eeperd a Angela en e1 pórtico 

del Teatro Nacional para acompaffarla hasta su casa (Puente 

de Xonzdn, hoy la. de Isabel la Catdlioa.) Durante varios 

dfaa la prensa edlo habld de la voz inigualable de la 

Peralta. 

Bl 22 de febrero de 1861 ¡.nse1a acompaflada de su padre 

AJ' de su maestro dejan la capi~al de la Re~'dblioa para par­

·tir con deetino a B irpafla. 

Al llegar a Ca4iz Angela, que oontabe. en aquel enton­

ces con eeoaeoe dieoieeie af'loe, oantd en el saldn del Pal.! 

cio del Ayuntamiento. 

De esta forma la l>renea eepafiola a. trav.Se del peridd:L­

co "11 Conetitúcional" bautiza a la reci~n llegaaa como 

"El luieeftor Mexicano•. 

PoBteriormente se traelal& a Italia donde contin'da aus 

estudios con el Maestro Pranoieco Lamperti, ~uien la ll1111d 

"All~lica di vocee di noae". A principio.de 1862, de•puee 

4• nueve mtaee de estudio ae preaenta en el teatro 4• San1a 

Radegunda 1 el 13 de mayo en 11 "Oran !eatro Soala" d• 

•tlja interpretando Lucia 4• Lammereoor de Gaetano Doni1e-

tti (1797-1848.) 
A partir de ••te momento comienzan la1 giran por Tartit . 
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Piaoenza, Alejandr!a de Egipto, Reggio y Pisa, Bergamo2 

Cr811oaa, Liaboa, Bolonia3 G'nova, Plorenoia. 

Las critioas,artfiiloe7 desplegaOos al dfa siguiente 

de aua presentaciones son 'Plenas .de elogios donde resal ta . 

la a&airaoidn por la cantante mexicana exouesta en forma 

altS111ente efusiva, llegando al extre~o de compararla con 

las m's connotadas cantante•. 
De dichas reseftas resalta una frase: "Hacía tiempo que 

alguien no cantaba como ella." 

Durante los afloe que Angela permaneoi6 en Europa, 111- · 

xico se encontraba en penoaae cirounetanciae, ya que sufría 
la 1nter.enc16n franceaa. 

lfo obatante lae COlll'!)Bfi!ae de cSpera tenían gran auge y 

lae aoticiae que llegaban anunciando loe triunfos de Angela 

Peralta que por entonces no hab:[a CUlll>lido los veinte afloe, 

animaban oacla vez mi.e a loa oompod toras moxioanos pera P!!t 

aent.r aua obras 4brillando ya con lug pro~ia; baste recor­
dar a Mel••io Morales, Carlos Meneses y otroe ~rofesorea y 

cantantes que tembifn dieron gloria a nuestra mdeica. 

Bl 19 de noviembre de 1865 Angela desembarcaba en Ve­

racrus ttara baoer su entrada triunfal en M4xico el d:!a 20 

por la tarde. 

Deacribir el oalu2010 recibimiento que el pdblico bri~ 

cid a la reoUn ooa1agrada priaa4onna en EUJ'OJ>& aer:ía impo_!. 

· ble ya que lo& preparathos 'Para brindar 16 bi•nnnida co­

aenzaroa 4••4• la1 4oe de la tar4e organis~dose un 411file 

en •u honor que 4wd hasta bien eat:rada la aooh1 1 que ella 
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termin6 de presenciar desde su balc6n. 

Al recibimiento acudieron desde la gente más humilde 

del pueblo, hasta 'Personajes notables como altos funcion! 

rios y artistas del Teatro Principal. 

El desfile recorri6 San Antonio Abad, Portales, Mexi 
caltzingo, lxtapa.lapa, El Pefi6n y "Sta. Marta", Calzada 

de Tlalpan, Ermita, Santa María Hastahuacán y Los Reyes, 

y por todos los balcones y azoteas se aclamaba a la genial 

cantante mexicana. 

La noche del 28 de noviembre el Teatro Imperial 5 a1 

bergd una concurrencia inusitada al presentarse.Sonámbula 

oon Angela Peralta en el 'Papel principal. Al .salir a esc2_ 

na se escucharon !ren~ticos aplausos por largo tiempo, 

mientras se inundaba el sal6n bajo una lluvia de versos, 

flores y coronas. Al final: 

•t ••• las llamadas a escena fueron incontables y en casi 
todas sali6 acomnafiada de su maestro Don Agustín Baldaras~ 

A los 21 años
0

Angela Peralta vivía la plenitud de su 

carrera y el 29 de enero de 1866 el Emperador de México, 

Maximiliano de Habsburgo la nombraba "Cantarina de Cámaral 

El 20 de abril de 1866 Angela contrae matrimonio con 

su primo Eugenio Castera, em~ero, el casamiento nunca hizo 

la felicidad de la cantante como veremos adelante. 

La primadonna mexicana no sdlo reoibi6 el llamado de 

los grandes teatros da Italia, sino que tambien la af,Ue.r­

daban para mayor lucimiento en sus e1"Peot4ouloa, Eetadoa 

Unidoe, Eapaf'la y Cuba emporo¡antee de viajar al extranjero 
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realiz6 una gira por el interior de la república mexicana. 

Durante los días de febrero de 1866 la ciudad de Puebla fue 

la gozosa anfitriona de Angela Peralta, despues la recibió 

Querétaro y Guadalaja.ra. 8 

En el afio de 1867 Angela visita La Habana, donde con­

quistó nuevos e inolvidables éxitos, pero la enfermedad de 

su esposo Eugenio Castera, que sufría terribles dolores de 

cabeza, iba en aumento día con día, lo cual no era otra cg_ 

ea que loe albotes de una locura peligrosa. 

De La Habana navegaron hacia Nueva York ya que Angela 

fue contratada por el Sr. Maretzek, un poderoso empresario. 
f 

El éxito fu~ indescriptible y d~ ahí pasó a reconquistar 

Europa. La fama, la popularidad y el prestigio de la Pera,! 

ta se iba agigantando cada vez que cantaba en todos esos 

países con una sólida tradición musical y por lo mismo 

grandes conocedores, amantes de la ópera y en consecuencia, 

con un gueto muy exigente. 

Se dice que Angela Peralta fue invitada por la Empera­

triz de Rusia para cantar en San Petesburgo, contrato que 

· la artista no acept6 por estar ya escriturada para Madrid, 

donde debutd el 15 de diciembre de 1869p sienao secundada 

por el tenor Campanini y el barítono Lenggi. 

Mientras recorría Europa, la salud de su esposo empe.Q_ 

raba, razdn por la cual re,,resaron a M'xico el 28 de abril 

de 1871, Angela Peralta !e había tran1tormado en enfermera 

de su marido, quien se encontraba sumamente afectado de la 

razdn. 
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An~e• de em~render el regreso a México, Angela habld 

con el gran ca.atan.te 1 taliano Enrique Tamberlick para aco!:_ 

dar formar una compafi'!a de dpera. De esta manera la gran 

temporada de 6pra Peralta-T811lberliok se abrid en el Gran 

Teatro Nacional de Mtbioo, . la primavera de 1871. 

La Peralta se encontraba en la cima de su fema, más 

duefla que nunca de eu garganta maraTillósa y Tamberlick, 

con •ue cincuenta aftos se encontraba en magníficas condio,!p 

nes de salud, su vo~ seguía sonando como en sus mejores 

af'ios. 

!amberlick hab!a logrado que se le abrieran los mejo­

res salones mexicanos relacionttndoee e.demás con loe T>oder.e. 

sos hombres del gobierno liberal. Juan Jos' Baz, ilustre 

liberal, entonces ~bernador de la capital le ofreci6 una 

eu tuosa fiesta la noche del 5 de junio a la que asistie­

ront el Presidente de la Re~dblioa, Don Benito Juafez, el 

Secretario de Relaciones Don Ignacio Mariscal y otras altee 

personalidades. 

!ntre loe artistas de antes existía la loable costum­

bre de presentar conciertos a benetioio de loa necesitados 

y Angela Peralta no ~odfa eer la exce~oidn. Aa!, organizcS 

varios beneficios ya que nunca ee olvid6 de au humilde 

origen. 

Durarite el beneficio de 'l'amberliok, Angela tom6 narte 

al lado de otros prestigiados cantantes. 

Durante esta.memorable temporada, Angela cant6 la no­

che del 13 de septiembre de 1871, la 6pera del autor mexi-
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cano Anioeto Ortega (1825-1875) Guatimotzin. El estreno fte 

posible gracias al inter~s y empeffo de Tamberlick. An'tes~ 

el 27 de enero de·l866, Angela Peralta estrend la dpera 

Ildesonda, del maestro Melesio Morales (1838-1908.) 

Los amigos de Angela Peralta no queriendo que ~eta f~ 

ra menos en popularidad, le organizaron un "homenaje eorp!!l 

ea" aprovechando la primera funoidn donde cantara Son'inbula 

Cuando Angela apareoi6 encarnando a .Aminta, se cubrid 

el el!loenario de lores y coronas, mezclándose las diana.e de 

la orquesta con el Himno Nacional y la marcha Zaragoza 9 

que tocaban tres bandas milit~es. 

Al t'rmino de la funcidn ~ue conducida am casa Sule­

ta # 22, (hoy la. de Venustiano CarJlanza,) donde sus amigos 

la ofrecieron magnifica cena. Entre ellos ae encontraban: 

Jueto Sierra, Antonio Garc!a Cubas, JullBJl Montiel, Manuel 

Peredo, Prancisoo Sosa, Melel!lio Morales, Concepoidn Padi­

lla, María de Jesds Servin y el tenor Enrique Tamberlick. 

Tiempo despu61!1, Angela Peralta fundd BU propia compa­

ff!a de dpera c~n la que 'viajd por varios estados de la Re­

p~blica. "Angela Peralta" -nombre de la oompaff!a- debutd 81 

28 de julio de 1872 con Luo!a de Lammermoor, días despues 
de la muerte de Benito Juafez. 

A tinee del afto de 1873 la cantante se alejd de los 

escenarios debido a la enfermedad de su el!lposo quien fue j!1 

terna.40 en Par!a en 1876. 

Su viaje a Europa y el constante contacto que manten:ía 

con 101 oentrmmueioales, le permitid ~oner las dperas re-
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cientemente cantadas al otro lade del mar, dándolas a co­

nocer en Mdxico. 

Se siguieron llevando a efecto otros beneficios, pa­

ra estas funciones eligi6 el estreno de La estrella del 

~de Giaoomo Meyerbeer (1791-1864), el 16 de noviem­

bre de 1872. 

"La tarde de ese día, en ceremonia gratuita, imponen­
te, fue colocado un busto de la Peralta en un nicho del 
vest!bulo del Gran Teatro, junto a loe de Juan Ru!z de 
~larcdn y Manuel Eduardo Goroetiza" 10 

Al inicio de la temporada Angela ?eralta nombrd a 

Jul!an Kontiel y Duarte su representante y apoderado. 

La actividad artística continuaba y a principios de 

1873 Angela Peralta inicia una gira con su compe.a!a por 

Guanajuato donde inaugura el Teatro que llev6 su nombre. 

A partir de entonces, San Miguel de Allende adquiere 

gran imnortancia como centro oper!stioo, incluso se for­

man com~aftiae de aficionados con el fin de incrementar el 

espect4culo en ~efioo y para impulsar nu~vos valores. 

Bntre loe mdeioos que inte~aban la oompaft!a ee en­

contr.aban Carlos J. Meneses de dieciocho aflos, como dire,g, 

tor de coros y dos violinistas; el maeetro Jos~ Rivas, 

concertino y otro muy jovencito, 40 quince aflos, Juventi­

no Rosas. 

· A partir de loe hechos que hemos enunciado en rela­

ci6n al matrimonio de Angela Peralta, resalta la infelio! 

dad, ein embargo la cantante eiemnre nrodigd oariffo y 
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atenciones ilimitadas .a su aspo.so .. 

Al fallecer éste o tal vez desde antes, eegún obser­

van algunas fuentes Angela tuvo un amor secreto: Julían 

Montiel y Duarte, que finalmente fue el blanco de las mur 

muraciones de una sociedad conservadora, moralista y plena 

de prejuicios que algWi día recibió desbordando j~bilo y 

loores para la diva y que ahora le reprochaba sus relacio­

nes :íntimas con Montlel y Duarte, considerándolas clandes­

tin1ls y como una ofensa nnro. la moral, pues no alcanzaban 

a entender que siendo libres los dos no se quisieran unir 

en matrimonio civil y religioso. El repudio social empezó 

a manifestarse en el escaso núblico que concurría a sus 

funciones. Algunas resef'ias periodísticas eran ofensivas e 

irónicas, mientras que otros empezaban a criticar encona­

damente a la diva diciendo (lue el 1n1blico estaba cansado 

de oir siemnre las mismas obras o que el teatro ya necesi­

taba una renovación, o que el tel6n con anuncios era de P! 

simo gusto, o que la iluminación era deficiente o que los 

artistas eran de baja cater,oría, etc. 

Una triste noche el enorme Coliseo sdlo contcS veinte 

personas. 

"En una ocasión, la sisearon cosa que no le sucedi6 en 
ninguna parte del mundo ••• se la obstaculizó cuanto se pudo, 
se la injurió, se dAsbordaron sobre ella impíamente los 
dicterios de la envidia y el encono y se amar~ó enormemen­
te su existencia a tal grado que jur6 no volver a trabajar 
en la ciudad de México." 11. 
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Ante la s1tuao16a inju~ta que •ufría .Aagela Peralta 

decidid hacer gira• por loe estados de la repdblica tra­

bajan4o en 4onde podía, a4miniatrada y representada por 

Montiel '1 Duarte y 10owadada por un grupo de cantan tea i t.! 

liano1 de dudoea categorf a • 

. La dltima Tez que la Peralta cant6 en la ciudad de 

Mtbico tu• el 15 de aeµtiembre de 1882. 

La afeoci.Sn que padeciera de la vista desde nifia se 

agudisd al grado que en eu dltima presentacidn ae movía 

tor,eaeate en la ••cena, 

Posteriormente se 'J)reaen:td en Guaymae, Sono.ra y La Pa: 

para llegar á Mazatl6n el 22 ae Ago1to de 1863. 

la el vapor de matfícula iagl••• W•w Born, viajaba 

bgela 1 su compaflfa inte~ada J)Or ocheata artistas, la 

cual fue recibida con la dii!Rida4 que merecía la eximia º'!! 
tante quien desembarcd al acorde de las ea~aia•ta•· notaa 
del Himno Nacional. 

Dt1de au alojamiento en el Hotel Iturbi4e, 1alid al b,!L 

odn 1 1aludd al pueblo recibiendo caluzo1a• oTacionea, ai,!l 

tra• •l terrible mal de la fiebre .. arilla acechaba al pue­

blo para inundarlo, •'• tarde en waa ep14•i•. 
11 dfa 23 se 'J)re11ntd la ooapaftfa co~ !l 'trovador de 

Ver41, ante eeoa10 p~blioo, ya que la •~14'1111a habfa oomen.­

zado a 1xtender11 alaraantemente. 

Al dfa siguiente, 24 de agosto no. se presentaron al 4!! 

sayo el director de escena Belloti y el director, Chavtz 

Aparicio, y ya en la noche la funoidn se ~oe~uao ~orque T! 
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rio• canbntes eutr:hm el contagio. 
Bsa terrible enfermedad que por aquel entonces era º! 

~ag de desbastar pueblos enteros, había ya diezmado a·Maz! 
tl'n oonaiderablemente y atacaba con furia a loe visitan_ 
tee 7 a Angela Peral ta. que ya ae encontraba entre loe afe5!, 

tados. Loe esfuerzos de la medioiaa fueron in~tiles, En la 

agoa1a de loe.~ltiJrloe momentos de eu vida, Angela contrajo 

nupoia• in artfoul~ mortis con eu l!!l!ante Julfan Montiel 1 

DuU"te. 

Bl 30 de agosto de 1883, contando con treinta y ocho 

affoe, eu ce.de.ver tul trasladacJo al cementerio muicipal 4«L 

Puerto de Mazatl6n, formando parte del cortejo Nnebre: · 

Jul!ma lon:Uel, Bartolo•' Carva~al y Serrano l'ropietario 
del Hotel, Guadal•l'• Cota, celador 4• la Oficina 4• Rtntae 
del ••tado, dos artiltae de la compaf'lía '1 otras pocae per-

son••· 
In 1917 fueron traeladadoe loe restos del "Rui••ftor 

lex1o"1to" a la ciudad de M'cJxico J>&r& deaoan1ar etern~eritt 
en la lotonda de lo• Hombre Iluatrea, entre doa grande• ~~ 

ta1 Jaado Ner~o 1 Lu11 G. Urbiaa. 

"¡Ira tea, pero resplandecía au hermosura interior a 
tr&~• de su voz 4• oro:" 12. 



17 

CAPI!UU> II 

'!'IOllCA VOCAL 
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El título de 6ste capítulo "Técnica vocal" es una de las 

razones principales que me han llevado a decidiI'lle a con~ 

eer la vida y obra de Angela Peral ta. 

Angela Peral ta indudableaente tuvo una voz pri vile­

giada, ein embargo; considero, además que ésta cantante, 

adquiri6 una técnica vocal, que aunada a:su maravillosa 

voz le permitid alcanzar logros inigualables. 

No se puede hablar en sí de su "técnica vocal" por­

que no existe una manera nalpable o científica de compro­

barla, ya que loe "dnicoa documentos que e~ieten,al reape~ 

to, son cr6nioae en peri6dicos o gacetas de loe diferen-
1 

tes pa!eee en donde aotu6 Ang'tla Peralta, y ~atoa, coinc! 

den en he..'.:·•ar del prodi~io de su voz, a la cual admiran y 

elogien; empero ningl1n documento haoe reterenoia a la ma.:. 

nera en que cuidaba o ejercitaba eu voz. 

Transcribo algunos párrafos que ilustran la forma de 

cantar de la Peralta y abajo de ésto escribo mi manera de 

pensar o el por qué considero que esta cantante no hubie:m. 

sido lo que fue sin el respaldo de. una verdadera técnica 

vocal. 

"( ••• ) Angelita Peralta continuaba estudiando canto 
con O'On Agustín Balderas, •• " l 

"( •• ,) se encontraba en Mi1'n dude el mu de mayo ,oom­
ple tando sus eetu~ioe bajo la direooidn del º'lebre mae1-
tro 1 taliano Franc'il'Joo Lamnerti ••• 11 2 
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Balderas y Larnperti fueron loe maestros que cuidaron 

la voz de Angela Peral ta y es de pensarse ciue con ellos 

adquiriera esa técnica que la acompañ6 nor todo el mundo. 

Cuando debut6 con El Trovador en la sala del Gran 

Teatro Nacional: 

"Un crítico de esa énoca, juzgando a la entonces s6lo 
aficionada, le aconsej6 nue cantase poco a Verdi, so pena 
de no tardar mucho en ver apagado o marchito el delicado 
y expresivo timbre de su voz; loe grandes esfuerzos en la 
niñez añadía, producen una juventud ra~uítica y una anci~ 
ni dad prematura ••• 0 en la voz 3 

Posiblemente aquel critico, había escuchado bellas 

vocee, naturales, carentes de una técnica adecuada, que, 

confiadas en su facilidad -oara cantar, se iban marchitan­

do poco a poco nor el gran esfuerzo que hacían, raz6n por 

la que le auguraba un futuro poco alentador .ª la casi ad2 

lescente Angela Peralta. 

11 ( ••• ) En esa noche, ademá.s de las grandes ovaciones 
que le prodigaron durante el curso de la dpera, al con­
cluir la funcidn, el páblico en masa, esperd a Angela Pe~ 
ralta en el p6rtico del teatro para acompañarla hasta su 
casa." 4 

De qué manera habría cantado aquella noche, para que 

siendo su debut, el páblico reepo·ndiera así, 

En el diario "El Constitucional" de Oad.iz, se leía 

lo siguiente: 
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"No hemos tenido ooasi6n de oír más que una vez e ésta 
soprano maravillosa, que ea una niffa que ami no tiene die 
ciseis afios y que pocas nersonas han oído en Cadiz ••• per~ 
las 'Piezas que hemos escuchado: Aria de Sonámbula y Vals 
de Venze.no, son muy bastantes para poder juzgar de su ad­
mirable voz y de la nrodigioaa flexibilidad de su gargan­
ta, que sunera a cuanto se nuede idear y que no tiene co! 
paraci6n más oue c·on la de Cruz Cassier". 5 

Angela Peral ta tenia una voz bien educada con la que· 

t>Odia cantar desde los diecisiete af'!oe, En los d.ltimos re~ 

glones se advierte que al existir otra cantante comparable 

a ella, existía una ttScnica nue conocían y usaban los can­

tantes de esa época, para tener flexible su garganta. Se 

entiende por flexibilidad, la habilidad de producir ·notas 

tanto graves como a~d.as en tiempo rá:oido. ¡,C6mo siendo ~ 

nas una adolescente,podía tener una voz madura de soprano? 

"Su voz de pecho nos ha parecido que nuede ir sin fati­
ga hasta el re natural, y ami más arriba todavía ••• ,pero 
lo que más i;j;'orta todavía es que esta voz sumamente igual, 
sin registros dobles y t~iplee, es de una fuerza y al mis­
mo tiempo de una dulzura extremada, de una afinaci6n exqui­
sita.. • y de una facilidad de e je cuci6n . tan 'J)ort'ento ea, que 
puede desafiar sin temor alguno a las más afamadas. 

''En el aria de la Sonámbula ejecuta tales pasajes que a 
veces llega a dudarse si es una voz humana la que canta, o 
si es un pajarillo". 6 

¿Qué alcances lograba la voz de Anp,ela Peralta, o que 

clase de t~onica usaba, que le nermitieron cantar de las 
dieoiseis a los treinta y dos af'Ios siem~re con la misma 
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fresova '1 juventud en eu voz, y ngaramente muchos af'l.os 

deepues si su vida no hubiera sido truncada por la muerte? 

Tambien ee observa que los orf ticos 1 oroni•ias de 

aquella ''Pººª estaban bien in:tormados y en eu ol)inicSn in­
olu!an la de loe oonooedorea, ya que en esos artfculos &P.! 
rece 4• manera m'e o meno.e clara la manera de cantar de A!!_ 

gela Peralta y de hecho acSlo gracia! a ellos se tienen te_! 
timonios por tradicicSn escrita ya que las grabaclones apa­
recen basta 'rincipios del siglo XI. 

11 cronista expresa con al!lliracicSn: "sin reA'ietroe do­

blll!I ni tti;ies", refiri.tndose /tal vez a la di:ferencia que 

exiat:la entre esa vo~ tan .f}umariiente i!!Jal y aquellos cant&,;!! 
tes que siendo uno, aparecen tres ~ersonas, una en cada º8!!!. 

bio de registro. 
As:l coao en todos los instrumentos, aunque cambien de 

registro la calidad y oaraoter!sticae del aon14o: el timbre, 

se oonserTan i~al, de la mil!lllla manera debe suceder con la 
vos·. · 

Sin muchos adjetivos, nos hablan sustancialmente de 

los alcances de esa voz celestial y demuestra que cuando 

una vos est4 bien iml)oetado, tendr' por ende una afinao16n 
perfecta, eiem~re 1 cuando se tenga un buen oído mueioal. 

"A4••'e, canta con eumo sentimiento y oon ~an convenci­
miento 4• lo que hace". 7 

lato ooaprueba que una vn educa4a, 4• ••«Vic!ad y ••ft 
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un cantante puede entregarse libremente al placer del o~ 

to, que ea la expresidn del sentimiento y de la belleza. 

Deegraoiadamente existen cantantes que no disfrutan 

plenezaente lo que hacen, ya que en el af6n de 8&lir airo­

sos 1 ante la preocupacidn de emitir el timbre per·fecto, 

pierden lo más importante: la interpretaoidn. 

Cuando· no existe ~eguridad basada ante todo en una 

t~cnica, no se puede tener convencimiento de lo que se 

hace. 

Y as:!, "La. Monarquía Nacional", periddioo de Turinr 

•' 
"Esta artista recuerda de \llanera admirable, el bel º8! 

to italiano, que ha valido a nueetro pa!a tanto a elogios 
de los extranjeros: porque ella siente este canto, lo ex.-. 
presa con notas moduladas frescamente, con respiracidn 
larga ·1 bien sostenida, con voz :1n1inuante que por ello 
encuentra tn quien la eacuoha el camino del ooral6n. Y t• 
bien la naturalema le fue genero1a·dt aquellos dones que -
aap:tentaente elaborado• con eenro 1 arduo estudio, fo1'­
aan. a loa grandes maestros"·· 8 

Bato nene a re.afirmar lo antes dicho. In primer lu. ., 
gar,-· que la voz que emanaba de la prodig101a g1r1anta de 

' ' ' . 

Angela Peral ta fue producto del trdab e atuclio, a travb . 

del:i)U.IJ. 1e logra la reepiracidn .que permite sostener lms 
notas larg~e para tran811li tir una fuente inagotable de sen­

ti11i1nto a. 

"La Blflori ta Peral ta 11!1 eer:teua, pero 'POclrfa en1eflar 
•l ao4o de proftano1ar a muoha1 dt aueetr•• 1rti1ta1", 9 
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Oonsidero aepecto esencial del oanto, la. buena die- · 

ci6n que permite al artista transmitir mejor lo que canta. 

Existen no -pocos cantantes que emiten una "o" en lugar de 

una "a", procurando que no "'caiga" la nota y sacrificando 

por ende, el texto. An«ala Peralta podía ju~ar con el len­

guaje, pronunciando correctamente cada 'Palabra, resultante · 

de una habilidad máe de su imposta~a voz: 

"Oir cantar a la. seflori ta Peral ta es cosa que se siente 
J)no ae dice". 10 

Como todo trabajo de inv,stigacidn debe ser imparcial 

y mi intención ha sido siemllre esa, transcribo dos citas 

que hablan de su de.but en la "Scala" de Milán y de una gi­

ra por la Habana, Cuba. 

'En el libro .La Sea.la, 1778-1906. Note Stcriehe eetatj!J 

che de Pom-peo Cambiaai, 5a. Edición, en aua p~inae 242-243 
se lee. 

"1862 - Primavera - maggio 13 - Lucía di Lammermoor -
Donizetti - Peralta (donne), Nitoláa, Saceomanno, Fiorini 
(uomini) - ~xitoz mediocre. ~ ll 

Y el historiador cubano Seraf!n Ram!rez al referirse a 

las funoiones que ofreoid en el teatro Taedn 4e la Habana, 

escribe:-
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"'.ril>l• 11exicana 4e gran41aimo mtlri to, por s1u ftloil voca­
lisaoi6n, aunque extraordinaria como vocalizadora, dejaba 
11uoho que desear, no obstante 00110 actriz." 12 

listo noe lleva a -pensar que al debutar en la Soala loe 

or.!tiooe no le per4onaron la inelr:'periitncia en el ambiente 

biatridnico, elemento de suma iml>ortancia -para el cantante 
de dpera. Sin eiubugo la voz 4e Anp;ela hechizaba siom'Pre al 

pa1s que la escuchaba. 

Piaoen~a; "11 Popolo" 1862; 

"La Peralta, questo uaignuolo PJ1essioano oant6 oltre dell' 
opera :).a Son~bula inoui non ha rivali". 13 

Des~ues de cantar en el Teatro del Corso de Bolonia,UD 

doc\llentad.o periodista ol)in6 ~ntre otras cosas: 

"( ••• ) la Bra. Peralta oantcS hoy como rara vu, se escu­
cha cantar 7 obtuvo del p6blioo el verdadero bautismo de la 
celebri4ad. No a cada fraee, 1ino a cada nota que salfa de 
sue labios, pura 1 a•lo4iosa, el páblico tra..,,ortado por la 
fuersa del arte, eintid las más caras emociones 1 ae entu. 
siaaad hasta el dltillo grato. La Peralta tuvo que repetir 
la "1>0laca" "7 habda re-petido tocia la dpera de haber sido 
ooaa discreta el pretenderlo". 14 

Aqu1 welve a mani'festarae que en Angela Peralta cris­

talizd el verdadero fin 4el canto: la comuntoacidn 1 rela­

ci6n eaoti~a entre pdblioo e interurete. 



25. 

"Decían que había que o irle. cantar, pero no verla, no 
sdlo porque era la pobre se~o~a de una fealdad imponente, 
sino porque se le aumentaba con las inacabables gesticula­
ciones y visajes que ~ac!a y que movieran a ~andes risas 
si no se estuviera cautivado, como en un éxtasis, escuohaa, 
do la prodigiosa voz de cristal que emanaba de aquella. bo­
ca grande, de labios abultado a.,. Era un v.erdadero :tencSme­
no eJ!& voz 'de du¡zura maravillosa, tan aterciopelada, de 
modulacidn tan clara; nadie habf& oído ni remotamente algo 
eeme~ante ni por softaoidn". 15 

.Toda persona q~e comienza a e.ot'lldiar canto, lo prime­

ro que debe aprender ea a relajarse, evitar tensiones, es­

fuerzos y gesticulaciones innecesarias. La maestría s6lo 

se logra cuando surgen sin. esfuerzo las notas. En el momeB, 

to en que se gesticula existe dificultad para cantar, ¿c6-

mo puee era posible que Angela Peralta hiciera tales proe­

zas con su voz si gesticulaba tan notoriamente? 

w( ••• ) al emitir las primeras notas de su garganta de 
oro, .sé sent!a el estremecimiento de toda la sala subyuga­
da, emocionada como al toque m4~ioo de una varita de vir­
tud por un hada. Bl estremecimiento de placer, de emocidn 
indeoi~le, de inefable bien, de suprema delicia culebrea­
ba como un rel&ipago y la sala subyugada ya no .hacía sino 
oír, escuchar embelesada aquella voz incomparable que ha­
cía palidecer de envidia en Italia a las grandes cantantes 

.de la edad de oro del bel canto, que· fue cuando floreoi6 
la insigne artista; y veiase llorar de felicidad al audi-
torio •.•• "' 16 · 

Antes menciond que si no existe set;uridad en ol can­

tante a6lo 'POdr4 tranBD1i tir insegurikd, 81Jfuerzo, temor f 

miedo, aprensidn, inquietud. ¿Cdmo era 'POl!lible que Ja Pe.i•f.! 
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ta hiciera estremecer hasta las lágrimas a su p~blico, con 

su voz calificada como de cristal, si gesticulaba y hacía 

grandes visajes? 

Considero, por lo tanto, que si existe el más mínimo 

esfµerzo no se podrá cantar con plenitud y solamente se P~ 

dría justificar dicha gesticulaci6n como producto de su f! 

sonom:Ca física,. segdn dice Artemio de Valle Ariz'Pe, consi­

derando feos sus "gestos" de ex-presi6n al cantar, por su 

cara. 

Como bien se sabe en el ideal de belleza nreconisa el 

tipo occidental: piel blanca, facciones finas, ojos azules, 

craneo dolicocéfalo, talla alta, etc., que s6lo correspon­

de a la fisonomía euronea. 

El cronista de un diario ponular escribi6: 

"Jamás hemos oído cantar a nuestro 11Ruiset'ior 11 como el 
viernes ••• Parecé increible que pueda esta incomparable m_!! 
jer lanzar tanta nota sin tomar resniraci6n; nara ella son 
innecesarias las pausas; a veces oree uno que tiene un fu~ 
lle en el pulmdn". 17 

Por las palabras aquí anotadas, aunque un tanto exag~ 

radas en lo que se refiere a que le.eran innecesarias las 

pausas,pues éstas no s6lo penniten la respiracj6n del can­

tante, sino que contr1.buyen a la internretacidn, un inetr_!! 

mento hume.no, cuando llep,a a dominarse, al ~ado de ju~ar 

con date es algo, eimnlemente maravilloso.La respiraci6n 

perfecta que alude el crítico es la buena distribuci6~ del 

aire que sdlo se lo~a mediante una voz bien imnostada,cuan-
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do ha alcanzado el calificativo de instrwnento. 

Una nota íntegra del Corresnoneal de "La Orquesta" en 

Ouérétaro informa: 

"El Ruieef'!.or -En tierra adentro- lo mismo que en tierra 
afuera, sigue bordando su camino de laureles y de florea. 
En Querétaro, fue el objeto de un entusiasmo frenético, 
principalmente en la noche de su beneficio que se verific6 

.el 5 del actual. Un pito destemplado le dice desde allí a 
La Orquesta, que ésa noche fue es'Plendida: hubo luces de 
Bengala tricolores, mil bouquetes con lazos tricolores, l~ 
mas patri6ticos, lluvi~ de oro y de flores. Una niña vest! 
da de blanco y rojo subi6 a ofrecer a Angelita un ma~ífi­
co ramillete sobre el cual estaba posado un cisne que sos­
tenía en el pico una tarjeta de oro ma~ificamente cincel! 
da, con la siguiente inscrinci6n: "Al Ruisef'ior Mexicano.La 
Sociedad de Ouert1taro, en la noche del 5 de mayo de 1886" .18 

Sabemos que esta it::ran mujer hizo grandes giras por el 

interior de la rep~blica o lugares improvisados a falta de 

teatros aproniados: esto es, que Angela Peralta no s6lo can 

t6 para la "~11 te" y la aristrocracia de México, sino tam­

bien al pueblo. 

·~n la plenitud de su voz nrivile~iada, cuando hubiera 
podido hacer ~na fortuna en una p,ira triunfal por Europa, 
iba de nueblo en pueblo, feliz, complaciente hasta el eacr! 
ficio por las molestias que le causaban los viajes por un 
país a'dn sin ferrocarriles y la leyenda de sus triunfos en 
Italia predeciale. y norecentaba con hechos insdli tos". 19 

En un artículo publicado en ''El Universal" de México en la 

3a. d~cada de este si~lo, Carlos González Peña nos dice: 
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"Era como mujer, tie~na, dulce, oompaaiva,generoaa.Fre­
ouentemente solía dirigirse a casas de pobres para llevar­
les dinero, ropa y . frase e de coneue lo y de 'carifl.o. Humilde, 
exenta de vanidad, complaciente y hospitalaria, era amada 
por cuantas personas la trataban." 20 

Las virtudes de Angela Peralta, recuerdan aquella cé­

lebre frase de Cicerdn: 
11cuanto más altos e'etemoa situados, más humildes debe­

mos ser". 

No es infrecuente encontrar artistas que, mientras más 

fema han alcanzado se ensefforean con la vanidad y orgullo. 

''En el teatro Pagliano de Florencia, alcanz6 uno de los 
más grandes triunfos de su carrera interpretando la Lucía 
Donizettiana, semanas des'Pués que la había cantado la Patti 
y la Prezzolini, lo que hace más difícil y legítimo el me­
morable éxito alcanzado por la cantante mexicana". 21 

Angela Peralta fue una estrella que brilld con luz 

propia ya que detrás de ella no había un complicado apara­

to publicitario como en la actualidad, sino que, más bien, 

la grande za de su arte captaba la ateno1.dn de la prensa 

mundial que con imparcialidad y justicia,llegd a situar a 

la cantante muy por encima de otras grandes cantantes. 

El diario florentino "Il Corriere della Sera" ref:irf!l 

dose a la Lucía, publicd entre otras cosas lo siguiente: 

" ••• la Peralta no es do esas artistas que anuncian una 
6pera y cantan otra escrita a su modo. No. La Peral ta CE!!! 
ta los adagios precisamente como los compuao Donizetti; 
canta con exactitud purísima las cavatinao y sdlo en el 
ritornello se permite variaciones que ~ocas podrían imitar 
a'1n cuando en ello se empeffaran". 22 
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Aa{ observamos que en todos los tiempoa han existido 

cantantes que no cantan lo que está escrito, esto es cam. 

biar las c.adenoiae d dar una nota por otra, ya sea por h! 

berla aprendido mal, o por facilidad o por un mal hábito 

de c•biar la entonac16n Y' una gran m~or1a de cantantes 

goza desgraoiada11ente de esta fema. 

Una autoridaG en oanto,ha dioho,que la voz debe sen­

tirse 1 escucharse "como un puflo de arena que se arroja Y' 

cae BUavemente envolviendo todo el ambiente, y no como ~! 

linee que se precipitan r'pi4amente sin dejar nada en la 

atmdefera". La cita que nos trans'Porta a la eecena en que 

se desenvolvía "Lucía" que inter'J)retaba Angela Peral ta 
por 1870, dice lo eiguiente, en el ')'.leri6dico "La Rep11bl1-... 
ca Ibfrica" de Madríd: 

"( ••• )Tanto en el desempefto del ')'.l•pel de protagonista, 
como en la ejeoucidn de la parte musical, además de no d! 
jarnos nada que desear, nos llend el corazdn de entusias­
mo y el oído de maravillosas notas que a raudales brota­
ban de sus labios en oa~richosas combinaciones, hijaB del 
arte y del talento ••• En la escena de la maldicidn, ad 
como en el gran concertante y final del segundo aoto, se 
oíau BUe bien timbradas y sonoras notae, destacarse del 
fondo de un torrente de armonía 1 cernirse brillantemente 
sobre las masas coral e intrumental, dd.n.dole a tan gran­
diosa pieza la vida y el colorido m4s seductor". 23 

"Entusiasmaba al "Pliblioo, lo mil!Jlllo en una aria de bra­
vura que con una romanza". 24 

La vo1 4• .lagela Peralta n.o ttnfa limitaciones, y oon 

eidero, que en e1te aentido, 11uohRB vecea 1111 orean la.a l!. 
mitaciones ~or inoa'J)acidad,o bien,"Porque un cantante de 
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dpera no puede qantar otro tipo de m~sica, nor ejeMplo 1111_ 

eica l!gera. Creo firmemente que cuando una voz deja de 

eer ficticia, y se convierte en un verdadero instrumento, 

es posible incursionar en otros ~neros, demostrando as!, 

su vesatilidad. 

De esta suerte, si en un niano ee puede tocar to~o ti 

t>O ae 11~sica, y si un flautista puede llevar la 11elod1a 

de cualquier ritmo, ¿nor qué un cantante no nodr!a hacer 

lo mimo?. 

Reducir a un cantante al género oner!stioo, ee oeffir­

lo con un·acamiea de fuerza, ea privar a la voz de la be­

llema de o:.tros géneros (orato~io, lied, zarzuela, canta -

tas, misas, etc.) como dijera Manuel Ve.lle Gorina: 

"En cada nivel de creacidn -•~aica culta, experimental 
utilite.ria o pop- con su aabicidn estética puede darse la 
obra ~aestra, que no vendrá detel'!linada ~or la etiqueta 
que ae le cuel~e sino nor el notencial expresivo de las 
intuiciones del autor". 25 

Tenemos un ejemplo nalnable en una.de las máximas fi­

guras del Blllbiente musical actual: Plácido Domingo, quien 
lo 11iB110 canta dnera, que m-dsica no-pular mexicana o al te11-

na con reconocidos baladistaa eetndounidenses , o nartic:t­

na en eventos ~enortivoa de p.:ran enver~adura social, es 

decir, que el cantante ~ro!eaional no debe enclaustrarse 

en un e6lo pénero ~estinnño ~ara una élite, sino ~ue ante 

todo, el crmtante debe aer versátil. 
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Un ~eriodista mexicano, aficionado a la dpera llevaba 
un diario y así escribid el 22 de Sl;Osto de 18831 

"( ••• ) Ea una 11ujer de agradable t>resencia, algo obesa 
y de ojos naltones, ~ero muy vivos, tiene una voz maravi­
llosa que emite con pal!llllosa raoilidad de las notas m'e a­
gudas y altas, hasta el grave; hizo unas variaciones al- ~6 
can11ando notas tan finas como el gorjear de un jilguero ••• 

"Oantaba como tiple, como soprano, como contralto, to­
dos los tonos de la g811& femenina los recorría y dominaba, 
y era lo notable, lo verdaderamente aaravilloso que emitía 
la TOS nunca con disonancia y tropiezos, sino que flu!a 
limpia, tersa· y sin esfuerzo. Vert!a como destellos de me­
lodfaa ang41ioae". 27 

Las oitas anteriores nos hablan de la gran extensi6n 

de la voz de An~la Peralta a quien se le denomind como 

"eopranp", pero al igual que en caso de María Callas a 

~uien se catalogd de "soprano absoluto", Angela Peralta no 

cupo en.la' estrecha clasificaci6n tradicional. Sin embargo 

al~oe conocedores quisieron encasillarla y asf la definen 

como: 

"( ••• ) Es una Sol)rano "efogatiasiJlo", lo que los frano! 
se e ll•an "gr ende ohan teuee le,,;ere •• ~" 28 

Bn Espaffa refirieron en cuanto a esta Toz: 

"Angela Peralta polllee una bella voz de soprano ... en re­
sumen en la voz de An~lica Peralta ee ve de todo; gran ag!_ 
lidad de garganta, pureza de estilo, limpieza, seguridad de 
ejecucidn, colorido, facilidad y sentimiento". 29 
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Una nota del periddioo "El Exceleior" refiere: 

"( ••• ) por eu maravillo ea voz de eoprano ligero de ti!, 
bre inigualable ••• " 30 

Pero la voz de eeta gran seftora adlo tuvo un califi­

cativo justo de pe.rte de su maestro l'rancieco Lamperti: 

"An~lica di vooe e di nome" 

Quiz4 sea Kanuel M. Plores, quien mejor define con 
extrema fidelida4 a la Peralta por la gran seneibilidad de 

artista o porque la fuerza de sus palabras hace justicia a 

la cantante diciendo: 

"lacalaba laa a4s al tas cimaa y deacend!a. a las a4s ho!!, 
das profundidades siempre pura, eiempre igual, sin adulte­
raciones c!e ti~• ni deatalleci11ientoa de sonoridad. Era 
la wa de .Angelina insuperable. In ella H advertían euau .• 
rroa como en la brisa, murmullos como en la aelT&J gorgeos 
como •n loa nidoa; eooa sonoros oomo en lae cavernaa. Revo 
loteaba como la mariposa y "plant.ab•" majeatuo1amente como 
el 'cuila. La agilidad de au garganta era prodigiosa ca•C.! 
da de perlaa, no teniendo secretos para ella la Tooal.i1a­
cidn, ni misterio ni eaoabroaidades. En la escala más Ttr­
tiginosa, en el ~peto m4s complicado, en la m'a ardua•.! 
rafta de notae, cada una de laa suyas se destacaba indepen­
diente, distinta, perceptible, y además matizada, acentua­
da, intencionada. Bn el canto .. plio recorría drbitas in­
menHsf el balanceo era aajeetuoao, como giracidn de astro, 
1 au TO• podía r•to•ar, juBUetear, rizarae '1 ondular como 
un erro70 7 tlllbiln orrer majeatuosa, imponente, inmenaa.­
mente aerena ooao un Nilo o como un Gange•"• 31 
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CAPITUIO III 

UN ASPECTO DESCONOCIDO: 

COMPOSICIONES MUSICALES. 
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Existen muchos aspe~tos de la vida artística de Angela Pe­

ralta quien fue una gran artista. Conocía a la perfeccidn 

el i te.liano y el tranoh, y e.demás de realizar a trav6s del. 

canto su mayor placer, tocaba el piano y componía piezas 11!! 

eicalee en sus ratos libree, gracias a la ~da de sus 

maestros: Antonio Barra«'n y Cenobio Paniagua, que le brin­

dar<m l~~s técnicas necesarias para lograrlo. 

A partir de la informaoi6n que hemos recabado observa­

mos que Angela no fue una mujer feliz. su dedioaci6n al es­

tudio de la m~eica desde sus más tiernos afloa, 1• alejd de 

las amistades y paeatiem~os ~ropios de su edad.Tal vez la 

ausencia de belleza tísica aunada a 'lina sensibilidad poco 

usual la hicieron apartaree del mundo profano para deoidi!:, 

se por el camino del arte. 

Angela Peralta fue una mujer solitaria, que detr41 de 

los aplausos, honores y ovaciones que le prodigaba el m11D­
do, no encontraba un apoyo, 'UD amigo, un saberse emada e 

identificada con otro aer. 

Se sabe que en au juventud, antes de irse a 1uropa, al. 

aeietir por las tardes a su clase de canto, en la Academia 

del austro Be.lderas, un joven la eeouch.S cantar '1 al sal:tr 

le p14id que iniciaran una •iatad que 4urd mur poco tiemto 

pues Angela rompid oon leta tal ves por mie4op ein embargo, 

en pooo tiempo babfa geraina4o un .. or que ee mantuvo se­

creto durant0 to4a au vida. 

Mientras tanto, au ~rimo Eugenio Castera tenía la 

id.ea tija oaei ob••eiva producto de au enfermedad de con~ 
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vertirae en el eapoeo de la gran diva. 
Cuando Angela se encontraba en Europa, cosechando ~xi­

to tras dxi to, sin olvidar su primera ilusidn, Montiel y 

Duarte contrajo nupcias en Mdxico. 

Al volver Angela a su patria, reenud6 su antigua· amis­

tad (antes físioemente truncada más no espiritualmente) a 

insistencias de lontiel. 

Con la insistente peticidn de matrimonio de Eugenio 

Castera y el af4n de olvidar a un hombre casado, aoeptd la 

propuesta de su primo quien con el avance de eu terrible 

enfermedad, •e convirtid ~n un ser ineo~ortab1e para Ange­

l.a 7 au padre Manuel !'eral ta, ya que era el apoderado y r,! 

~resentante de la cantante. 

!n __ el discurso del tiem"Do fallecen la est>oaa de Don 

Julian 1 lugenio Oastera, y el deatino une nuevamente a 
1os enamorados recibiendo el rechaso mAs absoluto de una 

eociedad profundamente conservadora 1 "ofendida" que a ba­

se de aurmuracionea y desprecios termind por destruir mo­

ralaente a la cantante, 7a que la moral social reprobaba 

sus relaciones cland•atinas. 

La situacidn empezd a aer cada ves m4a dificil para 

Ansela ele tal forma, que jurd no wlver a cantar en la oi,! 

dad de M'xioo, incrementando sus giras por el interior de 

la repdblica con la representaoidn 4e Julíaa Montiel y 

Duarte. Su padre tambidn la abandond, despu'a de haber si­

do su 811180 durante toda su vida, se tu• a ra41car a Bspe,... 

fla en1~4on4• muricS. Antes babia falleoido 1u eeposa. 
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Se ignora si Angela Peralta freouentd fieetae y reun_!> 

nes, .scSlo se sabe que asistía a reuniones y ceremonias muy 

especiales. 
La diva era más fel!z en su casa -cuando se lo nermi­

t!an sus m'dltiples com-promisos- donde se dedicaba. a compo­
ner para desahogar todo ese torrente de sent:Lmientos de 

amor, pasi6n, melancolía, nostalgia y desolaci6n que exis­

tía en su corazón, que se mezclaban entrelazados en cada 

nota y en cada yers~. de su mdsica. Sin embargo sus cancio­

nes rara vez se escucharon más allá del círculo de sus a­

mistadee m's ínUmas. 

De regreso de su dltimo viaje a Europa acoedi6 a pu-· 

blic.ar un grupo de ""• oomposiciones, algunas de ellas con 
letra en italiano y una en frencde, miBmas que fueron edi­

tadas en 1875. 
En el "~lbUlll Musical de Angela Peralta" se integraron 

diecinueve composiciones que recopilara Julian Konti~l y 

Duarte. 

"Una bellísima portada a dos tintas, con una alegoría 
del m6e puro estilo rom~tioo de aquellos aflos y un excal~ 
te retrato de la Peralta, en la plenitud de eus treinta 
affos, hacen de ~ata album un ourioao doolll•nto 8l'áfioo, 
'1til para interpretar no solo la tormentosa y resignada yj,. 

. da :fhtima de la Peralta, sino tombi•n la atmdsfera duloe­
mente ridioula que la envolv!a". 

A. de María y Oamjos, tachaba de ridícula aquella ~P.Q. 

ca ~ero, si nos transportamos mentalmente al ambiente de 
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entonces, veremos que la vida en M~xioo era muy tranquila, 

que hab!a tiempo para todo y se reflejaba entre otras co­

sas en la moda, baste recordar bordados, abundancia de bo~ 

tones 1 adornos, en las mantillas y -paflueloe de las damas, 

etc., y las cambe.e de. loe caballeros. Era el tiempo en 

qae hasta las sábanas se bordaban y laa cartas se escri: 

bian con una letra perfecta, bellementa ornamentada y per­

fumada. Las estructuras metálicas en los balcones y baran­

das, la arquitectura 1 las ~ortadaa de las partituras mue! 

cales de entonces, las puertas de madera con aldabones ha­

cen comprender que se trataba de otra 'poca completamente 

4istinte., donde hab:f:a gente que se emneraba y esforzaba en 

todo. No estoy de acuerdo en que por las portadas de sus 

obras o -por su personalidad se deba calificar esa 'poca e.e. 

mo ridf cula. 

"Las diecinueve portadas lucen 11 togra.f:lae a.lu.siTas al 
tema de la compoeioidn 1 ei las que representen "!antasiaS' 
con flores 1 pájaros, nubes 1 fUentee, angelitos o diosas, 
son Qaracteristioas del BUeto por los síabolos en boga, les 
que lucen figuras siempre criollas; oonetit1J1'tn documentos 
de alta calidad que fijan las modaa 1 costumbres de su 
tiempo" 

El .. Album musical"' de Angela Peralta editado en 1875 

coutiene un shottiaoh ~Vuelta a la Patria", una polka-maz~ 

ca l)&ra 'Piano "llueidn", doe dan1a1 ¡>nra t>iano "Margarita 

1 Sara". Al 'Par•on 11 ,;4nero con el que 11ntía ma!ror 14•n 

tif1oaoi6n era el yala. Ad, figuran dentro 4•1 Album se!e. 
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valses; "Un eueflo", "Ausencia", "Loin de toi -vals para o~ 

to•, "Mar!a", "Ne m •oublie pe.e" -dedicado e. eu profesor -

Aguetfn Balderae, "Eugenio", dedicado a su querido amigo 

Julfan Montiel y Duarte. Tres romanzas, escritas en fr13!! 

c6s "Les larmee" y en esparíol ''El deseo " y "La huertana" 

para canto; una más en italiano "lo t•amer6", una fantasía 

"Pensando en tí" y "Adios a Mdxioo" escritas 'Para niano. 

Una obra 'Para 'Piano, "Estudio en La bemol" -fantasía- dedi­

cado a ln Sociedad Pilarmdnica de Puebla y una galopa 

"JhSxico". 

A partir de los gt!neroe que integran el Album arriba 

mencionado, elegí para mi análisis sus cinco canciones pa­

ra canto; Loin de toi, Les larmes, El Deaeo, La Huerfena y 

lo t• ser6. 

Angela Peral ta, adem's de ser una gran e jeoutante de 

11:1.ano y arpa, fue una compositora de grandes posibilidades, 

tomando en cuenta las condiciones musicales de la ~poca ya 

que la interv-encidn de eefforitas que tocaban el piano y e~ 

taban en eventos sociales era algo muy comdn. 

Sin embargo, estas eefloritas aunqúe estudiaban con 

ahinco la literatura musical que Uep.aba de Euro'Pa para 

presentarse en reuniones familiares,nunca se nresentaron En 

audicionee póblioae de no ser en beneficioa y fiestas reli­

gioeae, -por lo que aetas actividades no rindieron frutos 

en el dmbito profeeional. 

Bl destino 4e Angela Peralta oom~oeitora quedd inscri­

to en el torrente de ~iezae de aaldn que inundara a MdxiQo 
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en ese tiempo, de tal suerte que romanzas 1 valses no pas~ 

ron de escucharse en beneficios 1 en las esporádicas reun,!> 

nes que organizaban sus amigos. 

Podemos considerar que Angela Peralta fue un producto 

de su tiempo tanto en sus composiciones, como vocalmente, 

ya que la 6pera est•ba en su 'poca lle oro. 
Generalmente en las c0mpoaiciones de Angela Peralta, 

tanto vocales como pianfetioas, observamos básicamente un 

manejo "artesanal", esto es, no utili~a innoTacionee ni 

busca nuevos caminos en la compoeicidn, sino que encuentra 

en la t'cnica &prendida y asimilada la manera :de expreearae. 

La Hcri tura de ns cinco canciones se baea en la fa­

cilidad que tenía para cantar. 

Alguno críticos han dicho -re1'1ere A. de María y Oam­

pos..que las composiciones de Angela Peralta no tienen ma­

yor valor aueical, nosotros opinamos que son piesas repre­

sentativas de una lpoca. Como mexicanos debemos conocer 

las aportaciones ea el '-bito musical 4e grandes mdsicos 
compatriota•, CUJ& mdaica es en gran porte totalmente dee­

conoo14a 1, lle continuar por el oem1no 4e 1nd1fereno1a y 
menosprecio hacia las obras 4e mdeiooe mexicanos, nunoa ~.2. 

dremos poseer plenemente identidad, resultando imposible 
buscar nueyoa horiBOntee. 

Laa canciones de Angela Peralta no son t'ciles de can 
' -

tar, tal vez esto intluyd en que no ee ~onularizaran. La 

intlutnoia de la vocaliiacidn en las arias i talianae ae ·o~ 

serva en las vocalizaciones de "Loin de toi". 
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Angela Peral ta fue sin duda una gran cantante que en­

oontr6 aquello que todos buscan y muy nooos encuentran: el 

deleite absoluto en la acoidn de cantar, olvidándose en 

ese momento de todo, mientras que el pdblico capta a tra­

vtfa de .sensaciones el dxtasis que vi ve el artista. Ese fue 

el arte de Angela Peralta cuyo recuerdo ha trascendido el 

tiempo para continuar latiendo en el corazdn de las gener! 

ciones venideras, al rllismo tiempo que la figura del "Ruie! 

flor Mexicano" es un gran e j~mplo a seguir por los cantan­

tes nóveles que no s6lo buscan un lugar en el firmamento 

musical, sino la realizaoidn humana a travds del canto. 
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· 1. ANALISIS MUSICAL 
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11 U>IN DE TOI" 

Da te lonteno. pienp;endo ognor 
dolente l'anima, ferito il cor, 
vago nell mondo oual vaga un tior 
sempre 'Piena d 'aroma e piena d' amor. 

Ti vidi un giorno cue~l nuovo sol 
che allontenando tutto dolor 
col tuo oalore bruciarti il cor 
cor que sol balza ner te d'emor. 

Finche nel petto l'amor io senta 
morra contenta chi tanto amo. 
Ah, vieni mio ben, vieni, ah, vieni ••• 

"IEJOS DE TI" 

Lejos de ti, llorando a toda hora 
doliente el alma J herido el corazcSn 
.,ago por e 1 mundo como vaga una flor 
eiem~re llenn de aroma y llena de amor. 

Te vf un día como un sol nuevo 
que alejando todo dolor, 
con tu calor quemaste el corazcSn, 
corazdn que s6lo palpita ~or ti de amor. 

Hasta que (?) yo aienta el amor en el pecho 
morirá contenta quien tanto 8111d. 
Ah, ven, bien mío, ven. 

En esta cancicSn, An~la Yeralta utiliza una estructu­

ra mu;r ouadradn, esto es: grupoe de ocho, dieoiéeie y tre~ 

ta. y dos compases. La armonía es eencilia (Punciones armcS~ 

cae I,IV y V) al igual que la'melod!~, aunque ésta en al8)! 
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nas partes realiza efectos virtuosísticoa. El piano desem­

peHa un acompaffamiento extremadamente sencillo en tiempo <l3 

vals, apareciendo delicadas apogaturas, que le dan mayor 

apoyo a las notas que lleva la voz, renresentadas las de 

ésta por figuras largas. En ocasiones el piano lleva una 

segunda melod!a que acom"OaHa al canto. Está escrita en toro 

de FA MAYOR, l)Bsando a SI BEMOL MAYOR y volviendo a FAMA­

YOR, con una que o·tra 111odulaci6n a tonos vecinos. 

La letra es italiana. 

,. 

}J 
\Ja - ~o '\la - . ~o 
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"lBS LARllES" 

Larmes qui tombez eur la terre 
montant du ooeur soua la paupiere, 
votre eource eet un doux mystere 
D'ou venez voue? 

O~ done eet la main vigoureuse 
qui· voule (?) votre oudal douloureuee 
toujours, toujours sur tous? 

Larmes de crainte et d'esnerance, 
larmes de joie et de aouffrance, 
larmee d'e,,oux, d'amis, de frere, 
larmee d'enfant, larmes de meres 
de hnine, de coUre. 
Larmea qui coulez, coulez solitairee. 
Tombez, bombez, larmes d'runour 
Larmes qui coulez devorantee, 
tombez, euivez votres pentes, 
sillonez les am~s ardentes, 
Larmee d'amour oui noua brulez 
et nos douleura trouvant des charmes,(?) 

Allez. Puiaque Dieu veut del larmes, 
pleurez, pleurez lnrmes ooulez, •• 

11 LAS LAGRIMAS" 

Lágrimaa que oaeis sobre la tierra, subiendo 
subiendo del ooraz6n bajo loa párpados 
vuestra fuente ea un dulce misterio. 
c',De donde venís? 
¿Donde eat' pues la mB!lo vi~oro~a 
que mande vue~tro caud6l doloroso 
siempre sobre todos? 
LAgrimas de temoe y de esperanza; 
16fr,rimas de alegría y de sufrimiento; 
l'grimae de esnoao de amiio, de hermano; 
l'grimnn de nifto, l'grima8 de madres; 
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de odio de ocSlera; 

Lágrimas que corre!s, corred solitarias. 
Caed, aaed lágrimas de amor. 
Lágrimas que corre!s devoradoras, 
caed, seguid vuestras pendientes. 

Haced surcos en las almas ardientes. 
Lágrimas de amor que nos quemáis y 
que encontraía encanto en nuestros dolores, 
corred; puesto que Dios quiere lágrimas,oorred. 

Esta romanza con letra en tranc,s, escrita en compás 

de .~ y con la indicaci6n agdgioa moderato comprende una hf!: 

mosa melodía vocal, sobre un registro aemiagudo, sin ser 
propiamente virtuoa:!stica. La armonía en general es senci­

lla aunque utiliza cromatiB111os. 
'!et~ escrita en el tono de PA •AYOR, ·.va:· hao!a SOL 

MAYOR 1 vuelve a PA MAYOR haciendo unas muy breves modula.­

oiones a tonos Teoinos. 
Debido al texto, las figuras de la melodía oanbian su 

valor, Esto es, que al~as veoes ae utilisan figuras de ~ 

raci&n larga y otras breves. 

EJBMPlO: 

ctr Et •'I<-· 
12. s --\>(¿ 
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" EL ISSBO " 

Busco la luz de tus ojos 
Tus caricias y ternura 
Y me llena de amargura 
La soledad en que estoy. 

¿Por qud si en mi ser te siento, 
Tu parece que te alejas? 
Y abandonada me dejas, 
do eet's mi dulce amor. 

Sin ti detesto la vida, 
El ambiente y hasta las florea, si! 
No hay amor sin tus amores, 
Sin ti no quiero vivir. 

Si la voz con que te llamo 
deees'!lerada y doliente 
no te fuese indiferente 
ya que l.e jos de mi estás. 

Ven mi tesoro y reclina 
Tu frente sobre mi seno, 
De amor y de angustia lleno 
Por t! mi bien lo halla:t'ás. 

La estructura de esta romanza, ovbiamente escrita en 

espaffol, está basada en la medida del texto, son cuartetos 

de ooho sílabas cada frase. 

Contiene elementoA virtuoef.1ticna para el niano. 
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Mientras la letra es melanc6lica y triste, la melodía 

es curiosamente a~itada con carácter marcial en i. 
El tono es de DO MAYOR,endantino, la indioacidn agtSgica. 

'~ J V ~ u1r f1 hsJJyrr r r1r cr r ~ 
~us -co h .. \01 ~ "t>' 0 -· --ys. \~'ílea- rt·c.'a.s 'J tu·rw -~ - r~ 
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"LA HUERP'ANA" 

Senze padre, senza speme, 
Nella vita oh: sin (?) dolor 
Comme nai io potro vivere 
Si non vive gia il mio cor. 
Dagli affani o~nresa son. 
La s~eranza ¡ah: piu eorvive. 

Dove eei oh madre m!a1 
ll mio oor ti cerca in•. van. 
Orfanella triatemente 
Paseo eem'Pre la vi tta. 
Una voce in oor mi dice 
Che nel ciel vi troverd. 
Ah, ee in Di snerar si lice 
presto allora io morro. 

"LA HUBRJANA" 

Sin padre, sin esperanza 
en la vida oh, sin (') dolor. 
¿Cdmo podr' yo seguir viviendo 
si no vive ya mi coraz6n? 
Estoy presa de ansiedades. 
La es,,flranza ya no sobrevive. 
,1,Ddnde eet' oh madre m!a? 
Mi corazdn te busca en .vano. 
Huertana ~aso siemTire la vida tristemente 
Del bello d!a que ae despierta 
esnero luz, tenero vida. 
Una voz me dice en el corazdn 
que en el cielo te encontrar&. 
Ah; si ~e puede es~erar en Dios 
entonces pronto morir&. 

Escrita en italiano, aunque el t!tulo en eapaftol~ esta 

romanza contiene una tierna melodía, aemejan~o una oancidn 
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6 
de cuna, razdn por la oual utiliza compás de a. 

El!ltá eeori ta en tono de RE BEMOL MAYOR. El piano re.! 

liza un acompaffamiento "mecedor o- "arrullador" a base de 

sutiles arpegios y tr'molos en pianfaimo. La indicacidn 

agdgioa: andante. 

~i~ r r , 1 r r v 1 

B -, 
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t 
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~ . r 
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"IO T'AMERO" 
Perche ti vidi nel fiore di mi• vita, 
perche ferillti l' alma afa de tanto amor. 
L•aura chi 88piro tutta di te mi parla. 

Da oh'io ti "fidi lamia vita tu cangiaeti 
Vieni ¡ Mio ben la Yi ta v' t\ cangiarti 
in unBden in Para41ao. 

lo T'aaerd finche mi bata 11 cor 
'1'' amo ti dil!lai e 11 labra non aentiva · 
Come mentir si 4tntro al cor 
ve tanto •or: 
Pinche nel petto l'ultimo balso io aenta 
mai oeaero 4'idolatrarti, 
no aai piu. · 



"YO 'l'E AMARE" 

Porque te vi en la flor de mi vida, 
'Porque el alma m!a heriete con tanto amor 
El aire que respiro me habla todo de ti. 
Desde que te vi, cambiaste mi vida. 
Ven, bien mío, quiero cambiarte la Tida 
en un Eddn, en un Paraiso. 
Te amar~ hnsta el 11ltimo latido del corazdn. 
Te amo, te dije, y el labio no miente. 
¿Odmo mentir si dentro del coraz6n 
h81' tanto amor' 
Hasta que en el pecho sienta el 'liltimo latido 
j11114s dejard de idolatrarte, no, nunca más. 

Bata '111 tima romanza, escrita en italiano tiene como 

las anteriores una forma ternaria. La parte de canto está 
compuesta por una melodía sum11111ente dulce donde el aoomp! 

ftamiento de piano lleva un patrdn •ftmico fijo, cambiando 

aolanente la armon!a. 
Sin indicaoidn ~gica, el tono es RE BEMOL JIAYOR y 

' 6 
el compú e· 

Podrfa reaumirse el caraoter c!e esta bella 'Pieza con 

la indioacidn "tr11t .. ente alegre". 
La parte pianhtica contiene yariantes (como la1 de .. 

más) primeramente la melod!a en la mano derecha o· aubmel.2_ 
día 1 viceyerea, incluyendo breyes trinos, trdmoloa 1 

otros adornos en algima1 -partes. 
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Las composiciones d• Angola Peralta son, sin duda alg'1lna, 

el lado oscuro de su nroduocidn artística, pues ha sido 

el aspecto musical que ha recibido una escasa atencitSn 

por parte de la crítica. Eeto obedece posiblemente, a la· 

altura que la cantante alcanz6 con su timbre de oro, mi~ 

mo que ha sido colmado de un sin fin de epítetos por d! 

más bellos, que evidencian 11a singularidad de esta mujer, 

y su magnificencia en eu carrera musical vino a opacar 

notablemente 8111' composiciones,ya que se dice qu8 ~etas 

no son de un gran valor 11 ter ario , razdn qui zA por· la 

cua1,1a critica ee ha mantenido en silencio. 

Si bien deseo otrecer en estas pAginas, un análisis 

de esa producc16n artística que se encuentra en el olvicb 

más abeoluto, se hace necesario situar a Angela Peralta 

dentro de la produccidn literaria que se estaba dando 

por aquellos aftos en Mftico. 

••xioo 1 la literatura hispanoamericana en general, 

continuaba exportando la cultura de Europa, de esta man• 

ra el romanticisno triunfa en Bspafta entre 1835 1 1847 
teniendo por m4xiaoa erponenete a •artano Joef de Larra 

(1609-1837), rranoiaoo Martfnez de la Rosa (1187-1862), 
Jad Zorrilla (1817.;..1893) Josl de EeJ>ronoeda (1808-1842) 
y Gustavo Adolfo Beoquer (1836-1870). Reta corriente, Cj!, 

mo es bien sabido, vino a romper con todo, fue una revo­

lucidn por ~arte de los artistae contra el predominio de 

la razdn del neoclasicismo (l} y la creciente induetria­

lizacidn que sutrfa Euro~n. 
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Ahora bien, el romanticisno se extiende en :lltbioo 

hasta el dltimo tercio del siglo XIX, resumiendo las no­

tas m4e caracter!etioae de esta corriente, seBalar!a el 
afán del intelectual por centrar au existencia en sf mi! 
mo, tratando de evadiree del a1D\4o lo cual se traduce en 
un egooentriamo, con la ccrr•Bt>ondiente idealimaoidn del 
mundo del deseo y del euefto. 

De esta manera, H produce 1m Choque del .idealismo 8n 

te la ~ealidad, 'POr lo que el artista se eiente frustra­
do y ae! aparece.triste, aelancdlico, edlo, amargado e 

incoapren414o, encontrando muchas Teces, y de eeto tena. 

moa el triate recuerdo de un Mariano Joef de Larra o de 
un •anuel Aoufla, entre otroe poetaa, cuya ina4a'Ptaoidn 
les condujo al 1utoidio. 

Sin ~retender lograr 1Dl& •xpo•ioidn ainuoioea de una 
corriente literaria ten &'Paeionante 1 que tan.toe frutos 
rindid a la literatura uniTereal, aituaremoe a .Angela Pe­
ral-ta (1845-1883) dentro del eegun4o ro11anUoi•o en llf,!1 
oo, eegdn la preeentaoidn que de la1 corriente1 litera- . 
riae, hace Prenoiaoo •onterde.(2) 

Beta periodo •• una prolongaoidn del iapuleo ro11llnt! 

oo que cundiera en ••xtoo, 1 del cual son figuras rel•'fl!l 

tee: M1n.uel Aoufta (1849-1873), ienutl •· Ploree (1840-
1885), lanu•l G~tlerrem N'jera (1859-1895), entre otro• , 

no m•no• ia~ortant11. 
Angela Peralta no figura en la historia 4a la llttr.! 

tura atxicena, pue1 au• 0011l'po11:loion1a ,,erteneoen al dmbl-
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to musical y fuero, además algunas de ellas escritas en 

italiano y francés debido a la corriente europeizante que 

hasta nuestros dias sigue embargando a los compositores 

11e xioanos, con sus o soasas y afortun·adas excepciones, so 

pretexto de argumentar que la lengua it~liana fue creada 

"Oara el bel canto. 'Por otra parte, dada la orientaci6n P.Q. 

lítica de la eximia cantante, quien deleitaba con la dul­

zura de su voz privilegiada al emperador extranjero y h~ 

cía mojar el fino naffuelo de encaje de la Emperatriz Car­

lota y arrancaba las láp.rimas de la corte imperial inte -

grada por la burgues:!a mexicana, la cual se lamentaba de 

no haber nacido en Europa, pero que había asimilado las 

costuabres y la pompa que el régimen imperialista había 

implantado en México. 

El autor del ensayo esnecula sobre la autenticidad 

creativa de Angela Peralta, atribuyendo las mismas a Ju­

lían Montiel y Duarte quien, además de ser el apoderado 

de la cantante, ejercía eo•o profesidn la abogacía, ded! 

cando su tiempo libre a la creacidn de versos. Sin eabS!, 

go ee de destacar que Montiel y Duarte, no logrd siquie­

ra figurar como poeta importante en la literatura de eu 

tiera'J)o, teniendo nor consecuencia, una trayectoria endn! 

11a que las historias de la literatura no se han ocu~ado 

en mencionar. ( 3) 

Ahora bien, si ee ha exaltado la calidad interpret_! 

tiva de Angela Peralta, ¿por qu~ menospreciar su capaci­

dad creativa? No obs1tante que en el campo li terari_o y mll§!; 
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cal y tontos otros en la vida aocial estaban vedados a 

la mujer, es de estimarse en la "Cantarina" había un in­

menso afán de.expresar el o'dmulo de sentimientos que ee 

devatian en su ser atormentado. 

De esta :.)l'IDB Lejos de ti~ El Deseo,, Las L&¡qimae, 

(romanzas para oanto) Yo te amare§ y La Huertana, integran 

un reducido conjunto de canciones que no llegaron a popu­

larizarse, pues Angela les reservaba al circulo de sus 

amiBtadee más allegadaa, con quienes compartía casi en ª! 

creto algo muy su10, muy personal y que de una u otra ma­

nera refleja el espíritu romántico de la ápoca. 

La poesia más representativa del romanticismo se ca­
racteriza por el lenguaje abundante en met&forae nunca ~ 

tes logradas. 

Las canciones de la Peralta, si bien carecen 4e met! 

foras y están escritas con un lenguaje quid., exoesivBl!len­

te sencillo que hace mencidn a 111«area comunes, como las 

flores, el .,,araíeo, la luz, el cielo, el corazdn, etc., !!-J 

tos son belloa en mi o~ini6n ~ereonal y conllevan una po­
derosa musicalidad siem~re y cuando se interpreten en el 

idioma escrito originalmente. 

El valor de sus oancioneia reside en el caudal emoti­

vo, en la sinrazdn de la que ae deja llevar la autora, en 

la desesl>eracidn y la frustracicSn que '!)rovocfl 111 su sentir, 

el amor imposible e inalcanzable Q.ue hace más poderosa su 

pasidn, segdn evidencia en Loin de toi. 
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"Lejos de tí·, llorando a toda hora doliente el alma y 
herido el corazdn vago 'T>Or el mundo como vaga una flor 
siempre llena de aroma y llena de amor". 

La frustracidn en la b~squeda de la felicidad nunca 

alcanzada, hace aue la escritora se retraiga en si misma, 

apart4ndoee del mundo ya que en ~ste sdlo halla desasosi_! 

go, el mundo pierde sentido ante la pdrdida del ser Bl!lado. 

"Busco la luz de tus ojos, tus caricias y ternura y me 
llena de amargura la soledad en que estoy. Porque si en 
mi ser te siento, tu ~arece que te alejas, y abandonada 
me dejas, do estás mi dulce amor. Sin tí detesto la vida, 
el ambiente y· hasta las flores". 

El Deseo es una clara manitestaoicSn de la idealiza­

ción basada en la exaltaci6n del sentimiento que hacía el 

romántico en su poea!a. No ha.V mesura, es el dejarse lle­

var -por la pasicSn sin saber de límites, rebelarse contra 

loe pre juicios y contra la conce-pcidn cristiana de la vi­

da y así Anr.ela exclama: 

"No hay amor sin tus amores, sin tí no quiero vivir" 

El enfrentsmiento e. una realide.<! :trustrante en la 

oue se devatif.i "El Ruiseftor Mexicano" y contra la que no 

fue capaz de luchar debido a convicciones morales, de una 

sociedad altamente conservadora en la que se encontraba 

nrescri ta, T1rOVOCa en BU espfri tu un hueco insoslayable, 
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trae a au vida una tristeza 11111enea 1 un interminable r!o 

de lf1«rimae en ouyo correr encuentra un extrafto placer. 

"Caed, caed lágrimas de amor. Lllgrimas que corre!e de:!> 
radorae, oaed, seguid vuestras pendientes. Haced surooe 
en las almas ardientes. Lá~imae de amor que nos quema!e 
y que enoontrais encanto en nuestros dolores, corred ••• 

La tristeza, la angustia, la amargura, la melancolía 

que· embarga el corazdn de la ooapositora, cristaliza en 

La Huertana eu mejor expresidn, en donde, a partir del ti-. 

tulo que seguramente escribid 4eepu's de haber perdido a 

su pa4re, encontramos al artista in~omprendido que detr«s 

de los telones 1 el oropel, n·ve agobiado por la m4e te­

rrible ~ledad y entraeoada en eu problem4tioa emocional. 

"Sin pa4re, 19111 esperanza en la vida ¡oh: sin (?) (4) 
dolor ¿Cdmo podr• yo ae~ir YiTiendo si no Tive mi 001•a­
zdn: Estoy presa 4e ansiedades. La eeperanea ya no eobr! 
vivis ( ••• )" 

Todo ese co111~lejo acopio de sentimientos enunciados 

anteriormente latentes en las composicioneé de la cantan~ 

te, la conducen al pesimiamo y a la'desesperacidn resaltan 

do el ansia de muerte, la. incapaci4ad 'P&ra alcaru~ar la fe­

licidad, a grado que la ~residn la hace anhelar la muert~ 

"Huerfana paso siem'!)re la vida Ü'htemente. Del bello 
dfa que se des~ierta ea~ero luz, ee~ero vida. Una voz me 
dice en el corazdn que en el cielo te encontrar'· Ah, si 
se -puede ermcrAr en Dios, entonoes ~ronto morirtl". 
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En loe romdnticoe, la idea 4e la muerte era culto y 

presencia. La muerte ea pera Angela Peralta, el fin de la 

luoha y del desengafto ante la actitud de una sociedad 
cruel 1 hoet~l que se em~efta en causar su infelicidad. La 

muerte es el fin al dolor y el descanso de una lenta ago­

nía que surge con el comienzo del día. 
La cantante halla en la muerte el t4rmino a sue -pe11_!! 

rea y a una felicidad tan effmera como el aplauso, trun­

cando as! una trayectoria artfstioa que ausuraba le.e del! 

ciae de los frutos a&duroe. La auerte tan aneiacla e inYO ... 
cada por Angela Peralta en la letra de sus composiciones 
irrumpe de una manera aut4nt1oamente rom4ntioa, a pesar &t 
que ·la enfermedad Que causara el c!touo n.o fuera pro-pi .. 
aentt tuberoulosii •la muerte rom'ntica ~or exotlencia_,. • 

. Angel& Peralta encuentra en el lecho mortuorio no a! 
lo el descanso a su alma atol'llenta4a, sino la reou~era.­

cidn aparente del amor perdido con quien ee une en matri­
aonio en el fin de eu vida, ,ara perderlo nuevamente sin 
que late amor sea conemaado plenaaente, conservando as!, 

su caracter de amor irapoeible e infinito que prevalece 

basta en el '4ltimo aliento de la cantante• Ee el amor 14•!! 

liza4o, intangible y a~aaiona4o que ~erdura m«s allA 4e la 
muerte. 
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CONCLUSI.ONES 

a) La voz de Anl!ll& Peralta ten:!a en d 11i811& cualidades 

naturales (notenoia, timbre, tesitura, impoataoidn, etc.) 

muy tuera 4e lo comdn. 
b) La 1Xiatencia de una tdcnica vocal en el canto de An­

gela. Peral ta oontin11a siendo un misterio, 4eb1d:o a la fa! 

ta de fuentes bibliogr,fioas que hagan referencia a este 

~speato. 

e) !l recuerdo de la vo11 natural de Angel& Peralta auna­

da a la tfcnioa que adquirid con grandes maestros de la 

~poca, traeciende las fronteras del ti•ml>o, quedando como 

un bello ejemplo ~el verdadero bel canto. en la memoria tle 

las futuraa generaciones ~ue deseen sinceramente hacer 

del canto un arte. 

·· d) La educacicSn mullical de Anr,ela Peralta es netamente 

europeizante, misma que ee reflej6 en su act1Tidat art:!s­

tica y en sus coml>osiciones musicales. 

e) Las obras de An~la Peralta ,,er°'enecen al ~nero que 

predomind en el ~ato musical del siglo XIX, llamado "m! 

sica de sald.n", ya que compuso: "l&le, 'POlka, chotie, 48!. 

za, fantada, mamurka, romanza :r una ~10,,a. 

f) En la obra vocal ele An,,,.ela Peralta: cuatro romanza1 

y un vals, se advierte la influencia de laa formas euro­

peas, muy divulgadaa en eee entonces (vals, chotis, ro­

manza, aaroha militar, etc. ~a de la tfcnica y de dstaa 

formaa euroT1eaa que ee vale An~la 1'eral ta -nara expresar 
lo que siente sin hacer innovaciones a la escritura mus! 
cal, lleiQlnclo a1l sus oom~oaiciones a formar paTte de la 

p,ran cantidad de piezaa de oaldn escritas en eae tiem~o. 
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NOTAS 

CAPI'l'UW I 

TEA!RO QUE TAMBIEH LLEVO ros NOMBRES DE SANTA ANA E 

U1PBRIAL. 

SB DICE QUE EN !ERG.AMO EL HIJO DE DORIZIT!I LA FELICI­

TO POR HABER CANTADO COMO NADIE LA PAMOSA OBRA DE SU 

P.AJ>D. 

ES NOMBRADA MIEMBRO DE LA SOCIEDAD PILARMONICA DE BO:nQ. 

NIA A LA QUE PERTENECIAN GRANDES CELEBRIDADES. 

OBHOBIO PANIAGUA, MILESIO MORALES, OCTAVIANO DEL VALIB 

Y MA'l'BO TORRES SERRATO ENT!m OTROS. 

UBICADO ENTRE LA CALLE 5 DE MAYO Y AV. DE TAS HOMBRES 

IWSTRES, HOY HIDALGO A LA ALTURA DE LA ALANEDA CENTRAL 
6 . 

7 

8 

APUB'J.'BS BIOGRAPICOS DE MANUEL PERALTA. 

A. DE MARIA Y CAMPOS. CAP. VII. l'. 86 CI'l'A QUE EL CORO. 

NEL JUARISTA,IGNACIO MANUEL ALTAMIRANO, ESCfflIBIO " QUE 

TODA LA FRESCURA DE LOS LAURELES QUE ANGELA PERALTA HA­

BIA TRAIDO DB EUROPA SE MARCHITABAN 'l'RIS!EMENTE, VEROO!, 

ZOSAMENTE, ANTE LA ACEHACION DE ESE NOMBRAMIEN'l'O DE 

UNA CORTE BUli'A Y OPROBIOSA" 

AUN NO SE TERMINABA LA CONSTRUOCION D~L ORAN TEATRO JS­

OOLLADO, LLAMADO ASI EN HONOR DE QUIEN ·1DEO SU CONSTRUQ 

CION, EL TEATRO SE LLAMO PREVIAMENTE GRAN TP.ATRO AJJAR-
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CON INAUGURANDOSE CON LA PRESENTACION DE .ANGEI1A PERALTA. 
9 P.AMOSA MARCHA DE ANICETO ORTEGA DIL VILLAR. 

lO SE DESCONOCE EJ, PARADERO DE DICHO BUSTO. 

ll A. DE MARIA Y CAMPOS.· P.165. 
12 OB. CIT. PAG.91. CITA iDE MANUEL M. FLORES EN VERSOS PU­

BLICADOS POR "EL FEDERALISTA" 

CAPI'fVW II 

1 a la 24. 
A. DE MARIA Y CAMPOS. !NGELA PERALTA, EL RUISEROR MEXI-

QA!O. SE TOMO REPERENCIA EN ORDEN PROGRESIVO DE LAS SI­

GUIENTES PAGINAS: 35, 43, 38, 39, 41, 42, 42, 47, 47, 

48, 45, 98, 48, 51, 90, 91, 83, 85, 94, 95, 100, 101, 

104-.5, 167. 
25 APROXIMACION A LA MUSICA. ~. 82. 
26 a la 31. . 

A. D'E MARIA Y CAMPOS. ANGELA :PERALTA, EL RUISE~OR MEXI-

.QJ!Q.. 170, 90, 102, 105, 92. 

CAPI'l'UW III 

l DIAZ PLAJA DEPINE EL NEOCLASICISMO COMO: "EJ, CONJUNTO 

DE MOVWIENTOS EST'IR!TUALER Y LI'l'ERAllIOS 0UE VAN CON
1
-

TRA LAS EXAGERACIONES DEL BARROCO, SIGU.IENDO EL ESPI­

RITO DEL CLASICISMO FRANCES" EN l!fil!!JA Y LITERATURA ES 

PAROLAS. P. 99 
2 

PRAtfCISCO llONTERDE: "EL SEGUNDO ROMANTICISMO" EN .!!!§!Q. 

RIA DE ~-LITERAMA MEXICANA. PP. 520 - 36. 
3 

BH HESERA HISfORIOA DE_L_JEATRO .EN MEXIOO. ES MENCIONADO 
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COMO COLAOORADOR DEL '.PF.RIODICO LITERARIO "EL RENACI­

MIENTO" P. 28-9. 

TAMBIEN ES Ji1EHCIONADO POR GARCIA CUBAS EN BL LIBRO 

DE MIS RECUERDOS IN ULTIMO !ZHJIINO co~o POE'l'A LIRICO 

DE BN'l'R! UNA LIS!A DI I.O~ IR'l'EORAN'l'ES DEL ORUPO 

.. LA BOHEMIA 11I!IRARIA' · 1'. 52,. 

EIISBI IUCHOs· 'IRRODS BN LA BDICIOH DOMm LA llUSICA 

NO CONCUBBDA 001' EL 'J.'!XfO Y IL MISMO TE.X'l'O RESUL'l'A 

IKCOIPRBNSI'.BIB. 
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GUION ORONOI.OGIOO DE SU ACTIVIDAD ARTISTICA 



GUION CRONOLOGICO BIOGRAI'ICO 

FE CH A * A C T IVIDAD P A I 8 OPERA. 011 .A N T A N T E B ** 

Nace 
Encuentro con Enriqu.t. 
ta Son 

185? Estudia c~nto, pi&no-
m si i6 

1860 julio 18 Debut en el Gran Tea-
Trovador-Verdi tro Nacional M'rico Los aficionados: Ma. de -

loa .lngeles Gonzilez .,- B.a 
saero, .Antonio :Balderaa, 
llanuel -'rrigunaga 7 Con.a-
' . ~ 

aa;yo Canta en Oadiz, 1 es-
bautizada con el nom-
bre de " Ruiseñor Me-

" . 
1862 abril Canta en el Teatro de 

Santa Rudegunda Italia Arias de Son.a.a 
bula-Bellini . 7 

mayo 13 Se presenta en el Gran 
Teatro " Scala " Milán , 

Lucia de Lammc Italia 
19or=Donis · 

agosto 22 Canta en el Teatro -Víctor Manuel Tur!n 
Italia Son.&abula 

a Italia 
nov. 29 Inaugura el Teatro 

Z • A 

Canta en Turin, en el 
Italia 11 Bravo-Mere.a Pi amonte 

dante '1 Son&-
u 

Canta en·Reggio Italia Lucia 1ammer -
. ·m11or Massimiliani y Oraini • 

-



F E CH A 

1863 

186fj. abril 

ACTIVIDAD 

·oanta en Pisa 

Canta en Bergamo, Cre­
m.ona y Lisboa 

13 Canta en 

1865 Canta en un sa16n de -
Francia y es consagra­
da por el p6blico parj, 
no · 

PAIS 

Italia 

OPERA 

Marta-Flotow y lJ¡ 
'ritanos. 

Italia PortJ! 
gal Lucia de Lammermoor 

y El Barbero de Se­
v · l 

nov.19 Llega a M'xico (Vera~ruz) · 
procedente·· d.e Europa· · M6xico 

1866 enero 

marzo 

Canta. en la compañia -
· de 6pera del empresa. -
rio Bianchi, en el Grm 
Teatro, Imperial. · 

r.a teaporada consto dé: 

16 Continua con la Compa­
ñia de Bianchi en el -
Teatro Imperial donde­
se canta en un abono -
de doce 18.nciones: 

Sonámbula· 

Lucia de Lammermoar.' 
El Barbero de Sevi­
lla, Marta, Purita­
nos. 

Maria de Roban de -
Donizetti Traviata­
Verdi, Semiramis R,2 
seini, La lavorita­
Donbetti, Trovador, 
V . R ett 

C A N T .A. N T E S 

de los baritonos 

Elenco de.la Cia.:Isabel de Al 
ba, llatilde PJ.adowk&,·Matilde 
Savertbal,Ad.ela Ralves, Enri -
queta Sulser, C6aar Lamberti , 
Jos6 Tombes, Silvestre de Pla­
ggi, ~ariano Padilla, Sabatino 
Ca,elli, Juan B. Cornago, Juan 
B. Taste 



:P E CH A 

:reb. 6 

abri1 20 

mayo 5 

sept.13 

oct .. 6 

1867 

1868 

1869 

1869 

Dic. 18 

ACTIVIDAD 

Canta en un beneficio 

Contrae matrimonio con 
su primo he an 

Canta en Quéretaro en­
e l Teatro Iturbide 
En GUadalajara fue i -
naugurado el Gran Tea-A . 

Canta en el Teatro Ta-
, L 

P A. IS 

e 
Canta en NueTa York,en 
una sala de conciertos E.V. 
Se embarca con ruabo a 

Canta en Italia; 

En el Teatro Pagliano 
de Florencia cAPta: 
Se presenta en Madrid 

Italia 

Italia 
España 

OPERA 

Arias de Travi.!, 
t 

Lucia de Lammer­
moor 

Los 

a 

Dinorah-Modena . 
Puritanos-Brescia 
donde estrena la-
6pera tambi&n de­
Petrella: Il pro­

s 

CANTANTES 

Lucia de Lammermoor Acompañada por el Tenor 
Sonámbula y El Bar- CQmpanini y el baritono 
be~o de Sevilla-Ro- Lenggi 
SBJ.nio 



FE CH A A C T I V I D A D P A IS OPERA CANTANTES 

1870 marzo 11 Es contratada nor el em Lucía de Lammer - Ta.mberlick y Squarcia 
presario Robles para ::- moor 
dar algunas funciones -
en el Gran Teatro de la -
Haza de Oriente de f'1a-
drid 

marzo 26 En el mismo Teatro canta: Los Puritanos de-
Bellini 

R~'"'esa a M~xico 
18?1 iñayo 6 Gran temporada de Opera México La Sonámbula,La - Cayetan:o Verati y Luis 

Peralta-Tamberlick en - Traviata y Lucía- Gassier 
el Gran Teatro Nacional Lammerm.oor 

mayo 21 En la misma t~mporada Poliuto, La Favo- Tamberlick y Gassier 
ritaLoMarta,T.JUcrJl 
cia • Puritanos 
Son!;bula y Ote -
llo-Rosaini 

. 

El cuarto abono concl u- Fausto de Gounod La Natali, Tam.berlick, 
Y6 con: Ha.ri V a ...... ~ª'" 

sept. 6 Organiza un beneficio El Barbero de Se- Sr. Loza;Tamberlick,Gassiei 
villa-Rossini Re,ll Sr. Rubio y Sr. Matfer.Sra. 
ne a doscientos - Pagliari. 
musicos de bandas 
militares para -
que ejecuten su -
~alot>a 'tféxicd' 

sept. 13 Durante la temporada - Guatimotzin 
que comienza el 6 de m.!. 
yo,estrena una 6pera de 
Aniceto Ortega 

1872 julio 28 Debuta la nueva compa - Lucía de Lammer - Los artistas que formaron 
ñ!a de la que Angela es moor,Traviata y - el elenco fueron: Angela-
empresaria presentando: Lucrecia. Peralta, por su8uesto,Co,t 

nelia,Castelli, iuditta -
Galazzi,Paolina Verini,M.1. 
ria Beluta. 



F E CH A 

1875 

187? mayo 20 

oct. 20 

nov. 15 

nov. 17 

nov. 22 

dic. 15 

ACTIVIDAD 
\ 

Publica sus composicio 
musi a es -

Temporada,pródiga en -
sucesos e incidentes , 
todos adversos para la 
Peralta 

Pierde a su esposo y -
a 

Canta.en runci6n de bJ! 
neticio en el Teatro -
N i a : 
En otro beneficio in -
terpreta: 

Ultima runci6n en un -
abono de cuat~o funci.Q. 
nes 

PAIS OPERA 

o 

Priaer acto de -
Trovador. 
Tercer acto de -
Ma.de Rohán y VJl 
rios numeros de­

o 

i 

CANTANTES 

El elenco estuvo formado -
por :Fan.ny Vogri Quintina 
Gianolli, Caraen 1'izzani, H..B. · 
rietta Pagliari,Augusto Cj 
lada;Giuseppe Prappolli, -
Enriqu& Sbricia, Giuseppe­
Villani ~Eugenio Barberat , 
~elo T1.11burini,.Horacio­
B 

Dinorah-Meyerbeer 
Fausto-Gounod,Lu­
cía de La11111eraoor 
de Dontzetti T Ri 

-V " -



FE CH A 

agosto 18 

Sept_. 18 

oct. 3 

oct. 17 

noT~ '!O 

nov. 16 

nov. 1? 

nov. 19 

18?3 mayo 11 

A O T I V I D A D 

Estrena en Mexico 

La compañia presentó: 

Canta la 6pera de Ietrs 
lla 
En esta misma 1.emporada 
canta: 

En Teatro !iacional con• 
tinua au temporada,pre-
!'t .... t- ..... .-1,. :· 

En !unción de beneficio 

Cantose por la tarde y-
por la noche: 

Se despide de la compa-
ñia dando fin a esta -
magnifica temporada con: 

En este año tambi'n nom 
bra representante de su 
empresa a Julián Montiel 
~ Duarte e· inaugura el-
eatro que llevarái su-

nombre en San Miguel -
AU1na1 . 
Canta en el Teatro de -
San Miguel Allende 

P A IS OPERA 

Le pardonde-
Ploermel, con 
el t1 tulo de·· 
Dinorah, de -
Me:vel'beel'. 

La Fuerza del 
Destino-Verdi 

La ,Condesa de 
Amalf 

Rey Blas de -
Marchetti 

Los Puritanos· 

La Estrella -
del Norte de-
M~w -~ 

La estrella -
del Norte y el 

. TrQV!!.!lQ;c 

La Estrella ·del 
Norte 

. Rigoletto,Ruy .. 
Blas Trovador y 
Lucia de Lammer 
moor -

CANTANTES 

' 

Marietta·Pagliari,Felipe 
Pozzo:l/Iipolito D' avanzo 
Luis ertolini~Carlos -
z,.,.,....,.11LJn1~& f1,,n"n1i 



F E CH A 

1879 agosto 30 

sept.19 

1880 enero 10 

feb. 5 

marzo 28 

1 

1881 

1882 sept.15 

A O T I V I D A D 

Nueva temporada de su 
compañia en el Gran -
Teatro Nacional 

Se estrena sin mayor-
exito:' 

Con un nuevo elenco -
se presenta la nueva-
compaS!a de Angela Pe. 
ralta en el Teatro Ni 
cional · 
Comienza el segundo -
abono cantandose 

Ultima 6peraMtue An!!, 
11 cant~ !Q ¡ic2 

Hay un peri6do de re-
traimiento,luego ini-
cia.una gira por los-
Estados trabajando -
donri.. nod .f .. , 

Vuelve a San :Aguel de 
AJ.lttwi1 sa1!l!i1_2: 

Vuelve a M~xico para­
cantar por última vez 
aquí en una velada pa 
triotica,siendo PresI 
dente del gobierno el 
Gral.Manuel González, 
en el Teatro de la -
Ciudad,invitada por • 
las autoridades de la 
ciudad 

PAIB OPERA CANTANTES 

Harta-Flotow, El Ba~ 
bero de Sevilla y -
Orispino e la coma-
re 

Esmeralda, del 
tro Cameana 

mae.1 

Trovador 

Esmeralda-C&11pana , 
Don Pasenal Ruy Blae 
Rigoletto~Traviata,-
Linda de haumonix , 
Fausto y Aida. 

El Bf!~b~ro ~e S!J!vill!! 

Arias y Romanzas 



P E CH·'A 

1883 

agoeto 23 

agosto 30 

1937 abril 23 

ACTIVIDAD 

Canta en un Teatro 
improvisando de la 
Paz Bªga Califor -
nia: 

Hace su presenta -
ción la compañía -
presentandose en -
Hazatl&n en el Te,! 
tro Rubio 

Muere mMazatlán, v:f&. 
ti:aa de la fiebre -
a.m.a.rilla contrayen­
do nupcias en arti­
culo aortis con Ju­
liin Hontiel.zDuarte 

Son trasladados sus 
restos a la Botonda 
de los hombres il'U!, 
tres en el Pante6n­
Ci Til de .la Ciudad-

· de ft~xi.CO-

P A IS O PE R .A 

Ma. de Rohán 

El Trovador 

CANTANTES 

Fausto Belloti tenor 
Srita.A.ntonieri Dir. 
Chávez Aparicio SoprJ!. 
no Zopilli-que perdió 
a su esposo y Sra. SJ! 
borini 

* Muchos datos carecen de fecha, y ~or tal razón me abstengo . .re apllntarlos para 
no incurrir en un error. 

** Los nombres de los cantantes no siempre se mencionan completos; los he anotado 
tal como aparecen. 
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