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INTRODUCCION

Diferencle entre canciones para nifios

y canciones pars ser cantadas por nifios,

€l canto desempefia un plﬁ.l muy Importante
en la educscién musical de los niffos,

bajo uns gufs adecuads, rondas Infantiles,
canclones populares Improvisacionss y el
tocar algunos Instrumentos simples le
permitirdn vivir y conocer la misica

Por 10 tanto, es muy fundamental que &l
pedagogo selecclone cuidadosamente la alsica
que va a dar a conocer al nifio, pues de
este primer encuentro con ella, depende

muchas veces su gusto por 12 mdsica.

Existen muchos tipos de canciones para nifios
Rondas infantiles, (cantos populares)

Cantos contrapuntistifos simples (cSnones)
canciones especialmente escritas para ellos.
( metodos especiales) Orff, Kodaly, Francisco
NGhez, Manuel de Elfes, Cesar Tort.

Afortunadamente los compositores de todas
las &pocas, con raras excepciones, han tenido
en cuenta dentro de su produccién el tema
Infant(); algunos han escrito obras para

ser cantadss por los nifios, otros han



prvewe (ww WSLWUWUR Pare UnNE cuucecion
aproplada para ellos y otros mis han
compuesto obras sobre el tema, pero para

sor Interpretadas por adultos.

A Este (1timo aspecto me voy a referir

en &ste trabsjo, la cancién (11ed) cuyo tems es
A) 1o que piensa el adulto del nifio

B) cémo arrullario

C) cémo Jugar con &)

E) el recuerdo del adulto de su niflez.

Todos estos temas y otros mfis, y cbmo

se han expresado los compositores mexicanos
de esta Epoca serfn tratados en 13 presente

tesis.



TJECNICA VOCAL

La Respiracién,

Ca respiracidn es una de las funciones primordiales del
cuerpo humano y pars el ejercicio del canto es bfsico. Por --
@30 o3 necesarlo establecer desde el principio, la discipline
de 1a correcta respliracidn. Generalmente practicamos una res-

piracién deficiente que no 1lega & hacer trabajer nuestros --
pulmones debidamente.

La respiracién tiene dos faces: inspiracién y espiracién.
Al inspirar el nifio debe tomar la mayor cantidad de aire po --
sible, sintiendo que su vientre se dilats y retenerio unos -~

instantes para preparsr ls espiraci6n. De ests maners est§ ha-
clendo trabajar el diafragma.

La insplracién se realiza por la narfz y la espiracién --
por la boca.

Desde el inicio de este ejerciclo hay que evitsr que los-
hombros se levanten mantenlendo su posiéién natural, el vientre
se contraiga y los mdsculos de la cara y el cuello se endurez -

can. Todo el cuerpo debe estar relajado.

Cuando se empiece a realizar este ejercicio es conveniente
hacerlo en forma individual, de manera que el nifio ponga su ms -

no sobre el vientre pars que sienta e! movimiento,



La rutine diaria se iniciar§ con ejerciclos de respliracién

Flg. 1

Mediante la respiracién se fortalece ol disfragms, miscd
10 que poco » poco sdquiere durezs. El ritmo de los ejerciclos

respiratorios los flja el maestro que dabe conter los tiempos
en voz alta,

Uno de los sjercicios que haremos, se realizar§ en custro
tiempos ( -60 MM), A) Inspirar en el primer tiempo, se tomers-
suficiente atre levantando los brazos en forma lateral horizon -~
tal, reteniendo ¢! aire en el segundo y tercer tiempo. En el ~---

cuarto tiempo se hard la espiracién por la boca, bajando los bra-
208,

Al) Esquems de movimientos

Inspirecién Retencibn Esplracién




A2) Procedimlento Rftalco.

= - = . -
mwmﬁ 1 cEpiracion

A las pocas semanas de realizar este ejercicio, la retencién

del aire debe extenderse poco a poco hasta llegar a conter -
sels tiempos,

En el sigulente ejercicio al empezar a Inspirar, el maestro
contar§ cuatro tiempos (  60). En cada tiempo los nifos tomarén
aire haciendo trabajar el diafragma e Irén levantando los brazos
hasta llegar a tenerlos en posicién horizontal, reteniendo el --
alre en el quinto y sexto tiempos. En o) séptimo tiempo soltarén

el aire, bajando los brazos para quedar en posicién firme,



La duracién de retencién del aire en este ejercicio ir§
sumentando paulativamente seglin el maestro lo juzgue necesa -

rlo.

B1) Esquema de movimientos.

o)

I e my

Con los ejercicios de respiracién haremos que el nifio lmgs

buen uso de su voz.



Les cuerdas vocales se hallan en el centro de \a
laringe que es e} Srgano principal de la voz., El sonido

que pnoducen las cuerdas vocales ha de pasar por resona

dores pera ser asudible.

Los resonadores son las cavidades de los huesos
frontales, los senos nasales y 1a cavided pectoral., El
reglistro ogﬁdo resuens en la cavidad frontal y nasal.El

registro medio en la cavidad nasal y el registro grave en

1a cavidad frontal y pectoral.

Podemos decir que la impostacién es las correctas

emisién de 13 voz en el registro adecusdo para obtener el

sonido con 1a m8xima perfeccién.

Vocallzacidn,

a) Posliclién de la boca

Para empezar los ejercicios de vocalizacién debemos
enseflar al nifio 1a posicién correcta de la cabezs y la ade
cuada aberturs de la boca. La cabeza debe ponerse en forma

natural y la boca en posicién de bostezo.

La primera vocal con 1a que conviene empezar es lo

(o) porque es ls que permite hacer la posicién correcta.

El primer ejorcicio de vocallzacién debe hacerse so

bre los sonidos Fa-Sol-Fa fndice 5 ascendliendo crométicamen
te hasta sibo siy



Proponemos estos sonidos por ser féciles de entonar por todos

los nifios, cuslqulera que ses su tesitura.

El segundo ejercicio lo haremos aumentando un sonido Fa-fndice
5- Sol- La-Sol- Fa- ascendliendo siempre cromSticamente hasta e! Dof
fndice 6 para los sopranos y descendliendo hasta Do fndice 5 para los
contraltos. Con 8ste ejercicio se tendr§ ya la seleccién de sopranos

y contraltos, Los niflos mezzo-sopranos & segunda voz, reallzarfn los

ejerciclos dentro del registro medio.

El tercer ejerciclo serd Fa=>- Sol- La=Sib - Ls Sol- Fa

hasta 1legar al Mib & HI% fndice 6 para los sopranos y descendien-

do hasta S| b fndice 4 para los contraltos.



En el cuarto ejerciclo aumentamos otro sonido- Fs Tndice S
Sol- La- SIb- Do- sib- La- Sol- Fa - hasta ascender o1 -
Sol fndice 6 para los sopranos y descendiendo hasta el si®

fndice 4 para los contraltos.

€l quinto ejerciclio se realizar sobre un sonido repetido

ascendiendo en principio hasta Dof Tndice 6 para los sopranos --
Y pars los contraltos se comenzar§ en Do Tndice 5 y se ascender§
haste el Faf fndice 5. En este ejerciclo se usar§ el "plqueteo’-

ol cual se logra por medio de contracciones répidas de! abdomen



en casa sonido, Estas contracclones producen movimlentos ascendien

tes y descendlentes bruscos del diafragma.

Este ejerciclo es preparatorio para notas tenidas.

Despulls de realizar estos ejerciclos, se Iniclarfn ejercicios
con saltos de terceras y cuartas, ascendiendo y descendiendo cromf -

ticamente,

El orden de las vocales para trabajar la vocalizacién es el
sigulente: 0, €, I, A. La U se usarf o partir del paso del registro
medio hacis el agudo (en todos los casos).



de 12 boca, la E y 1a | nos ayudan a acercar el sonido al resona

dor. Uns vez que lo logremos, usaremos la A para completar las -
vocales.
b) articulacién.

Para la correcta articulacién de las palabras, recomends-
mos hacer ejercicios de pronunciacién en forma cromStica ascenden

te con las cinco vocales anteponiendo cualquiera de las sigulen -

tes consonantes P- K-V- T-C-M-N.

= - I—3 y

*
Va-V8=VI-VC- YI-NC - ViI-Vv0 -vJ

E)Jerciclos de técnica especial para las obras Corales.

Entre estos ejercicios, es conveniente destacar los de

notas tenidas, notas staccato y para lograr |igereza, se recomien

4
e.

da reallizarlios en forma tey d
a) Ejercicios de notas tenidas.
Aquf podemos usar las palabras Honore la Luna, Devieni,
Amara, en las que usamos todas las vocsles y consonantes como N,

L, V, y H con las cusles logramos un sonido adecuado en el resona-



A -ma-9- a-q-rq

b) Ejerciclos con notas Staccato.

Estos ejerciclos se deben hacer con todas las vocales.
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ESTRELLITA (vitlancico)

Letrs y Misica
Higuel Bernal Jiménez
plano y voz

Sl olti editada
Suplemento Musical de
Schola Cantorum
Diciembre de 1951

Letrs

Estrellita ¢ qué pena tendr§ mi niflo que
1lors en la azucena y en el armino?

no quiere nade, ni el oro ni la

mirra tan perfumada,

ni 1a flor ni el romero

ni el dulce canto.

{ qué tendr§ mi cordero que llora tanto?

COLIBR! Letrs y misica
A Thusnelda Nieto Manuel de Elfas
plano y voz
no esté editads
1979
Letra

Tengo un colibrf juguetsn

vuels

flores para 81 con mucha miel,

me Iinvite s volar

ARRULLO Letra y Misica

Menuel Enrfquez

pisno y voz

no esté editads
1950

La nifa dulce y grave

con largo cusllo de ave
bello y suti), ojos da luz
que dejJan ¢! slme inerte

La nifia tierns y purs



que tods ella fulgurs
so) de cristal luz matinal
sonrlendo duerme ya.

CANCION DE ARRULLO
A Thusnelda Nieto

Duerme
Nombre de 1a criatura

ARRULLO " A 1a nifa del Retrato

Ouérmete mi nifha

que la luns ya no tarda,
y te va a traer

un lucero azul;

un cascabel

Un cascabel que en tus manos brille

y que misica cintile,

Yy oara tus sueflos

todos los anhelos de ese mundo de quimeras

del que |amfs queremos retornar.

Ouérmete, mi nifia

que 13 luns ya no tards

v en su claridad te cobijars.
Duérmete ya,

Vindo botén.

Dufrmete, mi nifa,

que veléndote en tu cuna

quedaré m| amor,

Julio Estrada

voz e instrumentos

ad 1ibitum

no estf editada
1979

Blas Galindo

Letras Alfonso de! Rfo

plano y voz

si esté editads

Ediciones Mexicanas

‘de Mdsica A.C,
1947



9 POEMAS DE NINOS Marta Garcla Renart
(A Salyador Allende nifio) Letras
10 aflos | Jennifer Hodgman
10 afos 11 Paul Kuramato
11 aflos 111 Hannah Hodgins
& shos IV Adrian Kuth Sonith
12 aflos v Nelda Dishman
9 afos Vi Marcel Garcfa Renart
10 aflos Vil Diane Cairns
8 ahos Vi1l Cindy Schonhaut
5 afios I1X Pauline Castello
Textos en Iinglés Original Trfo de Cuerdss
Traduccidn 1ibre

Harts Garcfa Renart

v

No estén editadas
octubre 1973

A leaf crashes gently to the ground
A cricket lands lightly on it

And tunes Itself for a song.

Gentil hoja cae sobre la tierra

un grillo se deslizs en ella

se afins para su canto,

Clouds are 1ike waves

Rolling Into the sky blue cave,
Olas de nubes

caen en 13 celeste gruta.

The clouds are stuck ( and scared to move)
for fear the trees might pinch them.

Le nube inmSvil y miedosa

de que el pino la pellizque

The rain screws up its face

and falls to bits

then It makes [tself again

only the rain can make itself again.



vi

il

1 Ah! Juego se vuelve a hacer.

S61o la Vluvia se puede rehacer.

The Trees share their shade
with all who pass by,

But their leaves whisper secrets
only to the wind.

El Srbol comparte su sombra

con todo el que pasa,

pero sus hojas sSlo al viento
sus secretos dan.

The little tree Is as green

as grass will ever be.

| Vike the tree

In the fall the leaves are brown

as the dirt on the ground.

The birds 1ike the tree just like me.

El arbolito ten verde

como la mfs verde hierba
Quiero el &rbol.

En otofo las lojas son

color de tlerra

Pajarito, lo quieres como yo
The wind Is half the flower
Because it Is In the flower

The white flower Is In the clouds.



€1 VIento es medis Tior
porque estf en la flor

La flor blanca estf en las nubes

Vitl The drowsy wind whispers a sleepy tune
The whist) ing wind charms enchanted leaves.
The savage wind roars » violent storm
The weeping wind bleats lonel and forlorn.
E) viento soffoliento canturres.
Silbando viento encanta a las hojas
Violento viento ruge asf?.

Llors e! viento solo y perdido.

I1X  When | was playing
| sald to myself,
Ti'am all alone
And no one comes'
So | go and see
what they are doing
Cuando Jugaba
me dije yo asf,

" estoy sola

y nadie viene"
Pues Iré yo a ver
10 que ellos hacen.

CANCION ARCAICA PARA NifiOS

Federico lbarra
A Thusnelda Nieto

Texto Fedarico Garc(a Lorcs
pars soprano, obge

violfn viola

violoncello y plano

o para plano y yoz .

no est editada

(febrero de 1979)



Letra

Al estanque se le ha muerto
hay una nifia de agus.
Esté fuera del estanque,

sobre el suelo amortajads.

De la cabeza & sus muslos
un pez la cruzs |laméndols.
El viento le dice "nifa"
mSs no pueden despertarlas.
El estanque tiene suelta
su cabellera de algas

y al aire sus grises tetas
estremecidas de ranas.
Dios te salve. Rezaremos
a8 nuestra Se'lora de Agua
por 13 nifla de! estanque

muerta bajo las manzanas.

SEIS CANCIONES PARA CANTOS
A LOS NIROS

Letras.
Din Oon
A la medis noche, din don,

va o) duende en un coche, din don

va ¢! duende en un coche tirs un ratén.

Din don, 8in, don

Carlos Jiménez Mabarak
Textos: Carlos Luis Saenz E.
Canto y plano
Si est§ editada
Ricord|

1962 .



Es o] duende negro, negro de carbén
din don din don, que a veces nos muerde en el corazén.
din don, din don.
Ls Cass
Clara es mi casita con sus seis ventanas
donde el 30] despierta mafians » maflana.
1 Qué alegrtas su techo cuando el sol le ds
y entre los naranjos alumbra su paz!
Las paredes nueyas de madera son,
huelen todavfa con honrado olor.
Hi padre y mi madre hicleron mi hogar
mi casits |inds 1inda de verdad,
La Vieja Ines:
Ton, ton, ¢ Quien es?
La vieja Ines con las patas al revés...
que trae canasto de gatos
y que los da muy baratos;
que le merquen unos tres
y que los da a tres por sels;
que son gaticos moriscos
todos con los ojos bizcos;
que le hagan la caridad
sl se 1a quieren hacer,
que en su casuca no hay dulce
y no hs tomado café
y ha andado toda la vills
con sus ﬁous al revés.
TAy que le compren los gatos
o la pobre Viejs Ines!



fon Ron
Cuando bebe leche,
rabito parado;
si le sobo el lomo
ron ron ronroneando;
y el muy don bigotes
duerme en los tejados.
El nifo azul
Cay6 una estrella, madre mfs,
todos la fulmos a buscer.
Del prado azul, donde corrfs, yo
nifio azul, llegue & este umbral.
Entré callado; td dormfas
y aguard8 tu despertar;
por que la estrella madre mfa,

es la que brilla en tu mirar.

€1 Alacrén.
J Por allt va el alacrén!
| Por allf va! 1| Por allf va!
| Cuidado que su ponzofia
puede tu lengua anudar!
Por allf va | Por allf va!
Mira bien bajo 1a tejs,
no lo dejes escapar.
I Por allT va! Aqui esté
como cuerds de relo)
que se acaba de enrollar

Aqul esté.



8 este sefior alacrén!

CANTARES A UNA NIRA MUERTA Mario Kur| Aldana

Texto: Armando Kuri Aldana
o estén editadas
para soprano y piano
Existe una edicidn
de Ricordi.
Para coro alixto

1965

TLALPUJAHUA

Que bonitas las mafienas
del pueblito en que ha nacido
Tialpujahua
pueblo viejo
de canters y azulejo.
La nifia color de ols
La nifia color de ols
como una ola
se me perdlié...
Por siempre sola;
sola, muy sola,
ml alma quedsS.

CLARA
Clara fué su nombre
Clars fue su-entregs;
Ctaro el fruto mfo
que rasgs su vientre
Clara la implacable
claridid terdfa
en que claramente
la dejé morir.



JEIVD
Josds,
L en donde estés?
negaron la tu luz;
te asesinaron en s cruz
Josds,
pasaste y nades mfs.
Ls nifis, nifia,
Lievaron la nifia, nifis,
Ilevindola hacia el mar...
Trajéronla nifia, nifa,
trajéronles a enterrar,
Ya mi nifia reposa en sagrado
ys mi nifia reposa en sagrado:
naiden le ha rezado
nl naiden lo hard...
contimfs que me juzguen porfiado
yo no 1' he olvidado
ni ' he de olvidar.
L Y que mfs da?
1 Ya mi que me Importa:
| De que sirvid!
tantfsimo amor}

Ya pa' que
Ya mi niha se fué con otro;
ya ol milpa se me secs,.,
s vaquilla se me ha perdido

y el coraje se me murls,



e veywiiie Wy 71 e DUSCauo;
a »i nifia pos pa' que.
Ps' ml miips volver a ararls

ya es muy tarde, al ser§ otra vez.

TECONA
La cajita blance
en que te enterre
y la cancioncita
que no te cante
sentiras la lluvia
cayendo en tu cara,
y la fiel caricia
de la madrugada...
Crecerfn las flores
sobre de tu cuerpo
y no habr§ mfs penas
ni dolores ya
Teconb.. | Teconé!

CANCIONES ESPAROLAS Mario Kuri Aldana

Textos Armando Kuri Aldans

Si estén editadas
NANA Edicliones Agora
1977
Ouérmete nifia
duérmete ya.
No corrais,

vientecillos,
con tants priss

porque al son de las aguas
duerme la nifa.



nina vimon 1imonero
Ls nifia coms |imSn

y con su allol;to parfums
el psrfume del limén
LimSn, )imén |imonero,

frute al aire y nifis 8l plé.

DOS CANCIONES PARA NIROS Armando Lavalle
Textos: Gabriela Histra)

o asthn editadas
§ de Agosto 1976,
CORDERITO
Corderito mfo suavidad callads
mf pacho es tu gruta
de musgo afelpada.
Carnecita Blanca
tajadar de luna
lo he olvidado todo
por hacerme cuha.
Me olvidé del mundo
y de ol no siento
ofs que el pecho vivo
con que te sustento
Yo se de ml solo
que en ml te recuestas.
Tu flesta hijo mio
apags las flestas.
BOTONCITO
Yo tenfa un botoncito

aqul Junto al corazén

era blanco y pequefiito



D¢ la luz lo defendia

en la hora del calor

Yo tenfa un botoncito
apegado al corazén.

Fué creciendo fue creciendo
y mi sombra ls pasé

fué ton alto como un 8rbol
y su frente como el sol.
Fué creciendo fue creciendo
y el regozo me llend

y se fué por los caminos
como arroyo cantador.

Lo he perdido y asf canto
por mecerme en mi dolor

yo tenia un botoncito

apegado al corazén.

CANCION DE CUNA
Para mi queride
hijita Cecllia.

Felipe Ledezma

Misice y texto

No est§ editada
1957.

A 13 rru rru rru
esta nifa se quliere dormir
Cecilita se quiere domir
A la rru rru rru.

duerme, duermete ya.

LAS CANCIONES DE NATACHA Francisco MartTnez Gélinares

Textos Jusna de |barbourou
NO estén editadas
alrededor de 1960 a 196)



Pajerito chino de color de afil,
Canta que mf nifio se quliere dormir.
Pajarito chino de color punzé

calls que ml nifio ya se dureis,

La seflors lune le pidiS§ a! naranjo
un vestido verde y un velillo blanco,
La sefiora luna se quiere casar

con un pajerito de plats y coral,

Por lo caminitos de Jerusalén

va un nifito rubio cemino a Salén
le dan los pastores tortas de mafz
leche de sus cabras y pan con anfs,
El nifito tiene dos rlizos de luz.

Ouérmete nl nifa suefia con JesGs.

La loba, la lobs
le compro al \6bito
un calz8n de seda
y un gorro bonito.
La loba, 1a loba,
salfo-de paseo
con su traje rico
y su hijito feo.

La loba, 1a loba,
vendré por aquf

sl este nifio mfo



no se va dormir,

si este nifio mfo no qulere dormir,

Las canciones para nifios de Rembn Noble
no las pude obtener.

CANCIONES MEXICANAS PARA NIROS Manuel M. Ponce

Textos: José D. Frias

| LA PRIMAVERA
La primavers derramS sus flores
en verdes campos bejo el clelo azul
y slabaron los p#jaros cantores
el campo: el arbol, la flor y la luz
Olvids el mundo sus dolores
y en las almas muris tods inquietud
La primavers derramS sus flores

en verdes campos bajo el cielo azul.

n LA LUNA

La luns que [lumina

los negros horizontes
sublendo tras los montes
hacfa el Zenit camina.
Ls noche es un remanso,
es como blanda cuna
para el mejor descanso
o la luz de la lum

nos da una paz divina

sublendo tras los montes



v

18 June que ilumine

los negros horlzontes,

LA AURORA

Les gotas de roclo
diamantes de 18 aurora
dan a nuestro albedrlo
de trabajar 1a hora
cuando el sol ha salido
su resplandor fecundo
por la noche dormido,
derrama sobre e! mundo,
‘Y &s la vids al rfo
dan agua bienkechora
las gotas de rocfo

dismantes de la aurora

LA LEUVIA

La lluvia sobre la tierra
vuelca su fresco tesoro

las gotas cantan en coro
que una gran virtud encierra
la lluvia da a los sembrados
un beso que los fecunda,

de felicidad inunda

los valles montes y prados
y cual don mejor que el oro
pOrque NUNCa mueve 3 guerra
la 1luvia sobre la tierra

vuelca su fresco tesoro.



Hanuel Reyes Meave
Intiamicoyan con texto en Nahuatl
no pude conseguir la mdsics

CINCO CANCIONES DE NIROS Slilvestre Revueltas

Textos Federico Garcfa Lorcs
Editads por
Schirmer Inc
1945
EL CABALLITO
Caballito que uncldo al carro corres,
dime td pare que brille, tu pelo tanto,
clmo te las compones
¢ como? sudando, sudando.
LAS CINCO HORAS
A la una sale la luna
A las dos sale el sol.
A las tres sale el buey
A las cuatro sale el gato
A 12 cinco pego un brinco.
CANCION TONTA
Mam§ yo quliero ser de plata
Hijo tendras mucho frfo.
Ham8 yo quiero ser de agua
Hijo tendr8s mucho frfo.
Ham§ bordame en tu almohada
| Eso si! | Ahora mismo !
CANCION DE CUNA

Dufrmete Clave!,

qué el caballo no quiere beber



ODuérmete rosal,

qué el caballo se pone a llorar,

EL LAGARTO
€l lagarto esté llorando
La lagarts esté 1lorando.
E) lagarto y la lagarte
con delantalitos blancos.
Han perdido sin querer
su anillo de desposados
IAy su anillito de plomo!
IAy su anillito plomadol
Un clelo grande y sin gente
monta en su globo los pfjaros.
El sol, capitén redondo
Ileva un chaleco de raso.
1 Miradlos qué viejos son!
| Que vieJos son los lagartos.
Ay cémo, lloran y lloran,

I Ay! lay como estén 1lorandol

RANAS Silvestre Revueltas
TextosDaniel Castafieds
Editada por
Ranas Southern: Rusic
Islas verdes de los charcos, en 1950.

ocarinos de las tardes,
carllatos Yesirenas

que hacen circo en el trapecio
del espacio:

Entre el silvo del carrizo

de las flautas y el fagot



cuantas quintas paralelas

van a dar a las estrellas.

Y que dulce disonancia

En vlg'cncla desde tlempos primitivos
nos anuncie el smor entre las ranss.
Ranas ocarinss,

y sirenas de los charcos.

DUO PARA PATO Y CANARIO Silvestre Revueltas

Texto Carlos Barrera
Editads por
Cuanto toca para que baile la foca, Sodthern Music

en 1902,
se distoca con la boca en la ocas,
oca, oca en la ocs,
oca, oca ocarina,
gato re mi en tres movidas
salvavidas
con borrasca siblilina.

Y una cuatro con un salto
de caballo de ajedrez,
para empezar otra vez.
gato, rato, reto, reno,
reml do re mi fa

sol la si si bemol.

Do mi sol, tornaso!

bajo la chispa del sol.
Cuando danza la esperanzs

con el fiel de la balunza,

traspasando los te)idos de la panza



en la lonts, lonte, lonte,

en la lonta lontananza

va cubrlomi,:u el paisaje de tisd,
klo, kla, klu, belcebd,

e -0 ru,

Porque el burro sabe mis,

mucho mis, ademls,

porque sabe mucho mlis que tG.

Para 1a doncella flaca, phytolaca
receta de homeopatfa.

para el violinista obeso

miel y queso,

Sobre el pan de s alegrfa

y el espasmo rubjcundo del segundo ¢
desdoblado en carcajada

sobre el mundo en desbandada,

que se aleja, mal jinete,

sobre el rocin matasiete

que surgié de los abismos de \a nada.

“EL TECOLOTE Silvestre Revueltas
Texto Daniel Castafieds
Y estaba late que late Editads por
Southern Music

como quien rasca en un en 1956,

gulro .

Un corazén de ranchero.
Porque de amores discute
su criolla con un Jinete,
Vuelta y vuelta la pulsera

de corules y chaquirs.



estaba jurs que jure

su criolle con un Jinete
y mientras late que late,
el corazén del ranchero
recuerda que es Indio puro
y solo espera, en desquite

que le cante el tecolots.

TRES CANCIONES
1.- 0OS Enrique Santos
Mdslica y textos
no estén editadas
escritas especialmente
Dos y dos son dos méis dos para ol dlu::
oz ¥iva da ico
dos mfs dos son dos por dos canclones para nifios
dos entre dos es uno. fabraro 1979

TG y yo ya somos dos,
tG y ella otros dos

dos y dos somos tres.

2.~ CANTO DESDE LA CUNA

No me cantes cantos de cune
bordando con hilos de ternura
un manto que cubra mis ojos
para poderme abandonar.,

No me lleves con tu canto

8 las puertas de! suefo
soltando mi mano

para dejarme en 1a soledad.
3.~ CUANDO SEA GRANDE
Cuando ses grande tendré barba y bigotes,

Cusndo ses mfs grande tendré arrugess en la cara



pero cuando de veras ses viejo tendré pelos en la orejs
La cana engafia, la arrugs se disimula

pero pelos en la oreja ni duds deja.

CINCO CANCIONES PARA NIROS Rocfo Sanz

Textos Cerlos Luis Ssenz
no estén editadas
1962,

1.=  CAMPANITA
Una campanita, mano de monjita,
hora de oracién,
Una campanita cuello de ovejite,
mirar de pastor.
Chvpanite, _utrel‘l‘lzu. ovejita y cancibn
Una campanits, muchacha bonita
de 1a 1inda voz.

Una campanita, tintfn se acabés.

11.- CUNERA.

Orilla de fuente clara estaba una nifa en flor,

la mecla como te mezo, vientecillo Juguetén:

hacia el clelo, clelo con su lucero temblén,

y hacia el agua e! agus deshilvanada en canclén.

Orilla de fuente clara, cerquits a al corazbn

duérmase, duermase mi niha flor;

hacia el suefio, suefo, se la 1leva la cancién.
§11.= LAS CAMPANAS DE SAN JUAN.

Glin, glen, glin, glan,

las campanas de San Juan

piden pan y no les dan,



V.-

cm vew ==y gy

Panadero, panadero, abre @) horno, saca el pan,

1lens el cesto, corre presto, que las doce ya las den.
qlin, glan, glin, glen,

las campanas de San Juan.

SOLO POR CANTAR

Cro, cro, cro, croar,

cantan los sapitos s8lo por centar,

en la charca verde, bajo el saucedal.

Pasan las estrellas, camino del mar.

Ya de madrugada poniéndose estén
y toda la noche bajo el saucedal,
los sapitos cantan s8lo por canter,

Cro, cro, cro, croar.

CABANAVENU

Cabanavend, cabanavend

verde es la tierrar y el mar es azul

Hay oro del clelo detrSs del bambd.

Tres goletas rojas vienen del Perd

Yo tengo slete aflos ¢ culntos tienes tG?
Yo te querrd siempre si me quieres tu
Cabanavend, cabanavenG,

CICLO PARA NIROS Rocfo Sanz

Texto y misica
no estén editades

EL SUERO DE LOS JUGUETES,
Yo se durm(§ Vo muleca,
el oso ya se durmld,

los libros ys se cerraron



porque la noche 1legs,
Los juegos se terminaron,
los que jugamos ayer:

los trompos y las pslotes,
los cochecitos y el trén,
Los nifos estén domidos

y los juguetes también.

.= LAS GOTITAS CANTARINAS
Cuando 1lueve las gotitas
cantan do, re, ml, fa, sol,
son pequefias, son bonitas
y aprendieron la leccién
Cuando llueve, las gotitas,
van cantando ests cancién,
las gotitas, estudlando,
cantan sol, fa, al, re, do.
Cuando llueve, 1as gotitas
cantan do, re, ml, fa, sol,
las gotitas cantarinss
Yo se van dicliendo adiés.

1F1.~ EL RELOJITO
Relojito de ml case
sl te doy, td ¢ que me das?
Dame cuerda y te doy horas
yo te doy si td me das.

Te doy hores de domir

y horas para despartar,
te doy horas de trabajo

Y te doy horas de juger.



Relojito de mi case

s| te doy, td ! que me das?
Dame cuerda y te doy horas
yo te doy si td me das.

IV.= CANCION DE LOS NUMEROS
Uno, dos y tres,
cuatro, cinco y seis,
siete, ocho,
nueve y dlez.

uno es un palito,

el dos es un patito,

el tres un gusanito,

el cuatro un garabato,
el cinco pega un brinco,

el sels es un genchito

el siete es un plquete,

el ocho es un bizcocho,

el nueve, una culebra

para espantar &\ diez.

V.= VALS DEL NUMERO TRES

El uno y el dos se quieren casar

Vlamaron al tres a que venga a tocar,

E} uno y el dos se quieren casar

y el tres, muy alegre, les toca este vals,

. un, dos, tres, un dos tres, voy a tocar

Estribillo un, dos, tres, un dos tres este compis

€1 uno y el dos se quieren casar



el cuatro y el flnw les ven a asyudar,
el sels con el slete, padrino seré

y el ocho y el nueve 1a flests darén.
Estribillo

EY uno y ¢! dos se quieren casar
1lamaron al tres & que venga & tocar
E) uno y ! dos cassdos estén

y todos alegres, tocsron el vals
Estridbillo

Que sean muy felices el uno y el dos

y vamonos todos, que ya se acabl,

Vi.= CANCION DEL NUMERO DIEZ
El uno es alto y delgado, parece un soldado en ple
el cero es redondo y gordo, parece un sefior marqués.
s| los pongo lado @ lado, escribo el ndmero diaz.
El uno es muy estirado, parece que trae corsé
el cero es muy regordete parece que come bien
si los pongo lado a lado, escribo el nimero diez.
Vii.- CANCION PARA ESCRIBIR CARTAS.
Vémos a escribirnos cartas con la A, 16 E, y la |,

Estribillo I con la 'v" que es camo un puente para que pases td !

vnos a escribirnos cartas con la 0 que es para tf,
1 con la "u'" que es como un puente para que pases td !
Primero la letra A corre y corre pars acl
derechite va la E pars escribirie, yo a usté
. 1 y para que escribas td aqui estd la letra ''u"
Estribillo
Aqu! esté la latra"!''para ascribirnos que sf

pars escribirnos que no aqui estf letra 'o"



| Y pars que escribas tu aqui esté la letra "U"
vamos 8 escribirnos cartas pones A., E, |, 0, U,

vamos 8 escribirnos cartas td y yo y yo y tG.

Vill.- LAS VIBORAS Y LOS ALACRANES.
Las viboras y los alacranes, las arafias y el ciempiés
van y vienen, dando vueitas, en ¢! bafle del revés
Las viboras y los alacranes, las arafias y el clempiés,

snimales peligrosos, no te acerques, nads mfs

mfralos blen,

Ellos no tienen la culps

pero peligrosos son,

por eso es que nadle, nunca,

les ha hecho una canclién.

Pero ahora les cantamos este baile del revés

1 a las viboras y a los alacranes, las arafias

y el clemplés!

Las arafias estrenaron
muchos guantes de organd?
El clempl8s se puso botas

para-yerse mis gentll,

Las viboras no tienen ni patas
el clempli8s se las prestd
y ahora bailan todos Juntos al compls de esta cancién

celebraron, todos juntos, este baile, peligroso del revés,
IX,- CONTEMOS CUENTOS FELICES

Estribillo
Contemos cuentos felices, cuentos de nunca acabar,

cuentos a la hors de! suefio, cuénteme un cuento, mamé;



cuénteme historias, sbuslo, cubntame historias, papf

Contemos cuentos fellces, cuentos de nunca acabar,

Este es el cuento que cuenta el abuelo: trata de 3 princesitas

Una era blanca, otra era negra y otra era la mfs chiquita
Una pri cesa se fub con un rey, otra se fué con un conde
y otrs princess, la mfs chiquita, en ests casa se esconde.
Estribillo

Este es el cuento que cuenta el abuslo: trata de 3 gallinitas
Una era blancs, otra era negra y otra acabs en la

cocline,

y otra gallina, guisa que guisa, | cocinera en la cocinas!
estribiilo,

Este es el cuento que cuentan los padres: trata de todos
los hijos

Es una historia maravillosa, es una historia sin fin...
Estribillo,

y 8l final se dice | Se acabs !

LA RONDA DEL TIEMPO

! Addnde se van los dfas? A meterse entre las noches

¢ Ad8nde se van las noches? Se van hacis las mafisnas
para formar las selanas, los meses, las estacliones.

¢ Addnde se van los meses? A cambiarse de vestido

por volver el afio entrante, otro tiempo los mismos nombres
asl los dfes y las noches, 10s meses, las estaciones,
forman la ronda del tiempo para que vivan los hombres.
CANCION DE LA LETRA U.

La U es o} aullido de un lobo (A.U.)

La U es el sonido de) trén (U.U.)

La U es como el viento que sTiba

en las ramas de) verds ciprés



LaVes un puente colgants,

un puente que cueligs al través,
Ls U es la curva de un arco,

un arco Ifis que pinto al revés
La U es un arco plateado,

de noche 1o puedes ver.

La U es 1a luna en el clelo

cuando apenas emplieza & crecer.

PLEGARIA DEL NIRO A MARIA J.0. Tercero

Texto Vicente Rivapalacio

no esté editads
} Oh Virgen Marfa botén de clave! | 1933

botdn de clavel

ml madre me dice que te ame con fé

pues cuenta que eres mi madre tamblén
Que ¢! rezo de! nifio te causa placer
que cuando en las noches dormidito esté
sl soy un buen hijo me vendrés a ver
mi madre no engafs lo sabe muy bien

por eso te espero y al fin te veré.

J Oh Virgen Harfa botén de clavel.

DUERMETE APEGADO A M) J.0.Tercero

Texto Gabriel Mistral
Velloncito de ml carne ”1;;;‘ editads
que en ml entrafia yo te)f
velloncito tembloroso
duérmete apegado & nf
Ls perdiz duerme en el trigo
escuchiindole latir
no te turben mis alientos

dufrmete apegado & mf.



asombrads de vivir
no resbales de mis brazos

dufrmete apegado a mf.

Yo que todo 1o he perdido
ahora tiemblo hasts e dormir
no resbales de mi pecho,

duérmete apegado a mf .

TRES CANCIONES

MIRA QUE LLEGA LA NOCHE
Hirs que viene la noche
y ¢! lucero se desvela
sl las nubes agudizan

su enmarafia da tristezs.

Tu no te quieres dormir

YO mezo tu voz que llege
con memdi 4. ¥ d:0ujos

de la flor recién ablerta.
Hira que los abedules

se ponen miscaras negras;
porque el viento ronda el bosque
en carro de slete yeguas.
nira tu camita blanca
donda el abate aconsejs
cuando abrazas los ensueflos

del dnge! de la Inocencis.

Leonardo Vel§zquez
Texto Blance de Flores
no estén editadas



Ebrio e! sol de colores
en regla arcads

no mira de la lune

su foro nacer...

Tlierra de graderias
césped y acaclas
préstales & los nifos

mullide planta.

ESE DILUVIO DE ACENTOS.

El canto vino de! aire

te lo presté un pjerito
y td le has dado las notas

y ese flero duendecillo.

Do, re, ml fa 1 Desafinas!

E canto eéste es un tormento
| No hay tfmpanos que resista
ese diluvio de acentos!

Tu voz Infantil que viene

de la entrafia de! camino

va enlazando melodlss

de algldn viento transmarino.

S| tejleras el sonldo
como 1o tejen las aves
que vibracidn los agudos

que Intensidad en los graves.



e o v ve IR Leonardo Vel&zquez
Texto Juana de |barbourou
no estén editadas
1952

1.~ Pajarito chino de color de ahil
cants que ml nifio se quiere dormir
pajarito chino de color punzé
calla que ml nifio ya se durmié.
11.-La sefors luna le pidi§ al naranjo
un vestido verde y un velillo blanco
1a seflora luna se quiere casar

con un pajarito de plata y coral

111.<Por los caminitos de Jerusaldn
va un nififto camino a Belén
le din los pastores tortas de mafz
leche de sus cabras y pan con anfs
el nifiito tlene dos rizos de luz
dufrmete mi nifia suefia con Jesds.
IV.~Ls loba, la loba
le compré al lobito
un calzén de seds
Yy un gorro bonito
La loba, 1o loba
salié do paseo
con su traje rico
y su hijito feo.
La loba, 1o lobe
vendr§ por aquf,



si éste nifio alo
no sa'va & domair,

si éste nifio no quiere domir,



Lista de compos|tores mexicanos contempordneos investigados que no han
escrito canclones para nifios,

José Antonio Alcarfz
Roberto Bafluetas
Carlos Chaviz

Alfonso de Elfas
Francisco Gonzélez
Joaquin Gutiérrez Herss
Rodolfo Halffter

Luls Herrers de la Pusnte
Oaniel Caten

Rau! Ladrén de Guevara
Herlo Lavista

Eduardo Mata

Victor Medeles
Francisco Ndfiez

Oscar Olea

Héctor Quintanar
Filiberto Ramfrez
Juan Antonio Rosado
Mario Stern

SimSn Tapla Colmen
Guillermo Villegas



Liste de compositores mexicanos contemporénecs investigados qie si

han escrito canciones pars nifios.

Hidus) Serna) Jimbnez
Henue! de Elfas
Manue) Enrfquez
Jullo Estrade

016s Galindo

Marta Garcfa Renart
Federico Ibarra Groth
Carlos Jiménez

Mario Kuri Aldana
Raul Laviste

Armando Lavalle
Francisco Martfnez Galnares
RamSn Noble

Manuel M. Ponce
Hanue! Reyes Meave
Silvestre Revusites
Enrlque Santos

Roclo Sanz

Juan 0. Tercero

Leonardo Velfzquez.



DESCRIPCIONES DE LAS OBRAS

OEDICADAS A LA AUTORA DE
BSTA TESHS: y- § CANCYONES
PARA NINOS DE MARTA GARGIA
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COLIBRI Hanue! de Elfas
Hdsica y texto,

DESCRIPCION-

Forma: A.8,

Nelodfa:~ Tonal- Fa sostenido menor,
es uns melodfa senciila pensads para que

cuslquier nifio 1a puads cantar.
Acompafiamiento:~ Atonal, pancromftico y recurrente.

Ritmo: Empleo de métrice variable

L
8

82
8 8

|

El acento estd constantemente desplazado.
El tipo de acompafianiento es sencillo para
resaltar la melodfa y sobre todo el texto.

Coda: Utiliza el recurso arménico de los closters.

Considerada para ser cantada por un adulto

por la dificultad rftmica y el acompafamiento

atonal.



CANCION ARCAICA PARA NIROS Pederico Ibarra

Texto Federico Garcfa Lorca.

Forme A.B.

Introduccidn: Anuncla el modo ESlico que va & utilizar en la
obra.

La parte A consts de dos frases, la primera en flento y

la segunda PtJ Mosso.

Es un ritmo libre como el empleado en el canto gregoria
no y el fraseo est§ marcado por el texto muy caracterfstico

de |a Helopea gregoriana (*)

Ls melodfa es c6mo un canto Vlsno sfigulendo el ritmo -

propio de! poema de Lorca.

En la primera frase el modo empleado es el E6lico termi-

nando con una cadencla con doble sensible.

Es la siguiente frase Plu Mosso continuas utilizando el -

mismo modo. Los puntos de reposo en ambas frases estén localiza

das en el |, 111, V. Grados.

El 111 grado utilizado en casl todos los puntos de reposo

es el grado que genera un scorde mayor del modo Eélico.

* Helopea o Melopeya. Es el arte de componer melodlas, tamblién

entonacién ritmada con que puede recitarse un texto.






I




Eolico » tonalidad mayor, la cual se plerde al volver a

retornar el modo al siguiente acorde.

El acompafiamiento nos hacer recordar el Fauxbourdon
(*) empleando intervalos de tercerss, cusrtas quintas

sextas séptimas y octavas,

La melodfa duplica la parte superior del acompafs
miento,

En el Plu Hosso invierte el orden de ls melodfa

cuando en el lento asclende en el Piu Mosso desciende y

viceversa,

El acompafiamiento parte del unfsono y ves sumentando
hasta llagar a Is octave y el punto de reposo; después emples
el Intervalo de séptima para romper §sta cadenclis descendiendo

hasta el siguiente punto de reposo; todo esto se logra sin

destrulr el aura modal,

(#)

Feuxbourdon- falso bordén es una armonizacién core)

fdcil de unes melodfa de cento llano, que s acompafa
en dos partes paralelas agregadas en series de terce
ros y sextos juntos o sea uns seseciba de acordes to

dos en su primers Inversién.



L0 POrLvc D,

cambia completamente el estilo de composiclén deja
lo modal y se convierte en sytonal.
El tiempo es Allegro.

Lo melodias es un casi recitativo con tres elementos

de contraste.

Primero es el portamento para marcar un acento que

estf siempre a) final de cada pequefa frase o motivo

musical.

El segundo es el empleo del movimlento croméftico.

El tercero es el uso relterado de los intervalos de

cuarts sumentada y quints disminuida.

€l Acompafhamiento.

La voz grave es un juego a maners de Ostinado (*) en
corcheas utilizando el re natural y el re bemol! de manera cro

m&tica en staccato .Sempre.

La voz superior del acompsiamiento son pequefas in -
tervenciones unas en la parte grave del teclado y otras en la
parte aguda del! mismo creando un contracento ritmico y meléGdico.

con 13 melodfa, las intervenciones graves son ritmicos y los --

agudas son melédicas.

() Basso ostinato persistente.



A Prime.
Tempo I|: La pequefia Introduccién de un compés varia de 1a

anterior en que la voz superior la cambla una octava mls agy
da.

Cuando sparecer 1la melodfa es Igusl! a la anterior -

excepto por e! texto que altera el ritmo en una ocasién.

El Plu Mosso es Igual hasts el penditimo reposo o -
cadencis pars descender hasta el | grado utilizando otra

vez la doble sensible.
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3 CANCIONES Enrique Santos

Letra y mdsica
Primera. Canci8n. Dos.

Forma A.B.

Consta de un solo tems dividido en dos frases.

Melodfa en do mayor

Simple @ Infantil nos recuerda un canto escolar.
Acompafiamiento- atonal.
IntroducciSn: Es un Juego de segundos meyores slimulténeos

utilizadas cromfticamente como una disonancia, cuendo entres

la melodla la voz grave de! acompafiamiento dobla a le misme.

Parte 8.

El ritmo utilizado en la introduccién a base de segundes la

cambia 8 melSdico,

El mismo motivo, ritmico es la base de toda la cancién.

Puente para volver a A. es fgual s la iIntroduccién.

La coda es libre con los mismos métivos mel8dicos y rltmicos
utilizedos antes.
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Segunda cancidn Canto desde la cuna

Honotemftica~ atonal

Introduccidn: Mencions el motivo rfitmico melédico que va

8 utilizer en 1a melodfa,

Tema. Puente, Temsa y Cods igual al puente.

HelodTa: Tems largo, cantabile en el cual no se distingue

una celulas o motivo rftmico determinado o principal.

Acompafiamiento: Obstinado y rftmico, utilizs un arpegio

que consta de quintos y cuartos a manera de octava desplezads.

La voz grave y la voz aguda, formsn un contrapunto con la
melodfa,

Puente: Estén los mismos elementos melodjcos que en tods la
cancién, pero el acompafamiento varfa a acordes de 3 voces
conservando dos notas comdnes que forman una quinta justs y

variando la voz grave de manera cromftica, ascendente y des-

cendentemente.






Tercers Cancibn: Cuando sea grande.

Monotembtice - atonsl

Introduccién: E] tems expuesto es siempre el mismo y desarrolla un

motivo rftmico que va s permanecer durante tods la cancién.

HelodTa: La desarrolla sobre el mismo motivo rftmico del acompafa-

miento, pero adaptada 8 las Inflecciones del texto.

Acompafiamiento: Consta de sels pequefias frases con ls melodfs y sels

intervenciones de piano solo.

Empleo de mftrica variable.
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ARRULLO

La descripciSn de 8sts obra ests realizada por el
proplio compositor en la misme ﬁortlcuro s maners de gufa

para el fnterprete o los fnterpretes.

E) compositor dice el principio de 1o guls.
" Ests cancidn debe poder ser utilizada de modo
semejante al que nos servimos de las tradiciones &sta en

particular vieja y sabias donde el oyente es la escencla del

interes musical”

€Es sin dude alguns el arrulilo el cento més antiguo
de la humanided y en este en particular yo encuentro que-puede

ser tan viejo como el mundo y tan nuevo en el sentido més con-
tempordneo,

Pere mi 8ste es el verdadero canto de uns madre a su
hijo. Es una melodfa que surge de las entrafias a manera de su-

surro para no despertar al nifio o para que el duerma resimente.

Es un juego de métices y de Intenclones cuidando sim-
plemente el suefio del bebé.
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Ests cancifn dsbe poder ser utilizada de modo semejente al
que nos servimos de las tradiciones; &ésts en particular, vieja
y sabla, donde el oyente es la esencia del Interés musical. Me

lodfa, acompafimiento, texto y voz se adaptan aquf a la sencille

Intencién original.

= Ls melodfa estf hecha de pequefios fragmentos, algunos
de los cuales pusden tener varias posibilidades de asociacién,
lo que permite camblar ¢l orden iniclial de la csnclion, cuya
lectura se realiza del renglén 1 al 48, Las flachas ascen-
dentes dan 1a posibi|idad de volver atr§s para repstir uno o varios
de los fragmentos anteriores. Lss flechss descendentes permiten
adelantar, ya sea para reducir la cancién 8 un menor nimero de
fragmentos, dar un glro distinto a una secuencla dads, o para retornar
al lugar o a la zons de donde se hubiera salido con anterioridad. En
general, antes de llevar a cabo cualquier transformacién de 1a melodfe
original, es necesario conocerla suf icientemente. Los caminos propues-
tos por las flechas deben entenderse como enlaces estrechos entre
reglones de la cancidn, sin plantear pasar de forms constante de una
a otra como mecanismo de desarrollo de una versién.

Todas las

versiones deben iniclarse con los 2 primeros renglones

y concluirse con los 2 ditimos. SimbSlicamente, los fragmentos
del Iniclo y del final son uno la inversién del otro- paso de la
vigilia al suefo-, como e! transitar desde el centro visible de uns

red al mismo centro oculto, por debsjo. La durscién total de la

cancién, ya sea en concierto como en casa, deber§ decldirse en

funcidn de la experiencia Iimaginaria o real de intentar

procurar el suefo de una criatura; de ahf que la secuencia



que sigs 1s melodfs le insista en el arrullo o le permita

dormir en silenclo.

= El acompafiamiento, varios pares de sonidos s escoger para cads
fragmento, puede ser o no- ejecutado, segiin sean las condiciones,
slendo posible que sea la propia cantante quien 1o reslice en algin
Instrumento o con la gyuds de otra voz Yo varias) o de uno o varios
mdsicos mfs. De llevarse » cabo, la ejecucién del acompanamiento
crearf un rumor muy delicado, lejano fisicamente de la voz si eljo es
posible, Integrado sl silencio del ambiente. Los Instrumentos o voces
Intentardn sonar dentro de su timbre conocido, buscando siempre una
sonoridad 1lena de ruido arménico.

A la derecha de cads fragmento melédico se encuentran los
intervalos armSnicos opclonales para acompafiario, Los intervalos
estén escritos bajo tres formas: ascendente, descente y mixto .
los dos primeros deben ser escuchados en el orden de sparicién de cads
sonido; el mixto puede iniciarse por cualquiera de ambos. La secuencia
del acompanamiento depende Integramente de la melodfa. A cada renglén
hay que decidir el Intervalo de acompanamiento, seleccionando entre
los intervalos propuestos de acuerdo a una sencilla regla de ensamble:
paera pasar de un Intervalo a otro cualquiera se requiere que une
de las notas sea com(n a ambos- a menos que se repita el mismo
intervalo,de aparecer en el préximo renglén-'. En general, se evitar§
permanecer en un mismo Intervalo durante mfs de 3 &6 4 fragmentos sucesivos.
Por 10 que respecta a las notas comunes entre intervalos, se evitar§ que
ambas estén ubicadas en los extremos Iniclal y terminal del primero y segundo
Intervalos, respectivamente. Los enlaces &ptimos serSn aquellos en los
quele nota comn estd enseguida- al final del primero y principio del

segundo=, o & distancla de uns nota Intermedia; es dectr, ahbas al principlo



o ambas al final de cada Intervalo, como se muestra en ¢l ejemplo;

(o evitar) (6ptimo... el )

Aquellos intervalos encerrados en un clfrculo o en un cuadrado
deben seguir el camino de circulos o cuadrados preferentamente, pars

crear e octava. En los casos en que se plde repetir un renglén (: : /

una vez mfs) ( j / varias veces ufs), el acompanamiento puede re-

petir el mismo Intervalo o varlar entre aquellos de s misma 1fnes, &

menos que s6lo haya un intervalo, como en las 1fness 1, 2, y 12, En el
ditimorengién, la voz repite varias veces el fragmento pars hacer pause

ad liblitum,mientras que el acompanamiento debe pasar por varios de los
Intervalos del renglén antes de legar al del calderén. Al iniclo y 8!

final de la cancién deben repetirse varias veces los intervalos respectivos,

surgiendo Inmaterialmente del silenclo, pars volver s &l de la misma forma.

El acompafiamiento debe de haber probado ampliamente las posibllidades
de combinacién armdnica, incluso, como forma de apoyo, si se requiere,
para dar tonos de referencis a la cantante. Por ejemplo, el segundo tono de

un intervalo, puede servir pars dar el tono iniclal en el siguiente renglén.

A los largo de toda la canciSn el acompafamiento se lleva a cabo
de forma ininterrumpids. En el desarrollo, sin embargo, se afiaden 3 largas
resonancias - prolongadas durante varios renglones, semejantes en
IntenciSn a) tono de s campana-, que deben producirse durante la

. ejecucién de los renglones 17, 29 y 36.- Los sonidos para realzarlas estén
indicados en notas negras, escritas ensegulda de cada uno de los

Intervalos, pudiendo tocarse - siempre en la regién mfs grave- como un



bajo aislado, o formando un acorde con los tres sonidos de la casilla.
Puede también opterse por ejecutsr dichas resonancias en alguna percusién
grave ( un gong, por ejemplo, tocado por la propia cantante). Aun cuando
los renglones 17, 29 y 36 sean repetidos en una versién dada, sélo se

tocars uns vez cads uns de las resonancias correspondientes.



nvoven ver a3 moGs| 10806s para cjecytar los intervalos

aménicos, slendo esencial que los realizadores prusben entre las

propuestas a continuacién:

A. Con un Instrumento solo que pueda tocar un sonido y permitir que
sigs escuchéndose la resonancia del anterior, apareciendo cads

sonido a distancls de redonda (#*)

8. Con dos instrumentos muy parecidos, ejecutando en canon, 2
distancla de medio compas entre sf.

C. Con dos o més Instrumentos, divididos en dos grupos colocados o
ambos lados de la cantante, asignando a cads uno un sonido del

intervalo, como si se meciera en el espacio (*##) y prolongando la

duracién de cada sonido dursnte dos redondas.

D. Con dos o més Instrumentos, ligual que en B, en canon, ejecutanto

el Intervalo en trémolo y a medio compfs de distancia entre sf.

€. Con dos o mfs instrumentos, lgual que en C, ejecutando cade
grupo un tremolando de su sonido respectivo, pars quedar suspendido

en una duraclién equivalente a uns cusrta parte del compés.

F.~ Con m8s de siete u ocho Instrumentistas acompafantes, combinando

el canon, trémolos, tremolandos...

Los ejecutantes pueden tocar todos un mlsmo acompafiamiento,

para 1o que se hadbrén puesto prevismente de acuerdo. En algunos
cesos, dependiendo del tipo y ndmero de instrumentos utilizados,
es posible llevar a cabo varlias versiones simultfneas, lo que

exigir§ probar culdadosamente la combinscién. En esta opcién,



pueden tambidn dividirse a ambos lados de la cantante, para

crear la sensaclén de que el Intervalo se mece de un lado al

otro,

- El texto, casl Inexistente, consiste de la palabra
duerme y del nombre de ls criaturs a quien se dedica la cancién,
deblendo ajustar 1s acentuacién a la melodfa. Las demés
partes deben entonarse alternando, libremente vocales y boca
cerrada. Aquf, el tono de la voz debe dirigirse hacla el

paladar, como cuando se estd pensando en algo o cuando se

Intenta recordar.

-~ La voz debe sonar suave, conductora del caslor flsico,
como el vaho que rodea a la cristura. La calidad de la voz
puede variss entre el tono de la profesional o el que no hs
sido Impostado, siendo 1o mfs Importante que ambas entonen

guifndose por su instinto materno.

Una versidn en coro con voz solista puede hacer que las
voces imiten las vocales de la cantante, ya sea en las del

texto o en las de la vocalizacién, pero se evitar§ que el coro
diga el texto.

(%)

Todos los sonidos enarménicos se entienden tamblién
como notas comunes.

(#n) Tanto en este caso como en los demfs, el ritmo del
acompafiamiento nunca deberf§ ser preciso en el tempo,
semejante al de una cuna o una mecedors cuya osclilacién

crea un ritmo ligeramente irregular. Sin embargo,

tratarf de estar slempre en relacién con el fragmento



(wan)

(NOTA)

respectivo de |a yoz,

La misms cantante puede dirigir a los Instrumentistes

para crear ese ritmo oscllante a sus lados,

En varios renglones de la melodfs (8,9,18,24,26,36,

38 y 47) se encuentran notas el inicio o al final con
Iigadura entrecortads,pars ser entendidas como ligadu
ras cuando se llega o se va & un fragmento que carecfs °*
de llgadura en el orden inicial de la cancién. Otros

renglones (12, 17, 18, 39 y 40) van precedidos de

anacrusa o tlienen dos notas el principio o al final.
En estos, la razén es semejante: pueden provenir por
medio de las flechas, de algin fragmento sin la asnacrusa

para el siguiente o con una snacruss variable en funcibn

de la conexidn que vays a efectuarse.
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9 POEMAS DE NIROS

Marta Garcfa Renart
para soprano y trio de cuerdas.

Primera canclén Texto Jennifer Hodgman

sin scompafiamiento 10 afios
Monbdica, esté construida en 3 frases rsicas.

Primera frase- mods! - Dorico

Segunda frase. ptonal pero recuerds el juego modal.

Tercera frase - atonsl en la cual alterns el re y el fa

con alteraciones.

E! tiempo es libremente pausado,.
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Segunds Cancién Texto Paul Kuramato

10 aflos

Melodfa: Sobre uns misme mots, resalts el texto de manera

rftmica, utilizs tresilios.

Acompafiamiento: Sobre las notas re y do sostenido alternando
en octavos.
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Tercera cancién Texto Hannah Hodglin

11 afios

*
Melodfa: es Gna tonada simple sigulendo las cadenclas del
texto.

Acompafamiento: Pequefios closters de cuatro notas ablertss

por una distancia de dos octavas cambiasndo la nota de arriba

a manera de escala ascendente.

Los dos ()timos compases cresn uns pequefa Imitacién.
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Cuarta cencién Texto Adrian Keith Smith

4 afios

MelodTs: Al igusl que las otras canclones, el giro melodfco
es simple y sugestivo y se adhiere sl texto como si las pa-

labras fueran en si la mGsica predominan los trasillos.

Acompsfamiento; Esta parte es sumsmente Interesante consta
de 3 melodfas y 3 elementos ritmicos bfsicos, tresillos dobles

corcheas y corcheas simulténecamente, la parte de arriba dobla

la melodfa de la cantante,



ullllok




Quints Cancidn Texto Nelda D{shmon

12 afios

Esta canclén no tlene parte melSdica, 1a cantante recita

sobre una entonacién fija que impone el mismo texto.

Acompafismiento: Es a dos voces siendo 1o interesante que se
logran las dos partes con los mismos sonidos por movimiento
contrario y en algunos cesos movimiento directo para conclulr

la frase e Interpolar un contrapunto que hace uns tercers voz.

Es la G1tima frese esa Interpolacién es distints resolviendo

la cadencia crométicamente.
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Sexta canclién Texto Marcel Garcfa Renart

9 afios

Es 6sta 18 cancién més larga de todas, tanto en 12 melodfs

como en el acompafiamiento utlliza una escals pentéfona com
puesta por,

Ejemplo sin alteracliones

Ejemplo

Introduccidn: utilizs el recurso de cuartos y novenas para-

lelas, Cusndo la melodfa aparece escribe el mismo recurso

pero transportado 8 bemoles.

Interesante rfitmicamente por recurrir a compases de amal -

gama y los que no son los hace sentir como tales.
Ejemplo el % que no es amalgama lo pone

3 3 y 2 1logrando el mismo efecto.

8 8 8

Se recuerda uno de los recursos Jszzisticos de los Gitimos
afos (Dave Brubek)

La forma de 8sta cancidn es A.B.

La coda vuelve a repetir 10 mismo que la Introduccién.

Como en las demfs 1a melodfa se basa en la métrica del texto.
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séptima Conclén Texto Deane Corins

10 afios

Es un Juego entre melodTs y acompafiamiento en forma de
di§logo

Cémo en todas el texto es e) elemento mfs Iimportante y

tento la melodfa como el acompsfiamiento siguen las Infleccliones

proplias de la letra.
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Octava Cancién Texto Cindy Sohonhant

Consta de cuatro frases muy marcadas.

La primers frase es solo melodfa sin acompaflamiento y es un
Juego modal con solo cuatro notas.
E) tiempo es sofiollento.

La segunda frese cambia el tiempo & répido y el matl; es do

ble fuerte.

Le melodfa es una escala cromfitica y el acompafiamiento es -

también cromStico pero en dobles corcheas.

Lo terceras frase combia o violento y es casf un reclitativo

acentuado princlipalmente el texto.

La cuarta frase dice lamenténdose y es una melodfa lents y

sofiol lenta & base de tresillos.






Novena cancién Texto Pauline Castillo

La melodfa es un recitativo y el acompafiamiento es solo un

acorde cada co.ﬁls que va camblando sscendentemente formando

un closter poco usual,

€l tiempo dice libremente y una vez més el valor potico de

1a obra resalta como 1o mis esenclel.



CONCLUS|ONES

Agradezco muy sinceramente a todos los compositores que han
dedicado algln momento de su vids a escribir algo pensando en los
nifios o para los nifios,

El tiempo utilizado para esto es sliempre valioso ya que la
mlisica para ¢! nifio no es tan solo parte importante de 1a educacién,

sino que en algunos casos es la educacién misme.

Quiero sefialar que para la Psicologfa y Pedagogia modernas, 1a
mdsica es tomada en cuenta como factor decisivo para el desarrollo
del nifio en la socledad,

La educacldn musical ayuds al nific en su sensibilidsd para
captar mejor todss las man|festaciones del mundo sonoro, desarrolls
en 81 una mejor forma de expresiSn y le da seguridad personal,
ademfs de formar una conclencia de 1o que es y puede ser el arte.

Kurt Pahlen dice " La educacidn musical no puede ser materia

cuestionable, es un deber absoluto"

Quiero dejar asentado en estas conclusiones las diferentes -
actitudes de los compositores entrevistados o a los que les solicité
material para este trabajo, Algunos han olvidado el hsber escrito uns
cancién para nifios, otros no saben cuando la escribleron y no conside
ran importante el recordarlo, otros saben que tienen una cancién pero
no conservan ningGn e)emplar, otros creen que el editar su obra es
comerclar con el arte, otros dicen haber escrito canciones para nifios

y me han entrefado mGsica pars cuerdss, sin ninguns relacién con el tems.



Creo personalmente que si nosotros no respetamos nuestra profesién
! clmo queremos que otros 1a respeten?

El respeto » 1a propia obra es la medida que uno puede exigir a --
los denls ,

Tamb{én debo aclarar que en otros muchos casos he vivido el Interés
del compositor para su obra asf como para el teme elegido y pude obser
var, en los que ya tenian canclones para nifios,el culdado y esmero que
pusieron en que llefaran & mis manos y otros que no tenian escribieron
espec ialmente para tal ocasién una o varias canciones. Para estos Gl -

timos, las gracias ms sinceras y como artists deseo poder alcanzar con

mi Interpretacién el ideal del compositor.

Por ditimo deseo aclarar el t8mino contemporfineo utilizado en este
trabajo,

He recopilado trabajos de compositores que todavfa viven con excep -

cidn de Silvestre Revueltas, Manuel M. Ponce y Miguel Bernal Jiménez,

pero en cuanto a lenguajes se puede asegurar que en Esta pequefia reco -
plilacién se encuentran todo tipo de expresiones artfsticas, desde el -

romanticismo hasta la mfs nueva y audaz manera de escribir.

A todos estos compositores los he denominado contemporéneos.
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