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IFTRODUCCION



Le seleccidn do una obram mexicans como parte del material de
trabajo del recital-examen profesional, nos condujo al reencuen—
tro de la misioa que en los primeros afios de formacién planistioca
se manifestS a través de diversas composiclones de Felipe Villa--
nugva, Riocardo Castro, Carlos del Castillo, Manuel M. Ponce, Pa~—

&
blo Noncayo.

. Fue el actual guia de mis estudios planisticos, planistg —e
Jorge Federico Qeorio quien sugirié la preparacién de la Leyenda-

para pianc de Mapuel K. Ponoe;

Considerando las alternativﬁe en la seleccién del Sujeto de
Tesiz, se concrets la inquietud de investigar el origen de la -
" obra mencionada, conociendo la carencia que sobre el sndlisis de ‘
misica mexiocana sxiste y deseando llegar a las raices, sé pudo —
peroibir, por un lado, la negesidad de investigar avfondo aquello
uno es la Leyenda y, por otfo la aportacidén que podria significar
para nuestra ocomunidad el andlisis y la sfntesis de un género ==

bien concreto y de tan profundo interds.

Parecerd que el aspecto literarlo abunda, que en exceso me -

tratg,pero nosotros mismos sentimos la necesidad de dar base y de

' - finiolién al aspecto para nosotros de nuevc enfoque, que seé nos ~-

. prepentaba, Asi pues, pretende ser, ol aspecio literario)un inte-

resante, importante y necesarie complemento del musical.

La definiolén, precisa, de lo que es la Leyenda musical, no

ne pudo encontrar, y las lineas que supuestamente marcarian divi- .
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siones entre ese género y otros mas que les son familisres, se ai
luyen en vaguedadea de temdiica, instrumentacién, estructura y -

adn de denominacién.

Pero no ers el objeto fundamental del presente trabajo el dp

linitar fronteras, sino el de mmpliar horizontes.

Al momento ¢e concluir los oapitulos 1ntegrantes,‘somoa cons
cientes de las defioienclas que limitaron nuestiro esfuerzo, sobre
saliendo agquellas propiciadas por la carencia de una labor gufi-—

~olente y continua en el campo de la investigacién, debiendo ser -
adends, anonorndoé especialmente en‘el asﬁeoto analftico de las g

Sin eambargu, en la reconaidéracidn final puede producir sa—
tisfaocién aquello que nos permitid adentrarnos en forna ya més -
independiente y en el umbral de nuestira vida profesional,en la ma
teria que otorgar&‘mds calidad a nuestro quehacer profesional y -
hqnano. Lo anterior dicho en la oresncia y con el demeo de aﬁorp-
flr un elemento méds en el conocimiento de un capitulo importante

de la cresoién musical,



R . CaPITUL T
" LA LEYENDA EN LA LITERATURA Y EN LA MUSICA



LITERATURA. Definicién

Leyenda,- (Term. lat. medieval S, XII). Legenda, lo que debe mer
le1do.

Religloso.- Nurracifn de la vida de un santo destimada

~a ser lefda em el oficio de maitimes (lectura). Recopi
1acién de osas marraciomes ("ILs leyenda Doradan, reco-
pilacién del eiglo XII de vidas do santos).

Corriente del siglo XVI.~ Narraolém popilar tradicio—-
ﬁai més o menos fgbulosa. Representacidn de hechos o -~
de personajes realéu, acreditada en la 6pin16n pero de
forasds o amplificada por la inaginaeién, la paroiali~
dad,

1594.~ Insoripoidn de unz medalla, de una moneds (bor-
de reservado a la leyeada, grafila). Todo texto que —
scompafia uma imagen y le da unm sentido ("Leyenda de un
divujo, de un grabdado humorfsticon). |

1867.- Lista explicativa de los signos convencionales
(letras, cifras, signos, colores) que figuran en una -
carta, en un planc ("lsyenda de un plano de Paris, de

una guia de oarreteras®),

) Diooicn&rio alfabético y analégico de la lengus francg
~ ®sa, Paul Robert, Sociedad del nuevo letrado, Parfs, -

1976.



Leyenda.~ (1lat. legenda, cosas que se leen). Narracién de sucesos
| fabulosos que se transmiten por tradicién. Acoidn de ~-

leer. Obra que e les, Pié explicativo de un cuadro, ~-

grabado, mapa, etc. (Sindn. Bpigrafe). Relato de irane-

misidn oral o escrits, de un heoho legendario, Relacidn

de la vida de uno o més santos.

Gran Enoiolopedia Larousse, Ed. Plahnta, Barcelona, we
1979, Tomo 6.



ANTECEDENTES Y EVOLUCIONs

Bs posible gue el hombre oreara las leyendas Gomo reepuesta &
una necesidad de explicar loa misterios del univermo, as{ como de
eXpresar sus oreenoiass y uontinieptos, Yo seg la explicacién de un
fenémeno ﬁatural, un caso extraordinario humanc o divino, teniendo
un sentido religioso. Con 1la Lnygnda, el honbre elevs a condicidn
de meres mfticos o dioses a sus antepasados, ya fueran hombres so~

bresalientes, animales o fendmenos naturales.

Actuelmente la Leyenda se entiende de dos manerass
- Puesde ser un suceso resl que por tradicién oral se hace maravilloe
so. Cabe mencionar la definicidn que de Leyenda se encuentra en el
diccionario Pequefio Larousme Ilustrados "Relato en que estd desfi-
gurads la historis por la tradioién®, |
-—Hﬁrracidn de un suceso inventado o actualizado ya existentas,
Por ejemplos suceson histéricos como la toma de Troja por los aque
os o las oconquistas de Carlomagno, orearon leyendas.
la leyenda, como se¢ menclioné anteriormente, aparte de ser una
narracién fantdstioa, maravillosa, se caracteriza por determinar. -
los personajes, el lugar y la épooa. Tsl vez ses la expresién nés
delicada de la literatura popular, cuando emballece de un modo esw
piritual lo comin de la vida. Historicamente ha coadyuvado junto -
con las artee pldstiocas a la comprensién del modo de vida por ejem
plo ¥y la espiritualidsd que existfan en la Edad Media, Tiene tal -
importancia la [eyenda que en algunos pueblos ha llegado a ser su
historia. Aéi tenemos que en la antigiedad, los poemas de Homero =

fueron tomados como historia.



Aotualmente, las antlguaas leyendas tratadas con sinceridad se
antojan haste atrevidas para aquella época, cuando los temss peoa~
minosos servian para resaltar la mimericordias divina y se¢ aborda——
naturalmente sin prejuicios, tenlendo un sentido edificante. Cier~
tos grupos religicsos no dan validez a la Leyendo pladosa, ya que
los pueblos alteran los textos originales tratdndolos ocon familia~
ridad, aparedtemonte en forma irreversnte por la efusidn de la fe

" que ores su devocidn. Eatas leyendas religlosas ae inspiran en su-
cegos o seres no humanos que son ds pof 8! mobrenaturales y por lo

mismo sirven de waterial para narraciones legendarias.

Aceroa de la manera en que anformaba la Leyenda, se crefs —
que era de orden aoleotivo pero actualments, a partir de laé‘conqi
deraciones hechas sobre las expresiones populares, se¢ ha ooncluido
que ea de origen personal, Podia surgir de la narracidn hecha por
" un literato o por un individuo anénimovque el pueblo aceptaba y dai -
fundis, haoiéndoles ciertas modificaciones que énte aceptaba. Como
por lo gener&l, el autor del relato y quienes realizan los oambios
del mismo son desconocidos y la marracién es del dominio piblico,~-
su origen se ha atribuido a la colectividad, Bn la actualidad pi—
guen éxigtiendo leyendas con la misma legitimidad pero que ya no -

tienen igual aceptacién general entrs el puseblo.

Cuando laé leyendas tratan de seres y hechos comunes se hace
necesario engrandecerlos de una manera exsgerada ¥y aunqgue uns de -
" las oaracterfsticas de la leyenda sgea, como ya se dijo, la detormi
nacién de personas, lugar y época, su evolucién va alterando sin -

esordpulon estos datoa. S5in ewdargo se ha llegado & creer que en -



algunos oasos la Leyenda nacional tiene tanto Valbr o mds que la -
historia misma pussto que la historia en su objetividad no resalta
nuchas veces, rasgos que pueden ser importantes y que el pueblo en

sups narraciones lo destaca.

A oontinuacién se expondrén aslgunos aspectos de la leyenda en la ~

literatura por considerarlos de importancia.

En 1ln Edad Media se denominaba "Leyenda® a la narracién de la
. vida de los santos que debian ser lefdas en los conventos, siendo
1a més conoocida la "Leyenda Aurea" del hagiégrafo Jjacobo de Vordgi »
ne "El Beato" (1230-1298) durante el siglo XITI.

A pesar de que oxigten antiguas lesyendas populares en todo el
ﬁundo en gran cantidad, fue tal ver en el siglo XIII y en el Roman
tioismo cuando més se significs como género literario cultivado —-
por autores como Vordgine y en el siglo XIX Viotor Mugoe, escritor
francés (1802-1885), que con su.obra “La Leyenda de los Siglos" —-
describe su visién de¢ la historia universaly Gottfried Keller de o
rigen suizé-alemén (1819-1890) esoribié "Siete Leyendas" y recopi~
16 otras popularea que titulé "Leyendas y cuentos del folklore sui
zo", obras én que su lenguaje me oarﬁoteriza por el gentido poéti-
6o, ternura y humorj Gustavo Adolfo Béoquer, espafiol (1836-1870),-
esoribid también leyendas entre las que se enouventran relatos his-
téricos en prosa y verso, siendo su primera leyenda “E1 caudillo -
de las manos rotas®; Walter Scott, escocés (1771-1832), dado su in

terés por las taladas y leyendas escocesas de tradicién oral publi



cé los "Cantos juglaresoos de la:fronta escocesa”, escribil tame—
bién una importante serie de novelas histéricas entre las que e -
encuentra "Una leyenda de Monirose®. Algunoa otros escritores TO—
nénticos que también esoribieron leyendas fheroﬁ; Rudolf Binding,-
egoritor alemén (1876-1938) y los espafioles Angel de Saavedra, du-
que de Rivas (1791-1865) y José Zorrilla y Noral (1817f1893).

En la Edad Media las leyendas se esoribfan en prosa o en ver-
so y tenfan un sentido religioso, (como los serronarios de la Vir-
gen y de los santos dediocados a cultivar la-devocidn) o un sentido
patribtiico, exaltando las virtudes de sus héroes, los cuales moti-
vaban a las multitudes, En los géneros tradicionales, entre ellos
la L@yﬁhda, hay que haocer notar la espontaneidad del pensamiento -~

como del lenguaje.
Son varios tipos de Leyenda los que existen,,entre cllos;

Leyendas simples.~ Eatdn elaboradas sobre un tema loocal y se
basan en un hecho simple, sin trama y con un desarrollo simple tam
bien pero que por clrcunstancias esenciales se convierten en leyen

~das doéa:rolladaa.

Lbyundas etimoldégioas.~ Surgen por el demeo de justificar el

nombre de un- lugar o uns oonstruccién por eJomplo{

Leyendap naturalistas.~ Existen en todos los palses y tratan

de explicar los fenimenos naturalee, asi como la existencia del w



sol, ls luna, etc., como por ejemplo la Leyenda de Coyolxauhqui,

leyendas geolégicas.~ Facen en el campo, cuando la gente, -
por eatar en contactc directo con la naturasleza, con los montes,
encuentran parecido con siluetas humanas en los gontornos de. la

_ tierra oomo la "Leyenda de los Voloanes',

leyendas de animales y plantas.-~ Son cresdas por le admira-
- 0ién bacia la belleza de ellos o por los beneficlos recibidos, =
a8 como por su nobleza Yy llegan a desgempeiiar un papel importan-

te en la trama, incluso atribuyéndoles virtudes bumanes.

leyendas iconolégicas y de monumentos.- La contemplacidn de
un monumento o de una imagen, genera lp bdaqueda de una -explica-
" oién, en algunos casos el por qué del lugar en que se encuentran
por ejemplos la "Leyenda de Juan Diego y la Virgen de Guadalupe"
la cuel habla del ayate de Juan Diego en el que se plaamé la ima
gen de la Virgen Y también del lugar en donde se construyé 1a Ba
silica por 1la peticidn de la Virgen.

Lnyendai del smor regional y patriético.~ Algunas regiones
en su deseo d§ ennoblecer sus oonstrucoiones o lugares signifioa
tivos hacen leyendas en las que se relata que tal o cual‘aanto-o
‘tal personaje de la historia habité o visité equel lugar consge

grdndose eeta & la veneracién .

+



MUSICA. Definicién

LEYENDA.- Pieza musical de estructura variable, que osei siempras -
evooca un ambiente misterioso y saroaico, inspirado en al-
guna Leyenda literaria. lLa Leyenda puede preasentarse ba-

Jo dos aspeotosy

1.~ Pleza instrumental ai.slada, que puede sdoptar -

ia estructura de balads, de aria, de fantasia.

2.~ Obra dranftios, sodalidad de oratoria o de Gpe-
A, | ' _
{Gran Rnoidlopodia larcusse, Ed.Planeta, Barcelons, —
1979, Tomo 6.)

LEYENDA.~ Es una composicién basada en un poenma de cardcter lirico
-8ploco, smirviendo el poema ocomo texto o programa.
(Diccionario de los Términos Musicales, T. Baker (Schir-

mer).

LEYENDA.~ Es un tftulo usado en el s. XIX paxa una pleza cuya in—
.' tencidén eras tener un oardoter legendario o desoribir una
ieyenda. |
(The New Grove Dictionary of Music and msidims, Edited
by Stanley Sadie, Hu'hiyngtonv, 1980.)

Tal vez la pooa importancia gue se conceds a la lLeysnda oomo
género musiocal sea debido & la falta de una estruoturacién caraote

ristica, la que lleve a dicoionarios enciolopéddiacs musiceles do_‘é- :
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indudable autoridad a omitir la definicién y el tratamiento del te
28 que aqui nos ooupa. Tal omisidn se lapenta en olertas obras im-
portantes de consulta’ .

Diccionario de la Misioa ("Ciencia de la mdsica"), Narc Honegger,—
. Bd. Bordas, Paris, 19763 Formas Musiocales (Coleccién “que majip- —-
Je?"), André Hodeir, Paris, 1969,

CONSIDERACIONES GENERALES:

Ls Leyenda pertenece al tipo de composlioionems que nb estén su
:jotas a ocarasoteristicas formales ni ritmicas, es, por lo tanto, w-
una forma libre, A pesar de que este tipo de obras aspureclieron en
el Barrooo oomo; Preludio, Toocatas, Caprioho, Fantasfa, eto, Yy se
siguleron componiendo posteriormente, fue de nuevo en el Romanti-—-
cismo cuande tuvieron mayor auge pero con otras caracterfsticas. -
" También en elynomantioilmo se desarrollé de modo que comprendif ——
grandes dotaoidnos inétrumentales, llegando s abaroar Speras y ora
toridl por e jemplo, Asi pues el titulo de Leyenda no deterdina una
estruotura ni caractores ritmicos, siendo el titulo el due indique
el mentimiento podtico del autor. Sin embargo’no es posible dar -
tanta importancia al tftulo en este tipo de obréa,;y la relacidén -
que tiene con la obra en sf, ya que lo que un autor denominé Bala-
da por ejemplo, otro pudo llamarle Nocturno o Impromtu, siendo el
nontido‘de eatos titulos muy extenso. Aun existiendo la variedad -
de tftulos en el Romanticismo, algunas composiclones estén bgaadas
en formas del lied o del rondd, y esto se deduce por su cardcter -
reexpositivo. Se mencionard en el capitulo correspondiente lo que

sucede con la Jleyenda,

Considerando la similitud entre Balada y Leyenda diremos que -
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tienen las oaracteristicas gue estos mismos géneros expresan en la
poeaiss narracién de alguin suceso popular, con carfoter épico y 11
rico. Si se trata de una obra vooal, la Balada 1lleva este titulo -
por el texto que acompaiia. Si se trata de una obra instrumental —
puede referirse a algo concreto, marcado por el autor, o no, sim—
plemente que el tranacurso de la obra sea a modo de narracién poé-
tiva. No se puede marcar una clara dilferencia entre la Balada y la
Leyends, ys que ambas ion d'e cardoter narrativo y poético y los te
mas ambivalantes.
DIVERSAS MANIFESTACIONES,—

Como se podrd apréciar en los ¢ jemplos siguientes, la Ieyenda
-unidal surge oen el Bomantioismo, teniendo una éran expansién, lle
-ga as{ 8 abarcar otros géneros; la 6pera, el oratorio, el ballet,-

eto.

Separsndo lo correspondiente al piano, para tratarlo ampliamen
te en su momento, enumeramos algunas manifestaciones de la Leyenda
aolarando que el orden en qus ae méncioman es arbitrario y no obe-

dece a una importancia Jjerdrquica. La relaocidn no es exhaustiva.
1) LEYENDAS EN OPERAS, ORATORIOS.

Héotor Berlioz (1803-1869).- ("Ls Bella Viajera"), para voz y -
orguests, es una Leyenda irlandesa, de T. Gounet, hecha so
bre el texto original de Moore. Fue compuesta en 1829,
"La Condenacién de Fausto" es una Leyenda dramdtica en cua
tro partes, compuesta en 1845 oon texto de G. do Rerval, -

A. Gandonniere y Berlioz, =msobre 1la obra original de Goethe.
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Pranz Liszt (1811-1886).- ("La Leyenda de Santa Isabel") comww
puesta en 1857, es un oratorio que consta de sesls partes,-
ocon texto de Otto von Roquetts. A la transformacitn de loa
tenas, tratamiento caracteristico de Liszi, éste afiade dos
temas, uno muy duloe (posiblements sacado de un himno del
‘8e XVI) y otro hungaro, asi como motivos litdrgicos y gre-
gorianas. De este modo Lipzt narra la vida de la Santa de
Rungris, aoorcdnddae en oocasiones & un tratamiento teatral
sin perder ese cardoter fuertemente religioso.

Bn 1874 Liszt coipone oiras dos leyendas para 00ro y oree-
questa, de oardoter religiosos "San Cristébal", para bari-
tonos "la leyenda de Santia cécilia", con texto de‘cirafdin

PaTA MOZZOBOPTanc, Goro y orquesnta.

Vinoent D'Indy (1851~1931).~ ("El Boaque Encantado"), Leyenda -
sinfénioa mobre un texto de Uhland, compuesta’en 1878,
'L@ Leyenda de San Cristébel®, épera compuesta en 1915, El
libreto estd basado en una Leyenda cristiana de "Ia Leyen-
da Dorada® de Jacobo de Vordgine. D'Indy la ored como reac
0idén ante 1a misice de su tiempo y con fuertes implicacio-
nes polfticas. Obra monumental, en la gue se sintetizan to
dos loms gﬂéneroa, los estilos, los procedimientos de esori
tura, de orqueatacidn, de declamacién, eto. Cabe oitar el
oomeﬁtario que, sobre esta obra, se hace en la enciclope—
dia de la pléyade; ™"notable oonjuncidén de las idean de un
artista absoluto, la Leyonda de San Cristébal marca 1la su-
prema culminacién de un arte dezasiado ideal, el agotamien

to de un estilo eltivo, casi sobrehusano, la cima de un w-
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ponsamiento y de una expresién inaccesible al gran pdbli-
ooy no habrd ninguna gportunidad para este arte, tal vez -
por’razonea politicas, de reaparecer hasta mucho tiempo ——

después en el teatro".

Piotr Ilich Tobaikowsky (1840-1899).- Leyenda coral, compuesta
an 18890

Gabriel Plerné (1863-1937.- "La Crugzada de los Nifios", leyenda

musical con texto de M. Sohwob, compuesta en 1902.

Sirghei Vnsaiienko (1872-1956) o= "La leyenda de la gran ciudad

" de Kitez y del pléoido lago de Svetoiar®. Cantata escrita
en 1901 y tranaformada en Spera en 1903, con gran influen-
ois de Rimeky-Korsakov, inclugo desde la eleccién del tg~—
ma. Durante la produccién de Vamsilenko se obmerva 1la evo~

lucién de la mimicn rusa de aquellos afios.

Rimeky-{orsakov (1844-1908). "la Leyenda de la invisible ciu-
dad de Kitej", 6pera escrita en 1903-1905 con libtreto de

. Bieleky. Con un gran colorido orquestasl y dominio tdonioo,
Kormsakov, logra un ambiente de espiritu religloso que evo-

ca el boeque ruso,,

Otakar Ostroil (1879-1935).~ "La Leyenda de Erin", La adsioa de
este autor me vid fuertements influenciada por Mshler, con
lo que logré la traneiolén de los posroménticos a los N0~

derngs. Su produccién, a pesar de ser escasa, es significa



tiva de la misios cheoca. Su Sperma "La Leyenda de Erfn" da-
ta de 1920,

Franco Alfano (1876-1954).- "Leyenda de Sakuntala", &pera oom--
puesta en 1921. Alfano, dompoaitor napolitano, fue uno de
los nfximos exponentes de "la generacisn del 80" de 1la mi-
sion italiana, que en los comienzos del Be XX se vié atra-
fdo por el "Poema Sinfénico™ con caracieristicas entre ~——
straussianags e 1mprenionistas. Iz "lsyenda de Saskuntala" ;
estd basada en el drama del poeta hindy Kilidasa, el cusl,
narra la vida de Sskuntala, enamorada de su emposo, el rey
Dusmanta. E1 rey 1# odis a csuma de le maldicién de un sa-
bio. Sakuntala se gonsagra a la educacidn de su hijo Bhara

_ ta y ocuando regresa oon el rey, éate la perdona. Alfano lo
~ gra con esta obra un gran dramatismo, envolviendo a los —
:personajes en un ambiente poéticc, liega a mer de lo mds =
representative de su obra, oon clerta influencia puscinia-
na. Cebe recordar que 4lfanc fue alumno de Puocini y quien

consluyera la épera Turandot, que dejdé éste pin terminar.

Isanc Albéniz (1860-1909) .~ “Leyendas Biblicas". Se trata de md
sica lncldental para la obra de Armand Silveastre. Fs ung =

obra lirica para el teatro.

Ricarde Gastro (1864-1907).~ Cowpuso en Parfs en 1905 1a leyen-

da de Rudel, épera en tres partes,
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2) LEYENDAS EN OBRAS SINFONICAS

D'Indy.~ ("El Canto de la Campana”).~ Leyenda dramética sobre -

texto de Sohiller, compuesta en 1879.
"Sauce Florido", leyenda para orquesta sobre texto de Bon-

nieres, oompuesta en 1884,

Antonfn Dvorak {1841-1904).- "Diez Leyendas® Op. 59, para or-—

Jean

questa. Dvorak tomé como modelo a Brahms y adapté a laz es
tructurae por €1 croadas, su enorme musicalidad. A los ea-
quemas clésicos introdujo misica popular, no solo de su =
tierra, sino de otros palses también, a este periodo de su

produccién pertenecen lag diez leyendas compuestze en 1881 .

Sibelius (1865-1957).~ “Lemmink#inen Suite" Op. 22. Esta o
bra conseta de cuatro leyendas para orquosta; oon cardoter
§pico y patridticos

l.- Lemmink#inen y las doncellas de la isla.

2.~ Lemmink&inen en Tuonela.

3.~ El Ciane de Tuonela,

4.~ El regreso de Lemmink#inen,

La tercera coampuesta en 1893 y las demds en 1895. -

Alexender Konstantinov;ch Glazunov (1865~1936) »= “Leyenda Caré-

lica", compuuutu en 1915. Glazunov fue un compositor smi--
nentementy’ ainfdnico, con significativos oJemploa de poe=—
mas aintdntoos. La "Leyenda carélica", para orquesta se L=

bioca dentro de la produccién folklorista del autor.



3) LEYENDAS EN BALLET.

Richard Strauss (1864-1924),~ “"Leyenda de J osé. Enmte compositor
eminentemente romdintico, compone epte ballet en 1912 y es
estrenado, con coreografia de Diaghilev, en 1914, Eata 0=

bra pertenece &l primer periodo de los ballsts rusos.

Sergei Prokofiov (1891~1953)e~ La “Leyenda de la flor de pie——
dra™. Compone en el perlodo de 1948-1953.

" 4) LETENDAS EN MUSICA DE CAMABA.

Henryk Wieniawski (183541880) - "Ldgevnde"'o;ﬁ.i 17, paravviolin‘y
piano. ) B ' k

Franz Liszt.- "Leyenda de Hilda ¥y de Rolando", cancién para voz
¥ piano, texto de Custave Lagye.



CAPITULO - II

LA LEYENDA Y OTROS GENEROS SIMILARES: SU RELACION
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LITERATURA.
Dada la sinilitud existente entire la Leyenda ¥ otros géneros
literarios, también narrativos, a continuaoién se mencionardn 1las

definiciones de algunos de ellos,

NITO .~ (greaythos, fdbula). Relato que, bajo forma de alego——
ria, traduce una generalidad histérica, socio-ocultnral
fislcn o filoséfica, Fantasfa, producto de la imagina-
¢ién., (Gran enoiclopedia Larousse, Ed. Planeta, Barce-
lona, 1979, tomo 7).

2l Mito es también, un relato que explica los fe-
némenos naturales o sucesos pasados. Su ocaracterfstica
mds importante es que sus temas son mdgicos y religio-
msos, por lc que gon de gran inmportancia en la vida del
hombre. Las cosas ¥ los seres vivientes adquieren pode
res y caracteristicas sobrehumanas, con lo cusal muchas
veges benefician al ser humano, oreandose asi seres mi
tolégicos. Otra caracteristica es el hecho de ubicar -
estos temas en el pasado, pero contimuando au vigencia
como por ejemplo la lluvia. Aparte de dar una explica-

- cién 16gioca 8 los fendémenos naturales los mitos perma-
necen gracias a los ritos. Al igual que las Leyendas,=

loa Mitos se pueden olasificar.

Mitos Teogénicos.~ Narran la historia de los dio-
ses y su nacimiento como Huitzilopoohtli que nace de -

Coatlicue, adulto y armedo para la guerra. A veaes loas
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Nitos estdn basados en hechom resleas, por ejemplo si -
exiptieron guerras entre dos pueblos, esiasn lam repre-

sentaban por wedio de la lucha mitica de dos dioses,

Mitos Cosmoglénicos.~ Narran la oreacién del mundo

y del hombre y son, tal vez, los mds extendidos.

Hitos Etiolégicoms.~ En ellos se relata el origen

de los seres y laa cosas,

Mitos Esoatalégicos.~ Tratsn de explicar, el futu
ro, 6l fin del mundo como algo inminente. Por lo gene-

ral se basan en estudios astrolégicos.

Mitos Morales.~ Son también muy difundidos, ya =
que comprenden la lucha del bien y del nmal.

FABULA.~ (lat. fabulam, conversacién sin importanois). Rumor,
Hablilla. Objeto de murmuracién irrisoria o deeprecia
tiva. Relato falso, ficoiln con que se encubre una ver
dad,

Composicién literaria, generalmente en versc, en
que por medlo de una ficcidn alegérioa y de la personi
ficacién de seres irracionales, inanimados o abstrac=-
tor se da unsa enseflanza.

Mito o Leyenda mitolégica. Narracifn o represents
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cidén de algo para deleitar, Asunto del poems é&pico o =
dramdtico y desarrollo del mismo.

En su sentido amplio de ficcién o relato imagina-
tivo, el término Fdbula ha sido asignado a muy diverwe
sos tipos de obras literarias. Pero, en la historia de
los géneros literarios, la Fdbula he oristalizado ocomo
composicién de cardoter némico, generalmente en verso,
oonsistente en un relato de corta extensién, al que —
precede o concluye un consejo moral. La intencién die
ddotioca del relato emparenta la fdbula cbn el apélogos
por otra parte, la regular utilizaoién de animales par
lantes como personajes relacionan esirechamente las f4
bulas con los bestiarioa.

(Cran Enciclopedia Laraocusse, Ed. Planeta, Barcelona,-
1979, Tomo 4).

Bs importunte hacer noiar lo ambiguo de 1la aéep—-
‘olén de estop géneros literarios, gue al referirse a -
la Fdbula, su definicidn dices Mito o Leyenda mitolégi
ca. La Fdbula tiene sus origenes en la literatura més
antigua y fue un géne-o muy difundido sobre todo en la
Edad Nedia. Abarcé los més diversom temas y formas, ——
Dos escritores que se significaron.por sus fédbulap - -

sons Esopo (8.VI A.C.) y La Fontaine (1621-1695).



21

ROMANCB.~ (lat. romanioe) .- Aventura amorosa pasajers.

Novela o libro de caballeris en .prosa o en verso, -
Combinacidn nétrica que consiste en repetir al final de -~
todos los versos pares una misma asonancis y en no dar 3
los impares rima de ninguna especie.

En mdsioa; modalidad de canto flamenco, mds comnmen
te llamado "corrida®, de la que solo se han conservado al
gunos sjemplos poco definidos.

Los romances son poemas dpico-liricos breves que ge
cantan acompafiedos de misica. Constan de indefinido mime
ro de versos de diez y seis silabas con una sola rima, -
asonante o oonsonante.

(Gran Enciclopedis Larousse, Ed. Planets, Baroelona, ——

1979, Tomo 9).

Se oree que el origen del Romance también‘és popular
¥ tal vez sea el germen de la cancién de goata; BUNOUE -
tanbién ze dice que aquel es fragmento de esta y que los
ndu antiguos deatan del s, XV, Es frecuente que el origen
siendo popular y de tradioidn oral existan varias narra—
ciones del mismo tema, oonservando su cardoter é&plco. A
pesar de que el romance eascrito mds antiguo data de 1421
se oree que ya exintian desde la megunda mitsd del g, ——
XI1 y eran romances noticiosos, Tambiés existen los r0o—e
wanoces herolcoa, nacionales o extranjeros y los noveles-
cos, de temas diversos. En el m. XV despieris interés el
Romanoe, aunquée habla quien lo consideraba como género =

literario pooo culto, sin embargo se le did jfuerte impul
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Bo por su gran valor histérico.

CUBNTO.-~ (1lat, computum, cflculo).~ Relacién de un suceso. Re-
lacién de palabra o por esorito, de un suceso faleso o de -
pura invencidn. Pdbula o conseja que se ocuenta & 1os M
ohachos para divertirlos. cdmbuto. Chisme o enredo que sme
cuenta & una psrsona para ponerla en wal oon otra. Quime-
ra, desazdne.
(Gran Buoiclopedia lLarousse, Eds Planets, Barcelona, 1979
Tomo 3).

El desarrolle histérico del Cuento es dificil delimi
tarlo, Cabe wencionar dos aspectos distintos que lo carag
terizan; relato literaric corto y relato fantdstioo, gque
en muchos ocssos se dan conjuntamentie y en prosa, El Cuen-
to es, de las formas literarias, tal vez el mds represen-
tativo de caréoter popular y de tradicidn oral. Ya que su
estilo s» imaginario, no forzosamente fantdstico el cuen~
to ha tenido difarentes significados y carascteristicea, -
Haciendo hincapié en lo impreciso de la definicién de es-
tos géneroe es importante hacer notar que algunos trataw—
distas mensionan ocomo ejemplo de ocvento la "leyenda = = «
Aurea", citeda en sl capitulo anterior. Ha gido el cuento
un género escrito durante toda la historis de la literaty

TH.
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BALADA .- (provensz. balada, danzs.).- Durante la Edad Media, —
poema lirioo de origen coreogrdfico, em un principio can~
tado ¥y después solo destinado a la recitaoifn. A partir -
de fines del ms. XVIII, poema narrativo en estrofas, oriun
do de) norte de Europa, que desarrolla generalmente una ~
Leyenda popular o una tfadioién histdrioa.

(Gran BEnciclopedia lLarousse, Ed. Planeta, Barcelona, 1979

Teﬁo 1)1 ‘

El género balada apsrece en el s, XII en la literatu
ra provensal y designa & formas diatintas, megun paises y
&pocae. Es une obra paras s¢snto y danza con un estribillo‘
(refrdn) destinedo al coro. Consta de una estrofa de dos
o ouatro versos con un estribille que va unido & la astro
fa por otro versc gue rims con el, Exiatgn dos versiones
mobre su origens la poesis litdrgica latinomeéiaVal Y la
que defiende nu origen drabve. la balada provenzal pasé a
Francia oon el nombre de "Rondel" o “Rondesu™. Guillavme
de Machault cred una nusva modalidad de balada (ballade):
tres estrofas de siete v ocho verses octo o deceaflsbos ~
con un estribillo. Su alumno Desochamps agregd un envio ~
(envoi) o dedicatoria al fimal, que constaba de cuatro ~=
verasos, estableciendo, asf, al esqueme tradicional de la
balada (ababbokC y el envfo bobl). Se siguié cultivando -
en el a. XVII sienio objeto des polémicas. En al romanti-
cismo adquiere un cardcter fantdstlco, gracias a lo ineee
fluenola de la balada alemana,

En Inglaterra la balada es tratada con caiaoteriaqi
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oas legéndariaa, épicas y populares, que datan de los .~
XiI y X¥.

En Alemania la Baleda reddjose a poemes divididos en
entrofas iguales y trataban temaz legendarios, histéricos
o fabulosos, teniendo gran 8xito, estableciendo asf un mo
delo. ‘

Siendo 1la Balada un género tan difundido en vl rbmqg
ficiﬂmo, s continuacifn ae mencionan algunoa ejemplos de

epte perfodo:

Gottfried August Bﬂiger (1747~1794) »= Escritor alemén, sus Bae
ladas mson representatlivas del movimiento "Sturm und = = -
nrangh, de gran fuerza dramftica, Laes m4s aignifiocctivas
son; Leonors (1773), La Canoién del Buen Hombre {1778) y,
El Cazador Furtivo (1786). '

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832).~ Poeta aslemdn, esori—
bié un grupo de baladas con influencia, tambidn, del - -
Sturm und Drangs El Rey de Tule (1774}, El Peascador - - =
(1778), El Rey de los Elfos (1778). Otro grupo de baladas

~ estam influidas por Schiller son; La Novie de Corinto, —
con clerto cardcter grescoj El Dioas y la Bayadera en donde
se resnlta el perddn divino; El Buscador de Tesoros Que =~
demuestra que no existen obstdoulos cuando ge guiere ale—
oanzar el 4xitoy El Aprendie de Brujo donde me ilustra la
vanidad de un muchacho que provocs sucesos que no puede -

contirolsr.
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Iudwig Uhland (17687-1862) .~ Poeta alemén. Sus baladas son de -
oardoter dramdtico, algunas de ellas son; El Castillo Jun
to al Mar (1805), El Rey Ciego (1811), lLa Naldicién del -
frovador (1814), Taillefer (1812).

William Wordsworth (1770-1850) y Samuel Taylor Coleridge — - -
‘ (1772-1834) . Estos dos poetas britdnicos publican, ambos,
sus Baladas Liricas, obra que marca elbinicio del romaﬁg&
oisno ingléa, Mientras que Wordsworth manifiesta BU amor
por la naturalesa, Coleridge lo bace por los temas nobfa-

'

naturales.
Viotor Hugoe.- Baoribe en 1826 sus "Ballades".

Adam liokiéwioz (1798—1855).4 Poeta polaco que en 1822 publioed
"Baladas y Romances*, obra oon la que se inicia en Pole—
nis el romanticiamo. En 1823 epareoleron dos obrae de am-
biente fantdsticos "Los Antepasados™ y una epopeya cabae

llerenca "Gragynu'.

Aloanzé tal importancia la balada literaria en el romanticimmo
que la mdsjoca ee vié influenciada por esta, sirviendo los textos -
| de algunos de los escritores antes mencionados como base para com-
posioiones musicales,

CONCLUSION.=

Nito, Midula, Romance, Cuento, Balada y Lnyenda‘tionen tanto -

en comin que no es posible marcar claras diferencias. Inolumo al ~

ser presentados grupalmente lo hacen bajo loa tituloa_de "Mitos y
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Leyendas" o "Leyendas y Cuenios" por ejemplo.

No se puede decir que el tema mez el que determine a cada gé-
nero, puesto que puede aparecer el mismo tema bajo el titulo de lLe
yenda, cuento o mito. Algo oaraotériutioo de la Leyenda, como ya =
se menciond, es la determinacién de personajes, lugar y tiempo, —
nientras que en los demds géneros no. La finalidad de aquellos es
educativo e informativo; en general. En la leyenda domina la edmi~

racibn.

En lo ootidisno el ouento es simpAtico y alegra, mientras gue
el cardoter de la Leyenda es merio, Bolemne. Se toma el ouento co-‘
mo-8lgo inventado y la Leyenda como algo ocurrldo, aunque esté de- -
formado por la fantasia; la Leyenda er motivada por un hecho sobre
saliente, wmaravilloso y se toma como sucedida en diferentes regio-

nes,

Es evidente, pues, que no se pueden hacer diferenciaciones ~ -

sustanciales en estos géneros de otigen popular 'y tradicidn oral.
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MUSICA

As{ como en la literatura existen génercus similares a 1la Le--
yenda, en la misica sucoede igualmente, siendo caracteriastica la na

rrativa y a ocontinuacién se hablard de algunos de eollos,

BALADA.~ Su nombre original, Ballata, define una cancién para
beilar. Género que data del s« XII. En 1392, E. Deschamps
publics "El arte de Dictar®, en el que explica la manera
de hacer baladas, virrelai y rondeaux. La bala constaba -

+ . de ocho vereos, siendo el refrain parecido en rima a los

A'antoriores. Correspondian a una estrofs dos frases musica
4100, la primera se repetfia y la segunda, por lo regular,-
polo una vez, al final del refrdn. De lo anterior se deri
va el siguiente esquemas AAB o AABr, pars cada estirofa, ~
Machault hizo algunas modificaciones en sus cuarenta y -
dos'baladas, presentan, la mayorfa, dos parejas de versos

-y despuéds tres, cuatro o einco versos. Por lo general 1la
balade consta de tres estrofas y & veces de cinco, con —
slete, ocho, nueve o diez versos cada una. El envio iba -

- al final y era opoional. Comunmente los compositores ha-
c¢fan la misice para une estrofa y los oantantgs tenfan —

que acomodar las palabras de las restantes,

Aunque por lo regular los compositores cran poetas y
misicos (el mds representativo es Machault) solfan musioca-
lizar poemas de otros esoritores. Después de las baladag =

compuestas por Christine de Pisdn (1430) la primera época
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de este género ge olerra. Posteriormente fue Molinet, per
tensciente al grupo de los retéricos, quien dié importan-
oia a la balada. Este grupo y sus alumnoe, a pesar de he~-
ber cultivado la balada, finalmente la califiocaron como ~
pertenacionte al “rango de especies que corrompen el gus-

to de nuestro lenguaje©.

Es caraoterfstico de las baladas de estn época (@4 =~
XIv) tratar temas amorosos, por lo general helanodlicos,-'

sin dar rienda suelts a laa emoclonea, sino ineinuarlas.

En Inglaterra se oultivé, en un principie, por jugla
res, misicos y minietriles. Erﬁn narraciones ocantadas que
oonstaban de varias estrofas, de cuatro versos oadé‘unu,Q _
sobre una eastructura musioal invariable. Do-puéa‘dé‘la é-
poos isabelina, la balddé(adquiriﬁ diversas formas. Tuvov
un cardcter popular y sentlmental alktinal de la época -

victoriana,

Nuevamente en el romantiocismo la balada adquiere un
gran impulso. Influﬁuoiadou por las baladas inglesas, los
alemanes tratan este género con un cardcter mds intimc. -
Son pueatos en misica los textos de loe poetas repreéanﬁg
. tivos del Sturm und Drang, como Goeths, Herder,'BOrgoi, -
Ulbhand, Las baladas en misica fueron tratadas, principal=-
mente, como lieder, con acompafiamiento de piano.‘EI aoom—
pafiamiento inatrumental es aqui 6e gran importancia, ya -

que sugicre 1o que va diciendo el texto. Algunos misicos
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que sobresalieron en este género song Zelter, Neefe, An—
dré, Zuumsteeg, Schubert, LUwe, Schumann, Brahms, Wolf, —
etc, También fue esoriia para coro a capella o con acompa
fiamiento de piano por Schumann, Mendelshonn, Gade, Humper
dink y Distler. Como se verd mds adelante, la Balada, al
igual que la Leyenda, abarcé muchos géneros, asi como di-

vergas combinaciones instrumentales.

La balada para piano aparece paralelamente con la vo
cal, a principios del s. XIX. Asi como en la leyenda no &
xiste una estructura definida, es posible que estén hasa=-
das en baladas literarias. Loa compositores mis represen~
tativos de baladas para piano song Chopin, Brahms y Liszt,
Baladas para orquesia fueron escritas entre otros por: Ta

nelev, Ibert, Respighi, Glazunov.

Antes de citar algunos ejemplos de baladas y autores
de estans, se hablard brevemente de los Lieder, ya que fue
en el romantiocismo ouando se sompuso un mimero importante

de ellos bajo el tftulo de baladas.

EL LIED

El nombre de Lied, en el romenticismo, proviene del
antiguo Lied popular alemén y de la estructura que tenia
comunmente. Esta forma denominada Lied conata, simplemen

- -

te de tres partes que pueden ser repetidas o no, y
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fornar asi diversas combinaciones. A pesar de que algunos
Lieder rominticos oonservaron dichu esiructura, esta no -
es su prinoipal caracterfstica, por el contrario, el Lied
en el romanticismo tiene, también, une forma libre. En msu
Curso de Formas Musicales, Joaquin Zamacois define la - =
"restringida acepoién™ del Lied; "cancién original, esori
ta pare ser cantada por una aola persona, compuests oon -
ambicién artf{stica, pero en un estilo {ntimo, desproviasto
de sfectismos vooales, y en la oual poesfa y misica se —
funden totalmente, esta al servicio de aquells, ¥y no a la
inversa. Su aocompaifiamiento refuerza, subraya y exprime la
expresién de la palabra centada", Cabe aclarar que exis—

ten Lieder para varias vooes.

Dende fines del s. XIV hasta finales del 8. XVII el
Lied se wuelve polifénico. Antes de esta época estaba re-
presentado por las oanciones de los minnesinger. Algunos
ropresentantes del Lied polifénico fueron; Isaak, Senft,-
Hassler y de Lassus. El Kunstlied aparece en oposicidn al

Volkslied (cancién del pueblo), en el s XVIT.

Por iniciativa de Herder en el s. XVIII la escuela -
berlinesa orea el "Lied in Volkston" (cancién en estilo -
popular), déndole aei relevancia a la oasncién popular. En
ensta dpoca zparecen obruas comos “Frohe Lieder fUr deuts—
che Minner", que es una reccpilacidén de canciones popula-
res hechas por Reichardt; "Rheinweiinlied" de Andréy "Lie

der in Volkston" de Schulz, en ouyo prélogo zperecen las
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ideas do Herder en palabras de Heiohardt: "La melodfa -
muy simple, debe captar tan exactamente el gsentido del
texto, que mSsica y palabras deben ser ya inseparables”
Por su parie Schulz dices "La melodla no debe elevarse

Jamds por.onoima del texto, sino sujetarse a el™, En «-
los textos de estas recopilaciones figuran poetas tan -
importantes de la 4poca oomos Btirger, Jekobl, Stolberg,
Overbeck, Claudius y H8lty. Goethe también figura en eg
te movimiento, Zelter ooups dos poemas de &1 y Riohardt
publica en 1809 "Lieder, odas, beladae y romanzas de --
Goethe", obra de gran valor. Silcher, Schubert y Zums—
teeg cultivan también este génerc de cancién popular —
con textos de poetas como Schiller. También en esta épo
ca la colaboracién entre misicos y poelas es muy estre-

cha.

Anteriormente al romanticismo son Nozart, Haydn y,
Beethoven quienes aportaron al [ied importantes cambioe,
' lozart, quien decia que la poesia debfa ser hija obem—
‘diente’de la misica, desouidd, al igual que Haydn, la =
calidad de los textos de aus lieder, & excapcién de la
Violeta de Goethe. Compuso treinta y ocuatro Lieder duw—
rante 1768~1772, adn esoritos en dos pentagramas. Es un
sello en los Lieder de Mozart la libertad en su forma y
exprosién puesto que nos presentan diversos caracteres
¥ mantiene un equilibrio entre el acompafiamiento y el

canto.

Haydn compone dos cuadernos de canciones (1781w «~
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1784) y doce cancionens inglesas (1796). Salvo sus Lieder,
con textos de Shakespeare, lqa textos que utiliza mon, ==
por lo comin de esoaso interés. Haydn hace cambios funda-
mentales en el acompatianiento del Ligd, ya que no lo limi
ta a doblar la parte del canto como se hacis antes agino -
que le imprime libertad. Afiade ademds, preludios, interlu
dios y posludios que imprimen otro cardoter & la obra ha-

ciéndola nds descriptiva.

Besthoven compuso unos setenta y cinco Lieder, algu~-
nos en estilo de cancién popular. Es notable la Intima re
lacién expresiva entre el texto y la wmisica, esta oon ca-
racterfsticas sinfénicas, hecho que acerca al Lied al ro-
manticismo naciente ya,con obras de Schubert de la misma
époba. Beethdven tanblién concede libertad en cuanto al ca

récter de sums Lieder,

A continvacién se presenta una relacién de compositores de Ba-

ladas:

Guillaume de Machault (1300-1377).~ Misico y poeta francéa, -
Dejé cimentadas las leyes musicales y literarias para la
balada, el lai, el virelai, el rondé y el canto real. la
balada la traté como melod{a acompafiada por otras vocesie~
‘entre msu produccién se aencuentran cuarenta y dos baladas,

Eustache Deschaaps (1346~l406}- Povta francés. En gu producee
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. 0i8n se encuentran mds de mil baladas. Su odbra abarcé va~
rios temass quejas por los males de su tiempo, moralidad,

elogios finebres (a Machault), eto.

Christine de Pisén (1364-1430) .- Pootisa francesa. Fue disci-
pula de Deschamps y su obra abarca una importante produc

oién de baludas.

Guillaume Dufay (1400-1474) .- Compositor.borgdﬁon. Compuaso mi-
sas, motetes latinom, canciones francesas e itelianas y -
baladas. BEn 1433 oompone una Bulada dediocada a KNicolés —

I1T de Ferrara.

Jean Molinet (l435—1501&- Escritor francds representante de la
escuela de los retdéricos. Emcribié rondéds y baladas entre
las que destacan; "Balada figurada™, “Balada de Férraga"~

o "Gemela”.

" - BALADAS PARA PIANO

Como me menolons anteriormente, en la balada instru-

mental destacan (hopin, Brahms y Liszt.

Frédéric Chopin (1810-1849) .- Compositor polaéo. Es ol prime~
ro en oomponer la balada instrumental. Fueron publicadas

entre 1836 ¥ 1843, ooupando un sitio preponderante en la
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obra de Chopin., Estas baladas de fuerte expresividad, pre
sentan cada una, una forma diferente, marocando asf, la 1i

bertad de este género.

Entre todoes los romédntloos, Chopin se distingue por
recurrir en el %oial de su obra, a la construcoidén basada
en los e¢lementos de la misioca pura. Es contrastante el ob
"servar oomo diversos contempordneos suyos, basan suUS O=e-
bras en relatos diversos (Liezt), 0 en im&éenes psicoldgl
935 (Sohumann) y aun dendo titulos & sus obras que oconfie
ren & las mismas una atmésfera mistificada con otras are

tes, derivindose de ello un concepto extramusical.

George Sand ("Preludio de la gota de agua"), Schumann
(Baladas) y otros nds han puesto en boca del polaco una -
serie de declaraciones que parecen no poder ser comproba-
das y que por el contrario pudieran ser producto, tales -
comentarioa, de una imaginacidén ardiente que corresponde

oon mucho 8 la personalidad de esos biégrafos.

Paralelamente, y tal vez derivdndose de la admirgwe-
cién que Cortot dedica a los autores de ese gran romanti-
ciemo, el planista que ha sido considerado por muchos el
mejor intérprete de la obra de Chopin, busca siempre ha--
cer hinoapiéd en las imdgenes extramusicalee que puedan im

presionar a los ejecutantes pianistas.

Chopin jamés realizé indicaciones, ni en forma pybli
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oa ni por esorito que nos suforicen a dar orédito a las -
fuentas inspiradoras de um misico que teniendo cuents =
siempre del mundo emocional contenido en su obra, es, y -
se mosiré en todo momento, objetivo y ouato@io de ia miasi
oa pura, de las miswas leyes arménicas gque 61 brindé§ y ~—

cred.

'Johannﬁs Brahms (1833-1897) .- Compoasitor alemdn. Sus Balladas
Op. 10 pertenesen al grupo de sus primeras obras, COm—
puestas en el lapso de 1852-1873. Las obras esoriitas en
eata época estdn Influenciades por sus lecturas juveni—-
les de inmpiracién nérdica. Estas cuatro baladas estin -

inspiradas en la antigus balsda escocesa Edward.

Franz Liszt (1811-1886) .- MSsico hingaro. Compuestas en 1845
y 1853, sus dos baladas presentan dos temas oontréstan—-
tes y esto nos eproxima & la concepcién general de pus -
dos leyendas, inspiradas en pasajes sublimados de la vi-
da de pus patronos. No se sabs a ciencia cierta si algin

texto inspiré estas baladas.

Gabriel Urbain Fauré (1845~1924) .=~ Compositor francés. Compo-
ne en 1877 una balada, Op. 19, para piuno y en 1881, con

el mismo Opus la balada para piano y orquesta.



36

BALADAS PARA CANTO Y PIANO

Johann Rudolf Zuesteeg (1760-1802) .- Compositor alemén. Autor

Karl

de los primeros lieder romdnticos y baladas pars ocanto y

piano.

18we (1796-1869) +~ Compositor aleméns Prinoipalmente culw
tiv8 la balada para canto y plano. Con inspiracidn popue
lar aparecen sus primeras balsdas en 1818, en las cuales

sus temas son relterativos, se respeta la estruotura del
poema y tlenen ya, un ambiente romdntico. A peear de no -
haber sido el primer compositor en este género se le $ie=
ne como el precursor de 81, por la cantidad y calidad de

susg baladaa.

Héctor Berlioz (1803~1869).~ Compositor francés. En‘aurbaata -

produccidn se enousntran baladas para voces y plano,

En 1829 compone "L'origine de la harpe", balada Op. 2/2 =
para sopranc o tenor y plano, con texto de Gounet mobre —
el original de Moore. Tambidn de 1829 data "Héléne" bhala~
da Op. 2/2 para soprano, soprano o tenor, bajo y plano, -
con texto de Gounei, sobre el original de Moore. En 1830,
compone "Le pecheur", balada Op. 14 bis, para tenor y pla

no, ocon texto de Inmboys, sobre el original de Goethe.

Robert Schumann (1810-1856).~ Compositor alemén, en ouya pro=—

duccidn se encuentra un nimero importanie de baladas pars

canto y plano,
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En 1840 esoribe trem grupos de Romanzas y Baladas, Op.: 45
Op. 49 y Op. 53+ En 1847 publica otro grupo de Romanzas y
Baladas Op. 64, Siete Romanzae y Baladas Ops 67, con tex~
tos de varios poetas, datan de 1849, del mismo afio, cinco

Romanzas y Baladas Op. 75, tamblén con textos de varios =
poetas. En 1851 compone otros dos grupos de Romanzas y Ba
ladas, de oinco cada grupo. El Op. 122 consta de dos Bala

das esoritas en 1852.

Pyotr Il'ych Tohaikovsky (1840-1893).~ Compositor rugso. En —
sus seis duetos Op. 45, de 1880, el segundo es la balada
escocena Edward, con texto de Tolstol, para sopranc y ba-

ritono.

Isanc Nanuel Francisco Albéniz (1860-1909) .= cbmpoaitor espa—
fiol. Compone seis Baladas bara canto y piano, ocon texton
italianos, para la marquesa de Bolefios con los siguientes
titulos;

l.- Barcarola. 2.~ La lontananza. 3.- Una rosa in do
no. 4= Il tuo aguardo. 5e- Moriro. 6.~ Ttho riveduto in

B80ZN0.

BALADAS PARA VOZ Y ORQUESTA

Algunos ejemplqa de balada pars voz y orquesta son ios 8l

. guientas,
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Berlioz.- "Sara ia baigneuse", balada Op. 11, oon texto de Hu—
go, para vooes y orquesta, compuesia en 1834. "La mort ——
kd'Ophélie", balada para voces y orquesta, con texto de Le
gouvé, mobre el original de Shakespeare, compuestia en - -~
1848, "La belle voyageuse", balada Op. 2/4 para voces y -
orquesta, con textos de Gounet, sobre el original de -~ ~-
Noore, compuesta en 1851. Cabse mencionar que oon este mis
mo nombre aparecis en 1832 la Legends Irlandesa con igual

texto, demostrdndose asi la ambigtiedad de los términos,

Prokofiev,-~ Balada de un Nifio Demconocido, para voces y coros,

Op. 93, compuesta en 1942,

BALADAS ORQJUESTALES

En la balada orquestal hay que sefialar “Voyevoda”, -
balada sinfénica, sobre texto de Mickiewiokz, compuesta -
en 1891 por Tchaikoveky y, balada Op. 78 pars orquesta, —

compuesta en 1902 por Glazunov,

BALADAS PARA NUSICA DE CAMARA

En la misioa de cédmara se traté este género. Dvorak,

compone en 1884 una balada para violin y plano ¥y Proko-~
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© fiev en 1912, su balada Op. 15 para cello y piano,

POEMA SINFONICO

8in duda alguna, otro género que tuvo gran repezcuaién fue el
Poema Sinfénico,que surge y se cultiva en el romanticiemo. Se ha~e
blard brevemente de el por su cardcter eminentemente descriptivo y

narrativo, elamentos también propios de la lLeyenda.

"~ Por lo general eIIPpema Sinfénioco es una obra puramente Ore-—
queatal, en un solo movimiento, que narra una historia o un poemé
literario. A pessr de estar supeditado al poema’ literario, no se -
ﬁuede determinar un esquema formal, ya que, ai'igual que la leyen-
da y la Balada, es una forma libre. Tomando en ocuents esta liber—
tad estructural gue sigue un programas, se comprende que el autor -
puede desoribir el texto detalladamente, paso a paso, o enfatizar
algin detalle, asf oomo ir solamente augiriendo la historia que se
va narrando. Existen también otros géneros que derivan de este, co
mo por ejemplo; Cuadro Sinfénico, "Leyenda Sinfdnica®, Cuento Sine

ténico, eto,

Se puede tomar como primer modelo de misics que obedece a2 un
programa la "Sinfonia Pastoral® de Beethoven. Posteriormente Bere
lioz, ocompositor de misioca programitica, emcribe en 1830 la "Sinfo
nia Fantdstioa", en la que narra una historia bajo el subtitulo de

"Un episodio en la vida de uh artistan,.



40

Derivado de la Sinfonfa, que alocanzé un gran esplendor en el
romanticismo, el Poema Sinfénico naoe con una relaoién estrecha a

la literatura, teniendo como base fundamental un texto.

Los poemaa‘einfénioos de Liszt, a pesar de estar basados en -
poemas literarios, no son misloa estrictamente desmoriptiva, ya que
no van narrando detalladamente el texto literario ineplrador, sino
que va oreando una atmésfers pera ouda tema. El poema sinfénico es
una estrecha interrelacién poesfg-misioca, tomando esta los valores
poéticos de asquélla, Tal vez las aportaciones mds importantes que
hizo Liazt con sus poemas sinfénlcos sony la esiructura formal y -
la transformacién temética, basédndose en un texio literario o en =
un cuadro. Estas caracteristicas lae transporié Liszt al plano en
varias de sus obras y en su aonsiderada por muchos, obra maestrage
la Sonsta en Si Menor, poniendo asi en relieve su nuevo concepto.-
Aungue no se sabe a c¢iencia cilerta si la sonata obedece a un texto
inspirador, se cree posible, dadas las caracteristicas de la obra,
por un lado nfstica, asi como apasionadas y demoniacas. Hay que rs

oordar la influencia que en Liszt tuvo el tema del Fausto.

Entre lon afion de 1848 y 1860 Liszt compone sue poemas sinfé-
nicos, génerc nuevo con el que contribuyé de un modo determinante
en el desarrollo de la misica. El primero de ellos aparece en 1848
"Cequton entend sur la montagne" (Lo que se oye en la montafa), so
bre un texto de Victor Hugo. "Tasso, lamento e trionfo", sobre el
texto de Byron, fue compuesto entre 1849 y 1854. "lLes Préludes", -
data de 1849 y entd basado en un texto de Lamartine. "Orpheus® fye
compuesto entre 1853 y 1854, tomdndose como introduccibn a la Spe-
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ra de Gluck. "Prometheus™ compuesta en 1850, basado en el texto de
Herder. René Demeure, profesor de apreciacién musical de la looali
dad de Charleroi, en su libro "La audicidén de obras musicales", al
hablarnos de "Mazeppa" sexto poema sinfénico(l185l), lo subtitula -
"una heréica leyenda", sabiendo nosotros que es esta una obra cata
logada enire los estudios trascendentales para piano del miswo - -
iiezt, inspirado en una de las "orientales" de VIoctor Hugo. Ademds
nos recuerda Demeure Que Liszt tranaformé tal estudio en poema sin
fénico. Por un lado noa perdatamos de la ambigtedad a que se pres-—
ta el término de “Isyenda", ya que igual se puede aplicar a un es-
tudio para plano como derivar hacia un poema sinfénico. "PFestklan-
ge" (ecos de fienta), data de 1853. "Héroide funébrem, de una sin-
fonia revolution, compuesta en 1848. “Hungsria®, dzia de 1854, - =
"Hamlet" sobre-zl texto de Shakespesre, compuesto en 1858. "Hunnen
sohlacht" (1la batalla de los hunos), inepirada en un cuadro de — =
. Kaulbach compuesto entre 1856-1857. "Die Idonle".(loa ideales) com
puesto en 1857 sobre taxto ds Schiller.b'Von der Wiege bis zum Gra
be" (de la cunas al sepulcro) fue emcrito entre 1881-1882.

Algunos ejemplos de otrom autores que siguieron el modelo de

Liszt son los siguientes;

Richard Strauss (1864~1949).- Compositor alemén, que por el —
"aﬁo de 1884 empleza a verse influenciado por el poema a;g'
fénico. En 1886 compone "Aus Italien (desde Italim) Op,-

16, Esta obra consta de cuatro movimiéntos, estructura de

‘la sinfonla pero oon un titulo cada uno, oaracterfstica -

descriptiva que lo va acercando al poema sinfénico, B -
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1888 compone su poema sinfénico Don Juan, inspirado en un |
poema de Nikolaus Lenau, escribiendo en la partitura tres
fragnenton del poems, El personaje de la obra es fuerte
mente roméntico, apasionedo, en busca de su ideal de mu-—
Jer, 8l no encontrarlo lo oconduce a la muerte. En esta o-
bra Strauss nos presenta, més que una narracién, caréote-
res psicolégicos dentro de una estructura formal libre, -
Algunas obras de 8ste autor Que se puede oconsiderar poe~
ian sinfénicons sony uhcﬁeth (189gh Muerte y transfiguroe~
oién (1890), Till Eulenspiogel (1895» Asi hablaba Zaratus
tra (1896), Don Quijote (1898), Vide de héroe (1899), Sin
fonia doméstica (1904), Sinfonia de los alpes (1915).

Sivelius (1865-1957) .= Compositor finlandés. En 1891 com-
pone el poems sinfénico "Kullervo" y en 1892 el primer =
primer poema sinfénico aoral Op. 7. En sus onoe poemag —
sinfénicos el cardoter patridtico es ocnstante, inspira~

dos algunos en leyendas patriéticas.

Alesandr Nioolalevich Scriabin (1872-1915).- Compositor ruso.-

Compuso "Dos poemas Op. 32", "Poema tréglco" Op. 34 y el
“poema satdnico" Op. 36. Con influencia wagneriana e im-=
pregnadas de un fuerte misticismo, entre sus obras pe en-
cuentran algunus que estén entre la Sinfonfa y el Poema -
Sinfdnicos Denomina "Poema divinoe" a su tercera sinfonfa
Op. 43 compuesta en 1903, "Poema del éxtasis" Ope 54 = ~
{1908) y "Prometeo, el poema del fuego™ (1911). En esta -

dltima obra, Scriabin incluye en la dotacién instrumental
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un Srgeno especial que proyecta colores en relscién a las
notas, relacibén establecida por el autor. Parece ger que
el objetivo de Scrisbin era atrser la atencién del publi-
co con los colores y que la filtracién de la misica resul

tara inconsoiente.

También escribieron Poemas Sinfénicos;Smetana, Boro-

din y Saint-Sadna, entre oiros.
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Han sido esocoglidas para este capituio las siguientes obras,-

de las ouales se hard un breve andlisis.

Leyenda No. 1 "San Prancisco de Asim, la Predicacifén de las-

Avas®,

Leyenda No. 2 "San Prancisco de Paula Ceminando Sobre las =

Olas*, ambas obrae de Franz Lisezt.
Leyenda "Asturias®" de Isaac Albéniz.

Yleyenda" de Manuel M, Ponae.

DA No. 1, "SAN FRANGISCO DE ASIS" ( La Predicacién ¢~ las Aves ).

Obra que inspiré a Liszt la lectura de un fragmenio de las
"Florecillas de San Francisco®, en donde se narrs el sermén que

el Santo da B las aves, Estd constitufda del modo siguiente,

A.~ Tema de lap aves; En realidad son varios temas que eomplemqg
'tan y amblentan esta obra, todos los motivosm son tratasdos en
sucesidén de agrupamientos de valores brevisimos, simbolizan-
do el movimiento nervioso de las aves y sus cantos.

8).~ Acordes arpegiados, ya descendentes, ya ascendentes, -
de cuatro y cinco sonidos,

b)e~ Trinoss coneotados unos a otros sobre grados conjun—
tos, preparados por apoyaturas, ya como melodia prin-
olpal, ya como complemento, ya en la mano dereche, ya
en la mano izquierda, ya manos simulténeas. Trinos -

simples o en notas dobles,.
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¢) e~ Prémolos.
d).= Tresillos insiatentes sobre ﬁn acorde especifico, mobre
grados ocambiantes.
@)+~ Secuencias sincopadas, sobre acordes & partir de grados
diversos.
£).~ Acordes ootavados que contienen la funcién de sostén -
ritnico (tresillos) y de sostén arménico (tratamiento
orquestal, que al avanzar sobre fndices diversos agu-—

dos y graves, refuerzan el potencial dindmico),

B.~ Tema de San Franciscos
a).~ El recitativo trata la melodfa sugerida por el céntico
‘del mol, en uno de sus temas, segdn nos lo comenta | -
Liszt en el prefacio de esta Leyenda, tema.que ovolue—

ciona a la manera de un discurso o sermén, y que con

la gran libertad de corresponder a un recitativo se -

desarrolla sobre las formulas ritmicas mde variadaa,

aiguiendo un iexto,

b) o= La esencia del tema anterior pasg a tratarse, en una -

culminacién extdtica, octavadamente, desembocando él
mismo tema despojado, humilde, preparando el signo de
.1a Cruz, que el Santo hace, donde se inicia la coda, =

con el vuelo de las aves.

Los recurpos anteriores son tratados sobre armonfas menores
oon Ta. mayor, V7, v9, acordes disminuidos sobre diversoe grados,
VII7, I+6’ I+6+4 s &8l como atnésferas caracteristicas del Liszt

nistico.
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51 los temas principales son doa, contrastantes, hno como -

superficial, alegre y ligero, el otro mfstico, podtico, bumilde,

existe otro en el cual Liszt nos trae reminimencias organisticas

y qhe, avanzando en luminosidades sucesivas, une y a la vez sepa

ra lo que es el sermdn, propiamentevdioho, para llevarnos a un -

didlogo gloricso, donde se confunden elemento humano y naturale~

Cabe mencionar los momentos gloriosos de Messiazen ai COlgm~

car aves 'y bandadss de aves en imAgenes mistiocas, plasmadas en —

el éxtasis ("Cuarteto para el fin de los tiempos®, “San Francis-

co de Asis", etc.).
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LEYEHbA No. 2, "SAN FRARCISCO DE PAULA CAMINANDO SOBRE LAS OLAS®,

Esta obra nos describe el momento en que el Santo cruza el
Mesina caminando, ya que los boteros me habiasn negado & 1levarlo

en su barca.

El temz que representa sl Sento, nos lo presenta como un -
personaje somhrié, o8 ausiero, y el carécier modal con que se hi
ya tratado nos trae la imdgen de un himno religioso del ocanto =
gregoriano, al unisono y sin cafacteriaticas ritmicas bien defi-
hidae, pues los valores indicados por Liszt se diluyen por efec~
to del fraseo, en una flexibilidad y una amplitud no definibles

metronominamente,

Al iniciarse el coral y el complemento aradnico se n6a bre-
penta un ambiente propio de las pdginas mds baracteristicae de =
Wagner, Tel tems se desarrolln hasta llevarnos a una primera cul
minacién que anuncia el movwimiento cronmdtico que en la mAN0 iZww
quiardg representa el movimiento imponente de lasa grades olas,

Una reexposicisn, tanbién coral, del tema principal, cone-
trasta en su cardcter celmedo y en voldmen bajo, con el novimien
to inocontenible de las aguas. Se percibe, envel vaiven cromédtico,
una violencia creoiente, tratada por Liszt en colores que evolu-
cionan mediante armonfas por sensible (una de las caracteristi..
cap mds notorias en el urte de Wugner).

A continuacién tel violencia sbsorve el tema de Sen Francis
co, fundamento aélido que alterna con un contracanto, en contra-

tismpo, como culminacién de las orestas que las sguas agitadas -
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ce Liszt una profunda tormenta sicoldglos)s
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Como en otros momenton asignifioativos de la obra de Liszt, -
el oompositor cuida mds sl efecto, representando por medio de —

oluaters los reldmpagos;
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Nuevo pasaje cromético caracteristico de la técnice de compo
sicién de Liszi, en lo que se refiere a 3as., acordes y escalas -
cromdtiocas octavadus en contratiempo. El paaajevdescrito nos ¢on-
duce én un tratamiento orquestal (planos sonoros, 4mbito abarca--
do, etc), mignificando este momento el climax de la obra, el -
triunfo de 1la fe del Santo. Y el milagro se efectya sunergido en
el misterio que va adquiriendo luminosidad, mediante escalas octa
vadas que van en crescendo.

Trae el corte sibito, un cambio de cardcter y una transforma
oién absoluta de motivos melSdicos y de complementoa armonicos -
significan la acoidn de gracias, oraoién que, volviendo a la ex—
presifn modal, viniendo luego la nueva aparicién del Santo, nos -
ubica en el final de la chra.

Al iguml que eon la Leyenda anterior, ésta presenta un tema -
utilizado anteriormente por Liszt. Este tema aparece en la ora-——
oién final de San Francinoco de Paqla, y forma parte de "Ain den -

Heiligen Franziskus von Pauia*,

r——— “
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LEYENDA "ASTURIAS", de Isaac Albéniz,

Consta de tres secciones principales que enseguida serén ana

lizadas.

. Secoién A:

a + at + a'f
(16 compases) (16 compases) (30 compases)

Compases del 6 al 10 de la parte a

L g | gy

. E.lE‘E%
4

J

g

FH R\ Fe7H | 5T

a'y igual que a, con la mano derechas octavada,

Compases 33, 37, 41 y 54 de a'* ,
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Tratada modalmente, se mueve entre los grados modales de Si
bemol mayor ( B } (VI y III mayor; trataniento caracteristico del
' frigio espafiol, converiido en "dominante", y con grado sensible -
que afirms hacia ese JII). Se enriquece todo con una notz pedal -
que finaliza el amplioc desarrollo de avv ,
Ya en una de sus ralaguenas, y otras obras, Albéniz nos pre-
senta el Juego entre IIT y IV que rTegresa a III c¢on la caracterfs

tioa personalidad del frigio esapatioi.

Seacidn By
a + h + a
(16 compases) (36 compases) (Boompases)

Se trata de un recitstivo derivado de la declamacibn del can
te heredado de los moros en Andalucia, El frigio estd en todo mo-
mento subrayado, sea en variaciones arménicas con e1 II, con el -
IV, oon el V, con el I, aiempre dei tono original B. Es en esta -

ssccién en donde se aprecim con ¢laridad la presenola de B (I, V).



Seccidn A

Reexposicién

(a+area’?)

+

Coda

(dos codetss, 14 oompases)

23
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" LEYENDA" de Manuel M. Ponce.

Eastd elaborads de la sigulente manasra.

Ay
Dieciocho compases con tres elementos combinados;
a).4 Un tema prinoipal de cardcter lirico, cadencial.
b).— Un elemento transitorio que se presenta sincopadamente,
Es un acorde que orea la inestabilidad propis del aumen
tado, siendo en realidad evitada la fundamental, para -
mer sustituide por au sensible,
‘0)e= Un tercer elemento que, en arpegios deacendentes, pfe-a
- senta acordes de 9a. sobre la subdominante y sobre la -
ténica.
Bs

.a).- Inicia en la tonalidad de La menor y presenis el miguien
te cuadro arménico;
a homogéneode A - D -G~ C
h e

. b)e- Enlaces V=I solasmente

‘¢)e~ Enriguece esos coupases con dos acordes iratados en el
concepto arménico de la escala hexd&fona, considerando que Ponce ha
asimilado la influencin francesa, que en misicd significa el ira-
tamiento de los elementos que ya aparecen en algunas otras de sus
obrams "Homenaje a Debussy", "Album de Amor®, é4sta Jltima es con-

tenporénea de la Leyenda.
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4) e~ Enriquece también esos compases con apoyaturas.

Después d; una traneioildn que nos ubica en Gb (enlace sobre .
las armonfiss de la escala por tonos de D a este Gb, continda el -
descenso de la seccidén B con un cambio del concepto métrico, de =
mayor estabilidad (la secoién B inicie con un cardcter poco pid -
mosso que va al agitato molto) ocuando también se reclams un oalmg
to sUbito, mds realista, si tomamos en cuenta la teoria métrica de

' Maneveau, Es este Gb el centro tonal, a partir del cual se evolu=-
cjona en forma similar a lo antes descrito, al iniciar esta se¢o-
cién B, Jugando ahora oon su hodénimo gb, el cual es enarménico -
delrf#, que al final de la seacién resuelve a E ( 6 V de A}, tono

que generé la seccién entera.

Cs

Inioia en el compds 64, En el vaiven del compds de 6/8 enla-
za los tonos que avanzan sobre una escala hexdfona, apartir del a
corde sobre la nota f#, evoluoionandd, paravello, a travéa de los
grados VII, -~y I de f# g#, respirando sobre un acorde de £# oon
sexta afiadida, prosigue por b ¢, descansando sobre el homénimo za

- yor del acorde que gener$ este nuevo avance.

B'

. Aungue el tratamiento melédico y ritmico ée presenta conside
rablemente diferente a la secocién B, es el esquema arménico, en -
su riqueza, evolucionando, enlazando dominantes y ténioma, en un
avance que primero desciende oromaticamenie, a partir de GP (50—
gundo impulso de la seccién B), siguiendo por P, por E, para me—

oender, sobre la escala por tonos, primero‘a Ab, Y luego hasta Co
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Esta secoidn iniocla en el compds 94 y constituye un dosarro-
1lo, una elaboraoifn del material arménico, ritmico y melédico, —
presentadg hasta ahors. Tal desarrollo nos conduce, in creacendo,
a través, y haéia 1a'cu1m1nuc16n expresiva de la obra que finali-
ra en la reexposicién de las ideas iniciales (seccidn A) en gran
deapliegue virtuosistico de la subdivielén ternaria, arpeglando -
en dnbitos extenmos las armoniam correspondientes, sfiadiendo una
codetta, que Unicamente se diferencis del coral inicial de la pri

méra frase de la obra en una resolucién en tonalidad mayor C#.

7 La obra, pertenede a aqu§1la época de ambigtiedad tonul y o -
modal, y a lo largo de ella se pueden percibir tres juegos de to-
‘nalidades homénimas »

lo.~ Inicia en c#, finaliza en C#.

20.- La seccién B iniciz en la menor y se desarrolla en re- .
giohes tonales, vecinas de A,

3o.- Bl segundo inpulso de 3 inicie en Gb 7 5e desarrolls axn
ese dmbito, pare finalizar en el correspondiente a gb graficado
como £, tonalidad que inicia la marcha arménica de 1la seccién C.

4o.- Bn el desarrollo, habiendo iniciado el tratamiento de -

- Fa menor evoluciona, Ponce, ubicando pfonto el centro tonal sobre

Fa meyor.

Es lgualmentes caracteristico el enlace de armonias que gvenee
zan sobre 1a escala hexdfona.
Oteo recurso de la &uoca, muy utilizado por Ponce es 1la utie

lizacién de apoyaturas, sostenidas por valores de amplia duracién,



que por un lado sugieren. la presencia de acordes aumentados, los
dnicos que se pueden formar sobre una escala hexdfona, y por otro
propician una ambigliedad tonal que avenza hacia el atonalismo, -

rompilendo de momento el concepto tradicional de la Armonfa.

La feéha de composicién de ls Leyenda del maestro Ponce es -
la de 1912 (l). Reste por saber si los recursoﬁ, modernistas que
aqui amplea fueron aprendidos en México o en su estancin en el ex
trapjero. Es de justiclia mencionar el hecho de ques Ricardo Casmtro,
muchos anom antes, )y hasta su muerte (1907), utilizé, entre otros
recursos de composicién los untes mencionados, pudiendo suceder -
que en relacidén personzl o en estudio de diversas obras de Castro,

Ponce laqhubiese conocido,.

Se intuye en la Leyenda de Manuel M. Poncé una presencia que

g8 mueve del mundo réal al mundo espiritual, por7medio de constan
tes cambios de compds, 3/4 - 6/8 + 2/4, eto. Cabe mencionar la -

teoria de Guy Maneveau, que define una divisién ternaria del tiem.

po, como lo ldeal no palpabio por el hombre, y a lo binario re-

yresentando la simetria del ser humano y su mundo concreto lo con

‘éideru real., Sin embargo no es posible el definir con exactitud -
un sujeto aludido, puems a diferencia de otron‘autorés, el oaestro

Ponce no concedié titulo descriptive a su Leyenda.

(1) e~ Manuel M. Ponce, Pablo Custellanos, Texto de Humanidades/

-

32, Difusién Cultural UNAM.
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Is elaboraciGn de un trabajo de Tésis, ayudando a profundi--
zar el oonocimiento del sujeto eleglido, por medlo de la inveatigg
cién, beneficia al sustentante en la ampliaoién de su horizonte -
profesional, y en el caso de nuestira profesidn, también expande -

la visién gobre su horizonte cultural y humanistioco.

El sujeto tratado, le leyenda, contemplodo en forma retros—
pectiva desde nueatro momento, =e nos antoja similar a la funcidn
educativa de aguellas representaciones de cardcter religioso, cu-
yo fin era plosmar en el espfiritu espectante, cuando consideramos
el arrebato mistico en que cae el Abad Liszt, arrebato que le lle
va a comunicar la inguletud de caricter religioso que desplerta -
en 61 los piadosos milagros de Franpisoo de Asis y Francisco de =
Paula, no podemon mds que pensar que tales obras pean apreciadas
suficientemente, en la medida en qué los pricipios humanos y espi
rifuales, ahi contraidos; por aquellos que poseen una mayor sensi

bilizacién,

El Romanticismo, al perameguir una integracién de las artes,-
que pubrayase una intensidn, un sentimiento, una idea exaservade
en su esencia, imprime una huella mds profunda ocuando el asunto -
literario se apoya en el musical y ambos, frecuentemente en la ~
pintura. No es casualidad, puem, que la Leyenda musical floresca
¥y fructifique en el seno del Romanticismo. Sus antecedentes, su -
somilla, dicho estd, se ubican en los tiempos precedenteé, siendo
el texto el que gufe al sentimiento, lo concreto a la abstracciéne.
La Leyenda, la instrumemtal, la pianistica es, acaso, la madurg-—

oifn que permite omptar las profundidades del espiritu, sin ayuda
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del texto, justificdndose la ausencia de estructuracién definida-
caracterf{stica primers de la misica pura~ por la superabundancia

de recursos expresivos, por el contenido emocional obligado & des
cribir; es como la voz forzé, desde un principio al recurso musi=
oal 8 seguir le caprichoso de su prosodia, en los primeros signos
del Cristianismo, por sjemplo —en esta libertad prosddica abunda

la Leydnda de Ponde- liberando, en obligacién del sujeto que para
nosotros ee un miasterio, el concepto mistico tradicional de su --

téonica de composioidn,

La aproximacidén andlitica de las Leyendas qde examinamos &n
el 4nbito pianistico, nos permitidé sensibilizarnos en forma sufi-
“ciente, tanto para intentar la deduccién interpretativa correspon

diente al asunto emoocional ah{ contenido.

La posible incursisn -desesble y necesaria- en el astudio de
todos y osda uno de los géneros que corresponden a‘la literatura
pianistioa, conduoiréd, tal como no sucedié con la Leyenda; aun -
mayor grado de conooimiento y de sensibilizaéién, por el cual se

-caraocterizard nuestra labor profesional.
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