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INTRODUCCION

Uno de los géneros literarios mds recientes es la cilencia
ficcién; sin embarpgo, a pesar de ser relativamente moderna,
cuenta ya con sus propios cldsicos. H. G. Wells es uno de sus
precursores y, aungue cultivé otros géneros literarios, es fa-
moso por sus historias de ciencla ficcidn como La mdguina del

tiempo, El hombre invisible y La isla del Dr. Moreau, entre

otras. Wells llamé a esta clase de historias "sclentific ro-
mances", sin embargo, ahora reciben el nombre de historias de
ciencia ficeidn.

Cabe recordar que la palabra "romance" carece dz traduc-
cibén al espafiol. E1 "romance" es un re.ato medieval en prosa
o0 en verso que narra las aventuras de héroes caballeréscos, o]
bién eplsodios de la vida que se desarrollan en escenarios o
,circunstangias fantésticas. Por lo general, subraya especial-
,menté las aventuras e 1lncidentes extraordinarios.l
. Dentro de la ciencila ficcién se agruparon muchos trabajos
o due tieneh caracteristicas similares al "scientific romance"
aunqﬁe diferentes enfoques. Asi, por ejemplo, se clasifican
:las historiés de Jullo Verne, cuya obra difiere en gran medida
'de‘ia de Wells.

" These tales have been compared with the work of Jules
Verne and there was a disposition on the part of lite-
rary Journalists at one time to call me the IEnglish

Jules Verne. As a matter of fact there 1s no literary
resemblance whatever between the anticipatory inventlons

| 1 TzVefan Todorcov, Introduccién a ia literatura fantdstica.

(Argentina: Editorial Tiempo Contemporéneo, 1972), pag. 19
N de T.




of the great Frenchman and these fantasies. His work
dealt almost always with actual possibilities on inven-
tion and discovery, and he made some remarkable fore-
casts. ... Many of his inventions have "come true".
But these stories of mine collected here do not pretend
to deal with possible things; they are exerclses of the
imagination in a quite different field.2

La critica actual propone diversas alternativas para so-
lucionar el problema de qué tipo de trabajos deben ser clasi-
ficados como de clencila ficcidn. James Gunn nos recuerda la
sugerencia que Heinlein hizo en 1847:

"science flction" could be renamed "speculative

fiction” on the grounds that "science fiction" is

too narrovw a term to cover the various kinds of

fiction that qualify under any reasonable defini-

tion but include no science.3

Por otra parte, Theodore Sturgeon estima que debe haber
algln elemento cientifico para considerar una obra de clencia
ficeibn.

a sclence fiction story 1ls one which could not

have taken place without the scientific ldea

{(current science or extrapolated sclence ~ actual-

1y any relatively fantastic element) affecting the
lives of persons (human or other) in the story.,

A su vez Rabkin opina que lo esencial es la presencla de

. métodos clentificos dentro de la obra.

What is important in the definitlon of sclence
fiction is not the. appurtenances of ray guns
and lab coats, but the "sclentific" habits of
mind: the idea that paradigms do controel our
view of

2 H.G..Wells, The Complete Science Filction Treasury of H.G.
: ‘Wells. (U.S.A. Avenel Books, 1978), Preface, pag. 1.

3 ~James Gunn, "Science PFiction and the Mainstream" in
“Science Fiction Today and Tomorrow: A Discursive Symposium.
(ed.) Reginald Bretnor (New York: Harper & Row, 1974),
‘pdt v210.

b George Zebrowski, "Science Fiction and the Visual Media"
in Scilence. Fiction Today and Tomorrow, pdn. 49-50




all phenomena, that within these paradigms all
normal problems can be solved, and that abnorimal
occurrences must either be explained or inltiative
the search for a better (usually more inclusive)
paradigm. In sclence fictlon, these habits of
mind and their associated bodies of lknowledge
determine.5

Al atender a las tres citas anteriores vemos que al optar

por cualquiera de ellas la obra literaria de Wells cae dentro
“del género denominado clencia ficcidn.

Para muchos criticos Wells fue uno de los primeros en es-
cribir historias de clencia ficeibn y marcar un nuevo derrotero;
he aquf la opinién de Gunn:

with Wells science fiction began to take form

and direction; it became more a medium of ideas

than a varlety of adventures, and the ideas that

Wells incorporated in his stories and novels

.created whole new thematic lineages down to the

present, from time travel through alien invation,

forced evolution, invisibility, overspecialization,
urban development, and so on and on. ¢

Este tlpo de liferatura surgié debido al auge tecnoldgicq
de la época, va aue el panorama ofrecia varlaciones para la vida
humana. Estos cambios se reflejaron en la literatura que incor-
pord los problemas propilos de los desecubrimientos cientfficos
- a la narrativa.

To,cbmmunicate the ideas, the fears and hopes,
the shape and feel of all the inflnite pessible
futures. Science fiction writers are not in the

business of predicting the future. They do some-
thing much more important. They try to show the-

5 .. Eplc Rabkin, The Fantastic in Literature, (Princeton, U S.A:
Princeton University,,l976), pdg 121

6 James Gunn, Op. cit. pdg. 185.
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many possible futures that lie open us.
: 7

Ademés, la ciencia ficcién tuvo mucho eco a finales del
slglo XIX debido a que la gen£e estaba dvida de ésta clase de
literatura ya que habia observado con asombro el funcionamien-
to y los usos tan variados de las mdquinas modernas, lo gque faci-

1itS que se creyera factible cualquier posibilidad.B

Sin embargo,‘a pesar de que Wells dedicé gran parte de
su vida al estudio de la cilencla, no utiliz§ sus conocimientos
para enunciar los adelantos tecnolégicos que se vislumbraban,
sino como punto de partida para dar vuelo a su imaginacién. No
obstante, Wells estaba convencido de que la ciencia eré_la solu-
cién.a todos los problemas que aquejaban al mundo tales como el
hambre, las enfermedades y las pguerras. Muchos de sus trabajos
literarios muestran el gran temor de que los conocimientos cien-
vtificos fueran a ser mal empleados y nocivos para los seres hu-
‘manos. Norman Nicholson afirma que:

several of his romances [Wells'] are warnings of what

may happen if technological development gets out of

hand. ‘9

Lo anterior no solamente es atribuible a sus "scientific"

romances" sino tambien a sus cuentos.

T Ben Bova, "The Role of Science Fiction" in Science Fiction
Today and Tomorrow, pég. 6. ,

“8: . -Kenneth Young, H. G. Wells (Edinburgh, England: Longman,
1974), pég. 13,

‘9 Norman Micholson, H. G. Wells (ed) Arthur Barker (London, =
19507, pag. 11 , , :




"E1l huevo de cristal' es un Yejercicio de la imaginacién"
en el que Wells hace uso de clementos pseudo-cientificos y nos
presenta a un sufrido hombre que al evadirse de su vida familiar
descubre un maravilloso mundo dentrowgg—;;.hugvé de cristal.
Esta historia sirvié de inspiracién al cuento "El Aleph" de J.L.
Borges, quien retoma el tema del descubrimiento de un mundo den-
tro de un pequeifio espacio y le da un enfoque filoséfico. Este
cuento de Borges es considerado como una historia de literatura
fant4stica.

De acuerdo con Todorov la obra de literatura fantéstica es
aquella en la que el personaje principal duda sobre la naturale-
‘'za de un acontecimiento extraﬁo.lo Debido a que Todorov asegura
que la vacilacién dél personaje principal es compartida por el
. lector, ha recibido criticas negativas y es ﬁecesario recurrir
a otra definicién de literatura fantistlca. Sin embargo, hay
discrepancias entre los criticos por 1o que adoptaremos el comen-
‘tario ‘de Rabkin en el que nos recuerda gque la definiciénrde un
.éénero literario depende del punto de vista del lector.

The choice of a genre definitlon, a cholce habitually

made both conventionally and unconsciously, is a choice

that reflects the perspectives of thg reader.ll

,‘El'lector de una obra de literatura fantdstica debe por io

'”;menos encontrar en &sta alpin elemento fantdstico que se encuen-

"* t:e'§nt1mamente relaclonado con €l desarrolle de la obra. Es

" pertinente por lo tanto tener presente la definicién de la pala—
“f”bra‘"féntésticav. : '
10 Tzventan Todcrov, Op. cit., pég. 186.
.'11 . Eric Rabkin, Op., cit., pdg. 117.
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Fantdstico: del lat. phantasticus y éste del gr,
(phantastikés). adj. Quimérico, fingido,
que no tiene realidad, y existente sélo
en la imaginacién.12 ’
Por lo anterlor debemos esperar que en "E1 Aleph" haya un
elemento fantdstico que sitﬁe al cuento dentro del género de
la literatura fantdstica.
A primera vista el cuento de Borges no tiene nada en éomﬁn
con el de Wells, pues incluso no pertenecen al mismo género li-
terario; sin embargo, aqui se presentan los puntos de contacto
entre ambos cuentos y las diferenclas que los colocan en géneros
distintos.

En primer término he aqui un comentario que Jaime Alazraki

hace en su libro Versiones. Inversiones. Reversiones.:

Borges, interrogado sobre lo originalmente revoluciona-
rio de sus cuentos, respondié: “Todo lo que yo he hecho
estd en Poe, Stevenson, Wells, Chersterton y algin otro",

De la cita anterior Alazrakil concluye que:

el juicio (de Borges) no es un mero despliegue de
modestia, sino la postulacidén-de un concepto de la
literatura como reelaboracién de la literatura.

. Esta 1ldea de la literatura como una reformulacién
-de la literatura aparece explfcita o implfcitamente

. en casl todos sus cuentos.l13 La literatura puede

* haber agotado sus temas, pero no sus modos de for-’
~muldcifn. Este agotamiento, parece decirnos Borges,
es una riqueza, porgue obliga al escritor a prescin-
dir de la novedad del tema para concentrarse en la
‘eficacia del tratamiento.lu

12 - Dicgionhrio Enciclopédico Espasa, (Madrid: Espasa-Calpe,
- +.1978). ' :

13 Jaime Alazraki, Versiones. Inversiones. Reversiones.
. (Madrid: Ed. Gredos, 1977), pég. 16,

14 Ibfd. pég. 57.




Alicia Jurado hace esta misma observacién diciendo:

Agotar las interpretaclones posibles de un hecho;
historiar las diversas formas que han tomado una
leyenda, una met&fora, una deoctrina filoslOfica,
una idea poética, son ejerciclios preferidés. En
Formas de una leyvenda, por ejemplo, Borges enumera
las variaciones de una conocida fabula acerca del
Buddha; en La esfera de Pascal, las de una defini-
c¢lén del espacio infinito; en la Historia de la

-eternidad, los significados que tuvo esa palabra

desde Platon hasta nuestros dfas; en la Flor de
Coleridge, la evoluclén de una idea fantédstica a
traves de Coleridge, Wells y Henry James;l5

El propic Borges suglere esta ldea al decir que:

Un gran escritor crea a sus precursores. Los
crea y de algin modo los justifica. ¢

Como ya se mencioné anteriormente, VWells es uno de los

precursores de Borges. El escritor argentino nos explica en

su ensayo "El primer Wells" lo que piensa acerca de este autor.

De acuerdo con Borges,Wells escribid ‘'para todas las edades

‘del hombre" y - "es menos un literato que una literatura."

'Bcrges finallza su ensayo diciendo:

15

16

De la vasta y diversa biblloteca gue nos dejd,
nada me gusta mds gque su narracidén de algunos
mllagros atroces: The Time Machine, The Island
of Dr. Moreau, The Plattner Story, The First

Men in the Moon. 16

Allcia Jurado, Genlo y Figura de Jorge ILuls Borges (Bueno
Aires: Ed. Universitaria de Buenos Ailres, 2a. ed, 1966),
pdg. 123.

Jorge luls Borges, Otras’ Inquisicionen; (Madrid: Alianza
Editorial, 3a. ed. 1981), pég. 62. ‘




Son los primeros libros aue yo lef; tal vez serdn

los dltimos... Pienso que habrdn de incorporarse,

como la férmula de Teseo o la de Ahasversus, a l1la

memoria general de la especle y que se multiplica-

rin en su 4mbito, mds alld de los términos de 1la

gloria de quien lo escribid, mds alld de la muerte

del idioma en que fueron eScritos.lY'

En este mismo ensayo Borges comparte la opinién de Vells
acerca de que el autor briténico se basa en:

meras posibilidades (un hombre invisible, una

flor que devora a un hombre, un hueve de cristal
que refleja los acontecimientos de Marte).ls

Hemos dicho que lo esencial de la literatura es la va-
riacidn en el tratamlento de un tema, también que Borges se ha
inspirado en Wells., Es precisamente el tratamiento que Borges
le dd al tema del cuento "The Crystal Egg" de Wells en su
cuento "E1 Aleph" lo que nos ocupa en este trabajo.

La inquietud de comparar ambas obras fue suscltada por la-
lectura del epflogo de El Aleph.en el que J. L. Borges ofrece
algunos datos acerca de la fuente de 1nspiraci§n de los cuentos
reunidos en ese volumen. El escritor al referirse a "E1 Aleph"
nos remite al cuento de Wells que de acuerdo con‘el autor ejer-
clé "influjo" en su composicidn.

En este anélisis se descubren los elementos que Borges to-
m§ del relato de Wells y se aprecia,cdmo quedaron transformados
en su historia, creando as£ una obra nueva y original, no de

7 ciencia ficcifa sino perteneciente al "género fantdstico™ como

17 Ibfd., pdg. 63.
18 Infd., pg. 62.




lo expresa el proplo autor en el mencionado epilogo.

Parz ello haré breves comenturios acerca de los cuentos
en cuéstién. Comenzaré con el relato de Wells para que el
lector al leer el resumen critico de "E1 Aleph", que aparece
en segundo lugar, pueda aprecitar 1los puntos de contacto gue
hay entre ambos cuentos. En tercer término se presentan las
similitudes y las diferencias gracias a las cuales puede valo-
rarse la recreacién artistica de Borges. A continuacién figura
una apreciacidn critica de las dos historias. Por dltimo se

_encuentran las conclusiones cbtenidas de la comparaéiGn entre
"El hﬁevo de c¢ristal" y "El Aleph“. f

Considero pertinente puntualizar que debido al propésito
de este trabajo el an@lisis de las obras no es exhaustivo.

Sin embargo, los comentarios criticos deberian eéclarecer el
"influjo" de la obra de Wells sobre la de J. L. Borges, sin
restarle en ningln aspecto el mérito de ser una creacién lite-

- ‘raria.




- 10 -

UN HUEVO DE CRISTAL, ENLACE ENTRE TIERRA Y MARTE

La obra de ficcién de H. G. VWells no.se basa estricta-
mente en conjeturas de la ciencia, sino que el autor elapo-
Tra sus propilas hip§tesis apoydndose en algunos datos cient;—
ficos. La hip§tesis que tom§ como punto de partlida para escri-
bir "El huevo de cristal" fue la existencia de seres inteli~
gentes en Marte. Esta idea se conslideraba précticamente un
hecho a principios del siglo XX, cuando era muy dificil COMpro-
bar si existia vida en otros planetas. Incluso, actualmente
‘1os cientfficos se burlan de las deducclones de sus colegas de

aquella época.

The absence of anything to see on Venus led some

sclentlsts to the curious conclusion that the

surface was a swamp, like the Earth in the Carboni-

ferous Period..., And if there are swamps, why not

cyacads and dragonflies and perhaps even dinosaurus

on Venus? Observatlon: There was absolutely nothing
- to see on Venus. Conclusion: It must be covered
~With 11fe.19

Ideas como la anterlor eran comunes en ese entonces y

‘Wells daba por hecho la existencle de vida en Marte como lo

iiT4»»'.ind1ca Bergonzi.:

" "Wells himself had certainly been interested in the

.. idea from his college days onwards. On 19 October
1888 he had spoken to the Debating Soclety at the
Royal College of Sciencec on the question, "Are the
Planets Habitable? " and he concluded that "there .
was every reason to suppose that the surface of Mars

Carl Sagan, Cosmos . (New York: Random House, 1980), pés. 92..
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was occup: ied by living beings! In 1896 Wells
returned to the question in an unsigned article,
"Intelligence on Mars", published in the Saturday
Review on 4th April of that year. o

Debido a que Wells usé una hipStesis que en su tiempo era

tan‘dificil de comprobar como de refutar, le fue posible crear

una historia que asombré y emociond al lector de su época.

El tema central del cuento de Wells es el extraordinario
huevo por medio del cual los marcianos escudrifan la Tierra;
" este objeto constituye una forma imaginaria de comunicacién

visual entre la Tierra y Marte.y es el elemento fantéstico del

'

 cuento.
La historia comienza con la descripcién de una tienda de

'antigﬁedades en la gque se encuentra el huevo de cristal:

The contents of its window were curiously variegated.
They comprised some .elephant tusks and imperfect set
of chessmen, beads and weapons, a box of eyes, two
skulls of tigers and ane human, several moth-ecaten
stuffed monkeys (one holding a lamp), an old-fahioned
cabinet, a flyblown ostrieh egg or so, some fishing-
tackle, and an extraordinary dirty, empty glass fish-
tank. There was also, at the moment the story begins
a mass of crystal, worked into the uhape of an egg
and brilliantly polished.21

Desde el principio del cuento se crea el suspenso ya que
) 4wélls logra que el lector centre su atenclén en el "huevo '

_maravillosamenté translﬁcido“ al contrastarlo con otro bbjeto

“de’ vidrlo: Muna empélvadfsima pecera’. Ademds, frente al

20 Bernard Bergonzi, The Early H. G. Wells. ‘A Study of the
Sclentifie Romancea (London: University of Manchester,
1361), phg. 123-121.

21 H. G. Wells, Tales of the Unexpected, pdg. 96.



escaparate se encuentran un joven y un hombre, con aspecto de
clérigo,que observan el huevo. liilentras la pareja contempia
el esferoide, el Sr., Cave, propietario del lugar, sale de la
trastienda y al notar qQue se interesan en el huevo palidece
y se pone nervioso. Su preocupacidn se convierte en angustia
cuando el joven decide comprar el huevo por la elevada canti-
dad de cinco libras. Afortunadamente para el Sr. Cave los
comprédores no reunen dicha suma; el anticuario aprovecha la
ocasién para decirles que el huevo no estd en venta, cosa gue
sorprénde a sus clientes.

His two customers were naturally surprised at this,

and Inquired why he had not thought of that before

he began the bargain.22

Al llegaf‘a este punto el lector se pregunta ¢ por qué
es ¢l huevo el ﬁnico objeto limpio en el escaparate? (Por
qué 1lama la atencién del joven y por qué decide pagar tanto?
Y lo.més desconcertante (por qué el Sr. Cave esté tan preocu-
pado por'conéervar el esferoide?

Al avanzar en la lecﬂura nos enteramos de que el Sr.- Cave
es muy infeliz ya que tiene que soportar a sus detestables
.  fﬁmiiiares. Realmente su situaciﬁn puede ser calificada coho

infernal ya que sus parientes son odlosos:

His wife was a coarse-featurcd, curpulent woman,
younger and very much larger than Mr. Cave, ...

22 Ibfd., phg. 97-98.




vain, extravagant, unfeeling, and had a growing

taste for private drinking: his stepdaughter was

mean and over-reaching; and his stepson had con-

ceived a violent dislike for him, and lost no

chance of shnowing 1t.

23

Cuando los compradores estén a punto de salir la Sra.
Cave, qulen ha sido testigo de la negativa de su esposo, irrum-
pe furlosa en la tienda para intervenir en favor de los compra-

dores.

She walked heavily, and her face was flushed. "That

erystal 1s for sale" she said. "and five pounds is

a good price for it. I can't think what you're about

Cave, not to take the gentleman's offer! " ol

Gracilas a la intervencién de su esposa el Sr. Cave tiene
que aceptar la propuesta de los hombres que ofrecen regresar
~dos dfas después para ver si el huevo ya se encuentra en ven-

ta. Una vez que los extrafios se han marchado el matrimonio

comienza a discutir.

the couple prepared for a free discussion of the
incident 1in all its bearings.25

Tal discusién dura hasta la hora de la cena. Como 65 de
" ’espérarse tanto su esposa como sus‘hijastros le rcélaman que

haya deJado pasar tan buena oportunidad. “E1l Sr. Cavc llenp de

.23 Ibfd., pdg. 98 y 100.
24 Ibfd., pdg. 98.
25, Ibfd., pég. 98.
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humillacién y furia se refugla en su tlenda y plensa en la .
forma de quedarse con el huevo. Finalmente, declde esconder-
lo pero su mujer lo encuentra y lo vueive a poner en el apa-
rador. El1 dia siguiente el Sr. Cave se lo lleva oculto entre
varios lobos marinos que le habian dado para disecar.

La Sra. Cave, mientras espera a los compradores, plensa
en todo lo que haré con las cinco libras, cuando de pronto
nota que el huevo no esté en el escaparate y lo busca en vano
por todas partes. Cuando el Sr. Cave regresa {inge no saber
qué habia pasado con el huevo y esa noche toda la familia se
culpa de no haber tomado las suficientes precaucignes para con=-
servarlo. .En cuanto a los compradores, s§lo sabemos que 1la
Sra. Cave los recibe hecha un mar de légvimas ¥ gque después de
sus ruegos dejan su direcci@n. |

El Sr. Cave le habfa conflado el huevo a su amigo el Sr,
Wace. Cave le cuenta que una noche tratando de combatir su

insomnio fue a la tienda vy not§ algo extrafio en el hueve.

a thin ray smote through a craclk in the shutters
impinged upon the object, and seemed as 1t were
fo £1ll its entire interior.zs

También le explicé que la luz parecfa provenir del interior

del huevo y que poco tiempo antes, al estarlo estudiando,.habié

~.visto 1m$génes en su interior.

" he saw something. It came and went 1iké'a>f1ash, ' -
‘put: 1t gave him the. impression that the object -had
for a moment opened to him the view of a wide and

o

26 - Ipfd., pdg. 10%.
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spacious and strange country; and turning it
about, he did Just as the light faded, see the
same vision again.27

El pobre anticuario no le comentd nada a sus familiares
porgque sabia de antemano que ninguno compartia con él 5u es-
piritu cientffico. Esta es la razén por la que no gueria
- vender el huevo y tuvo gue sacarlo a escondidas. Los dos
amigos llevados por su curiosidad cientifica declden averi-
guar de dﬁnde proviene el rayoc luminoso. Durante alpgunos ex-
perlmentos el 3r. Wace logra ver el haz de luz, pero no las
1m§genes a las que el Sr. Cave se refilere, pues sélo Cave tilene
capaclidad para ello. Siendo "hombres de ciencia' decidén tomar

nota de todo lo referente al huevo.

From the outset Mr. Wace made copious notes, and it
was due to his Scientific method that the relation
between the direction from which the initlating ray
entered the crystal and the orientation of the pie~
ture were proved. o8

Pronto llegan a la conclusidn de que las mejores observa-
ciones se llevan a cabo cuando el Sr. Cave estd cansado o fa-
tigado.

his vislon was most vivid during states of cxtreme

weakness and fatigue.29
} Logran tener una idea de 1o.que contiene el huevo y descu~
27. . Ibid., pég. 105-106.

28 . Ibid., pdg. 109.
29 - Ibfd., pédg. 105.
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bren que es un medio de pomunicacién entre Marte.y la Tierra.
Las coordenadas espaciales que aparecen en el cuento dan el

toque de verosimilitud a la historia.

the midnight sky, and that the sun seemed a little
smaller. And there were two small moons! 1like our
moon -but smaller, and quite differently marked, one
of which moved so rapidly that its motlon was clearly
visible, as one regarded it. These moons were never
high in the sky, but vanished as they rose: that is,
every time they revolved they were ecllpsed because
they were no near their primary planet. Indeed, it

- seems an exceedingly plausible conclusilon that peering
into this crystal Mr. Cave did actually see the planet
Mars and its inhabitants.so

Estos datos espaciales podfan convencer a cualquier per-
sona de aquella §poca. Wells en este cuento como en otras
obras aplica la férmula que uno de sus eriticos enuncid asi:

Precision in the unessentlal and vagueness in the

essentlal are really the basls of Mr. Well's art,
and convey the just amount of conviction.31

Al narrador le cuesta trabajo imaginar y, por tanto explil-
car en bérmiﬁos entendibles por los hombres, cémo tal maravilla
es posible. Esto le brinda la oportunidad de externar su pro-
pio‘punto de vista, lo cual permite a Wells influir de manera '

:mﬁsreXplicita en el pensamiento de su lector, Es necesario
,éeﬁalar que el cuentovesté narrado en primera persona auhque
-en .un priﬁcipio da la aparlencia de omnisclencia; ademésg el
“uso de varlos testimonios da la sensacibn de veracidad.: De -

' este modo Wells, aparte de despertar la curiosidad del lectpr,‘,

30 Ibfd., pdg. 112.

31 Bernard Bergone, Op. ¢it., pég. U5.
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‘no tilene que comprobar lo que dice ya que el narrador 5610
cuenta lo que le ha sido relatado por otra persona quien, a

su vez, no tiene pruebas de lo que refiere.

VMP. Cave's statéments, Mr. Wace assures me, were

extremely circumstantial, and entirely free from

any of that emctional quality that taints hallu-

cinatory impressions.32

La descripcién de los marcianos y de su planeta es im=-
presionante ya que el lector se da cuenta Inmediatamente de
gue &stos son mds inteligentes que los terricolas y que los
segundos también estdn en desventaja f{sica debido a que los
marcianos vuelan. Son més inteligentes porque el huevo es
Invento suyo, hecho que se confirma con la exlstencia de més
huevos en lo alte de los cdificlios marcianos.

En este punto es probable que el lector se hilciera pre-

. guntas tales como: (Qué buscan los marclanos en la Tierra?
¢Serdn amistosos? (Qué otros inventos podrian usar en la
Tierra?

Wells tuvo buen cuidado en dejar sin respuesta tales pre-
gdntasf Narra cémo un marciano huye cuando el Sr. Cave inten-

. ta comunicarse con €1. Con tal dato no se sabe si el maréianq
se- va-porque para é1 fue una gran sorpresa ver a un terriéola*'
o porque va a dar aviso de que han sldo descubiertos. Respéctd
a la. existencia de otros inventos no hay nadé,,por'lo que  Se.

convierte en otro misterio.

32 Ibfd., pdg. 106.
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Wells da el toque final a su cuento con la muerte del
Sr. Cave. No se sabe cufll fue la causa de la muerte perc por
la informacidn que su mujer da al Sr. Wace gueda implicito
que el huevo tuvo algo que ver con este suceso. LSergan los
marcianos? No se sabe ni se sabré. A pesar de los numerosos
esfuerzos que hace el Sr. Wace tanto para recuperar ¢l hdevo
como para localizar al joven que lo queria comprar, sus inten-
tos son infructuosos.

¢La historia sobre Marte, seria producto de la menbte del
Sr. Cave o seria‘verdad? Hacer esta pregunta era lo mismo que
preguntar si habia vida en Marte; debemos recordar que en aquél
entonces era imposible confirmarlo o negarlo.

El cuento fue publicado en 1899 y Jjunto con otros relatos
acerca de marclanos se fue creando la idea de que en Marte habﬁa

seres més inteligentes y poderosos que los terricolas.
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EL ALEPH

"El Aleph" es un cuento del 1llamado género fantdstico.
Es pertinente incluir aqui la aclaracidn que respecto a esta

clase de literatura hace Garcia Ponce.

La literatura fantdstica no es en ningin momento
para Borges una ruta hacia mundos inexistentes en
los que puede refuglarse de las presiones de la
realidad, sino al contrario, el inico camino posi-
ble para lograr expresar todos 10s elementos de

8
esta rea"idaq.33

El elemento fantéstico de este cuento es un punto mara-
villoso dentro del cual pueden contemplarse todos los lugares
-del mundo a la vez; este cir culo recibe el nombre de Aleph.

El autor, Jorge Luis Borges, ha estructurado el cuento
de .tal forma que visto con cierta acuciosidad es al mismo
tiempo una historia de amor y una fahtasia.

El cuento comienza con la evocacién dz la maflana en que

: Beatriz Viterbo muere.  Borgest, personaje principal del rela-,
to y que amé profundamentea.Beatriz, nota que el mundo sipue
H‘f‘su curso’ sin gue nada, ni nadle, excepto él haya aufrido camn-
?fbio alguno por su fallecimeinto. Tal hecho 1e duecle y exclama
' v"el incesante y vasto universo ya se apartaba de ella" En
f;egtasrpalabras se advierte que Borges le profesaba un- gran amoy

'f;a"Bgatriz, ya"que para €l quien se aleja es el universo y.no

En este tfabajo se llama Bbrges el. persdnaje, se hace re-
ferencia al autor con las inicilales y su apellido JoL Borﬂes.

f Juan Garcia Ponce, Cruce de Caminos’ (México. Universidad
: ,Verac“uaana, 1977), pae. ¢75.
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se da cgenta de que, en realidad la que se separa e€s Beatriz.
Poco después afirma "Cambiarfa el universo pero yo no", tal'
observacién resulta irénica pues esta determinacidn es la
que lo anima a recordar a Beatriz y la que realmente lo orilla
a cambiar el .concepto de la persorialidad de Beztriz.

El relato propiamente dicho se inicia el dia en que Bor-
ges decide visitar la casa de Beatriz -el dﬁa de su cumpleafios-
como muestra de veneracidn a la mujer que amé y que lo rechazé

mientras estuvo viva:

muerta, yo podfa consagrarme @ su memoria, sin
esperanza, pero también sin humillacién.Bu

no estarfia obligado, como otras veces, a justifi~
car mi precencia con mbédicas ofrendas de libros.35
Al visitar la casa Borges vislumbra la oportunidad de ad-
mirar & Beatrliz en los muchos retratos que adornan la sala con
el pretexto de saludar al padre de Beatriz y a su primo herma=-
no, Carlos Argentino. No obstante, Borges considera que visi-
tarlos "era un acto cortés, irreprochable, tal vez ineludible".
VEn«efecto, era ineludible ﬁqrque su destino le deparaba conocer
el Alepﬁ en esarcasa.
La emocldén que los retratos provocan en Borges marca uno

de los momentos mis intensos del relato cuando-Borges se diri-

7 34 Jorge Luls Borges, El Alegh‘(México: Origen-elx Barral

- 1984), pdg. 130.
35 Ibfd., pdg. 131.




ge al gran retrato y le dice "en una desesperacién de ternura™

Beatriz, Beatriz Elena, Beatriz Elena Viterbo.

Beatriz querida, Beatrlz perdida para siempre,

50y yo, soy Borges.ﬁs

3

Este monélogo constituye el climax de la veneracién de Borges
por Beatriz; y es equiparable al emotivo final de la descrip;
cién del Aleph en el que expresa sus sentimientos:

vi mi cara y mls visceras, vi tu cara y sentf vértigo

y lloré, porque mis ojcs hab an visto ese objeto se-

creto y conJetural, cuyo nombre usurpan leos hombres,

peroc que ningdn hombre ha mirado: el inconcebible
universo,

Sentf infinita veneracion, infinita lastima.37

Es muy posible gque la forma en que Borges vefa los retra=-
.tos de Beatriz lo hubiera delatado ante Carlos Argentino quien
- supuso que Borges segufa amando a Beatriz aln despuls de‘muer-
ta y que ésta era la razén auténtica por la que lo visitaba
aﬁo tras afio.

Al correr los afios Bofges alarga cada vez m@s el tlempo de
éus‘visitas conversando con Carlos Argentlino, de tal modo que -
en los,ﬁltimos afios era muy natural que se quedara a comer. Al
'liegar a esta parte del cuento Borges dice:

Asf en aniversarios melancélicos y vanamente eréticos,

reeibl las graduales confidencias de Carlos Arventino
Danieri.38

36.“Ib£d., pig. 140.
37 Ibfd., pdg. 144,
38 Ibid., pdg. 131.
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En este punto los dos ejes del relatoc se unen. En primer lu-
gar, J. L. Borges hace patente ¢l tema amoroso y en segundo‘
término incorpora el halo de misterio que rodea al cuento des-
de el principio. E1 lector en este momento ignora a qué clase
de confidencia se refiere Borges, y no es sino al final que se
da cuenta de que Borges esté hablando del Aleph que es 1la més
grande confidencia hecha por Argentino.

Las relaciones entre Borges y Carlos Argentlno no eran
muy buenas pues s6lo se vefan anualmente cuando Borges visita=
ba a Carlos el treinta de abril. La opinién que Borges tilene
de Argentino es irdénica y burlona pues plensa que "su activi-
dad mental es continua, apasionada, versétil y del todo insig-

1]
nificante. 39

Borges sabe que Argentino, aparentemente sin raz§n alguna;
se la pasa encerrado en su casa. Doce afios después de la muer-—
te de Beatriz, en 1941, la conversaci§n gira en torno al hombre.
moderno. <Carlos Argentino afirma que para alguien que cuenta
con todos los medlos de comunicacién era innecesario viajar.
.Bdrgés juzga sus ideas ineptas y de alguna forma relacionadas
con la literatura, porilo que le suglere que las escriba. Muy
pomposamente Argentino le contesta qﬁe yé ha escrito el prélo— L
£o de su poéma La ‘Tierra y afiade irdnicamente: R

.trabajaba hacfa muchos afios, sin réclame, sin‘bullénga‘
“ensordecedora, siempre apoyado en esos dos b&culos que:

39 Ibfd., pdz. 132.
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se llaman el trabajo y la soledad. Primerc abria
las compuertas a la imaginacidn; luego hacia uso
de la lima. 4o '

ﬁn las lfneas anteriores hay aluéioﬁes él Aleﬁh, y al
seguir leyendo el lector se entera de que desde pequelio Argen-~
tino visitaba el Aleph a escondidas, por eso dice que trabaja-
ba en el poema desde muchos alios atrés. Otras palabras que se
refleren al Aleph son: 1la soledad y siempre. Nunca anﬁes de-
J6 que algulen mds concclera el circulo, por lo gue estuvo solo
todo el tiempo. La dltima, la mis importante e 1r6nioa de las
alusiones es: '"primerc abrfa las compuertas a la imaginacién"al
puesto que no tenfa imaginacidn debido a que el Aleph no le
permitfa imaginar nada.

En su poema,Argentino "se proponia versificar toda la
redondez del planeta”. Tal objetivo le parece a Borges tedio-
50 ya que‘después de escuchar algunos pasajes del mencionado
poema, asf como la justificacién de cada término usado dice:

comprendf que el trabajo del poeta no estaba en la

poesfa; "éstaba en la invencidn de razones para que
la poesf{a fuera admirable.ﬂz'

. ’ i ' R
Tiempo después, Argentino invita a Borges a tomar la leche

“en la confiterfa de Zunino y Zungri que son tambiln los propie-,”

" tarios de su casa. Argentino desea publicar su obra ¥ quiere

40 ;g;g.,‘pég.vl35.
41 Ibfd., pdg. 135
42 Ibfd., phg. 134.
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que se la prologuen. Borges cree que Argentino se refiere.

a €1 cuando usa la metdfora "plumifero de garra, de fuste".
Sin embargo, lo que Argentino desea es que Borges sirva de
intermediario entre el autor y el prologuista. Argentino con-
sidera a Borges un escritor de poca monta por lo gue no desea en-
cargarle a €1 su preciado prdlogo. EBorges declde secretamente
no ayudérlo,en primer lugar, porque Argentinoc se burla dg 5u
émor por Beatriz, cosa gue manifiesfa al decirle a Borges que
"Beatriz siempre se habIa distraldo con Alvaro Melfan" a quien
quiere como prologuista. En segundo lugar, porque considera
que el poema es un "pedantesco fﬁrrago... que parecga dilatar
Haéféaloyinfinito las posibilidades de la cacofonia y del

caos".u3

El tiempo pasa y Argentino no reclama a Borges su lncum-
plimiento de lo pactado. Sin embarpgo, le llama por teléfono
- cuando quieren demoler la casa. Argentino se encuentra desola~
do 'y Borges comparte su éctitud aunque por ragones diferentéé '

debido a que la casa le recuerda a su amada.

se trataba de una cass que para mi, aludfa infini-
tamente a Beat:riz.ml

' N Argenfino se queja diciendo gue no pueden demoler la -casa

S - pqrqué en ella est4 el Aleph. Borges no entiende las confusas .

43 Ibfd., pée. 138.
yy o Ibid., pég. 138,



explicaciones de Argentino y decide ver por sf mismo qué es el
Aleph. Con la sospecha de que Argentino esté loco, lo cual
no le preocupa,pues dice:

La locura de Carlos Argentino me colmd de maligna

felicidad; Intimamente, siempre nos habiamos de~
testado. U5

Bbrges acude a 15 casa més por curiosidad que por ayudar a
_Argentino. ‘ '

. Por su parte,Argentino ha pensado que tal vez éélo él
puede ver el Aleph, asi que decide usar a Borges con el incen~
tivo de Beatriz.

-Baja; muy en breve podrds. entablar un diflogo con
todas las imdgenes de Beatriz.u6

No obstante, para Borges las palabras e Instrucclones de
Argeﬂtino son "ingustanciale"" y "ridvcula"" Pero, una ves
solo, acostado en'el piso del sbétano, reflexiona:

me habfa dejado soterrar por un loco, luego.de

tomar un veneno...Carlos, para defender su deli~

rio, para no saber que estaba loco, tonl. que
matarme. ‘ .
47

Borges estéd asustado ¥y, sin saberlo, drja que Argentino

: Zfdestruya su amada 1magen de Beﬂtriz. Borges,en primer lugar, o

' lee las terribles cartas que Beatriz dirigié a Carlos;”despuésw

. b5 Ibfd., pdg. 0.
W6 Ibfd., pdg. 141.
47 Ibfd., pédg. 141.
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ve "la religuia atroz de lo que delliciosamente habia sido

- Beatriz Viterbo." Después de eso odia m&s que nunca a Carlos
Y lo manifiesta al calificar la voz de Argentino como aborre-
cida.

De pronto, Borges al pensar en la pregunta:

- ¢& Lo viste bien, en colores?

declde vengarse diclendo sutilmente que el Aleph es producto
de la mente de Argentino.

Finalmente, la casa es demollda y el Aleph destruido.
Tiempo después Argentino recibe el Segundo Premio Naclonal de
Literatura,mientras que la obra de Borges no recibe ni un vo-
to.

J. L. Borges sefala claramente la parte medular de su

cuento cuando dice:

Arribo, ahora, al inefable centro de mi relato.,g

Elléscritor hace un preémbulo explicativo para describir
el asomﬁroso‘Aleph y,también para darle un poco de credibili—
fsdad. Menclona emblemas m{sticos como por ejemplo el persa en.
‘due uh "pdjaro que de alpdn modo es todos los péjaros"; ete.
J. L. Borges hace énfasis en que no se puede describir el
‘finfinito,por tantoyel Aleph al ser infinito es indeseriptible,

. Mdemés, existe el problema de que los interlocutores no compar-

" ten los mismos puntos dé.contacto ¥y pone en bocanel'peﬁsonajév

48 Ibfd., pég. 136.
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la pregunta "gcémo transmitir a los otros el infinito Aleph,
que mi temerosa memoria apenas abarca? ". A pesar de la difi-

cultades planteadas Borges explica:

Lo que vieron mis ojos fue simultdneo: lo que trans—
cribiré, sucesivo, porque el lenguaje lo es. Algo,

sin embargoe, recogearé. 49

Comienza la verdadera descripcién del Aleph que mide dos
o tres centimetros de didmetro y en el cual "el espacio césmi—
co estzba ahi, sin disminucidén de tamafio". En él Borges puede
ver al mismo tiempo mareas y desiertos, el dia y la noche, ciu-
dades y rincones, libros completos y cada una de sus lebras,
todos los érboles y todas las hdrmigas y afiade:

en un cajon del escritorio (y la letra me hizo
temblar) cartas obscenas, increfbles, precisas,
que Beatriy habfa dirigido a Carlos Argentino,
+..vi la circulacidn Ge mi oscura sangre, vi el
engranaje del amor y la modificacidén de la mucrte,
vl el Aleph, desde todos puntos, vi el Aleph en 1l
Tierra, y en la tierra otra vez el Aleph y en el
Aleph la tlerra.

50

‘Al salir de la casa Borges sicnte que todo lo que 1c.rodca";ﬁ

le es familiar y dilce:

Temf que no me quedara una sola cosa capaz de sor-
prenderme, . temf{ que no me abandonara jam&s la im-
presién de volver. . Felizmente, al cabo de una no-
che dé insomnio, me trabajé otra vez el olvido.

’ 51

49 Ibfd., phe. 142.
‘50 ;g;g.; pég. 1y,
51 Ibfd., phg. 145
52 Ibfd., phg. 146.
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J. L. Borges en la posdata esclarece el significado de
la palabra Aleph y algunos precedentes del maravilloso circuw
lo.

Para la cé&bala, esa letra significa el En Soph, la 1limi-
tada y pura divinidad; también se dice que tiene la forma de
un hombre que sefiala el cielo y la tilerra para indicar que el
mundo inferior es el mapa del superior; para la Men énlehre,
es el simbolc de los nlmeros transfinitos, en 1os que el todo

no es mayor que las partes.
52

Por otro lado, el autor nos explica que existen escritos
en los que se dlce que el cristal de Zu al-Zarnayn o Alejandro
Bicorne de Macedonia reflejaba el universo entero. También que

en las M1l y una noches, 272; se menciona un espelo parecido.

Asimismo se ménciona "el espejo universal de Merlin del que da-

noticia The Faire Queene, III, 2 19". Existen varios otros

ejemplos, entre los que destaca el de una columna perteneciente
a la Mezquita de Arm en el Cairo donde no puede verse nada pero

puede oirse ¢l sconide del universo.
Al final del cuento Borges se pregunta:

a Existe ese Aleph en lo Intimo de una piedra?

¢ Lo he visto cuando vi todas las cosas y 1o he
"o0lvidado? Nuestra mente es.porosa para el olvido; :
yo mismo estoy falseando y perdiendo, bajo la tré- .
gica erosidén de los afios, los rasgos.de Beatriz.s3 i

52 Ibfd., pég. 146.
53 Ibfd., pAg. 147.




SIMILITUDES ¥ DIFERENCIAS

En su epflogo al libro E1 Aleph J. L. Borges comenta
explicitamente aue cree notar un influjo del cuento de Wells
titulado "The Crystal Egg" en su propio cuento "E1 Aleph'.

Tal influjo se hace patente al leer unoc y otro relato en los
que se encuentran algunas similitudes significativas pero sobre
todo importantes diferencias.

El Aleph y €l huevo de cristal forman aparentémente la
parte medular de cada relato. Estos objetos son raros, extra-
fios, sorprendentes y misterlosos. En ninguno de los dos cuen-
tos se dice cémo fueron creados, pero si cémo el Sr. Cave ad-
quirié el huevo cuando compré un lote de articulos propledad
de otro anticuario. Por su parte Carlos Argentino le dice a
Borges:

++.¥y0 10 descubr{ en la nifiez, antes de la edad

escolar. La escalera del sétano es emninada,

mis tfos me tenfan prohibido el descenso pevo

alguien dijo qué habfa un mundo en el sdtano. Se

referfa, lo supe -después, a un bail, pero yo cn-

tend{ que habfa un mundo. Bajé secrchtamente, rodd

por . la escalera vedada, cafi. Al abrir 1os ojos vi
el Aleph.sq ’ S

En el momento en que ambos personajes, cl- 8». fave ¥y Avrgens-.

tino,; tomaron posesién de los objetes ninguno de los dos pcns§

en darle algﬁn uso préctico; simplemente guardaron ¢l seereto
¥ . se conformaron con admirar lo que cada uno de los extrafios

~objletos revelaba,

54 Ibfd., pég. 139.
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Al principiar "El huevo de cristal" ninguno de los per-
sonajes tiene un propdsito especifico, ezceptuando el del jo-
.ven que qulere comprar el huevo. Es aproximadamente a la mi-
tad del relato que los dos "cientificos" tienen la intencidn
de averiguar lo més posible respecto al huevo y a sus prople-
dades. Por otra parte, sabemos que el pretexto de la historia
del cuento de J. L. Borges es que el personaje principal tiene
el propésito de consagrarse a la memoria de Beatriz y que gra-
cias a tal determinacién conoce el Aleph por mera casualidad.
Este argumento faclilita al escritor el introducir el extraor-
dinario cfrculo a la mitad del cuento; pues el dnico que sabia
de su existencia era Carlos Argentino. Algo distinto sucede
en "E1 huevo de cristal”. E1 huevo llama la atencién de los
hombres que desean comprarleo lo cual provoca que todos los
Cave téngan interés, aunque diferente, por poseer el esfercide.
‘La Sra. Cave y sus hijos tienen un interés econémico, los dos
‘ émigos un interéé clent{fico, y a los compradores sdlo los mo- °
via un capricho V

Los dos esferoides son pequefios y es extraordinario que
en 5u: interior se pueda observar un mundo: por medio del huevo
;,de_pristal el Sr. Cave podria ver lugares del lejano planeta

_fMarté mienﬁras que en el Aleph podian "contemplarse todos los

"puntos de la Tierra", inclusive elypropio Aleph. ‘En este‘pun— ' '

ﬁ fto radica una de las méds importantes diferencias. Ya que J.

D P Borges transformé el huevo de cristal, que es una especie

“de” telescopio o monitor,~en'el Aleph, ereando un admirable




oximoron en el que un objeto pequefio contiene todo lo existen-
te en el mundo.

J. L. Borges explica que "en la figura que se llama oximo-
ron, se aplica a una palabra un epiteto que parece contradecer-
la; asi los gnésticos hablaron de luz obscura; los alquimistas,
de un sol negro". Esta definicién se encuentra en el cuento
"El Zahir", del mismo autor, que Segln algunos criticos es el

reverso de "E1 Aleph". En el libro Versiocnes. Inversioﬂes.

Reversiones. Jaime Alazrakl expone las relaciones entre las

dos historias de J. L. Borges diclendo que:

YE1l Aleph" es una variacidén del tema de "E1 Zahir".
En los dos relatos, el punto de partida de la narra-
cion arranca de la muerte de una mujer (Beatriz Viter-
bo, en el primero, y Teodolina Villar, en el otro) con
quien el narrador ha tenido una relacién frustrada.
Las dos mujeres son de ascendencia italiecnt y los dos
se regodean en su cursl coqueteria. Ambas estdn cdese
critas con una fuerte dosis de sarcasmo, que no e~ sino
una expresidén de gesto capcioso con que Borges se com-
place en castigar los gustos advenedizos de un tipo
portefic para quien el esnobismo es la mds sincera de
las pasiones argentinas. DLste primor esiabdén del rela-
to es, en ambos cuentos, apenac un pretexto: para re-
ciblr el Zahir en uno, para confrontar el vertipinoto
"Aleph, en el otro. ELn ambos cucntos, la relacidn ontre
estas dos partes se entrelaza como un oximoron. Bergec
- narrador contrapone a la vanidad mundana de Jlas dos mu-
jeres a su propla cursileria en la descripcidn de su
relacién con ellas una visidén edsmica con halo de teo-
fanfa. El Zahir y el Aleph son, respectivamentie, la
- verslén musulmana y kabalistica de una divinidad que
accedé a manifestarse litéralmente como la totalidad
del universo en un microcosmos. La estructura de "Ll
Aleph" es 1la estructura de "El Zahir"™. Entrc los dos
términos del oximoron, en cuyo enlace parecen organigzar-
se los dos relatos, hay paralelos que deflnen a los dos
.cuentos ‘come una lmagen reflejada por un espejo.. Mucho.
del sarcasmo con que Borges-narrador trata o Teodolina
en "El Zahir", es transferido en "E1 Aleph" al primo.de
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Beatriz Viterbo: Carlos Argentino Danleri. Si

en "E1l Zahir" se burla a labio partido del esno-
blsmo de Teodolina, no es menos mordaz respecto

al esnobismo de Carlos Argentino en "El Aleph".

A la tirada de monedas-simbolos que sin fin res-
plandecen en 1a historia y la fdbula de "El Zahir",
"E1 Aleph" ofrece una tirada semejante de emblemas
con gue los misticos significan la divinidad.

"E1l Zahir'" concluye con la frase: 'quizd detris de
la moneda esté Dios" y en "E1l Aleph" coménta Borges:
"Para la Kdbala, esa letra significa el En Soph, la
ilimitada y pura divinidad; también se dijo que tile-
ne la forma de un hombre que seriala el cleleo y la
tierra, para lndicar que el mundo inferior es el
espejo ¥y es el mapa del superior". Al nivel de los
sipnificados, el Zahir y el Aleph son reflejos mi-
croscépicos de un orden superior, de una divinidad
desdoblada en la infinita contingencia de la Crea-
cién; al nivel de los significantes, la estructura
de "El Aleph" se organiza como un espejo que refle-
Ja la estructura de "El Zahir" que es, a su vez el
eco de una vieja saga ger-ma"nica‘55

El huevo es pequefio y qued§ convertido en un circulo de
dés o tres centimetros de difdmetro en el cual no se ven Seg~
mentos de Marte sino que puede verse todo el planeta Tierra;
“las imégenes marcianas son imprecisas y a veces fugaces; en
el Aleph‘todo es- claro y nftido.

El autor byritdnico nos descriﬁe a todos los personajes:
al Sr. Cave, & los compradores, a 1a esposa, é los hijastros
y al Sr. Wace. Gracias a la buena caracterizacion de éstos,

;Wells logra que el lector comprenda el comportamieﬁto del Sr.
Cave, asf como saber por qué huye de su familia y acude ai:,
Sr; Wace en busca de ayuda.

. E1l hueve de cfistal posee cafacteristicas que haéeq al

55 Jaime Alazraki. Op.cit., pdgs. 74-76.
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- Sr. Cave olvildar su insoportable vida lamiliar; encuentra en
€1 el medio de evasién que antes habla buscado en el alcohol.
Los Cave no son una familia comﬁn y corriente., Aparentemente
los deseos de la Sra. Cave se imponen sobre los de su esposo,
quien tampoco cuenta con el apoyo del resto de los integrantes,
pues sélo eran hijos de la Sra. Cave. Por tales motivos el

huevo de ecristal se convierte en una forma de escape, de olvi-
i

i

dar los diarios sufrimientos que tenia que padecer el Sr. Cave.
Por su parte, J. L. Borges también describe brevemente a
‘Beatriz pues sabemos que era'"alta, frégil, muy ligeramente in-
clinada", que se cas@, que se,divorci§ (suceso que da Quelo a
la imaginaci@n del lector) y que escribi§ cartas obscenas. Car-
los Argentino esté descrito por el narrador como un ser odloso,
arrogante y vanidoso. Graclas a estos rasgos tan superficiales
J. L. Borges sugiere la idealde tipos universales: un encmorado
(Borges, de quien sélo se sabe que gquiso a Beatriz y que eseribe);
. una mujer, un poseedor de un tesoro que teme perderle, y que hace
lo que cﬁalquier persong haria en su lugar; busecar ayuda.' Mde-
més, Carlos también representa al escritor argcntino de su,época.
~vPor esta raz§n su primer apellide es precisamente Argbntino.
En ambos cuentos, como ya se mencioné? los poseedores de
los esferoides narran a sus confidentes c§mb por accidente des- -
‘bcﬁbriéréh’las propiedades’del maravillosb objétb. ~En ia‘histo-
ria inglesa el Sr. Cave rclata cémovénlldidbscufidad de 1a tlen—

"da se sint1i6 atraidq‘por la misteriosa luz. que despide el huevo

 (aparentementé'pfoducida por el dfa marcianoc). "Esa extrafia luz

,éswlo'ﬁnico’Qué el Sr. Wace logra ver en el'huevo,.sih’embargo,




a pesar de este hecho no duda de la palabra del Sr., Cave, por
lo que trata, en la medida de sus posibilidades, de recuperar
el huevo y as{ prosegulr las investipgaciones.

En el caso de "El Aleph'", desde que Argentino le dice a
Borges lo que es el Aleph, Borges desconfia de €1 y 1o juzga -
loco., Al contrario de lo que sucede en el relato de Wells,
Borges logra ver todo el universo y su deseripeién contrasta
con las imprecisas resefias del Sr. Cave. Borges queda mas
que convencido de la existencia y la importancia del Aleph,
péro este hecho y la antipatia que siente por Carlos Argentino
lo obligan a destruirlo y a tratar de convencer a Argentino de
que el esferolde es un mero producto de su desordenada mente.
No obstante que Borges ha visto el maravilloso circulo intenta
persuadir al lector de gque el Aleph de "la calle Garay" es
Talso arguyendo testlmonlos registrados en obras literarias de
gran valor. Tai referencla literaria desempeiia la misma fun-
ci§n que los datos espaciales producto de las investigaciones
J"del Sr. Cave y el Sr. Vace.

Estos datos le dan al cuento el rango de historia de cien-
<gia Qicci§n. Cabe sefialar que Wells escribif muchoa relatos
como ééteby es famoso por haber impreésionado al pidblico de su
época al usar este recurso. [In forma similar J. L. Borges ofre-
Véé datos literarios en lugar de informacién cientifica; tam-
bién cité en la posdata (parte integrante del cuento) obras re-

cOnocidas como magnificas, como por ejemplo'Las M1l w-Una No=-

i ches, ademés‘dé las producidas por escritores de la talla-de
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Edmund Spenser,autor de The PFaerie Queene.

En el cuento de Borges, es evidente que la actividad 1li-
teraria tiene mucha importancia y es su tema dominante. Los
dos personajes principales, Borges y Argentino, son escrito-
res, La Literatura es el asunto de su conversacién en las
visitas anuales que Borges le hace a Carlos Argentino. Varios
de los pérrafos del cuento contienen critica literaria ya que
Borges expresa su opinién acerca de la poesfa de Argentino, la
cual Carlos ha obtenldo por medio del esferoide. "El Aleph"
también es una sdtira hacia el tipo de escritor que se consi-
dera comc tal, simplemente por utilizar lugares comunes en sus
cbras.

En "El huevo de cristal” el tema imperante es la clencia.
Durante las visitas dominicales que el Sr., Cave le hace al Sr.
‘Wace se habla de cufl serd el prineipio fisico qué rige la ema-
'nacién luminosa del objeto. Y poco a poco, los dos amigos em-
piegan a llevar a cabo sus observaciones de manera totalmenté
~elentffica: hacen anotac;ones, experimentan, emiten hipétesis;:'

sinvestigaon en base a los datos obtenidos, ete., hasta qué por
- fin llegan a la conclusién de que el Sr. Cave ha Qisto el pla}
' neta rojo. Ademés, descubren que las observaciones son mejores,'
Quaﬁdo,el Sr. Cave esté mds cansado y que no todas las persof
nas pueden ver la fosforescencia del huevo, por lo que inﬁuyen»
Que'es necesafio un cierto estado de 4nimo paravperpibiv las
imigenes marcianas. En "E1 Aleph" no és necesario un estado

:'deaénimo en-especlal, pero sf una acomodacidn fisica en parti-
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cular. - Carlos Argentino hace 'la aclaracién de que en un
centfmetro puede radicar la diferencia entre ver y no ver al
Aleph.

Otra diferencia estriba en que el Sr. Cave para combatir
el insomnio baja al sétano, donde descubre el esferoide de
cristal, Mientras que en el caso de "El Aleph" el insomnio
es provocado por el descubrimiento del Aleph. EL1 insomnio es
por lo tanto causa én el cuento de Wells y efecto en el de

J. L. Berges.




PLANTEAWMIENTO DE LAS NARRATIVAS

"El huevo de cristal" es un cuento lleno de suspenso ya
que desde el principio de la historia se menciona la existen-
‘cia del huevo de cristal pero no su Importancia. El lector no
puede siquiera suponer cu£1 es el motivo que tiene el Sr. Cave
‘para no venderlo, nl tampoco qué clase de mundo es el que pue-
de ver en é1. A pesar de que las anteriores incégnitas se des-
pejan surgen otros misterios que la mente del lector tiéne que
formular y tratar de centestar.

La lectura del cuento es animada y es dificil dejarla cin
conclulr pues el planteamiento de los hechos por mis asombro-
50s que sean se antojan probables y por lo tanto dignos de cré-
dito. Las explicaciones y Justificaciones gque el norrador trae
a colacién estﬁn colocadas en el lugar precisc para evitar que

el lector ponga en tela de julicio lo que lee.

Imagine the impression of humanity a Martian observer
would get who, after a difficult proeess of preparation
and ‘with considerable fatigue to the eyes, was able to
peer-at London from the steeple of St. Martin's Church
for stretches, at longest, of four minutes at time.ss

‘ Lias descripciones de lo que el S8r. Cave observa en el hue-
' vo.de cristal est&n bien logradas, hay elementos que apoyan y

rabifican las supoSiciones del joven investigador.

‘56 H. G. Wélls, Tales of the Unexpected, pé&g. 113.
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To the east and to the west the plain was bounded
at a remote distance by vast reddish cliffs.57

"El huevo de cristal" es un relato que entretiche e
invita a ejercitar la imaginacién. El final es ambiguo pues
el Sr. Cave pudo haber muerto de un ataque al corazén o vie-

tima de los marcianos que segin el narrador lanzaron el huevo

_..Geseosos de estudiar nuestra forma de vida.

Este final da la pauta para que quien lea el cuento expe-
rimente una sensacidén de temor que en nuestros dias ya no es
tan profunda pues sabemos que en Marte no hay vida. Es este
factor lo que le resta efectividad al cuento, que en el tiempo
de su publicacién ya habla side supcrado por otro trabajo del

propio Wells titulado The Yar of the Vorlds. HNuestros supues-

tos vecinos del planeta rojo eran tema de moda a finales del
siglo XIX.58 Con este cuento, Wells expresa el temor que el

humano siente por lo desconocido, lo cual siempre imagina m@s
poderoso gue €1.

s necesario recordar que el pﬁblico,de Wells sollcltaba
esta clase de literatura, y que Wells vefa como 1§g1ca conse~
cuencia que el cuento fuera uno de los géneros mis gustados.

The success of Kipling had helped to make the short

story: something of a fashionable form; there was

-ample room for such pleces 1In the sizeable weekly

and daily papers of the time, and there was beginning

to be a distinet demand for them, a demand which Wells

‘was more-than ready to fill. In an uncollected news-

" paper article of 1893 Wells suggested that the books
Vor the future will be shorter, "a spray of short stories

- 57 j‘Ibfd., pég. 106.

"'58  patrick Parrinder, H. GC. Wells the Critical Heritagg (Lon-

don and Boston USA: Routledge & Kegan Yaul, 1972, pag. 69.
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instead of a Niagara of narrative, in which
respect Mr. Rudyard Kipling is in advance of
his age." 59

Wells, al dar vuelo a su imaginacifn, sin proponérselo
logra que "El huevo de cristal"™ nos plantee la posibiliidad de
la exlstencia de formas sorprendentes de comunicacidén, ya que‘
para Wells los marcianos eran seres reales. El huevo de cris-
tal es el elemento fantdstico o novum; es un modo de ver lite-
ralmente 1o que pasa en Marte.6O Es una posibilidad técnica
que tal vez ya se ha logrado a través de la telecomunicacién.
Tel vez el huevo terrfcola se llama azhora televisidn y se dis-
tingue del rudimentario y a la vez sofisticado huevo de cris-
tal ya que €ste brinda un canal bilateral de comunicacién.

En cambio, el Aleph, al igual que la televisién, es un
canal unilateral de comunicacidn pues solamente sirve para ver
en €1 una serle infinita de imfgenes. El1 Aleph es también,
como 1o es el huevo de cristal, el elemento fantdstico de la~
historla que no muestra otro mundo, sino el nuestro pero desde
una perspectiva muy diferente, desde el punto de vista del ab-
soluto, de la unldad, del todo.

El Aleph, al contrario del huevo de cristal, jamis se lo-
.graré ni siquiera en una forma digerente, ya que no se¢ trata
de una posibilidad que pueda obtenerse’por medic de la técnica,

pucs es una fantas{a que ni la imaginacién alcanza a asir, que

.escapa a la concrecidn y queda a la cabeza de las absbracelones.. .

59 “Norman Nicholson, Op clt., pég 78.
GO Darko Suvin, Metamorfosis de la clencia ficcidn (Mexico.
FCE, 198h), pég 264,
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E1l Aleph,como lo afirma J. L. Borges,es:

un objeto secreto y conjetural, cuyo nombre
usurpan los hombres, perc gque ningin hombre
ha mirado: el inconcebible universo.61

El infinito es uno de los temas preferidos de Borges.
En otros cuentos suyos también ha incluido elementos pareci-
dos al Aleph; en "E1l Zahir" es una.moneda, en "La escritura

de Dios" es una rueda, en Dos fantas{as memorables es la "vi-

516n de la Trinidad en todo su multiforme esplendor."62

Es esta repeticiﬁn del tema lc que hace @ Alicia Jurado decir
que:

Borges, como William Blake, zspira a
To see a Weorld in a Grain of Sand
And Heaven in a Wild Flower,
Hold Infinity in the p2lm of your hand
And Eternity in an hOur.6
Conocer el infinito siempre ha sido uno de los grandes
deseos del Hombre v es uno de los temas de todos los tiempos
al que 1le han prestado atencién muchos escritores.

YE1l Aleph" no s§10 es una observacién del infinito sino

’,también es una historia de amor y una sdtira en contra de

f}*'cierto tipb de escritores. Visto superficialmente‘paréée una

historia simple; sin embargo,. en ella los crfticos de la obra

61 J. L. Borges, E1l Aleph, pdg. 144.
62 -Alieia Jurado, Op. cit., pég. 130.
63  ‘Ibfd., pig. 69. :
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borglana sospechaban que el cuento es un mero pretexto para
gque J. L. Borpges viera en €1 una serie de inguietudes afines
a diversos acpectos de su personalidad.

Estos criticos se basan en el argumento que Borges expone

en un ensayo sobre Dante y La Divina Comedia. En €1 Borges

propone la suposicidn de que Dante imagind y compuso toda La

Divina Comedia ‘'para intercalar la escena, siempre soflada y

nunca vivida, del encuentro con Beatriz”.Gu

De acuerdo con Alicia Jurado, el tema central de "E1l Aleph"
puede prescindir del personaje femenino y nos explica que:

Beatriz Viterbo, "innecesaria al cuento, quizi es
necesaria al narrador... parece un pretexto para
que el narrador reviva en su ficcidn alguna tris-
teza ya borrada“.65

Por su parte, Garcia Ponce ademis de recordarnos que 1a
amada de Dante se llama Bs=atriz atinademente seiiala des im-

-portantes similitudes:

En "E1 Aleph" Borges repite exzctamente ante el

. retrato de la desaparecida protopgonista del cuonto,
que significativamente lleva =1 sonoro ncmbre de
“Beatriz Elena Viterbo (Beatriz Elena: ¢puede Imapl-
narse la conjuncidén de dos nombres més prestigiosos
en una misma persona?) las palabras con gue descri-
be en el ensayo los sentimlentos de Dante hacla su
Beatriz: Beatriz, Beatrlz Elena Viterbo, Beatrisz

. perdida, Beatriz perdida para siempre, soy yo, soy
Borges. -

- 66

Lo anterior parece confirmar la cita que proponz que el

64 Juan Garcf{a Ponce, Entrada en materia. (México: U.N.AIl.,
1982), pég. 121. '

65 Allcia Jurado, Op. cit., pig. 65.
66 Garcfa Ponce, Op. cit., pdg. 123.
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portantes similitudes:

En "E1 Aleph" Borges repite exactamente ante el
retrato de la desapareclda protagonista del cuento,
que significativamente lleva -l sonoro ncmbre de
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Lo anterior parece confirmar la cita que propone due el

'6h‘ Juan Garecfa Ponce, Entrada en materia. (México: .M. A,
1982), pag. 121, - ‘

65 Alicia Jurado, Op. cit., pdg. 65.
66 Garcfa Porce, Op. cit., pég. 123.
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narrador recuerda a sm amada y que éimbélicamente la 1lama
Beatriz en su relato. Garc{a Ponce nos muestra que Borges

ha utilizado las mismas palabras (Beatriz perdida para siem-
pre) en su ensayo y en su cuento porque parecen aludir al
mismo sentimiento. Para Garcia Ponce la diferencla entre la
Beatriz de Dante y la de Borges estﬁ en la meta a la que cada
una de ellas lleva: Beatriz guia a Dante por el cielo, mien-

tras que Beatriz Viterbo conduce a Borges hacia el Aleph.

No hay un ascenso hacia Beatriz a la que se encon-

trard en las puertas del cielo para conducirnos; hay

un descenso hacla la realidad de la muerte en la que

la identidad se detiene ante el cardcter del univer-

§0... Pero junto a la realidad de la muerte de Bea-

triz Elena Viterbo, estd la otra realidad, fuera del

tiempo y mds alld de la muerte, de la literatura, que

por eso siempre es fantﬁstica.67

Beatriz es al mismo tiempo el objJeto amoroso de Borges y
el personaje que esti presente constantemente; parecerlia que
el mensaje fuera:

El amor es algo tan poderoso que sobrepasa fronteras fi—
sicas y abstractas, que no respeta ni se inmuta ante la muer-
te nl ante el universo; que como sentimliento sincero es el
més firme pilar de cualqdier empresa; que aungue lo material
camble o perdure, llgmese retrato o recuerdo, el sentimlento
sigue vivo aungque no manifiesto.

J. L. Borges de36 latente ese sentimiento que despierta

‘SOSpechas e instiga a la Investigacidn de su verdadera fuente.

‘67 _Juan Garcla Ponce, La errancia sin fin: Musll, Borges,
Klossowsli (Barcelona: =~ Anagrama, 1981), pag. 26.
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Sin embargo, fuere cual fuere su origen,"El Aleph" refleja. las
complejas inquietudes del ser humano. .

En otro planc, el cuento es una s@tira, en la que el autor
hace mofa de clertos escritores argentinos contemporéneos SUyoSs.
‘Carlos Argentino Danileri es la carilcatura del escritor nacional
de Argentina. Borges ataca a los intelectuales que como Argenti-
no tienen una "actividad mental continua, a pasionada y versétil
pero totalmente inﬁtil“.sg Ridiculiza sus obras destacando que
lo que vale en sus escritos no es lo que dicen, sino las justi-
ficaciones de su trabajo. |

Por si lo anterior fuera poco, J. L. Borges también criti-
ca la forma en que sus.colegas manejan la lengua espafiola, c6mo
la deforman a capricho sin anélisis, lo cual pone de manifiesto
cuando Borges nota los camblos que sufrié la palabra azulado»
hasta quedar convertida en azulino o azulenco.

4 Su crﬁtica alcanza a todos los escritores; de acuerdo al
cuehto,,la gente culta otorg§ un premio a un mal trabajo, ya
que ellos también deforman el idioma y cresn que llenar una
: pégina‘con efudiciﬁn es hacer literatura o poesia. Borges al -
peferirse a-la premiacién comenta con coraje: |

{ Una vez mds, triunfaron la incomprensién y
‘la envidia ! 69 )

., pég. 132.
-» PAE. 145

68 ' Infd
69 Ibfd

 ———




La comparacidn anterior nes ha permitido comprender la
importancia y el descmpeiio de los elementos que integran los
relatos "E1l huevo de cristal™ y "1 Aleph". Lsta comprensién
se ha logrado gracias a que coda cuento arroja luz sobre el
otro, asi como sobre sus respectlvos autores y perimite una

valoracién mds profunda de las dos historlas.

Individualmenteycada relato tiene sus propios méritos,
pero cuando se comparan, sus respectivos aciertos y caracte-

risticas resaltan. En el caso de “E1l huevo de cristal™, H.

-

G. Wells conduce al lector a travis de su cuento incitando

su imagiracidén de tal suerte cue al concluir la historia uno

realmente ha experimentado parte cde 1a curiosidad de los dos

&}

clentificos y trata de encontrar una explicaczidén sotisfocto-

ria a la misteriosa nuerte del selflor Cave.

No se debe olvidar que actuvalmente este recurso ha gue-
dado casi sin efecto pues se sabe, sin lugar a dudas, que no
hay' seres en Marte. Sin embargo, scria muy cfectivo si se
cambiara el planeta en cuestldn por algin otro mis lejano.y
"menoé conocido. "El huevo de cristal es posterior a "La
H gﬁérra de :os mundos", que 1o aventaja en emoclones, extensién
'y calidad literaria. Esta dltima obra demostrd la cficacia
1.ae17ﬁétpdo usado por Wellé tanto en el cuento como cn la n6§é~

la antes mencionados.

: lﬂébilménte Wells sumerge al lector en la historia y logra
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que justifique y le dé la razén al Sr. Cave. Los problemas fa-
miliares no son un tema en si, pero tienen el propésito de dejar
la muerte del anticuario en el m@s completo misterio. LEs deciyr,
si la familia hublera compartido el interés cicntifico con el
Sr. Cave el huevo jamds habrfa sido vendido y de algunz manera

se habria establecido la razdén de su presencia en la Tierra.

Se dice que Wells no cuidaba su.estilo y que escribfa ré-
pidamente pues sentia que tenia mucho que declr. Este comentario
tal vez no sea valido al juzpar su producci§n de la ﬁltlma déca-
da del siglo XIX, cuazndo ya era conocido. Sin embargo, adn tenfa
que escribir para vender y no para educar, por lo que se vio for-
zado a tocar temas de iInterés popular y tramar argumentos fasei-
nantes. ELl éxito de sus arpgumentos radicé muchas veces en el
ernpleo de ideas aparentemente recpaldadas por la ciencia, como
..por ejemplo la posibilided de viajar por el espacio sideral.
VWells aprovechd su gren interés rorla clencla; y sus conocimien-
tos aunados a una prddiga imapginacién le permitieron c¢rear histo-
“rlas oriprinales que han servido como guia a escritores de ciencia

~flecidén. ME1 hueve de cristal" es un cuento oripginal, elaborado,

= bien armado, que mucstra la capacidad imaginativa de su autor y

" logra su propésito: interesar al lector, emocionarlo y divertir-
"lo. Es, como afirma J. L. Borges, una de las magnificas pesadi-

1las de Wells.

-

Respecto a YE1 Aleph!, cuento del propic J. L. Borges, es
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notorio edémo el autor argentino tranzforma esa falsa ciencia

y anhelo de arraigo popular en un relato metaffsice. Su na-
rrador destruye precisamente el obJeto que har4 pidblica la oscu-
ra faceta de su amada. Este decscabellado temor da mds fuerza a
la historia, ya que el lector comprende que el protazonista real-
mente sentia un amor ilimitado por Beatriz, lo cual hace el cuen-

to mds humano y por lo tanto digno de credibilidad.

"E1l Aleph" se considera como uno de los mejores cuentos
de J. L. Borges. Su estilo es refinado y sus temas se entrete-
Jen formande una unidad cerrada. La historia amorosa tiene tin-
tes autoblogrdficos y denota una profunda sensibilidad por parte

del autor.

En "El hucvo de cristal” no hay ninguna anécdota de tipo
amorosc; este elemento constituye una de las grandes diferencilas
entre ambos cuentos. ILa historia amorosa es el esqueleto del
cuento alrededor del cual se conforma toda la trama. EL descu-

“brimiento del Aleph es una de las consecuencias del culto a la
amada muerta. DBorges aprovecha el relato también para cfiticar.

¢lerto género de escritores.

Mientras Wells utiliza el huevo de cristal, que es el ele-
-ménto nuevo o fantastico del cuento, para hablar de marcianos'y
ff,dé foﬁmas‘ﬁuy avanzadas de telecomunicacién, J. L. Borges 1o
"vtfénsfdrma en un "objeto™ imaginario que rebasa toda referencia

-.con la realidad. -Es decir, Dorges recrca este elemento con‘el_‘



fin de superar la "realidzad" a través de una paradoja. Abando-
na la especulacién scudoc;entifica para abordar temas que atafien
més al lector en un nivel imaginativo, como la insignificancig
del ser humano ante el cosunos y la muerte y el intento de expre-
sar con palabras los sentlimientos, sensacicnes y reacgciones pro-
vocadas por ung experiencla tan rant;stica como intensa como

fue la de conocer el Aleph.

Bien podria afirmarse que el cscritor argentino fue mﬁs
generoso al decir gue se nota un infiujo del cuento de lells
sobre el suyo, ya que Borges no escribié una variante sino un
relato de gran originalidad,pues .el argumento, las impllcacio~
nes y los resultados scn tan distintos que parccen inexisterntes

los nexos entre uno y otro cuento.
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