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Mis libros, biograffias, comentarios, introducciones y estudios
diversos se han escrito sobre Hawthorne que sobre cualquier otro --
escritor norteamericano. El fue el primero entre los novelistas --
americanos en meditar sobre la interpretaci6én del pasado y del pre-
sente. El manejo de su lenguaje es magistral, y lo impregna con un
genial y ligero tono y lo salpica con toques de agudeza. Su inefa-
ble sentido de la exactitud para adaptar lenguaje a pensamiento re-
flejan las cualidades de un autor que ocupa un sitio preponderante.
Gran nGimero de criticos, contemporaneos o posteriores a €1 dejan a
un lado los elementos que constituyen el estilo narrativo de Haw--
thorne y se centran en la alegoria calificando la obra comc alegs-
rica. Todos concuerdan en eso, bero la interpretacibn que dan al
uso de esta figura retbrica en Hawthorne varia para cada uno de --

ellos,

Malcom Cowley, en una de sus "Notas del Editor" titulada ---

"The Solitary Heart" en su libro The Portable Hawthorne comenta:

"En alguna ocasifn entre 1842 y 1845, -cuando Hawthovne vivia en -
"The 0l1d Manse",ﬁ p1ane6 publicar un volumen de sus cuentos y titu
larlo: "Alegorias del Coraan"., Las historias ten;an que ser ale
gﬁricas ya que en aquellos afios €1 sentia que los eventos del mun-

do exterior eran meramente reflejos o sefiales de eventos realesL!)

"$Qué querria Hawthorne decir con la palabra "Corazén" que tan re--

petidamente aparece en su obra?"gz) pregunta Cowley. 'El cuestionamien
to ,sin embargo, deberia ser mis amplio: (A qué se referia preci
samente Hawthorne con "Alegorias', "Alegorias del Corazén"?,

El término alegorfia literalmente significa "otra tectura'". El

diccionario la define como : '"Asociacién hibrida de una imagen y



un concepto y que se diferencia de la metﬁfora en cuanto puede --
aplicarse a toda una obra literaria o figurativa. Este paralelis
mo va dirigido tanto a la razén como a la imaginacién. Aristéte-
les le 1lam6 metifora continua.De frecuente empleo durante el pe-
rfodo Alejandrino y durante la Edad Media, se llegb a crear un rg

pertorio tradicional y fijo de tal tipo de transposiciones".(s)

La creacién literaria de Hawthorne difiere en gran medida del

concepto tradicional de alegorfa. Q.D. Leavis sefiala que 1la obra
de Hawthorne no puede compararse con la produccién alegbrica de --

Spenser, Milton o Bunyan. "Una justa comparacién con La letra es--

carlata, no serfa Pilgrim's Progress sino Ana Karénina, que en te-

ma y.técniéa tienen un asombroso parecido".(4)

ggcs)explica que después de un prolongado contacto con Hawthorne -
es casi inevitable sugerir su categoria de alegérica, pero defini-
tivgmente no en el sentido tradicional. La alegor@a es el t§rmino
...que se -acerca mis para designar criticamente la obra de Hawthorne,
El estudio que Becker hace y que titula "La alegoria hist§rica", -
es un esfuerzo para definir a Hawthorne en t§rminos de alegoria, -

asi como de la. reformulacifn que logra hacer de ella.

Por otra parte, D.H. Lawrence dentro de su anflisis de la con

ciencia Norteamericana, escribe un ensayo sobre La letra escarlata

sefialdndola como "una maravillosa alegoria"(s)y la considera como
una de las mejores dentro de la literatura. Trabajada con "gran -

profundidad y perfecta dualidad"$7) La letra escarlata representa

"La Caida del Hombre" y la heroina Hester Prynne es Eva, y lo "Pri



mero que ella hace es seducir a Dimmesdale el reverendo, y lo pri-
mero que €1 hace es dejarse éeducir".fa) Ella representa el mayor
triunfo que una mujer puede tener y es el de seducir a un hombre, -
especialmente si es puro. '"Oh Hester, eres un demonio. Un hombre
debe ser "puro" para que lo puedas seducir y caiga".(g) Lawrence -
interpreta esta obra como "La Alegorfa del Pecado" (10)y a Hester,

Dimmesdale y Chillingworth como una trinidad diab6lica. En este -
enfoque, la relaci6én Hester, Eva, Demonio, corre paralela, pero --

Pearl y los demds miembros de la comunidad, ¢(Qué papel juegan en -

la interpretacién que tan brillantemente presenta Lawrence?,.

Yvor Winters es otro de los criticos que opina que la concep-

cién de La Letra Escarlata es nitidamente alegbrica. Comparte con

Lawrence la idea de que es una "Alegorfia del Pecado" y reduce el -
problema a términos tan generales como: Hester representa al peca
dor arrepentido, Dimmesdale al pecador medio arrepentido y Chilling
worth al pecador que no se arrepiente.(11) Hawthorne voltea su ins
trumento alegorizante heredado de los Puritanos contra ellos, para
poder asi criticarlos negativamente. En Winters encontramos que -
nuevamente los dos niveles de lectura no corresponden. No toma en
cuenta la constante propia y caracterfistica de la Alegorfa que per
mite al lector cambiar el plano de su lectura. Al igual que D. H.
Lawrence, Winters olvida a Pearl,‘a Salem y al resto de los Purita

nos. (A qué clase de pecadores pertenecen ellos?.

Compaxrtimos con Becker, Lawrence, Winters y todos los otros -
criticos que han dado el calificativo de "Alegbrica" a la obra de
Hawthorne. ' En literatura existen muy pocos términos que sean abso

lutos, pero en qué consiste su alegorfa? (Ha habido acaso una con-



fusibtn en la terminologia o es que a través del tiempo y de la --

historia los términos cobran diferente significado?(12) La lectura

de Hawthorne nos conduce a una confrontacién de la ambiguedad de
la experiencia y la ambivalencia de motivaciones que caracteriza z
la condici6n humana. Ello nos remonta a la pregunta inicial ;Qué
papel juega el uso de la Alegoria en Hawthorne que tantos criticos
han tratado de explicar? (Es el elemento mids importante en su obra?

{Qué son las "Alegorfias del Coraz6n'?.

El iector que se'acerca a Hawthorne o a la obra de cualquier
otro escritor, reconoce de manera intuitiva de quién se trata. --
No se detiene a analizar de manera conciente cudles son los ele--
mentos que capturaron su atencién o despertaron su interés. Es -
capaz de distinguir, sin lugar a dudas, a que autor esti leyendo.
El estilo narrativo de un escritor difiere tan distintamente de -
otro como sus huellas digitales. Tratar de diferenciar el estilo
especifico es una faena bastante diffcil. Todo intento de expli-
car el proceso creador frase por frase implica cierto grado de --
distorsidén. Se piérde la secuencia y parece que los eventos suce
den uno tras otro cuando en realidad ocurren simulténeamente. --
La intencifn de este ensayo es revisar algunos de los elementos que c:zzi.
figuran la narrativa de Hawthorne. Analizar la forma en que tra-
~ba5a,~garantiza en cierta medida llegar a conocer un bbco mis ---

profundamente la naturaleza de su creacifn, aunque, a cambio de -

ello, se sacrifique un poco el deleite inicial.
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El sentir d¢ llawthorne como parte de una Norteamérica contom-
porfinea se pucde expresar en su preocupacién por la evolucibn de -
su pais. A €1 le intcresaba sobremanera analizar c6mo tuvo lugar
esta evolucién. Culturalmente hablando, cfmo empez8 y con qué ma-
terial. El querfa saber cuales habfan sido las opciones a las que
sus antepasados se habifan enfrentado y qué fue lo que sacrificaron
para crear ese ''todo orginico" tan peculiar -la cultura Norteameri
cana. Hawthowvne ofrece en su obra una forma dramédtica de andlisis
de una compleja situacibén en la que no toma partido por nadie pero
imaginativamente estd presente con todos. Cada creacifn le sirve
para presentar una faceta de una experiencia total la cual quiere
comunicar al lector, Combina'la ideologia puritana del siglo die-
cisiete con el pensamiento romidntico del diecinueve creando un te-
rritorio ambiguo. ¢Son sus bosques, como en el que Hester se en -
cﬁentra con Dimmesdale, el de Young Goodman Brown o el de Owen - -
Warland, dominio del diablo o del amor hacia la naturaleza? ;Trae
consigo la colonizaci6én del yermo Americano, orden, piedad y pro--
greso o pecados, miseria y crimen?. La ambigiiedad literaria que -
Hawthowne crea esti presente en toda su obra y no s6lo en La lstra
escarlata, a la que la mayorfa de los criticos acuden para buscar

y ejemplificar el tratamiento alegérico que dd Hawthorne a su crea

cién literaria.

Hawthorne no permite olvidar que el sentido de la naturaleza

exterior, el significado de la historia del hombre y del mundo, as{



como la sociologia humana, son un misterio. Frecuentemente su mis
terio se convierte en un lente de introspecci6én mediante el cual,
el lector puecdc observar el gran misterio del alma; la conciencia
humana universal y también la suya propia. La obra de Hawthorne,-
al igual que el espejo ahumado de Texcatlipoca refleja lo que el -
observador quiere encontrar en ella. En momentos, la imagen es bo
rrosa y aparecen una secuencia de formas fantasmagdricas, en otras
es clara y nftida mostrando los sentimientos mds primitivos opues-
tos a todo entendimiento., Ya que verdaderamente atractivo para el
autor era el espejismo, lo que €l pretende no es mostrar la reali-
dad, sino crear un espejismo donde el lector se pueda reflejar. --
Refiriéndose a un paisaje reflejado en un rio, el propio Hawthorne
comenta: ''jcudl, después de todo es el original? - los objetos que
son palpables a nuestros sentidos o la apotedsis bajo el agua?. --
Seguramente éstas son las imidgenes mis cercanas al alma".(13) "Las
Alegorias del Coraz6n'" son 1askpa1abras que Qirvieron a Hawthorne
para describir lo que seria el subconciente freudiano. Son el lu-
gar donde- se da la ambiglledad entre lo que se éonsidera pecamino--

so y lo sagrado.

Que Nueva Inglaterra haya predispuesto a Hawthorne hacia la -
alegoria no se puede probar, sin embargo, se nota wna clara disposicibn,- —
Lo que si puede probarse es que Nueva Inglaterra le suministrd el
material perfecto para la creacifén de su obra. Hombre interesado

profundamente en la historia de su familia, descubrié precisamente



en la historia de los Puritanos la fuente mis rica de inspiracién,

Hawthorne nace en Salem, Massachusetts en 1804, dosclentos a2%os
después de que sus ancestros arribaron al Nuevo Mundo en 1603 jun-
to con el Gobernador Winthrop.(14) Adquiere de manera directa un -
amplio conocimiento de la conciencia Puritana que recibe como he--

rencia natural. Esta herencia era la de Pilgrim's'?rogress,‘la de

los sermones dominicales y de la versifén autorizada de la Biblia -
Inglesa que se lefa diariamente en el hogar de los Hawthorney que
contribuyen a reproducir y marcar dentro de €1 la ideologfa de sus

ancestros.

La teologia puritana descansaba principalmente sobre la doc--
trina de la predestinacién y de la ineficacia de las "buenas ac- -
ciones". Separaba dristicamente a los hombres en dos grupos: "los
elegidos" yl"los condenados', sin tomar en cuenta matices - - - -
més sutiles., Esta manera de ver el mundo representa un paso -
- hacla la experiencia alegorizante. Los puritanes calvinistas - --
crefan en una Trinidad con poder absolﬁto, controlando completamen
te el destino del hombre. La doctrina de los "elegidos" estable-
ce que ellos son seleccionados por Dios, negando por eso el valor

de la evidencla de cardcter y conducta como signos de salvacién.

La donducta humana desde "la caida de Ad&n y Eva" esté deter-
minada de antemano. Habfa sin embargo, un fuerte sentimiento ha--
cia algunos individuos a quienes se creia destinados a alcanzar el
cielo y por ello, la evidencia objetiva de quicn se iba a salvar -

sustituy6 a la convicci6n interna, y la conducta del individuo ad-



quiri6 un valor simb6lico, ecsto es, cualquier pecado era evidencia
d¢ condena y cualquier pecado representaba todos los pecados.c15)
Si bien es cierto que el pensamiento puritano estf intimamente
ligado a la alegorfia y al simbolismo, a Hawthorne le interesaba,--
mis que mostrar con claridad e€stas doctrinas,-_presentar - --
la intolerancla y fanatismo de sus ancentros. En su obra encontra
mos una detallada critica de "la forma de vida puritana". Constru
ye una pelicula muy claborada y detallada para mostrar su menospre
cio por una sociedad que puede ser intensamente intolerante con --
~aquellos individuos que resbalan y salen fuera del camino de la --
"virtud". La velacién de Hawthorne con la conciencia puritana era
directa, pero como explica Henry Jamesglé) era "intelectual, no mo

ral ni teoiégica.' Jugaba con ella, la usaba como pigmento,la tra-

taba objetivamente

Un.aspecto importante también dentre de la sociedad puritana
fue su forma de gobierno -el estado teocridtico. En Boston, la - -
Iglesia compartia 15 autoridad con el Estado en cuanto al gobierno
de la Colonia. Eéte proéedihiento se basa sobre el orden social -
descrito en el Viejo Testamento. Al igual que en ei Antiguo Conve
nio Biblico se ofrecfa obediencia a los lideres electos, los cua--
les podrian sﬁstituirse si resultaban indignos. Hathorne muestra
su descontento por esta forma de gobierno y crea algunos persona--

jes mediante los cuales refteja su desconfianza. En lLa ‘letra escars

' ‘Jata Hawthorne presenta a un Dimmesdale como una de los miembros més
respetados cn la comunidad puritana, yal mismo tiempo como un ser debil y su

fridamente hib6crita. Hawthorne aparece como critico e interprete



de la historia de la cultura Norteamericana, precscenta la rclacibn
del individuo con la socledad vy la. forma en que la sociedad ca- -
racter{sticamente Nortcamericana se desarrollé, creando una tradi-

cién muy propia.

A principios del siglo diecinueve, cuando la feroz democracia
de los estados Hel norte hace valer sus derechos sobre el control
de la Iglesia, sacudiéndose el yugo de la ortodoxia, lo que se da
Ginicamente es una transferencig de la carga de un hombro al otro.
La tiranfa de la conciencia interior sigui6é siendo la misma como -
cuando la Iglesia era 1la autoridad. Sin embargo, el cambio de au-
toridad result6 importante en cuando menos un aspecto, y €s que --
trajo consigo la transicifén de la conciencia a la imaginacién. --
Aqui es donde yace el origen del arte de Hawthorne. La terrible -
foz de la vieja fé resuena reverberante en sus historias sobre la
vida en Nueva Inglaterra, dindoles una profundidad conciente. La
disolucifn de los mandamientos de una conciencia sectaria en las -
formas de un sutil simbolismo eleva la obra de Hawthorne del rango
de importancia provinciala la esfera del arte universal.

I

Hawthorne,tenia~lo que se llama una conciencia histdrica. --
Siendo ésta la arena faQorita para su especulacifn, no le interesa
ba la historia como tal. Lo que pretendia era transmitir un fené-
meno histdérico a condiciones existenciales elementéles. En su - -
creacibn artistica se encuentran dos centros histéricos. Uno, el
de la primera generacién de puritanos en Nueva Inglate;ra.y el - -
otro es el circulo de intelectuales rom&nticos contempdréneos a -

€1 como Emerson, Thoreau o Melville. Su problemitica radica en Te
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relacionar al escritor de principios del siglo diecinueve con la -
Norteamerica pre-rcvolucionaria. El recurso desarrollado para --
ligar estos dos polos, es el Romance,(17)creando asf una conven--

cibén literaria de la cual surgen por una parte Henry James, y por

la otra Melville.

Hawthorne incorpora en sus romances algunas de las ideas ca-
racteristicas del Romanticismo como son las aventuras, personajes
herb6icos, ambientes poco comunes, eventos misteriosos, asfi como es
cenas e ideas distantes. Pero Hawthorne hace mids que escribir no-
velas remotas en cuanto a lugar, tiempo o espacio. EIl afiade lo que
podriamos llamar una '"dimensién adicional' en la que indaga sobre
temas que revelan la '"naturalcza del alma:; humana'", buscando siem-
pre‘dramétizar la condicién humana.’ El Romance, Hawthorne insis--
tia, es radicalmente diferente de la Nofela, "ya que conclerne a -
'10 posible, a lo probable, al curso comln de la experiencia.
No es una "imitacién de la naturaleza'", sino una exposicién de la
verdad del alma humana".(18) Su bldsqueda es la de un autor interesa
do en un "territorio neutral' similar al mundo real pero alejado de
€ste y revestido de rareza e intensidad. Genera una oposicifn entre
el mundo de los hechos y el de ié imaginaciﬁn, siendo su escenario
el de los suefios y las pesadillas, la fantasia y el ensuefio, Bajo
estas condiciones, todos lo§ objetos ordinarios sufrian un cambio
considerable. Vistos bajo la penumbra de Hawthorne, parece como -
si perdieran su substancia real y se revistieran de lejanfa y ra-
reza, susceptibles a combinaciones inesperadas. La visién de Haw-
thorne, como la de Oberon en '"The Devil in Manuscript'", -es la del

romancero, no la del novelista. Sentfa que cemo autor le era nece



sario explicar a sus lectorcs la naturalcza del Romance, ¢ invariez
blemente los acompafia con prefaclos e¢n los que explica las condicin
nes en las cuales se permitfa que lo ordinario y 1lo fantfistico se en-
tremezclen. Con el siguientc pfrrafo encontramos un ejemplo de 1la
metéfora tedrica que elabora para la creacibn de sus ficciones don

de introduce su "territorio neutral'. "

"Thus, Therefore, the floor of our familiar room
has become a neutral territory, somewhere between
the real world and fairyiand, where the Actual --
and the Imaginary may meet, and each imbue itself
» with the nature of the-other. Ghosts might enter
here, without affrighting us. It would be much -
'in keeping with the scene to excite surprise,were
we to loék about us and discover a form , beloved,
but gone hence, now sitting quietly in a - -
streak of this magic moonshine, with an aspect --
that would make us doubt whether it had returned
from afar, or had never once stirred from our fire-

place'.

"The Custom House'" (Introductory to The Scarlgt Letter)

El mundo real en"The Custom House"lo describe durante el dia
como el cuarto familiar, doméstico con una individuaiidad dis--
tintiva. Ese es el mundo de lo real, de lo existente. El mismo -
cuarto, visto de noche, bajo la contrastante luz de una luna blan-

ca y frfa con el tibio calor del carbén, provoca lo que Hawthorne

llama "una atmbsfers de extrafio encanto”.(19) Esto es el mundo de
lo "imaginario", habitado por visitantes "ilusorios"



lNo es nuevo el uso de un "imbito neutral". Tanto Walter Scott
cono Fenimorec Cooper habfan aplicado esta idea: ELl "border coun-
try" de Scott sefiala la trfigica inadecuacién de las viejas virtudes
"her6icas" a medida que la civilizaci6én va hacitndose més prospera,
segura y ordenada. "La Frontera" de Cooper constituye los limites
entre el mundo "salvaje'" y el mundo ”civilizado” y atrapa en ella

algo del espiritu de la expansién americana y del individuo en rela

cibn a la naturaleza. El &mbito neutral de Hawthorne reemplaza -
la idea del cruzado de lrving, con sus habitantes nativos y preéxig
tentes que son al mismo tiempo histéricos y legendarios. Ese &mbi-
to en Hawthorne se convierte en una regibn nebulosa, difficil de po-
blar pero que le proporciona la estrategia para reflexionar sobre -
la creacién de ficciones. Al igual que Scott, Hawthorne distingue
entre hechos y ficcién , entre realidad e imaginacién. E1 Romance
es el medio que les sirve para crear ﬁnzmbimne. E1l elemento folkl6
rico es notablemente m&s serio en Hawthorne que en Scott, pero Haw-
_ thorne toma prestado del escritor escocés "el personaje desconoci-
do" que ayuda a complicar la trama. Conforme la historia avanza Es
te se devela, pero por un iapso, el misterio de su identidad ayuda

a crear suspenso, Chillingworth em La letra escarlata es el perso

-naje mistetioso, asf como Clifford en “La casa de los slete teja

dos", De Scott toma también el uso de "La caricatura de perso-
najes secundarios" .-como Mistress Hibbins y su atuendo - --
tan elaborado, com propésitos humorfsticos para crear,un efecto --
absurdo. Otro recurso que toma de Scott es el uso de escenas tra-
bajadas con gran detalle, pero Hawthorme tiene un propbsito especi
fico en su obra. Su objetivo es moralizar. Ensefiar una leccibn,
transmitir una moraleja. W.C. Brownell describe como "prodiglosa"

la facultad de Hawthorne para descubrir moralejas.(zo) En su prefa

clo a La casa de los siete tejados sefiala el autor norteamericano




su objctivo claramente, sin dar oportunidad al lector de buscar el

mensaje:

"Many writers lay very grcat stres$ upon some
definite moral purpose, at which they profess
to aim thelr works. Not to be deficient, in
this particular, the Author has provided him-
self with a moral; -the truth, namely, that -
the wrong doing of one generation lives into
the succesive ones, and, divesting itself to
evéry temporary advantage, becomes a pure and
uncontrollable mischief; -and he would feel--
it a singular gratification, if this Romance
might effectually convince mankind (or indeed,
anyone man) of the folly of tumbling down an
avalanche of ill-gotten gold, or real estate
‘on the heads of an unfortunate posterity, there
by to maim and crush them, until the accumu
lated mass shall be scattered abroad in its -

original atoms".

WPrefacio'a La Casa de 1os siete‘teiados'

La actitud moralizante del autor es quizd reflejo ‘de una

constante preocupacién puritana. "El no encontraba los sermones -
en las piedras. El contaba ya con los sermones y su iabor era ~--

encontrar las piedras adecuadas a ellos".(21)

Sus prefacios a los romances no son lnicamente explicaclones

del tipo de ficcibén que escribe, son tambi€n intentos de estable--



cer una comunicacidén con cl mundo y presentarse como una persona
"real”. Hawthorne estaba convencido quc sus compatriotas descon-
fiaban de 1la ficciﬁn,considerﬁxdola dafiina, Sentfa que para bo--'
rrar esta impresidén, €1 debfa retratarse como narrador. Emerson
lo acusa de "invitar a los lectores a invadir su estudio, develan
do el proceso de creacitn ante sus bropios ojos, Como si €l pas--
telero dijera a sus clientes: "Y bien seilores, ahora vamoé a ha--

(

cer un pastel', 22) Hawthorne, con frecuencia reune el material -
de un cuento y prescribe su receta ante la mirada misma del lec--
tor. La naturaleza dc su arte es tal que tiene que pagar el pre-
cio y sacrificar la ilusién de la realidad. Deberd forzosamente
malgastar gran ﬁarte de su energia creadora experimentando en bus
ca de "efectos" determinados, esforzindose por amalgamar lo anti-
guo con lo moderno, lo extrafio con lo familiar. EI1 precio es al-
to, pero trae consigo la relacidn mis cercana entre autor y pfibli
co. Es interesante hacer notar que aunque crea lazos estrechos -
con sus lectores, no quiefe que ellos se sumerjan en la realidad
de la ficcién. E1l lector no debe dejarse absorher por la histo--
ria. Debe permanecer a un lado, listo para recibir el comentario
interpretativo de un‘autor que prefiere quedarse entre bambalinas
y meditar. ' '

"Thus it is that ideas, which grow ub within thé

| imagination and appear so lovely to it and of -

value beyond whatc&cr men call valuable, are ex

posed to be shattered and annihilated by contact



with the practical. "It is requisite for the - -
ideal artist to possess a force of character that

seems hardly compatible with its delicacy; he --
must keep his faith in himself while the incredg
lous world assails him with its utter disbelief;
he must stand up against mankind and be his own

sole disciple, both as respects his genius and -

the objects to which it is directed".

"The Artist of the Beautiful"

Hawthorne no dé oportunidad a su lector de establecer conec;
ciones o sacar conciusiones. El lo hacé todo con gran elegancia
y perfecta agﬁdeza. Generalmente emplea un narrador que. es con--
ciente de su papel y que estd asociado muy de cerca tanto con el au
tor como con el lector, pero que mantiene su distancia de los per
sonajes mis importantes, Sus narradores son mis que nada observa
dores y raramente tienen la capacidad de actuar como ?articiban—-
tes activos en los eventos que relatan. El narrador de "The Hall
of Fantasy" pareceria desear "qué la vida entera budiera.transcu-
rrir en esa atmésfera visionaria donde el mundo real, con sus is-
peros contornos, nunca me rozardn de cerca, y s6lo budiera entre-
vérseles a través de ventanales pintados". Pero bosee el juicio
suficiente de no sucumbir ante esa seductora tentacién, que sélo
le ofrcce una imagen parcial de la existencia. '"Para quienes mal
gastan sus dias en la Sala de la Fantasia -expresa- la tierra sb-

lida toca a su fin". El narrador ama la tierra; le es imposible



concebir una forma de cxistencia en la que puedan desaparccer sus
ansias de terrestre solidez. Finalmente decide visitar ocaslonal
mente la sala "con el fin de espiritualizar la crudeza de la vida

real, y prefigurar esc estado ¢n que la idea imbuird todas las co

sas'",

Iv

En Hawthoone encontramos reflejada una actitud completa hacia

el lenguaje. Es tipico en €1 el uso de frases muy largas (frecuen

temente constituyen un pirrafo completo), perfectamente pulidas y

donde la ludidez vy elegancia se encuentran combinadas con vigor:
"The founders of a new colony, whatever Utopia

of human virtue and happiness they might .-
originally project, have invariably recognized -
it among their earliest p?actical necessitieS
to allot a porti&n’of the &irgin soil as a --
cemetery , and ahother portion as the site of a
prison".

lLa letra escarlata(

Hay en estaspalabras tal simetria y balance y tal » = = «

ajuste del ritmo, que una sola pa]abra no queda fuera de lugar. -
El contraste visual y emotivo sirve para dcspertar el 1ntelcs del

lector. Este pirrafo, al igual que el resto de su'obra, es mera-

mente pictdrico y al mismo tiempo completamente estdtico. A pe--
sar de ser el pasaje con el que inicia el relato, con &1 no ecmpie

za la accibn, sino un proceso de reflexloncs y meditaciones.

El lenguajc de Hawthorne es agudo y cducado;se dirige a un -

lector también educado, Nos recuerda a los poetas neo-clésicos -

"




que describian ¢l lenguaje como "la vestimenta del pensamiento!. -
Hawthorne muestra una clara percepcidn del valor de la simplici-

dad, Al rcferirse, por cjemplo, a los ministros cducados que --

pucden cxpresar "el lenguaje del corazém'" y transwmitir "las mis

elevadas verdades a través de los mds humildes medios de formas
y palabras fami]iarcs".(ZS)A pesar de que parece apreclar la sen
cillez, a menudo parcce también apartarse de¢ lo coloquial, como -
cuando '"small" sc convierte en "“diminutive", "pood" se revis

te de "beneficent" y "loud" de "obstreperous'., (Cuando en el -
ambiente de "Ethan Brand", un "grecat, old dog" es ya ‘'grave and

venerable quadruped", el lector siente el gusto del autor por la

elevada dignidad que el siglo dieciocho le atribufa a todo arte

"serio'.

Comparada con la de Thoreau, la diccibén de Hauwthorne parece
arciica. A pesar de su constante patrén de colorcs suaves, su - -
forma de describir la naturaleza es artificial. Hace recordar ---
la observacidén de Yeats en cuanto a que el lenguajc ha sido el ---
instrumento de controversia. Detrds de la formalidad de Hawthorne
se traslucen varias generaciones en donde la retdrica servia para
asuntos pGblicos, para sermones y deliberaciones politicas y oca-
sionalmente para la literatura. Hawthorne refleja un gusto por -
algunos aspectos de la época previa a la suya, por los Augustos -
que gradualmente estimularon la ilustracidén en Nueva Inglaterra, a
la que Emerson y Thoreau descartaron por ser superficial al alma.
Encontramos, empero, que Hawthorne incurre en una debilidad, y es
que al tratar de hacer su lenguaje consistente con el personajec y
la situacidén del narrador, sus héroes, cuando hablan, lo hacen esen
cialmente como el mismo HMawthorne, sin difercncias de edad, educa--
cién o clase soclal, resultando casi imposible diferenciarlos por
su manera de hablar.

Hawthorne, por otra parte, era amante dc crear paralelos y con

trastes, combinando 1lo natural con lo espiritual, 1o real con




lo ideal, ¢l mito del pasado con la realldad del presente. En €1

se da un contraste no s6lo de imfgcencs sino también de palabras, -
como en las lincas del primer plrrafo de La letra escarlata, (arri

ba citado), 'en donde "la virtud humana" y "la felicidad" se oponen
a 'cementerio" y "prisién'. Los sucfios utfplcos consisten en la -
virtud y la felicldad, pero la comunidad debe enfrentarse a la Tea
lidad del crimen y de la mucrte. Lo primero que el hombre siembra
como marca de si mismo en "“la tierra virgen", en el "nuevo mundo"
son 'la prisibn y el cementerio'". Jsta dualidad formulada en el
lenguaje toma con frecuencjia la forma de ?aradoja e ironfa, presen
te en su manejo del lenguaje y en tods su forma de ver el mundo. -
Hawthowne creia que podria obtener el cfecto completo de la 1ronia
premeditando la expresién ﬂan;ca como cuando en “Rappaccini's -
Daughter", al xeferirse a Beatrice, la hermosa dama envenenada, la

describe como;

"The beautiful ﬁoisoued maid looked redundant
Awith life, health and energy and fhe
perfumed breath of the luxuriant plant --
- from which the boison derived was to her

- the breath of 1life',

Hawthorvne parte de i;éumndci6ﬁ<k: que las cosas pueden no ser
lo que aﬁarentan.c Frecuentcmvnte busca bajo la superflcie de las
cosas para encontrar el sentido dctxaq de las mascaras.' El efec-
to irbnico es inherente a su lenguaje ‘a su forma de moldear 1as
frases y se refleja también en las situaciones que presenta y ‘en
su punto de vista sobre el cardcter y el destino del hombre. De-
talles ir6nicos aparecen a menudo en sus cuentos y fomances, éomo

en La casa de los siete tejados, Cuando Clifford y Hepzibah salen

huyendo de su casa, dejando anf, “sobre la silla, el caddver del --

Juez Pyncheon, el conductor del tren les exﬁresa que no hay sitio

.
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en el mundo més fecliz que el proplo hogar. Compartimos con Henry
James la impresién que tienec a este respecto: "Hawthorne es 1r6-
nico en un grado considerable -esto es partc de su encanto; pcro no
es amargo ni cinico- €1 ¢s lo que yo podrfa llamar trﬁgico“g24)
La ironfa constituye una de las huellas distintivas de la creacién
literaria de Hawthorne y se localiza en el corazén mismo de su 1i-
teratura imaginativa., La ironfa surge del contraste entre palabras
frases, detalles o eventos y le suministra un medio parahacer notar
las divergencias que 61 slempre encontr8 entre lo real y lo aparen
te, entre la fantasfa y la realidad, entre el pasado y el presente.

Como corresponde a un pionero, Hawthorne intuitivamente se --
mantiene cerca de las fuentes de la literatura y descubre en ellas
las diferentes bosibilidades que le ofrecen para alcanzar sus pro-
p6sitos. Estudia y asimila el mito, la representacién dramitica -
alegbrica, la fabula, la pardbola y los diferentes tipos de drama.
Su escenario es la blataforma del drama antiguo y su montaje es de
tipo tradicional como los que ofrecen un &4rbol, un arco, una calle,
una plaza p@blica, el claro de un bosque, el atrio de una iglesia,
una fuente o un pozo.

v

En la creacién literaria de Hawthorne existe una ausencia de
tramas convenﬁionales. Su talento es descriptivo y especulativo -
y sus obras casi no revelan incidentes que sirvan para crear sus--
penso. Los eventos que presenta no comparten una relacifén propia
de la que se da en una trama de accién, y sus episodlos, al ser bas
tante estdticos, difieren de lo que tradiclonalmente se considera
la historia o novela de aventuras. El enfoque de Hawthorne es més

bien teatral, cn donde se puede observar la accidén como sl estuvie




ra centrada ¢n un cscenarlo y donde el lector se comvierte en un -
espectador y mantiene su mirada filja cn un punto en el que sc desa
rrollan los diflogos y la accifn. Este es el caso de Hester en --

lLa_letra escarlata, En ¢l patibulo ella es el centro de --

atcnciﬁn de todas las miradas: de las mujeres que la critican en
medio de la multitud; del extrafio (Chillingworth) que la observa -
con curiosidad; del Gobernador Bellingham y de los reverendos Wil-

son y Dimmesdale que la ven fijamente, al igual que el propio lec-

tor,

As; como en el teatro, en la obra de este autor la entrada -
dramética de los personajes cobra gran importancia. E1 primer ca-
pitulo de la obra arriba cltada, por ejemplo, refleja una prepara-
cibn para la aﬁarici§n de la brotagonista en el segundo capitulo.
Los primeros pérrafos de ambos capitulos se yuxtaponen provocando

gran impactp dramitico y wvisual:

CAPITULO I
THE PRISON DOOR

"A throng of beafded men, in sad-colored garments
and gray, steeple-crowned hats, intermixed with
women, some wearing hoods, and others bareheaded,
was assembled in front of a wooden edifice the -
door of which was heavily timbered with oaﬁ, and

studded with iron spikes".
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CAPITULO I1I
THE MARKET-PLACE
"The grass-plot before the jail, in Prison Lane,
on a certain summer wmorning, not less than two -
centuries ago, was accupied by a pretty large --
number of the inhabitants of Boston: .811 with -
their eyes intently fastened on the iron-clamped
oaken door. Amongst any other population, or at
a later period in the history of New England, --
the grim rigidity that petrified the bearded - -
physiognomies of these good people would have --

augured some awful business in hand .,...."

La obra de Hawthorne adqulere fuerza y simetrfa con un simple
principio estructural. Debido a su significado tem&tico, &1 des-

taca ciertas escenas como la del patfbulo en La letra escarlata, y

la presenta al principio, partecentral y al final de la obra. Cada
una de estas escenas trae consigo un momento de tensién moral, emo
cional y sicolégica. Cada una de ellas centra su atencifn dramiti
camente sobre la letra escérlata al mismo tiempo que da oportuni--
dad al 1ector-espectador de observar a cada persbnaje, simbolo o -
idea desde fngulos diversos, El poder escénico del escritor se re
fuerza por lo que podrfamos llamar "efectos atmosféricos". Se concen
tra sobre objetos comunes pero que debldo a su método descriptivo
cobran gran peso simb6lico. A pesar d¢ no ser un pintor, una de -
las caracterfisticas mis sobresalientes de su técnica es el manejo
de la luz, la cual utiliza paru suavlizar o resaltar las escenas. -

Hawthowne contrasta la luminosjidad y las sombras ¥ crea un claros-



curco dirigiendo invariablemente su atencidon a los rostyos de los --
personajecs mfiis agobiados por sus propios pensamicntos.  Generalmen-
te visualiza sus escenas al aire libre en tonos griscs y de un roji
zo pilido, contra las quec proyccta simbolos de colores tan intensos
como ¢l rojo brillante y cl morado fuevic de las flores que adornan

la fuente del jardin de los Rappaccini y que esconden entre su be--

lleza un mortifero veneno, Contrastando iambién con el oscuro bos-

tdn los ocasionales reflejos de la luna y los rayos de luz prove- -
nientes del horno de cal que ruge e¢n la noihe. Las imfgenes visua-
les se caracterizan por el juego de colores que serviran al autor -
para intensificar el efecto deseado., Frecucentemente €stas imfgenes

son también auditivas como en el ejemplou anterior, donde el ruido -

del horno de cal rompe el silencio del bLosque,

El simbolismo se define como "la representacidn de una realidad
en un nivel de referencia pdr una realidud correspondiente a otro ni
vel., Como recurso literario puede aplicarse a cuatro niveles de ex-
presidn: a) Animismoj; b) Metafora; c¢) Simil; d)Imagen éoncreta"(zs)
Los escenarios y paisajes descriptivos del autor no muestran una re-

produccidn de lo ya existecnte, sino tracn a la luz algo mids. - - -

Hawthorne estd a la bfisqueda de imAgenes que se puedan colocar en -
una coyxrespondencia pictérica con los hechos espirituales que le --
preocupan. Sus figuras se perfilan y act@ian como sombras, represen-
tantes de ideas ms que de seres humanos rcales, perdicndo precisién
y color en el bosquejo y convirtiéndose on meros tipos. A veces se
encuentra una tcendencia por subordinar el personaje al .tema, raz§n

por la cual Borges en Otras inquisiciones 1o critica por concebir primere

una situacifn o seric de situaciones y despubs elaborar la gente que su plan re-

L]




quierc.( 206) Si bien es clerto que sus personajes mis memorables
son profundamente simb6licos, no todos son "planos'" o aparentemen-
tc alegbricos. Algunas de sus fipguras centrales representan estu-
dios de los afectos dc distintos tipos de pecados o enajenaciones,
sin embargo, a cada uno de ellos lo describe en términos de una si
cologia personal convincente que da profundidad a sus retratos. --
T. 5. Eliot elogié a Hawthorne por ser ¢l Gnico escritor norteame
ricano anterlor a Henry James, en el cual sus personajes estdn con
cientes unos de otros. (2 7) Por otra parte, no sc debe olvidar que
algunas otras de sus figuras si existen Gnicamente en un mundo de
abstraccién, como Pearl que era 'carne y sangre y no completamente
una ilusién' y que Hawthorne deséribe como "una bella e inmortal -

floxr que brotd de la esfera lujuriosa de las pasiones naturales'.

En Hawthorne, el simbolo da textura a su obra y constituye el ndcleo de
la misma. La actitud y método simb6lico estdn presentes no sélo en los --
personajes, sino también en las tramas, palabras y objetos, de los cuéles se
distinguen las fuentes, los espejos fluidos y los reflejos de 1luz. El moti
vo por el cual se convirtieron en sus simbolos favorites, lo elabora Haw-

thorne en la descripcifn en "The 01d Manse' de sus excursiones con Ellery --

Channing:

"I have never elsewhere had such an opportunity
to observe how much more beautiful reflection -
is than when we call reality. The sky, and the
clustering foliage on either hand, and the - --
effect of sunlight as it found its way through -

the shade ....,..... all these seemed unsurpassably

beautiful.,.vivevvies oo I am half convinced -~



. that  the reflectlon is Indeed the reality -
the real thing which Nature imberfcctly imaées

to our grosser sensc. At all cvents, the - -

r

disembodied shadow is ncarest to the soul”(zs)

-

Descendiente de los romdnticos, Hawthorne reflcja con‘estas fra
scs sus sentimientos cercanos a poetas como Shelley. Como éste, --
quiere encontrar los valores fundamentales de las cosas.

Las fugntes le sirven al autor como herramienta para romper -
las restricclones de un momento dado, proyectando a través de su -

bulliciosa vida alusiones del pasado y del §resente. E1l Pozo de -

Maule, en el jardin de los Pynchon en la 6asa‘deliéé‘iieié‘tejgﬂos,

refleja una continua aparicién de figuras curiesas, que desaparecen
demasiado repentinamente ?ara boderlas describir pero que cada ob-
servador interﬁreta de manera distinta. Para la mente descompues-
ta de Clifford, los reflejos en este esﬁejo de agua parecen figu--
ras fantasmagbricas que lo observan y gritan en agonfa. Pheobe, -
su sobrina, no las wve, sino observa ﬁnicamente algunos guijarros -
diSpersoé ﬁor la fuerza del agua, El—dagucnmtipisfa, descendien-
te de los Maule y conocedor de la maldicién de la casa, cree firme
~mente que el agua estf encantada. Al £inal del libro, cuando to--
dos han abandonado 1a Casa ,'clynarrador‘.describe ¢l Pozo de Maule: ~--
“though.left in solitude, was thwowing a succession of kaleidosco-
plc pictures, in which a gifted eye might have seen foreshadowed -

the coming fortunes!

Hawthorne compartfa con Emerson y con otros platonistas, la -
creencia que la imaginacién individual, como los reflejos en el --

agua, son parte de la Mente Divina, y la imaginacién, al emerger -
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con la memoria universal,puede reallzar su funclbn y proycctar cl

pasado hacla el futuro.

Hawthorne usa miis espedos para propésitos literarlos que cual
quier otro escritor norteamericano. Los diferentes espejos dan a
la obra varios niveles de significado. La memoria, incluso, es para
€1 un espejo y su hibito de simbolizar extiende esta metffora en -
formas diversas convirtiéndola frecuentemente en un cristal para -
la introspcccién. En"The Custom House! Hawthorne recuerda sus te-
midos dias en la Aduana de Salem y dice: '"My imagination was a - -
tarnished mirror". The "fire" produces a "reflected gleam from --
the polish of the furniture". ."Glancing at the looking glass, we
behold (29) -the smbulderiné'glow‘of the half extinguished anthra

cite, the white moonbeams on the floor(so) with one remove - --

further from the actual, and nearer to the imaglnation".

En La letra escarlata, los espejos y reflejos aparecen desde

el capitulo I en donde Hester, parada sobre el batibulo recuerda
"her own face g?ﬂ?..... 11luminating all the interior of the dusky
mirror in which she had been wont to gaze at it" hasta el capitulo
XXI donde Hawthorne sefiala que los festejos de Nueva Inglaterra --

son: "a dim reflection of a remembered splendor".(32)

El empleo que hace Hawthorne de sus simbolos es como el - --
"leitmoti?" de Wagner, que recuerda que en filtima instancia, al ana
1izar la obra en conjunto, s¢ encuentra la repeticién y la belleza
del simbolismo que encierra cada una de sus partes. Este simbolis-
mo da a-los objetos nuevas dimenslones y nueva hermosura, Al con-
tacto con alguno de ellos, el ﬁensamiento se extlende hasta abar--

car todo ¢l libro y luego vuelve a concentrarse en detcrminado ob-
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jeto. E1 espiritu de Zenobia estfi en su flor; ¢l castipgo de Hestcer,
en su letra, la inocencia de Hilda en sus palomas. Es importante --
sefialar, cmpero, quec al establecer la yelacidon entre la idea y el -

hecho, el lector participa en la labor del autor.

Por la honda significacién moral que esconden sus cucntos y 10-
mances, los personajes de Hawthorne no son meras figuras de una tra-
ma sino que constituyen reflecjos de otros persorajes o anuncios de -
otros simbolos en la expresién total de lo que se considera el estun
dio moral que Hawthorne realiza del hombre. En Gltima instancia, cl
estudio que se haga de la obra de este autor, debe ser c¢n su conjun-
1o ya que en su éreaciﬁn literaria, los temas sc repiten, pero el --
lector goza del placer de encontrar viejos amigos que comunican nue-
va frescura. El espiritu de Wakefield se reconoce en el cardcter
de Ethan Brand, la identificacién de Pheobe con Hilda; haclendo todo

esto un solo estudio de la vida humana.

+

Si: bien Hawthorne vefa al mundo en términos de simbolos y su --
ficcibn es una forma de emitir juicios y opiniones, &l crea sus te--
més, escenarios y bersonajes para satisfacer las necesidades de un -
disefio simb6lico mis grande y complejo que constituye un todo orgd--
nico que abarca su obra completa, Hawthorne, sin embargo, utiliza --
los términos "alegbrico" y "simbGlico" indistintamente'y llega a ~-
calificar algunas de sus historias mis simb6licas como alegbricas. --

"The Minister's Black Veil'o'"Young Goodman Brown'ilustran la mane - --

ra tan caracteristica en la que el autor apoya sus cuentos en la - -



sugestividad del simbolismo mis que en la certeza de la aleporfa
pero que ¢1 mismo define como "blasted ullcgorics”.(SS) A wmenudo,
las experiencias que presenta vienen woldeadas en  la  in
tangible bruma de un sueiio que media entre las pretensioncs dispa
res de la vida y la "otra lectura" propia de la alegoria. Inton-
ces, los cventos sc pierden en elensueiio y se diluyen en la --
ambigiledad, Iste cfecto se consigue en gran medida por ¢l uso --
frecuente del simil, destacando en sus cuentos cl gusto especial
por utilizar: "like", "as', "seemed" y "such as", que repite

constantemente.

"I have been reading an old classic
author lately, said he, and met --
with a story that strangely - - -
interested me. Possibly you may -
remember it. It is of an Indian -
prince, who sent a beautiful woman
as a present to Alexander the Great.
She was as 1§ve1y as the dawn and -

gorgeous as the sunset:,.."

"Rappaccinni's Daughter"

El efecto de este artificlio, que compara cxpresamente un obje
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to con otro, sirve para hacer resaltar de manera viva y eficaz uno

de los dos,

El uso del simil reduce el efecto alegdrlco aun en Xus histo-
rias tradicionalmente consideradas como alegdricas  come la parf—
bola de'Yéung‘Goodmdn'Brownﬁ en la que un joven concienie de su -«
propia culpa sale de su aldea y deja ahl a su esposa Faith, Em- -
prende un viaje con prop6sites muy misteriosos hasta que finalmen-
te se encuentra en una vasta confraternidad de condenados, entre -
los cuales se encuentra su propia Failth. El1 método descviptivo --
crea gran intensidad emocional en donde los detallgs provocan un
ambiente de oscuridad y corrupcién moral y donde asi como el ancig
no que lo ha acompafiado en su jorﬁada es el reflejo del inconclen-
te de Brown, el oscuro bosque es el medio para simbolizar
la perplejidad moral y mental del ﬁersonaje. Por otra parte, el -
método de caracterizacién del autor se¢ basa en gran medida «i per-
sonificar ciertas verdades morales tradicionales tales como la imccencia, la aim
bici6n, o como en este caso la fé, empero, mis que aleg@ricas, las
figuras son ambiguas por la simple razén que una mera abstraccidn
no puede ser revestida de humanidad, y‘el tratamiento que Hawthor-
ne da a sus ﬁersonajes es el de ﬁresentdrlos como si fusran hombres
o mujeres reales. La alegorfa se diluye atn mds al final de la na
rraciﬁn, cuando Brown, al alba, regresa a casa, y Hawthorne pregun
ta si la reunién de brujas no habrid sido solamente un suziio, La -
puerta queda abierta al lector a qulen le toca decidir la respues-
ta pero quien tiene, al mismo tiempo, la oportunidad de purticipar -

en la experiencia,
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Si bien Hawthorne mismo claslfica sus cuentos bajo ¢l tftulo
"Alegorias del Corazén'. La critica modcrnu£3 1) ha hecho ya una
distinclbn entre los cuentos simbdliicos y los bosquejos alegdéricos
como"Egotism; or the Bosom Serpent'y"The Celestial Road! basado en

el Pilgrim's Progress de Bunyan. A medlda que surge ¢l significa-

do alegérico de una representacifén simple y directa, este decac --
por no abarcar la parte més significativa de la obra. Esto sucede

incluso en La letra escarlata en donde la letra "A" significa - --

"AdGltera'", Si bien el lector pudiera al principio del romance
pensar que el adulterio que cometibé Hester corresponde ¢n otro pla
no de lectura al pecado en general, y que ella tiene que pagar su
culpa por haber pecado, Hawthorne controla la estructura completa
de la historia, de tal manera que §uspermnuﬂes,su narrador, su lector
y €lmismo, vean la letra desde ngulos, perspectivas y contex-
tos diferentes.
VI

En conclusién los relatos de Nathaniel Hawthome no son meras ilustraciones
de ideas abstractas que existen dentro de un sistema de posibilida
des objetivas. Son un proceso de percepciones simbflicas en las -
que personajes, gestos, objetos y acciones se interpenetran de for
ma tal que sirven para dramatizar la naturaleza de la realidad y de
la experiencia. El senti.do que [»Iawthomel da a la realidad , requiere de -
lo que normalmente tomamos como simbolos ﬁara sugerir su intensa -
subjetividad. Caracterfsticamente Hawthorne sumerge al lector en
su obra, permitiéndole descubrir y meditar sobre el propésito del
simbolismo. ©Ista posicifn no podrfa ser mis palpable que en Wake-
field, donde Hawthorne interrumpe la narracién para hablarle direc

tamente al lector y comentar sobre su propia obra:



"I1f the reader choosc, let him do hls own --
meditation o 1f he prefior to womble with me -
through vhe twenty years of Viekefio s vagavy,
I bid him  welcoms: trusting ©het there -
will be pervading spirit and a moral, even -
should we full to find thew, done vy nestly,

and condensed into the £inal senteinco., « ==

~

Thought has always lts efificocy and cvers -«
striking Jncident lts moral'.

~

" Walkeflald !

El lector se deja com&nmcrﬁor un escriter que algunas veces -
lo convierte en espectador y otras en cOuplice de una bdsqueda que
consiste no cn préveer categoriaz cxactas a los hechos y objetos -
que nos rodean, sino en ahondar mis profundawmente bajo la superflcie
de la realidad y descubrilxr que dichas categoriazs son ambivalentes,
ambiguas y en Gltima instancia, inalcanzables. El lector que acom
pafia a Hawthorne en su bfisqueda de Jos postulados sobre la condi--
cibén humana no se deticne a analilzaer de manera conclonte si la - -
obra es simbélica o alegﬁriéa, simplemente se ve simergido en ella
desempcﬁando “un-papel bastante. actlivo. Al lgual qus cada personaje,
€1 cncuentra en es@ejos y fuentes algo distinto, reflejo de su pro
pia personalidad. El espcjo ahumado de la obra de Nawthorne proe-
yecta imfgenes amblgilias, diferentes ﬁara cada individuo, c¢n donde
colores, imfigenes, y formas fantasmagéricas no son sino las propias
.culpas y pecados que se proyectan como manlfestaciones de Jos reco

vecos del alma y los escondrijos de la mente individual,



La prucha del €xito de Hawthorne no radica en que su obra sca
alegbrica o simb6lica, o en su t€enlca narrativa tan especifica y
peculiar con ‘1as hucllas digltales de su arte, o bien en que cu -
material pertenczca a un pasado histérlco.  Su creaclfn esti im- -
pregnada con un tema cterno en donde la problemfitica cxpucsta  --
cs comﬁn a todos los hombres y a todas las E€pocas. Su €xito radica
en que ¢l lector puede encontrar que su estllo aunque amable y apa
rentemente suave estli cargado de gran tensibn, que su ficcién es -
un incesante juego de polaridades entre lo real y lo lmaginario, -
entre el pasado y el presente, entrc la luz y la oscuridad, entre
la verdad y la ilusidn, entre el hecho y el simbolo. La oposicibn
se da tambifn entre sus ideas claramente rominticas pertenecientes
al siglo diecinueve bero que descansan sobre un estilo bésicamente
del siglo dicciocho. La polarldad esta presente también en sus te
mas de culpa y enajenacién qﬁelmnml en apuros al individuo frente
al mundo. Los polos obuestos que maneja crean una ambiguedad 1i-
teraria que se encuentra en el corazdén mismo de su obra. El poder

de su arte consiste no en la forma en que elabora y luego resuelve

las ambiguedades y paradojas, sino en el hecho de que, a pe
sar de lo deseable y necesario que sea la solucidn, la ambi-

gﬁedad persiste. Emﬁero, lo mis importante y en lo que radica la
modernidad de Nathaniel Hawthorne, e¢s que &l permite a su lector -
darse cuenta de la dificultad e inescrutabilidad de la experiencia

individual.
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