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I.- INTRODUCCION,

Considero imposible percibir objetivamente un texto. En el mo-
mento de la lectura interpretamos subjetivamente su esencia, esto es,
conferimos significados a los objetos, a los lugares, a las acciones,
dependiendo de experiencias almacenadas en el recuerdo. Este acto de
interpretacidn varfa, 1dgicamente, de lector a lector segin su grado
de individualidad y sensibilidad, ya que al interpretar surgen dos
reacciones simultdneas: por una parte, existe la reaccidn sensitiva,
y, por otra, la asociacidn con la experiencia 1logrando, asi, darle un
valor personal a la lectura.

Al leer un texto, cualquiera que sea su género, siempre surgirdn
l1la asociacidn y 1la comparacién con lecturas anteriores, ya sea por su
seme janza en forma o en contenido,

Una primera lectura de 1os cuentos de Jorge Luis Borges sugirié .
una asociacidn con Edgar Allan Poe, Conforme avanzaba la lectura,
1a asociacidn se confirmé. Se encontraron similitudes en cuanto a
tema (el caso de "William Wilson'" de Poe y "El otro'" de Borges);

a elementos: intriga y suspenso (elementos presentes en gran parte
de la produccidn literaria de ambos autores); a recursos técnicos:
uso de paréntesis, de personaje narrador, epigrafe, notas a pie de
pagina, etc., con la intencidn de darle verosimilitud al cuento3 pe-

ro, sobre todo, hubo algo que 1llamdé especialmente la atencidns el

empleo del espacio como visidn cadtica del mundo.



El espacio estd considerado como todo lugar vacf{o suceptible a ser
llenado, total o parcialmente, por cualquier objeto, ya sea real o ima-
ginario. Los objetos o 1la ausencia de ellos caracterizan al espacio
infiriéndole particularidades especificas de significado. Todo objeto
es sensible a los estimulos (calor, color, luz, etec,) le que ocasiona
la variacidn de interpretacidén del espacio. La importancia de las ca-
racteristicas de lps objetos en la significaciédn del espacio es tan im-
portante como el hecho de que la mdscara roja de la muerte de Poe fuera
azul,

Poe y Borges utilizan el espacio como reflejo de la esencia inte-—
lectual o espiritual de los personajes o como reflejo de su propia cos-
movisidn para lograr una metdfora del caos. Y para transmitir esa vi-
sién cadtica, ambos autores recurren al laberinto o al circulo, ya que,
como menciona Maria Adela Renard en un estudio sobre Borges, el labe-
rinto es el simbolo del caos y de 1a complejidad de la existencia huma-
na. e

Sin embargo, civculo y laberinto funcionan en este caso como sind-
nimos, tanto que ambos sugieren el infinitos

Laberinto, multiplicacidn sin 1li{mites del espacio;
eirculo, unidad sin 1imites del espacio: sin sali-
da, sin principio ni fin, a no ser el punto que ar-
bitrariamente fije el hombre como final o punto de

partida. (2

1.~ cf. Maria Adela Renard,"Estudio preliminar”a Poesias de Jorge
Luls Borges, Editorial Kapeluz Mexicana, México, 1978, pp. 28-29,

2.- Luz Aurora Pimentel, "El espacio como metdfora del infinito en
dos cuentos de Borges' en Thesis, Revista de Filosoffa y Letras,

U.N.AM., Octubre de 1981, p. 10.



Tanto laberinto como circulo representan lo intrincado de una es~
tructura por la cantidad de alternativas que nos presentan. Es vpor es-~
ta forma miltiple que simbolizan la complejidad del ser humano en cuan-
to a su fisico y a su esencia pensante,

Asi, la intencidn de este trabajo reside en profundizar en la fun~
cidn del espacio de acuerdo a las aseveraciones anteriormente menciona-
das con respecto a la interpretaciGn Personal para establecer al esvpa-
cio como metdfora.

Se han selecclonado para el estudio "William Wilson'" y "The Pit
and.the Pendulum” de Edgar Allan Poe; y '"La casa de Asteridn", "Los
dos reyes y los dos laberintos" y "E1l jardin de senderos que se bifur-
can" de Jorge Luis Borges, ya que en ellos se ha convertido, claramente,

al espacio en metdfora de una visidn caética del mundo.



II.- EDGAR ALLAN POE.

1.~ '"William Wilson"

Intentar analizar un cuento fantdstico de Edgar Allan Poe, Dor
pequefio que éste sea, implica un estudio detallado y profundo de cada
palabra, de cada estructura, de cada personaje, de cada situacidn y de
las relaciones que se establecen entre ellos, ya que la grandeza de es-
te autor estriba en su ingeniosidad ﬁara ligar los elementos, para lo-
grar asi un todo de horror, intriga, suspenso y fascinacidn. S$in em-
bargo, para obtener una conclusidn final del enfoque establecido es
conveniente limitarse exclusivamente al andlisis profundo de la fun-
cidn del espacio como metdfora del .caos ¢ de la complejidad humana.

Entre la extensa produccidén literaria de Poe, "William Wilson"
presenta claramente un espacio metaférico en estrecha relacidn con el
contenido, basado en el motivo central: el desconocimiento de la pro-
pia consciencia. Aunque la accidn cronolbégica se desarrolla en dis-
tintos lugares, el puntn central de nuestro trabajo es una 'vasta ca-~
sa isabelina' donde surgen 'los primeros ambiguos avisos del dqstino'.

Dicha casa era antigua como todas las dei pueblo inglés al que
pertenecia, irregular en estructura y protegida por un gigantesco mu-
To de 1adrilios, seme jante al de una prisidn, no sdlo arquitectdnica-
mente, sino porque ademds 'constituia el limite del dominio®'. En

cuanto a su interior, era todo un laberinto formal en estructura:



But the housel! - hoﬁ quaint an old building was

this! - to me how veritably a palace of enchantment!
There was really no end to its windings - to its
incomprehensible subdivisions. It was difficult, at
any given time, to. say with certainty upon which of
its two stories one happened to be. From each room
to every other there were sure to be found three or
four steps either in ascent or descent. Then the la-
teral branches were innumerable - inconceivable - and
80 returning in upon themselves, that our most exact
ideas in regard to¢ the whole mansion were not very
far different from those with which we pondered upon
infinity, 3 .

Este es el espacio donde tiene lugar el primer contacto del Ppro-
tagonista con su antagonista y la constante lucha que trasciende. Es-
ta lucha se podria definir como el conflicto entre William Wilson 1y
su doble William Wilson 2, quien en su papel de 'doble' representa
la otra parte de la personalidad del protagonista —-simboliza la som-
bra, o sea, el inconsciente. Las acciones de una persona son dirigi-

das por el "Yo"; el inconsciente, aparentemente, juega un papel

secundario. Es por eso que en el cuento, William Wilson 2 estd repre-

3.~ Edgar Allan Poe, Selected Writings, "William Wilson”, Penguin Books,
Great Britain, 1980, p. 161.

4,- Calvin, S. Hall en su Compendio de psicologia freudiana, Paidos,
Buenos Aires, 1966, p. 32. comenta que el "YO" es igual a las tran-
sacciones entre la persona y el mundo exterior, es el ejecutivo de
la personalidad que domina y gobierna al ‘ello’ y al 'super yo' y
mantiene un comercio con el mundo exterior en intereses de la perso-
nalidad total, E1 'yo' estd gobernado por el 'principio de la reali-
dad*.




sentado como un ser con pProblemas guturales, le era imposible levantar

la voz mias alld de un simple susurro, es por esto que pasa desapercibi-

do, si no para su dable, si para el resto del grupo.

Una forma de llegar a conocer el inconsciente es a través de los

sueflos, donde éste aparece, generalmente, en forma personificada.
presenta como real lo que podria ser un suefio. Von Franz estudia un

suefio de un sefior quien trata de vivir sélo por si y para sf, y quien

se ve enredado en una gigantesca casa:

Poseia y habitaba una casa muy grande en la ciudad,
y adn no conocia todas sus distintas partes. As{ es

que anduve por ella y descubri, pridcipalmente en la

bodega, varias habitaciones de las que nada sabia e
incluso habia salidas que conducfan a otras bodegas
o a calles subterrdneas. Me senti intranquilo cuan-
do hallé que varias de esas salidas no estaban cerra-
das y algunas ni siquiera tenfan cerradura (...)
Cuando traté de examinarlas mds de cerca, se me acer-
cé un'hombre dando grandes risotadas y gritando que

eramos vie jos compaiieros de escuela.

Al interpretar este sueifio Von Franz comenta:

Este es un problema que surge con frecuencia cuando
nos encontramos con nuestro 'otro lado'. La sombra
contiene generélmente valores necesitados por la con-
sciencia, pero que existen en una forma que hace di-
ficil integrarlas a nuestras vidas. Los pasadizos y
1la casa grande en este sueflo tambidn muestran que el
sohante adn no conoce las dimensiones de su propia

(6)

psique y ain no le es posible llenarlas.

S.~- M.L. von Franz, "El proceso de individuacidn", en Carl G. Jung (comp),
E1l hombre y sus simbolos, Aguilar, Madrid, 1974, p. 169,

6.« Ibid., p. 170.
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Esta interpretacion trata de un conflicto semejante al de William
Wilson: 1la personificacidn del inconsciente. Ademds, establece una
interesante relacidn entre el espacio y el contenido.

Es imposible fijar hasta qué punto Poe estaba consciente de lo
que significa una casa como la empleada en su obraj sin embargo, es
asombroso observar que de acuerdo con la interpretacidn, arriba citada,
la casa es el vivo reflejo de una personalidad desconocida.

El protagonista hace hincapié en que desde muy pequefio quedd due-
fio de su voluntad y de sus acciones, empero afirma que las circunstan-— -
cias vividas excedian el dominio humano (caos). En realidad, siempre
creyd estar consciente de sus acciones, pero en el momento en que se
percatd de la existencia de un ‘doble' quien rehusa someterse a su vo-
luntad cua;xdo todos los demds 1o hacen y que se opone a su dominio,
quien ademds adopta el papel de protector y lo atormenta constante-
mente con un susurro, descubre que su libre albedrio se ve limitado
por 'algo' o 'alguien' a quien no logra definir. Esta incertidumbre
perdura en las 21 pdginas del cuento y en un buen nimero de aRos en
la vida del protagonista, y en realidad se trata de la conscientiza-
cidn del desconocimiento de la personalidad, por médio de William Wil-
son 2. Anteriormente hablamos de la sombra como el conducto para co-
nocer los aspPectos de nuestra pPersonalidad, para esto es preciso co-
nocer e integrar el consciente y el inconsciente,

Quando mds se aproxima el narrador a esa qonscientizaci6n de lo

desconocido es en 1la noche que; "I arose from bed, and, lamp in hand,
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stole through a wilderness of ﬁarrow passages from my own bedroom to
that of my rival*. ™

Este recorrido simboliza la exploracidn hacia el inconsciente,
pero el terror a reconocer verdades desagradables o misteriosas lo
lleva a huir inmediatamente del lugar.

El laberinto, como representacidn del inconsciente, muestra en
sus vueltas y revueltas positilidades desconocidas. En otras palabras:
cuando la presencia de ese ser extrafio se convierte en constante eco
de si mismo, 1o hace percatarse de que hay algo mds que meras acciones
( conscientizacién de algo desconocido) v lo_lleva a explorar hasfa l1le-
gar al punto de partida de toda voluntad y toda accidn.

Resumiendo: hay algo mds qu;a el 'Yo' como regidor de las accio-
nes, existen también el inconsciente que no se puede desligar de un
todo (la personalidad). La constante lucha que se plantea en ¢l cuen-
to se define como la necesidad de conocer la otra parte de su persona-
1lidad, que finaimente se integra a él en el momento del asesinato.

Poe de una manéra. muy trabajada nos presenta la situacién en una
casa con innumerables divisiones (simbolo del cerebro) donde el cen-
tro de la bifisqueda es el antagonista (el inconsciente).

El espacio se define, entonces, cadticamente por ser, tanto la
casa y todos los lugares recorridos por el protagonista, la marafia

intrincada de su cerebro en esa constante lucha, de la que ya hemos

hablado. Las divisiones del cerehro, en el espacio en el que se mues-

7.- Edgar Allan Poe, Op.cit., p. 168.
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tran en el cuento, estdn determinadas por los lugares en los que se
desarrolla la persecucién o la huida. E1 espejo en la cidmara donde
se comete el asesinato da al protagonista y a la narracidn misma una
segunda posibilidad de espacio para continuar con el intrincado la-

berinto,

2.- "The Pit and the Pendulum”.

En el cuento "The Pit and the Pendulum', Poe establece una inte~
resante relacidn entre el espacio y la percepcidn del protagonista.

Con la introduccidn, que el mismo personaje nos presenta en las
primeras lineas del cuento, sabemos que su percepcién se ve afectada
por una constante insensibilidad. Ademds, se nos menciona que el 1i-
quido que bebia estaba mezclado con cierta droga que lo inducia al sue-
fio inmediato. Este estado animico provocado por efectos de alguna dro-
ga, ¥y los repetidos lapsos de insensibilidad nos plantean una intere-
sante cuestidn: &qué tan real es el espacio presentado por el prota-
gonista?

Al recurrir Poe a un personaje narrador, sabemos que no se trata
de un narrador omnisciente y, por lo tanto, el grado de verosimilitud
varia segdn su percepcidn. Hemos mencionado que ésta se ve afectada
por estados de insensibilidad que provocan alteraciones mentales (de-
lirio) en el personaje, y son las que finalmente determinarin la con-
cepcidn del espacio.

Lo que nos interesa al analizar este cuento, es establecer el

significado que tiene el espacio en relacidn con el estado animico
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del protagonistat "...all senéations appeared swallowed up in a mad

rushing descent as of the soul into Hades", (8
El Hades, como algo infinito e inexplicable, estd relacionado di-

rectamente con el caos y la profundidad de este se percibe cuando el

protagonista apenas es conducido a su prisidn:

These shadows of memory tell, indistinetly, of tall
figures that lifted and bore me in silence down - down-
still down - till a hideous sizzness oppressed me at

the mere idea of the interminableness of the descent.(g)

Despuds de leer el cuento, sabemos que la accion se realiza en un
circuito limitado; sin embargo, 1a pPercepcidn bloqueada del protagonis-
ta concibe cinco formas distintas dentro de dicho circuito, las cuales
tomaremos independientemente para ver la develacidén gradual de 1la per-
cepcidn. E1 circuito, aun cuando no es estructuralmente un efrculo, 1lo
consideramos como tal por ser 'una unidad sin limites del espacio’'.

La primera, concebida por el protagonista como una forma irregular
y vacla, descrita de la pigina 264 a 1la é66, es importante ya que repre-
senta el enfrentamiento a lo' desconocido. Al conocer el personaje su
gentencia de muerte, empieza a vivir la larga agonfa de un corto final:

That the result would be death, and a death of more
than customary bitternes, I knew too well the charac=
ter of my judges to doubt. The mode and the hour were

all that occupied or distracted me. (10)

8.~ Ibid, "The Pit and the Pendulum", p. 262.
9,- Ibid, p. 263.
10.~ Ibid, p. 265.
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Conocer el espacio que lo rodeaba era, dentro de las trivialidades,
la mds importante,ya que de alguna manera determinaria la intencidn de
sus ejecutores. Al abrir los ojos lo *rodeaba la tiniebla de una noche
eterna'. Esta oscuridad total del lugar simboliza, y acentfia, la incer-
tidumbre que lo acosa. Al enfrentarse ya al lugar percibe una forma
irregular de 100 pasos de tamafo. Es necesario hacer notar que al per-
cibir una forma irregular, el personaje refleja un desorden de ideas y
sensaciones, un caos intelectual provocado por el delirio, que le impi-
de determinar su verdadera situacidn: "My excessive fatigue induced me

. 11
to remain postrate; and sleep soon overtook me as I lay”. an

Al pasar a lo que consideramos la segunda forma, no existe vari.a-
cidn estructural en cuanto a los limites del espacio, ni variacidn emo-
cional, sino hasta el descubrimiento de un pozo profundo. Esto simbo-
1iza el descubrimiento de la intencidn de sus ejecutores y quizd la
tranquilidad de haber superado a la muerte, lo cual contrasta con el
inmed‘iat:o cambio hacia la angustia:

Shaking in every limb, I groped my way back to the

wall; resolving there to perish rathexr than risk

the terrors of the wells, of which my imagination

now pictured many in various positions about the

.d\lmgeon. (2

Es aqui cuando se nos sugiere 1a forma de un laberinto, sin prin-

cipio ni fin, infinito en posibilidades, pero con una séla intencidn

e i e 00 e e

11.- Ibid, p. 265.
12.- 1bid, p. 267.
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- 1la muerte. Sin embargo, el cuerpo permanece inmdvil, impotente:

In other conditions of .mind I might have had courage

to end my misery at once by plunge into one of these

abysses; but now I was the veriest of cowards. (13

‘Asi se nos define claramente el estado animico del persona je,
consciente de la presencia de un final irremediable.

Las caracteristicas del lugar siguen siendo percebidas como las
caracteristicas del infierno: At the same time my forehead seemed
bathed in a clammy vapor, and the peculiar smell of decayed fungus

(14

arose to my nostrils”.

Vencida esta etapa, el panorama cambiard por completo, para agra-
var su angustia y su delirio, En la tercera forma que se nos presenta
cambia la atmdsfera, la proporcidn y la figura. De un circuito irre-
gular se percibe un cuadrado perfecto de la mitad del tamafio imaginado,
todos los dngulos del cuadrado estdn perfectamente bien iluminados. Al
eliminarse la oscuridad, simbolo de ignorancia y caos, surgen otras ca-
racterfsticas que presentan al espacio como laz percepcidn de un mundo
cadticot

The entire surface of this metallic enclosure was
Tudely daubed in all the hideous and repulsivé de~
vices to which the charnel superstition of the monks
has given rise. The figures of fiends in aspects of
menace, with skeleton forms, and other more really

fearful images, overspread and disfigured the walls, (153

13.~ Ibid, p. 267.
14.- TbId, p. 266.
15.~ Ibid, p. 268,
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Estas figuras representan la culminacidén de su visién. Los demo-
nios y esqueletos significan la muerte y el caos resumidos en infierno,
lugar cadtico que acosa al protagonista. Todos los detalles percebidos
hacen alusidn al espacio infernal: 1la presencia de un sinndmero de ra-
tas, animales inmundos; el resplandor sulfuroso, ligado desde hace mu-
chos ailos, en 1la cultura popular, con el infierno y la presencia demo-
niaca.

Esta tercera forma se distingue de las demds por la aparicidn del
péndulo, simbolo del tiempo, cuyo movimiento apenas es perceptible}
descendiendo, siempre descendiendo, para provocar el caos interno del

protagonista, el cual culminar{a con la muerte.

Al superar por segunda vez la trampa mortal, supera tambiéﬁ el
espacio para ahora enfrentarse a una cuarta forma cuya caracter{stica
dnica, y ausente en las anteriores, confirma su estancia en el infier-
no: el penetrante calor de las paredes de hierro, que se acentuaba
conforme la figura del espacio se transformaba de cuadrado a rombo
hasta dejar un circuito de un# pulgada de distancia. E1 cuerpo cha-
muscade ya pasaba a sér parte de esas horrendas figuras y parte del
infierno, cuando el espacio adquiere su forma original y se empieza a
desvanecer toda alusidn al caos. E1 protagonista es salvado de su con-

fusidn y su delirio.

A pesar de establecer una interesante relacidn entre la devela-

cidn de 1a percepcidn del protagonista con la develacidn del espacio,
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se ha encontrado Qna pequefia falla en uno de los minuciosos detalles
descritos en el cuento por Poe, Si el espacio, finalmente, es de 25
yardas de circuito, écdmo puede el péndulo alcanzar una carrera de
30 pies? Las medidas resultan un tanto ilégicas. Esta, sin embargo,
no opaca ninguno de los elementos empleados para mostrar una visidn

cadtica a traveés del espacio.
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ITI.~- JORGE LUIS BORGES.

1.~ "La casa de Asterion”

Jorge Luis Borges se ha destacado particularmente por la cohe-
rencia que logra en 1o que a tema y contenido se refiere y en el es-
pecial interés que pone en el valor simbdlico de sus elementos. Los
temas se rePiten a lo largo de su producecidn literaria: 1la problemd-
tica del tiempo, del espacio, de la eternidad y del infinito, etc.
Muchos de los cuentos borgianos recurren al laberinto como simbolo
del caos y, como ya mencionamos anteriormente, de 1la compléjidad de
la existencia humana. También gusta de las imdgenes referentes al
microcosmos y al macrocosmos, estableciendo as{ una comparacidn de
orden entre los dos.

Sin embargo, para llegar a comprender la relacidn metaférica del
espacio y la visidn del caos es preciso tener en éuenta 1a asoclacion
que existe entre personaje, acontecimiento y espacio.

Para analizar mds a fondo dicha relacidn en cuentos borgianos
se ha elegido, pPrimeramente, el cuento titulado "La casa de Asteridn"
ya que en &1 se logra establecer, de una manera explicita, al espacio
como reflejo de una situacidn cadtica. Para entender el contenido
es necesario remontarnos a la leyenda mitologica griega del minotauro,
para comprender me jor el enfoque que Borges intenta dar a su narracidn.

En la leyenda existen varios sucesos que se anteceden para mar-
car la alteracidn cdsmica {caos) de un hecho: 1la infidelidad de

Pasifae hacia el rey Minos, su esposo; 1la unidn de la reina con un
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animal; el producto de esa unidn, el minotauro; y, finalmente, la
verguenza de conocerlo y, consecuentemente el aislamiento del mons-
truo,

Borges da por sabida esta informacidn; su cuento trata unica-
mente del cautiverio del minotauro y el valor representativo del es-
pacio como simbolo,

Sabemos que la 'prisidén' es un laberinto inconcebible, con in-
finitos ﬁatios, al jibes, abrevaderos, puertas, pasadizos, etc. Pero,
équé significa lo infinito y la complejidad de dicho lugar? E1 pro-
tagonista al meditar sobre su casa comenta: ‘'La casa es del tamafio
del mundo; mejor dicho es el mundo". (16)

Al iniciar el trabajo se hizo referencia a lo explicito de la re-
lacidn espacio y cosmovisidn del cuento; despuds de la cita anterior
se plantea una interesante relacidn entre la prisidn (el laberinto)

v el motivo del cautiverio (Todos los elementos anteriormente mencio- -
nados como elementos cadticos) como reflejo de la complejidad del
mundo. .

Asteridn se encuentra cautivo en un laberinto por ser el simbolo
fi{sico y moral del mal, el producto de una unidn deshonesta; caracte-
t{sticas negativas innatas que cargard hasta su muerte. E1 laberinto
es para &1 el dnico contacto con el mundo, de ahi que el afirmara que
*la casa ... s el mundo'. Lo que intenta Borges al poner en boca de

su protagonista esa informacidn, es resumir su vision césmica en un

mito, tal y como é1 la percibe.

- e —— e

16.~ Jorge Luis Borges, "La casa de Asteridn" en ELl Aleph, Alianza/Emece,
Madrid, 1977, p. 71.
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Y para basar esa visidn en el cuento, Borges recurre a clertas
afirmaciones tanto del lugar como del protagonista que tomaremos en
cuenta para el andlisis del cuento.

Cuando el protagonista nos describe el interior de su casa co-
mentat

«.. sus puertas (cuyo nimero es infinito) estdn

abiertas dia y noche a 1os hombres y tambien a

an

los animales. Que entre el que quiera.

El laberinto, como reflejo del mundo (microcosmos), ha sido crea-
do por los propios hombres. Las barreras'que en &1 existen son los
obsticulos que el hombre mismo se construye, empero, solubles y con
infinitas alternativas; de ahi resultan verdaderos entes pensantes
o conflictivos animales que se pierden en ese laberinto creado por
ellos mismos. Todos pueden entrar al cacs, mas no todos pueden salir.

Existe otra relevante referencia a la casa que se liga directamen-
te con la experiencia adquirida:s *Todas las partes de la casa estdn

(18) La casa estd forma-

muchas veces, cualquier lugar es otro lugar".
da por cuartos, el mundo por hechos, La vida sigue una trayectoria
circular, los hechos se repiten. La experiencia pasada es un pequeiio
paso en el orden de formacidn humana. Lo que, a mi juicio, intenta
seflalar Borges es que los motivos de este mundo cadtica trascienden

¥ existirdn siempre.

Ya al referirse el autor directamente al protagonista del mundo

1.- Ibid., p. 69,
2.~ m-, o. 71.
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cadtico, del microcosmos, mencionas
Pero de tantos juegos el que prefiero es el de otro
Asteridn. Finjo que viene a visitarme y que yo le
muestro la casa ... A veces me equivoco y nos refmos
buenamente los dos. (19
Como ya se ha hecho mencidn en un cuento pasado, la aparicidn de
un doble se liga estrechamente con los dos lados de 1la persconalidad:
consciente e inconsciente. Al no existir identificacidn de 1las dos
partes esenciales, se crea dentro del ser una contradiccidn que se
refleja en su participacidn para crear un desorden mayor. Asteridn
representa el consciente, su doble el inconsciente, Y cuando se lo-
gr; esa unidn entre los dos, Tecorren el 'mundo para percibir otra
perspectiva, de ah{i resulta la equivocacidn: enfrentamiento a una
parte mal concebida.
Las interpretaciones pasadas funcionan como introduccidn a las
dos siguientes donde se resume ia visidn de un mundo por demds cad-
ticos

Todo estd muchas veces, catorce veces, pero dos
cosas hay en el mundo que parecen estar una sola
vez: arriba, el intrincado sol; abajo, Asterion.
Quizé yo he creado las estrellas y el sol y la

(20)
enorme casa, Pero ya no me acuerdo,

El sol es el simbolo del macrocosmos (orden), Astericdn el re-

presentante del microcosmos. Tanto el macrocosmos como el microcos-—

l.- Ibid., p. 71. M
2.~ Ibid., pp. 71~-72.
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mos son concebidos como formas intrincadas ya que por su situacidn
cadtica asi los percibe el personaje. Asteridn simboliza el Destino
y la Muerte, que finalmente se conjugan para quienes se ven atrapados
en los pasadizos de su laberinto. El es el encargado de transportar
a los hombres al macrocosmost '...para que yo los libere de todo
mal". 2 Existen sé8lo dos fuerzas regidoras: orden y caos, cuyo pun-
to de unidn es la muerte.

Asteridn, siendo involuntariamente el representante del caos, es
de cardcter infantil, sencillo y bondadoso. £1 tambi¢n desea la libe-
racidn del intrincado munde. Al referirse a su tan esperado redentor
suplicas "0jald me lleve a un lugar con menos galerias y menos puer-
tas",(ZZ)refiriéndose al macrocosmos (orden) y afirmando asi su propia
visidn de éste como algo intrincado pero mejor que el laberinto (mundo).
Su peticion se traduce como el deseoc de 1la muerte que finalmente se
consume con la llegada de Teseo, el redentor.

Hablamos de la relacidn explicita del espacio y la visidn cadtica
del mundo. A nuestro juicio, Borges tratd de sefialar la complejidad
de la existencia humana que es la que crea el desorden en un mundo de
naturaleza ordenada. El espacio en este cuento es el vivo reflejo de
la consumacién de una serie de acontecimientos aue culmina en el caos,

donde el protagonista, exento de toda culpa, es el simbolo del Destino

y de la Muerte.

————

21.- Ibid., n. 72.
22.- Ibid., p. 72.
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2.~ "Los dos reyes y los dos faberintos"

Una de esas imagenes cadtiéas del laberinto, y hédbilmente logra-
da, nos la presenta Borges cuando hos muestra al Rey que quiere ser
Dios y al hombre que es Rey, Nos referimos al pequefio cuento "Los
dos reyes y los dos laberintos", el cual estd 1leno. de informacidn
simbdlica del espacio.

Dios es la sabiduria total, el poder creador o el poder destruc-~
tor, &1 domina el orden y domina, tambidn, el caos: es el Destino
y es, finalmente, todo aquel escaldn al que no puede ascender el hom-
bre. Esta proposicidn se nos presenta inmediat;mente al inicio del
cuento: "Cuentan los hombres dignos de fe (pero Al4 sabe mds)...". (23)

-Pocos son los hombres que estdn destinados a cumplir con ordena-
mientos o acciones divinas y que conocen perfectamente su lugar, tan-
to en el microcosmos como en el macrocosmos; s8in imitar a Dios, cum-
plen su deber como 10 que son:t hombres destinados a ser reyes. Pero
cuando un Rey (a pesar de ser esto un atributo divino) desconoce 1la
calidad de su rango, su relacidn con el macrocosmos, este hombre estd
destinado a terminar en el cacs y mds afn cuande é1 mismo construye
un caos para compararse con Dios, disponiendo arbitrariamente de la
vida de los hombres:

+e+ hubo un rey de las islas de Babilonia que con-~
gregé a sus arquitectos y magos y les mandd construir
un laberinto tan perplejo y sutil que los varones

mds prudentes no se aventuraban a entrar, y los que

23.- Jggge Luis Borges, "Los dos reyes y los dos laberintos" en Op.cit.
P- .
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entraban se perdian. Esa obra era un escdndalo,
porque la confusidn y la maravilla son operaciones

(24)

propias de Dios y no de los hombres.

Este Rey, obviamente, es muy diferente a los demis; mientras
aquellos son individuos que imparten su autoridad bajo mandato y obe-
diencia divina a los demds hombres, este se muestra perverso con su
poder (el cual no comprende) hacia los hombres; desafia el poder di-
vino cuando construye algo reservado a Dios y, fuera del entendimiento,
destruye el principio de jerarqufa al hacer burla de un hombre simple
y de su mismo rango: el Rey de los drabes a.quien hizo perder en el
laberinto creado por él.

El hombre Rey, conocedor de su situacidn y de sus limitaciones,
implord a Dies por su vida y fue salvado, no profirié queja y regre-
sG a Arabia para reunir a su ejército. Dios ha de mostrar su poder
e impartir su castigo a quien intenta compardrsele. El1 Rey de 1los
idrabes se ha de convertir éﬁ 1a mano con la que Dios enseflard la gran-
deza de la crusldad divina, E1 Rey de los drabes destruye Babilonia
y toma prisionero al Rey que queria ser Dios y 1o conduce al destino
marcado por Dios: 1la muerte:

%¥Oh, rey del tiempo y substancia y cifra del si-
glo!, en Babilonia me quisite perder en un laberinto

de bronce con muchas escaleras, puertas y muros; aho-

ra el Poderoso ha tenido a bien que te muestre el mfo,
donde no hay escaleras que sublir, ni puertas que for-

zar, ni fatigosas galerias que recorrer, ni muros que

te veden el paso,

- o — e

1.~ Ibid., p. 139.
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Luego le desatd las ligaduras y lo abandond en mitad

del desierto, donde murid de hambre y de sed. (25)

Muerte, caos y destino se entremezclan e; este cuento para mostrar
claramente, la inmensidad de Dios y la pequeflez del hombre. El1 Rey de
Babilonia no logrd, con su complicada construccidn, crear un caos tan
inmenso como'el construldo en forma tan simple por Dios en el desierto.

El laberinto y el desierto son dos espacios de distintas dimensio-
nes donde reina el caos y la muerte: uno, microcdsmico, humanamente 1i-
mitado, construido por un hombre que intenta pobremente confundir a la
auténtica representacidn divina; otro, macrocdsmico, humanamente ili-
mitado, creado por Dios para Perder a los hombres.

Las antitesis presentadas en este cuento nos muestran: en brimer
lugar, dos tipos de Reyes, uno que obedece la voluntad divina y otro
que la desaffa; en segundo lugar, que en un espacio, cualquiera que
gsea su tamafio, puede reinar el caos y la muerte; vy, finalmente, que
la inmortalidad fisica es algo a 1o que no puede aspirar el hombre,
sea cual fuere su rangos

26
La gloria sea ¢on aquel que no muere. (26)

25.- Ibid., p. 139.
26.- Ibid., p. 139.
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3.- "E1 jard{n de senderos que'se bifurcan®

Este comple jo cuento presenta en su estructura la combinacidn po-
sible de elementos temporales que se Pueden entrelazar péra obtener una
visidn cadtica del espacio. E1 efecto creado por el laberinto temporal
crea, a su vez, otros laberintos por los cuales se podria llegar a obte-—
ner diferentes soluciones, tal seria la proposicidn de Borges. Sin em-
bargo, y apesar de que €1 mismo menciona en su-gbra, por mediacidn de
un personaje, que el laberinto es temporal y no espacial, logra dar un
espacio al tiempo por medio de las constantes bifurcaciones representa-
das por el presente, pasado y futuro, que pueden llega a entrelazarse,
1o cual irfa en contra de cualquier proposicidn cientifica.

Creia en infinitas series de tiempos, en una red

creciente y vertiginosa de tiempos divergentes,

27

convergentes y paralelos.
Todas las posibles combinaciones de los hechos futuros, presentes
y pasados estdn plasmados tanto en el cuento ideado por Borges, como en
el libro ficticio que le sirve de motivo central, "El jardin de sen-
deros que se bifurcan"; para planteafél primer paralelismo temporoes-
pacial entre el tema de las dos obras, conjuntando las dos en una sola
que viene a ser el patio central del laberinto metafdrico y textual.
Este laberinto metafdrico estd determinado por las distintas posi-

bilidades que presentan los acontecimientos y acciones realizadas por

27.- Jorge Luis Borges, "El jardin de senderos que se bifurcan" en
Ficciones, Alianza/Emece, Madrid, 1980, p. 114,
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los *posibles' protagonistast Ts'ui Pen, Yu Tsun, Stephen Albert.

E1l que estos sean alternativamente protagonistas estd determinado por
los paralelismos en los acontecimientos que se suceden y que estan pla-
neados de antemano en sus vidas por la obra de Ts'ui Pen.

En todas las ficciones, cada vez que un hombre se

enfrenta con diversas alternativas, opta por una
y elimina las otrass en la del casi inextricable

(28>

Ts'ui Pen, opta -simultaneamente- por todas.
Los paralelismos centrales en la vida de estos tres personajes se
dan en la manera de vivir, creando o resolviendo un laberinto, y en la
forma cadtica de sus muertes. Es importante para explicar los paralelis-
mos referirnos al tercer capitulo de 1a obra de Ts'ui Pen, donde el hé-
roe 'Fang' muere e inicia un posible muevo camino de tiempo en el si-
guiente capitulo,

Alguna vez, los sendercs de ese laberinto convergen;
por ejemplo, usted llega a esta casa, pero en uno de

los pasados posibles usted es mi enemigo, en otro mi

amigo. (29)

Podemos decir, entonces, que los paralelismos presentados por Bor-
ges en la vida de estos personajes se resumen en un cap{tulo particular
y similar en sus vidas, donde 1la muerte es forzosa y tragica: 1los que
descubren, crean o resuelven laberintos deben morir cadticamente en una
de las encrucijadas espaciales creadas por el tiempo.

Ts'ui Pen crea un laberinto para perder a los hombres, el cual lo

'28.~- Ibid., pp. 111-112,
29.- Ibid., p. 112.
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lega a una minima porcidn de ellos: 'Dejo a los varios porvenires (no

a todos) mi jardin de senderos que se bifurcan", (30

Stephen Albert
descubre el laberinto creado por Ts'ui Pen: el laberinto es el jardin,
es el libro:

Casi en el acto comprendi; el jardin de senderos
que se bifurcan era la novela cadtica; 1la frase va-
rios porvenires (nho a todos) me sugiridé la imagen de

la bifurcacidn en el tiempo, no en el espacio.
Yu Tsun resuelve su propio laberinto mediante el asesinato para
revelar su secretos

Ayer la bombardearon; 1o lei en los mismos periddi-
co0s que Propusieron a Inglaterra el enigma de que el

sabio sindlogo Stephen Albert muriera asesinado por

un desconocido, Yu Tsun. (32)

Los tres laberintos temporoespaciales dentro de los cuales viven o
han vivido los personajes se han definido perfectamente en este capitu-
lo de tiempo créado por Borges: Ts'ui Pen crea su propio laberinto fi-
sico y temporal que involucra la vida de los otros dos personajes. Es-
te laberinto llega a formar parte de sus vidas y sus divergencias final-
mente convergen.

Establecemos el paralelismo en las muertes como resultado del fin
del cap{tulo del tiempo. Ts'ui Pen es asesinado por 1la mano de un fo-

rastero después de crear su laberinto; Stephen Albert muere asesinado

30.“ Ibid') PP- 110"111-
31.- Ibid., p. 111.
32.- Ibid., p. 116.
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después de descubrir el enigma indescifrable del jardin de los sende-
tos, después de construir su propio jardin; Yu Tsun, que vivié su in-
fancia en un simétrico jard{n, y despuds de resolver su propio laberin-

to debe recibir una muerte cruenta.

Esta obra de Borges, al igual que cualquier laberinto, guarda un
enigma: mostrar una simetria de espacio a través de un caos de tiempo.
La simetrfa se logra al presentar la imagen de un laberinto conformado
por los hechos presentes, Ppasados y futuros, los cuales convergen en la
vida de los personajes para construir las veredas caracteristicas de es-
ta estructura., Todas estas veredas convergen uniendo la vida de los tres
personajes en un momento histérico: 1a guerra como punto culminante del
caos que incluye sus vidas, en el capitulo particular de'tiempo, que
forzosamente deberd dar paso a otros cuyo final serd el caos universal:

Preveo que el hombre se resignard cada dia a empre-
sas mds atroces; pronto no h;bré sino guerreros y
bandoleros; 1les doy este con;ejo: El ejecutor de
una empresa atroz debe imaginar que ya 1la ha cumpli~
do, debe imponerse un porvenir que sea irrevocable

(33)

como el pasado.

Asi como Borges ha mostrado un capitulo de un laberinto temporal

que irremediablemente lleva al caos y a la muerte a todos los prota-
gonistas, también pod{a haber mostrado un capitulo en el cual todas

las veredas del laberinto condujevan al orden y a la vida,

= 4 420 o A A 8 = TR S S

33.~ Ibid., p. 105,
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IV.- CONCLUSION.

La mayoria de las veces al oir hablar de un laberinto, nos imagi-
namos una estructura complicada y evocamos un sentimiento particular
que podria ser de angustia y soledad por asociacidn con alguna expe-
riencia directa o por informacidn recibida. En realidad, cualquier lu-
gar irresoluble o, a veces, con remota solucidn puede funcionar como la-
‘ berinto, Por ser, entonces, un elemento que despierta intriga, temor,
desesperacidn, en fin, muchus de los elementos caracteristicos del cuen-
to fantdstico, lo encontramos frecuentemente en la literatura de todos
los tiempos. E1 laberinto, desde tiempos antiguos, ha sido una de 1las
imégeﬁes mis representativas del caos:

El laberinto de pasadizos extrafios, cdmaras y sali-

das sin cerrar (...) recuerda la antigua represen-

tacidn egipcia del mundo infernal. (343

Esta representacion del caos la hemos encontrado a través de la
forma en la cual se manifiesta el espacio en los cinco cuentos anali-
zados en el presente ensayo. A pesar de las diferencias en la forma
en la cual se manifiesta el laberinto, tanto en Borges como en Poe,
la esencia cadtica de este se conserva.

Poe, en "William Wilson", plasma un laberinto casi tan inadver-
tido para el lector como el inconsciente para el protagonista; sin
embargo es un elemento de gran relevancia para establecer la atmds~

fera de la trama.

34.~ M.L, von Franz, Op.cit., p. 169,
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El laberinto en el que se involucra William Wilson es la repercu-
sidn del conflicto entre los dos lados de la personalidad: consciente
e inconsciente, Este conflicto da lugar a la huida y al enfrentamien-
to constante cuyo desenlace es la muerte. E1 laberinto de William Wil-
son es todo el espacio determinado por el mundo; es todo el tiempo de-
terminado por su vida. La ‘vasta casa isabelina' es la concretizacidn
de ese laberinto.

En "The Pit and the Pendulum", Poe nos presenta un espacio sin nin-
guna caracteristica convencional del laberinto en cuanto a su forma.
Sin embargo, es la que muestra con mds é€nfasis las emociones causadas
por 1la confusidn, donde se desarrollan y resumen todos los sentimien-
tos que un laberinto puede evocar. E1 espacio infinito del laberinto
est4 determinado por la oscuridad y la impotencia, la muerte es 1la uni-
ca posible salida. Las variaciones en el espacio de este laberinto es-
tan constituidas, no por la forma real, sino por los 1limites y formas
establecidos por las emociones y la percepcidn de los sentidos. En re-
lacidn con las caracteristicas reales de este lugar, son mostradas las
proporciones propias de un pequefio infierno, a medida que la percep-
cidn del Protagonista es liberada.

A diferencia de Poe, Borges en "La casa de Asteridn", "Los dos re-
yes y los dos laberintos" ¥ "El jardin de senderos que se bifurcan"
utiliza al laberinto como parte fundamental en la temdtica, tal y como
es en forma y simbologla.

",a casa de Asteridn" es el medio por el cual Borges presenta -su
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propia visidn cadtica del mundo. El recurre a la estructura formal de
un laberinto para reflejar en ella la complejidad de la existencia hu-
mana., El laberinto es el resultado de una serie de acontecimientos que
determinan el espacio, metdfora del mundo. Asteridn es el protagonista
de ese mundo y es, a diferencia de los demds .cuentos, el unico protago-
nista que entiende y conoce su laberinto y que tiene que estar sujeto

a é1.

En el pequefio cuento "Los dos reyes y los dos laberintos", Borges
nos ofrece dos formas distintas de espacio para afirmar nuestra con-
cepcidn de laberintos _'cualquier espacio puede funcionar como laberin-
to al ofrecer confusidn por la cantidad de alternativas que se nos pre-
sentan, sin importar forma, tamafio o contenido'. Borges marca en su
cuento el contraste entre un laberinto plano y vacfo, sin limitacion al-
guna y un laberinto complejo y limitado. Ambas formas representan al
caos, ya sea creado por algun vicio humano o creade por la justicia di-
vina, ya que la intencidn de Borges en este cuento es marcar las dife—
rencias entre Dios y los hombres por medio de dos formas distintas de
espacio. La creada por el hombre para representar el caos que el mis-
mo se ha construido, al quebrantar las jerarqufas establecidas, y el
desierto creado por Dios representa el caos como castigo, al cual debe
caer sobre todo aquel que desafia sus leyes.,

Borges, en 1os dos cuentos anteriores, ha delimitado perfectamen;
te su intencidn con respecto al espacio fisico; sin embargo, en "E1l

jardin de senderos que se bifurcan" le da al tiempo ciertas caracte-
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risticas espaciales que con esa red intrincada de posibilidades que con-—
vergen y divergen forma el caos. En &1, las 1{neas que traza el tiempo
present?, Pasado y futuro, nos dan 1a imagen de un laberinto. E1 espa-
cio aqui no estd determinado exclusivamente por objetos, ya sean reales
o imaginarios, pero s{ por hechos que funcionan como las intrincadas pa-
redes que lo forman y donde tres personajes llegan a trazar un mismo ca-
mine aunque en tiempo no coincidan. E1 céos, Pues, es resultado de esos
hechos que por la linea que trazan en el tiempo, construyen una metX-

fora del mundo cadtico en la imagen de un laberinto.

Para finalizaf debemos decir que mientras Poe utiliza ei espacio
para reflejar la complejidad de la existencia humana a través de 1los
conflictos internos de los protagopistas; Borges lo usa para dar su’
propia cosmovisidn, empleando a sus Protagonistas sélo como el vehicu-
lo ideal para lograr este propdsito. Borges 1o utiliza como parte esen-
cial en la temitica del cuento. Por esta razén, el motivo del laberin-
to es utilizado en Poe de una manera implicita, mientras que para Borges

es explfcitamente el motivo central en sus obras.
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