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Bl propbsito de este trabesjo es identificar los recur
sos satiricos rue utiliza Dryden en su poema Mz¢ Flecknoe;
y estudizr c¢bmo funcionen dentro de uns forme esnecifica
llamada m=rodis heroico-burlesca (1) rare ridiculizer & su
victima,

Introduccidn

Lz sf£tira es una formz de excresidn cue nzcid con el
hombrs y desde sus principios ya se percibfa su fuerze.
Lriztbtelzs decfz cue el método més si::ple para exuulser
unz fuerzz malisne era mediente el uso del Jlenguaje més
violento, es decir por medio de otra fuerza.e¢(2)

R. Elliot (3) tomes estn observaciédn como una primera
evidencie verz afirumsr cue lezs primeras manifestzciones de
la sdtira vueden estcr estrechamente relacionadas con la
mecia.

En Gre

eciz s
sobrensturel .

e creiz cue los palabras tenfean una fuerza
srndo se caitian en un tond de jdsta indigna
cidn contrz ~erscnfs o fuerzas invisibles y melignas. la
palzbr: podfa matur, ¥y de acuerdo con la creencia po-uler,
meté & Licambes y Leobile cuznio fueron atzczdos y castigz
dos en los versos le Arcuiloco.(4)
En Arzbiz preislérica la més imnortante obligacidn

del hombre en la vide ers2 rzntener su honor intzecto. Si a

los drebes se les avergonzebs, no sufrian un dalio f£fisico,

(1) 1z p:radiz heroico-burl sck es un recurse setirico que
trets un teme trivisl o ebsurdo utilizando un estilo ele
vzio, con el vocabulerio provio de un estilo énico.
Robert C. Elliot, The Fowver of Sztire, Magic, Ritual Art
New Jersey, T31‘1.nca:nt<:sn University Press, 1872, D.>D
Ibid., p.52

i%id., p.69
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pero su honor se veia afectado y eso les parecia insoporta .
ble. Podriemos decir que morfan prdcticamente de vergiienza.
Era preferible caer siendo valientes gue caer en manos de
le sédtira, la injuria o el reproches.

No s6lo en Arzbia se teme ser ridiculizadoj el hombre
vor naturaleza huye de la burla. El ridiculo es una de las
més poderosas formas de castigo .y de tormento.

In eny Society in which high wvalue is placed
upon the opinions of others, ridicule will
clearly be a potent deterrent tu devient beha
vior; the more a person dreads shame, the more
~he will avoid situations which might bring upon
him the bad name conveyed by public mockery. (1)

El objetivo o efecto cue el tono satirico pretende
alcanzaer es el de ridiculizar = su victime y asi neutrali-
zar su poder, Los escritores utilizen diferentes recursos
para logrer este odbjetivo ¥y bédsicamente distorsionan la -reg
lidad exagerdndola rera revelar una verdad.

El escritor satirico y la sociedad guardan une rela
cibén interesante y singular. El escritor estd dentiro de la
sociedad y a le vez fuera de £sta; debe beser su experiencia
en su vida sociasl, pero también debe arpartarse, lucpaf por
lograr una inderendencia sentimental que le proporcione la
distancia y la objetividad necesarias en toda sdtira.

No es fdcil convivir con un escritor satirico; éste
se da perfectamente cuenta de las tonteriss y vicios de la
gente y no puede evitar el denunciarlos. Pone por ejemplo
dice: “Fools rush into my head and so I write"™ (2), lo que
significa que escribia sftira como la cosa mds natural e.
inevitable. ' '




Como se dijo, el hombre huye del ridiculoc y los es-
-critores satiricos se especializan ern ridiculizar, por lo
que la socieded los rechaza y & veccs 3e hen viste en si-
tuaclones dificiles y delicadas; algunos de ellos han zi-
do torturzdog o llevados a prisién como resultede de su
atrevimiento. (1)

Se supone que el satirico ataca vicios y de menera
implicita sugiere virtudes, pero: también implicitamerte
‘nos hece admirer la maestria con cue utiliza sus ermas.
Durante dos mil afos los escritores han mostrsdo un de-
seo compulsivo por justificar en términos morales su ar
-te dingrato. ' :

besean gue le sociedad comprenda su fﬁnbién, dicen
que peleen bejo la insignie de la verdead, la Justiecis y
la rezén, que su ~isidén es purificadora y se dirige he-
cia el beneficio p¢blico. (2) '

Ia sétirz y su fuerza, el ridfculo, y la relzcién
del escritor satirico con la sociedad son aspectos cue
henos discutido brevemente y de modo general; & conti-
nuacidn se concretizarén relaciondndolos con el poema
Mac Flecknoe de John Dryden. IEste autor inaugura la
"érvoca de la Restauracidén y es el antecesor literario de
Alexgnder Pore, en cuye éroca florecid 1la sétlra de Ingla
terra. Al respecto Arthur Pollerd observa:

The best satire, that which is surecst in
tone, is that which is surest ir its values.
In our own literature the age of Pope ...
-provided our best satire, because in that
Augustan z2¢ge men felt sure of the standsxrd
to which they could refer. (3)

— o e e

1) Ibid., p.266
z) Tbid., p-265 -
3) Arthur Pollard, Segtire, Mehuen & Co. Ltd., 1977, p.3




Circunstancias ¢ue dieron lugar al poema.

En 1668 Thomas Shadwell, un escritor de comedia de
humor qﬁe se llamaba a s{1 mismo "hijo" de Ben Jonson,
debatié cor Dryden en los prefacios y epflogos de sus res_
pectives obras de teatro. El asunto que se discutia dividié
ta jantemente a los dos hombres: Dryden defendia la importan-
cia del ingenio en la comedia y Shadwell arglii{s que el humor
" era 1o principal. También discutfa si era correcto ¢ no usar

la rime en una obra dramAtice. EZstos debates duraron catorce
aflos.

Uno de los episodios decisivos en esta querella fue que
Shadwell, en su dedicatoria a su Historis de Timon de Atenas
hizo referencia & lo justo cue fue Buckingham es el principel
autor de The Rehearsal (1671), la cual es una sdtira dramdética
en contra de Dryden y del teatro de la Restauracién. Quizds
este incidente proporcioné a Dryden un motivo suficiente

- para-escribir -llac Flecknoe.

Dryden, como otros escritores satiricos, siente la mece-
sidad de justificar porgué escribe sdtira, sobre todo en el
siglo XVII, en el cue los elementos de moralidad y decoro
estaban presertes en la mente algunos escritores. Probable-
mente influfdo por estos elementos Dryden escribe:

lore libels have been written against me, than,
almost any man now living... Put let the world
witness for me, thet I have seldom answered any
scurrilous lampoon, when it wes in my power to
have exrosed:- my enemies: and, keing naturally
vindicative, have suffered in silence, and
possessed my soul in quiet.(1)

— o — —— — —

(1) John Dryden, “A Discourse Concerning the Original and
Progress of Satire", en Essays of John Dryden,Zdit. por
Vv.F. Der, V.I1 Clarendon Press, l18¢6, p. 80.




Nosotros tenemos en nuestres menos une de las excep-
ciones por la aque Dryden se ve obligado a utilizar la pg
labre “seldom" en el pédrrafo citado. E1l impulso que se en
cuentre detrds de Mac Flecknoe es el de un pesquinador,
¥y como tal, Dryden siente el problema moral que & tal es-
~eritor le incumbe y se ve forzado & escribir que un pas-

quin ess

ve» & dangerous sort of weapon, and for the
most part unlawful. We have no moral right
on the renutation of other men. This taking
from them whet we cannot restore them. (1)

Sin embargo, en Mac Flecknoe Dryden escribe una séti
ra personal y se siente justificado & ello por les circung
teneies cue dieron lugar el poema. Pero justificcrlo o no
es pere nosod¥ros un esunto independiente de la obra en si
y no influye en la evaluacibn 1iteraria del poema. Lo ante-
riormeénte expuesto nos da 86lo una'ligefa visidn de los
factores externos gque rodearon al poema. Toda sétira efective
debe tener un objeto real el cual atacar y Shadwell en este
caso lo es. »

Imigenes. Manejo de la Metdfora

A la sdtire se le ha considerado un género proseico:
es decir, propio perz ser expresado sélo en prosa. Pero
si a Mac Flecknoe lo tuviéramos en prosz perderfa mucho de
su fuerze y atrzctivo. T.S. Eliot dice:

P

(1) Ibid., p.79



The reproach of the prosaic, levelled st Dryden,
rests upon & confusion between the emotions
considered to be poetic... and the result of
personel emotion in voetry; a2nd, also, there is the
enotion devicted by the poet in some kinds of poe-~
try... Our valuztion of rvoetry... depends upon
several comnsiderations, upon the permanent 2nd upon
the muteble and transitory. Tanen we try to isolete
the essentially poetic, we bring our pursuit in

the end to something insignificent: our stendards
very with every poet whom we consider. (1)

Nuestra valorzcidén de lo poétco es varizble; no hay
elgo fijo en qué besarse pera decir o no gue algo tiere la
esencia de lo poftico. No podemos negar cue Dryden es di-
ferente & 1és poetzs romérticos, pero Dryden tiene sus pro
pias habilidades poétices. Dryden tiene, por ejemplo, un mg
nejo pazrticular de le metédfora. Iss metdforas o comparscio-
nes implicitaes en este poema estén el servicio de la empli-
ficiacién y de la consecuente disminucijdn de la viciime, ne
canisnros esenciales del poema. Todos los recursos setiricos
cue encontranos en el poema estén al servicio unos de otros
porcue Dryden tiene la hebilided de crear conjuntos en los
cuales la estructura, las ideas, los velores, el tono y les
metéfores son aspectos cue estén muy estrechamente relaciong
dos.

Ia imogen de Mac Flecknoe se da & través de una serie
de comparzciocnes tue ocurren & lo largo del poeng. Se compa
re a Mac Flecknoe con un rey, un vrofeta, un misico y un es-
critor dramético. Estas compareciones se pueden englobar den
tro de tres elementos generales: la monercuie, le religién y
el erte (especificemente misica y princivalmente literatura).

(1) ?7.S. Eliot, "“John Dryden", Selected Essays, Oxgord, 1939
P. 308 y 309.




Ademés de caracterizar a Shadwell, cada uno de estos
elenentos cunple una funcién especifica. El aspecto arte
ayuda a ridiculizar a Shadwell, ya cue lo hiere donde a £1
mds le duele: sus pretensiones musicales y literarias. le
monerguia es esencial para la estructura del poema y la re
ligidn pera controlar el tono. Estos tres elementos son im
portantes en el poems y se apoyan uno a otro, es decir fun
cionan correlativamente.

Anslizarenos primero el elemento de la monarquia y su
relecidén con la estructura del poema. El teme de Mac Flecknoe
es lz ebdicacién de Flecknoe (un pésimo escritor gue en el
poeme aparece como el padre de Shadwell) en fayor de su hijo.
Ie coronacifn es la ceremonie central del poeme y también
lo es dentro del réginen monérquico de un pafs. Ie corona-
cibén es la dramstizacidn de la entrega del poder a una
persona; delante de su pueblo y de las autoridades, se le
reconoce como rey. En el poema, las descripciones de los
testigos, el arbiente f£isico, y los discursos, estdn orde
nados alrededor de la corcnacién. Esta tiene lugar en uno
de los peores suburbics de Londres. Ia escena es desde lue
g0 inzdecueda parz tan imwortznte suceso y esta discrepan-
cia es lo 7ue hace cue nos parezce ridicula la situagién
del protagonista. Londres es llameda Augusta, para elevar
el tono. El poemz estd dividido de la siguients maneras
De la lines 1 a la 13, introduccidn.

De la 13 e 1la 59, discurso de Flecknoe en el cual abdica
en favor de su hijo; desnués hay 4 lineas de transicién

en les cue se describen los ademanes de Flecknoe.

De la 64 a la 94, el poets describe Londres y el escenario
en donie ve a tener luger lz coronacidn.




De la 94 = la 138, el poeta especifieca cémo lucen las ca-
lles el dia de la coronacién y a Shadwell en su trono.

De la 139 a la 210, segundo discurso de Flecknoe.

De la 212 a la 217, anticlimax final. (1)

I1a imagen de la monerguia la encontramos en varios
términos cue se utilizan a lo largo del poema, pero en-
trelazados con los términos de las otras dos imdgenes re
ligién y literatura. Los giguientes ejemplos aclarardn
estos entrelazamientos:

The hoary prince in ma jesty apvear'd
High on & throne of his own lavors reari'd.
(106-107) (2)

En la obra de John Milton Persdise Lost, encontra-

mos:

High on a Throne of Royal State, which fer
Outshone the wealth of Ormus and of Ind...
Satan exelted sat...- .

: : (Paredise ILost, IT.1=5)

En este ejemplo se combinan los tres elementos que
funcionan metaforicamente; en el primer df{stico, la imagen
de lz monarcufa se encuentra presente con las palabras:
"prince, majesty, throne." Esta dltima la encontramos también
en el eco de Milton. El arte con la frase '“his own labors."
Esto es, la poesfa de Flecknoe publiceda con su propio dine
ro o el honor coﬁprado. Ia imegen de la religidén la encon-
tremos presente en el tema del trabajo al cue se alude:
Forzdige lost. {3)

{1) Iz numerscién se tomé de: John Dryden, "lMzc Flecknoe',
ernn The Oxford Anthology of English Litersture, V.I. Edit..
Ke§2§ge and Hollander, Oxford University Press, 1973, p.l629
& 1635.

{2) Cuando no doy el nombre del poera citado me refiero a
M-e¢ Flecknoe, publicado por la Oxford Anthology... Op.Cit.
(3] Zarl liiner, "Some Characteristics of Diyden's USe of
"etarhor”, en Studies in English ILiterature, Rice University
Fress, 1962, p. 123.




Ia alusidn es una caracteristica de la metdfora de

Drydens existen alusiones literarxriass, sobre todo a
Paradise lost, ya que Dryden conocia la odbra detallada-
mente y la convirtié en una épera llemada The State of
Innocence.

fde alludes to it constantly in his poetry,
Tinding the rebellion of Satan the archetype
of political rebellion in the seventeenth
century.” (1)

Ya que Shadwell y Flecknoe son rebeldes en loe te—
rritorios de le literatura, se les coloca, por medio de
la alusibén, junto al Satanéds de Peradise Lost. Satands
hable de “immortal hate® (P.Lost 1.107), Plecknoe de
"Tonmortal war with wit® (12).

Al incorporar alusiones y frases de la buena lite-
ratura (segin Dryden), Dryden siempre excluye las imége
nes de luz. Cuando Flecknoe se muestra "High on a throne
of his own labours rear’'d, la z2lusidn es sl trono de Sa-
tands en Paradise Lost: (2)

"digh on a Throne of Royal State, which far
Outshone the wealth of Ormus of Ind... (II, 1-2)

Satands trata de imitar el trono de Dios al llenar
el suyo con Joyas; pero el trono de Nac Flecknoe ni ai=-
quiera tiene un brillo chillante; la luz se reemplaza
por lo aburrido de "His own labours®. Esta falte de luz
tanbién se encuentra en otra alusidén cuando Flecknoe di
ce "Sh alone my perfect imege bears"; aqui se halign

(1) Ronald Paulson, The .Fictions of Satire, Baltimore,
1967, p. 112

(2) Michael Wilding; "Dryden and Satire", en Writers and
Their Backerond: John Dryden, Eerl Miner, editor,
Ohio University Press, 1972 p. 200.




10

implicitos la blesfemia y la falta de “decorum™. Flecknoe
se refiere a su hijo en términos que se aplican en la Te—-
lacion de Dios y su Hijo: "The radiant image of his glonj"
(Parzdise Lost, III, 63). Pero 1a frase original viene de
Peradise Lost en una descripcién que hace el personaje Pe
cado de c¢cémo Satands s enamora de su hija: (1)

Thy self in me thy perfect image viewing
Becam'st enamoured. {(P.Lost, II,764-5)

Asf que la frase de Flecknoe en reilidad expresa su
perentesco con Setands y no con Dios.(2). Pero debemos te~
ner en cuenta ls frase a la cual no se alude:x “The radiant
image of his glory", ya cue las imdgenes en Mec Flecknoe no
tienen la cualidad de ser brillantes, radiantes o con luz
(ni siquiera sus zlusiones) sino gue son nebulosas y obscur
rzs. Al conocer estas alusiones y su relacién con el poema po
demos comprender el poema a otro nivel, no solo textual, si
no extratextual. o .

Veamos otro ejemplo:

Heywood and Shirley were but types of thee,

Thou last great prophet of tautology: (3)

Even I, a dunce of more renown than they -

Was sent before but to prepare thy way, (29-34)
And, coarsely clad in Norwich drugget, came

To teach the netions in thy gre=ster name.

) En este ejgmplo, que se escogid parz analizar se entre
lazan dos metdforas, el arte y la religién. El arte, al men
cioner e Heywood y a Shirley y también a le tautologia.

- am . e -

1) Ibid., p.199
£2§ T5id., p.199 o
(3) Tautologia es el uso de palabras superfluvas y repetiti-



1

Ia religién la encontramos en la palabra profeta, la cual
sugiere que los escritores dpaméticos anteriores son pro-
totipos de Shadwell, como lo fueron de Cristo las prefigu
raciones del Antiguo Testamento. Si Heywood,lShirley, y
-més adélante»en el poema, Dekker, que son malos escrito-— -
res dramdticos, representan las prefiguraciOnes del Anti
‘guo Testamento; si Flecknoe como Juan el Bautista wvino
del Desierto (en este caso Irlande) harapiento (drugget)
péra preperar el cemino, entonces Shadwell es la palabra
encarnada “last great prophet of Tautology™.

Existe por conslguiente un paralelo con.el Mesias.

Se habfa hecho la observacidn siguiepte-él empezar- e
hablar del manejo de la metdfora: le metdfora .en Mac Flecknoe
estéd al servicio de la amplificacién y de la consecuente
disminucién de la victima. Esto quiere deecir que 8l en-—
contrar paralelos tan sorprendentemente altos como el del
Mesies, y un toho solemne por las palabres usades como:
®thou, thee last great prophet®, o_palabras referentes a
la monarquia como: “prince, majesty, throne", le victima
es elevada, inflada al mdximo, pero esto 86lo lo hace el.
autor con unm propésito dnico: disminuir después a su vig
tima. Esta disminucién adquiere fuerza y la cafda es mds
estruendosa. Infla al globo para después reventarlo gcon
una aguja y no dejar nada. la disminucién ocurre general
‘mente con el elemento literatura; por ejemplo, la poe-
s{a de Flecknoe publicada con su propio dinero y el jue-
go de palabras gue encontramos en "his own labors reartd®
" ("rear™ significa trasero) dan una imagen grotesca.

También los nombres de los dramaturgos malos: Heywood,
Shirley y Dekker, as{ como .le palabra tanfologia, ayudan a
la disminucién. ' , '
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Io mds importante en estzs metdfores es reconocer
que el "gordo y aburrido" Shadwell no es un principe, un
profeta o un artista verdadero. lIas metdfores funciomen
en términos irénicos.

Cada uno de los recursos gue estamos estudiendo fun-
ciona y gira alrededor de la forne litersrie dentro de
laz cual se vuede clasificar & Mac Flecknoe: la perodia he
roico=-burlesca. Este forma no sélo fué utilizeda ror Dryden,
sino por otros autores de la ers Auguste, como Pope. It pe~-
rodia heroico-burlesca es un recurso setirico que trata un
tema trivial o absurdo utilizendo un estilo elevedo, con el
vocabularic propio de un estilo épico. :

Dryden escogié la cortesfia irénica del “mock-herocic".
pera su propésito: &l user el estilo heroico y hablar del
rey ¥y sus importantes asuntoc de Estedo pare describir o
Shadwell y sus &suntos insignificantes, se logra un contfag
te., Pero Shadwell no era tan insignifican e antes de <ue
Dryden se pusieérz a trabajar er el enes el ‘estilo | es io
gue hace 2 la imegen de Shadwell insignlficante. )

A smell man is not in himself a ridiculous
object: he becomes ridiculous when he is
dressed up in a suit of armour designed for

a hero. The discrerancy between the inportant
matters that the style is continually
suggesting and the quesation of Flecknoe's
successor is so marked that a shock of laughkter
ensues. (1)

Eleceidn de vocabulerio.

) La eleccidn de voeczbulario es muy importante pere crerr
el estilo y el tono <ue son neces:rios wner: congtruir ie for
me literaria heroico-burlesca.

I

(1) Jeck Ian, Aupgustzn Satire, Oxford, 1952, p.46
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El propésito de un poema como Mac Flecknoe debe de
estar claro desde el principios

All human things are subject to decay

And when fate summons, monarchas must obey.

This Flecknoe found, who like Augustus, young

Waas called to empire, and had governed long:

In prose and verse, was owned, without dispute

Through all the realms of Nonsense, cbsolute. (1—6)_

El poeme empieza con una sentencis solemne cue inelu

Ye a todos los seres humanos._El verbo must es definitivo
e imperativo. Esta nota iniclal es solemne, pesada, lacé-
nica, propia para el comienzo de una elegie funeral y pa-
negirica. Pero lo que sigue indica la intencidén heroico=-
burlesca sin lugar a dudas: "This Flecknoe found...™ Ia
tarez de comparar hombres mediocres con gigantes 8élo pg
ra volverlos después pigmeos en el proceso, comienza en
la tercera linea. Mac TFlecknoe es comparado con unc de
los mds grendes emperadores romanos y se dice que ve a rei
nar a través de todos los atributos de la tonteria. Prases
como: "governed long®, "was called to empire", producen un
fono elevado, de importancia; se siente como si fuerzas so
brehumanas fueran las cgue movieran el destino de 9ste futu
ro "rey", y no s88lo el de &1, sino también el:de sus suceso
res. lLa discrepéncia entre frases como las gue acabamos de
ver-y lo trivial del asunto nos sorprenden. Dryden no nos
dice que Shadwell sea un monarca de la literatura, es de-
cir un buen escritor; en realidad quiere decir'exactamente
lo contrario. Dryden martillem sus lineas mediante la repe
ticién en una ofense magnifica, El lenguaje heroico afirma
continuasmente que el héroe es un hombre grandioso. Ia ele-
vacién de su verso agrega autoridad a le condenacién.
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En un contexto aparentemente inocente, las palabraa
se contagian de una amplitud irdnica:

alone my perfect image beers,
Mature il dulness from his tender years:
Sh alone, of ell my sons, is he,
Who aiands confirmed 4in full stupidity.“(lE-lS%
"e.aSh 's genuine night &dmits no ray. (23

las palabras subrayadas por mf dan la senszoidn de

" algo repleto ¥ saturado; y esta sensacién permanece a lo

largo de todo el poema. Lo sbscluto de la estupidez de
Shadwell no admite un s8loc rayo ldcido y por eso hace al
protagoniste grande; lo convierte en cierta forma en un
anti-héroe.

En los discursos de Flecknoe encontramos el estilo
panegirico, el cual es un discurso de alabanze entusies
) ta y-éxceeiva a una personfa en una situacién especial.
En estos discursos encontramos la repeticién de palabres
que afirman la totalidad de la que ee ha hablado. El ata
que en las lineas citadas arriba es directo, mo hay ambi
‘gledead. Flecknoe y Shadwell se establecen explicitamente
como escritores aburridos de la tonteria desde la sexta
1fnea. Cualidades en verdad ridficulas se ensalzan (sélo
en forma'aparente)lcon su propio nombre: “dulness", ’
“nonsense", "tautology". Estas palabras sdemds van acom
‘rafiadas de adjetivos que afirman le abaoluto, “"alone",
“perfect™, "full"™, "genuine®. Estos adjetiveos se repiten
para obtener la fuerza gue tendria una sole gota de agua
- que cae constantemente en el mismo lugare.

Esta, forma de atague tan directo que raya en la in-
. Juria o lenguaje ofensivo en cierta forma se opone & lo
que Dryden afirme en su ensayo "A Discourse Concerning
the Orjginel Progress of Satire":
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How easy to call rogue and villain, and

.that wittily. But how hard +o meke 2 man appear
a fool, a blockhead, or a knave, without

using any of those approbious terms; To spare
the grossness of the names, and to.do the thing
yet more severely, is to draw & full face,

and to make the nose and cheecks stand out,

and yet not to employ any depth of shadowing...
There is "..."™ a vast diffperence betwixt the slovenly
butchering of a man, and the fineness of a
stroke that separates the head from the body,
and leaves it standing in its place. (1)

A pesar de esta alabanza de lo indirecto, Dryden no
puede ocultar su preferencia por lo directo de Juvenal. (2)
Pero aunque Dryden utiliza un ataque abierto y sin ambiglie-
dad, también encontramos ataque indirecto dentro de Juegos
de palabras y alusiones un poco escondidas que sorprendén al
lector.

Elemento indirecto y alusiones.

Como se observd, la alusién es una de las caracteristi-
cas de la metdfora de Mac Flecknoe. Existen como dije aiusig
nes literaries sobre todo al Paradisge lost de John Milton,
pero también hay alusiones literarias que se refieren a los
trabajos del propio Shadwell. Dryden toma ideas o imdgenes de
los prélogos gue Shadwell escribidé a obras suyas como:

Psyche (1675) o The Virtuoso (1676) para explotarlas y ridicu
lizarlas. Pero ho se puede decir que Dryden esté& utilizando
el recurso de la parodia al hacer esto. le parodia es una clia-

- e ww e

513 John Dryden, "A Discourse... Op. Cit., p. 93
Jack Ian, Augustan... Op. CitT p.50
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. se de composicién en donde se toman las paladbras del autor
y sus pensamientos, ¥y por medio de un leve cambio adoptan
un nuevo propdsito. (1) La parodias imite el estilo de un tra
bajo generalmente serio y lo ridiculiza por medio de la exa-
geracién.
Dryden lo gque hace es sb6lo tomer unas palabras o la
esencia de una imagen y adaptarla al contexto del poema
Mac Flecknoe. En el prefacio a Psyche, Shadwell escribe:

In a good natur'd Countrey, I doudbt not but this

my first essay in Rhime would be at lemst forgiven;
especially when I promise to offend no more in this
Kind: But I am sensible that here I must encounter
& great many Difficulties. In the first place
(though I expect more Candor from the best Writers
in Rhime) the more moderate of them (who have yet a
numerous party, good Judges being scarce) are very
much offended with me, for leaving my own Province
of Comedy, to invade their Dominion of Rhime: ‘
methinks they might be satisTied, since I have made
but & small incursion, and am resolv’d to retire,
And were I never so powerful, they should escape me, .
as the Northern People did the Romans, their cra
barren Territories, being not worth the Conqu’ring...
In a thing written in five weeRs, as this was,

there must needs be meny Errors, which I desire true
Criticks to pass by; and which perhaps I see myself,
but having much bus'*ness, and indulging myself with
some pleasure too, I have not had the leisure to mend
them, nor would it indeed be 'worth the pains, since
there are so many splendid Objects in the Play...

(el subrayado es mfio), (Summers, 11.279) (2)

Esa actitud impertinente y petulante de Shadwell le pro?
porciond a Dryden la motivacidén necesaria para emprender su
sétira. Y los términos que Shadwell utiliza en su prefacio,

21; Ibid.sp. 51 '
2) Wichael Wilding, "Dryden and Satire" Op. Cit. P.203
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“province", “dominion™, aparecen en la gdtira para sefialar
sus presunciones: insensatas.

Heavens bless my son, from Ireland let him reign
To far Barbadoes on the western mminj

O0f his dominion mey no end be known,

And greafer than his father's be hia thronej®

- (139-142

*This is thy province, this thy wondrous way

New hunours Eo inven% for each new glag. '
(Lo subrayado es mio). (87-88)

Flecknoe le proyporciona & su hijo un dominio todavia
‘més vacfo que "“the eragegy barren Territories™, el "Dominion
of Rhime", ya que de Irlenda a Barbados no hay mds que mer.
En el epflogo a The Virtuoso. Shadwell concluye:

You know the pangs and many laboring throws
by which your breins their perfect births disclose.
, - You can the faults and excellencies f£ind;
* Pass by the one, and be to th' other kind
By you he is resolv'd to stend or fallj;
What'er's his doom he'll not repine ai all.
And if his birth should want its perfect shepe
" And- cannot by your care its death escape,
Th'abortive issue came before its day,
And th' poet has miscarried of a play. (1)

Dryden desarrolla esta imédgenes de embarazos sin fru-
to y las utilliza para revelar la falta de creatividad del
arte de Shadwell. (2)

Dryden interpreta su gordura: "nor let thy mountain-belly
make pretence” (193) como consecuencia de estar embarazado
y Flecknoe dice: ™.., learn thou from me / Pangs without birth,
and fruitless industry.” la imegen es grotesca, pero todavia
disminuye més & la victima diciendo que los dolores de parfo
no dan vida., Esto conduce a dar una imagen de la nada, es de=-

(1) Ibid, p.204
(2) Tviq, p.204
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cir que la paladra "dullness®™ a fin de cuentas es sinéni=-
~mo de nada. Estos melos autores (Flecknoe y Shadwell) no
producen, no den vida a nada. Dryden muestra la importan—
cia y lo vaecfo del arte nalo. (1)

Cuando wvemos a ‘Shadwell en su trono, es l8gico que
sus galas a insignies simbolicen la no creatividad, su im.
potencia como esecritor. '

"In his sinister hand, instead of ball,

He placed a mighty mug of potent ale;

Love!s Kingdom to his right he did convey,

At once his sceptre, and his rule of sweys;

Whose righteousa lore the prince had practised young,
“And . ‘from whose loins recorded Psyche aprung.

His temples, last with popries were o'erspread,
That nodding seemed to consecrate his head. (120-27)

En esta estrofa Dryden explota la insinuacién sexual.
'Instead of ball®, el monarca aostiene uns "potent ale",
una cerveza potente; le 1lame al glaobo terréqwao, bola, ¥.
de esta manera hgce hincapié en la idea de teeticulo, ‘para
dar a entender que -este monareca es "ball-less". Mientras que
las bolas potentes dan vida, la cerveza potente 3610 preduce
suefio. En lugar de cetro, el monarca sostiene la obra de
Flecknoe: (2) Iove's Kinedom ¥y su corona 28 de amapolas.
Las amapolas también producen suefio ¥y James Kimsley sefiala
'que la palabra "poppy"™ tiene tres sighificados en lac Flecknoe:
"It 18 soporific... perching and sterilizing... and
aphrodisiac but not fertilizing...® (3)

Dryden atace la wvirilided de Shadwell y su impotencia
_ literaria se expresa mediante imdgenes que itraen consigo la

- an - e e

(l) Don lowell, Erickson, "The progress of Dulness”, Imegery
of"Nothing" and Negation in the Satires of Rocl:estery :
Lryden Sw1ft and ro €y Disserfation Abstracts InternationaZ,

-52) ¥1icheel Wilding, 02. Cit., p.205 e
3) James Kinsley, The Poems of John Dwyden. Cxford, The Clarendorn

PTESS, L958 IV. pc 16190
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imposibilidad de dar vida. En otros versos también encon
tramos insinueciones grotescas: ‘

* From dusty shops neglected Authors come,

Martyrs of Pies, and relics of the bum.

Much Heywood, Shirley, Ogilby there lay ,
But loads of Sh almost choked the way. {100-3)

Ios 1libros cue no se vendi{an proporcionaban papel
para los panaderos y para los retretes.

la combinecién de la alusién literaria y les insi-
nuaciones obscenas dan a Mac Flecknoe un tono caracteristi
-ce. Izs alusiones eruditas, aliadas con los grandes golpes
- de vulgaridad, y las obscenidades indirectas que se intro-
ducen con sutileza y refinacién aplicadas tamb1én a las aly
siones literaries, crean la sorpresa del ingenio,

Estos dos elementos funcionan en relacién directa con
el estilo herocico~burlesco. ILes alusiones a obras literarias
serias elevan el tono Yy las insinuaciones vulgares lo reba-
 jan, disminuyen a la victima de una manera definitiva.

Quisiera agregsr tembién que en estos dos ejemplos se
encuentra presente el elemento religibn, ya que la imagen
de Shadwell en su tromo también evoca a la de un "pantocra
tor"; (1) ¥ la palabra "relics® (1.102) nos hace pensar -en
un objeto que pertenecid a un santo y que se conserva pia~-
dosamente. e

Por 1o anteriormente expuesto podemos decir que el pro
greso de Shadwell es regresivo; todo lo gue é1 representa

(1) Pantocrator de Dafni. losaico de los siglos XI y XII,
una de las mds logrades obras de la iconografia bizan
tina imrresionante por su me jestad. Pantocrator es
Vo griega gue significe omnipetente. Esta imagen
tanbién se puede encontrar esculpida y generalmente
sostiene un cetro o un globo terrdqueoc en la mano de—
recha y la Biblia cerrada o abierta en la mano izguiexr
da.

Diccionario Enciclopédico U.T.E.H.A.,
Unidn Tipografica, 53{%. Hispeno Americana, 1964,

T. VIITI p.l113.
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es estéril, existe unsa negacidn. Sus intentos fallidos
niegan la existencia a lo que hace. Lo que escribe no
logra su objetivo: :

“Thy tragic Muse glves smiles, thy comic sleep.
With whate'er gall thou settest thyself to write
Thy inoffensive satires never bite.

El arte de Shadwell logra exactamente lo contrario
"de lo que se espera; por lo tanto se niega a sf mismo y
lo que no es, en cierta manera no existe.

Anticlimax

- El1 movimiento regresivo en Mac Flecknoe esth marca
do por algunas descripcionea anticliméiticas. la descrip-
cién que ilustra mejor este aspecto la encontramos en los
dltimos siete vgrsds_del poema,

‘He said: but his last words were scarcely heard;
For .Bruce and Longvil had-a trap prepared,

And down they sent the yet declaming bard.

Sinking he left his drugget robe behind,

borne upwards by a subterranean wind.

The mantle fell to the young prophet's part,

With double portion of his father's art . (211»217)

El rey Plecknoe no puede terminar su discurso de abdi
cacifén como se debe; sus {ltimas paladbras apenas se oyen
porque Bruce y Longvil (1) abren un escotillén en el piso
¥ Flecknoe cae.'Al hundirse deja su manto harapiento, el
cual se vuela hacia arriba al impulso de un viento subte- .

(1) En el Virtuoso, Bruce y ILongvil se deshacen del locuaz
' Sir Formal Trifle al bajarlo & través de un escotillén.
en medio de su discurso de oratoria. (En David Zesmer,’
Qg%den: Poetry, Drema an Prose, Bantam Books, Inc. 1967,
P : o L
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‘rréneo, y para suerte de Shedwell, le cae encimes con une

" "doble porcidén del arte de su padre.

Le alusién & Eliseo (Reyes 2:11 ;13) intrdéduce el as
) pecto pseudo-religioso del poema. Dryden sin embargo le
da un giro a la alusidén biblica pues, segin la Biblia,
Eliseo recibe le capa de Elias de arriba, y mientfas que
‘Elias asciende al. cielo mediante un remolino de viento,
el descenso de Plecknoe produce un viento sudbterrédneo.

 Este incidente es propio de une farsa. las dos lti
mas lineas contrarrestan lo burlesco porque el distico
suena grave ( las voceles graves y larges dan sensacién
de solemnidad), pero el arte de Flecknoe es le tonteria
¥ esto implicitamente baje el tono. '

Ambiente Fi{isico

_Une de las ceracteristicas del estilo heroico es le
deserincibén seris del tiempo y del luger en donde se de-—
sarrolle la accibén. EL escenario de la coronacién de
Shadwell estd descrito con solernidad. liétodos de des-
crirclén uscdos en la literaturs épica se aplicen aaui
8 escenas de le vide comin y corriente. En realidad el fon
do del poema es el escenario de unae farsa. )

Close to the wells which fair Auguste bind
(The fair Auguste much to fears inclined). ’ (64-65)

Asi como los héroes de las verdasderas obras épi-
cas estampan su personelidad en sus alrededores, esi

"~ Shadwell satura les calles de Londres con la suya. las cg

lles se ven congestionadas por sus obras y su nombre re-
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verbera en ellas. (1)

B1t loads of Sh almost choked the way (103)
«ss Echoes from Pissing Alley Sh - call,
And Sh they resound from Aston Hall.

Fo s6lo se impregnan les calles de su personalided,
sino también la culiura que encontramos ahi. A este lugar
céntrico de Londres se le asocia con la contaminacién y la
prostitucibn; es un luger mercantil en donde abundan el
mal gusto y la walgaridad.

- Now Empress Fame had published the renown
0f Sh 's coronation through the town.
Roused- by report of Fame, the nations meet,
From near Bunhill and-distant Wetling Street.

' -

les pelabras "distant®, "nations®, "fame", hacen que
la deseripeidn suene importante. Pero si se observa que la
‘distancia que sépara a estas dos calles es menor que le ge
uan cuarto de kilémetro, resulte que la gente que sebe de
le coronacién y va a presenciarla es muy poce y ordinsaria.

También el piblico se contagis de la personalided de
Shadwell y el poeta lamenta su mal gusto, pues dicho pibli
co no aprecia los "buskins" de Fletcher (los coturnos son
simboloa de tragedia), ni los "socks" de Jonson (simbolo de
. comedia). Para estos autores no hay lugar ahi. En cambio,
adniren a persona jes farsantes como Simpkin y Panton. (2)
Los héroes de las obras de Shadwell no se quedan atrds en
ests impregnacidn y por lo tanto reflejan la tonteria de
Shadwell.

Los personajes de las obras de Etherege, como Doxrimant,

(1) D.R., Elloway, Dryden's Satire, Macmillan, Tondon, 1966,

Pl - L)
- (2) Simpkin y Panton son payasos de farsas.
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Loveit, Cully, GQockwood, reflejan en sus locuras la maege.
trie del dramaturgo. En cambio, los personajes. de Shadwell -
.son la evidencia de la inmensa falta- de ingenio de su crea
dor. .

Great Fletcher never treads in buskins here,

Nor grater Jonson dares in socks appears;

But gentle Simkin just reception finds

Amist this monument of vanished minds:

Pure cliches the suburbian Muse affords,

And Panton waging hermless wer with words. (79-84)

Let gentle George in itriumph tread the stage,
Make Dorimant betray and Lovsit rage;

Let Cully, Cockwood, Fopling, charm the pit,

And in their folly show the writer's wit.

Yet still thy fools shall stand in thy defence,
And justify their author's want of sense,

Tet'em be all by thy own model made '

Of dulness, and desire no foreign aid; (151-158)

El Tédmesis forma parte del paisaje en Mac Flecknoe.
"Shadwell es comparado en un peralelo heroico con Arién.
un misico legendario al que los delfines lo salvaron de
gue se mhogera porque les encantéd su musica. A Shadwell
lo encontramos tocando el ladd, y como resultado de la my
.8lca producida por la "harmonious band™, pequeilos pececi-
tos se amontonan alrededor de su barco (gue es un- "royel
barge" un lanchén real) gggg'se avalanzarian al "morning
toast", es decir a los pedacitos de comida del drenaje el
cual atrae & los peces. Agui tenemos una comparacién ofen
siva. Un simil que compara el efecto que produce el
"morning toest" y la misica de ShadwellQ En esta imagen
Dryden ridiculiza a su victima mediante el elemento arte,
en este caso, las pretensiones musiceles de Shadwell:
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"Methinks T see the new Arion sail,

The lute still trembling underneath thy nail.

At thy well-sharpened thumbd from shore to shore
The treble squeaks for feer, the basses roarj...
Abaut thy boet the 1little fishes throng,

As the morning toast that floats along.' (43-500

Caricatura

La cericatura es un recurso satirico gue describe cier
tas cualidades o expresiones fisicas sobresalientes de una
persona y mediante la exageracidn produce un efecto rid{culo.

La deseripeién fisicea que Dryden nos da de Shadwell la
encontramos en los signientes versos:.

Besides, his goodly fabric fills the eye,

And seems designed foxr thoughtless majesty,
Thoughtless as monarch oaks that shade the plain
And, spread in solenn state, sup:nely.relgn. (25-28)

His brows thick fogs, instead of lories, grace
And lambent dulness played around his face.” (110-111)

"Nor let thy mountain-belly make pretense

Of likeness; thine's a tympany of sense.

A tun of man in +thy bulk is writ,

But sure thou'rt but & kilderkin of wit. (194-~197)

A la corpulencia de Shadwell se le llama "tun" (tonel),
que tiene ssociaciones con la centidad de cerveza fermentsdaj
también se le llams "fabric*. la primera acepcién nos da la
imegen de un barril vacioj; la segunda sugiere una esitructura
macize a la cual se le da una amplitud redondeada por
"goodly" (considerable o grande). ,

Su majestuosided irreflexivae es comparada con la negli-
fencia de los robles (£rbol heroico), los cuales estédn adepta
dos & su funcién satirics cuando se dice que dan sombra al
1lano y, extendidos en pomposa solemnidad, reinen perezosamen

L
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Ia altura heroice se convierte en pereza heroica. {1)
la aliteracién del sonido "s™ (asociado con el que se pro
duce cuando se duerme) termina produciendo una sensacién
de peso somnoliento.

‘Los sipguientes versos citados nos dan la imagen de
las cejas gruesas y nebulosas de Shadwell, por lo que pe¢
demos decir gue su aspecto no era muy despierto. Sus ojos
no se describen, probablemente porque estian cubiertos por
cejas. "Lambent dulness® (quizds su pelo ondulante) juga-
ba alrededor de su cara.

El nombre de la victimg

Existe un problema que se plantea todo escritor sati
rico: si debe atacar a su victima por su nocmbre o no.

El nombre exacto y verdadero de una persona, cosa 0
situacidén, contiene fuerzaj; el flechazo es directo ¥y por
- lo tanto mata més rédpido. Generalmente a las victimas se
les asignan otros nombres, como en la sétira de Abselom &
Achitophel." :

Ia sociedad reconocia oue la situaciédn presentada en
Absalom y Achitophel correspondia al contexto histérico y
social en el cue se esgtaba viviendo.

A ninguna victima le gusta reconocer que el atacue es
td dirigido a ella, pero aunque en piblico no se oféndg,
en su interior se puede aentir herida. Robert Elliot comen
ta al respecto:

(1) D.F., Elloway, Op.Cit.,Dp.XXXI
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‘Individuels who recognize characteristics of
-themselves in the objects of attack cannot afford
. to acknowledge the identity even privately. So they
may reward the satirist as proof to piety, while
inwerdly they fear him, "Satire," says Swift in a
passage quoted emrlier, "is 2 sort of Glass,
where in Beholders do generazlly discover every
body*s Pace but their Ovm; which is the chief
Heason for that kind Reception it meets in -the
“Torld, and that so very few are offended with

it.™ "Publicly offended," one might add.
Publicly the satirist may be honored, but
privately he will be feared. - (1)

El nombre de la victima por lo general no se expresa
directamente, sino que se la da 0tro nombre o se le enmas
cara, ya qQue se cree en su poder.

.+ s exploitation of the power as it resides in
the form of words and in their content,

in the character of man and the will of gods, -
in the mystery of the great talismani the

true name,” (2) (E1 sudbraysdo es nfo).”

En Mac Flecknne, el nombre de la victima aparece con
su inicial y la segunde letra seguida por un guidn. Esto
da la aperiencia, s6lo la apariencim, de proteger a la
victima &l esconder su nombre. Pero en realidad es un re-
curso satirico que va a proporcionar posibilidades heroico-
burlescas.

En este caso, la victima reconoce ser el objeto del
atague de Dryden. Y cué mayor condenecidn gue la observa-
eibn ingenua que hace Shadwell al respecto. En la episto-
le de la dedicatoria a su traduccién de The Tenth Satire
of Juvenal, Shadwell se queja:

- e o o ow

1) Robert Elliot, Op. Cit., p.266
S ; Tbid., p. 127 4
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‘the Author of Mac-Flecknoe goes a little

too far in calling me the fullest, eand has no
more reason for that, than for g¢iving me the
Irish name of Mack, when he knows I never saw
Ireland till I wazs three and twenty years
old, and was there but four Months. (1)

 Shadwell desde luego no capta le idea ni la funcién
- ~que tiene la alusién irlandesa. los bardos irlandeses en
' sus panegiricos alaban lo malo. Edmund Speénser explica

" @s{ esta idea:

Put these Irish Bards are for the most
parts of another mind, So far from
instructing young men in moral discipline,
that they thermselves do more deserve to
be sharply disciplened., They seéldom use
to choose out themselves the doingsof good
men for the arguments of their poems; but
whom they find to be most licentiousof life,
"most bold end lawlesas in his doings, mosat
. dangerous and desperate in all parts of
disobedience and rebellious disposition; -
him they set up and glorify in their Rymes,
"him they praise to the people and 4o young
men make an example to follow. (2)

Los bardos irlandeses, gsemin Spenser y seain la idea
de esa época, alaban lo malo. Al presentar a Flecknoe ba
jo la capa profética de un bardo irlandés el objeto de su
panegirico debe ser visto como: "moste licentious of life..."

" Pero Shadwell no fue €l dnico en no captar la idea.

En el Dictionery of National Biography to tie Oxford Histoxry
of English ILitersture, se dice que Flecknoe era un sacerdote
irléndés; puede ser que haya sido sacerdote, pero no hay nin

1) Michael Wilding, Op. Cit.,p.195
§2; Ibid.,p.196 ’
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guna prueba de qde Flecknoe fuera irlandés, excepto la
broma de Dryden introducida en el poema para sus prop6
sitos heroico-burlescos. (1)

'El nombre insimefo no cumple entonces la funcibn
de enmascararlo. Dryden pudo haber empleado Sh___ . pare
insinuar le inmensa distancia asdcétice que hey entre
Shadwell ¥y Shakespeare.

Even if Dryden had no particular
.Shekespearean character or play in mind,
he certainly would not have failed to
seize upon the humorous possibilities of
gn ironic comparison between the natural
dramatic genius of Avon:'and Shadwell, the
upstart pretender.: (2)

, Hey que notar ademné&s que 'los dos nombres tienen.
dos s{labas y encajan en el metro. Hay'ocasionee en que.
podemos cambiar palabras y trasponerlas ara obtener un
~ cumplidos. (3) . ,

"But Sh 's gepaine ggzladmits no night"

Otro critico (4) hace la observacién de que Dryden
pudo haber tenido a Shakespeare en mente cuando escribié
sh roema.Abice‘que Dryden parece haber estudiado la esce
na de He IV, Part I, en le cual Felstaff actia la par
te del padre del principe Hal. (II~4) -

“There is a devil hunts thee in the likxeness of
an old fat man, a tun of man is thy companion.™
Q) subgayado es mfo)

lgxbid.,p. 195
2) fobert T. Willson Jr., "Sh__-  end Shekespeare in
Drydents Mac Fleeknoe,“ en Names, V. 25, 1977, p.155.
3; Ibid, p.156
4 r stopher R. Remsgke, "4 Shakespearean Backdrop for
- Dryden's Yac Flecknoe?", en Shakespeare Quarterly, V.25,
1974, p.358. ‘ A
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A tun of man in thy lerge dbulk is writ,
But sure thou art but a Kilderdin of wit.. {185~196)

Ia asocinciédn es provocada por la frase "“a tun of
man*; ademdés el escenario en la taberna de Zastcheap, se
parece algo el de la coronacidn de Shadwell, Faltstaff
use una silla como trono, una daga de plomo como cetro y
una elmohada cono corona.

Versificacibn

El distico heroico es especialmente propio para la
sétira ya que nos proporciona una cadencia Eariada; una
poderosa antitesis y ritmos insistentes. las ideas se ex
presan en forme compacta e inteligente; por su rima y la
posibilided de separarlos se pueden memorizar con facili
dad. Sin embargo, los disticos de Dryden no se¢ encuentran
solitarios; hay un movimiento y una séouencia-fluida en-~
tre uno y otro. Dryden a veces rompe el patrén y en
Mac Flecknoe, encontramos tercetos cue dan generslmente
elevacién al tono y amplitud al pensamiento:

For ancient Dekkex prophesied long since;
That in this pile should reign a mighty prince,

Born for & scourge of wit and flail of sensey
(87-89)

El uso de disticos era comin en la poesia de la
época y esta tendenciam puede tener explicaciones socio-~
légicas: La sobriedad y regularidad de ls forma le atrafa
a la socieded del siglo XVIT porque ésta se estaba repo~-
niendo de la guerra civil, y bajo su aparente seguridad en
si{ nisma, tenfa miedo a lzg fuerzas irracicnales de la na-

turaleza humana. (1)

(1) D.R. Elloway, Op. Cit.,p.XIV
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Conclusiones

Los recursos satiricos que utiliza Dryden tales como

~la metéfora, alusiones y elemento directo, diccién, ambien
te fisico, caricatura, nomhre de la victima y versificacidn
estdn efocados a crear el tono y el estilo que se necesitan
_en la forma literaria heroico-burlesco. la disminueién y la
amplificacidén de la victime que caracterizan a la forma se
. encuentren & lo largo ‘de todo el poema.
' Los elementos gue funcionan metaforicamente religién,
literature y monarquia mantenidos a lo largo de la obra en
forma constente, prueben le coherencia artistice de

Mec Flecknoe. Esta carzcteristica contribuye £ dar fuerza
2l poema; otro aspecto que también le da vigor Es el uso
‘despiadadb gue hace Dryden de su material, "fabric", paré
le ereacién cémica. Shadwell es su propia condenaciébn, no
hay cond enacién expiicita. Dryden no necesita zsegurar su
Superiorided sobre su victima, ls demuestrz al convertir
un motlvo de indignacidén y enojo en una fuente de.diver-
sién. Dryden no "trata de reformar a su victima en términos
morsles, eso le restaria fuerza, sino gue la msneja brutal
mente, libre de sentimentelismo. Uno no lee el poema con
indignacién o desaprobando e Shadwell en términos morales,
gino disfrutando de su figura cémica. '

Varios crfticos, entre ellos Ian Jack y Geroge.

Wasserman, (1) identifican a Mac Flecknoe como un poema ¢

. {1) Georre "asserman dice:; "Mac Flecknoe" is first of all a
brilliently comic poem, an example oi tne art or "Genius"

which Dryden believed "will force its own reception in the
world".., even while it Hurts®". En George Wasserman, John
Dryden, C.5, Twayne Publishers Inc., 1954, p. 103.

Tén Jack dice: “Appreciation of the devesting satire of

Hac Flecknoe should not be allowed to blind us %o 1ts sheer
comedy. It 18 one of the few poems that Dryden wrote for his

own satisfaction, and there is no doubt that he enjoyed himself“
en Ian Jack, Op. Cit., ». 51 :
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mico y divertido -ue provoeca risa, La riss cue Drovocue o
no el poems depende de varios fectores. Por ejemplo, la
percepcidén de cadz lector juege un pazel imnortante, as{
én le medida er vue identificue los pearalelos heroico~bur
lesco o las elusiones, en ese nmismz medida captaré o no
lo cbmico del poeme2. Una sonrise también -uede brotar al
reconocer de improviso el ingenio del autor. Ia crueldad
Y la mordacidad del ztacue también pueden hacer surgir une
rise fria y trégica.

Las slusiones son necesaries prra comnrender el poe-
aa y proporcioner como en un cuedro el fondo del primer
plano, pero €sto no implica <ue iMec Plecknoe cerezce de

valor en =i nmisgzo. Lo satirico y su fuerze se perciben
gracias a los contrastes cue se dan en la obrz misma,

Shadwell he paszdo 2 ser sindénimo de mal poeta; ye
no‘es sélo una persona, sino ung figura estzblecides de lz
historia literaris. Sheawell tiene una deudz con Dryden
por hzberlo rescatado de la obscurided y por heberlo honre
do en ten glorioss enicuilacién. Shadwell vive eternamente
como el voeta de le tonteria; &1 es el poeta en el cue,
graciss & Dryden, “dullness® he sido elevzde & altures apo
calinticas.
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