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INTRODUCCION

A) Presentacidn y objetivo del trabajo.

El presente trabajo tiene como primer objetivo estudiar los -

operadores poéticos en la oda Description de 1'étang de Jean Racine,

escrita alrededor de 1656. Este poema se inscribe en la tradicidn
poética barroca de fines del siglo XVI y primera mitad del XVII;
en la que resaltan, entre otros tantos, los temas de la inestabili
dad, de la metamorfosis, del universo en constante transformacidn

v de la fugacidad.

Nuestro segundo objetivo tiene una intencién didietica puesto
que deseamos que este trabajo sirve a los estudiantes de letras -
como una guia para sus primeras incursiones en el campo del andli-

Sis'literario.

Jean Racine ha sido considerado uno de los méximos exponentes
~del clasicismo francés, por esta vazdn creemos interes=ante acercar
“nos a un texto lirice de su primera época v asi destacar aspectos

mencé conocidon de esre gran poetz. Es en Port-Reovael donde Racine
“lleva aAcabo su formacidn literaris y entre sus miltiples lecturas
se.nutre de pur -la barroca. Durante este periodo el autor se dedi
"ca a la lirica ¥ a sus géneros menores entre los que se encuentra

la‘dda, composicifén destinada a ser céntada y a celebrar los atri-

butos de Dios y de la naturaleza.




Nuestra tarea se ha dividido fundamentalmente en tres partes,
con el propdsito de acercarnos al texto en una forma esquemitica;
en la primera se analizardn algunos elementos sobre la versifica-
cién; er la segunda, se examinard el nivel semidntico, por dltimo
se establecerd el grado de paralelismo entre la estructura de la
;da v de la retdrica, que al ligarlo a los puntos anteriores, 1NOs
permitird visualizar las relaciones ¥ las correlaciones de los ope
radores poéticos. Para finalizar nuestro estudio se considerardn
algunos aspectos del estilo, que reflejen elementos estéticos de -

la época.

B) Descripcién de los métodos.

Como punto de partida hemos utilizade la obra de Jean Cchen,

Estructura del lenguaje poético, donde el método propuesto por el

antor es un andlisis comparativo a nivel lingiiistico; es decir,
desde un punto de vista de la forma, a través de la relacidn de los

~significados entre si.

-

Cohen se D on las siguientes.conn‘daxg viones, ia poésia es
‘una desviacién del éédigc de la lengua:; 1a ﬁiferencie eTitre prdsa
~yipoesia es formal y mo reside en la sustanciz sonmora ni en la sus
tancia ideolégica, sino en la clase de relaciones que se da en el
 poema entre el significante y el significado por un lado, y por el

otro, entre los propios significados. Estas relaciones ccnstitu-

yen el lenguaje poetico a través de los procedimientos o "figuras




que segln los niveles, violen el cddigo del lenguaje usual.

Es asi como Cohen distribuye el andlisis segiin los niveles vy
las funciones. En el nivel ffnico, estudia el funcionamiento de -
la versificacidn. En el nivel semintico, las funciowes predicati-
va, determinativa y coordinativa. Finalmente, el orden de las pa-
labras a nivel estrictamente gramatical. La ferma en que operan

estas funciones dentro del poema se explica y se ejemplifica mis

adelante.

A través del analisis de la versificacidn se tratard de esta-
blecer el grado de disociacidn entre: sonido-sentido, sinté&xis-me_
‘tro y .su grado de cohesidn sintdctica. Con este objetivo, nos =~
cehtraremos en la rima, la aliteracidn y el ritﬁo, pero considerag'u

‘do también el encabalgamiento como lo hace Cohen.

El enfoque semiintico se limita a la relacidn de los signific

13
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dos entre si; es decir, & la forma, comsiderando las funciones pre

dicativa, determinativa, coordinativa v el orden de lazs palabrag.

Lag funciones predicativae. ‘eterminativa y coordinativa se ri

gen primera, por el cddigo gramatical permitiendo o prohibiendo la

-

asociacidén de palabras entre si, de acuerdo con su valor mids gene-
§;
-1

ral;’segﬁndo,:por el cddigo de la lengua que relaciona o excluye _




palabras entre si en forma mis especifica, estableciendo las leyes

del discurso.

El orden de las palabras se rige exclusivamente por las leyes
gramaticales, siendo una de las mds importantes de &stas la de "in
dicar en la serie lineal del mensaje los términos que se relacionan
entre sI", (1) Las infracciones o desviaciones de estas reglas -
afectardn la comprensién de la frase o discursc con respecto a sus

sentidos coherentes.

Para apoyar esta propuesta desde otro dngulo, tomaremos en
cuenta la sistematizacidn de los conceptos retdricos de la obra de
Kibédi Varga, al senalar dentro de la estructura del poema las ca~-
ractefisticas énélogas a la literatura. Estas caracteristicas nos
remiten, en cuanto a su eétructura, a la retorica puesto que se -
adaptan 2 esta oda y a su demostracién. Con el fin de situar con
mayor claridad la perspectiva de la rutérica, recordaremos & gran-

des rasgos sus preceptos.

Los tratados de retdrica distinguen tres géneros: el demdstrg

»tivd, el deliberativo y el judicial. Estos responden a tres moti-

‘, (1) Jean Cohen, Estructura del Lenguaje Poético, Madrid, Gredds,’
- 1977, pag. 182, ’ A



vos o causas distintas, asi como a tres situaciones sociales suje-

tas a criterios externos al discurso.

Ademis la retdrica se divide en cinco partes: la invencién,
la disposicidn, la elocucién, la memorie v la pronunciacion. Estas
dos {ltimas se dirigen a la formacién del orador. La elocucidn es
tudia el empleo retdrico de las palabras y de los giros verbales;
corresponde aproximadamente a la estilistica moderna. La invencidu
y la disposicién se refieren a los problemas de estructura, asi co
mo a las relaciones entre estructuras retdricas y literarias, por

lo que nos son de especial interés.

La invencidén se compone de tres partes: las pruebas, las coé—
iﬁumbreskdel orador y- las pasiones del plblico. - Estos tres elemén—'
tos contribuyen a la persuasidn. Entre los medios para persuadir,
: iéé éruebas ocupan un lugar muy importante pues constituyen el ar;
mazOn del razemamiento., Son de dos naturalecas; sin arcificic, se
gh como hechos independientes del orador; v las artificiales donj

“di resalta el arte inventive del orader.

La prueba artificizl, en un sentido formal, es sinénimo de "lu
gar". El "lugar" indica la utilizacidn posible de un argumento que
a su vez contiene un razonamiento para establecer la prueba. EIL "lu

 gar" es una forma vacla en la que se pueden catalogar todos los ar




gumentos.

La retdrica establece."lugares comunes" y "lugares propios"
Entre los "lugares comunes" tenemos la definicién, la divisién, la
comparacién, la causa-efecto, las circunstancias, etc. Los "luga-
res propios" no son categorias formales de la argumentacidn, sino

-

mis bien diversos consejos para la invencidn de un discurso segin

el género*.

Pars los cléasicos la invencidn es el arte del espiritu y la -

disposicién el arte de la belleza; puesto que la belleza nace del
orden que en retdrica se encuentra estrechamente ligado a la efica

cia.

Asi pues, la disposicién es uqa’distribucién compuesta‘porxz
‘.fcuatroupafteéz ST L
l.)‘ﬁl exordic, gque prépafa el tema & través’de‘una‘prepuésta,

{'cléra y precisa, marcando los diversos puntos a‘tfatar. S
’ 2.)‘La narracion, que éxpone los hgchos,rlos medios‘de a;aqug
érdekdefensa.

3.) la TECapitulaéian, contraparte de la propuesta hecha por

* Este termino 10 utllizamos aqui de. acuerdo a los conceptos de
la obra de- Kibedi Varga. '




el exordio, que retoma lo que se ha probado.
4.) La peroracién, destinada a producir la emocidn como una
Gltima impresién viva y profunda en el dnimo del recep-

tor,

Por lo que respecta a las analogias entre los géneros retdri-
cos y literarios, Kibé&di Varga sostiene la enorme coincidencia en-
tre éstos durante la época cldsica. En ambos casos existe una pre
ponderancia por la situacidn externa del discurso, va que el autor
se dirige & un receptor determinado y real. En el caso de la poe-
sia lirica, su situacidn se define en términos retSricos por ser -
una pieza relativamente breve cuya actitud central es la defensa,

la persuasién y la alabanza.

Al haber expuesto las bases principales de este trabajo,'podg
'ﬂ‘mos:afirmar que estos dos enfoques-coinciden desde énguios distin~-

tos en la estructuracién del poema.

‘A continuacién inserto una copia de lz oda Description de -

1'étang, de Racine, objeto de este estudio, para facilitar al lec— -

‘tor las referencias al mismo.




Degcription de 1'étang

Par Jean Racine

Que c'est une chose charmante

De voir cet Etang gracieux

w WM

Ou, comme en un 1it précieux
L'onde est toujours calme et dormante!
Mes yeux, contemplons de plus prés
Les inimitables portraits

De ce miroir humide;
Voyons bien les charmes puissants

bont sa glace liquide

a
c
C
d
B
d
E.

Enchante et trompe tous les sens.

11

. Déjd je vois sous ce rivage.

La terre jointe avec les cieux

Faire un chaos délicieux

‘Et de l'onde et de leur image.
Je vois le grand astre du jour

Rouler dans ce {lottant séjour

Le char de la lumidre;
Et sands offenser de ses feux
P
‘La frafcheur coutumidre

Dorer son cristal lumineux.




111

Je vols les tilleuls et le chgnes,
Ces g€ants de cent bras armés,
Ainsi que d'eux-nlemes charmés,
Y mirer leurs tetes hautaines;
Je vois aussi leurs grands rameaux
Si bien tracer dedans les eaux
Leur mobile peinture,
Qu'on ne sait si 1'onde en tremblant,
Fait trembler leur verdure,

A N,
Du plutot 1'air meme et le vent.

v

La 1'hirondelle voltigeante,
Rasant les flots clairs et polis,

Y vient, avec cent petits cris,

Baiser son image naissante.
La mille autres petits ciseaux

=1

Peignent encore dans les eaux

Leur &clatante plum
IL'oeil ne peut juger z2u dehors
Qui vole ou bien qui nage

De leurs ombres et de leurs corps.
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v

Quelles richesses admirables

N'ont point ces nageurs marquetés,

Ces poissons au dos argentés,

Sur leurs écallles agréables!

Tci je les voils s'assembler,

Se méler et se déméler
Dane leur couche profonde;

La je les vois {Dieu! quels attraits!)
Se promenant dans 1'onde,

Eal
Se promener dans leg forets.

VI

. P
Je les.vpis, en troupes légeres,

~-§'&lancer de leur lit natal;
Puis, tombant, peindre en ce cristal

Mille couronnes passagéres.

L'on dirait que comme envieux

De voir nager dedans ces lieux

Tant de bandes volantes,

Pergant les remparts entr'ouverts

De leurs prisons brillantes,

- 1ls veulent s'enfuir dans les airs.




Vil

Enfin ce beéu tapis liquide
Semble enfermer entre ses bords
Tout ce que vomit de trésorsy
L'Ocg&an sur un sable aride.
Tei J'or et 1'azur des cieux
Font de leur éclat précieux
Comme un riche mélange,
La 1'émeraude des rameaux
D'une agréable frange

Entoure le cristal des eaux.

VIII

Mais quelle soudaine tourmente
Comme-de beaux songes trompeurs

Dissipant toutes les couleurs,

iVient réveiller 1l'onde dormante?

"Déja ses flots entre-poussés

Roulent cent monceaux empressés
-De perles'ondoyantes, B

Et n'étalent pas moins d'attraits
Sur leurs vagues bruyantes

“'Que dans leurs tranquilles portraits. '




NIVEL FONICO

A) Componentes de la oda.

Esta oda se compone de ocho estrofas de diez versos cada una.
Cada verso tiene ocho pies, a excencidén del séptimo y noveno que
son més cortes, de seis pies cada uno, resultando asi estrofas -
heterométricas. En todas ellas se encuentra una pausa mis fuerte
al final del primer cuarteto y una pausa mds débil entre cada ter
certo, siguiendo las reglas de la poética clisica. (2)

B) Anadlisis de:

a) La rima

La rima, vepeticidn de sonidos terminales, es una figura que
junto con el metro define al verso regular. '"Es una me;ébola que
“determina la seleccién de los elementos morfoldgicos de las pala-
‘bras (3) Existen dos clases de rimas: las asonantes (prohibi-

das .por los clasicos) y las consonantes.

En nuestro texto la rima aBba CC dEQE se repite en todas las

et

estrofas, 1z letra minlscula corrcsponde 2 la vima femenina v la

mayﬁscula a-la masculina*. Por lo tanto, las estrofas constan de

rimas alternantes, rimas pareadas y rimas encadenadas.

(2) C F. Claude Cotti, Dictionmaire de Composition Poétique Fran-—
caise Classique, Paris, Societé Académique des Arts Libéraux
de ‘Paris, 1977. ' v

(3) C. F. Helena Beristain, Diccionario de Retdrica y Poética, Mé—

x1co, Porriia, 1985, pédg. 428. .

* En“/rancés la rima femenina corresponde a las palabras que ter
minan en (e) muda y las masculinas a las que terminan en consg
nante o en cualquier vocal acentuada.
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También se clasifican de acuerdo a su categoria morfoldgica,
cuya incidencia de rimas no categoriales* aumenta de los clasicos

a los simbolistas segiin la estadistica de Cohen.

En esta oda setenta y dos rimas de las ochenta que la compo-
nen pertenecen a la misma categoria morfolégica: treinta y siete
adjetivos, treinta y cinco sustantivos, Esto confirma aparente-

mente la proposicién de Cohen.

Con respecto a la rima semdntica, encontramos sGlo once -
ejemplos de la misma y dos ejemplos de oposlcidn semdntica, las
otras veintiséis rimas son foneticas. Veamos a continuacifn -

cuales son estos ejemplos:

Rimas semdnticas Relacidn
gracieux/précieux (1indo/precioso) con lo bello
humide /1iquide (hiimedo/1iquido) de constitucifn
feux/lunineux (fuego/luminoso) . de luz v calor
ehbnes/hautaines (rohlesfaltivos) de nobleza
peinture/verdure (piniura/verdor) de color
tremblant/vent (tembloroso/viente) de movimiento
admirables/agréables “idmirables/ “de placer

agradables)

% Jean Cohen llama "rimas no categoriales” a las rimas cuyas pala

. bras no pertenecen a la misma divisifn morfoldgica, es decir
' que unos pueden ser sustantivos, otros adjetivos, adverbios, ver ;
bos, etc. o o \‘;;'
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légéres/passageres (ligeras/pasajeras) de fugacidad
rameaux/eaux (ramas/agua) perteneciente a
la naturaleza
entre-poussés/empressés (entrechocadas/ de movimiento
apresuradas)
ondoyante/bruyante (ondulante/hirviente) de movimiento

Rimas por oposicién semintica:

s'assembler/se dém€ler (reunirse/desenredarse)

liquide/aride (1iquido/drido)

b) La aljteracién y la asonancia

La aliteracidn es la repeticidén de uno o mids sonidos consonan
tes dentro del verso vy la asonancia lo es de los sonidos vocdlicos.

~'De hecho, rima, aliteracidén y asonancia tienen la misma funcién' y

se relacionan entre si. El procedimiento de la aliteracidn y de -

la asonancia es el mismo que el de la rima, perc en lugar de traba .

‘jar con la homofonia entre verso y verso opera entre palabra v pa-

' labra.

Ejéﬁplos de asonancias: : o ‘ o

AR Lo m
Rouler dans ce flottant séjour

A ~
u e a a eu

- PO N4
Se meler et se demeler

'3;3’3‘ 'f" ' P Eec e 5 ete




':“,_”eﬁ,lqs dos hemistiquios.
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4 / /
Tant de bandes volantes

~ A -~
a a a

El primer versoc ofrece una disposicidn en quiasmo de las voca
les (u)-(e)/(e)~-(u) que se repiten al principio y al final del ver

g0, separadas por la repeticidén de la vocal nasal.

En el segundo verso los sonidos de "e suave" (3), "e abierta"
(£) y "e cerrada" (€), se repite en los dos hemistiquios alternan-

‘do las tres vocales vecinas.

En el tercero, los acentos recaen en las nasales seguidas por

dentales, dando al verso un ritmo pausado.

Ejemplos de aliteraciones:

Rouler dans ce/flottant s&jour

En el primer ejempio tenemos el sonido (r)-al principio y al
final del verso, marcando asi una pausa al principio 'y otra-al fi

- nal del verso.

Se méler et/se démeler
(8) ~ === /(s) - - -
(ml) (ml)

< P

En el segundo verso la misma disposiciénr(s)«(mljkse repite.

'
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Tand de bandes volantes

(£) =(d) - (d - - =(v)
En el tercero, las consonantes dentales sordas marcan el prin
cipio y final del verso y las dentales sonoras marcan dos pausas

mis suaves en el interior del verso, reforzande el ritmo pausado

de las asonancias nasales.

c) La repeticidn

La repeticidn consiste en emplear varias veces el mismo térmi
no o giro como adorno del discurso, o bien para una expresifn mis
fuerte v mis enérgica; ésto Gltimo se aprecia en nuestra oda, al

intensificar la presencia y la emocidn del autor al fijar su mira

:i;TW' ” " da en los diversos aspectos que le brinda la contemplacidn de 1la

‘naturaleza.

Esta pieza presenta una serie de repeticiones del verbo "voir"
(ver) ve sea en infinitivo'o conjugado en lg primera persona presen
" te del singular - del plural, asi como tambifén utiliza le palabra
"l'oeil“‘(el 0jo) en lugar del observador. La férmula "je vois"

(yo veo) se encucitra repetida siempre al principio de los cuarte-

tos y tercetos de las estrofas 11, 111, V y VI. Este uso reitera-
do del verbo "voir" (ver) insiste en esa mirada a veces personifi-

" cada, siempre alertay presente en cada movimiento de la naturaleza.

A
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Por otro lado, la palabra "déja" ( ya ) aparece dos veces en
el poema; la primera vez al principio de la segunda estrofa mar-
cando el comienzo del movimiento de la naturaleza; la segunda en

la Gltima estrofa, sebalando el cambio repentino de las aguas.

L'oeil ne peut juger au dehors
Qui vole ou bien qui nage

De leurs ombres et de leurs corps.

Je vois aussi leurs grands rameaux
S1 bien tracer dedans les eaux

Leur mobile peinture,

Iei je les vois s'assembler
~ - N
Se meler et se démeler

Dans leur couche profonde

L3 je les vois (Dieu! quels attraits!) -

Se promenant dans 1'onde

Se promener dans les forets.

d4) EIl ritmo

MR Fitmo ed el efecto resultante de la repeticidn, 2 interva

‘los:regulares, de un fendmeno". (4) En el verso francés esta pe-

| (4) Ibid., phg.429.




riodicidad se basa en el nimero igual de acentos y en la distribu-
cidn regular de los mismos. El verso alejandrino del soneto marca
la pausa en la sexta silaba dividiendo el verso en dos partes igua
les llamadas hemistiquios, de la misma forma el verso octosilabo
presenta esta pausa en la cuarta silaba. En el texto que analiza-
mos los versos séptimo y noveno de cada estrofa son de seis sila-
bas. Lla cesura es irregular en algunos versos, recayendo sobre la
segunda silaba, mientras que en otros sobre la quinte silaba; esto
también se debe a que los octosilabos y los hexasilabos no pueden
comportarse de la misma manera. La combinacidn de estos dos metros

rompe con la monotonia creando un movimiente mis dinfmico.

”Al recordar las ideas de Octavio Paz sobre el ritmo, pensamos
que la unidad de la frase poética no es el ééntido 0 direcci6n sig |
nificativa, sino el ritmo. "La creacidn poética consiste, en buené
ﬂarte, en esta involuntaria utilizacién del ritmo como agente de se
duecidn®. (5)

e) El encabalgamiento

El encabalgamiento es una figura de construccidn, que consist..

" (5) Octavio Paz, Elkarco y la lira, México, FCE, 1972, péag.53.
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en el rompimiento del paralelismo entre frase y verso, es decir

que la frase se concluye en el siguiente verso. "La ausencia de
puntuacién al final del verso constituye, pues, un fendmeno de -
ruptura del paralelismo sonido-sentido que normalmente asegura -

la estructuracibn fuerte del discurso™. ()

Esta figura la hemous considerado dentro del nivel fdnico,
siguiendo los principios del texto de Cohen, que reiaciona el en

cabalgamiento con el metro y las pausas sonoras.

Ahora bien, la discordancia entre metro y sintZxls admite va
riacidén intensiva segln caiga la pausa final entre dos oraciones,

entre dos grupos sintdcticos o dentro de tales grupos.

Por ejemplo:

Que c'est une chose charmante
De voir cet €tang gracieux
00, comme en un lit précieux

L'onde est touiours calme et dormante.

Es algo encantador
Ver este lind: :rstanque
Donde, como en na cama preciosa

La onda esté siempre tranquila y adormecida.

(6) Jean Cohen, Estructura del “lenguaje pnetico, Madrid, Gredos,
1977, pég.63 .
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Los versos primero y segundo separan al sujeto del predicado;
entre el segundo y el tercer verso hay un rompimiento entre el an-
tecedente y el pronombre relativo "ou" (donde), que ademds presen-
ta inmediatamente una pausa marcada con una coma, dando lugar al
"rejet" de la versificacidn francesa. El verso cuarto es una fra-
se subordinada separada del pronombre relativo "ou" (donde) por un

complemento circunstancial de comparacidn.

En este ejemplo se puede apreciar ¢l efecto de fluidez que =~
presentan los dos primeros Verscs, dsteniéndose con una pausa mar-

cada por la coma dei tercer Verso para continuar con un ritmo pau~

12} il L

est" v et

sado reforzado por
Los poetaé cl4sicos, inspirdndose en la reforma de Malherbe,
-ffataton en la mayoria de los casos de suprimir esta divergencia.
Al reduéir al minimo la discordancia, buscaron la coincidencla de
:1a terminacidn de sus versos Con laF pausas seminticas marcadas -
con puntos y COmM2S, suavizande asi &1 conflicto verso-gramatica.
Cuando el final de verso no ilevaba ¢igno de puntuacidn entonces
{6 revestfan de un grado mds o menos débil de cohesidn sintictica.

Y

Las pausas métricas que interfieren en las frases separando
',-stjétds de predicados y dentro del predicado los complementos entre

'f‘si}'no idtentan contra unidades mis sdlidas de la gramitica. En este
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sentido Cohen sostiene que la tendencia hacia el agramaticalismo
en la poesia ha aumentado de los cldsicos a los simbolistas con-

siderablemente.

En este texto en las estrofas I, 1I, Vil y VIII encontramos
encabalgamientos tanto eén los cuartetos como en los tercetos, cu-
yas pausas gramaticales estin al final de cada cuarteto y de cada

terceto.

Enfin ce beau tapis liquide
Semble enfermer entre ses bords
Tout ce gue vomit de trésors

L'Océan sur un sable aride.

En fin este hermoso tapete liquido

Parece encerrar dentro de sus 1imites
Todo aquello que vomita en tesoros

El océano sobre la arena drida.

'El~encabalgaﬁiento gepara al sujeto “tapis" (tapete) del pri”
ﬁer verso v al verbo Meembhie entermer’ (parece encerrar) delHSGgUﬂ
do;'él verbo "semble enfermer" del segundo y al complcmento de ob-
jeto direcco "tout ce” (todo aquello) del tercero; finalmente sepd
“ra al verbo "vomit" (vomita) del verso tercero de su sujeto “océan”

(océano) y ademds presenta una inversion.
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En este ejemplo el encabalgamiento crea un efecto de fluidez
al presentar una recopilacidn de todo lo que ha estado observando

el poeta.

En las estrofas 111, IV, V y VI la mayoria de los versos lle-
va una coma al final, indicando de esta manera la acumulacidn de

hechos o acciones, también aparece marcando la aposicidn.

L3 1'hirondelle voltigeante,
Rasant 1les flots clairs et pelis,
Y vient, avec cent petits cris,

Baisser son image naissante.

Alld la golondrina revoloteando
Rasando las olas claras y lisas
Va con clen pequefios gritps

A besar su imigen naciente.

En esta estrofa encontramos una acumelacién de acciones de la

“ogolondrina.

Je vois les tilleuls et les chénes,

‘Ces géants de cent bras arm:

Yo veo los tilos y los robles,

Estos gigantes armados con bien brazos.
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El segundo verso estd en aposicifn y representa a la vez una
metdfora militar, haciéndonos recordar la poesia épica de 1la Edad

Media.

En estos ejemplos no hay desviacidn puesto que no se rampe el
parelelismo entre metro y sintdxis. El efecto poético de estos
versos radica en otros elementos, entre ellos el orden de las pala

bras.

La verdaderaz funcidn del encabalgamiente es sobre todo la de
dar una impresién de fluidez, de continuidad al discurso o bien
poner de relieve una palabra. Asimismo, puede producir diversos
efectos de sentido ya sea por similitud o contraste comn otros ele
mentos; puede causar ambigiiedad; incrementar la velocidad de  -la
1ectura; puede‘contrastér con la regularidad escogida por el autér
"Q5yfprovocéf“la sbrpfesé. El encabalgamiento es una esﬁecie de e~

“torne a la prosa, porque niega el verso al romper con el ritmo v

el metro.

Déji je vois sous ce rivage
La terre jointe avec les cieux
Faire un chaos délicieux

-Et de 1l'onde et de leur image.

Ya veo bajo la ribera
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La tierra unida a los cielos
Formando un caos delicioso

Ya con la onda ya con la imdgen,

La proposicidén principal formada por el primer verso, queda
separada de la proposicidén infinitiva complemento de objeto direc
to (27 y 3er. verso); estos dos versos separan al sujeto "terre"
del verbo en infinitivo "faire". Estos encabalgamientos dan un
efecto de velocidad que se detiene en el 4ltimo verso, se prolon-
ga e intensifica al coincidir las medidas sintdcticas, métricas y

L4 3
ritmicas.

A lo largo de este capitulo hemos observado como la poesia -
‘r,rﬁmpe,;a.su manera, las leyes del discurso. Estos elementos que
,ihterfieren dentro del nivel fénico, se encuentran relacionados -
con los aépectos del nivel semdntico. Estos los analizaremos ense
guida v al conjugar entre siI todos los elementos de ambos niveleé
"podremos percibir mis claramente el efecto global del poema.

f




- 25 =

NIVEL  SEMANTICO

Siguiendo los lineamientos que marca la obra de Cohen, el and
lisis dentro de la predicacidn, la determinacidén y el orden de las
palabras se restringe al estudioc de las infracciones en el epiterto.
Se utilizard el término "impertinencia en el caso de la predica-
cidon, el de "redundancia" en la determinacién y con respecto al or
den de las palabras, el de "inversidu".

Por un lado. la predicacidn se expresa de dos formas: la nomi
pal (sujeto»gépulawatributo) y la verbal (nombre-verbo); por el
otro lado, la determinacidn consiste en anadir uno o mias determi-
nantes. De manera que en la predicacién se aumenta la comprensidn
‘del sujeto y en la determinacifn sdlo se limita su extensidn. fmbas

descansan en la divergencia de dos factores.

Con relacidn a la determinacidn, Unicamente nos referimos al
adjetivo; sin embargo. Cohen sefzle fue 2n el caso de los nombres
‘propiocs, preonombres v adverbics, éstos ;v lo general determinan -
una ‘situacidn y operan en forma ihversa en el poema. Es decir, tan
te los nombres propios como los pronombr-s se encuentran sin refe-
'rencia contextual y los adverbios de tiempo y lugar, marcan la ~
“ausencia de situacién. Posiblemente su finalidad sea la de cargar

de "indeterminacion" a log seres y las cosas del mundo poético.
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Asi dentro de la obra que nos ocupa, hay seis pronombres "je" y -

dos "on", forma indefinida usada en la época cldsica como sustitu

to de "yo" para mayor discrecidén. Aqui permite generalizar y usar

se para cualquier espectador o testigo, inclusive podria decirse -

que es una forma de compartir con los demds el espectdculo. También
1]

se encuentran cuatro adverbios "13" (2114) y des "ici" (aqui) sefia

lando esta indeterminacién

A) La coordinacién,

La coordinacidn consiste en reiacionar entre si palabras, fra
ses u oraciones sintdcticamente equivalentes, e independientes una
de-otra. Los elementos coordinados pueden ir yuxtapuestos o unidog
éor ﬁéxds coorainados. (7) Estos términos deben pertenecer al mis’
mo piano del discurso, o biep compartir una idea que pueda consti—;

" tuir su tema comiin y guardar asf una cierta unidad de sentido.

L]

Con referencia a 1o anterior, en esta odu de Racine y en'gene
‘ral en la poesia clésica, segin Cohen, se presenta un discurso cohe
‘rente, al no romper con la relacidn 18gica entre las ideas que coor

- dina, La "consecuencia" es razfn y por este motivo los cldsicos -

B

:(7) C.F. Helena Beristdin, Cramitica Estructural de la Lengua Espa—-
. nola, Mexico, UNAM 1981 ‘pdg. 275.
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no se atrevieron a utilizar la "inconsecuencia" como procedimiento
sistemadtico; su empleo poético se vuelve importante a partir del

romanticismo.

B) Las impertinencias en la predicacién.

A fin de poder esquematizar las relaciones de los sustantivos
con sus epitetos, las "impertinencias" se analizardn de acuerdo al
tipo de asociacifn que estos términos presenten. Para ésto segui-
-remos el orden de la similitud y de la diferencia; de lo animado vy

lo inanimado.
De acuerdo a lo expuesto, existe una relacidén de similitud en:

"miroir humide" (espejo himedo)
"olace liquide" (hielo liquido)
"tapls liquide" (alfombra liquida)

_En estos tres ejemplos hay unu referencia con el agda, con la -
guperficie del estanque que se parece al espejo v al hieloﬁpor ser

, e -
lisa y reflejar la luz, la alfombra también es una superficie lisa

“con dibujos, que podrian ser como la naturaleza reflejada en el

agua..

H

»‘_Hay_unafdiﬁeréncia u oposicidn en:




-~ “‘Presenten

“los siguientes

BRI
R .
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"chaos délicleux" (caos delicicso) caos es un
concepto negativo y delicio

so es positivo.

"mobile peinture" (pintura mévil) una pintura
es estatica, no tiene movi-

miento.

"prisons brillantes" (prisiones brillantes) las
prisiones son generalmente
oscuras, feas y sucias, el
adjetive brillante expresa
luminosidad y limpieza.

. Conceptos positivos y nega

tivos.

"beaux songes (bellos suefios embusteros) este
,tfompeufs" ~ ejemplo presenta una oposicidn
entre los adjetivos que modifican

el sustantivo.:

una relscidén de animacidn, inclusive personificacién -

ejemplos:

"chose charmante” (cosa encantadora)

YEtang gracieux" (lindo estanque)

"onde calme et dormante” (onda calmada y adormecida)

"nageurs marquetés” (nadadores de marqueteria,.mété

, v fora de los peces)

"poissons au dos argent&s" (peces de espaldas pla-
teadas) V J

"monceaux empressés" (monticulos apresurados)

Vtranquilles portraits” (retratos tranquilos)
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C) Las redundancias en la determinacién.

Conforme a los epitetos que no aumentan la informaciém y so-

lamente la hacen excesiva, se da la "redundancia", por ejemplo:

"eristal lumineux" (cristal luminoso)
"riche mélange'" (mezcla cuantiosa)

Yrichesses admirables" (riquezas maravillosas)

“"couche profonde" (cauce profundo)

"sable aride" (arena irida)

Estos dos ejemplos, en realidad no son redundanclas, mis su

uso constante ha heche que las asociemos como tales.

Para Cohen la "redundancia" es un procedimiento caracteristi
~co_del lenguaje poético y segiin su estadfstica alcanza un grado
- muy alto en les clisicos, quienes a su ver se muestran timidos -

frente al uso de la "impertinencia'. Esta oda presenta mis "imper

- tinencias" que '"redundancias" en lo que concierne a los determinan -

- tes, .esto prueba que es més barroco que clisico.

D) La inversién

© La inversi6n o hiperbatdn es una figura de construccién que’

A;éitera el orden gramatical de las palabras del discﬁrso,‘hllintég,(
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cambiar sus posiciones sintdcticas en los sintagmas. Este recurso
se emplea mds frecuentemente en el verso que en la prosa, al faci-

litar la construccidn del ritmo y de la rima.

Durante la época cldsica hay una gran libertad para invertir
el epiteto. En esta oda hay muy pocos infringiendo las leyes de
la gramdtica, WNo obstante, en todas las estrofas hay "inversionmes"
entre el sujeto y el predicado, asi como en el orden de los comple
mentos. Este procedimiento es muy frecuente en los cldsicos, aunque

Cohen Unicamente considera en su obra la del epiteto.

LY 1'émeraude de rameaux
D'une agréable frange

Entoure le cristal des <.nx.

Vi
;

M3s alld la esmeralda de las ramas

Gomo~franja agradable

Envuelve el cristal de las aguas

Lé:ﬁrahsposicién de una palabra o de varias palabraS'éirve’
 Itéﬁbi€n en la prosa para poner de relieve una expresidn impsrtanfg,’
paré causa“bsorpresé al cémbiar ia convencién légica de la lengua;
bonvéncién mitnuciosamente observada por los escritores dei siglo

XVII,gparabquienes la claridad del mensaje era fundamental.

:




-3] -

Mais quelle soudaine tourmente
Comme de beaux songes trompeurs
Dissipant toutes les couleurs,

Vient révellier l'onde dormante?

Mis qué repentina tormenta
Como bellos suefios embusteros
Disipando todos los colores

Viene a despertar la onda adormecida?

E) La relacidn entre el nivel fénico y el semdntico.

Hasta aqui, hemos analizado en ambos niveles, el fénico y el

semdnticv, los factores que transfiguran al lenguaje y la forma

como funcionan sus mecanismos. Ahora veamos, como se relacionan

B

entre s1 los dos niveles:

‘La rima y la predicacidn se centran en el grado de .diso-

ciacidn, la primera entre sonido y sentido; la segnnda,

entre sentido y sentideo., La similitud fOnica de la rima

‘desempefic el mismo papel que la relacién predicativa, por

que la rima no es una simple figura fonica y también de-
sempefia una funcidn seméntica. Por esta razdn, tanto ri

ma como predicacidn presentan “impertinencias",

La aliteracifén y la determinacidén se relacionan a través




c)

ce ‘en base a las

connotacidén. ,Es realmente a través de la "infraccidn
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de la "redundancia", por medio de la cual se ingiste en la
repeticidn de uno o mls sonidos, en el caso de la alitera~
cidén y de la asonancia. En el de la determinacién, la in-
gistencia se da en el empleo de palabras sin aumentar la

informacidn del siguificado, por lo tanto son ornamentales

y superfluas.

El encabalgamiento y el orden de las palabras se asemejan:
el primero liga los elementos de orden ritmico vy semdntico
de la frase que el verso rompe; y el segunde mantiene el

sentido iineal vy légico de la frase, cuya infraccidn es la
"inconsecuencia'. Cuando el metro divide la frase, algunas

veces presenta yuxtaposiciones al mo seguir unm orden 1logi-

co, convergiendo entonces ambas desviaciones.

~. . Como resultado, el método propuesto por Cohen, se estable-

"infracciones" que sufre el cddizo usual del len-

guaje. FE1 autor, ademds, opone prose a poesia como denotacidn a

. de ‘desentranar la "poeticidad" de un texto?

Antes de sefialar la aportacién y los riesgos del método de -
Cohen enfocaremos el andlisis de la oda al utilizar otro sistema

de estructuracién.

coms €E pue
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RETORICA Y ESTRUCTURA

A) La invencidn.

Al considerar las indicaciones para la invencidn y conforme a
los "lugares propios" o consejos para dirigir un discurso, la ala-
banza es lo indicado tanto para el género* demostrativo como para
el género lirico. En este Ultimo, la argumentacién del poema uti-

liza "lugares comunes” o razonamientos, &stos sirven como fundamen

to a los tres géneros retéricos, como son la descripeidn, la compa
racidén, las circunstancias, argumentos de causa y efecto, entre

otros, cuyos ejemplos veremocs a continuacion:
a) La comparacidn establece la similitud del estanque con:

"1it précieux" (cama preciosa)
"niroir humide" (espeijc hilmedo). S ‘«7;f ﬁ
"olace liquide" (hielo liquido)
"flottant séjour" (morada flotante)
"eristal lumineux" (cristal luminoso)
"eristal des eaux" (cristal de las aguas)
" "prisons brillantes”™ (prisiones brillantes)

“tapis liquide" (tapete liquido)

ke Este”térﬁinollo utilizamos aqui de acuerdo a 1a‘obrg'dé’Kibédi‘f
.7 Varga. : : R R
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Del fondo del estanque con:

"1it natal” (cama)
"couche profonde" (lecho, asociacidn
establecida por el

uso)
Del sol con:

"grand astre du jour" (astro)

"ehar de la lumiere" (carro)
De los tilos y los robles con:

fgéanté_ée cent ?ras armés" (giganfes)
Del mpvimiento del agua con:

"flots entre-poussés"  (olas empujdndose
entre si)

v”ménceaux empressés de (monticulos apresurados

perles ondoyantes" de perlas ondulantes)

“"vagues bruyantes' (olas hirvientes)
b)) La descripcidn muestra el movimiento de la naturaleza:

Estrofa(s):

I ~  Presenta un paisaje inmdvil, cautivador
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I1 y II1  Sefialan un movimiento lento de la
salida del sol y el ligerc temblor

de las ramas y de la onda.

IV, Vy VI  Expresan la actividad dindmica de
las aves y de los peces, al con-

trastar con la tranquilidad del

paisaje.

- VII Regreso a la inmovilidad del paisa
je.

- VIII Repentinoe cambio de la pasividad del

agua a un movimiento violento, que

sobrepasa 1la actividad dindmica de

las aves y los peces; al sorprender

v seducir simulténeamente al especta.

dor.

B) La disposicién.

~Por otro lado, la disposicién de las estrofas presenta un para -
*'Hlelismp con las exigencias .de la retérica. Es asi como, la primera;
o o :

?5(  estfofa aﬁuﬁcia el tema por medio del exordio. En ella los verbos
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"enchante" (encanta) y "trompe" (engafia) son la clave que atrae
ia atencion., Este encanto y engafo de la naturaleza interna y ex
terna del agua queda plasmado a través de los "lugares comunes'

sirviendo de apoyo al desarrollo del tema.

En el Gltimo terceto de la primera estrofa se resume la fuer-

za encantadora, ésta hechiza y engafia a la vez:

Voyons bien les charmes puissants
Dont sa glace liguide

Enchante et trompe tous les sens.

Veamos bien los encantos poderosos
Cuyo hielo liquido

Hechiza y engafia a los sentidos.

' ias siguientes cinco estrofas exponen diferentes facetas del

_‘paisaje: el sol naciente en el horizonte, los drboles columpiaﬁdo‘
sﬁ ramaje, las aves y los peces en alegre movimiento; todo ésto

' én un juego de un mundo reversible que se da por medio del refle

" jo del agua.

. La séptima estrofa introduce la sintesis de los hechos, utili
zando la palabra "Enfin" (en fin) y reforzando la idea de englobar
ﬁ -

el panorama con los verbos "enferme" (encierra) y “entoure" (ro-.

dea), -
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Enfin ce beau tapis liquide

Semble enfermer entre ses bords

En fin este hermoso tapete 1iquido

Parece encerrar dentro de sus limites

La octava estrofa concluye respondiendo al exorilio a través

de la peroracién que retoma los términos "onde dormante "

(onda
adormecida) y '"portraits" (retratos). También 'beaux songes -

trompeurs' (bellos suefios embusteros) repite la misma idea de pla

cer y de engato.

Los cuartetos tanto del exordio cowmoe de la peroracidn termi-
nan con un verso admirativo el primero v el segundo con una frase

~interrogativa; en ambos casos existe la expresidn admirativa ante

.los cambios y la fascinacidn que el agua ejerce ya sea calmada o
agitada, produciendo una emocidn estética. Ademis el exordio y la

percracidn se oponen en cuanto a la descripoldn del paisaje, en.el:

cida v en la Gltime se torna i

et
S

s primero es plé POTULSA .,

Finalmente en el Gitimo terceto se encierra la atraccidén del

. agua tanto apacible como en movimiento.

Et n'étalent pas moins d'attraits

Sur levrs vagues bruyantes
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Que dans leurs tranquilles portraits.

Y no parecen menos atractivos
Sobre sus olas hirvientes

Que en sus tranguilos retratos.

C) Relacidn de la oda con los preceptos retdricos.

Podriamos considerar los esquemas planteados por la retdrica
como una especie de macroestructura, Sstos relacionados con la eg
tructura propia del poema nos permiten plantear el funcionamiento

entre las estrofas.

De esta forma, la primera estrofa al igual que el exordio,
presenta un aspecto general ¥y estidtico del estanque v anuncia as-

pectos confusos del mismo. -

Las sigulentes estrofas, que.en la retdrica se ocupan de la
descripeidn, desarrollan diferentes movimientos presentes en la —.

qaturaleza, &stes se van enlazando succsivamente v gradualmente

identfo e 18 estructura poética. Asi pues, lus estrofas 11 y 111
introducen el muvimjénto lento del sl v del ramaje de los érboles,
como ‘tambidn la presencia del autor definida por "je" (yo).. Fn
las estrofas IV, V. y V1 encontramos un movimiento dindmico de ias

aves y de los peces; ademds un efecto de acercamiento "ici" (aqui)

v de élejamienpo 113" (alld) de la mirada del poeta.
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Hay un juego de movimientos: los que engloba la naturaleza ba
jo clertos rasgos y el del escritor, senalando lo visto mis de cer

ca y lo contemplado a distancia.

La séptima estrofa recapitula las marvavillas de la naturaleza
en una contemplacién estitica de la misma. Por Ultimo, la octava
como en la peroracidn, retoma el concepto de engafic y confusidn
mostrando un giro brusco del agua al tornarse agitada, destruyendo
las imdgenes anteriormente captadas e inquietando al observador,

pero a la vez creando una nusva atmésfera cautivadora.

Una vez relacionada la estructura de la oda con los esquemas
de c¢creacién propuestos por la retdrica, veamos ahora cémo funciona

la elocucidn de acuerdo con estos dos planteamientos metodoldgicos.

D) Caracteristicas estdticas del barroco,

La elocucidn o estilo no puede sustraerse a los conceptos‘af—
iisticog que {lovecen en cada determinads cirvcunstancia. Por lo
tanto, esta oda circunscrita a la primera é&poca del poeta, no pue
de-sustraerse tampoco & la predominante influencia del barroco,‘ql
rriente omitida en la estadistica de Cohen.

i

El barroco es un concepto de orden estético y universal que _
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se da en el arte en general; sus primeras manifestaciones se obser
van en la arquitectura y en la pintura sobre todo en Italia y Espa
fla. Desde un punto de vista estricto es la estética ligada al mo-

vimiento de la Contra Reforma.

En lo que se refiere a la litevatura, aparece una manifiesta
predileccién por los temas de la inestabilidad, del movimiento, de
lo inasible y de lo fugaz; asi como por los juegos de luz, del agua,

del fuego y del aire.

Entre otros temas presentes en la oda, estd el gusto por las
aves v los peces, cuyo parentesco se inscribe en la naturaleza y
los convierte en dos figuras simétricas. Vuelo y natacidn repre-
~sentan el mismo ideal de propulsién facil, cuya felicidad es oniri
ca y milagrosa. Ave y pez viven en un volumen, dosyespacios que se
reflejan y confunden por medio del efecto del espejo. Este efeéto

encantadoy hzcee de ia

e
N
=
)
0
=
dut

»}

e
-
™

y propone el te-

ma de la metamorfosis ave-pez; e Ceclr, la reversibilidad del uni

verso v de le existencia. (&)

En los siguientes verses encontramos los coieptos antes men-

i
i

' ‘  f(8)‘C.F..Gérard Genette, Figures I, Paris, Seuil, 1966, pag. 9-20.
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cionados:

L'oeil ne peut juger au dehors
Oui vole ou bien qui nage

De leurs ombres et de leurs corps.

La mirada no puede juzgar a simple vista
Quien vuela o bien guien nada

A través de sus sombras y de sus cuerpos.

L3 je les vois (Dieu! quels attraits!)
Se promenant dans 1'onde,

N
Se promener dans les forets.

Aild yo los veo (Dios! qué bellos!)
Pasedndose en la onda,

Pasearse en los bosques.

- La confusién por medio de estos juegos de perspectiva es una.

-experiencia Irresistible.

El ﬁarcif'ﬁma_es otro de los temas presentes en la oda, es el

" yo que se confirma en el otro. Asi és comé los tilos y los robles;
‘personificados an gigantes contemplan complacidos sﬁs cabezas alﬁi;r
vas: |

Je viis leg=tilleuls et les chenes,
Y . c .
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Ces géants de cent bras armés,
N A -
Ainsi que d'eux-memes charmés,

’ LAY .
Y mirer leurs tetes hautaines;

Yo veo los tilos y los robles,
Estos gigantes de cien brazos armados,
AsY como fascinados por ellos mismos,

Mirar sus cabezas altivas;

En si, el reflejo es un tema equivoco, el reflejo es un doble,
es el otro v es el mismo. De esta forma, el mundo del suefio apare-
ce como el doble simétrico del mundo real. Sus imdgenes son fuga-
ces ya que su elemento constitutivo tiende a la desaparicién, al

desvaneciniento. (9)

El agua en movimiento ofrece a la imaginacidén barroca una re-
‘creacidn de sus temas favoritos porque alimenta todos los simbolos .
de fluidez, de inconstancia, de plasticidad en movimiento; porque -

‘es lugar privilegiado de juegos de olas y de luz; porque es fuente

" "de la ensobacidn, con sus reflejos méviles, con sus imdgenes rever

““gibles e ilusorias; porque es la metamorfosis misma. (0)

Es asi como cada tema pareciera desencadenar otros tantos; mads

(9) C Fo Ibid., pag. 21-28.
(MD C.F. Jean Rousset, La litt&rature de 1" age baroque en France,
Parls, José Corti, 1953, pdg. 143.
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nos limitaremos a los ya mencilonados para enunclar algunos de los

recursos estilisticos.

Los barrncos se complacen en los contrastes, en la acumulacidn
de imdgenes, en el empleo de la hipérbole, en la multiplicidad de
puntos de vista del auter, en un cierto tono de fervor vago y sos
tenido que se manifiesta por el uso reiterado de superlativos como:

grande, mil, cien, admirable, delicioso, encantado, etcétera,

En fin, la literatura barroca define al hombre en términos de
inconstancia, de metamorfosis, de enmascaramiento y de movimiento.
AsT como en la biisqueda de libertad espiritual e intelectual que

,'ie permite crear sus propias formas y agrupar sus imigenes arbitra
k»riéﬁénte, cultivando lo extravagante y hasta lo absurdo. Sin embar-
‘g0, dentro de este '"libertinaje", contrario a las reglas de orden
'f y:ciaridad de los cldsicos, los escritores encuentran un sisteﬁa -

irmarlos como hombres libdres,

P

' de valoves filosGfices y morales el a
"= cuya razdn se vuelve su norma de pensamientos y de vida, permi-

tiéndoles crear sus propias reglas. Dividir pava unir es la férmu
:ia dél‘orden barroco, que crea una disciplina a través de sus ele-

mentos dispersos. [No es acaso el mismo objeto del lenguaje?

L
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E) Las caracteristicas estilisticas de Racine,

Para Racine 21 estilo barroco es un medio, un instrumento para
crear cierta atmbsfera, para plasmar ciertos momentos o ciertas ac-

titudes de sus personajes.

Algunos estudios sobre Racine nos han proporcionado varios de

los términos predilectos del vocabulario de este escritor.

El verbo "voir" (ver) utilizado muy frecuentemente, contribu-
ye a la magia de sus textos, sus implicaciones semfnticas oscilan

entre la claridad v la confusidn, entre el saber y el extravio., En

‘el poema que nos ocupa, hay una reiterada utilizacidn de este ver-

“bo y una ambigliedad entre la claridad de lo que se ve y la confu-
" §i6n que ésto causa. Este elemento tipico condena al espectador
‘5;arla angustia o al menos a la inseguridad, por alegre que sea el -

ytbno.del discurso.

Entre las metdforas tipicamente barrocas estdn:

‘"glace liquide" (hielo 1fquido)
“eristal lumineux" (cristal luminoso)
“couronnes passageres" (coronas pasajeras)

"perles ondoyantes'" (perlas ondulantes)
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El arte y el estilo de Racine se ha distinguido por la sono-
ridad de sus versos que halaga o hilere al ofdo por su dulzura o
por su rudeza. En cuanto a la capacidad imitativa, existe una -
gran facilidad de expresidn para transmitir el lamento de la tris

teza, la rapidez del movimiento y la aspereza de la colera.

En las descripciones del joven poeta todo brilla y resplance
de: el oro y la plata, el cristal, las perlas y la esmeralda. Por

ejemplo:

L'or et 1'azur des cleux

Font de leur &clat précieux

"E1 oro y el azul de los cielos

Hacen de su resplandor precioso

'9; ‘”“’Lé gusta oponer la frescura del agua al calor del sol, es asi -

. como ‘el sol encendido flota sobre la frescura de las aguds:

-Et sans ofienser de ses feux
) S
La fraicheur coutumidre

Dorer son ¢ristal Iumineux.

Y sin ofender a sus fuegos
4 © la frescura acostumbrada

Dorar su cristal lumineso.
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También se pierde en la contemplacidn del universo fantdsti-

co que se hunde bajo la superficie del estanque:

DéjZ je vois sous ce rivage
La terre jointe avec les cieux
Faire un chaos délicieux

Et de 1l'onde et de leur image.

Ya veo bajo la ribera
La tierra unida a los cielos
Formar un caos delicioso

Ya con la onde ya con la imAgen.

En Racine encontramos una gran habilidad de composicidn, una
observacién aguda, no solamente como conocedor de la naturaleza
‘moral, sino también en su afdn de recrear la naturaleza de tal for

ma que su magia perdure siempre.

Con el deseo de englobar los conceptos expuestes en esta ter-
L.cera parte, tentativamente diremos que la invencidn y la disposi-
cién de los esquemas re;érirns representén una macroestructura vy
4ue la elocucién vendria a descmpefiar una microestructura. Al -~
comparar estc a la estructura (el poema y a las caracteristicas
‘estiliéticaé tanto generales de una corriente, como las individua
ieé dél artista, se podria igualmente hablar de macroestructura

§ de microestructura, sin perder de vista su estrecha relacién.
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CONCLUSION

Tanto la lingiifstica como la retdrica han servido para acer-—
carnos al texto desde distintos &ngulos, los que hemos tratado de
integrar para descubrir el propdsito de la polisemia instaurada -

por el poema a través de sug operadores poéticos.

Es importante senalar que los métodos que utilizamos no tie-
nen porque ser especificos para la poesia, nos pueden servir para
establecer los rasgos de "literariedad" de los textos literarios =

en general.

De hecho, la retérica ge presenta como un c6digo vy no como -
ﬁﬁa'desviacién; es mds el c6digo retdrico contiene m&s concesiones -
-que prohibiciones. En su parte estilistica es un cddigo que aﬁto—
~riza las figuras por el precedenée y limlta el uso libre de 1as‘—;

mismas para conservar la claridad y la eficacia del mensaje.

Kibédi Varga, por otra parte, considera que la retdrica es la
base de toda literatura y no Unicamente el arte de hacer un diséﬁg
so ornamental. M&s adn, afirma que todo es estructurable, que todo
és general y no scolamente aquellé conforme a la razdn. Desde este
puntoqdé vista se podria eventualmente analizar los poemas:de to-

das las épocas.
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A través de este acercamiento y siguiendo los lineamilentos
que propone la metodologia de Cohen, hemos ido utilizando sus -

principlos y descubriendo sus limitaciones.

El empleo de la lingiiistica es un intrumento importante para
observar el funcionamiento, tanto de los distintos elementos = del
nivel fonico como los del nivel semdntico, y que al seleccionarics
nos facilita relacionarlos entre si, proporcionindonos un campo. -
abierto al andlisis. En este sentido la temtativa de Cohen es po

sitiva.

No obstante, creemos que hay una falta de cobjetividad para =

fundamentar ciertas afirmaciones y que parte de una base débil para

- ‘establecer sus estadisticas, con respecto a los grados de desvia~- - -

cidon que sufre la poesia de una &poca a otra,.

Gérard Genette le critica las oposiciones que plantea entre
las nociones de poesia como lenguaje connotativo y de la prosa.

"~ como lenguaje denotativo,

Otro critico de su obra, Olivier Reboul ﬁo comparte el con-
cepto de infraccidn al lenguaje y opina que el estilo no se redu-
cea %a suma de figuras, existiendo estilos sin figuras y figuras

;sinféstilo.‘,Por lo tanto, resulta arbitrario hablar de infraccidn
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cuando en realidad no se puede hablar de alejamiento entre denota
cién y connotacidén puesto que las palabras en su sentido propio

pueden estar también connotadas como las de sentido figurado.

Para Reboul esta idea de desviacidn es relativa, puesto que -
la retdrica se caracteriza por la eleccidn de sus términos cuya in
tencidn es persuadir; en tanto que la poesia se distingue por el -
empleo de palabras poco usuales y figuras atrevidas para crear un
efectorde extraneza y producir admiracidén. Esto nos lleva 2 la con
clusién de que hay varios tipos de discurso, cada uno se aleja de
los otros, sin que la infraccidn sea una transgresidn, ya que es

el resultado mismo del discurso.

Tanto clasicos como barrocos buscaron reglas que mantuvieran
‘la unidad, aunque diferfan en su intencidn; pues los primeros bus-
jcéban persuadir y gustar, en tanto que los segundos, buscaban éau—
" sar sorpresa y extrateza que al fin y al cabo es uno de los objeti
'vésidel lenguaje poético. En cuanto a lo ornamentel también se ~

distinguen en el gusto de ciertas figuras e im3genes.

Asi pues, nuestro poema no ha podido escapar a ciertas normas
poéticas de su €poca, oponiéndose al mismo tiempo a otros precep-
. tos} ya que su intencidn visualiza objetivos distintos. De esta

forma y en cierta medida se adapta a los esquemas retéricos de -
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disposicidn, pero utiliza recursos estilisticos que rompen con el
gusto de los clédsicos. En la invencidn tampoco se ajusta a los -
temas que impone la sociedad de ese momento. Estos temas giran _
alrededor de la vida social, politice y religiosa cuyo ideal es

-

el "honnSte homme" (el hombre honesto).

La retdrica cldsica nos limita en cuanto se inscribe a hacer
una poesia discursiva, una poesia de ideas destinadas a un deter-
minado orden social definido por la razén, el equilibrio y la cla

ridad.

Sin embarge, la retbrica nos ofrece un amplio c8digo porque
primero contempla varios tipos de discurso y después porque se ri
“ge por distintos principios como son: la 1légica, la gramética,,la.,” 

&tica, la estética e incluso la psicologia.

Conscientes del riesgo que se corre sl seguir dogmdticamente
cualquier precepte, vemos la Importancia de adaptar ciertas ‘norf"

" mas de una chra tedrica o criticz =1 objeto de nuestro estudio,’

>' :-sin limitarse exlﬁsivamentevg ellas.

De esta forma se han querido presentar al lector una serie de pro
cedimientos exponiéndolos a nuevos juicios que ofrezcan otras posi
Ve B , ; TR

- bles alternativas.
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