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INTRODUCCION



La lectura de algunas novelas epistolarezs france-

sus del siglo XVIII | tsles como : Las relacionss peligro-

ans (#) de Choderlos de Laclos; La Nueva Elofa=m (&%) de

Bouspeau; El Campesino pervertido (s%) de Resti? de 1la

Bretonne y las Cartas persas (%) de Montesquieu, me condu

jeromn a reflexionar acerca de la técnice de construccién

de las novelas por cartas. &n algunes, los personsjes es—
criben cada uno a su vez y la accién avanza por ese inter
cambio de correspondencia, o bien las car{as a veces pue-
den no tener ningdn papel en 1la sccidn realizades o que
esté realizdndose y que en ellas se relata. Por el contra
rio,; pueden ser el motor ¢ unoc de los motores de la accidn,
o adn més, 1a novela epistolar hace asistir al lector al
degarrollo presente de uns acciédn cuyoc futurc todavia esté
indeterminado y a la que cada uno de los narrsdores allo
puedsn ver dc mansra deformeda y fragmentaria.

Bleg?Z analizar élgunoa agpectos de la estructura de
las Cartas perssa porque me parecfa que era la novela

epistolar, de entre las que habia leldo, cuya organizacién

se mostraba més compleja. Estimé interesante estudiar cémo

% La obra estd trsducida al espafiol, c¢f. en la
pibliografia.

=2 La traduccién del titulo de la obBra es de la
autora de la tesina. En lo.sucesivo dos asie—
riscos indican que la traduccidén es mia.
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se desarrollaba le accién, qué funciones tenian los per-
sonajes, cémo velan los acontecimientos que se desarro -
llabhn en la historia y quidnes relatsmban aquéllos suce

a0s. En una primera ledtura senti que las Cartas persas

tenfan ciertas caracterfsticas que la hacfan una novela
originel , porque compardndola con la forma de las otras
novelaw epistolares, édstas pareclan tener una estructura
més sencilla , podia recordar bien los nombres de 1os pro
tagonistas y ademda podla resumir la historia sin @ificul
tad. Cuando trataba de recordar el ndmero y los nombres

de los personajes en las Cartas ﬁeraas no podia hacerlo

fdcilmente , tampoco podfa explicarme, en la primera led-
tura, qué relacidén habla entre unos y otros. £n cuanto a
la accidn , algunas de las cartas tenlan un papel impor-
tante en su desarrollo, mientrass que otras no eran genera
doras de ella. Los personajes observaban los acontecimien
tos de la historia por grupos y cada uno narraba su pPro -
~ pia vivencia pero siempre representsnto al grupo al que
pertenecia.

Asf surgid la idea de que podrfa entonces descri-~
bir cémo funcionaba la estructura de las Cartas persas

como novela epistoiar. Se podrfan establecer leyes gene-—
rales que serfan la manifestacién de una estructura abs-
tracta de la novela por cartas y que se realizarfa de

manera particular en esta obra.
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"Toda obxra no se considera entonces sino como

la manifeatacidn de una estructura abstracta

Yy _general, de la cual s6lo es una de las res

llaacxonea posibles = (1) =x

Las Cartos perssgs son tal vez una manifestacién

original de la novela epistolar, cuya construccién pare-
ce ser muy compleja. Bl reducido espacio de una tesina no
permite hamcer un estudio comparativo de variss novelas
epistolares , por consiguiente nuestro trabajo se limita
ré4 al estudio de laas caracteristicas fun&amentales que for
man la esitructura de la novela epistolar de &ontesqu1eu-

lasa Cartas;persas.

®Sin duda, también uns desgcripcidén estructural
contribuye siempre & poner en evidencia la de
pendencia de las partes de un objeto en rela=
cién con la totalidad que constituye". (2)x=

Entonces, nuestro propdsito, en genersl consistiré
en concebir el objeto que vamos s anslizar -~ las Cartas
persas - como un todo, comc un conjunto de elementos interxr

dependientes cuya coherencia itrateremos de demostrar.

3) Tzveten Todorov, Qu'sest-ce gue le structura- .
lisme?, Paris, Ed. du Seulk, 1968, p. 13

“Toute ceuvre n'est alors considérée gque comme
la manifestation d‘'une structure abstraite et
générale dont elle n'est qu une des réalisa-
tions possiblea®

2) Raymond Boudon, # quoi sert ls notion de
"structurey ? , Paris, Gallimard, 1968, p. 209.

" Sans doute, encore_une degeription structu-~
relle contribue-t—elle toujoursz & metire en

évidence la dépandance des parties d'un objet
par rapport a 1a totalitéd qu'il constitue®,
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"El deseo del critico estructuralista es cong
trulr una teoria de su objeto, cuyas caracte
risticas fundamentales pueda deducir & par -

tir de ella.* (1 )ux

Para nuestro propésito tomaremos en cuenta los

planteamientos tedricos que formulan: Frangeis Jost,
Jean Rousset, Vliadimir Propp y Gérard Genettie; relscio-
nando sus conceptos estableceremos 10s aspectos genera -

les que determinan la estructura de la novela epistolar

en las Cartas perssase.

1) Boudon, %bid., p. 227 :
"Le désiT du critique structuraliste est de
construire une théorie de_son objet d*ou il
puisse déduire les caractéres fondamentaux
de zet objet".



‘1. ESTRUCTURA CINETICA Y DRAWATICA
EN LAS CAKTAS PERSAS. '
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1. Estructurse cin€tica y dram&tica en las Cartas persas.

M

Framgois Jost concibe dos métodes esencialmente di-
ferentes para construfr una novela epistolar, Un. de ellos
procede de la epopeya y el otrc del drame. El primero com-—
prende las obras en lss que uno ¢ varios personsjes cuentan
2 tercerss ls que sucedid o lo gue les sucede. kvidentemen-—
te estos narradoreg, son en sf mismos personajes de la ira-
ma; puesto &ﬁe la novela epistolar es primordialmente una
novela peraonal. El segundo métodg consiste en la organiza-
cién de novelas en las que uno o varios personsjes dirigen
a su antasgonista o a sus antagonistas,cartas gue desarrc -
llan la trama o0 que son lia trame misma de la novels.

Frengois Josi establece seis estructuras fundamenta-
les sitdadaa en el interior de las dos grandes éategorias
que el llama pasiva ¥y activa.

Dentro de la categoria pasiva hay tires subcategorfas:
en la primera subcategorfa, las cartas van dirigidas a con-

ifidentes, no hay intercamﬁio de correspondencia entre los
personajes y los confidentes no toman parte en la accidn.

La segunda subcategorfa consiste en cartas en las que
el héroe escribe también a un cbnfidente, pero el héroe, &
diferencia de la primera subcategsria, va escribiendo a meg
dida que ven ocurriendc los acontecimientos, se trata de
cartas de carééter nerrativeo cuys conjunto forma una auto-

biografia. Eata correspondencia, seria una especie de dia-
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rio Intimo, pero ne lo es precisamente porque la presen-
cia del confidente, aunque no conteste, transformaxia la
obra.

La tercera subcategoria serfa la forme en la que
el confidente contesta o ae impone como conss jero sunque
el lector noc se preocupe por conocer su destino, su fun-
cifén es més bien contar, se trata pues de una narracidn

mdltiple.

Ls segunda gran categoria 1lamada'aqtiva, congiste

en organizsar relaciones de corresponddncia directa entre
los personajes principales. En lugar de que éstos cuenten
sus aventuras o expliquen sus sentimientos a los confiden
tes, prefieren la discusidn entre ellos mismos. Dentro de
esta segunda categorls existen tres subcategorias.

En la primera, el protagonista escribe todas sus
cartas a un destinatario vYnico que no reacciona; es decir
que no contesta, las raras respuestas de ese dltimo sélo
se conocen a través de algunas alusiones que hace el pro-—

tagonistia en sus propias certas.

La segunda subcategoria se caracteriza por la corres

pondencia reciproca, pura y simple entre dos personajes que
sélo pueden existir uno en funcién del otro y viceversa.
Por ﬁltimo, en la tercera subcategoria varios personajes
intercambian su correspondencia con otros.

“Un problema capital del arte del relato se ha
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resuelto: decir varias cosas a la vez, ocupar-
se simulténeamente de manera natural de varias
tramas secundarias que terminan fundiéndose pa
ra no formar més que una sola y misma trama
principal cuyas fages y.grados se insertan a
la perfeccidn." (1l)ms

Jean Rousset define tembidn diversas varianteas en
la construccidn de la novela epistolar. ksie autor propo-
ne una evolucién del género que va de la forma mds simple
a la més compleja.

La primera divisién que plantea es la novela en que
una sola persona egcribe, lo mds frecuentemente a un solo
destinatario. Lentro de esta variante existen dos subdi-
visiones : en la primera hay ausencia de todo contacto,se
trata de un soliloquio puro, sin respuesta. ks la forma pri
mera de la novela epistolar . Sin embargo, aunque no esté
presente el destinatario, existe en la novela; se trata de
verdaderas cartas a pesar de que no tengan respuesta.

En la segunda subdivisidén del intercambio unilate-

ral hay intercambioc real : una sola persona escribe pero

sus cartas sf llegan al destinatario y aunque los contac—-

1) Frangois Jost, "Introduction”, in Bretonne

Restif de la, Le san perverti, vol.f{,ccl.

"L'Age d4'Homme, Lausanne, 1577, P« XIX

"Un probléme capital de 1l'art du récit se

trouve résolu: dire plusieurs choses & la

fois, mener de front tout naturgl}ement plu

sieurs trames secondaires qui finissent par
fusionner pour ne former qu’une seule et meme

trame principale dont les phases et les stages (SIC)
s'emboitent parfaitement”.
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tos son invisiblea pars el lector, pueden percibirse a tra-
vés de las contestaciones que existen ain si no apsrecen re
producidas . =n el intercambio sdlo un personaje se mani -
fiesta explicitamente.

La otra gren divisidén que hace nousset de la estruc-
tura de la novela epistolar, se refiere al intercambio bila
teral. kn primer luger observa que eXiste la corresponden-—
cia del ddo propismente dicho, sin embargo ésta es la forma
més rars, sunque parezca ser la més légica. Es la correspon
dencia efectiva de cartas y respuestas entre dos personajes.
Otra subdivisidén es la novela en que se intercalan cartas y
respuestas apdéerifas. Zsta forma contribuye a la evolucidn
de la novela epistolar. ror dltimo, la forme més compleja
que describe J. Rousset es 1la novela en que hay intercambio
de correspondencia entre varios personajes:

"Ia verdadera fdérmula inventada por el giglo
XVIII: la obra siafénica, la orquestacién de
los mensajes de corresponsales miltiples ¥y
simultdneos. Desde entonces el entr:cruzsmien
to de voces forma el cuerpo y la trama de la
novela., Se definen como pertenecientes al tipo

las obras mayores: después de les Cartas per-
szs que abren el camino..." (1l)#x

1) Jean Rousset, "Une forme littéreire:Le ro-
man par lLettres", in Forme et signification,
Essais gur les structures littéraires de Cor-
neille & Claudel, Paris, Librairie josé Corti,
1662, p.83

"La véritable formule inventde par le XVIITe
si€clei lt'oeuvre symphonique,l¥orchestration
des messages de correespondants multiples et
simultanés. C'est d8s lors l'entrecroisement
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De scuerdo a los planteamientos precisadosz por Rous-
set y por Jost!vemos que anmbos coinciden en la descripcidn
de la forma de la novela epistolar mds comple ja.

En mi opinidén estas descripeciones corrzsponden a lsa

construccidn general de las Cartas persas.

Fa interesante obgervar que el propio Montesquieu en

sus “Reflexiones sobre las {artas persas" (l)=s traza las

caracteristicas de su obra que hicieron triunfar el género
epistolar despuds de 1la publicacién de eéta “egpecie de no-
vela® (2)#%. Montesquieu esboza el plsn de construccidn de
su novela y relaciona sus caracteristicas particulares con
las del génerc y el éxito de €ate en su dpoca.

Acordes a los lineamientos de Frangois Jost y a las

definiciones de Jean Rousset, las Cartas persas pertienecen

a una forma compleja en la que hay intercambio de COTrreg

pondencia enire varios persocnajes.

des voix qui fait le corps et la trame du roman.
On_ définit de la sorte les ceuvres majeures: a-
prés les Letires persanes, qui ouvrent le che -
min..."

1) Kontesquieu, Lettres persanes, Chronologie
et préface par Jacques Roger, Paris, Garnier-
Flammarion, 1964, pp. 21 y 22. _

2) Ibid., p. 21.
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1l.1. Personajes.
l.1.1. Principales y mecundarios.

LCuéles son los principales personajes y cudles los
secundarioa?.iQué criterio se establece pars definixlos?

Pars contaeastar la primara pregunta tomé como re-~
ferencia el procedimiento de .trabajo de "los cuadroa-in-
ventarios" (l)a# que propone ¥. Jost en su estudio compa
rative de varias ncovelas epistolarss. Haciendo un inven-
“aric de las cartas expedidas ¥ recibidas por los diferen
tes personajes en varios cuadros pude llegar al resultiado
siguiente: existen veintinueve personajes en las (artes

.parsas que escriben o reciben por lo menos una carta de

otro personaje (2). |

Para contestar la segunda pregunta el primer crite
rio para definir la Jjerarquia de los personajes se¢ haria
en términos de presencia de los personajes en las cartas,
precisando su frecuencia o0 su ausencis en lss mispas.

Asf, el personaje principal por presencig en la na
&or parte de las cartas es Usbek. El protagonistia aparece
en ciento veintitirés cartas; setenta y ocho veces como 8X
peditor y cuarentia y cinco como destinatario, en un total

de cientoc sesenta Yy un cartas a lo largo de toda la novels.

1) Frangois Jost, "Introduction” ,1n Bretonne
Restif de la, Le paysan pervertl, vol I, col.
L'Age d'Homme, Lsusanne, 1977 pp. XX = XXIII.
“lLes tablesux-inventaires".

2) cf. cuadro-inventario en enexo, p. 8




Xl.

En orden descendente y aparsciendo en distinto nd-
mero de certass,ss encusntran los siguientes personajes :
Rica, Rhédi, Ibben, un desconocido (destinatario de Rica);
@l Primer Eunuco negro, Mirza, nusten y Zdlis; Méhemet-Ha-
1i, Zachi ; un desconocido, (destinataric de Usbek) y Solim;
Nessir, Roxane y Narsit; Pharan, Nargum, Jaron y lass muje—
res de Usbek ; El Primer Bunuco Blanco, uenchid, el herma-
no de Ueb;ki Bl santon), Hagi Ibbi, Ibbi, Ben Josud ¥y Nata
nadl- Lévi. ‘

Es evidente que sdlo Usbek aparece como protagonis-—

ta.tanto en las cartas escritas como en las recibidas.
Los otros personajes a veces occupan un lugar superior en
la jerarqufa como remitentes o como destinatarios (1).

. La solucidn exclusiva en términos numéricos dada al
problema planteado, no puede funcionar como fundamento pa-
ra decidir si un personaje es ¢ no principsl o secundario.
BEn sf misms, aislada, no puede interpretarse significativa-
mente. Yor sjemplo, toﬁemog a un personaje que sdlo apareace

“en ires cartas (dos como expeditor y uns como destinatario),

Roxene quien tiene sin embargo_ un vpapel primordisl en el de-
sarrollo -de la intriga del serrallo. Entonces para definir
a los personajes tenemos que analizer la natursleza de las

&2

cartas y no a6lo tener en cuenta la frecuencia aritméiica.

1) ¢f. en los cumdros~inventsrios en enexos,; pp.
' 56-58
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l.1.2. Ficcién y narracidén.

Para analizar la naturaleza de las cartas, tomard
en cuenta los conceptos de Yladimir Propp (1) en su estu
dio de la estructura del cuento. as8i, se llamard =fic -
cifn" lo que se cuenta, al conjunto de personsajes, de a-
contecimientos que constituyen la historia. Y "narracidén",
a 1la manera en que se relata la ficeién, al medic de expre
sién y & las reglas especificas que se le imponen. Deade
esta visidn, un personaje seré importan{e.:

- én la ficcibén (caso de Roxane, que sélo aparece en tres
cartas)

- an la narracidn (caso de kica, por sus frecuentes apari-
ciones en 1a novela)

- en la ficcifén y en la narracién (caso de Usbek por la
importancia de su presencis en la trsma y por sus fre-

cuentes apariciones).

Algunos personajes son absolutamente indispensables
en la posibilidad 16giéa de 1la intrige o de las intrigas.
Por ejemplo: E1 Primer Eunuco Negro que s6lo participa
diez veces en la narracidn, ocupa un papel importénte en
la ficcién , pues con su muerte empieza el desenlace tré-
gico del serralic. Sin €1 no tendria jefe el serralld y sin
su -custodia las mujeres &z Usbek hubiersn burlado la vigi-
lancia de los demés eunucos.

Los amigos de Usbek: Rnédi e Ibben son indispensables

1) Viadimir Propp, Morfologls del cuento, 4s.ed.,

Madrid,Fundamentos, 1977 pp.
101-105.
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en la narracién porque aparecen.frecuentemente como desti

natarios de Usbek que ®s el protagonista. As! mismo Rics

e

¢s importants porgue wscridbe &l mayor ndmers ds cartas &
Uskek, es su antagonista principal. También estos persong
Jes son importantea en la ficci®én porque participan en el
viaje de Ispahan a Paris y comp=rten su experiencia con
Usbek. istén ampliamente definidos y son activos porque
participanwfrecuentemente en la narracién, se presentan
en diferentes momentos de la ficcién miehtras que otros
s6lo aparecen flojamente. Algunos personajes sélo deben su
existencia a la que les confiere la palabra de un persona-
Jje, por ejemplo, en el intericer de la carta XXVIII de Rica
a +++ (un desconocido) aparece la carta de una actriz.

El personaje indispensable tanto en la ficeidn co-
mo en la narracién es Usbek. La trama se desarrolla cenira
da en las experiencias de este personaje y en la narracidn
también ocupa un lugar prepondersnte porque escribe y re-
cibe el mayor ndmero de cartes, y, aunque no tiene corres-
pondencia directa con todos los personajesy sf la tiene
corn la mayor parte de ellos. "Los diversos personajes es-—

tén situados en una cadena que los une "(l)ws afirma Monkes

quieu en sus "Reflexiones sobre las Cartas versas".

¢Cémo ae une Usbek a los otros personajes si no tie-
ne correspondencia directa con todos? Al analizar los “"cea-
1) Hontesquieu, op.cit., p. 2L §"Les divers person

nages sont placds dans une cha?ne
qui les lie",
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dros-inventarios" surgié esta pregunta. Er una primera lec-
tura podrfamos interpretar que efectivamente Usbek une =a

los demés personajes. La respuesias se advierte notsblemen

te por el criterio aritmético. E1 protagonist=a aparece en

un setenta y seis por ciento del, total de las cartas en la
narracién, esto es significativo porque tode la correspon-
dencia de la ficecién, es decir de la intrige principal (el
~viaje de Usbek de Ispahan a Paris, su estanciz en ese lugar
Yy el desorden .que crea en el serrallo su asusencia), se rela-
ciona con este personaje en el olano de la narracién. En pri-
mer lugasr porque Usbek comparte su experienciaz por medio del
gran ndmero de cartas que intercambia con los otros persocna-
jes y enseguida los demds personajes tienen correspondencia
ya sea con el protagonista o con los otros personajes. =n es-
te intercambio de cartas van formando el cuerpo de 1la novela
pero siempre en funcidn de la ficcién cuyo actor principal es
Usbek.

Podemos dividir a los otros personajes en cuatro gru-
pos segin su relacién con Usbek, tanto en la ficcién como en
1a narracién. El primero es el grupo que formsn sus amigos.
Los amigos que lo acompafian 8 lo largo del viaje de su pais
de orfgen al extranjero; los amigos que se quedan en Persia
y los que viven en otros pafses. Ellos son : Rica que viaja

con €1 durante toda la trama. Rustsn, Nessir ¥y Mirza que per-

manecen en Ispzahan; Ibben que vive en sSmyrna y por dltimo



15.

Rhédi que visjs a Italia y permamece ahl. Nargum radica en
Rusia, ha sido enviado por su gobierno (el perss) a aquél
pais,

Este grupo se relaciona con Usbek en la narracidn
por sus diversas apariciones en la novela y, en la ficcién
representa la funcién de los confidentes. Usbek comenta
con ellos sus sehtimientos de angustia y celos al dejar a
sus esposas al mismo tiempo que discute temas de Politica,
Religién, Moral, Filosofia, comparando sus costumbres y .as
occidentales. Dentro de la narracidén este grupo se presta
como superficie para las discusiones temAticas de este ti-
po. Asf mismo hay intercamhio de correspondencia entre los
amigos de Usbek. Por ejemplo Ibben recibe y escribe cartas
a Rica. No hay intercambioc entre todos,pero la narracién se
va tejiende siempre relacicnada con Usbek.

El segundo grupo lo forman las muJjeres de Usbek, quie
nes a su partida permanecen en el serrallo de Ispahan. Las
cartaas que envian a Usbek son generalmente quejas de amor
c&ntra el abandono de su esposo. Las cartas que éste les man
da son por lo regular reprensiones, amensazas y 6rdenes insti-
géndolas a que guarden obediencia, sumisidén y fidelidad por
medio de la virtud. A este respecto Usbek compara las cos-
tumbres de Oriente y Occidente, poniendo en tela de juicio
la condicién de la mujer.

Aunque no aparecen frecuentemente en las cartas, las

mujeres de Usbek representan un grupo importante de persona-
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jes en la narracidén, porque generan la existencia de coéreg
pondencia entre el protagonista y el tercer grupo: el de
los eunucos . ka decir que el grupo nimero dos existe en
funcidén del personajg principal y el tercer grupo en fuh -
cién del segundo,

¥l tercer grupo es el de los esclavos de Usbek . En
ia ficcién se relacionan con €1 porque lo tienen al tanto
de lo que sucede en su serrallo de latm€, custodiando a sus
mujeres y ejecutando sus 6?denes. Sin ellos tampoco podria
existir el segundo grupo puestoc que se trata de una rela-
" ¢idén forzosa en la ficcidn de la no&eia, en la parte orien-
tal, relacidn indispensable pera el opresor, entre eunucos
vigilantes y mujeres reprimidas. Los egclevos informan a
Usbek sobre la conducta de sus mujeres y el protagonista
les da dérdenes otorgédndoles poder para que 1la&s cumplan duran
te su ausencia.

kn el plano de la narracidn este grupo exigte sdlo
a través y en funcidn del segundo aunque para su existencia
necesite el intercambio de correspondencia con el protagonista.

10s esclaves que permanecen en Ispahan son: El Primer
sunuco Negro, narsit que es el mds viejo, Pharan, El Primer
Bunuco Blanco y Solim {(confidente del rrimer Eunuco Negrc).
ve ellos €ste dltimo aventaja a los demés por su presencia en

1a narracién; Jaron e lbbi acompafian a Usbek en su viaje,

participando activamente de esa experiencia (en la ficecién);
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tambidén lo hacen en la narracidn, pues tienen corresponden-

cia con 8l jefe de los eunucos: E1 Primer Eunuco Negro.

.El dltimo y cuarto grupo es el de los religioasos.
Egte grupo se relaciona en l= narracién con Usbek por las
diversas apariciones de los personajes & lo largo de la no-
vela. Se trata de diferentes sacerdotes de religicnes die-
tintas a los que Usbek pide consejos ¥ érientaciones de or
den religioso y moral, sobre todo respecto a los dogmas de
las distintas creencias. Estie grupo funciona como cuerpo
de base para las digresiones religiosas dentro de la ficcidn
de la novela. Son pues consejeros espiriiusles de Usbek: NMé-
hémet-~Hali, Mollak que habita en Com ; Gemchid, derviche que
vive en Tauris; el hermano de Usbek:&1 S=nton, (asceta maho~-
metano que vive en Casbin; Hassein, derviche de laz nontafla
de Jaron en Persia; Hagi Ibdi (hombre que hizo la peregrina-
cién de la Meca) ¥y Ben-Josué, Jjudfo prosélito Mahometano
en Smyrne (1).

Otro personaje que se yelaciona con el tema religio-
s0 o mis bien con el faﬁatiama religiosc es Natanagl-~Lévi
un médiceo judfio que wvive en Livorno. La importancis de este
grupo en la narrascidn es que sirve como mosaico de disgcusio-

nes religiosas.

En resumen, los personajes se relecionan eatre si

1) (entre estos dos dltimos hey intercambio de
cartzs),
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tanto en la ficcidn como en la narracidn por medio del pro-
tegonista® Usbek. Estos dos planos de la novela estdn Inti-
mamente relacionados, son interdependientes. Siu ficeidén no

hay nerracién y viceversa.

| l1.1.3. Funciones .
Loh pergonajes se convierten en actores de la novela.

LCémo ?odemos raconocerlos? Primero, pof sy nombre propio ,
81 tiemen, hay algunos casos en los que no tienen, no existen
en la ficcidn mds qus por la sparicidén de una cartz suya en
el interior de otra de cualquier oiro personaje definido (1).
En sgegundo liugar podemos recﬁnacer a los personajes por su
papel temdtico (amigos, mujeres, esclavos,religiosos ). En
tercer lugar por el conjunto de sus caracteristicas califica-
%ivas { por ejemplo:.mujeres desdichadas, esclavos fieles,
anrigos confidentes, religiosos consgejeros), estas caracteris
tiecas pueden convertirse .en funciones o viceversa (por ejem
plo laqdesdicha de las mujeres de Usbek eg percibida a tra-
vés de sus quejes; o la fidelidad de sus esclavos por medio
de le informacidn verfdica qué contienen sus cartas. ks decir

que la= funciones se observan a través de lo que hacen los per

1) Montesguieu, op.cit., p. 239. carta CXLV , (en
Ta carta Usbek escribe a un persong
je andnimo,en le carta incluye otra
que un sabio escridid, a su vez, a
un amigo)
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sonajes. Sntonces los actores son la suma de caracteriéti -
cas calificativas y de las fuﬁcionee enunciadas en el texto
de la nofela. A partir de eate momento nc podemos reducir
al actoxr personaje 8 un retrato {descriptive) simplemente.
Se ignors la cantidad de pardmetros que definirfan a un per=-
sonaje (por ejemplo su eststure, su edad, su color, etc.)

Los actores constituyen unza categorfa que siempre se-~
réd particular en cada caso. Bl conjunto de sus caracteristi-
cas calificativas puede variser en los diferentes relatos. Por
e jemplo Usbek amado por sus mujeras y Usbek odiado a causa de
su abandono. Por el contrario, de entre la multiplicidad de
variaciones actoriales, se pueden enconirar constantes geners
les en los actantes (I), por ejemplo:los egclavos siempre tra
tardn de ayudar a Usbek; las mujeres nunca viajarén snlas a
donde les plazcae.

Después de haber constitufdo la lista de personajes-—
actores y el paradigma de sus caracteristicas calificativas
por grupos , es posible preguniarnocs 8i todos los actores
tienen el mismo papel en la historia. 4Qué hace Usbek? Viaja
al extranjero para instrulrae o més bien para escapar._Unoa
amigos lo acompafien, otros lo aconse jan desde su pefs o des-
de otros lugeres. Permanece en Paris donde junto con sus ami

gos 8e maravilla de las costumbres occidentales en relacidn

1) Vladimir Propp, 0p.cit., pp. 75-79.
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con las orientales. Intercambia certas para pedir consejo

m algunocs religiosos; con sus amigos discute diferentes te-
mas y a veces se queja o pide conse jos a sus confidentes.
Deapuéa de nueve aflos de ausencia Usbek se vé obligado a
regresar a su pafs por el desorden creado en su serrallo
que culmina con la muerte de una de sus esposas.

Es posible former una serie de actores segun su pa-
pel o rol, por ejemplo, en el plesno actorisl : El Primern
Eunuco Negro y Solim son diferentes, ¥l Primer Eunuco es
viejo y Solim Joven; uno muere y el otro realiza la vengen
za de Usbek. Por el contrario, en el plano de papeles o
roles los dos syudan a Usbek, ejecutando sus 6rdenes en el
serrallo; en este plano son iguales porque tienen el mismo
papel, la misma funcidn.

Los actantes son entonces las categorfas constantes
de todo relato. Podemos pues proponer un modelo general
aplicdndolo a la novela epistolar de este tipo en que apa-~

rece un observador extranjero. Las Cartas persas gpodrian

haber tenido comoc actores a otros personsjes que no fueran
persas? 4En qué condiciones?

Pienso que sl, con 1la condicién de que esos actoress
pertenecieran a una cultura suficientemente lejasna en rela-
¢cién con Francia, ptra permitir que tuvieran el mismo supuesg
to candor, para que pudieran describir las cosas simples co-

mo comple jas, como completamente extrafias ¥y en parte incom-
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prensibles. Por otro lado, serfa necesario que su pals de
orfgen ofreciera taxbidn la posibilidad‘de erfti-a para que
de estz doble gerie & juicios naciera una sfn’:sis positi-
va. Inglaterra por sjznslo, no cumplirfa con = laguna de es-
tas dos condiciones : es .un pals muy cercanc a Francia y los
filésofos del siglo XVIIXI la proponfan como modsalo.

"“Dejaste tu patria para instrufrte, escribe Us-
bek a uno de sus samigos. Para instruirse es nece-
sario dejar la patria, con el  £in de desentrafiar
el pensamiento propio, y una vez gque regreses, ver
a la patria con 0jos nuevos. Solamente entonces el

alma pasard del orden del prejuicio al orden de 1la
verdad®. (1)xx=

1) Monteaquleu, lettres persanes, introduction et
: commentaires de Georges Gusdorf,col.

Le livre de poche , Librairie gé—
nérale frangeise, 1971, p. XVII.
"Tu as quitté ta patrlp pour t'ins
truire, écrit Usbek & un de ses amis.
I1 faut pour &’ instruire, quitter sa
patrie, afin de décentrer sa pensée,
et, un fois revenu, voir sa patrie
avec des yeux nouveaux. Alors seule-
ment 1° esprlt passera de l'ordre du
pré jugé & l'ordre de la verité".
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1.2. Accidn.
l.2.1. Secuencias.

4C8mo se defins la nccidn en la novela spistolar?
Segiin Hartin Alonso en la novela epistolar, la zccidn se
expone 2 travds de una correspondencia entre varios perso
najes (1). Bl estudio tradicional del descubrimiento del
plan de una obra; 88 reduce las mds de las veces sl re-
conocimiento de la divisidn de la narraecidén en varias per-
tes; en este caso en varias cartas tai parte va de lea
carta tal (...) a la carta tal (...), tal otra va de la
pdgina tél {(ee.) 8 la pégina tal{...).

Paul Vernieére (2) en su estudio de la organizacién
de las Certss persas divide la obra en tres partem : la

primefa constitulda por el visje de Usbek y sus amigos con
una duracidén de tres meages y medio. La segunda parte es la
eatancia de Usbek en Parfs coincidiendo con el reino de
Tnaia XIV, su muerie ¥ la Regencia. Y la dltima: el dranma

del serrasllo, ls muerte del Gran EZunuco, el descubrimiento

1) Mertiin Alonso,"De términos lingtifsticos ¥
literarios*® in Ciencia del len-
guaje y arte del esiilo, 10a.ed.,
col. Obras de consulta, Madrid,
Aguilar, 1971, pp. 397-298

2) Montesquieu, letiges persanes, Texte établi
avec introduction, bibliogra-
iphie, notes et relevd de varian-
tes par Paul Verni&re, edition
illustrée de 24 raproductions,
Paris, Garnier-Freres, 1960,
pr. XII y XIIX. .
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de Solim de la infidelidad de Roxane y su suicidio. Montes-

qdieu escribe a2l respecto en sus "Reflexiones sobre las Car
tas persas® que se trata de "una especie de novela%",an la -
que “se v€ el inicio, la progresidn, el final".(l)as

Desde este punto de vista se colocan en el mismo pla
no dos divisiones heterogéneas. La de la ficcién y la de la
narracidn. Habiendo explicado la distincién enteriormente,
podemos preguntarnos:ise puede intentar dividir la ficeidn?,
édqué criterios se tomarian en cuenta para tal divisién?

Pddemcs utilizar dos criterios que permitan una diso
ciacidn segura (2) : E1 primero eé @l de las disyunciones
actoriales (por ejemplo la separaéién de Usbek y sus muje-
res) ; el segundo =8 el de las disyunciones espacio-iempo-
rales (por ejemplo cambios 'en el tiempo ¥ en el egpacio :
"A un dfa de Eriven... loce dfas después, llegamos & Erze-
ron, dqnda permaneceremos tres o cuatro meses™.){3)=zx

Se puede llamar "secuencia™ a una unidad de aconteci

mientos tomada en equis tiempo, equis espacio y que implica

1) Ibid., p. 3: "Une espéce de roman. On en voit
le commencement, le progrés, la
) finv, 37—
2) Vladimir Propp, op.cit., pP. -74
3) Montesguieu, o'.clt., ed. Paul Verniére, p.l1l7:
' 8% une Jjournéde 4d'Briven... Douze
‘ jours apr@s, nous arrivfmes & Er-
Zeron, ob nous sdéjournezons trois
ou quatre mois™.
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equis personajes—actores. Estas unidades formales asf reco-
nocidas, tanbidn serdn unidades samédnticas diferenciadas.
Aaf que no sucede lo zismo, por ejemplo. en la sacuencia
unc y en las ndmero dos, y el crden de la secuencia unc ¥y
dos es irrevergible. De tal maners que existe una ldgica

del relato. En el casc de laa Jartas persss como novelsa

epistolar la légice seria asi:

Seé&encia 1l: se trata del viaje de un persa al ex-
tranjero cuando sus 2nemigos empiezan & étgcarlo,lo que
repregenta el verdadero motivo del viaje : "me fuf , y sus-
traje una victima a =is enemigcs. fste es xustan, el verda-
dero motivp de mi visje" (l)es . Podemos resumir la prime-
ra gascuencia como uns bufda.

75ecuencia 2: & rafz de 1a partids de Usbek hay un
intercambic de correspondencia entre éste y sus amigos, con-
se jeros, mujeres Yy esclavos. ksia gecuencia serfa el asombro
que siente el protagoniste al verse extranjeroc en raris
cenparando sus costumbres y las de QOccidentel
Secuencia 3: EHaslacicnade con la susencia de usbek,

habrd correspondenciz entre loz otros actores. Se resume en

1) lontesguieu, op.cit., préface par Jacques Ro-
= ’ ger, p.%3, carta VIII: “Je partis,
. et je ddrobai June victime & mes
ennemis. ¥oild Rustan, le véritable
motif de mon voyege."
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la desdicha tanto de sus amigos como de 8Sus muajerss ¥y eg-
claves.

Secuencia 4: lespuds de 1a prolongada ausencia de
Usbek, dste recibe malas noticias del serrallo. =1 deéoru
den provoca o1 casiigo por parte de Usbek y la vengsnea por

parte de Roxans.

1.2.2. Unided.
La narracifn y la fiecidn son dos conceptos interde-
pendientes , las dos formen 1z unidad de 1la accién.
éCufl es la ficcidn en la parte oriental? Esta secuen

cia de las Cartes persas relata esencialmente las intrigas

del serrallo, los eafuerzos de algunas mujeres que tratan
de emanciparse y ls lucha de los eunucos que por el contra-
rio gquieren mantenerlas en el rigor y la severidad.
Podemos estribuir a2 ls muerte de Roxane un walor simge
bélico. #£lla.se envenena porgue pierde al joven amante.
Este desmnlace de la ficcidn de la parte oriental pedrfa sin
éuda simboliszar el fracaso de la ezxigencia y de 1a ti?aﬂZa.
El procedimientn de la novela por cartas permite que
la estructurs de lz obra presente visionss miltiples del mis~
mo acontecimiento pdr los diferentes actores en su correspon
dencia. La ficcidén se construye sobre una red de distintas
narraciones. Por otra parte,las diferentes cartas de un mis-

mo personaje revelan la complejidad de dste tanto en sus in-

tervenciones como en el lugar que van ccupando en la histo=-
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ria . En las Cartas persas las relaciones entre los perso-

majes-actores se van construyendo en la ficcidén simulténea
de dos historias sobre la imagen central del proiagonista.
Hay un entrecruzamiento de las historias que ofrecen el
paralelismo de dos ficciones y la existencia de rupturas
en la narracién aumenta el interds del lector. Las dos his
torias simg;téneas son: el viaje de Usbek y los aconteci~

mientos durante su ausencia en el serrallo.



2. HESTHUCTURA NARRATIVA EN LAS
CAKTAS PrKSAS .
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2. Bgtructiura narrativa en las {artas nersas.

En el presente capftulo analizeremos dos elementos
de la estructura de la novela, tomados del estudio del dis
curso narrativce de Gérard Genette (l): el modo y 1la voz
que conforman de masnera peculiar la novela de Montesquieu,
Para sefialar a qué ge refiere cada unoc de estos aspectos
tomaremos como base las siguientes preguntas: para el modo,
LCudl es el personaje cuyo punto de vistg orienta la pers-
pectiva narrativa? es decir , iquién vé€?7,‘'y para la vosz,
duien es el narrador? o lguién hablay (2) w»=

k1l nivel de anélisis del discurso narrativo para
Genette se establece segldn las relaciones que hay entre el
discurso y los acontecimientios que relats, y por oira par-
te entre ese mismo discurso y el acto que lo produce, ya
sea real o ficticio. De este modo se denominaré historia al
significado o contenido narrativo ; relato al significante,
enunciado, discursé o texto narrativeo mismo, y narracidén sl
acto narrativo productor, es decir al conjunto de la situa-
cién real o ficticia en la gue existe.

El modo s® encuentra en el nivel de estudio de las

relaciones entre la historia y el relato, mientras que 1la

1) Gérard Genette, pigures III, Paris, Editions
du Seuil, 1972, pp. 183-185
2) Ibid., p. 203 )
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voz designa a la vez las relaciones entre narracién y rela
to y entre narracidén e historia.

El modo estd constitufdo por las formas y grados de
la representacidén narrativé en el relato, y la voz es 1la
manera en gue se encuentra envuelta en el relato la narra~
cidén misma y con ella sus dos protagonistas : el narrador

¥y su destinatario, real o ficticio.

2.1. Modo.

&n las Cartas persas se cuenta lo que gucede duran-

te el viaje de Usbek, tantc en su lugar de origen (Ispshan)
como en todos los 1ugares'que vigita (Erzeron, Smyrne, Paris,
etc.) asi como lo que sucede en otras regiones que €1 no visi
ta (Moscovie, venise) en donde viven algunos de sus amigos o
a donde viajan como €l. De esta manera el viaje es relatado
de distinta manera por cada grupo de personajes. asi Usbek
detalla lo que vé desde su punito de viste; sus amigos que pue
den también ser sus confidentes ven y relstan lo que ocurre
en Ispeher durante la ausencia de Usbek. Jiros cuentan acerca
de sus propias experienciag en otros viajes o en el mismo que
realiza Usbek. Sus esclavos dan cuenta de los acontecimientos
en el serrallo mientras é1 conoce otras tierras. Y por dltimo
sus mujeres narran 1o que ven y lo que sienten durante la se-

paracidén a2 la que 1238 ha sometido su esposo.
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2.1.1. Distancia y perspectiva.

Genette (1) llama a esta capacidad de narrar con ma
yor o menor detalle lo que se cuenta : “distancia", y la
informacidn que se da puede regulzarse segun las capacida-
des de conocimientos de tal o cusl parte que se tomz de la
historia, personaje o grupo de personajes, de los que se
adoptard o fingird adoptar el "punto de vista"; se llsamaré
a esta capacidad :"perspectivea®. Entonces la “distanciavy
la"perspectiva" son las dos modalidades esea01810° de esta
regulacién de la informacidén narrativa que es el modo.

Platén (2) opone dos modos narratives, el primero es
en el que el poeta hzbla en su propio nombre sin tratar de
hacernos creer que es otro el que habla. Llems a este modo
narrativo relato simple. &l segundo modo es en el que el poe
ta se esfuerza por dar 1z ilusién de que no es €1 el que ha-
pla, lo llama relato imitativo. Yentro de 1la clasificecidn

de Platén lazs Cartas persas se enmarcarfan dentro del modo

narrativo llamado imitativo. Paraz (enette el relato simple
es mds distante que la imitacidén, dice menos y de manera mds
mediata. «n 1a novela de jontesnuisu, €ste se esfuerza por
no aparecer escribiendo en su propio nombre. Los factores

miméticos propiamente textuales se refieren a la cantidad

1) Genette, op.cit., p. 183

2} Platén , "La kepdbliieca" libro III , in Didlo-

' . gos, estudio preliminar de Fco. Larro
“ JO, 8a. ed., col. Sepan Cuantos no.
15 México, xd. Porrda, 1969, pp. 473-
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de informacidén narrativa (relaio mds desarrollado o zés de
tallado) y a la ausencia o presencia miniza del informador
es decir del narrador.

" Cualquiera gue sea el modo, el "relato de aconteci-
mientos" es siempre relato, es decir transcripcidn verbal
del supuesto no verbal. Podemos hzblar de relato de accnig
cimientos en 1s novela por cartas, puesto gue hay transcrip
cién verbal del sunuesto no verbal. Lo que ocurre en el via
Je ¥ 1o gue ocurre en el serrallo se transcribe en 1ln corres
pondencia. También podemos hablar de "relato de palsbras"
que Genette define como el pronunciado por los nersonajes o
como "interior", que en la novela enistolar seriu mis bien
el escrito por los personajes.

Dentro del relato de palzbras hay tres categorias :

s
= decir fictiva-

jode
ot

BdG" ,

la primera es la del discurso "im

M

mente “"relatado"(l)=#=tzal cowme lo pronuncié el personaje; la
segunda es la del uiscurso “"narrativizade® (2)ax iratado
como un acontecimiento entre otros y asuxmido como tal por

el narrador mismo, ¥y 1z tercers categoria es la del discurso

"transpuesto" (3)%« que es una especié de categoris interme-

dia. Relacionsdas con la distancia, Genette distingue estas

tres categorfas del discurso de personaja: el discurso narra
tivizado es el estado més distante y en general el més reduc-—
1) rapporié.

2) narrativisé,
3) transposé,
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tor, el discurso iranspuesto en estilo indirecto (puede ser
pronunciado o interior) no da nunca al lector garantia de
fidelided literal a las palabras realmente pronunciadas; la
presencia del narrador es adin muy sensible. El narrador inte
grea las palabras y las condensa en su propio discurso. La
forma mds mimética es en la que el narrador finge ceder lite

ralmente la palabra a su personaje, es el discurso "relatado"++

de tipo dramédtico. kn las Cartas persas encontramos la for-
ma del discurso "inmediato" (1)x= cuyo narrador se borra y
el personaje lo substituye.

Como hemos estudiado en la primera parte de nuestro

trabajo, en las Cartss persas existen custiro grupos de per-
sonajés, cada grupo escribe desde la distancia que tiene en
relacidén con la historia y puede ver qué sucede més detalla-
damente cerca de é1 y con menor detalle lejos de donde se
encuentra, es decir, que relatsn lo que ven y 16 que sien-
ten segin la capacidad de conocimientos que tienen acerca del
viaje de Usbek. De este ‘'modo los zmigos viajeros compartirén
en algunas ocasiones la experiencia del protagonista, las
mujeres expresardn sentimientos de abandono y quejas, los
esclavos informardn de algunos hechos con mayor detalle, otros
con menor detalle, oefo siempre desde el serrallo; los reli-
giosos escribirén dnicamente tomando en cuenta sus creencias

sin aceptar camobios & los dogmas. Usbek participa en todas

estas perspectivas,pues recordemos que es el personaje que

1) inmédist.
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escribe y recibe el mayor ndmero de cartas, y &l mismo tiem-

po tiene su propia "visién" de los hechos.
T

2.1.2, Focalizacidn.
Cada grupo de personajes adoptz un punte de vista,
toma cierta perspectiva en la historia. Tendremos entonces

en las Cartss persas cinco puntos de vista pnredominantes

>

de los cuales uno aparece con mayor frecuencias el de Usbek.
venette toma el término "focalizacién" (l)xx nara es
te aspecto. Ei caso de 1la novela epistolar se llamard rels-
to de “"focalizacidn interna mdiltiple"; es decir, es el rela
to en que el mismo acontecimiento pusde ser evocado varias
veces segin el punto de vista de varios personajes epistola-

res. En las Carias persas sabemos que hay veintinueve perso

najes que intercambian correspondencia, sin embargo no pode
mos decir que hay veintinueve puntos de viste gque difieren.
Puesto que como hemos visto, este conjunto de corresponsgles
puede subdividirse en grupos segudn la persnectiva que tengan

en la historia.

211.3%3, Alteraciones.
Genette denomina asi a las infracciones aisladas, cuya
presencia no altera la coherencia del conjunto del relatc que
permanece bastante fuerte a vesar de ellas y entonces la no-

cién de modo “"dominante™ es pertinente. uenette concibe estos

1) focalisatione.
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dos tipos de alteraciones : el orimero consiste en dar me-
nos informacidén de la que en principio es necesaria. Es la
omisidén lateral o"paralipse". La segunda , en la que se tra
ta de dar mds informacidn de la que en principio esié auto-
rizada en el cédigo‘de focalizacidn que rige al conjunto,

se llsma"paralepse! Bl tipoc clésico de 1la ‘“paralipse" en
el cédigo de fécalizaéién interna es la omisién de tal o
cual accién o pensamiento importante del Héroe focal que ni
el héroe ni e; narrador pueden ignorar, pero que =1 narrador

elige disimular al lector. En las Cartas persas tenemos un

caso de "paralipsa" : Roxsne que nos sororende sn el desen—
lace cuando sabemos que es guien traiciond 2 Usbek. Esta
actitud de Roxane nos fu¢ disimulada hasta el inesperado
final. Hablamos sospechado, como Usbek, gque la esposa infiel
era Zélis.

k1l exceso de informacidn o paralepse puede, ‘en la
focelizacién interna, consistir en una informacién inciden—
tal sobre los pensamientos de un personaje distinto al perso-
naje focal o también scobre un espectéculo que éste no puede

ver. =n las Cartas persas tenemos algunos ejemplos de infor-

maciones incidentales sobre los nensamientos de un personaje
distinto al personaje focal . En la carta LI Nargum es el
personaje focsl , narra 2 usbek las costumbres conyugales
de los moscovitas y ademds le presenta una carta (dentiro de
su carta) en que una mujer moscovita cuenia su propia eXpe-

riencia a su madre . Nargum vodrfa haber omitido esta infor
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macidn sin slterar el contenido de su carta y sin alterar la
convencidn eatablecida en el relato de la novels. Aunque exig”
te la infraccidén el "modo dominante" sigue sienco o1 de unsa
novela epistolar de cinco puntoa de vista difersnies. El per
gonaje de la mujer moscovita no entrarfa en ningdn grupo de
personajes, 1o que vé y 1o que dice es una nera informacidén
incidental. Otro ejemplo de cartas dentro de una carta lo
suministra Hice en la carta CXXX, en donde incluye tres car-
tag escritas por los "periodistas'(l)=z=z ; cuyas caracteristi-~
cas describe. Ctro caso de “paralepse” es el de ls carta CXLII
en que Rica envIa a Usbek la cartas de un sabio quiesn a su vez
manda a rica un fragmento de un antiguo mitologista griego.
En la ~carta CGEZLIII tambidn encontramos una infraccidén aislada
del modo que domina la estiructura de la novela, deniro de la
carta de Rica estd inclufda una carta de un médice provincia-
no a un médico parisino y ademds se adjunta la descripcién de
uncs "remedios espirituales" sa&. En ia carta CXLV izmbién hey
otra cartae inclufda en la carta de Usbek ; en la carta XKAVIII
hey otra carta dentro de la carta de Rica, es la carta de unz
actriz que escribe a Rica pidiéndole proteccidn.

El conjunto de las Gsrtas persas estd formado por un

sistema modal (2)»a en el que todas las infracciones,sean

1) nouvellistes. .
2) Genette, op. cit., p. 223
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“paralipses"” y "paralepses" se pueden definir como alteracigy
nes en relacién con el modo dominante que es el del intercam
bio de cartas entre veintinue¥e personajes cuya funcién estd
definida.
2.1.4. &nmuncios.
En las novelas hay escenas que ejercen més tarde influen
cias decisivas en la vida del héroe. Se irata de adverten -

cias del narrador (1:. En las Cartias persas como en toda no-

vela eplistolar el narrzdor es el personaje focal, por consi-
guiente el personaje focal serd el que advierta o anuncie lo
que ocurrirsd al héroe o héroes. Cuando Usbek advierte a sus
esclavos score el casiigo que itendrédn si no cumplen sus 4rde—
nes, no hace sino anunéiar el trédgico desenlace del serrallo:

7 Pero ustedes, que se prestan a ese desérden, se-
r4dn castig=d4os de unz manera gque haga temblar a to
dos aquéllos que abusen de mi confianza. Juro por
todos los profetas del Cielo, y por Ali , el mayor
de todos, gue si ustedes se apartan de su deéber, mi
raré su viéda como la de los insecios que encuentro
bajo mis piss". (2)wmw

1) Genette, ég.cit..n.213

2) Montesquieu, og.cit., préface nar J. Roger,carta
aXI Jpe 92, "Mais vous, qul vous pre-
tez a ce\desordre, vous serez puni d'une
manidre 2 faire trembler tous ceux qui
abusent de ma confiance. Je Jjure par tous
les prophétes du Ciel, et par Hali, 1le
plus grand de tous, que si vous vous écar
tez de votre devoir, je regarderal votre
vie comme celle des insectes que Jje trou-
ve sous mes pieds".



36,

Hay otra advertencia de Ushek a Narsit en la carta CL

.

"L&éanlas pues, esas drdenes y pereceré&n si no las ejecutan®
(1)zx, anuncia el castigo, la muerie.

En lo que concizrne a sus cujeres en 1a carta LXV

les advierte Usbek: - .
*Cambien pues de conducta, sd los ruego, y hagan
de manera que yo pueds , otra vez, rechazar las
proposiciones gue se me hacen conira su libertad

_.¥ su tranquilidad" (2) ==&

Envia ests amonestacidén anunciando lo cue seréd el se-

rrallo. Zélis anuncia en la carta LXII que no solamente ella

-

sufrird cuande el serrzllo esté en completo desorden, también

su esposo lo resentird: "Sin embergo Usbek no te imaglries que

tu situacidn sea nmds dichosa que 1z afa" (3)xx

1) Ibid., p. 245, "Lisez-les donc, ces ordres et

vous périrez si vous ne les exé—
S cutez pas".

2) Ibid., p. 113, * Chanéez donc de conduite, Jje
vous porie, et faites en sorte que
je puisze, une auire fois, reje-
ter les propositions que l'on ze
fait contire votre liberté et vo-
tre repos™.

3) Ibid., p. 108, "Cependsnt Usbek ne t'imagine

- pas que iz situation soit plus
heureuse gue la mienne"
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2«2. YOZ.
La voz es la menera en que se encuenira envuelia en

-

sma y con €lla sus dos nrotagonis

oo

m
érn

B

el relato la nsrrac o
tas : el"narrador” (l)»% y el “narratario” (2)s=m real o vir
tual. Bs decir que en la voz no sdélo se toma en cuenta al su
jeto que realiza o recibe la accidén sino tambidn sl que la
reporta (puede ser 6l mismo u otro) y eventuslmente todos

los que participsn, ain pasivemente, en esta actividad narra
tiva. Como sefizla Genette (3) una situacidn nerrsativa, como
cualquier otra, es un conjunto cciplejo que el andlisis o
simplemente lz descripezdn no pueden distinguir = menos que
deshagan un iejido de relasciones estrechas entre el acto na-
rrativo, sus protagonisiss, sus determinsciones espacio-tem-
porales, su relacidén con las otras situaciones narrativas con
tenidas en el mismo relato, etc.

Consideraremos agqul, como Genette lo hace sucesivamen—
te en su andlisis, los elementos de definjcidn cuyo funciona-
miento resl es simulténeo, reuniéndolos esencielmente eh las
categorfas del tiempo de la narracidén, del nivel narrativo y
de la persona, es decir de las relaciones entre el “narrador”
y eventualmente su o sus narratarios y la historia que cuen

ta.

1) narprateur.
2) narrataire.

35 Genette, op. cit., p.227.
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2.2.1. Tiempo de la narracidén.

zata categoria se refiere al hecho de contar una hisg
toria situéndcla en el tiempo en relacién con el acto narra
tivo;.porqpe necesariamente hsy gue confarla en un tiempo
del presente , del pasado o del futurd. L2 principal deter-
minacién temporal de la"instancia narrativa® (1) =% es, des
de luego su posicidn relativa en relacién con 12 historia.
Jesde el punto de vista de la posicidén temporal Genette con-
sidera cuatro tipos de narracidn : la “ulterior" (2)mx, que
es la posicidn clfésice del relato en pasado, desde hece mu-
cho la més frecuente; la "anterior” (3)awm , se trata del re
lato predictivo, generalmente en futuro, aunque nada le pro
hibe conducir al presente; la "simultédnea” {(4)®e en que el
relato se hace en presente, contemporidneo de la accidn; la
"intercalada" (5)++ que se realiza entre los momentos de la

accidn.

Las Cartas persas se clasificarfan dentro de 1la cétg
goria de la narracidn intercalada. se trata de una narracién
que se produce varias veces, contada por varios personajes.
Bn elle la historia y la narracién pueden entrelazarse de tal
manera que la narracién actda sobre 1la historia. ks lo que

sucede en particular en la novela epistolar de varios corres-

instance narrative.
ultérieure.
antérieure.
simul tanéde.
intercalée.

(GRCR N
Nt Yt Nt St
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ponsales en donde la carta es a la vez medio del relato ¥y
elemento d¢ la intriga . En las cartas que son elementos

de la intriga intervienen méds directamente tres grupes de
personajes: las mujeres, los esclavos y los amigos de Usbek
que permanecen en Ispahan. Porque el relato en la historia
que cuentan forme propiamente la intriga de la novelzjimien
tras que cuando escriben los amigos de Usbek disertan sobre
toda clasémda temas. #ntonces si tuviéramos cue resumir la
intriga de la novela, dirfamos que de 1a carta I a la IX se
relata algo que ya pasé (la partida de Usbek a su viaje y

las reacciones que suscité en Ispahan) y algo que estéd pa-
sando (las reacciones de sus mujeres que Se guejan por sSu
ausencia y las actitudes de sus esclavos). Luego estdén inter
caladas una serie de descripciones y disertaciones entre Us-
bek y sus amigos y consejeros religiosos. De nuevo en iss
cartas a¥X,xXI ¥y XXII se escriben elementos de la historiaj;
otra vez despué€s de estas cartas aparecen disertaciones y
descripciones de lo que ‘Usbek y sus compatriotas obmervan du
rante el viajey hasta las cartas LXII, LXIV ¥y LXV en que vuel
ven a escribir las mujeres y los esclavos,éstos niden poder
para guardar el orden ;Usbek envia una advertencia a sus mu-
Jjeres. Ve nuevo una serie intercalada de cartas anarece, entre
los amigos de Usbek y éste, hasta la carta XCVI que es8 una
sdplica del Primer Eunuco Negro para que .vuelva a imooner el
6rden el duefio del serrallo. Luego otra serie de temas varia-

dos entre elvgrupofde amigos y Usbek hasta la carta SXLVII en
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donde empieza el desenlace de la historia con las noticias
que recibe Usbek del desorden en el serrallo hasta la confe-

8ién y suicidio de Hoxsne.

2.2.2. Focalizacidn sobre el narrador y el héroe,

El diario y 1la confidencia epistolar unen constante-
mente lo que se llamz en lengusje radiofénico lo directo y
lo diferido; el casi~mondlogo interior y el “relato posterior"
(1)»x . Aquf el narrador es a 1z wez, adn el hdroe y también
otro. Los acontecimientos del dfa ya son del pasado, ¥y el
“punto de vista" puede ser modificado. Los sentimientos de 1la
vispera o del dlfa siguiente pertenecen comnletamente sl pre-
sente y agui la focalizacidn sobre el narrador es al mismo
tiempo focalizacidn sobre el hérce.

£E1 Usbek de ayer tan cerczno y ya lejano, es visto ¥y
dicho por el Usbek de hoy. Se irata de dos héroes sucesivos
de los que el segundo es narredor & impone su punto de vista
que es el de lo inmediato, nosterior.Por ejemplo en la carta
I, el Usbek que decidid viajar para instruirse renunciando a
la calma de una vida tranquila, confiesa, en la carta VI, que
sintié un dolor secreto al dejer Persia, abandonar su patria,
su familia y sus amigosjque todavia en el tiempo presente en
que escribe esa carta, lo que més 1le aflije es haber abando-

nado a sus esposas.

1) aprés-coup.
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El héroe que abandond su pafs lleva arraigadas sue
creencias religioasas :

"ewtoy en medio de un pueblo profano. Permite
que me purifique contigo..." {(l}ws

E1l héroe de hoy vacila, siente inseguridad en las creencias
religiosas que habla aprendido y escuchads durante toda su
vida : “no puedo, divino Moliask, calmar mi impaciencia;

—-no sabrfa esperar tu sublime respuesta., Tengo
dudas; hay que resolverlas". (2)=g

E1 Usbek de ayer va modificando su punto de viste a medida
que estd mds vinculado con la cultura occidental. Este punto
de vista puede modificarse en unz sola carta; en dos carias
contiguas o en cartas separadas por varios meses y por lo

tanto muy alejadas en espacio y tiempo.

2.2.%. Niveles narrativos.

Genette define los "niveles narrativos* (3)as como las
relaciones entre los personajes que estdn dentro o fuers de
la historia. Lo que los separa es méds que una distancia, una
emspecie de umbral figurado por la narracién misma, y sefiala la
diferencie siguiente : todo acontecimiento contado en un rela

to est€ en un nivel "diegdético® {(4)rw inmediestamente suverior

1) Montesguieu, op.cit., p. 46, carta XVI :"je suis
au milieu d'un peuple profene. Per-
mets que Jje me purifie avec tol..."

2) Ibié., p. 47,carta XVYII: "Je ne puls divin MNol-

. lak, calmer mon impatience; Jje ne
zauraig attendre ta sublime réponss,
J'ai des doutes;il faut les fixer",

; Genette,op. cit., p. 238 : niveaux narratifs ,

diégétiqus,

e
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a aquél en que se sitda el acto narrativo productor de ese
relato. E1 nivel "exiradiegético" (1l)wk seria en las Car-
tas perses el de le traduccidn que supuestamente realizé el
compilédor anfnimo de las cartas , un acto literario que se
cumple en unr primer nivel, @ste compilador y traductor and-
nimo explica en la introduccidn de dénde surgieron lss car=-
tas.

%1 nivel diegéticvo *intradiegédtico"(2)%x serfa el
de los acontecimientos contados en esas cartas (el viaje de
Usbek) cuyo emcte narrativo es de los persas, Usbek y sus a-
migos, las mujeres, los religiosos y los esclavus, gquienes
estén en el nivel del primer relato. El nivel"metadiegético"
(3 )=# serfa el de los acontecimientos contados en el rela-
to de los cuetro grupos de personajes que ya no se refieren

el viaje de Usbek, se irata del relato en segundo grado (re-

lato dentro del relato).

¥ncontramos varios casos del nivel metadiegéiico en

las Cartas persas : el relato de la historiae del pueblo de

los Trogloditas contado por Usbek pertenece a este nivel, es
un relasto dentrc del relato (4). La historia de Aphéridon y
de astartéd también puede considerarse como del nivel metadie-

gético. Ibben cuenta a Usbek de su amigo guebro, el cual le

extradidgétique.

1ntrad1é§étlcue.

métadidgétique.

Kontesquieu, op.cit., Pp. 37 44, cartas XI a
LIV,

F R o
R
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escribe sus aventuras que a su vez Ibben envia a ysbek (1).
sn la carta CXLI encontramos otro caso del nivel metadiegé-
tico, se trata de un cuento persa traducido por Rica para
una dama de la corie, (2) que luego manda a Usbek. Dehtro
del cuento hay otrc relato contado por un personaje femenino,
Zulema, muJjer docta en cuestiones religiosas, que cuenta la
higtoria de Ibfahim ¥ Anafs. El relato en segundo grado se
introduce en la tradicidn novelesca a partir de la traduc-

cidn de Las mil y una noches {entre 1704-1717, por el orien-

taliste francés A. CGalland) y algunas obras se componen
en su payor parte de relatos procurados por tal o cual per-
sonaje. Lz prdctica se mantiene en el siglo AVIII, & pesar
del auge de lag formss nuevas como las novelas por cartas (3).

En las Certas persas sunque se trata de una novela epistolar

se sigue explotando esta tradicidn novelesca del relato den~
iro del relato, combinando las dos técnicas narretivas.

Bl principal tipo de relacidén que puede unir el relato
metadiegético con 21 relato primerc en el que se insertag; en

las Cartas persas , es el tipo de relacién puramente temdtica,

No implica ninguna continuidad espacio~temporal entre "metadie

1) Ivid., pp. 114-122, carta LXVII.
2) Ibid., pp. 221-228.

3) Genette. QD Citay P.242
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gesis™ (L)BR ¥y “diageaié"(2)&$. Puede ser una relacién de
contraste, por ejemplo en el quento persa de la carta CXLI,
el tema de la condicidn de la mujer en la realidad es total
mente diferente al ilustirado :ghf. También pueds ser una rg
lacién de analogfa, por ejemplo la smistad entre Ibkzn y
Usbek compsrable con la nueva amistad dél guebra, en la car
ta LXVII. —Le relecién teméftica puede ademds ejercer una in
fluehcia scbre la situacidn “diegdtica" .(3)w=m, por ejemplis
Usbek cuenta & Mirza la historia de los Trogloditas para ex—~
plicarle 1o que es la Virtud y la Justicia, ys no por medio
de abstracciones filoséficas sino pesrsuadiéndolo vor medio

de una historia.

2.2.4. Persona. _
De acuerdo con Genette {4} el andlisis tradicional
de la narracién se hacfa con criterios gramaticales. La elec
cidén del novelista era -entre la primera o la tercera perso-
rna; no se trata de escoéer dos formas gramaticales, sino dos
actitudes narrativas (cuyas formas gramaticales sélc sén una
consecuencia mecénica) : hacer contar la historia por uno de
sus personéjes o por un narrador extrafic a esta historia. La
presencia de verbos en la primera persona en un texto narra-

tivo puede enviar entonces s dos situaciones muy diferentes

1) métadiégdse.

2) didgese,

3) didgétique.

4) Genette, gp.cit.,p. 251
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que la gramdtica confunde pero que el andlisis narrativo

debe distinguir : la designacidén del narrador como tal por

sl mismo y la identidad dev"persona" (l)#=x entre el narrador y
uno de los personajes de la historia. E1 término reliato en
primera persona no se refiere, evidentemente, mds que a la
segunda de estas situaciones. Como el narrador puede en cual
quier momento intervenir,cpmo tal en &l relato, todza narra-
cibén estd por definicién virtuslmente hechz en primera per-—
sona (o en el.plural académico: nosotros). El verdaderao pro-
blema es saber si el narrador tiene o no la ocasién de em-
plear la primera persona para designar & uno de sus persona
jes. Se distinguirdn entonces dos tipos de relatos: uno con
el narrador ausente en 1la historia que cuenta y otrc con el
narrador presente como personaje en la historia que cuenta.
sl primero se llamard "heterodiegético™ (2)=z=w, mientras que
el segundo se denominaréd “homodiegético” (3)=ix. La ausencia
del narrador es abscluta, pero la presencia tiene sus grados,
el tipo homodiegético tiene dos variedades: una en que el
narrador es el héroe de su relato, la que representa de al-
guna manera el grado fuerte de este tipo se llama "autodiegé-

tica" (4)#z ; la otra es en 1la que el narrador no tiene sino

1) personne.

2) hétérodiégétique.
%) homodiégéiique.
4) sutodiégétiigue.
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un papel secundario, que se encuentra, por decirlo asi,sienm
pre en el papel de observador y de testigo. La relacidén del
narrador; con la historia definida en estos tdrminos, es en
principio invariesble, aunque el personaje presente en la hig
toria se ausente momentdéneamente como personaje, sabemos que
pertenece al universo diegético de su relato ¥ que tarde o
temprano reaparecerdé.

Si agplicamos este tipo de anélisis a las Cartas persas

observamos que hey varios personajes dentro de la historia
que cuenten, @xiaten entonces diecinueve narredores homo-
diegéticos (1). Ahora bien, estos narradores tambidn tienan
diferentes grados. Si tomamos en cuenta el orden de presen-
cia en las cartas, podremos afirmar que el narrador autodie-
‘gético es Usbek, puesto que es el héroce de su relato, es el
protagonista que realiza el viaje que desencadena una serie
de reacciones tanto de sus amigos como de sus mujerée y escla
vos . De 1os‘otros grupos de personajes, podemos decir que a

. e
veces narran su propia historis y a veces son testiigos y obser
vadores secundarios; por ejemplo, en el caso de las mujeres,
sufren las consecuencias del viaje de Usbek, se ven absndona-
das, narran sus sentimientos hacia Usbek y el maltrato que re-
cibeg de los eunucos. No sdlo son observadoras y testigos de
la conducta del protagoniste sino'que participan contando lo

que 8u actitud provoca en ellas. A su vez, los esclavos son

1) cf. en el cuadro inventaric n? 3, p. 58
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testigos y observadores de la conducta de las mujeres y no
s8lo dan cuenta de estos hechos sino que a veces describen
su propia experiencia como eunucos, como el Primer Eunuco
que confiesa a Ibbi su dolorosa condicién en la carta IX (1).
Asimismo participan directamente en la historia, eJjecutando

las 4rdenes de Usbek y relaténdole su cumplimiento. Del gru

po de amigos de Usbek, algunos son observadores y testigos
de las reacciones que provoca egu partida, uno de eilos es
Rustan (2). Otros participan en el relato de su viajs,sunque
contando sus propias experiencias, as! Rica escribe a Ibben
de sus impresiones en Paris. Por el contrario, el grupo de
religiosos consejeros de Usbek, se limita s observar los cam=-
bios que experimentza el narrador autodiegdtico en sus concep=
tos religiosos, durante su alejeamiento de Ispahan, aungue de
alguna manera participa aconsejéndolo y persuadidndolo para
que vuelva a su religidn.

De mcuerdo a esta clasificacién, tenemos entonces en

laa Cartas persas un narrador autodiegético y dieciocho narra-

dores homodiegéticos que no son dnicamente observadores y tes-
tigos , puesto que participan directamente en la his toria. Al-

gunos sélo escriben una carta, como iirza o Zéphis y entonces

1) sontesquieu, op.cit., pp.33-36.
2) Ibid., p. 29, carta V.
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como personajes individuasles tienen una participacidén mi-
nima como narradores, sin embargo en su.participacién por
grupos tienen un papel importante como narrador:ss de la hig
toria, por consiguiente los consideramos comc secundarios
s6lo en la‘medida individusl (1).

De acuerdo con Genette, si se define en el relato el
estatuto d¥l narrador a la vez por su nivel nerrativo (extra
o intradiegético) y el estatuto del narrador.por sua relacidén
con 1a hisioria (heterc u homodiegdtico) se pueden obtener
los cuatro tipos fundasmentales del estatuto del narrador:l) )
extradiegéiico-heterodiegdtico,en yue el narrador en primer |
gradc cuenta una historia en la que estd ausente;2) extradie
gético—homodiegético,’en qué el narrador en primer grado cuen
ta su propia historia; 3) intradiegético-heterodiegético,en
que 21 narrador en segundce grado cuenta historias en las que
generalmente esti ausente;4) intradiégético—homcdiegético en
que el narrador en segundo grade cuenta su propia historis.

En las Cartas persas el estatuto del narrador exiradie-

gético-heterodiegético corresponde al traductor y qcmpilador
de las cartas, y el estatuto del nerrador intradiegético-homo-

diegético corresponde a los personajes que escriben las cartas.

2.2.5. Funciones del harrador.

La primera funcién del narrador, sin lugar & dudas, co-

1) cf. cuadro-inventario n? 3, p. 58
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mo afirma Genette (1)} es el hecho de contar 1z historis.
Adends de esta innegable funcién Genette se inspira en las
funciones del lenguaje definidas por Jakobson (2) para
enalizar las funciones del narrador, segdn los diferentes
aspectos del relsto con los que se relacionan.,

Si se relaciona con la historis, se trata de la fun
cidn propiamente narrativa de la que ningin nerrador puede
desviarse ;in perder 21 mismo tiempo su celidad de narrador.
Si estd relacionada con el texto narrati%o_se 1lamaré "fun-
cidn regidora® (3)mx , en ella el nerrador puede referirse
8l texto en un discurso de algunzs manera metalingtistico,
para sefizlar la organizacidn interna (pérrafos, capitulos,
lfneas, etc.). Cuando 1la funcidén se relaciona con la situa-
cidn nérrativa en que eXisten dos proisgonisias : el narra-
tario {presente, ausente o ficticio) y el narrador mismo ¥
hay una orientacién hacia el narretario que trata de estable
cer o mantener con €1 un contacto se llame*funcién de comuni
cacidn® (4)=« ; toma importancia en la novela por certas y
especialmente quiz& en esss formas que Jean Rousset llama
»la forma primera de 1z novela por cartaj como las Cartas
portuguesas en que la presencia asugente del destinatario se

convierte en el elemento dominante o més bien obsesionante

1} Genetie, op.cit., p. 261.
. 2) Toid., p. 261.
i; ggﬁg%%8§ 4 ggé&%ﬁication. (corresponde a la

funcidn fdtica dﬁ Jakobson § a la funci?n
conative que actda sobre el destinatario).



50.

del discurso (1).

Si la orientecidédn del narrador es hacia sf mismo, se
trata de una funcidéx semejante a la funcidn emotiva de Fakob-
son, da cuenta de la parte que el narrador toma en 1a& histo-
ria que cuenta, de la relacidn nue tiene con ella, relacidn
afectiva, que tambidn puede ser moral o intelectual, ¢ pue-
de tomar la forme de un simple testigo, entences ge llama :
“"funcidn testimonigl”(2)m=. Pero las intervenciones directas o
indirectas del narrsdor, éon resgpecto a la historia, pueden
tomar también la forma didécticz de un comentario sutorizado
de la accién y entoncesg se traiz de la funcién "ideoldgica®”
(3)xx del narrador.

En las Certas persas no se pueden delimiter con preci-

sidén las funciones de los narrsdores, es decir que no podemos
aislarlas porquc no existen sino combinades, lo que siI pode-
mos hacer es definir la o las gue predominan. La que encontra
mos con mayor frecuencia es la funcidén ideoldgica, pues en la
mayor parte de las carias que intercambia Usbek con sus amigos
¥ con sus consejercs religioscs, los narradores escriben comen
tarios autorizados sobre lo que esté ocurriendo en la historia.
Como unc de los motivas del vielde de los persas es la instruc-

cién , éstos se permiten comentar todo lo que ven durente el

1) Jean pousset, op.cit., P.77
2) fonction testimoniale.
3) fonction idéologigue.
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viaje a manera de ensefanza hacia sus compatriotas. Asimis-
mo los amigos que permanecen en Persia comentan lo que va
ocurriendo a raiz del viaje de Usbek.

La funcidén comunicativa tiene gran importancia, sobre
todo en la intriga del serrallo, cuando Usbek desea que cam-
bie la conducta de sus mujeres y esclavos. Del mismo modo eu
nucos y esposas envian cartas para obtener permisos, conce-
siones etc. , también piden que regrese el amo.

La funeidn testimonial se relacionz Intimamente con

la funcidén comunicativa, porque al mismo tiempo que los narra
dores son testigos de los acontecimientos de la historia,

sufren un cambio en sus sentimientos, también Usbek eXperi-

menta cambios en lo sentimental , lo intelectual, y lo reli-
£1080.

Por dltimo la funcidén regidora también la podemos en-~

contrar en las Cartas persas , no se mencionan pérrafos, ca-
pftulos o 1fneas, sino cartas que ya han sido escritas o que
se van & escribir, también cartas enviadas dentro de lmss car-
tas y hasta cartas que se han perdido, se senala asf la orga-
nizacidn interna de la novela epistolar. La funcidn narrativa

corresponde a todos los narradores mientras escriben.

2.2.6. E1 narratario.

De acuerdo con los conceptos de Genette (1), como el

1) Genette, op.cit., p. 265.
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narrador , el narratario es uno de los elementos de la situa-
¢ién norrativa, Be encuentra necesariamente en el mismo nivel
diegético, es decir que no se confunde més con =21 lector (adn
ficticio) como el narrador no se confunde necesariamente con
21 autor. _

Al narrador intradiegético corresbonde un narratario
intradiegético. Bl relato del narrador, comoc personaje de la
historia que cuenta, no se dirige al lector de la chra lite
raria, sino dnicamente al narratario de la historia y que es
14 designado.por las marcas de segunda persone, eventualmen-
te presentes en el texto, como las que se encueniran en la
novela por cartas, s6le pueden designar al corresponsal. Koso
tros los lectores, no podemos identificarnos m#s a esos narra
tarios ficticios como escs narradores intradiegéticos no pue=-
den dirigirse a nosotros, ni adn suponer nuestra existencia.
Por el contrario, al narrador extradiegético corresﬁonde un
narratario extradiegético que se confunde con el lector vir-~
tual y al que cada lector real puede identificarse. £n las

Cartas persas hay un narrador extradiegético que se dirige

& nosotros , los lectores de la obrs. Es el compilador y tra-~
ductor anénimo que escribe la introduccién, los lectores no

estamos definidos, no se precisa quidnes somos, si somos rea

les o ficticios) pero de cuelquier modo somos narratarios

e#xtradiegéticos. El narrador extradiegético es ficticio, no

sa puede confundir con el autor porgue pertenece 8 la situa-
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cidén narrativa, mientras que Montesquieu pertenece a la
gituacidén de escritura. Por dltimo, en las Cartas per-
sas hay veinticinco narratarios intradiegéticos, son

todos los personajes & quienes va dirigida la correspon

dencia (1).

1) -Cf. cuadro-inventario n? 3 , p. 58
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Conclusidn.
.Si el objeto de nuestiro itrabajo era describir las

condiciones de la existencia o produccidn de la obra li=-

teraria: las Cartss persas , no lo hicimos reduciendo lo

comple jo a lo simpie, sino por el contrario, haciendo apa
recer lo complicado que no podfamos explicar.

Cada uno de los elexentos estructurales analizados
nos syudd a encontrar el camino para comprender mejor la
obra. Individuaslmente estos elementos tienen una denoctacidn
éropia, anteriormente expuestia y necesariamente repetida,
ya encadenados poseen una connotacidn global, es decir 1lo
que el texto comunica més alld de su historia. La originali
dad de la obra consiste en la dispersién o adn en la hetero
geneidad a opartir de la cual la obre despliegza un juego de
significaciones cuya totalidad no puede ser pensada méds que
en funcidén de los papeles que los Jjuegos de significaciones
de lz historia le asignan. lontesquieu plantiea la obra toman
do en cuenta e} marco instituciounal e nistdrico de su época,
que &1 cuestiona. ' .

La orden=acidn de los elementos estructuresles en las

farias persas se organizes alrededor de los mismos valores

que el despotiszo. sl absolutismo es atacado y denunciado
en l2s cartas en favor de un orden cultural; en consecuencisa
el observador exiranjer® necesita de un exterior para defi-

nir el sistems estructural como un sisiema cerrado : Usbek
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ocupa un punto estratdgico desde donde ordena el =undo ¥y

le de una coherencia exterior. Al mismo tiempo quz el obser
vador extranjerc se encuentrs en la posicién del tirano que
domina a sus sdbditos; Montesguieu la denuncia por zmedio de
Rica, observedor oriental en el contexto francéds. Z1 autor
de 1la novela exhibe entonces el universo concentrzdo en el
serrallo como uns metédfora del estado despbtico.

En las Caritas persas Hontesquieu presenta el proble

ma de la singularidad de las culturas y el de la determina-
¢ibn de las conductas individuales por el grupo sociel. La
presencia de los eunucos estéd estructurslmente unids a la
forma epistolar adoptada, ellos metaforizan una especie de
hombres para quienes la relacidn con le mujer eg una rela-
cién de poder, el matrimonioc un derechc =2 castigar, la sexua
lidad un comercio. La mujer, Persia y 1= ficecibn son los
ale jamientcs en donde se puede hablar de subversidén.

Con este texto Montesguieu funds un género cue podria
mos llamar novels epistélar wseudo—oriental cuyo £in dltimo
serfa: la critica de la sociedad, de las costumbres de la

época y sobre tedo del régimen desgpdtico. Se trata 4de una

estructura eminentemente politica pues en las Cartss persasg
jontesquieu nos compromete & reconocer la,coherencia'entre
los actos y el pensamiento en una misms rszdn liberazdora :
el rechazo a las tiranfas que someten a2 los pueblos ¥ muti-~

lan los cuerpos.
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CUADRO-INVENTARIO H# 1.
JERARQUIA DE LOS PERSONAJES POR ORDEN DE PRESENCIA EN LAS

CARTAS.

Peraonajes

Lxpeditor

Desgitinataxio

56, ~

Total de caries
en que aparesce.

Usbek

Rica

Rhd4di

Ibben
+++(descong
cido)

£1 Primer’
Junuco Negro
wirza
Ructan

Zélie
Méhémet-Hali
Zachi
+++(descong
cido)

Solim
Nessir
Roxane
Narsit
Pharan
Nargun
Jaron

Les femmes
d'Ugbek

El Primer
Eunuce Blance
Genchid

El hermano
de Usbek:
Le Santen

Hassgein
7¢éphis

Fatmé

Hagi Ibbi
Ibbi

Ben Josud
Natanafl-Lévi

78
46
4
2

AR S B RN

¢

(&)

NN

1

HOH R

i

W R R R RV

45
3

32
25

18 (de Rica)

H W WA W

‘{de vUabek)

N

O

123
49
36
27

(WIS

Pt
T



CUADRO-INVENTARIO N2 2 . 5T.
Jerarquia de los Personajes por ol nidmero dé cartiss qus
eascriben y por el ndmere ds cartas que reciben,

Luger Bxpaditor Dagtinatarie
I Uabek (78 c.) Usbek (45 c.)
Ix Rica (46 c¢.) Rhéai ( 32 c.)
III Primer Eunuco
Hegro (7 c.) Ibben { 25 e¢.)
Iv : - En€di {4 c.) +++(desconocido,destinat.

 de Rica) (18 c.)
élis (4 c.) :

.V ‘ Zachi (3 c.) Mirza ( 5c.)
' Selim (3 c.) .
v Ibben ( 2 c.) - +++{destonocido, destin.
. .de Usbek) ( 4 c.)
Roxane (2‘c.) Rustan ( 4 c.)
Hameit (2 ¢.)
v nargum (2 c.)

vII virza (lc. ) Primer RBumuco Negro (3e¢.)
' : ¥éhénet-Hali :
(L c. ) Nessir (3 c.)

Pharan (1 c.) Méhdéme t- Hali (3 e¢.)

Zéphis (1 c.) Rica ( 3 e. )

Patmé (1 c.) ‘

Jaron (1 c.)

Hagi-Ibbi ( 1 e¢.)

Rustan ( 1 c.) , ;
YITI Las mujeres de Usbek(2 c.)
IX ‘ Zachi (1 c. )

El Primer Eunuco Blance (1 c¢.)
Roxzne (1 c.)

Gemchid (1 c. )}

Pherann { 1 c.}

Zélis (1 c.)

El hérmane de Usbek:Le Santon
(1 co)
Hagsein (le¢.) ; Narsit (lc.)

Solim (lc.); Jaron (le.);Ibbitlc]
Ben Josué (lc.) Natena#l-LEvi(1¢j
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