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INTRODUCCION

El erotismo nace de la confrontacién -consciente- entre el prin
cipio del placer y el principio de la realidad. Es una fuerza vi-
tal, energia sostenida, dominada e irritada por las perpeiuas con-
tradicciones que provoca en el individuo la vida en sociedad. Ener
gila que aspira a ser liberada, a romper la tensibn, a eliminar 1la
constante lucha de contrarios; energia que aspira a la recuperacién
de la armonia original. El erotismo se ofrece como ese estado deli
cioso y desesperado que va del deseo al sentimiento de culpabili-
dad; deseo siempre condenado por una conciencia en lucha pero, tam
bién, deseo nunca suprimido, deseo escondido que crece cada vez -
mAs enire las sombras hasta hacerse insostenible y estallar en to-
da su violencia. Ante el estallido del deseo la tensién se resuel-
ve en dos formas: o bien, la aniquilacién del deseo dentro de su -
propia satisfaccién, o bien, el reforzamiento del sentimiento de -
culpabilidad que llevard -por el recuerdo de la culpa- a la recupe
racién del estado erético o0 a lo fijacién de la culpa y la fobia -~
del objeto del deseo.

Anbas posiciones son condenadas por el principio de la realidad:
la primers ataca directamente el orden egtablecido, la gepunda  es

ana atienaza. L cultura no pucde abandonor oo estahilidad en ranos



del azar y, vpor lo tanto, el principio del placer es reprimido de
un modo mis eficaz, persiste, pero su objetivo es modificado: 1la
energia no se concentra sino que es liberada en actividades social
mente dtiles.

La novela erética, durante el siglo XVIII, reproduce el estado
tensional al establecer la dicotomfa virtud (principio de la rea-
lidad);vicio (principio del placer) en el destino de la pasién =~
amorosa. La pasifn es dominada, vencida por un esfuerzo de virtud
que la purifica, que la conduce -renuncia a renuncia- al encuen-
tro de la perfeccibén o, en el caso contrario, la virtud es someti
da ante los imperativos de la pasifn y el vicio, la busqueda ince
sante de placer, se implanta, Sin embargo, la novela debe mante-
nerse dentro de la ambivalencia, una sybita toma de posicién la ~
anularia o reduciria considerablemente su valor literario. De ahi
que la gran novela del siglo XVIII se sitde como un intento conci
liatorio al sostener por igual los elementos en tensibn; intento
nunca superado porque, finalmente, no se llega a la conciliacién
sino, m&s bien, a la supresibén de uno de los elementos en juego.
De uno u otro modo, el destino final de le pasibdn amorosa es la -
anulacién: la ambivalencia se resuelve en el reposo procurado por
1n patisfaccién, gque apaga el deseo, 0 en ln muerte, ¥ltimo recur

50 per recapersar el equilibrio.



Sin embargo, si la conciencia es capaz de afrontar la muerte
para liberar la tensién, es porque dicha tensidén es ya insosteni
ble. La pasién se revela entonces como una fuerza inextinguible,
devorante, y la muerte misma se ofrece como la reinstauracién de
las demandas de la pasién, largo tiempo subyugadas. La muerte es,
finalmente, la rebelidén del deseo.

No es, por lo tanto, el destino de la pasién lo que importa -
sino, mAs bien, la manera de conducirla a su destino:

La question décisive n'est pas de savoir ce que cet élan, -

mais ce que nous ferons de lui. (...) L'ordre du monde ne dé-

pend pas de moi. Mais nulle puissance et pas méme Dieu, qui -

m'a fait libre, ne peut me dépouiller de ce pouvoir que j'ai
de disposer de moi. (1)

La libertad del individuo entra en juego. El debe decidir entre
dominar o ser dominado por la pasién y la manera de ejercer su -~
libertad seré, finalmente, la definicién misma de 1la libertad. -
Porque al asumir la pasién el amante decide un acto; pero ese ac
to puede muy bien ger s6lo una libertad preestablecida, una ilu-
516n fabricada por los intereses del sistema o una auténtica lu-
cha por romper los limites fijados y rer cn libertad.

£1 presernte trabajo parte del curso de seminnrio ofrecido  en

- Guy Beese, Lilre arpitre el verta: Ln ncuvelle Déloice et
1'hérit pe eortéeien, pu. 208 rn Centre 4tétudes et do reche

chen meevioten, ot osle, Homnn ot Jusieres o AVITle. sitcle,
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1¢77 por el Departemento de letras Francesas y dirigido por la -

Jra. Angelina Martin del Campo: Ia passion amoureuse dans la lit-

térature francgaise, en el que sSe eligieron algunos textos repre—-

sentativos para analizar el desarrollo de la pasibén amorosa a par

tir de la interpretacién de Herbert Yarcuse sobre El malestar en

la cultura, de Sigmund Freud.

Julie ou la nouvelle Eéloise, de Jean-Jacques Rousseau, es asi

analizada en base a las conclusiones a las que se llegb y en las
que se redefinié la pasién amorosa como un producto social pare,
desde esta perspectiva, descubrir el mensaje humano implicito en
toda obra literaria.

A lo largo de La nouvelle Héloise se intenta superar el conflic

to de la dualidad a través de la virtud que, sl sublimar la pesién,
la har4 compatible con los ideales de la naturaleza cultivada del
hombre; sin embargo, el impulso eréticc no es conciliado sino re-
primido. La transformacién sufrida por el hombre, en su integre--
cibn a la cultura, lo lleva s rechazar su naturaleza original y o
negerse la felicidad por un ideal inalcanzable y deswmentido por -
su propia ccndicibén, manifestada en la supervivencia de los impnl
505 primarios, a pesar de la calturas.

Al analizar ios parzielos linpgdicticos ofrecides nara ia eypre

Sibn de la paibn oamors s, anf o coenme oo elemerns o ae 1noeonstita



yen, se llegbd a la postura del mito ~producto social que ge eleva
como compensacién ante la insuficiencia de la realidad~ en el -
amor pasién. Como mito, el amor pasibén se mantiene dentro de cier
tas constantes que le imprimen un cardcter universal e intemporal,
pero, como producto social, queda involucrado al momento histéri-
co que definiré su destino de una manera individual., Es decir, el
amor pasidén se manifiesta de acuerdo a la personalidad, o manera

de asumir la realidad, del amante. Asi, la linea divisoria entre

obra literaria y autor se desvanece: Julie y Saint-Preux, los -

amantes de La nouvelle Hélolise, forman una unidad con Rousseau y

los conflictos vitales por los que atraviesa el hombre, serin ex~
presados en su obra como una afanosa blisqueda de la felicidad a -~
través de la verdad.

La nouvelle Héloise se ofrece, finalmente, como la revelacibén

de la imposibilidad de la pasién dentro de una sociedad represiva,
como la expresién de las contradictorias exigencias de la concien

cia y la redefinicidn de la auténtica condicién humana.



Les sciences, les lettres et les
arts, moins despotiques et plus
puissants peut-é&tre, étendent -~
des guirlandes de fleurs sur les
chaines de fer dont ils [les hom-
mes] sont chargés, etouffent en -
eux le sentiment de cette liber-
té originelle pour lequelle ils
semblaient 8tre nés, leur font -
aimer leur esclavage, et en for-
ment ce qu'on appelle des peuples
policés.

J-J. ROUSSEAU




I. LA PASION AMOROSA EN JULIE Y SAINT-PREUX:
;,SUMISICON O LIBERACION?

La pasién de Julie y Saint-Preux es una fuerza indomable, "el
destino de su vida". Ambos lo declaran asi desde el inicio de su
relacién pero, la manera de asumir ese destino, se vuelve muy -~
distinta en los dos.

Saint-Preux es un ser social y, por lo tanto, "cultivado". La
cultura 1o ha modelado de acuerdo a sus intereses y, sin embargo,
no ha logrzdo aniquilar la primacia de su naturaleza "salvaje":
el impulso de la naturaleza se revela en él como una fuerza mu-
cho més auténtica que todas las razones de la ccnvencién. Como -
ser social, se encuentra bajo el dominio de las convenciones cul
turales pero su voluntad permanece libre y a pesar de respetar -
esas convenciones, garantia del bien comun, no olvida jamis que
son fuerzas externas a las que Se somete la naturaleza humana, a
voces, de manera excesiva: "L'enthousiasme de l'honnéteté t'0te
la raison et ta vertu n'est plus gu'un délire." (1)

Saint-Preux se esfuerza por conservar su individualidad por-

que, buena o mala, e8 finalmente una expresién wuténtica de 1la

1.~ J=J. Roussem, Julic eu la nouvelle HéloYue, Faris, Garnier,
1674, np. 66




humanidad. Bl se szbe un hombre y nada més y no pretende otra co
sa gue vivir como tal:

Il me semble que des passions humaines soient au-dessous d'une

fme si sublime: et comme vous avez la beauté des anges, vous

en avez la pureté. O pureté que je respecte en murmurant, que

ne puis je ou vous rabaisser ou m'élever jusqu'a vous. (1)

La pasién, y los obstdculos que se interponen, lo llevan a -
condenar las convenciones que reprimen su naturaleza "salvaje".
La pasibén en Saint-Preux es una fuerza humana que no debe ser -~
controlada por otro principio que el de su propio impulso, que -
no debe ser limitada porque la Unica ley al amor es el amor:

Les lois les plus sévéres ne peuvent leur imposer d'autre pei

ne que le prix méme de leur amour; la seule punition de s'&tre

aimés est 1l'obligation de s*aimer 2 Jamais; et s'il est quel-
ques malheureux climats au monde ol lihomme barbare brise ces
innocentes chafnes, il en est puni sans doute par les crimes

que cette contrainte engendre. (2)

Para Saint-Preux la pasiédn es una verdad innegable, un dere--
cho natural y su represiébn sbélo puede crear la desgracia de los
amantes; sin embargo, esos "climas desdichados" se encuentran -
por todas partes y atacan con tal violencia al individuo que Es-
te no puede hacer otra cosa mAs gue someterse. A pesar de su li-

bertad, de la conciencia de su individualidad, Saint-Preux termni

naré por ceder ante las exigencias sociales, resumidas en Julie

Lo~ Ibid., pp. 26-27
Jo- Ibide, pp. 6O




y su excesiva virtud. Sin embergo, su sumisibén nunca es abscluta
sino, m4s bien, un intento por conciliar las exigencias de tsu pa
sién con los limites impuestos por el objeto mismo de su deseo.
#n Saint-Preux se revela ern toda su angustia la dolorosa separa-
cién sujeto-objeto libidinal y, su sumisién, no seré més que 1la
Unica via posible, en un mundo represivo, para alcanzar la uni--
dad deseada. .

Por otra parte, Saint-Preux es mucho mé4s apasionado que Julie,
la satisfaccidén de los impulsos primarios es mucho més urgente y,
adem4is, asimila la pasién a la juventud, al tiempo presente. Su
sensualidad no puede conformarse con un recuerdo o una ilusién -
que tal vez nunca se realice:

Pense, pense, Julie, que nous comptons déjd des années perdues

pour le plaisir. Pense gqu'elles ne reviendront jamais; qu'il

en sera de m8me de celles qui nous restent si nous les lais-

sons échapper encore. O amante aveuglée! Tu cherches un chimé

rique bonheur pour un temps ol nous ne serons plus; tu regsar-
des un avenir éloigné et tu ne vois pas que nous nous consu--

mons sans cesse, et que nos Ames, épuisées d'amour el de pei-

nes, se fondent et coulent comme de l'eau. (1)

Saint-Preuz es libre, no tiene una familia, no tiene una cate
gorfa social gue deba mantener. La pasibn, por lo tanto, lo zsal

ta por completo. El conflicto no se¢ produce a nivel de conclieli--

cia porque, como s¢ hz dicho, 1o poneibn, el placer de Jos renti-

l."‘ :bj{]., 'r/;' ()',



dos que implica, no significa para é1 un envilecimiento del amor
sino, por el contrario, su plenitud. El conflicto se produce an-
te la evidencia de la separacibn sujeto-objeto, ante el choque -
de la pasién contra el principio de la realidad. Todo la niega y
Saint-Preux, incapaz de vencer los obstédculos o de dominar sus -
impulsos, se somete a la pasibn al dejarse conducir por el obje-
to de su deseo., Su libertad se pierde porque, a pesar de estar -
consciente de la represién ejercida por el objeto mismo de su -
amor, le entrega su voluntad y su propia vida: "En renongant & -
Julie, vous achetez son repos aux dépens du vdire, et c'est 4 -
vous que vous renoncez pour elle." (1)

Sin embargo, si en su renuncia a si mismo, se pierde su liber
tad, esa renuncia es consecuencia de su propia libertad. lLa pa-
5ién aspira al placer, revelado en el objeto del deseo, pero ese
placer eb negndo, el otjeto es inalcanzable y, al someterse, al
aceptar las condicicnes impuestas por Julie; Saint-Preux se acer
ca al objeto deseado. Saint-Preux nc renuncia a su meta; la amis
tad, la penerosidad, la virtud, todo es un instrumento -conscien
te o inconsciente- para aleanzar a su amante, para no perder el

objeto de su deseo,

1.’"‘ ]hj(]' ? p]). :)(}()
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Someterse a la pasibén, a una pasi6tn sin esperanza, es encon-
trar el dolor. La felicidad no existe. No puede existir en un -
ser desgarrédo por el conflicto de una pasién imposible; sin em-
bargo, enmedio de su dolor, Saint-Preux tiene instantes de dicha
porque, sometido por completo al deseo de su amante, encuentra -
placer al complacerla, al saberla o creerla feliz. El se ha des-
poseido, se ha entregado por entero a Julie y, por lo tanto, en
la felicidad de la que lo posee, encuentra la suya.

Julie, por el contrario, otorga la primacia a su naturaleza -
"cultivada". Ha recibido una educacién muy severa, tiene una fa-
milia a la que adora y un nivel social que no puede desacreditar.
Ama a Saint-Preux pero el amor en clla es asﬁmilado al vicio, al
pecado, al mal. Su personalidad, integrada por completo a las -
convenciones culturales, la hace conformarse con una posicién su
blimada del amor: "Deux mois d'expérience m'ont appris que mon -
coeur trop tendre a besoin d'amour, mais que mes sens n'ont au-
cun bezoin d'amant." (1)

Julie separs la pasibtn en voluptuosidad fisica y morals los -
placeres "eopirituales" son buenos y dignos mieriras que aguéllos

de los gentidos sb6lo pueden envilecer 2 los smantes, Por lo mis-

1.~ Ibid., pp. 24
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mo, una vez que la crisis estalla, su angustia es insostenible;
ademis de las exigencias del principio de la realidad, al que ha
estado siempre sometida y cuyas demandas le parecen justas, el -
conflicto se extiende a nivel de conciencia. No ha traicionado -
solamente las convenciones establecidas, dtiles y legitimas, si-
no que se ha traicionado a si misma. El sentimiento de culpabili
dad, surgido en ella desde el momento en que se sintiera enamora
da, se implantard cada vez con mayor vigor a medida que las fuer
zas irreconciliables actden sobre su conciencia.

Julie reconoce la fuerza de los impulsos primarios pero, al -
mismo tiempo, su sumisién a las convenciones culturales es extre
ma y no puede rechazar sus exigencias porque las siente como al-
go inherente al ser humanoc. Las convenciones Se han implantado -
de tal manera que su naturaleza "salvaje" se pierde en una natu-
raleza "cultivada" que ha llegado a constituir la esencia misma
de su aer:

Ltattaque et la défense, l'audace des hommes, la pudeur des -

femmes, ne sont point des conventions, comme le pensent tes -

philosophes, mais des institutions naturelles dont il ezt fa-
cile de rendre raison, et dont se déduisent aisément toutes -

les autres distinetions morales. (1)

M4as tarde Julie se casa, tiene hijos y todz su conducta poste

L= Ibia., pp. 0¥

13




rior obedecera a un ideal moral fijado e impuesto por el princi-
pio de la realidad; ser una esposa digna y una madre ejemplar. -
La mujer es sacrificada a las convenciones culturales y, sin em-
bergo, naturaleza "salvaje" y naturaleza "cultivada" continuarén
su desarrollo en forma paralela hasta que, finalmente, la muerte
voluntaria resuelva el conflicto.

Julie jamis fue libre, siempre estuvo sometida; siempre acep-
t6 la represién como algo natural a pesar de contradecir sus im-
pulsos més urgentes. Durante toda la relacidn,ella, que es guia-
da siempre por la virtud y que no puede sufrir ser la causa del
dolor de los que ama, parece complacerse o no importarle el do-
lor de Saint-Preux. Es &1 quien siempre cede a sus deseos, es &1
quien siempre es sacrificado a las convenciones, es Unicamente -~
41 quien se aflige o alegra por el dolor o la dicha de Julie y -
ella, que es capaz de negarse a gi misma por la felicidad de los
otros, mantiene siempre una actitud egoista frente a su amante:

Ah! 81 tu spvais aimer comme moi, mon bonheur te consclerait
comme ta peine m'afflige, et tu sentirais mes plaisirs comme
je sens ta tristesse. (1)

Ly pasiébn en Julie en una fuerza externa, una enfermedad, un

impulaso destruciivo gue amensza con romper 5Su integridad al im--~

bo- Ibid., pp. 719
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plantarse por encima de los principios establecidos; principios
gue han echado hondas raices en su conciencia y que sSiente como
su més auténtica naturaleza. Sin embargo, y a pesar de toda su
conciencia, es incapaz de suprimir ese impulso que la devora, -
que la consume; la pasién entonces se declara indestructible, -
Julie no puede aniquilarla, pero puede defenderse de su ataque.
Asi, decide dominar su pasiébén. Todos sus esfuerzos tenderén a -
encauzarla, a dirigirla hacia un punto conciliable con su con--
ciencia, a anular la amenaza de traicionar sus principios. Sin
embargo la actitud de Julie, a pesar de ser dominadora de sus -
impulsos, es pasiva.

Saint-Preux es dominado por la pasién, pero es también un -
amante activo dispuesto a enfrentar siempre la batalla., Se some
te a las demandas del principio de la realidad porque es el uni

co recurso; sin embargo, sus impulsos primarios permanccen y, -

o]

aun en los momenteog de mayor sumisién, se rebelan contra las -
fuerzas que se les oponen.

Por el contrario, la conducta de Julie es de repliegue. Su -
3ilencio ante la confesidn de Suint-Preux, susg excusas para  no

erifrentar los momentog de riespo, sugs maliiplicadas defensas: -

Julie no luchre, huye., Poro su hufds es 1y evidencia rinmn de o

15
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superioridad -consciente~ del enemigo. En el fondo, Julie siem-
pre supo que vivié engafiada y que los impulsos primarios eran la
verdad que todo niega:
Mon seul regret est d'avoir combattu des sentiments si chers
et si légitimes. Nature, & douce nature! reprends tous tes -
droits; j'abjure les barbares vertus qui t'anéantissent. Les
penchants que tu m'as donnés seront-ils plus trompeurs gqu'une
raison qui m'égara tant de fois? (1)
Sin embargo, esos destellos de lucidez son sofocados por su -
conciencia moral y Julie buscaréd en el deber una conciliacién a

las contradicciones que la agobian; intento fracasado que 1la con

ducird a la muerte. Su muerte es la dWltima huida, la denuncia de

la insuficiencia de las convenciones culturales para crear la fe
licidad y la reivindicacién de la primera naturaleza del hombre.

Saint-Preux tiene una personalidad propia mAs definida: tole-
ra las convenciones sin condenar los impulsos naturales. El sabe
que no es el Angel sino el hombre y que el hombre no es perfecto.

Involucrarse en un destino de perfeccién es perder la vida misma

sin morir, es algo que va mAs alld de la condicién humana.

Julie es una victima de las convenciones culturales. Ha olvi-
dado que es 86lo unn mujer y pretende amlcanzar al dngel. Su vida
e5 una irradiacién celeste de la perfeccidn pero, su muerte, la

deamiente. Ou muerte la devuelve a la miserable y efimera condi-

Toe Ibhide, pp. 314



ci6én humana: "Les chairs commengaient & se corrompre.” (1)
Saint~-Preux parte del principio del placer obstaculizado por
el principio de la realidad; se somete a este Ultimo, pero s6lo
para conservar el primero. Julie parte del principio de la reali
dad amenazado por el principio del placer; se resiste, peroc en -~
su resistencia pierde la libertad.
La felicidad, buscada ansiosamente por los dos amantes, no es

en ellos mis que el deseo que nace por la ausencia misma de ese

estado ideal. Ellos vivieron siempre desgarrados por fuerzas

irreconciliables, con instantes de dicha siempre obscurecidos

por la angustia de una conciencia en lucha y, la felicidad, es.

la plenitud. Es un estado de armonia, de conciliacién perfecta y

durable perdido hace mucho tiempo, cuando el hombre separé la
tierra del paraiso: "Le bonheur est un état permanent qui ne sem

ble pas fait ici bas pour l'homme." (2)

l.- 1lbid., pp. 725

2.- J-Jd. Rousseaun, Les réveries du promencur solitaire, IXe. Iro-
menade, pp. 1085 en Qeuvres Complétes 1, Paris, Gallimard, -
1 (J'] 8




impulsos primarios son condenadas como indtiles al desarrollo de
la cultura en tanto que el trabajo y el sacrificio individual, -
son enaltecidos como sostén y conservacibén de la misma. £n conse
cuencia, el sentimiento de culpabilidad surgiréi siempre que esta
conciencia se encuentre en contradiccién para sostener el princi
pio de la realidad.

La labor de la cultura consiste en moldear al individuo de -
acuerdo a sus intereses; la personalidad humana, por lo tanto, -
no seri mAs que una integracibén del individuo a su cultura o, -
mis que integracién, sumisién, porque al adquirir esa conciencia
que le hace distinguir el bien del mal su eleccién queda preesta
blecida. No elige en libertad, es s6lo una ilusién de libertad -
dentro de la m4s absoluta represién:

La psique privada, individual, llega a ser el receptdculo més

0 menos voluntario de las aspiraciones, sentimientos, impul-

sog y satisfacciones socialmente deseables y necesarios. (1)

Los impulsos primarios caen bajo el predominio de la razbn,
sin embargo, permanecen en el inconsciente y desde ahi lucha -
por imponerse. La enerpgias de los impulsos primsrios no puede ser
contenida, debe liberarse; ln cultura desvia las metas del ing--
tinto y énte es liberado pero en modificaciones que no alteren -

sacibn, Barcelonn, oeix Barreld,

Vo= Herbert Noarcone, Eros y o
1976, pp. 10
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su desarrollo. La energf{a libidinal es aprovechada al méximo y ~
los restos de dicha energfa son guiados por el principio del pla
cer hacia su realizacién pero, ya no de una manera directa, sino
sublimada.

La represién, en principio, es una defensa contra todo aquello
que impida el avance de la civilizacibn -avance deseado socialmen
te como seguridad y promesa de felicidad- sin embargo, la cultura
ha llevado siempre la represién méis alli de sus fundamentos. Como
sefiala Marcuse, ademés de la represibén'itil" existe una represién
"excedente" que no tiene otra finalidad mAs que la dominacién ab~
soluta del hombre. Represién excedente ejercida en el "trabajo -
enajenante" y el "control de diversiones"; ya no es tan sélo la -
vida social del individuo la que es limitada sino, también, su vi
da privada. Se domestican sus deseos, se le satura de actividades
que lc hagan olvidarse de 84 mismo y, por lo tanto, que le impi-
dan romper el yugo:

Con su conciencia coordinada, su vida privada abolida, sus emo-

ciones integradas dentro del conformismo, el individue ya no -

tiene suficiente "espacio mental" para desarrollarse a sf{ mismo
contra su sentido de culpa, para vivir con uns conciencia pro--

powent vy

pia. (1)

Lo= Tbid,, pp. 1050
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11.1l. Eros y Thénatos en "La nouvelle Héloise"

La pasifn amorosa es un estado erético producido por la ten-
sién de dos fuerzas contradictorias. Los obstAculos creados por
el principio de la realidad juegan un papel importante en su de
sarrollo pero no representan, en modo alguno, categorias inhe-~
rentes. Es la ambivalencia primordial lo gue constituye el ca-
récter privativo de la pasidn. Ambivalencia establecida sobre -
las dos direcciones de los impulsos primarios: la vida y el mo-
vimiento o la muerte y la inmovilided. Ambivalencia de la pasién
sostenida por Eros y Thénatos.

En La nouvelle Héloise, ambos impulsos actian con igual fuer

za produciendo un perpetuo estado de desajuste en los dos aman~
tes:
Cependant un mal réel me tourmente, je cherche vainement & -
le fuir; je ne voudrais point mourir, et toujours je me -
meurs; je voudrais vivre pour vous, et c'est vous qui m'fBtez
ia vie. (1)
La naturaleza "salvaje' no se propone otra cosa méds que amar

o morir y este conflicto, cuya tensién se ofrece a veces en to-

do su vigor y, otras, muy escondida, no 8e resolverd més que -

lo= J=~J, Roussesou, Julie ou la nouvelle Hélo¥%se, op, cit., np.
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con el triunfo de uno de los elementos en lucha. S5in embargo, el
triunfo de Eros s6lo puede ser momenténeo, como ya se ha dicho,
el destino |ltimo de los impulsos primarios se resuelve en Théna
tos, en el reposo, en la inmovilidad. Eros y Thénatos, siempre en
contradiccién, se conjugan en la bisqueda de la armonie sin fin.

En el origen "salvaje" de la pasidn, es decir, fuera por com
pleto de la conciencia del bien y del mal, los amantes perciben
la fuerza de los dos impulsos. Perciben la continua lucha que -
los opcne, los esfuerzos de Eros por rebelarse contra 1la prima-
cia del poder Ultimo de Thénatos; perciben, enfin, en la base =
misma de la pasién, su ambivalencia inherente.

Esta lucha, a nivel inconsciente, se refleja en miltiples pla
nos a nivel consciente en donde sSe intenta resolverla o impedir

su aparicién, La direccién de los impulsos primarios es rechaza-

2

or cualquiera de las compensaciones impuestnos al eros (sexug

n3

o
“

]

idad, amistad, generosidad), se busca reprimirla (los amantes -

£

deseen "curarse" de la pasién porque ella los conduciré finalmen
te a Thénatos) o, bien, nulificarla (el individuo, ante el ries-
go de caer en la pasién, huye del objeto de su deseo e, incluso,

1
pretende destruirlo)

Lo~ 2f. n este regpecto el mecanismo de detenwsu obhervado por -~
Julie al iniecio de la relaeciébn omorosn, 1bid,, Curtan 1-3XI11,
Primera paTle.

22




Bstos intentos por suprimir la pasibén se producen, sin embar-
£0, bajo el principio de la realidad. il principio del placer se
maeve en el inconsciente, desconoce el peligro y, bajo su domi-
nio, el individuo se deja arrastrar por una fuerza que lo descon
cierta, que lo atrae y aterra sin saber por qué. Con todo, estos
intentos s6lo pueden surtir efecto cuando la pasién no ha surgi-
do porque, una vez que Se ha declarado, los esfuerzos represivos

sélo conseguirén llevarla con mayor rapidez a su destino.

II.1.1. Represibn

Como se ha seflalado, en su lucha por sobrevivir, la cultura -
Se impone al individuo al modificar la apariencia y objetivos de
los impulsos primarios. Bajo el principio de la realidad se mon-
ta todo un aparato de convenciones, sostenidas por la razbn, y -
gue tienden, exclusivamente, a mantener los intereses de domina-
cibén de la culturs. S5in embargo, su finalidad es escondida bajo
una meta que acepte la renuncia voluntaris de la individualidad:
la perfeceifn, que 86lo podrd alcanzarse por medio de la virtud.

Podag lag modificaciones, compensaciones y sublimaciones de -
con dmpuleos prisarios tendrdn come bsne la virtud y como objeti

vo In perfeccibn, bajo el princinio de .o realided, o bien, se--
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r4n una tentativa de conciliacién o evasgidén del dominio, bajo el
principio del placer.

La virtud es un principio moral; pero el hombre "salvaje" que
da fuera de toda moral, Por lo tanto, la virtud no es méas que un
instrumento de represifén a los impulsos primarios, una "segunda
naturaleza", la del hombre "cultivado", impuesta por la cultura
¥ que borra o deforma la naturaleza original del hombre.

Las modificaciones a los impulsos primarios son eStablecidas
en instituciones y reglas de conducta -matrimonio y castided,
por ejemplo- y los esfuerzos de la cultura no se proponen més ~

que integrar al individuo a dichas instituciones y reglas de con

ducta, promoverlas y mantenerlas por medio de la educacién. El

individuo, desde el nicleo familiar, es entrenado para liberar

su energia en actividades Utiles a la sociedad; todo individuo

"cultivado" se nutre en las convenciones y, al aceptarlas, Se -
obliga a perpetuarlas. La virtud se juega asi y, a pesar de su -
carficter convencional, se ha integrado en tal forma al individuo
que ha pasado a ser un deber moral legitimo e inviolable cuya in
fraceibn es castigada., Toda falta, efectiva o deseada, convierte
en culpable al individuo, ya no tan s6lo ante ¢l sistema sino an

e 9f miomo, ante su conciencia moral, De este modo la virtud, ~
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ccnvencién cultural, se convierte en la sombra de todas las acti
vidades de la vida diaria:
On ne peut pas aimer, réver, &tre heureux hers du cadre des -
mogurs; on n'échappe pas au systdme que constituent les rap-

ports de 1l*homme et de la femme dans les sociétés; 1l'univers
intérieur est soumis aux m@mes lois que 1l'univers social. (1)

a).- Modificaciones

#n La nouvelle Héloise, la labor represiva de la culturas se -

impone desde el ndcleo familiar y es ampliamente reforzada por -
las convenciones culturales vigentes. Las modificaciones més im-
portantes a los impulsos primarios son la amistad y la generogi-
dad. La severa educacién recibida por Julie, la figura de una ma
dre sometida y la de un padre militar, "ejemplo de virtudes im-
puestas", la llevarén a modificar sus impulsos por la amistad. =
Saint-Preux, sclo y necesitado de afecto, l0s modificaré sobre -
tcdo por la generosidad.

La amistad, en La nouvelle Héloise, ces un sentimiento sublime:

amor puro, unién de almas desprovista de todo lazo sensual y, sin

l.~ Jean Sgard, Aventure et politique, le mythe de Bonneval, pp.
418 en C.Z.R.M., et al., Roman et lumidres nu XVIIle. sidcle,

Ve saw

op. cit.




embargo, dispensadora de placeres que la asemejan al amor(l).

La amistad se convierte en la modificacién ideal para una na-
turaleza "cultivada" que busca una conciliacién de acuerdo al -~
principio de la realidad y que, con toda la virtud establecida,
no podria alcanzar en el amor porque éste la desintegra del sis-
tema. Sentimiento honesto, preocupadc Unicamente por la felici--
dad del amigo que lo comparte; la amistad es el bien m4s estima-
ble del hombre:

Viens, homme infortuné, lui a-t-il dit d'un ton pénétrant, -

viens verser tes douleurs dans ce cosur qui t'aime. Viens, tu

sentiras peut-8tre qu'on n'a pas tout perdu sur la terre, -

quand on y retrouve un ami tel que moi. (2)

lLa amistad es todo ésto pero, sobre todo, una convencién cul-
tural cuyo deber mé4s importante es conducir o reconducir al ami-
go por la buena ruta -agquélla establecida por la moral- y devol-
verlo a la razbén: "Tu te perds, ma chdre, il faut que mon amitié
te le disse." (3)

El amor pasién, cuyo objetivo es la satisfacci6tn de su deseo,

es modificado asi mismo en amor generosidad; es decir la renun-

l.~ Cf. el extremo celo del amor entre Claire y Julie o entre Mi
lord Edouard y Saint-Preux, que le imprimen un carlcter mu-
cho m4s seductor que al de Ja pasién amorosa.

2.~ J=J. Rougsesu, Julie ou 1la nouvelle Héloise, op. cit., pp. -
AN A

jn"" 11)]‘(]'. ppo 126
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cia a la satisfaccién del deseo.

Este cambio dristico del objetivo es auspiciado por la virtud
que, al establecer el amor moral, imprime a los individuos la -~
ilusién de alcanzar la felicidad a través de la felicidad del -~
GQue zman. El amante generoso, sin embargo, resiente un malestar
en su sacrificio, rebelifn en el inconsciente de los impulsos -
primarios pero, sometido conscientemente al principio de la rea-
lidad, cede a las convenciones alcanzando un placer que responde
a su naturaleza "cultivada":

Quel étrange empire est le vBtre, de pouvoir rendre les priva

tions aussi douces que les plaisirs, et donner & ce qu'on -

fait pour vous le méme charme qu'on trouverait & se contenter

soi-méme! (1)

Saint-Preux actda con generosidad frente a Julie, ella repri-
me los deseos de su amante para explotarlos de acuerdo a sus in-
tereses, es decir, para aumentar la virtud; del mismo modo, Ju--
lie eg reprimida por su padre al que ésta cede por generosidad,

La generosidad

........ H

por lo tanto, se manifiesta como la renuncia de
la libertad propia ante la libertad del otro y su funcién dltima,
es la de dominar al individuo al someterlo a una obediencia siem

pre dentro de las normag del sistema.

l,~ Ibid., pp. g/
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Las modificaciones del eros en amistad y generosidad reprimen
los impulsos primarios al atacar la libertad individual y fundar
el placer en la dependencia total al objeto; estas falsas satis-
facciones, sin embargo, son reconocidas inconscientemente por el

individuo y se manifiestan en la imposibilidad de un placer abso

luto,

b).~ Compensaciones

Dentro de las compensaciones impuestas al eros, la m&s impor-
tante, es la institucién del matrimonio.

El matrimenio es el unico medio vAlido, apoyado en la virtud,
para la unién de una pareja. No es el amor lo que importa en 1la
relacién matrimonial; la eleccién de la pareja atiende a intere-
ses convencionales de toda clase, a una serie de razones que na-
da, o muy poco, tienen que ver con los deseos individuales por--
gue su objetivo principal es mantener el orden establecido
ne g'épouse point pour penser uniquement l'un 4 1l'auire, mais -

pour remplir conjointement les devoirs de la vie civile." (1)

Julie es oblipgads a casarse con un hombre que no ama y, como

1.~ 1bid., »p. 351

\,
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hija virtuosa, obedeceri para satisfacer la virtud de un padre -
que debe pagar los favores de un amigo. &l matrimonio de Claire

obedece a una buena disposicibén por ambas partes para llenar los
deberes que impone dicha institucién pero, en ningin momento, al
amor de la pareja. Si Fanchon y Claude Anet se casan es con la -
finalidad de "conservar la familia", base de la sociedad.

En el extremo opuesto se presentan los matrimonios condenados.
Julie y Saint-Preux no pueden unirse porque, dedicados a su pa-
sibn, harian rodar el objetivo del matrimonio. Laura y Milord -
Zdouard tampoco pueden hacerlo porque, aunque Su pasién sea més
moderada que la de Julie y Saint-Preux, el pasado de Laura man--
charia el matrimonio. La culpa, conflicto de una conciencia que
se debate entre dos principios opuestos, no puede borrarse, aun-
que haya quedado atrés siempre serd el obstédculo irreversible pa
ra la liberacién de los impulsos primarios.

£l matrimonio, institucién social, es una compensacién ofreci
da al eros; compensacién que lo limita a una funcién genito-repro
ductiva.

Ademés del matrimonio se presenta la sexualidad como compensg
cibn al eros pero, fuera de eota institucibn, aunque permitida,
es cundenadns por La concicncin.

Brog es una fuerza vital cuyo impulso ge vierte sobre el uni-



verso entero, que aspira a conjugarse con el todo; por lo tanto,
cuando este impulso es limitado, eros deja de serlo. La sexuali-
dad es una compensacibén ofrecida por el sistema cuyo objetivo es
enervar la fuerza er6tica, al reducir su campo de accibn.

El amor pasibn, estado erbtico, persigue la finalidad del -~
eros, es decir, la integracién ebsoluta. Los amantes de La nou--

velle Héloise no pueden encontrar en la sexuelidad la finalidad

de su pasién porque ésta va més elld de la posesibn fisica. -
Saint-Preux se desespera por poseer a Julie y, sin embargo, lue~
go de le posesibn, al confronter su felicidad con el dolor de Ju
lie, es desdichado. No se trate aqui uUnicamente de generosidad.
La tristeza posterior a la posesién, en dos amantes apasionados,
obedece a la frustraciébén de un intento totalizante, a la eviden-
cia de Sseguir separados. E1 amor pesiébn exige una fusién absolu-
ta, a nivel de unidad, a nivel del eros y no s6lo a nivel de una
parte como es la sexualidad.

L1 objetivo final del eros resulta inconciliable con los linea
mientos del principio de la reslidad porque sélo puede alcanzarse
en el olvido de todo, en la fusién sujeto-objeto, en la vuelta a
1a inconsciencia o en la muerte. £1 impulso erético es, por lo -
tanto, reducido n la serualidad, donde se libera sin alterar los

intereses de la cultura.
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Sin embargo, el impulso erbtico no puede liberarse enmedio de
las reglas que le impone la sexualidad legitima porque lo conde~
na a uns funcién de instrumento en la gue deja de ser finalidad
en sf, en la que deja de ser esponténeo para convertirse en un -
deber con horarios estipulados: "On dirait qu'il n'aime qu'autant
qu'il veut aimer, et qu'il ne le veut qu'autant que la raison le
permet." (1)

Eros se rebela y la sexualidad ofrece entonces una dicotomia:
sexo puro, sexualidad sublevada contra la represién cuya finali-
dad es reivindicar el prineipio del placer, y sexo establecido,
que actia bajo el principio de la realidad como medio para la re
produccibn, como deber o como necesidad biclégica que no preten-
de mé4s que una satisfaccibén momenténea, a nivel genital,

Julie, como ser "cultivado", promueve los intereses de la cul
tura. Decide casar a Fanchon y Claude Anet para integrarlos a la
sociedad; piensa que ayudard a establecer la felicidad de una Pa
reja pero, sobre todo, que "l'indigence et la séduction perdaient
une fille modeste et sage, qui peut faire un jour une excellente
mdre de famille." (2) Julie reduce la felicidad de la parejs a -

la funciébn reproductiva. Sin embargo, come amante apavionada, do

lo~ J=d. Roussenu, Julie ou lu nouvelle Hélodse, op. cit., pp. -
44
2.- 1bid., pp. 92
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Sin embargo, el impulso erético no puede liberarse emnmedio de
las reglas que le impone la sexualidad legitima porgue lo conde-
na a uns funcibén de instrumento en la que deja de ser finalidad
en sf, en la que deja de ser espontdneo para convertirse en un -
deber con horarios estipulados: "On dirait qu'il n'aime qu'autant
qgu'il veut aimer, et qu'il ne le veut qu'autant que la raison le
permet.” (1)

Eros se rebela y la sexualidad ofrece entonces una dicotomia:
sexo puro, sexuglidad sublevada contra la represién cuya finali-
dad es reivindicar el principio del placer, y sexo establecido,
que actda bajo el principio de la realidad como medio para la re
produccibn, como deber o como necesidad biolégica que no preten-
de mAs que una satisfaccién momenténea, a nivel genital.

Julie, como ser "cultivado", promueve 1los intereses de la cul
tura, Decide casar a Fanchon y Claude Anet para integrarlos a la
sociedad; piensa que ayudard a establecer la felicidad de una Pa
reja pero, sobre tode, que "l'indigence et la séduction perdaient
une fille modeste et sage, qui peut faire un jour une ecxcellente
mdre de famille.” (2) Julie reduce la felicidad de la parejs a -

la funcién reproductiva. Sin embargo, como amante apasionada, do

l.- J-J. Rougssenu, Julie ou lu nouvelle H&loYse, op. cit., pp. -
344

2.~ 1bid., pp., 9
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minada por su naturaleza "salvaje", Julie s6lo promueve el triun
fo del eros. En un principio le teme al sexo, su conciencia no -
puede separarlo del vicio —ante las convenciones y ante el propio
impulso erético puesto que cualquier pareja puede llegar a la
sexualidad sin pretender una fusibn total- pero, ante los obstéa-
culos ofrecidos por el principio de la realidad, Julie encuentra
en el sexo la manera de llegar al eros: se propone tener un hijo
para poder romper las convenciones. El sexo ha dejado de ser un

medio para la reproduccibtn y es la funcién reproductiva, por el
contrario, la que Se convierte en instrumento del eros:

L'imprudent rendez-vous qui mettait votre vie en danger fut -

une témérité que mon fol amour me voilait d'une si douce ex

cuse [Btre merg. (1)

Sin embargo, bajo el principio de la realidad la sexualidad,
compensacién permitida, es siempre condenada. Milord Edouard, a
pesar de haber cedido en un principio a la pasibén de la marquesa,
termina por rechazarla al ver en ella a una ninfémana, a una en-
ferma dominada por los bajos placeres de la carne. Julie se en-
tristece al saber que Saint-Preux fue conducido con engafios a un
burdel y, en estado de inconsciencia, se haya abandonado a un -

placer indigmo y repulsivo. Y la propia Julie, después de una -

1.- Ivid., pp. 224
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conducta irreprochable, no puede dejar de culparse por una falta

de juventud de la que todos la han absuelto.

¢).- Sublimacién

La sublimacibén se ofrece como una compensacién imaginaria an-
te la imposibilidad de liberar directamente el impulso erético.
Este tipo de compensacién se da dentro de la mAs absoluta repre-
sibn al eros ya que elimina, incluso, el recurso de una modifica
cién o compensacibn real. Sin embargo, la imaginacién responde -
mucho mejor al impulso er6tico puesto que se desliga del princi-
pio de la realidad y, en este sentido, deja de Ser una compensa-
cibn para convertirse en avasitn.

La nouvelle Héloise, donde el erotismo es constantemente re-

primido, ofrece algunos ejemplos importantes de sublimacién.
~Amor moral
La naturaleza "salvaje® vive en un estado inconsciente donde
sujeto y objeto forman una vasta unidad, donde todo se conjuga -
en la plenitud de la fusibén. %ste estado s6lo puede gustarlo el
homhre "cultivado" dursnte el breve instante en el que olvida to

do y se reintegra al universo:



Sans aucun autre sentiment de privation ni de jouissance, de
plaisir ni de peine, de désir ni de crainte que celui seul de
notre existence, et que ce sentiment seul puisse la remplir -
tout entidre; tant que cet état dure celui qui s'y trouve -
peut s'appeler heureux. (1)

Breve instante que le revela la plenitud a la que aspira y que

ha perdido con la aparicién de la conciencia, producida en la
ruptura sujeto-objeto, y a partir de la cual el hombre viviri en
conflicto:

Lthomme social se distingue de lthomme de la nature en ce sens

qu'il est soumis & la loi de la dualité. Il est composé d'une
8me et d'un corps, il est sujet lorsqu'il se concentre sur

lui-méme ou cdde & l'impulsion de la nature, objet lorsqu'il

s'abandonne & la pression de la vie extérieure et sociale.(2)

E1l amor pasién intenta recuperar la unidad sujeto-objeto; sin
embargo, los amantes viven bajo el principio de la realidad, vi-
ven bajo el conflicto de una conciencia desgarrada donde el amor,
también, es implicado en la dualidad., Amor sensual o moral. La -
conciencia, alimentada en la virtud para alcanzar la perfeccién,
asocia amor sensual al mal, al pecado, y amor moral al bien, a -

la virtud.

Los amantes de La nouvelle Héloise no pueden conciliar su pa-

siétn con las exigencias del principio de la realidad; Julie, so-

l.- J=-J. Rousseau, Les réveries du promeneur solitaire, op., cit.,
Vec. Promenade, pp. 1046

2.- Marc Eigeldinger, Jean-dncques Rousgesn el la réalité de l'ima-
fginaire, Neuch@tel, La bacconiére, 1962, pp. 193
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bre todo, agrega a los obsticulos creados por la culture la cul-
pabilidad de una conciencia que se libra 2l mal. Sin embargo, el
deseo de recobrar la plenitud de la unidad persiste y el conflic
to intentari resolverse por la sublimacién del amor. La vasién -
serd purificada, amor de almas desligado de la sensualidad que -
contiene el mal:

C'est 1a que tu verras ce simulacre éternel du vrai beau dont

la contemplation nous anime d'un saint enthousiasme, et que -

nos passions souwillent Sans cesse sans pouvoir jamais lteffa-

cer. (1)

-Fetichismo

El impulso erético, al no poder realizarse en el objeto de su
deseo, se proyectari en todo aquello que guarde una relacién de
identidad con el objeto deseado. Saint-Preux, alejado de Julie,
desborda su pasibén en el retrato o en las cartas de su amante, -
reflejos de su persona y, por lo tanto, parte de ella:

J'apergois les traits de ta main adorée! 1la mienne tremble en

s'avangant pour recevoir ce précieux dépot. Je voudrais bai-

ger mille fois ces sacrées caractéres. (2)

La conducta fetichista puede expresarse, como en el ejemplo ~

anterior, por el auxilio de un objeto pero también, y en gran me

dida en La nouvelle Héloise, se expresga \inicamente por la imagen

l.- J~-J. Rousseau, Julie ou la nouvelle Héloise, on. cit., pp. -
199
2.~ 1bid., pp. 46




del objeto deseado que se convierte en el medio de satisfaccién
més absoluta:

Mes désirs, n'osant aller jusqu'a vous, s'adressent & votre -

image, et c'est sur elle que je me venge du respect que je -~

suis contraint de vous porter. (1)

~Masoquismo

A causa de las limitaciones sociales o individuales, Julie y
Saint-Preux no pueden alcangar la felicidad. Su falta de integra
ci6tmn los lleva a buscar en el tormento personal un medio para en
contrar el reposo.

La conducta masoquista se expresa por igual en ambos amantes.
Saint-Preux es, sobre todo, generoso; rechaza su felicidad por -
la tranquilidad de Julie y en el tormento que su renuncia le pro
voca encuentra, también, el placer. Pide a su amante ser castiga
do por el crimen, por las ofensas cometidas a pesar de no encon-
trar falta alguna en su conducta pues &1 mismo se define como -
"el mejor amante". Saint-Preux sélo desea ser castigado pero,
gismpre, por la voluntad de aquella que ama.

Julie, por su parie, se atormenta sin cesar ¢ incluso, en 1la

relacibn, desea experimentar sélo los "sufrimientos" y dejar los

1.~ Ibid., pp. 27
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“placeres" a su amante. Blla busca ansiosamente, a través de su
conducta masoquista, una via al perdén, su derecho de amar.

~Voyeurismo

Del mismo modo que el voyeur, cuyo placer consiste en la vi--
sién de situaciones {ntimas en las que proyecta su deseo, repri-
mido por mil circunstancias para tomar parte activa, Saint-Preux
compensa la ausencia por la visién de lo que desea. Por medio de
la vigibén logra poseer lo que Se le niega:

Le premier jour je fis mille efforts pour y discerner voire -

demeure; mais l'extréme éloignement les rendit vains, et je -

m'apergus que mon imagination donnait le change & mes yeux fa

tigués (...) je pasee les jours entiers dans cet asile 3 con-

templer ces murs fortunés qui renferment la source de ma vie.

(1)
Las modificaciones, compensaciones o sublimaciones al eros, -
surgen de la represién impuesta por el principio de la realidad.

En La nouvelle Hélolse, la labor represiva de la cultura se ex-

tiende hasta una represién excedente. Se atosiga al individuo -
con normas ya no sflo de conducta sino de sentimiento; se le im-
pide quedar en libertad, pensar por si mismo, determinar lo que
desea; sus reacciones no van mds all4 de los limites supuestos y
su vida entera no es mAs que una rendicién individual ante una -

personalidad colectiva 2 1la aque se integra, ya no como cbjeton de

1.~ Ibid., pp. 64-6%




la represibén, sino como sujeto mismo. Saint-Preux, por ejemplo,
al ejecutar los deberes que la amistad le impone, condena a Lau-
ra, amante de Milord Edouard, a renunciar al amor a pesar de sus
esfuerzos por merecerlo. Pero el ejemplo m4s evidente de los in-
tereses de explotacién de la cultura es ofrecido por el paraiso
de Clarens donde, a fuérza de trabajo, se dominan los impulsos -
primarios y los individuos pueden encontrarlo todo y llevar una
existencia dichosa porque han dejado de serlo, se han convertido
en antématas al servicio de quicues los dirigen:

Pour prévenir entre eux des liaisons suspectes, son grand se-

cret est d'occuper incessamment les uns et les autres {(...) -

Tout 1l'art du maltre est de cacher cette gfne sous le voile -

du plaisir ou de 1l'intérét, en sorte qu'ils pensent vouloir -

tout ce qu'on les oblige de faire. (1)

Sin embargo, las modificaciones, compensaciones o0 sublimacio-

nes ofrecidas por la cultura, Se declaran insuficientes en la -

nouvelle Héloise. Pueden, en un momento, crear la ilusién de ha-

ver alcanzado el deseo pero, finalmente, 86lo son intentos evasi
vos que deScubren la distancia que los separa del verdadero obje

tivo del impulso erbtico.

l.- Ibid., pp. 436
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III. EL MITC DEL AMOR PASION

No es cosa casual que la gran literatura de Occidente sélo ce

lebre el "amor desdichado", que el mito de Tristin haya llega

do a ser su expresién representativa. (1)

Con la leyenda de Tristin e Isolda se impone el mito del amor
pasién. Erotismo expresado en toda la violencia de los impulsos
primarios, amor libre que se desliga de las imposiciones cultura
les, amor fuera de toda regla, de todo fin; amor en si mismo y -
8in embargo humano, realizado entre dos amantes terrenos, entre
un hombre y una mujer que buscan afanosamente, a través.de las -~
voluptuosidades de la carne, la fusién absoluta que s6lo puede -~
ser alcanzada por la muerte:

Alors 1lt'idée de loisir érotique se dissout dans celle d'une -

initiation & 1l'éternité, d'un ultime sacrement, d'une collu--

sion sacrée de l'amour et de la mort. (2)

Con Tristin nace el mito del amor funesto, del amor imposible, -
del amor en el limite de la vida y la muerie, de la insuficien--=
cia carnal para resolver la tensién creada por Eros y Théanatos.

El mito es reforzado por la historia verdadern de Abelardo y

Bloisa que manifiesta, en el amor pasibn, la fuerza erbtica de -

l.~ Herbert Marcuse, op, cit., pp. 96
7.~ Pierre Fauchery, La destinée féminine dang le roman euronéen
du dix-huitidme siécle, Purias, Armand Colin, 1972, pp. 666




la naturaleza "salvaje".

Eloisa no sufre de un sentimiento de culpabilidad, como Julie,
que bloquee su pasibn; se ha sometido por completo a los impulsos
dictados por el principio del placer, rechaza las convenciones -~
culturales y s6lo quiere ser amante. Pero la castracién de Abelar
do ilustra sobre la concepcién general de vicio, de pecado, unida
al amor pasién; asi como de los esfuerzos represivos de la cultu-
ra por hacer de un amor culpable un camino hacia la perfeccién(l).

Para Abelardo es la unica via posible, no es dificil entregar-
Se a la virtud cuando se ha dejado de ser hombre; por lo tanto, =
su transformacifén del amor pasién en camino hacia Dios no signifi
ca ninguna renuncia. Para Elof{sa, en cambio, es un auténtico sa-
crificio. Ella es una mujer con una sSensualidad intacta que 8e ve
desgarrada ante la castracién de su amante, el conflicto se produ
ce dentro de su propia naturaleza'salvaje", dentro del propio im-
pulso erético que, si bien es cierto que no puede alcanzar su ple
nitud en la voluptuosidad carnal, é¢ésta &5, definitivamente, la re
velaci6én instanténea de su finalidad.

La importancia del mito del amor pasién en la conciencia de Oc

cidente radica, por una parte, en su carldcter represivo; ya no -

l.- Cf, sobre todo Trois lettres en Abélard et Hiéloise, Correspon-

danee, {rad. Paul Zumthor], Paris, Union générale d'6ditions,
14y
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desde el punto de vista de los obstdculos culturales gque lo impi

den sino que, en si mismo, por su inherencia a la muerte, ofrece

un elemento de terror que alerta la conciencia.

Por otra parte, sin embargo, este mismo elemento de terror

ejerce una seduccién irresistible para el inconsciente que es
atrafdo en igual forma por Eros y Thénatos. M4s alld del amor y
de la muerte estid la verdad y s6lo librandose al eros se vence -
el horror para acceder a la conciliacién suprema. El amor pasiébn,
por lo tanto, guarda un carfcter de tabd, es lo prohibido que im
plica la transgresién y en ésta -o en el deseo de efectuarla- el
impulso erético se libers.

Bl mito del amor pasibén es la cristalizacién de un deseo impo
sible y, por lo tanto, inagotable. Es la expresién de una ausen-
cia, de un vacfo resentido por la conciencia colectiva; es una -
ruptura contra las limitaciones impuestas por el principio de 1la
realidad, una consecuencia de la represién, un producto social,

una compensacidn ofrecida = la naturaleza "cultivada" para la 1li

oy}

beracién de un impulso erético, siempre reprimido.

La expresibn del amor pasién, en su ceréfcter de producto so--
cial, cambia de acuerdo al momento histérico; sin embargo, se =
mantiene siempre dentro de ciertas constantes que lo definen co-

mo un impulso eon contra de las convenciones culturales, como una
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revelacién de 1la fuerza de los impulsos primarios en la buisqueda

de una unidad, desintegrada por el principio de la realidad.




IT1I.1. El amor pasién en "La nouvelle Héloise"

El amor pasibn en La nouvelle Hélolse se expresa por el con-

flicto de la dualidad, ofrecido en la separacién alma-cuerpo, ¢O
mo una fuerza externa, para Julie, o interna para Saint-Preux,
que eXige amar o morir. Ante esta vigorosa expresifn se impondri
la virtud como medio coneciliatorio entre las exigencias de la pa
8ién y los més elevados ideales de la naturaleza "cultivada".

El desarrollo de la pasifn en La nouvelle Héloise traduce un

momento de tranmsicién. Por una parte, el espiritu clédsico, el -~
hombre sometido a la razén, a reglas estéticas y, 8in embargo,
seguro de su libertad porque las reglas impuestas representan pa
ra &1 las m&s fieles interpretaciones de los impulsos naturales.
Epoca de refinamiento, en su momento de corrupcibn, que teme per
der los valores instaurados y que se esfuerza por elevarlo todo
a niveles sublimes ~como Julie, que teme sobre todo ser una "aman
te vulgar". Por otra parte, el romanticismo en germen gque, fren-
te a la corrupcibn, intenta reivindicar el derecho a la indivi-
dualidad, la prioridad de la naturaleza "salvaje" del hombre -co
mo Saint-Preux, que sb6lo ¢uiere ser un "amante".

fodo impulsa a la naturaleza "salvaje" a rebelarse pero, al -

mismo tiempo, todo impulss u 1a naturalezsn "cultivada" a conte-
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ner esa manifestacién. En ur mundo donde todo pretende ser hello
y sublime la pasién debe, a su vez, refinarse, cubrirse de una -
"segunde naturaleza", avanzar de lo sensual a lo moral.

El amor pasién es concebido como una "enfermedad" que debe -
"curarse", como un "pecado" que debe expiarse a fuerza de virtud.

Julie sabe que la "enfermedad" es fatal y se propone usar to-
dos los medios necesarios ya no para combatirla, puesto que sabe
que el mal terminari por consumirla, sino para amortiguar sus -
efectos y poder sobrellevarla hasta el final: "Tu seras verteux,
ou méprisé; je serais respectée ou guérie, voild l'unique espoir
qui me reste avant celui de mourir." (1) La virtud, en Julie, es
usada como una poderosa droga que prnomete calmar los sintomas de
la enfermedad y, tal vez, controlarla definitivamente: "Les dé-
sirs toujours réprimés s'accoutument d ne plus renaitre." (2) Pe
ro calmar los dolores no es erradicar el mal, es sb6lo cubrirlo.
La enfermedad avanza, la dosis se multiplica pero ya todo es ing
til y el enfermo se convence entonces de que la droga no sirve,
por el contrario, el mal ha invadido ya todo su cuerpo y si con-
tinda multiplicando la dosis, es s6lo para aturdirse en espera del
finai: "Devoir, honneur, vertu, tout cela ne me 4it wniuv riern." (3)

l.~- J=J, Roussenn, Jalie o1 1= ponye,le Wologre, on, cit. nu, 14

2= 1bid., np, 281
‘o= Thid., np. 314
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Sin embargo, para Saint-¥Freux no se trata de una enfermedad,
no es una fuerza extratia sino consecuencia de un impuiso interno.
Saint-Preux acepta la naturaleza "eultivada" del hombre vpero ésto
no le impide reconocer que también existe una naturaleza '"salva-
je", mucho m4s verdadera por ser la original, y que no debe ne-—-
garse o separarse del conjunto porque la integridad humana se di
suelve: "Pourquoi rendre incompatible ce que la nature a voulu -
réunir? (1) Sometido a esa fuerza interna, Saint-Preux aceptari
la separacifn naturaleza salvaje-cultivada pero, al aceptarla, -
no negard el derecho 2 sSu naturaleza "salvaje"; por el contrario,
someterse a la naturaleza "cultivade'" significa, en ese mundo de
represibén, la posibilidad de liberar el impulso erético ~bien sea
por otra via- pero siempre hacia el objeto de su deseo.

La esperanza de liberarlo se declara finalmente imposible y -
Saint-Preux, involucrado cada vez mids en las exigencias del prin
cipio de la realidad, decide "curarse". Sin embargo, el sabe que
no es una enfermedad y si sSe somete al tratamiento es porque
guicre inteprarse. Todos insisten en curarlo, todos lo conside--
ran un enfermo y se somete, con toda su voluntad, no para supri-

mir un impulso condenado gue cabe que o5 norte inseoarable de su

l.- 1bid., pp. 26




ser, sino para sobrellevar su existencia en un mundo que lo con-
dena a ser un hombre a medias pero que, con todos sus esfuerzos,
no anigquilard su individualidad:

Mais ce repos passager n'est gqu'une tréve; et j'ai beau m'élg

ver jusqu'd vous en votre presence, je retombe i moi-méme en

vous quittant. (1)

El impulso erético es asi obstaculizado por las exigencias -
del principio de la realidad, reprimido porque se estéd convenci-
do de que es un mal extrafio —como en Julie- o porque se es impo-
tente para liberarlo ante el ataque de la verdadera fuerza extra
fia -como en Saint-Preux.

Pero el amor pasién se refuerza en los obstéculos. En los con
flictos que ge desprenden al intentar modificarlo la conciencia
experimentarf la fuerza de los impulsos primarios y la tensién -
er6tica, desarrollada en la represién, terminari por resolverse

en la muerte.

Los obstdculos ofrecidos a la pasién, en La nouvelle Hélolise,

van desde los sociales -distinto nivel social en los amantes, se
veridad en las costumbres- hasta 1los individuales -culpabilidad

ante las exigencias del amor pasifn y el ideal moral establecido.

1."‘ Ibido' ppo 666
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ITI.1.1l. Elementos

La pasibén amorosa contiene elementos que manifiestan la ambi-
valencia del estado erético. Elementos que pueden revelar la con
ciencia de la separacién, como lo seria el deseo de apropiarse -
del objeto, de no perderlo porque su pérdida implica la del suje
to, implica la desintegracién de la unidad a la que se aspira. O
bien, clementos que revelen la finalidad de la pasién, el encuen
tro de la unidad.

Los celos se convierten en la expresién clave de la tensién -

pasional. Los amantes sélo quieren estar unidos y, a pesar de la’

conviccibén de que este deseo es compartido, las contradicciones
en las que se funda la pasiébn, as{ como la insuficiencia indivi-
dual'para vencer las convenciones culturales, 1los hacen abrigar
este sentimiento., Los celos traducen, por el deseo de posesién -
absoluta, el temor, la angustia, la desesperacién ante la imposi

bilidad de una fusién totel. En La nouvelle Hélolse este elemen~

to es manejado con sutileza. Los amantes, como personas civilizg
das, llegan incluso a condenarlo; sin embargo, 1o mencionan, y -
ésto revela sus preocupaciones interiores:

Or s8i tu peux te croire inconstant sans 1'étre, 4 plus forte

raison puis-je t'accuser 4 tort d'infidélité, Ce donte af--
freux empoisonnerait pourtant ma vie, je gémirais sans me -
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plaindre, et mourrais inconsolable sans avoir cessé d'8tre -
aimée. (1)

Julie y Saint-Preux rechazan los celos porque no concuerdsn -
con el ideal moral que se han fijado. En Saint-Preux pueden jus-
tificarse porque el no desvia la pasibén, si lo hace es para no -
perder a Julie y, aun sometido, el impulso de la naturaleza "sal
vaje" no deja de revelarse; asi, cuando Saint-Preux observa a --
los esposos Wolmar retirarse a su habitacién, experimenta una -~
honda tristeza que es la expresién de los celos, obligados a con
tenerse, ante la nueva situacién: Julie ya no es su amante sino
la esposa de otro,

Pero en Julie, que es quien gufa el amor hacia un nivel espi-
ritual, los celos sblo confirman que la pasién estd indisoluble-~
mente ligada a 10 sensual. El sentimiento se transparenta ante -
la inquietud que la invade por conocer los detalles de la conver
sacibén entre Saint-Preux y Mme. Belon, asi como en su "curiosi--
dad" por saber la opinién de su amante acerca de las mujeres de
Par{s. Lag manifestaciones de los impulsos primarios, con todo -
el esfuerzo represivo de la naturaleza “"cultivada", traicionan -

los avances de la nnturaleza "salvaje".

1.- Ibid., pp. 84
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Otro elemento constante en el amor pasién es la ilusién. El -
amante vive preso del espejismo, encuentra siempre su deseo en -
el ohjeto mismo de su deseo:

Oh! que les illusions de ltamour sont aimables! Ses flatte-

ries sont en un sens des vérités; le jugement se tait, mais -

le cceur parle. (1)

El amante refleja la realidad interior en su espejismo, ama y
s6lo quiere ser colmado por el ser amado; su deseo de fusién ab-
soluta se expresa en una fusibn estética y moral de la perfec--
cibng ante la visién de la persona amada. Pero, por otra parte, -
como el ser amado es la proyeccién del impulso erbético, conjuga
en si mismo la ambivalencia de ese estado: el placer y el terror
Es el objeto que se busca, que se desea, promesa de plenitud pe-
ro, también, el objeto del que se huye, el que se teme, amenaza
de desposesién de si mismo:

Ma terreur redoubla quand je vis mettre les chevaux pour re-

partir. Je crois que j'aurais donné tout su monde pour voir -

briser une roue en chemin. Je ne voyais plus Julie; mon imagi
nation troublée ne me présentait que des objets confus; mon -
fme était dans un tumulte universel. (2)

l.~ Ibid., pp. 103
2.~ lbid., pp. 402

N
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I1T,1.2. Lenguaje

Elemento muy importante en lLa nouvelle Héloise es el lenguaje,

la expresifén de la pasién por medio del lenguaje. Es ya clésico
el silencio de los amantes cuando se encuentran juntos. Ia pre-
sencia del uno colma al otro, las palabras no hacen falta cuando
la expresién es directa. Sin embargo, durante la susencia, los -
amantes necesitan las palabras, se apoyan en las palabras para -
lograr una presencia que colme el vacio.

El lenguaje se convierte en un medio ya no de comunicacién, -
sino de unién y permanencia de la unién. Julie y Saint-Preux se
escriben largas cartas, verdaderos ensayos sobre temas ajenos a
la pasiébn y, aparentemente, sin importancia: "Mon ami, tu crains
de me perdre, et me parles de chansons!" (1) La importancia esté
en la expresibén misma del lenguaje porque, sb6lo a través de este
recurso, Se producird una presencia plena a pesar de la ausencia.

E1l lenguaje, por 1lo tanto, es usado o rechazado por el amante
de acuerdo a las circunstancias. Es un accesorio indtil en la -
presencia o, bien, en la ausencia, un apoyo para recobrar la pre

sencia. 5in embargo, el lenguaje directo es insuficiente para ex

lo" 1bid., pp. llo
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presar las contradicciones del amor pasién. Para expresarse, el ~
amor pasidén recurre al lenguaje figurado, a las comparaciones que
le ofrecen otros niveles de lenguaje -religioso, guerrero, econd
mico, cortés, maravilloso, médico, moral, juridico- y a través -
de los cuales puede traducir la fuerza del impulso erético.

A continuacién, algunos ejemplos sobre los paralelos lingitisti

cos mas frecuentes en La nouvelle Héloise para la expresibn del -

amor pasién y de donde se deduciri el sentidc de la pasién en Ju-
lie y Saint-Preux.

~Lenguaje religioso

Paralelo muy frecuente que se explica por la modificacién maral
que quiere imponérsele a la pasibn. Saint-Preux, al principio de
la relacién, cuando Julie ya le ama pero teme al amor, es compara
do con un dios del que se espera clemencia: "Je t'écris 4 genoux,
(eeo) jréléve & toi mes timides supplications." Después, cuando ~
Saint-Preux se somete al deseo de Julie, se convierte en el "ini-
ciado" para dejar en su amante la funcibn de "puia espiritual”.
Julie es siempre "adorada", es el "espiritu celeste" que "purifi-
ca" la pasidn por la "virtud": "On ne verra jamais profaner par -
d'autres feux 1l'autel ol Julie fut adorée."

Adem4s del lenguaje, habria que afiadir la conducta masoquista

en general de los amentes que, por el deseo de cantigo, por los -



tormentos sufridos con placer, por los éxtasis amorosos, se rela-
ciona con el ascetismo en su bisqueda de la perfeccién espiritual.
-lenguaje guerrero
El combate, la lucha, es el nicleo mismo de la obra. Combate -
gsostenido entre naturaleza "salvaje" y "cultivada". Los paralelos
son muy frecuentes: "Hélas! je combattrais; un fer mortel a percé
mon sein, et la douleur ne s'est fait sentir que longtemps aprés

la blessure." En el desarrollo del amor pasién,en La nouvelle Hé-

loise, el lenguaje guerrero es su expresién més representativa: -
momento de lucha o de tregua, la guerra se convierte en la presen
cia misma del impulso erético.

-Lenguaje econémico

Paralelo establecido entre el amor y las mercancias. Es muy -
frecuente, ya que establece la base de la sociedad burguesa donde
se desarrolla la pasién. Los sacrificios amorosos son "deudas" -
que deben "pagarse", se le pone un precio al objeto de la pasidn:
"Avec quel plaisir tu dois voir sugmenter sans cesse les dettes -
que l'amour s'oblige & payer".

-Lenguaje cortés

Elemento impartante que expresa el papel tradicionalmente asig
nado al hombre y la mujer en la relacién amorosa. Saint-Preux es

el vasallo que se somete a miltiples pruebas para conquistar el -

®
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amor de su dama. Julie es la dama que le entrega el merecidc premio
luego de las pruebas impuestas: "Viens sous les auspices du tendre
amour recevoir le prix de ton obédissance et de tes sacrifices.”
~Lenguaje maravilloso

El adjetivo "encantador" es frecuente, sin embargo, un unico ejem
plo sirve para marcar la relacibn entre el amor y los hechos mara-
villosos: "Suis-je & 1l'épreuve des prestiges de ta magie?" El aman
te queda hechizado ante la maravillosa aparicifm del amor y, sin de
fensa, puesto que nada se puede contra las cosas sobrenaturales,

~Lenguaje médico

La pasién se identifica con una enfermedad. El propbsito de Wol
mar es el de "curar" a los amantes de su pasibn.

La enfermedad produce “fiebres", "delirios", tormentos fisicos -
y mentales que llevan a la "alienacién® Es una enfermedad produci-
da por un "veneno mortal" y, por lo tanto, la curacién s6lo es un
intento de hacer menos dolorosa la agonia.

~Lenguaje moral

La pagibn es un “vicio funesto" que conduce al "crimen". Causa
de la pérdida de la inocencia y del asentamiento del mal en el -
mundo por la profusién del "pecado". La "virtud" es el udnico me~-

dio para evitar el "peligro" de caer en el vicio del amor.



-Lenguaje juridico

Paralelo establecido entre el amor y la justicia. E1 amor es
un "c6digo"; la justicia designa los "derechos del amor" y, el
emante "ofendido", la pena o la absolucién del amante "culpable":
"Me Jjeter & vos pieds, de les arroser de mes pleurs, d'y obtenir
la mort ou mon pardon."

La expresién amorosa por medio del lenguaje, en La nouvelle -
Hélolse, cubre diversos registros; sin embargo, puede hablarse -
de una preeminencia en el uso de los paralelos religioso, guerre
ro y médico que, finalmente, implican el sentido del amor pasién

en los amantes. Es, por una parte, una guerra, una batalla a

muerte en la que se juega la eternidad y, por la otra, un mal -
irreversible; el enfermo no tiene remedio y sélo se tratard de -

integrarlo a la vida activa, a pesar de su enfermedad.

La nouvelle Héloise ofrece también una profusiébén de imfgenes

de linea petrarquista en la expresién de la pasibén, Tormentos de

liciosos de una voluptuosidad nunca satisfecha, amor desdichado

que encuentra en el dolor el placer negado; as{ como metdforas -
A

convencionales a la pasibn como las que establecen una concordan

cia entre el fuego y la sensacibén amorosa, o la inmovilidad en el
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dolor: "Feu qui me consume", "baiser brfilant", "ardents désirs"/
"Lettre fatale", "effroi mortel", "courage glacé", "la parole ex
pire sur mes lévres".

Ademis de los registros lingliisticos que establecen paralelos

a la pasién, La nouvelle Héloise expresa la ambivalencia de la -

fuerza erbtica en dos grandes simbolos: la misica y la naturaleza.

La misica se convierte en el simbolo del amor. La misica fran
cesa seria el reflejo de las relaciones intrascendentes, falsas,
sin fundamento; en tanto que la misica italiana simbolizaria 1la
verdadera pasién, siempre vigorgsa, desbordindose en su propia -
emocién y, sin embargo, "armoniosa y discreta", como corresponde
al intento conciliatorio entre la violencia de los impulsos pri-
marios y el refinamiento del hombre "cultivado".

Pero, el gran simbolo y a través del cual se desarrolla La -

nouvelle Héloise, es la naturaleza. Por una parte, la expresién

de la naturaleza "salvaje" que puede ser bajo la preeminencia -
del eros -como en el contraste siempre lleno de armonia y que 1i
bera el alma, en el Haut Valais— o bajo la de Thénatos -como en
Meillerie, cuyos precipicios despiertan en el alma la atraccibn

de la muerte. Por otra parte, Clarens, el paraiso de una natura-
leza "cultivada" que, a fuerza de trabajo, se mantiene en la -

abundancia. De un extremo al otro surge el jardin de 1'Elysée, -
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obra de la naturaleza "cultivada" y, sin embargo, realizada sin -
esfuerzo. L'Elysée supone una domesticacién de la naturaleza des-
pués de la cual se le ha dejado en libertad porque, marcados 1los
limites, no podré rebasarlos; de vez en cuando se procederd a "po
dar" aquello que Se haya salido de la linea y que "dafie la armo-
nia del conjunto".

L'Elysée es obra de la virtud, refugioc de la virtud, defensa -
contra los impulsos primarios. L'Elysée es la naturaleza dominada
y reformada, como el alma de Julie por las convenciones cultura-
les. Es un intento por recuperar la inocencia, la armonia primera
que nada altera; sin embargo, de acuerdo con Butor, "il ne suffit
pas de revoir le paradis, pour le retrouver". (1) Con la muerte ~
de Julie se nulifica la conciliacién propuesta por el jardin de -
1'Elysée. No es posible "podar" continuamente todo aguello que re
base los 1limites y llegaréd un momento en que el "jardinero" se ol
vide de su labor o sea dominado por la exuberancia de la naturale
za Que intenta controlar: "J'ose m'honorer du passé; mais qui
m'eit pu répondre de l'avenir? Un jour de plus peut-8tre, et -

j'étais coupablel™ (2)

1.~ Cf. Michel Butor, L'fle au bout du monde en Repertoire 111, -
Paris, gditions de Minuit, 1968
2.~ J=J Rousseau, Julie ou 1n nouvelle Héloise, op. cit., pp. 729
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I11.1.3. E1 amor pasibn y la felicidad

El amor pasién es, por esencia, la negaci6bn de la felicidad.
Se desarrolla en el tormento, en el continuo combate de obstécu~
los que resurgen a medida que se les vence. Los obstéculos pue-~
den muy bien obedecer a la represibén ejercida por el principio -
de la realidad; sin embargo, si éstos son vencidos, siempre sur-
girdn otros, a nivel individual o de conciencia, que reflejen la
ambivalencia del impulso erético. Julie, por ejemplo, indignada
ante la venta de su persona que significa el matrimonio con M. -
de Wolmar y con motivos suficientes para rechazar la propuesta -
de su padre, puesto que é1 funda la obediencia de su hija en 1la
conservacién del honor, un honor que -por cierto-~ no ha manteni-~
do en todo su rigor al olvidar los deberes del matrimonio duran-
te largo tiempo, rechaza la oferta de Milord Edouard. La oferta
se efectia dentro de las exigencias impuestas por el principio -
de la realided y, ademés, brinda a Julie la realizacifén de su es
peranza de llegar al matrimonio -huscada en la maternidad- para
poder vivir su amor sin obstéculos. Julie y Saint-Preux vivirén
por siempre unidos, bajo matrimonio y, sin embargo, rechaza la -
oferta,.

k1l obsthdculo pudo haber sido facilmente vencido puesto que Ju
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lie no arriesgaba otra cosa més que la indignacién de un padre -
que, cerca de la senilidad, habria +terminado por aceptar 1la -
unién para no perder a su hija. La madre aprobaba estas relacio-
nes y Claire, utilizando todos los medios represivos que la amis
tad le dicta, declara sin embargo apoyar su decisién de manera -
incondicional. ;Qué otra cosa podria perder Julie, al aceptar la
oferta de Milord Edouard, para rechazarla y arriesgar su destino
en un matrimonio forzado? Perdia el amor, arriesgaba el destino
de su pasibén. Julie lo sabia; ella sabia que "el arte de gozar -
estéd en la privacién" y decide rechazar el matrimonio, que supo-

ne una unién hasta que la muerte los separe, para ser la amante

que en la muerte resolverd la finalidad de su amor: la fusifn ab

soluta.

Vos feux, je 1'avoue, ont soutenu l'épreuve de la possession,

celle du temps, celle de l'absence et des peines de toute es-

pé&ce; ils ont vaincu tous les obstacles, hors le plus puissant

de tous, qui est de n'en avoir plus & vaincre, et de se nouvr-

rir uniquement d'eux-m8mes. (1)

Bl amor pasidén es una fuerza inconsciente que no puede conci-
liarse con las demandas del principio de la realidad. Es una ten
¢ibén erdtica, en toda la violencia de los impulsos primarios que

la producen, insostenible con el reposo porque éste es, precisa-

mente, su objetivo; pero no un reproso opreflijado sino alcanczado -
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por el desarrcllo mismo de la tensién, una explosién ultima don-
de ambos impulsos se fusionan. El matrimonio, por lo itanto, no -
puede brindar a los amantes la plenitud que buscan; por el con--
trario, el amor pasién se enervaria hasta perderse en la medio-
cridad de una vida cotidiana en comin.

El amor pasién es asocial pero los amantes son Seres sociales;
la felicidad es un estado inalcanzable para ellos, En rno importa
qué sociedad -establecida bajo un principic de la realidad en
contradiceién con el principio del placer—~ el amor pasibén no pue

de aspirar a la felicidad. Sin embargo, en La nouvelle Héloise,

esta condena resulta mucho mds remarcable porque se trata de una
sociedad burguesa recién establecida, llena de prejuicios y con-
vencionalismos que tienden a afirmar a la nueva clase que, por -
otra parte, aspira a los privilegios de una ncbleza cada vez més
vacilante. Es una sociedad jerarquizada, donde todo tiene un lu-
gar bien definido y no se puede aspirar a nada més alld de los -
limites impuestos.

Las gentes murmuran, el concepto vigente del honur es mucho ~
méas importante gque cualquier otra cosa; Julie y Saint-Preux de-
ben renunciar a si mismos para vleparse a las exigencias impues-

tus por la sociedad: "L'engagement o) tu vis ne peut rester long



temps caché dans une petite ville comme celle-ci." (1) Los aman-—
tes, a pesar de resentir una auténtica represién en las conven—-—
ciones que respetan, son incapaces de rebelarse porque, desde el
momento en que se reconocieron como miembros de una sociedad, su
libertad qued6 comprometida y, por otra parte, en el caso de una
rebelién contra el sistema y que éste la aceptara, tampoco encon
trarian la felicidad.

Al margen del sistema log amantes se enfrentarian a conflic--
tos mds terribles porque ya no lucharian contra una fuerza exter
na sino contra si mismos, la "segunda naturaleza'", el nimerc in-
finito de convenciones que la forman atormentarian constantemen-
te al hombre "cultivado" entregado a su naturaleza "salvaje".

El amor pasién no conoce la felicidad porque ésta es un esta-
do permanente; Sin embargo, enmedio de los tormentos desprendi--
dos del conflicto de ambivalencia, los amantes conocen el placer
y esta furtiva sensacién que prefigura la felicidad buscada, pue
de bastar en un momento 0, bien, hundirlos en un tormento ain ma
yor al hacerles comprobar la miseria de su estado actual.

La razén es el juicio valido, de acuerdo al principio de la -

realidad, para discernir el hien del mal y actuar siempre dentro

]5" Ib]do’ pp- 1?6
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del bien, La razén es el ccaocimiento del neligro y el valor de -
combatirlo para no perderse. Julie se encuentira sometida a la ra-
z6n cuando guarda silencio ante la confesién de Saint-Preux y, -
cuando el amor pasién se ha desarrollado en su conciencia, es por
la razén que se declara culpable y reprime su deseo.

Sin embargo, 1la razém es el extremo opuestc de la locura y el
amor pasién -~Julie y Saint-Preux lo repiten a menudo~ pertenece a
la locura. Saint-Preux ha perdido la razén, la ha dejado en manos
de Julie y ella busca apoyo en Saint-Preux, quien ha tomado la su
ya. Los amantes apasionados se declaran por lo tanto "alienados",
fuera del juicio vAlido para discernir el bien del mal, y es bajo
este estado de alienacién que los amantes pueden evadir la reali-
dad por medio de la imaginacién.

La imaginacibn, por una parte, al revivir los momentos de di-
cha, no s6lo los evoca sino que los re-experimenta y la distancia
que separa el tiempo del recuerdo del tiempo vivido, borra las an
gustias que rodearon aquel momento de dicha para colmerlo de todo
cuanto se desea y, asi, transformarlo en un nuevo momento, ya no
de dicha sino de plenitud. Julie, durante la primera ausencia de
Saint-Preux, se pasea por los mismos lugares que f{recuentaran jun
tog para recordarlo mejor y calmar ou ansiedad. Saint-Preuvx la -

lleva siempre en la memoria, no puede olvidarla, y s6lo lo imapi-
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nacién lo libera de la soledad al impulsar su deseo mis alld de -

los limites de la realidad:
I1 {ce qu*il y a de vivant chez lui] erre impunément sur vos -
yeux, sur veos l@vres, sur votre sein, sur tous vos charmes; il
péndtre partout comme une vapeur subtile, et je suis plus heu-
reux en dépit de vous que je ne fus jamais de votre gré. (1)
Pero, por otra parte, este poder de la imaginacién para romper
todo obstdculo, es también causa de los mayores tormentos., Cuando
su efecto cesa, cuando el amante vuelve a la realidad, recobra la
razén y, con ella, el dolor; un dolor irritado por la comparacién
que sSe establece entre aquel estado de plenitud -imaginario- y su
estado real de vacfo:
Elle vit, et sa vie est ma mort, et son bonheur est mon suppli
ce; et le ciel, apréds me ltavoir arrachée, m'8te jusqu'd 1la -
douceur de la regretter! (2)
La evasifn imaginaria termina siempre por profundizar el dolor y,
por lo tanto, elevar la tensién erética. Julie ha comprobado este
montante de la pasibén durante las crisis de tormento, sabe que el
dolor es aliado de 1la pasibén y de ahi su eafuerzo por controlarlo.
luego de su matrimonio construye el jardin de 1'Elysée para no -~

volver a recorrer los antiguos bosques que, al recordarle los mo-

mentos felices de su pasién, la llevarfian a recuperar la angustia

l.- 1bid., pp. 43
2."‘ 1bidt, ppo 603
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cel dolor y el deseo de revivir su dicha.

Bajo el estado de '"alienacidén" los amantes son capaces ya no -
de evadir la realidad por medio de la imaginacién sino de enfren-
tarla, al liberar sus impulsos contra toda razén. ILa primera en--
trega pasional entre Julie y Saint-Freux ocurre cuando ella se en
cuentra enferma y la fiebre la lleva al delirio, a la locura. Ia
segunda vez no hay sintomas externos pero, Julie, estéd completa--
mente trastornada -Saint-Preux, aunque por lo general se le contro
le, mantiene siempre el estado de alienacién. 31 respeto, el ho-
nor, la evidencia misma de un peligro de muerte, nada la detiene
y la pasibn vence, esta vez, a todas las convenciones culturales
apoyadas en la razfn.

S5in embargo, la posesibén no es suficiente para el impulso del
eros; por el contrario, "la possession charnelle introduit une {8
lure dont l'amour ne se guérit pas." (1)

Ademés de 1los conflictos de culpabilidad a 1los que se entrega
una conciencis desintegrada; ademése de la repulsidn que, en sl ca
80 de Jullie, produce el sexo por relacionarlo con el vicio, la po
sesidn —-sobre tedo~ coloca la pasién en el plano de 1o renlidad.

Bl amor dejz de ser ese impnlso tdnico, marsvilloso, que prometie~

| .- ro Sisoldinger, on. oft.e, 0.
1
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ra la perfecta fusién de los amantes. E1 mcmento de la posesién
en si puede llegzr a cscr un estade de verdaders plenitud, un es-

tado de des-posesién de los amentes, de dejar de ser para fundir

se en el otro., Sin embargo después, cuando los amantes recuperan
la razén, se dan cuenta de que s6lo fue un instante, gque el otro,
sigue siendo el otro, que laz separacién no fue supersda.

Los sentimientos que experimentan Julie y Saint-Preux, luego
de la posesién, son muy distintos y durante el desarrollo de 1la
pasién, aunque su vnico deseo es ser colmados por el otro y se -
sientan unidos por el dolor o la esperanza, ls expresiém nunca -
surge al unisono, permizecen separados:

Que me sert, hélas! d'@tre heureux? Ce ne sont plus mes -

maux, mais les tiens que j'éprouve, et ils ne m'en sont que
plus sensibles. (1)

El amor pasién es un producto social, una compensacién al de-
seo humano de alcanzar la plenitud vero, como toda compensacién,
ingsuficiente; porgue estd marcado por los limites del principio
de la realidad. Jduiie, a pesar de la virtud observada, es 1la

nueva Eloisa: una mujer desgarrada por los imperativos de una -

sensualidad condenadsa a 1la represién y, si Bloisa fue limitada -

por la castracibn de su amante, Julie lo fue nor las convencio--

L= J=J. Roussend, Julie ou I: neuvelle Héloione, op. cit., pv., 74
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nes culturales aue crearon una castraciér imaginaria pero qQue no
bastaron para consumir el impulso erético sino que, por el con-
trario, confirmaron su predominio en la naturaleza humana.

Sin embargo, la felicidad no esti de su parte porque el amor
pasién vive en el mito y -el mito- no es la realidad: es s6lo la

expresién de un deseo, el mas profundo, de la conciencia colecti

Vae.
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IV. CONCLUSION

Jean-Jacques Rousseau es un nombre que la cultura ha insisti-
do en separar. Por una parte, inscrito en los libros de historia,

como el filésofo del Contrato Social y por la otra, en los manua

les de literatura, como el autor de La nouvelle Héloise, una no-

vela, una ficecibn, un suefio.

La realidad engafia m&s que el suefio vorque ésta se establece
a partir de relaciones socizles que suponen el repliegue de la -
individualidad, en tanto que el suefio es la apertura del ser ha-
cia el infinito de sus posibilidades. Sin embargo, el suefio no -
se construye al margen de la realidad, siempre estard contamina-
do porque es la insuficiencia misma de la realidad la que lo pro

duce. La nouvelle Héloise es una novela, una obra literaria, pe-—

ro tembién un suefio y, como tal, la verdad que rescata al hombre,
que lo vivifica para dejar de ser s6lo un nombre en la historia
de la cultura.

El escritor no puede separarse del hombre cuando el quehacer
literario deja de ser un oficio para convertirse en experiencia
vital: bdsqueda y encuentro de la verdad. La auténtica literatu-

ra no es divertimentce sino un mensaje humano, una conciencin




abierta a la humanidad para revelar el suefic que todo hombre lle
va consigo y -~el suefio de Rousseau~ es el suefic universal: el
restablecimiento de la perdida unidad original para alcanzar la
plenitud.

El hombre de la cultura, en su bisqueda de perfeccibn, cambib
la inocencia por una conciencia, marcada por la separa--
cibén sujeto-objeto, que lo enfrenté contra una naturaleza que an
tes le perteneciera. Desde entonces se debate entre dos princi--
pios antagbnicos; desde entonces vive en conflicto, en la repre-
sibén que asegura el mantenimiento de la cultura pero que le nie-
ga la felicidad al combatir su primera naturaleza, al atacar los
impulsos primarios que, a pesar de la culiura, perviven en el -~
inconsciente.

Ante el conflicto, Rousseau, hombre social, se decide por -
aceptar la separacién: por un lado estd el mal y, por el otro, =~
el bien. De este modo, coloca en un extremo la sexualidad, impul
so "animal", condenado por su conciencia morzl como degradante -
para la naturaleza humana y, sin embargo, urgente. EL amor, en -
el otro extremc, gerd una comunicacibén de almas que aspira a la
fusibfn, a la plenitud de la unidad perdida. No rechaza la sensug
Lidod, el amor mismo nuee del deseaqnilibrio que oroduce en los ~

pentidos 1o visifin de. obhyeto del deses poro o tranalorman,
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La finalidad del amor seré la perfeccién del amante, la eleva
ci6n del hombre a esencia espiritual al vencer las urgentes de~-

mandas de la carne:

Le premier prix de tes bontés fut dé m'apprendre i vaincre -
mon amour par lui-méme, de sacrifier mes plus ardents désirs
34 celle qui les faisait naltre, et mon bonheur & ton repos.(l)

El objeto del deseo, en el amor, se convierte en un pretexto de
purificacién que rechaza, de entrada, la relacibn sexual: "En un
mot, j'étois sage parce que je l'aimois." (2)

E1 amor, en Rousseau, es definitivamente moral. A pesar de su
exuberante sexualidad y de reconocer en la tendencia espiritual
del amor sélo un refinamiento social gue nada tiene que ver con -
la naturaleza original del hombre(3), é1, "el dnico hombre verda
derc" es, después de todo, un ser social y su conciencia termina
por aceptar las fantasias de una naturaleza "cultivada", compen-
gacitn al vacio creado por el principio de la realidad, como ex-

presidn de la verdad original: "Il ne veut pas voir que le mal ~

l,~ J~J. Rougsean, Lettre A Sophle d'Houdetot, octubre 1757, en
Les r@veries du promeneur solitaire, Paris, Librairie généra
le frangaise, 1972

24~ J~J. Rousseau, Les Confessions, pp. 109, 111, en Oguvres Com-
plétes I, op. cit.

3.~ (f. sobre esta idea Discours sur Ltorigine de 1vinégalitd -
parni homees, 1 ]‘1',_“]7:;;‘7(,"1»7?]1J)Irwr()nl rot gocinl ou prinei

e m':“jl‘c)‘,_i itique, roris, Garnder, 1960
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appartient aussi & la nature, tout comme le bien." (1)
Sin embargo, aceptar y vivir en la separaci6én no resuelve el -
conflicto, Rousseau lo sabe por experiencia propia y, de este mo-

do, surge el suefio conciliatorio de La nouvelle Héloise.

Julie ser4, por una parte, la expresién del amor ideal. Un -
amor que pretende conciliar la separacién alma-cuerpo a través de
1a virtud.

Rousseau reconoce el carfcter convencional de la virtud: es -
una ley. Sin embargo, est4 convencido de que esa ley se fundamen-
ta en una disposicién natural al bien y que, en una realidad cor-
rupta, es la dnica alternativa para salvarse del mal. El hombre
es "naturalmente bueno", es la sociedad 1la que introduce el mal;j
pero el hombre social se ha separado de su naturaleza y ya no pue
de recuperar su bondad original. Sin embargo, el mal puede evitar
se por el conocimiento de si mismo que llevard al rechazo de los
impulsos negativos, antes de su formaciébn:

Il est sans contredit plus pénible 3 1l'honnlte homme de resis-

ter & des ddsirs déj2 tous forméso gu'il doit veincre, que de -

E:év?gir, changer ou modifier ces mémes désirs dans leur sour-

Rousseau encuentra en la represi6n anticirada, en la domesticacibn

1.- Jacques Borel, Génie et folie de Jean-Jucques Housseau, Paris,
Josd Corti, 1966, pp. 177
2.~ J=J. Roussemi, Les confessions, pp. 408-40%, IX, op. cit.
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del individuo, el medio para llegar a ser dueiio de si mismo. El
jardin de 1'Elysée ser4 la cristalizacién de esta idea.

Por otra parte, Julie seri el camino en su bisqueda de la -
"transparencia" (1) El parafso original no puede recuperarse; re
ro la opacidad que condena a los individuos a existir en el en—
gafio puede ser vencida por la reflexiétn y, de este modo, recons
truir el "paraiso perdido". La armonia de Clarens seri la recon
gquista de la inocencia.

Roussean expresaré, en Julie y Saint-Preux, las contradiccio
nes, las realidades, los suéﬁos del amor que él mismo experimen
tara. En Julie y Saint—Preux se encuentra la suma de la conduc-
ta erética de Rousseau. Es Saint-Preux, un ser apasionado, con
una desbordante naturaleza '"salvaje" y que pretende, con su ho-
nestidad, reivindicar los derechos de los impulsos primarios, -
quitarles el sello de "animalidad", reincorporarlos a la natura
leza "cultivada" del hombre porque su presencia, en un ser soli
tario y alejondo de la corrupcién del mundo, certifica su auten-
ticidad. Es Julie, un ser capaz de gozar de las efusiones del -
alma, una naturaleza exquisita y refinada que se propone condu-

cir ¢l amor a una condicién puramente espiritual porque, a pe--

1.~ Cf. sobre estn idea Jean Starcbinski, J-J. Rousseau la trans-

purence et l'obytacle, Taris, Gallimard, 1971
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sar de las innegables exigencias del impulso erédtico, su concien
no le permite aceptar la sexualidad como parte del amor.

La nouvelle Héloise enfrenta dos posturas en la realizacién -

del amor, sin embargo

Ces distinctions sont peut-8tre artificielles: il n'y a qu'un

véritable amour, ¢ui engage & la fois l'fme et les sens, seu-

le condition de sa plénitude. (1)

Rousseau lo siente asi. La naturaleza "cultivada" aspira a ele--
varse, a alcanzar la perfeccién, a negar la vida misma -si fuera
necesario- por obtener la eternidad; pero la naturaleza "salvaje"
no puede ser negada, es parte de todo hombre y s6lo pretende vi-
vir, de instante en instante, porque su impulso queda al margen
del tiempo y no le preocupa la eternidad.

Rousseau sabe que el hombre no es alma o cuerpo sino alma y =~
cuerpo, que ha dejado atris su inocencia y vive atormentadio por
la culpa, que ninguna de las dos posiciones -~aisladas~ pueden -
colmar las exigencias del hombre sociml; pero que su sensualidad
puede ser purificada y, de esta manera, brindsr un placer inte--
grado a las contradictorias exigencias de la naturaleza humana.

El suefio, sin embargo, cae ante el neso de la realidad. 51 -

hombre ha adquirido la coneciencia y ya no pvede prescindir de -~

1.~ Jacgues Borel, op. cit., pn., 4%
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ella; 1la realidad es la represibén, el hondo vacio que produce e
impulsa al hombre a buscar la plenitud a través de un ideal inal
canzable y, de este modo, la conciliacibén es desmentida.

Después de haber elegido el deber y purificado sus deseos por
la virtud, Julie, sin salir jamés de los limites fijados, logra
construir un mundo de "transparencia". Un mundo perfecto, armo--
nioso, donde todo tiene un sitio y cada elemento trabaja por el
bien de la unidad; sin embargo Julie muere, y muere Ireliz. Muere
con la certeza de haber amado siempre "sin crimen". Esto no quig
re decir que Julie haya quedado convencida de la eficacia de 1la
virtud para conciliar el conflicto de la dualidad, sino todo 1o
contrario. Si muere feliz es porgue su muerte anula toda posibi-
lidad de caer en el crimen.

Julie dej6 de creer en la virtud mucho antes de su muerte y -
8i continué con el deber impuesto, fue porque en é1 quiso encon-
trar el reposo de su conciencia; porque s6lo en el olvido de si
misma podria olvidarse del vacfo de su existencia. Pero Julie =
vivié siempre en el engafio y fue la virtud la que la engafib.

Ella, como Rousseau, se fijé un deber y ambos compartieron, -
luego de sostenerlo contra todo, la tristeza de haberse equivoca
do. La libertad no consiste en fijarse un destino y seguirlo hag

tn el final sino en aceptarlo porque ~Rouaseau lo afirma- acep--

T2




tarlo, es desarmarlo. Y aceptar el destino quiere decir aceptar-

se como Ser humano, con todos sus limites y contradiceiones.

La nouvelle Héloise es la novela del amor imposible, la reve-

lacibén de que un amor uYnico e integrado con la realidad no exis-
te mds que en el suefio. Se desarrolla a través de la virtud pero,
finalmente, l'Elysée y Clarens se declaran insuficientes porque
reconstruir el paraiso no es recuperarlo.

La conciliacién se anula con la muerte de Julie porque ésta -
es el testimonio ¥l{imo, irrevocable, de que fue Siempre "la sen
sacién quien tuvo la razén". Es la confirmacién del eros, de un
eros siempre reprimido pero que, a pesar de sus ataduras, fue ca
paz de derribar los firmes argumentos creados bajo el principio
de la realidad:

La lettre ultime de Julie signe l'étrange action d'un roman--

cier annulant dans sa dernidre page l'imposante construction

qui obsédait de sa masse le centre de son oceuvre, et dont ss

phosphorescence éclaire la nature de simulacre. (1)

Con esa ultima carta Rousseau niega el valor de las convencio
nes culturales, afirma la verdad de los impulsos primarios y de-
clara imposible la conciliacién, intentada bajo el principio de

la realidad. Con esa ltima carta Rousseau coloca 2 La nouvelle

l.~- Pierre Fauchery, op. cit., pn. 750




Héloise, pégina tras phgina, como la prueba irrefutable del ca-
récter represivo de la virtud que condena al hombre a vivir al
margen de la felicidad, al involucrarlo en un destino de perfec
cién que no le corresponde.

Sin embargo, el hombre vive bajo el principio de la realidad,
donde los impulsos primarios son condenados y el amor se trans--
forma en un producto social. Es una compensacibdn que responde a
la ausencia de lo que se desea; un amor yYnico, imaginario y, por
lo tanto, imposible. Un amor producido por la insuficiencia de -
la realidad y que va més alli de sus limites, hasta perderse en

la imposibilidad del suefio.
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