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INTRODUCCION

En el presente anilisis de CAndido trataremos de entou-
der lo que Voltaire nos comunica en su cuento y cémo nos lo --
comunica, es decir que el enfoque es temitico y esti apoyado -
en el anflisis de algunos elementos formalecs.

Para esclarecer cémo se relaciona el contonido ideolé--
glco con la estructura del cuento, consideraremos como tema --
principal la destruccidn de la filosoffa del optimismo de Leib
niz, Esta exploracidn nos permitird discernir lo que creemos =
es la verdadera intencidn de Voltaire: expresar su opinién —--
acerca de la importancia del trabajo, idea que enlazada a we=
otros temas que siempre mantuvieron la atencidn del autor nos
permitiri redondear el andlisis temitico para tratar enseguida
algunos elementos formales como apoyo al anflisis tem&tico. In
tentaremos también explorar los recursos literarios utilizados
por el autor: ,qué es la sidtira? ycémo la maneja? y (por qué -
la utiliza? Culles son los elementos cémicoes y cémo se resuel-
ve en ¢l cuento el problemae del narrador y la sstructura.

Nuestro anflisis también trata de sustentarse con infor
macién de los difersntcs tipes de acercamiento al cuento que -
han realizado varios autoross con anterioridad. Por le tanto no
pretendemos descubrir ninguna novedad sino mis bien ofrecer lLa

posibilidad de ampliar el entendimiento de C4Andido enfocando -

el anflisie hacia la exploracién de la idea de Voltaire acercs




del trabajo.

Entre los diferentes acercamientos realizados por varios
autores tenemos, por ejemplo, el de van den Heuvel (1), quien -
hace el anflisis de CAndido como una proyeccién simbdlica de la
personalidad de Voltaire en diferentes 8pocas de su existencila.
El de Jean Sareil (2), quien piensa que es absurdo tratar de ==
explicar una obra tan rica en contenido ideoldgico a través de
etapas espec{ficas de la vida de Voltaire.

Por otro lado encontramos anflisis que se concentran =-
bdsicamente en la idea de gque Céndido no e3s més que una critica
a una parte especifica de la fllosoffa de Leibniz, que no es =~
més que su sftira cruel y aguda. Tal es el andlisis que propo-
ne Richard A. Brooks (3).

Otro tipo de acercamiento trata de explicar las diferen
tes influencias filosfficas que Voltaire sufrié de varios fild
sofos ingleses como Pope, Newton y Locke. Tal es el anilisis -
propuesto por Nerman L. Torrey (4).

Un enfoque mds es aquél que trata de analizar la estru
tura del cuento, que analiza los personajes, que trata de dilu
cidar el sontenido ideoldégico y formal como es el de Pol Gaile-
lard (5)‘y otros amtores citados en la bibliograffa.

(l) Jacques van den Heuval, Voltaire dans ses contes, Librairie
Armand Colin, Parias, 1967.

&2; Jesn Sareil, Essai sur Candide, Librairie Dros, Genbve, 1967.

3) Riohard A. Breoks, Voltaire and Leibniz, Librairie Droz, -~
Genbdve, 1964,

(4) Norman L. Torrey, Voltaire and the Enlightment, F.S5., Crofts
& Co,, Neow York, 1931.

(5) Pol Gaillard, Voltaire, Candide, analyse critique, Hatlioer,
Paris, 1972,




Al tomar de todos oellos lo que convenga a nuestro ani-
lisis podemos considerar que lo dnico innovador podrfa secr cl
propésito particular de demostrar que Voltaire, hombre précti
co y progresista por excelencia, cree que la felicidad del -=
hombre estriba en el trabajo y que esto es precisamente lo --
que propone en Cindido.

El presente trabajo se dearrollari a través do la suce
sién de pasos que nos parece més ldgica, empezando por algu--
nas observaciones temiAticas para pasar enseguida al anflisis
de algunos elementos formales hasta llegar a la conclusidn ~-
donde daremos cuenta si los objetivos propuestos fueron alcan
zados,

Voltaire medité Céndido toda su vida, nada del cuento
es nuevo: viejas ideas, maduradas a lo largo del tiempo, pro=-
cedimientos utilizados una y mil veces, una historia como las
que siempre contaba, personajes cuyas siluetas sabfa dibujar
tan clqramente, todo vino a conciliarse en la creacidn do ===

esta obra,

En loa cuentos que sao locglizan entre Zadig y Céndido
Voltaire trata los mismos temas, predica la tolerancia, habla
acerca de la relatividad del conocimiento, propone reforuias -
moderadas y dirige sus sarcasmos hacia los buscadores de la -
quinta esencia, expresa su odio hacia los fanfiticos, su des--
dén hacia los que explotan las debilidades y la ignorancia de

los demfs,




b

Su Poema sobre ol desastre de Lisboa, provocado por el -

terremoto de Lisboa de 1755, donde Voltaire expresa su repenti-
no ataque al "tout est bien™, representa un antecedente impoxr—-

tante de Céndido al igual que su Ensayo sobre las costumbres.

Este dltimo, conocido entonces como Hiastoria Universal,

fue un intento de sintesis de histoxria universal y representd -
una de las mayores ambiciones de Voltaire.

Obviamente la elaboracidn de un trabajo de tan inmenso -
panorama requerfia de una lectura exhaustivaj los aflos de prepa-
racidn para la elaboracidn de este trabajo son justamente los -
afles que precsdieron a Cfndido. Durante 1758, mismo aflo de la -
composicién de Céndido, Voltaire se preparaba para una nueva ==
edicifn de los capftulos "de la réligion mahomdtane, des posses
siors frangaiees et anglaises en Amérique, des anthropophagues,
dos jésuites du Paragual, des duels, des tournois, du commerce,
du concile ds Trsnte, st bien dtautres.* (6)

Este importante material sobre las colonias francesas e
inglosas en América y particularmente sobre los jesuitas en Pa-
ragusy se oncontraba frosco en la memoria de Voltaire y, natu-~-
ralueni s, ostos temas figuraron prominentemente en Céndido.

Como lo ssflala André Morize (7), todas la generalizacio-
nes abstractas del Ensayo se concretaron en personas e inciden-
(6) Milton P. Foster, Voltaire's Candide and the critics, Wads-

worth Publishing Co., Belmont, California, 1962, p. 85.

(7) Andr$ Morixe, edicién crftica de Céndido de Voltaire, 1913,
citado en Milton P. Foster, op. cit., p. 80,




tes del cuento. Los annbaptistas de Holanda se convirtieron en
"un bon anabaptiste nomm8 Jacques", los jesuitas de Paraguay se
materializaron en "le Révérend-Pere Provincial™ quien resulta -
ser el hermano de Cunegundaj el trato de los cristianos captura
dos por lus moros proporcioné datos para una parte de la narra-
cién de los sufrimientos de "la vieille",

Para 1756 Voltaire habfa publicado un trabajo que ya re-

presenta un bosquejo preliminar de Cé4ndido: la Historia de los

viajes de Escramentado.

No s8lo el marco general de ripidos viajes de aventuras

es similar en Céndido y en LEscarmentado, ambos visitan los mis-

mos pafses; la situacidn de Cunegunda en C4ndido es similar a -

la de Fatelo en Escarmentado pues ambas se encuentran perseguiw-

das por tres pretendientes; la ejecucidn de Barneveldt impresio
na a Escarmentado de la misma manera en que la ejecucidn del al
mirante Byng horroriza a Céndide; las expeoriencias de ambos per
sonajes con la Inquisicidn son muy similares. En fin, los para-
lelos son lo suficientemente abundantes para demostrar la cOmw==
nexidén conaciente de Voltaire entre ambos trabajos, por ello —-~

[}

Escarmentado ocupa un lugar especial entre las diversas fuenies

do inspiracién de Cindido.

La obra fue compuesta cuando Voltaire se encontraba en =
la cima de su desarrollo intelectual, cuando su rica memoria se
encontraba provista de informacidn histérica, alusiones y anéc~

dotas. Efectivamente la escritura de Céndido fue muy ripida, =-




pero la verdadera creaclén, la gestacién del cuento, fue lenta,
paulatina, progresiva; fue el producto de una larga acumulacién
doe informacién e ideas, motivada por las constantes preocupacio
nes dol autor.

Cindido, cuya distribucién clandostina se realizé en el
aflo de 1759, tuvo un gran éxito. Dospertd gran interéds entro --
los loctores, miontras que unos lo condenaban otros lo aclamaw-
ban, todos lo habfan lefdo y todos tenfan algo quo opinar,

Pero ;a qué se debfa este 8xito? ,por qué despertaba tan
to interdés?

Céndido fue impreso on Génova en diciembre de 1758 o en
enero de 1759. La confrontacién culdadosa de la correaspondencia
de Voltaire con el texto de CAndido realizada por René Pomoau -
(8) rovola toda una serie de analogfas que muestran que la re--
daccién comenzé a principios de 1758 (ein olvidar que se hizo -
una adicién importante al capftulo XXII en 1761 con lo que que=-
da completa la versién final).

Veltaire habfa actuado bien al atribuir esta obra al ima
ginario Dr. Ralph (9): el 24 de febrero do 1759 ol Abogado Gone
ral Omer Joly de Fleury exigid al Procurador General (su herma-

no) que actuara con rapidez para detonor la difusién de la obra.

zB; lené Pomesn, Voltairo segdn Voltaire, Laia, Barcolona, 1973.
9) "Au pasteur Vermes, mars 17591 'Quels sont les oisifs qui -
w?imputent je ne sais quel Candide, qui est une plaisante-
rie Atécolier que 1l'on mtenvole de Paris? J'ai vraiment ~-=
bien autre choso a faire.!" Van den Heuvol, op. cit., p. 9.



De esta manera, en Génova, el 24 do febrero el libro fue denun-
ciado y el 26 fue condenado y quemado,

Pero yquéd contenfa este libro diabdlico que fue condena-
do v quemado con tanta premura? El protestante Bonnet opind:

"Le but secret de l'auteur est de présenter
l'univers sous la foxrms la pluz hideuse; -
d'ou il resulte la conséquence ou que l1tau
teur de l'univors ne se mdle point de ce =
qui s'y passe ou qulil ne savait pas ce w~
qu'il faisait." (10.)

No obstante estos esfuerzos no se pudo detener la venta
del libro, m&s de quince ediciones aparecieron sélo en el afio
de 1759, perc lo que sf se logrd por lo menos fue la prohibi=-
cién de la publicacidn de todos los artfculos que pudieran ser
favorables y s8lo aparecleron aquéll)s con critica netamente -
negativa.

La opinidén de Bonnet nos sugiere ya la principal obje--
cién al libro. Voltaire trata temas con implicaciones religio~
sas (el origen del mai, los horrores causades por el fanatismo
religioso, el atefsmo, la libertad del hombre).

El vioejo problema del mal segula siendo, en el Biglo ==
XVIII, una preocupacidn vital y Voltaire, al exponor este tema
a través do loy crimeiies aitrocss que sl hombyre es capnz de co-
metor, no puede aceptar cliegamente, como hombre racional, que

un Dios bueno permita tales atrocidades,

(10) Lettre de Bonmet d Haller, 6 mars 1759, Pol Gaillard, op.
Cit., p. 71.
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MA&s adelante veremos con algdn dotalle la parte de la =
filosoffa de Leibniz referentc =21 problema del mal, misma que
Voltaire convierte en su blanco de ataque. Por lo pronto cones
cluiremos a este respecto que para los fildsofos del 8iglo ===
XYII como para los del XViII, on general, las soluciones crise-
tianas al problema de la t:odicea comenzaban a derrumbarse y -
cada vez se hacfan m&s necesarias las teologfas naturales y ==
optimistas para lograr una reconciliacién entre Dios y el hom-=-
bre en términos racionales,.

Por otro lado debemos sefialar que en gran medida una ===
buena parte del 8xito de C&ndido os que el relato filos8fico -~
fue esencialmente uno de los medios de expresifn de la filosoffa
de las luces,

No obstante el rechazo de Voltaire por el "frivolo" géqg
ro menor del c¢uento, hacfa cuentos ain saberlo. El autor apunta
en sus Carmets: “Lovs, duty; Jelousy, romances, intrigues, a ==
child,a mistress lost and recovered. All that is old topik (gig.)
No more digging in these exhausted mines, But let us stick to -
nature,” (11)

Y2 no habfa nada que extraer a &sics viajos temas, de w-

estas minas agotadas, era necesario spegarse a la naturaleza: -~

(11) van den Heuvel, op. cit., p. 9. "Amor, deber, celoa, roman
ces, intrigas, un nifio, una amante perdida y recuperada. =
Todos esos viejos temns. No exoavemos més on estas minas -
ogotadas, Apeguémonos a la naturaleza,." Palabras escritas
originalmente enh inglés por Voltaire.



hacer otra cosa y, Voltaire, dcjfndose llevar por el juego de -
la ficcién novelesca, tuvo la impresién de que hacfa otra cosa,
a tal punto que vemos aparecor muy tardfamente el término de -
cuento cuando hacfa alusién a sus propias ebras, Un ripido exa-
men de sus diversas ediciones revela que Micromégas es una "his

toire philosophique"; Babouc una "vision"; Zadig una "histoire

orientale"; Le bon bramin unia "parabole"; L'Ingénu una "histoiro
véritable", En las primeras ediciones de sus obras completas seo
encuentran los cuentos dispersos en medio de fragmentos diversos

y llevando el nombre de Mélanges d'histoire et de philosophie,

No os sino hasta 1764, después de la primera edicién del Diccio=-
nario, cuando se verfn aparecer simulténeamente una recopilaew~-

cién de¢ los Romans de MHonsieur de Volialre con los Contes en -

vers de Guillaume Vad§, y el tftulo de Romans, contes philoso-w

phiques, etc. se encuentra hasta 1771 en el tomo XI1I de la edi
cién de 1768,

Efectivamente Cindido es un cuento filoséfico y como tal
cumple una doble funeién: a la vez es cuento y relato filoséfi-
co, pero vemmos por qud es cuonte y por qué os relato filosdfi~
co,

CAndido es cuonto porque presenta todas las cnracteristi
cas especfficas de eso gbéuero seiinladas por NHicole Gueunier (12),
(12) Niicole Gueunier, !"Pour une définition du conte" Roman 6t -

lumlieres au Xviile., sisole, Centre d'Etudeés ot de Hachex e

ches Marxistes, Lditions seciales, Parisg, 1970, pp. 425-e-
Lah,




wlO=

08 decir dque o8 un relato que no es verdadero y cuya falsedad
no es evidente, su objetivo es divertir; presenta una multipli
cidad, es decir, no hay unidad de tiempo ni de lugar ni de ac=
cién, adem4s es un relato breve.

CAndido es un relato filoséfico porque presenta todas -
las caracterfsticas sefialadas pox Henri Coulet (13): es una ~=-
obra narrativa en prosa que porta una tesis, la ficcién de Cén-
dido no es més que un instrumento utilizado por el autor a ma=-
nera de rejilla a través de la cual el lector capta una inten=
cién vy un pensamiento determinados, no es m&s que un pretexto
v el lector lo sabe bien. Segd@n Coulet el rslato filoséfico os
legible s8lo en la medida en que exista una complicidad entre
el autor y el lector, es por ello que CaAndido, como relato fiw-
loséfico, 86lo puede cumplir su misidén en aquellos lectores w--
que leen con conocimiento de causa, EL lector de CAndido que ~
no tenga nociones de la filosoffa optimista de Leibniz no per—
cibird la doble funcién de la obra, sélo la intencién de diver
tir por parte del autor.

Este psnorama nos ha permitido formarnos una idea clara
de ia gustacidn, el nacimiento y el impacto de este cuento fi-

losdfico en su 6Gpoca,

(1_’)) Henri Coulet, "La distanciation dane le roman et le conte
philosophiques", Homan et Lumibros au XVIII¢., siédcle, pp.
haB-hh6,
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I) ANALISIS TEMATICO DE CANDIDO

A) Destruccién de la filosoffa dol optimismo de

Leibniz:

ElL tratamiento de este apartado nos obliga a hacer una
breve exposicidn do la filosoff{a del optimismo de Leibniz y do
las objeciones de Voltaire a esa teorfa puesto que es precisaw
mente a través de la destruccidén de la filosoffa leibniziana -
como el autor de C&ndido nos har8 llegar a la conclusién préé-
tica del trabajo.

Muchos autoeres opinan que precisamente la intencién de
Voltaire al escribir C&ndido fue atacar la filosoffa del opti~
mismo de Leibniz, a nuestro juicio, en Céndido, el autor no ==
quiso decir: miren qué ridfcula y absurda es la filosoffa de =~
Leibniz sino: miren qué absurde ez cualquier sistema filoséfi-
co que no nos lleva a una solucidn prdctica para una vida few-
lix, dejemos atrds las discusionqs metaffsions y dediqufmoncs
a trabajar,

Es verdad que Voltaire no podfa simpatizar con una filo
sof{a quo aclamara la armonfa preestablecida y que por esti --
misma razén supeditaba la libertad dol hombre a una cadena in-
finita de acontecimientos nocesarios. s por ello que en Eéﬂﬂi”

do esta filosof{n se ve reducida al mayor de los ridfculos, -~



Esto no significa quo esta crftica haya side la intercién prie-
mordial de Voltaire al escribir su cuento. Con su aguda capaci
dad de observacién y de expresidn, Voltaire podfa haber reduci
do al absurdo cualquier otra filesoffa con la que no simpatiza
ra y segulr demostrando que la felicidad del hombre estriba en
ei trabajo y no en la adopcidn de un sistema filoséfico.

No es, pites; la reduccidn al absurdo de este sistema =
m&s que uno de los pasos necesarios para llegar a la solucidén
préctica que el autoxr propone.

La teorfa del optimismo de Leibniz encuentra sus funda=-
mentos en el problema de la teodicea que puede ser definido co
mo el intento por vindicar la bondad de Dios al permitir la ==
existencia del mal, Mientras la realidad del mal se vuelve més
intensa, el intento de Jjustificar los caminos de Dios, es para
el hombre algo muy significativo., S1 es un Dies bueno, su bone
dad se debe conciliar con la experiencia del mal en el hombre.,

Antes del siglo XVIII el problema de la teodicea habfa
sido tratade dentro del marco de la teologfa cristiana, de una
manera que durante mucho tiempo pesrmanecid sin ser puesta on =
tela de juicio.

A partir de la tradicién hebréica vino 1la idaan crisztia
na del pecado original, la doctrina de que el hombre mismo haw
bia causado el mal y lo horedaba de generacién on generacién -
hasta la eteramidad. £l ovangelio mismo no habla de un pocado =

original, pero durante lo época de San Pablo, el concepto fue



Pablo complementd esta doctrina con la idea de la pree—-
destinacisn y junto con las claboraciones de San Agustin, la -
doctrina del pecado original se convirtié on un dogma esencial
del protestantismo en la 8poca de Calvino y Lutero,

A finales del siglo XVII la solucidén c;istiana Y protes
tante al problema de la teodicea fue seriamente sacudida. La =
idea de que la concepcidén cristiana del mundo podfa estar w-—-
equivocada se hacfa cada vez m&s aparente debido a la aparicién
de la filosoffa cartesiana y su método de la duda:t la idea de
que nada debfa ser aceptado a menos que fuera obviamente verda
dero; debido al desarrollo de ia ciencia moderna y a la crewe-
ciente insistencia en la verdad desinteresada. También se em--
pezd a dudar sobre la interpretacidn dol pasado del hombre a -
través del uso dogmitico de la revelacidn bfblica porque ya co
menzaba a producirse un cambio en los métodes para la histerio
graffa,

Todos esatos movimientos dieron como resultado la acepta
cidn de la razén como ol mejor instrumento para todas las esfo

ras del conocimliento, en teologfa, historia o ciencias natura-

Leibniz, en su libro la Teodicea (cuyo tftulo exacto es

L'Essai de Théodicle sur 1la bonté de Dieu, la Libertd de 1'hom-

me et ltorigine du mnl), oxpresa su deseo de explicar a través

de la razdn el hecho de que aunque Dios permite el mal no doja



de ser bueno. Ma&s que nada la Teodicea representa para Leibe~-
niz un acto de deber religioso, provocado por la lectura de -
los trabajos de Pierre Bayle,

Entre las preocupaciones principales de Bayle estaban
el problema del conocimiento, la cuestidn de la libertad huma
ﬁa, ol origen del mal, la responsabilidad del pecado y la na-
turaleza de Dios,

La posicién de Bayle al respecto lo llevé8 a creer que
la fo era la dnica fuente de certeza y que una solucidén satis
factoria al problema del mal, a través de la razén, era impo-
sible. En sus primeros escritos expuso el dilema: ya sea atri
buir el pecado a Dios por su completa libertad y por ello des
cartar su suprema bondad o &tribuirlo al hombre que no tiene
el atributo divino de la libertad absoluta.

El dilema propuesto por Bayle representaba una crisis
en el pensamiento religloso porque ne s8dlo se trataba ds una
cuestidn filoséfica sino de la racionalidad para la existon~-
cla de la religidén cristiana.

La Teodicea representaba para Leibniz una necosidad y
una tare: religionsa. Sentfa que debfa aclarar la postura de -
Bayle pues, Leibniz, como racicnalista, no podia soportar la
idea de una contradiccidn entre las verdades de la razdn y -~
aqufllas de la fe. Pour oate motivo, afirmé que explicarfia el
origen del mal fuera de la voluntad de Dios y la posibilidad

de que Dios permitiera el mal y adn hasta cooperara a cometer
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lo sin disminuir su suprema bondad.

En la Teodicea expone su teorfa optimista cuyos posiu—-
lados circulan alrededor de los términos: el mejor de los mun-
dos posibles, el mal, las ménadas, la armonfa preestablecida,
la razén suficiente, la libertad, la necesidad, la bondad de =
Dios,

Leibniz propone la siguiente demostracién: si Dios exis
te, es prefecto y sdlo 81 es perfecto; consecuentemente todo -
aquello que no sea EFl es necesariamente imperfecto, de otro mo
do Dios no serfia Dios y habrfa contradiccién. Por otro lado, =~
8l Dios es perfecto, mecesariamente es todopoderoso, es decir
que puede hacer todo lo que quiera, os toda bondad y toda jus=
ticia, es decir que sélo quiere el bien y, finalmente, es toda
sabidurfa y por ello sabe adaptar los medios a los fines exacta
y armoniosamente. De ahf resulta que si Dios existe, &1 necesa
riamente pudo, quiso y supo crear el menos imperfecto de todos
los mundos imperfectos tedricamente concebibles, el mejor mun-
40 adaptado a loa {fines supremos, en otras palabras, el mejor
de los mundos posibles. ‘

Por otro lado, Leibniz no nlega la existencia del mal,
simplemente afirma que todos los males do la creacidn y de las
croaturas no pedfan ser menores y que en realidad sélo son ma-
les para aquéllos que los sufron,., Estos males encontrarfan su
explicacidn y su justificacidn si fuéramos capaces de ver el =

todo, de ver el conjunto. Leibniz reecurrfua constantemento al -
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argumento de que no debemos preocuparnos por simples probablli-
dades que ponen en duda la justicla y la bondad de Dios, que si
tuviéramos conocimlento de todos los hechos involucrados, asegu
ra, esta duda desapareceria.

Adem&s afirma que el cuerpo y la mente no interactdan -
8ino que funcionan de acuerdo a una armonfa que est4 preestable
clda. Actian como l{neas paralelas, Todo tiene su causa o, como
Leibniz lo plantea, su "razén suiiclente'.

Podemos preguntarnos en easte momento qué es lo que suce-
de con la libertad del hombre, j;cémo puede el hombre ser libre
sl existe una armonfa preestablecida que explica y justifica ==
‘todos sus actoa? Ahora entendemos por quéd Voltaire no podfa es-
tar de acuerdo con esta filosoffa. Veamos cudles eran sus obje~
clones:

Yoltalre se negaba a aceptar la ldea de que &ste es el
mejor de los mundos posibles, de que el mal es un mal aparente
que, a largo plazo y por aigﬁn motivo desoenoclido por el hombre
y conocido por Dioes, resultaba zer un blen. Voltalre exprosa =

muy claramente esta l1dea en su Poema sobre el desastre de Lis~

boa en eir Gue s& nisga 2 sceptar que un Dios bueno y justo per
mita la muerte de miles de personas inocentes y que este mal -
pueda conslderarse finalmente como un bion,

Otra de las objeclones de Voltaire es que no podia acep

tar la ides de que todos los astos del hombre estuvieran deter

minados por una armonfa preestablecida. 51 todos los actos ya
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estuvieran decididos por un Dios para cumplir con su plan divi-
no, entoqces el hombre no serfa responsable de sus actos y tam-
poco pondria ningdn esmero en mejorar su condicién puesto que,
hiciera lo que hiciera, 61 no serfa duefio de su destino. Voltai
re, como buen representante del siglo XVIII, crefa en el progre
so y en la perfectibilidad del hombre, por ello no podfa acep-~-
tar la idea de que el hombre no tiene libertad para mejoyar.
Por estas razones Voltairé prepara la destruccidén de la
filosof{a optimista eén Céndido, utilizando como arma principal

la sAtira, misma que mds adelante exploraremos con m4s detalle,

a) Plan de Voltaire para la destruccién de la

filosoff{a optimista:

12) Voltaire nos da a conocer satiricamente la teorfa de
Leibniz predicada por Pangloss:

"pPangloss enseigneit la métaphysico-
théologo~cosmonigologie., Il prouvait
admirablement qu‘il n'y a point d'ef
fet sans cause, et 'que dans ce meil-
lour des mondes possibles, le chite~
au de monsieur le baron &tait le plus
beau des chfiteaux et madame la meil-
loure des baronnes possibles." (14)

(14) voltaire, Romans et contes, Gallimard, coll, Folio, Paris,
1975, p. 138, Parn todas las citas de Céndido homos utili-
zado esta edicifn, de ahora en adelante s8lo indicaremos .
ol ndmero de plging o pheinas al final de cada cita.
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2¢) Céndido cree clegamente en la enseflanzas de Panw-
gloss, Era necesario que el personaje principal fuexa devoto
a la filosoffa leibniziana para que luego, al salir del peque
iflo mundo donde vivia, se fuera dando cuenta que esa filoso=w
fi{a eataba equivocada y tomara una nueva actitud frente a la
vida,

“Candide &coutait attentivement et
croyait innocement." (p. 138)

3t%) Los héchos y la experiencia demuestran a C4ndido y,
claro, a los lectores, justo lo contrario a los postulados de
tal filosoffa. En el cuento abundan las desgraciss, quedando
as{ demostrado que es bastante dudoso que é2te sea ol mejor -
do los mundos posibles.

Lk2) C&ndido, quien "céndida® e ingenuamente creys en -
la filosofiavprodioada por su maestro, deja de creer en ella.
Su encuentro con el negro de Surinam y su relato de los malos
tratos que recibié junto con los demde esclavos 66 la gota =-
que derrama el vaso. Candido, después de haber visto los deww
sastres naturales y las desgracias personales y de toda la «=
humenid~d, finalmente remuncia al optimismo diciendo:

"e § Fanglossl ... c'en eat fait, il faudra
qu'a la fin Jje renonce A ton optimisme. ~-
Qu'lest-ce qutoptimisme? dimalt Cacambo, =~
Hélas! dit Candide, c'est la rage de soutg
nir que tout est bien quand on eat mal.”
(p. 190)
5‘) Ni Céndido ni ninguno de los personajes (ni los lec

torea) toman en seric a Pangloss, tal vez ni &1 mismo, En ol «
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capftulo XXVIII C4ndido se¢ burla de Pangloss después de quo --
8ste ha relatado sus aventuras:

"= Eh bien] mon cher Pangloss, lui dit Can-
dide, quand vous avez été pendu, disséqud,
roud de coups, et que vous avez ramd aux -
galéres, avez-vous toujours pensé que tout
allait le mieux du monde? =Je suis toujours
de mon premier sentiment, répondait Pangloss,
car enfin je suis philosophe: il ne me cone-
vient pas de me dédire, Leibnitz ne pouvant
avoir tort, ot Mtharmonie préétablie Stant -
la plus belle chose du monde, aussi bien que
le plein et la matidre subtile." (p. 223)

Es interesante observar que 6sta es la primera y la —-
dnica vez que se menciona el nombre de Leibniz en la obra y -
se hace al final del cuento cuando ya no queda nada de su sis
tema en pie, cuando ya ha sido destruido casi en su totalidad,
en el momento en que CAndido y, naturalmente, los lectores, -
comienzan a buscar otra explicacién o solucidn. La total des-
truccién del sistema leibniziano se da en el momento en que -
el narrador nos informa fineimente que Pangloss tampoco cree
en su sistema.

Una vez destruida la teorfa leibniziana, Voltaire nos
empuju paulatinamente hacia una solucidn més préctica que la
adopcidén de un sistema filosbfico. Para olls, ¢l autar nog -—-
tiene que sugerir que no sélo bhasta destruir ol sistema sino

rechazur todo intento de metaffsica para llegar a su gran sgoe

lucién préctica,
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b) El rochazo de la metaffsica:

Voltaire se opone a la discuslén metaffsica, piensa que
es una mAscara detrfs de la que se escudan las insuficiencias
del conocimiento. Denuncia las debilidades de la metaffsica, su
incapacidad para saberlo todo y sus falsas pretensiones de que
ror dar cuenta de todo, Reprocha a los creadores de sistemas y
a sus discfpulos el sustituir la realidad por sus suefios y lue
go eoxigir que esta realidad se someta a sus abastracciones.

Voltaire cree que el verdadero filésofo e8 aquél que ==
confiesa su ignorancia en los dominios deé loc abseoluto., Afirma
quo nuestra razén es una razdn humana, terrenal, quoe estf en -
acuerdo con nuestras experisncias., Invita a los hombres a hacer
use de ella sblo para las cosas de la tierra. Dice que la ver-
dadera sabidurfa sflo puede ser una sabidurfa préctica.

Desde ol principic hasta al fin del cuento Voltaire da
la espalda a la metaffsica y siempre nos sugiere que la accién
es mfs provechosa que las discusiones que no lleven a nada.

Jbservamcs en los dos sigulentes ojemplos una progresidén
haoia la ldea del rechazo de la metaffsica donde paulatinsmene
te nos invita a actuar. En el primer ejemplo nos hace compren-
der la inutilidad de la discusidn enfatizando la preeminencia

de la accidn., (15)

(1%) Los subrayados en tedas lus citas son nuestros,

[ s
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"Quelques éclats de pilerre avalent blessé$ Candi-
de; 11 &8tait é6tendu dans la rue et couvert de =
débris, Il disait A Pangloss:'lélas]! procure-mol
un peu de vin et dthuile, je me meurs. - Ce trem
blement de terre ntest pas une chose nouvelle, -
répondit Pangloas; la ville de Lima éprouva les
mémes secousses en Amérique l'année passée; mémos
causes, mfmes effets: il y a certainement une ==
trainde de scufre sous terre depuis Lima jusquta
Lisbonne. = Rien ntest plus probBbable, dit Candide,
mais, pour Dieu, un peu dthuile et de vin. - Com-
moent probable? répliqua le philosophe, Jje soutiens
que la chose est démontrée.! Candide perdit con-
naissance, et Pangless luil apporta un peu dteau
d'une fontaine voisine." (p. 149)

En el segundo ojemplo la inutilidad de la discusidn y la
urgencia de actuar ya no sélo se sugieren sino que ya queda cla
ramente expresada la férmula por seguir: imitar el ejemplo del
derviche, cerrar la puerta a toda posibilidad de alejamiento de

la realidad:

"Il y avait dans le voisinage un derviche trds
fameux, qui passait pour le meilleur philoso-
phe de la Turquie; ils alldrent le consulter;
Pangloss porta la parole et iui dit: 'Maltre,
nous venons vous prier de nous dire pourquoi
un aussi 6trange animal gue lLthomme a dté for-
mé.

- De quoi te m8les—tu? dit le derviche, est—ce
13 ton affaire? - Mais mon Révérend Pere, dit
Candide, il y & horriblement de mal sur la ter-
¢, — Qutdmporte, dit le derviche, qutil y ait
du mal ou du bien? Quand Sa jjautesss snveile un
valsseau en Egypte, s'embarrasse-t~alle si les
souris qui sont dans le vaisseau sont h leur
aise ou non? - Que faut~ill donc falre? dit Panw
gloss, - Te taire, dit le derviche. Jo me {lat-
tais, dit Pangloss, de ralsonner un peu avec -~
vous dos eoffets ot d¢s causes, du meilleur des
nondes possibles, de ltorigine du mal, de la na-
ture de lidme et de lL'harmonie préétablie.' Le
derviche, h ces mots, leur forma la porte au
nez." (p. 232)
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De este modo paulatino en que Voltaire primero ha destrui

do el sistema leibniziano y luego expresado su desdén por la -—-
discusién metafifsica llegamos al tercer punto que es la solucidn

préctica.

c) El trabajo1

La i1doa de sustituix la discusién por la accidén que Vol-

taire viene sugiriendo culmina con el encuentro del "bon vieil-

lard®, Pangless le pregunta cémo se llamaba el mufti que estran

gularon en Constentinopla y ol "bon vieillard®" le responde:

"Js anten sals riocn, répondit le bonhomme;
ot Je ntal jamails su le nom d'auncun miphe
td nd d'ancun visir. J'ignoxe absolument
1t'aventure dont vous me parlez... Je me
gontente d'y en er vendre les fruits du
Jardin que fe tiva." (p. 233)

Despuds de observar las riquozas del anciano dice Céndido:

“1Vous devez avolr, dit Candide au Turc,
une vaste et magnifique terre? =~Je nlai
que wvingt arpents, répondit le Turc; Jje
les oultive avec mes enfente, le travail
éloi e de nous trois andp mauxs 1°ene-

le v ce et © ed0 n, * p. 233

En edte punto Ciéndido ya &st& 1lists para spoderavsa de -
estas 1deas, ame da cuenta finalmente que hay que actuar, ya no
puede adoptar una actitud pasiva. Su experiencia le ha demostra
do, asf como los discurasos del derviche y del anciano lo han ~--

confirmado, que hay que restringir la actividad a los lfmites -




del propio poder, que uno no debe ocuparse de ideas (metafisi~
cas o ter;enales) que no estén en proporcién a los roecursos -
personales que lo llevarfan fuera de su modesta esfera humana.
Hay que actuar, es la gran leccidn, el hombre debe trabajar =--
para combatir inteligentemente los males de su condicidén de «-
una manera modesta y dtil. Y asf termina el cuento con la famo

sa frase de Céndido:

",eo il faut cultiver notre jardin." (p. 234)
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B) “"Eldorado":

En vista de que ol presente anflisis no se propone explo
rar todos los temas que aparecen en CAndido sino dnicamente di-
rigir el enfoque hacia la destruccién de la filosoffa del opti-
mismo y destacar la importancia del trabajo para Volatire, nos
limitamos a menclonar otxros temas que ahi expresa el autor.

En Céndido, Voltaire denuncia el fanatismo y la intolerancia re
ligiosos, la supersticién y la ignorancia, la corrupcién de las
instituciones y de los servidores piblicos, los horrores de la
guerra y la crueldad del hombre, la explotacién de los débiles
y el esclavismo; los vicios como la vanidad, la pasién por ol -
Juego, la hipocresfa, sl aburrimiento, la ambicién. También «-
Voltaire aprovechia L2 oportunidad para dirigir sus crfticae en
contran de los jesuitas y de los judfos. No ofrecemos ejemplos
de estos temas pucs eso implicarfa hacer una transcripcién del
cuemto en su totalidad, simplemente haremos mencidén de algunos
de ollos més adelante con la duica finalidad de destacar los -
slemontns de la sdtira.

No obstante el tema de "Kldorado" merece un travamisnte
un poco més extenso por formar casi un reiats aparte dentro de
Céndido.

Es importante hacer una reflexién de "Eldorado" porgque
represer ta toda una antftenis de CAndido. Todas las deficiencias

y los males del mundo de CAndido son todas lLas abundancias y -
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los aciertos de "Eldorado", Mientras que en el mundo de Céndi-
do todo es maldad, angustia, desesperacién, injusticia y dolor;
en "Eldorado! todo es bondad, tranquilidad, Justicia y felici-
dad. "Eldorado" representa el modelo ideal y inalcanzable que
lo convierte en utopfa.

« lo qus se reflere a los rasgos distintivos de '"Lldo=
rado" se distinguen una utilidad mezclada con encanto, un lujo
con sencillez natural, comodidad; buen gusto, paz, una polfiti-
ca ilustrada de obras pdblicas, felicidad, libertad, igualdad,
tolerancia, sabidurfa, defsmo.

El rasgo prinoipal no es la tolerancia como base de la
libertad, sino el defsmo como base de una moralidad pré&ctica y
socialmente cultivada, oso produce todos los dewmiAs rasgoes,

El episodio de "Eldorado" muestra una ética manifestada
en la vida cotidiana. Lz conversacién de Céndido y de Cacambo
con el anciano de "Eldorado" "qui est le plus savant homme du
royaume? (p. 183) estd dirigida hacia el punto de vista defs~
ta de la relacién entre Dios y el hombre. De acuerdo con esto,
Dios ©s el supremo relojero limitado por sus propias leyes pa-
ra no intexferir con ol funcionamiento de su crondmetro odsmi-
co, Las oraciones petitorias no son efectivas v hasta se cone-~
sideran blasfemas. Mientras que los actos de adoracién y las ~
acclonos de gracias constituyen el dnico rito, se hace necesa-
ria, on "Eldorado'", la existencia de sacerdotes profesionales

por lo que se le¢ conflere esta calidad a todos sus habitantes,
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Respecto al modelo de estructura polfitica se expresa -
la preferencia por una monarqufa benevolente., Voltaire inven-
ta un rey~filésofo totalmente defsta, gobernando una nacidn -
de defstas,

Un estado de perfeccién ya no puede por definicidn, ser
mejorado porque perderfia su condicidén de perfeccién. La socie
dad de "Eldorado", por su naturaleza, no es suceptible al me-
Boramiento. Sin embargo existe la actividad. En "Eldorado" se
cultiva la tierra "pour le plaisir comme pour le besoin"; sus
habitantes viajan, los nifios van a la escuela y reciben inse-
truccidn de maestros profesionales; se construyen habitacio=
nes palacilegas por todo el pafs, lo mismo ocurre con las hosw
ter{as que generalmente estén atendidas por anfitriones, mese
ros y meseras y cocineros; se emplean misicos para fiestas --
laicas y religlozes; las comidas que se asirven presuponen una
economfa altamonte organizada; se menciona la existencia de -
sirvientes, moneda y comercio,

Vemos pues que Volatixre no ha descrito una perfeccién =
estftica sino dinfmica. Los habitantes de "Eldorade® no tienen,
chviamente, nada que pedir a Dios, pero tienen razones para -
trabajar y psra vivir.

Entonces viene la inevitable comparacidn entre "Eldora
do® y ol jardin de Céndido., El primero ofrece un suefio do per
feccién, un idenl de las aspiraciones humanas., El segundo wmw

miestra la realidad actual 6ptima que demanda el trabajo ilu=~



iminado por el sentido de un propésito social; el primero sire-
ve de gufa al segundo, "Eldorado" representa la felicidad pa-
ra todos, el jardfn séle para unos cuantos. Estas son las di-
ferencias bisicas perc también hay similitudes.

Ambos, "Eldorado" y el jardin de Cénd%do representan -~

sociedades modelo cuyos habitantes han comprendido el valor

de establecerese para realizar una actividad dinémica: para

uno, esta actividad significa un esfuexrzo por mantenerse vy,
para otro, significa un esfuerzo por alcanzar un ideal,
LPor qué se va Céndido de "Eldorado? Por su deseo de -
felicidad al lado de Cunegunda, por su deseo de superioridad
y de poder a través de la riqueza, por su naturaleza inquieta,
por su deseo de presumir acerca de sue viajes, por su vanidad
social.
"*31 nouse restons ici, nous ne zerons que
comme les autres; au lieu que si nous re
tournons dans notre monde seulement avec
douze moutons chargés de cailloux d'Eldo
rado, nous serons plus riches que tous -
los rois ensemble.'" (p. 186)
lHay otra razén por la que Céndido deja "Eldorado", eosta
razén no os de Chndido sino de Voltaire: Chudide debe irse de

"Eldorado" porque dste es un mito, os un suefio y, como tal, no

es real,
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II) ELEMENTOS FORMALES

1) La sétira:

Cindido es un relato filoséfico cuyos principales funda-
mentos formales descansan sobre la sftira. Por esta razén, para
comprender no sflo el contenido ideolégico de la obra sino tame
bién la manera en que &l autoxr lo expresa se hace necesario el
anfilisis de la sf&tira on Céndidec.

El nombre "sftira® viene do la palabra latina "satura" -
que en principilo significa "lleno" y despudés viene a significar
"una mezcla llena de difoerentes cosas". Parece que esta palabra
formaba parts del vocabulario reforente a la comida. La esencia
del nombre original era “variedod".

El primero que escribid poemas y los llamé "saturae” fue
#l poeta del siglo II a.c., Ennio, pero —ucho antes loa romanos
ya disfrutaban de wlgo que llomaban "saturac". Eran espectficulos

de varieisd en un oscenaxrlio, no eran obras reales porque no tew

nfan continuidad ni tarmmeco sosptenfan una tramns
reprecentaclones, sin duda, cémicas y plcarescas.

Por ello, cuando Ennio llamd o sus poemas "saturae" no -
nsélo significaba que eran una "revoltura® de ingrediontos sino

que repreuentaban una improvisacidn drambtica (aunque desprovig

ta de trsma) pues se ilmltnba, se "mimitabaz”, se hacf{a burla de



la gente y de su manera de ser y adem&s contenfan un diflogo =
cantado y hablado. Cuando Lucilio, autor satirico romano del -
siglo II A.c., agregé a esta revoltura "el vinagre y la pimien
ta" de la crftica personal y social 1la sdtira asumié su verda
dera y final naturaleza.

De acuerdc con Gilbert lighet (16) hay dos tipos de es=
critores satfricos: el que ama a la gente pero plensa que estéd
ciega y que es tonta, su propésito es curarla de su ignorancia,
y agquél que odia a la gente y cuyo propésito es herir, castim-
gar y destruir. Podemos decir que en Voltaire se combinan los
dos tipos: ama a la gente y por ello desea, con la s4tira, cu-
rarla de su ignorancia: al final del cuento Voltaire hace un =
llamado hacia una solucidn préctica para que la gente viva few~
lizmente. Pero también odia, y con su sftira, hiere, castiga y
desgtruye a todos esos personajes incorregibles que por su igrio
rancia, abuso de autoridad, corrupcidén o vicio causan mal a los
dem8s produciendo de este modo la injusticia social.,

Goneralmente se observa que los escritores satf{ricos se
ven movidos a escribir por varias razones: porque se slonten -
inferiores, porque no toleran la|inJusticiu social o porque se
ven excluidos de un grupo privilegiado. Podrfamos decir que an
el caso de Voltaire estas razones gse aplican en parte: sogdn -
los estudiosos de su vida, resentfa el hecho de no ser conside

rado noblo.

(16) Gilbert Highet, The anatomy of satire, Princeton Univorsi
ty Preas, Princeton, New Jersey, 1962,
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Es importante aclarar que los escritores satfricos no -
88lo denuncian para advertir o destruir, tambidn aconsejan po~-
sitivamente, ofrecen un modelo ejemplar por seguir y que debe-
r4 ser copiado, es decir, proponen un ideal, Asf Voltaire exw-
presa sus ideales en el episodic ds "Eldorxrado",

Segfén lo establece Highet hay tres formas de sitira: el
mondlogo, la parodia y la narracién, 4sta dltima es la forma -
utilizada en Céndido pues, a diferencia de las otras dos, el -
autor no interviene directamente,

Todos los recursos tfpicos de la s&tira fueron omplea--
dos pox Voltaire:

n) La ironfa consiste en decir lo contrario de lo que =~
se quiere expresar. La ironfa en CAndido comienza desde el ti-

tulo: Céndido o el optimismo. Desde el principio Voltaire pos-

tula y "defiende" la filosoffa del optimismo a través de su ~=-
personaje Pangloss, Pangloas "dice" que 8s8te es el mejor de —-
los mundos posibles, ofrece "pruecbas” (Biompro orales, a prio-
52) que demuestran su toorfa, poro os a través de los hechos -

{a psstsrisri). de las oxperiencias directas de todos los per-

sennjes con sl mal, que quoda destruida ssta filosof{ia, quedan
do asf expresado el verdadero sentir del autor,

Podemos observar con claridad el uso de la ironfa on el
episodio do la batalla (cap. III) en el que Voltaire explota -
las posioilidades irénicas del tema. Su descripcién comienza -

en los tonos convencionmles del esplendor marcial, para termi-
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nar, al final de la sogunda oracién y con una sola palabra, ==
destruyendo aquella impresién que nos estébamos formando:

"Rien n'était si beau, si leste, si bril-

lant, si bien ordonné que les deux armées.

Les trompettes, les fifres, les hautbois,

les tambours, les canons formalent une ~

harmonie telle qu'il n'y en eut jamals en

enfer." (p. 142)

M4s adelante, el uso de la jrega del optimismo leibniw
ziano prestari mayor soporte irdénico a la fraseologfa conven
cionalmente eufemista del reporte de las bajas:

"Les canons renversérent d'abord a Jpeu
prds six mille hommes de _ chaque coté;
ensuite la mousqueterie ota du meilloeur
des mondes environ neuf & dix mille cow
quins qui infectaient la surface. La ba=-
fonnette fut aussl la raison suffisante
de la mort de quelques milliers dthommes.
Le tout pouvait blen Se monter 4 une -
trentaine de mille ames," (p. 142)

Los ejemplos de ironfa abundan en el cuento, mencione-
mos, entre otyros, todas las oportunidades para ironizar que -
ofrece el tema de la Inquisicidén, donde Voltaire aprovecha la
ocasifn' para denunciar el fanatismo. En este caso la ironfa -
aestriba en ol contraste entre los propdsitos supuestamente be
neficiosos del Santo Oficio (la rodencién de los hercjes y la

proteccién de la verdad divina) vy 1z crusidad de lLas prflcticas

reales,

Los familiares de la Inquisicidn tratan con extromada
cortes{a a Pangloss mientras rocaudan evidencins de 1a8 oXwww
presiones heréticas del optimista:

"Appoaremment que monsleur ne crolt pas



au poché originel... ~Jo demande trds
humblement pardon h Votre Excellence,
répond Pangloss encore plus poliment."
(Po 150)
Voltaire mantiene este tono cort8s afn cuando describe
los calabozos donde encerraron a Pangloss y a Céndido:
"Tous deux furent mends séparément dans
des appartements d'une extrdime frafw.
cheur, dans lesquels on nt!8tait jamais
incommod$ du soleil." (p. 151)
Del mismo modo, el valor de entretenimiento del auto-de
-fe 80 ve irdnicamente enfatizado:
"Ils (las victimas) marchdrent en proces-
aion ainsil vetus, ot entendirent un ser-
mon trés pathetique, suivi d'une belle -
muaique en faux~bourdon. Candide fut fes

sé en cadence, pendant qu'on chantait."
(po 151)

Canegunda fue invitada como espectadora:

"Je fus tres bien placée; on servit aux
dames des rafrafchissements entre la -
messe ot 1l'éxécution.” (p. 155)

La ironfa en C&ndido es mucho m&s que una figura satfri-
ca entre las demds, forma parte esencial de la concepcidn del -
osuento poxque el libro representa un ataque a los sistemas del
ponsamiento que separan al hombre de la realidad y de la razén.
que sustituyen las palabras por los hechos y que prefieren la -
costumbre a la reflexidn,

b) La paradoja se entiende como una asercién inverosfmil

o absurdn que se presenta con aparioncia de verdadera, como el

empleo de¢ fruases o expresiones que envuelven una aparente CoOllwe



tradiccidn.

Claro ejemplo de paradoja es la primera vez que Pandloss
expone su teorfa en el cuento:

"Il est demontrd, disait-il, que les choses ne
peuvent 8tre autrement: car, tout &tant fait
pour une fin, tout est nécessairement pour la
meilleur fin, Remarquez bien que les nez ont
4t8 faits pour porter des lunocttes, aussi ave
ons=nous des lunettes. Les jambes sont vigi=
blement institudes pour 8tre chaussfes, et,
nous avons des chausses, Les pierres ont eté
formés pour dtre taillés, et pour en faire -
des ch@teaux, aussi monseigneur a un tres beau
chdteauss " (p. 138)

Haciéndose pasar por'verdadera, esta exposicién muestra
su aparente contradiccién pues ante los ojos del lecter es obw
vio que el planteamiento es absurdo en vista de que las narices,
las piernas y las piedras existfan antes que los anteojos, los
calcetines y los castillos.

c) La antftesis: podemos observar esta figura a dos ni-

veles en el cuento. El primerc serfa desde el punto de vista de
la filosoffa panglossiana que encuentra su antftesis en la ex-
periencia 1y el segundo serfa desde el punto de vista en que se
tomara a Pangloss como la tesis (defensor del optimiasmo) y a -
Martin como l1a antitesis (dofens;r del pesimismo).

d) La parodia es una imitacién burlesca de una obra seow
ria. La parodia se logra seilalando errores, revelando deficien
clas, enfatizando debilidades, mermuando puntos f{uertos., Todas

estas estrategias fueron utilizadas por Voltaire para parodiar

el planteamiento de la fillosoffa lelbniziana e boca deo Pangless,
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Hay tres tipos de parodia literaria: épica, drama y na-
rracidén, y cada una de ellas puede presentarse de dos maneras:
burlén~herofco y burlesco.

La primera manera pretende ser seria, el vocabulario ==
que utiliza es grandilocuente y delicado, est& repleta de arti
ficios ret8ricos. Si es expresada en prosa, sus oraclones se--
rin largas y complicadas, y si se expresa on verso, se elige -
una métrica prestigiada.

La segunda utiliza un vocabulario vulgar y prefiere el
estilo simple y coloquial evitando una retérica solemne. Trata
de sonar natural utilizando oraciones cortas y sencillas, Fs =
este el caso de Céndido.

CAndido os adem&s la parodia de la novela de aventuras
Y de viajes que tanto éxito tenfa en la época. Los viajes consg
tituyen un tema bastante cemin en la novela de aventuras, via-
Jes prolongados y poco probables que lanzan a los héroes y hee
rofnas a pafses nuevos y exdticos por medio de artificios como
el naufragio o el secuestro por corsaricvs, seguido del esclaw=
vismo en algdn remoto lugar o el descubrimiento de un nuevo =
pafs, de sus habitantes y de sus costumbres.

El héroe, a lo largo de su viaje, encuentra todo tipo =
de gento, ejerce variados oflclos y trabajos, se encuentra mez
clado en diversas situaciones, escucha relatos de sus comp afiew
ros que reencusntra inesperadamente después de una larpga sepa~

racién (estos relatos muchas veces comportan historias de otros
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viajes y otros encuentros). Generalmente se relatan las histow
rias durante el transcurso de un viaje por mar para pasar el =~
tiempo. Este es el caso de Céndigg. Observamos en el cuento to
da una serie de encuentroes inesperados que por ser tan nunero-
808 pierden verosimilitud y adquieren su caricter de parodia.
Voltaire critica también esta forma tan frecuentemente utiliza
da y gustada por los lectores, Citaremos ejemplos de los dos =
priemros encuentros inesperados ‘en CAndido solamente.

El primer encuentro inesperadc le ocurre a C&ndido cuan
do encuentra a Pangloss, A lo largo del an4lisis de los encuen
tros inesperados observamos que la mayorfa de los personajes -
que Cfindido reencuentra ¢stin cambiados ffsica o moralmente por
los males que han sufrido:

"Le lendemain, en se promenant, 1l rencontra

un gueux tout couvert de pustules, les yeux

morts, le but du nez rongé, la bouche de tra
vers, les dents noires, et parlant de la mw

gorge, tourmenté d'une toux violente et cra-
chant une dent A chague effort." (p. Lhk4)

Y continfa principiando el siguiente capftulo:

"Candide plus ému encore de compassion que
dinorreur, domna a cet épouvantable gueux

les duex florins qu'il avait regus de son
honnete anabaptiste Jacques. Le fantdme -

le reggrda fixement, versa de larmes, et

sauta a son cou, Candide effrayé recule.

'H8las) dit le misérable, ne reconnaissez-

vous pas votre cher Pangloss?'" (p, Luk)

Esta descripcibn de Pangloss ha sido muy bien caleculada

pues antes de decirnos que se trata del rilédsofo, Voltaire hae

ce la descripcidn de un howmbre horrible, ¢l lector no tiene la
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aplicando la rapidez a la sucesién de viajes y aventuras. Efec=-
tivamente el ritmo del cuento es acelerado, tipico de la sétira
pues el ndmero de experiencias vividas y los pafses recorridos
por CAndido se realiza en un espacio de dos aiios o treinta mee--
ses a lo sumo, mientras que los héroes de la novela de aventu-
ras regresan a casa después de varios afios Ae peregrinar, adew=-
m&s regresan casados, felices y llenos de sabiduria.

e) La obscenidad: gran parte de la critica opiné que Cén-

dido era un relato obsceno, vulgar, bajo, degradante, de mal =-
gusto, crudo., Pero es precisamente la obscenidad uno de los re-
cursos empleados por el autor satirico, quien desea impactar e

impresionar a sus lectores con cualquier medio posible. Dijimos
anteriormente que el autor satfrico dirige sus ataques contra =
la gente que odia, contra la gente hipdcrita y por ello se esme
ra en buscar el modo de molestar a todos aquéllos que van por -
ol mundo cargando el estandarte de la decencia, defendiendo el

pudor, fingiendo honestidad, pero que en realidad hacen chanchu
llos y trampas para defender sus interoses personales, practie-
cando asf una moralidad COmpletgmente distinta de aquélla que =
con tanto celo fingen aparentar. Por este motivo, el autor satf
rico hace uso de la obscenidad para escandalizar a los falsosg -
pudores. Ademfs, es interosante reflexionar sobre la relacién .
que existe entre la obsconidad y la comicidad. Serfa muy diffcli
para nosotros explicar las causas psicoldpgicas o sociales que .

determinan esta rel neldn entre obsceno y udmiuo, sin emboarpgo
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todos percibimos claramente esta dualidad, El autor satfrico =~

sabe bien que obsceno y c8mico son dos elementos perfectamente

combinables y los utiliza tambidn con la finalidad de hacer «=-

refr al lector, Veamos de qud manera utiliza Voltaire el ele~-

mento obsceno en Céndidoi

La vieja relata sus desgracias:

"J'ouvris leos yeux,

Je vis un homme blanc et

de benne mine qui soupirait, et qui disait

entre ses dents:

senza c...%? (p. 164)°

'0 che sciagura ditessere =-

M4s adelante el eunuco relata su desgracia y en sus pa-

labras se percibe lo satfrico de la obscenidad:

"On me fit cette opération avec un tres

succes..o" (p.

Citemoes también como
relata gue los "annemis® le
"Nous avions un

patissant, qui
lequel 1l leur

164)

ejemplo ol pasaje donde
cortaron una nalga y se
iman tres pleux et tres

leur fit un beau sermon
persuads do ne nous pas

grand

la vieja -
la comieron:
cCOme

par
tuerx

tout A fait. 'Coupez,; dit-il, seulement une
fesse b chacune de oes dames, vous ferez e
trés bonme cherse; stil fant y revenir, veus
en aurez sutant dans quelques Jjours; le clel
vous saura gré d'uno action si charitable, -
ot vous serez secourus.'" (p. 166)

£) La vielencia: ¢l uso de este elemonto en los relatos

sati{ricos tiens casi las miswas finalidades que el uso de la ~

obscenidad! moleatar, impactar e impresionar. En g&ndido Gl =

uso de la vielencia es wuy significativo pues en vista de que

ln obra va encuminada a la destruccidn de la filosoffa optimis

ta del “tout est bien", vVoltaire utiilzs este recursoe a todo -



lo largo del cuento para domostrar justo lo contrario, para de~
mostrar que "rien n'est bien", Podrfa decirse ademis que lo sa-
tfrico de la wvielencia radica en la frecuencia del usoe que se --
hace de wila. Volatire la utiliza con tal frecuemcia que el lec
tor piemsa que la frase "tout est blen" es una brema. En vista

de que los ejemplos de violencia abundan en 61 cuente no damos

ningino en particular sino simplemente menciomnamos algumos de -
los pasajos donde se presenta mfs claramente: en los autos-do=

fe, en la cruel explotacidn de los esclavos (en particular en =~
el episodio del negro de Surinam),y, sebretodo, en las descrip=
ciones do los horirerss de la guorra.

g) La exageracldn lograda por los superlativos, "les w=-

moeurs les plus douces', "un des plus pulssants seigneurs de -
la Vestphalie"; "ce meilleur des mondes possibles", "tout est
bien" para subrayar el estado lamentable de la vida real,
En la histeria de la vieja vamos a encontrar toda una =
sorie de ejemples de exageraciéni
nJtimepirais déjh 1!amour, ma gerge se forw
meit; et quelle gorgel blanche, ferme, ww-
toillée comme celle do la Vémus de Médicis;
et quels yoeuxl quelles paupldreel quels -
seurcils noirsi quelies flamnes brillaieat
daus mes deux prunelles; et offacalent la
scintillation des étoiles,.” (p. 161)
Obsorvemes la exageracidén toumbién a nivel de los herro-
res del malt
"tQueil ctest vous, luil dit Candide, vous -

vivezl Je vous retrouve sn Portugall On ne
vous a donc pas viol€e? on ne vous a peint

P v nltanad e < o s IR
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fendu le ventre, comme lo philosophe Pan-
glons me l'avalit assurf? -Si fait, dit la
belle Candgonde; m =8 on n e t as touw
Jours de ces deux accidents, P. 153

La frase final reduce exageradamente estos horribles ori
menes a una calldad de accidente y por esa calidad nes suglere
que a cualquiera podrfan sucederles, que la maldad del hombreo =
o8 tan grande que estos crimenes ya no son crimenes, son meoros
accidentes.

Cuando el horreor parece llegar a su méximo grado, Voltal
ro nos sorprende usande sus superlativos habituales sugiriendo,
al contrarie, que e¢stes horrores som muy comdnes, bagatelast —=
*Mais passons, dit la vieilles aw cours do son récit, ce sont -
des cheses si cemsunes qutglles ne valent pas la peine qu'lon sn
parle.” (cap, XI)

Otre recuxse empleads poer Voltalre para lograr la sxagee-
racidn es la utilizaciém de cifras:

"Los anciens domestiques de la maisen seupgon-
nalent qutil 4tait f£ils de la soour de monsi-
eur le baron ot d'un ben honnote gentillhomme
du voisinaze, que cette demolselle ne voulut
Jamais épouser parce qu'il ntavailt pu prouver
que soixante et onzme quartiers.® (p. 137)

Toda burla tiene su objeto de antaque, en este caso Voleow
taire ataca los prejulcios de la nobleza do una manera satirica
lograda por la exngeracidn n base de oifras, El hocho de que ca
da "guartier® represente ol conjunte de ancestros nebles de un

individue, de wna misma generacidn, y que cste nembre aélo haya

podido comprebar setenta y un generasclonos provoca el electo ww
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deseado en el lector.

Entre otras caracteri{sticas de la sftira chservamos que,
8l es larga, generalmente se presenta en eplisodios, la exten-—=
sién de Céndido es de treinta capftulos. Ademids, en la sitira,
el autor no se interssa tante pnx la trama sino m&s bien por -
presentar muches aspectoa diferentes de una idea. Es por ello
que, para Voltaire, la trama no es m&s que un pretexto para ==
antrelazar en ella sus verdaderas intensiones,

En cuanto a los personajes de la sftira no presentan ==
una profundidad psicolégica ni la adquleren en el transcurso -
de la narracidn, adem&s parocen indestructibles pues sufroen -
una serie de tribulaciones que aniquilarfan o volverfan loca a
cualquier persona. Todas las desgracias que sufren los persona
Jes de Céndido demuestran claramente esta ldea. Los personajos
do la sfitira no sufren cambios, sélo al final sufren un cambic
radical que corresponde precisamente al cambio que el autor sa
tfrico desea inducir en sus lectores. Al final del cuento Cane
dido cambia completamente su actitud y se dedica a cultivar su
Jard{n,

Los roelatos satfricos manejan la improbabilidad pero no
situaclones imposibles ya que ol asutor satfrico quiere infundir
credibilidad a su obra. Todos las desgraclas relatadas en Qﬁﬁu
dido son demasiado poco probables para nuestra realidad pero .-
no excluyen ni cierruan la puerta & la calidad de posibilidad,

Un rosgo distintive mfis de Ja shtira o8 que en clla ge
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exponen los heches crudamente, sin remordimientos por parte =

del autor. Citemos un ejemplo de C&ndido que ilustra esta idea

perfectamonte:

"Il passa par-~dessus des tas de morts et mou~
rants, et gagna dtabord un village voisin; il
gttt en condres; C!'8tait un village abare —-
que les Bulgares avaient bril8 selon les lois
du droit public. Iei des vieillards criblés -
de coups regardaient mourir leurs femmes égoxr
gles, qui tenaient lours enfants & lours mame
melles sanglantes; 1li, des filles fventrédes -
aprds avoir assouvi les besoins naturels de -
quelques hfros, rendaient les derniers soupira;
d'autres, a demi-brulfes, criaient quton ache-
vat de leur donmer la mort., Des cervelles &ta~
ient repandues sur la terre a c8té de bras et
de jambes coupéas.” (pp. 142~143)

Por otre lado, diremes que las sdtiras no son historias

de horrer. Céndido, con todo y sus crudas descripciones de deg
graclas ¢ infortunios, no es una historia de horror, por el =
contrario, tiene michos aspectes cémicos de ios que hablaremos
mfis adelante,

Y finalmente, ademds de haber seflalado las principales
caracteristicas de la sftire en Ofmdide, es impertante decir «
que el narrador no os sfle una parte del relate sino que, para
oate cusnto en particular; representa en gram medida el §xito
de la sftira pues es a través de &1 que gran parte de ella es
transmitida. Bste me observa claramente en el siguiente esjome-
ple:

"Momsieur le barea ftalt un des plus puib-
ssents seignours de la Vestphelie, cor -

son chiitesu avait une porte et doa fembte
res.® (p. 137)
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Para el narrador, el hecho de que el castillo tenga puer-
ta y ventanas implica que el barén es uno de los seflores mis po=
derosos. El narrador ve esto con la mayor naturalidad, no se sor
prende de las tonterfas que dice como se sorprenderfa el lector
ante tal afirmaciém. Esto nos lleva a concluir que el narrador -
tiene su preopia personalidad, adquiere una aétitud "inocente" al
hacer sus descrpciones supuestamente objetivas e imparciales, ==
nos da la idea de que é1L mismo no se da cuenta de que esti ironi
zando sobre algo o sebre algulen, pero con sus palabras conduce
al lector a caer on las redes de las verdaderas intensciones del

autor.

2) Efectos cémicos:

Con respecto a los efectos cdmicos del cuento nos progume
tamos ¢96mo es pesible que Céndide, relato lleno de infortunios,
males y achagues nes pueda hacer refr?

Para eaclarecor esta supuesta contradiceidn acudimos a e
Honri Bergson quien es su libro La Risa (17) nos habla acerca de
193 motives de ia comicidad en 8f. Segdn 31, sl msdis naturel de
la risa es ia indiferencia, su peor encmigo es la emocidn. En al

momento en qQue nes sentimos emocionalmente involucrades on una -

(17) Henri Bergson, La Risa, Losada, Duenos Aires, 1962.



situacidn que pudiera ser cdmica a los ojos de los demBs, a -
nosetros mne mos lo parecerfi. Para que se pueda producix todo
ol efects cfmice se requioro de una anestesia momentlrea del
corazfn. Do esta ukmera pedemes ver que el locter que rfe con
el Cdondide me so sionte omeciemalmente involuerade cen los ma
les quo aquejan a sus personajes. Si ol lecior sintiera piedad
o lLéstima per Cfndido em ol momento en que &ste recibe "tremt
coups de baten® y‘ml dfa siguients recibe veinte y al otre w-
disez, no reiris. 0 si ol lestor sintiera compasién por el de~
plorable estado de Pangloss (lleme de verrugas, con la narfz
aplastada y escupiende dientes cada veoz que tosia) ne le pare
ceria cdmico on a@bselute, Ahora blen ypor qud no se siente el
lector emocienalmente imvolusrado? porque sabe que se trata =
de un relate ficticiv ¥ que teda esa seriec de males as pPoco =
veresimil,

Borgson dice que cuando la tensidn y lLa elasticidad e
faltan o estén en desequilibrio om el cuerpo, surgen acciden-
tes, achaques y enfermedadeos (es ol caso del deatrafdo quien
por falta de estos elementos se golpea la cabeza con tade lo
que encuentra a su paso, lo quo provoca la risa de los dom&s.)

Muchas veceos les actes que resultan deo la falta de e
eates dom elementes prevecam lm risa. Refmos de aquélloes que
cometen torpezns, olvidmde que en cualquier momento noasotros
tembiln podemon carecer de tensidén o de elasticidad on un mow

mento determinaede y que, en dltimm instancia, al refrwmos deo -

L
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los dem8s también nos rofmos de nosotros mismos, De ahf el te=
mor a que la gonte 8e ria de nosotros, porque en realidad se =
rien de nuestras deficiencias y por ello se dice que la risa =
castiga. Esto lo sabe bien el escritor satfrico, por ello utie=
liza la risa para destruir a su enemigo.

Otro motivo de risa estriba on encontrarse en pregencia
de un mecanismo que funciona auntomfticamente y que estf insere
tado en la vida; no es ya la vida la que tencmos delantc de ==
nosotros sino el eutomatismo insertado en ella (es el caso de
1o gestos). Este efecto se logra por la repeticidn gque es uno
de los artificios m&s usualeas de la comedia. Recordemos la ma~
nera en que Voltaire nos repite la teaie optimista hasta llew-
gar al absurdo, hasta la conversidn del héroe, de tal modo que
8l lector, al reir, ya no puede tomar en serio el sistema filo
88fico repetido hasta el cansancio.

Una naturaleza arreglada mocfnicamente es motivo cémico
(como en el caso de aquella persona que llega tarde al eclipse
y plide gque se lo repitan per ravor)n Es ol cago de la realizo=
cifn del suto=de~fo que hacen a qﬁmdido para oevitar los temblo
35 cowms asi sl hoi »
tos naturales:

"Candide fut fessé on cadence, pendant qu'on

chantaity le Biscayen et les deux hommes ==
qui n'avalent point voulu monger de lard w=

furent briilés, ot Pangloss fut pendu, quoiw

que ce ne soit pas la coutume. Le méme jour

Ja torre trembla do nouvean avec un iracas

Epouvantable,.® {p, 151)
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+ osta cita tambidn encontramos la repeticidén cémica =
del hecho que seo Quiero ovitar,

. Toda rigidez insertada en la vida producirf un efecto -
cﬁmico,.como la idea del disfraz (cuando une persona viste con
veneionalmente nadie nota su ropa, forma parte de su cuerpo, -
pero cuando viste estrafalariamente, fijamos nuestra atencidn
on el veetido y lo disociamos del cuerpo, de la naturaleza, es
un slemento ajeno a ella, nos proveca riea)o Do este modo pode
mos decir que, segtin Bergsen, ol disfraz es al cueérpo del indi
viduo lo quo la celebracidn solemme eas al cuerpo socials Por =~
ello la solemnidad del auto-de~ie se ve reducida al ridfculo =
por los resultados finales y por ol carfcter de festejo cotiww
disno que se lao confiere.

Otxo motivo de comicidad es todo incidente que atrae o
nuestra atencidén sobre la parte ffsica de una persona cuando =~
nos ocupfbemos de su aspecto moral (es por ello que el héroe =
de tregedia no come, no bebe, no se¢ calienta a la lumbre ni --
siguiera se sienta, para evitar todo aspecto ffsico que pudie-
ra recordar la parte material de la condicidn humana). Cuando
dejames de ver en un cuerpo vive su gracla y su flexibilidad y
nos fijamos em io que liay on 41 ds pesado,; de raesistente, de «
material, se producir4 un efoecto cémico. Dospuds de que Cunew-
gunda acaba de relatar todos los males que ha sufrido, los ho-
rroxres que ha visto, ;cémo es posible que tenga hambre? Cuncm-

runda no es una herofnna de tragedia:s
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"Vous devez avoir une faim dévorante,
Jtal grand appétit; commengons par
souper." (p. 156)

En cuanto a los personajes notaremos que sorin cémicos
en la medida en que hay un aspecto de su persona que ellosg -
mismos desconocen. Este es el caso del orador al que C&ndido
plide limosnasi

"Il (C4ndido) s'adressa ensuite } un homme qui
venalit de parler tout seul une heure de suite
sur la charité dans une grande assemblée., Cet
orateur, le regardant de travers lul dit: we=
'que venez=vous faire ici? y 8tes-vous pour =~
la bonne cause? ~Il n'y a point d!effet sans

répondit modestement Candide, tout est
enchdiné néceasairement et arrangé pour le ==
mieux. I1 a fallu que je fusse chassé d'auprds
de mademoiselle Cundgonde, que j'aie passé -~
par les baguettes, et il faut que je demande
mon pain jusqu'h ce que Je puisse en gagners
tout cela ne peut 8tre autrement, ~Mais mon -
ami, luil dit lforateur, croyez~vous que La ==
pape soit 1tAnte~Christ? «Jo ne l%avals pas -
encore entendu dire, répondit Candide, mais -
qu'il le soit ou qu'il ne ls soit pas, je man
que de pain. -=Tu ne mérites pas d'en manger, -
dit l'autre, va, coquin, va, misérable, ne w-
m?!approches pas de ta vie." (pp. 143-144)

En resumon podemos decir que entre los artificios para
lograr la comicidad empleades por Voltaire en el cuento figue
ran el no permltir que el lectorise sienta smocionalmente ine
volucrado, la utilizacidn de un mecanismo insertado en la vi-
da y sugerir, por lo tanto, que la naturaleza estf meclnica--
mente arreglada, el manejo de la idea del disfraz del cuerpa
soclal y el llamar la atencidn sobre la parte ffsica y matew-
rial do la vida.

Debemos admitir que Voltaire mfs que nada nos cuoenta -
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una historia cuya primera impresidn oz procurar la di-
versifn y es porxrque hemos refde tanto que luego nos interasas
mos en la filosofia del cuento, Tal vex si ol librxo fuera me=
nos ofmico sorfa menos eficas, y pudo haber sido menos cdmico

s1 el autor hubiera dejado ver con més claridad sus verdaderas

1nteneionoa.

3) La estructuras:

Cen respecte a la truma del euento debaomos sefialar que
en los ralates £iloséficos &€stm os de menor importancia que el
@lemento ideoldgico dol cuento. Veltalre utiliza como troma ==
un esqueleto rmy soncilleo: presontacidén de los amantes, sopara
cidin de los smentes, aventuras de los asmentes en buses de sU «
reencuentroe final v cncuentre finel. Pedrfa devirse gue este -
d@ltimo encuentre conmtituye ¢l olfmarxr do la obra, pero sefialee
mos entre parfntesis que eate climax eos en reslidad un antielf

BAaX, PUH éangue en

b efoctivemanto hay uwn encuentres file-
nal, £steo no ern feliz., Cindide, al ver la fealdad de Cunegunda,
ya no desea caserss con &lla, perce tiene que hacerlo puen se =
slente obligalde per 1a promesa inleclal de¢ matxrimwmonio. Todo ol

sncento del elfmax de la trawa quedn reducido a un triste enti

climax,

Paor otro lade, debemos seflular (us no adlo podemos enww
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contrar la relacifn entre la temftica y la forma del cuento =
por meodio del estudio de elementos formales como la sftira y

los efectos cdmicos sino que también la roflexidn sobre su es
tructura noa permite entendexr la manera en que Voltaire oxrde~
na los sucescs de la obra para generar la dinfmica del cuento
y adecuarla a su plan personal de critica., Po; ello presenta~-
mos el siguicnto esquema donde podremos darnos cuenta con fae

oilidad que cada suceso tiene su razdn de ser:




SUCESO0S

PARA EFECTOS DEL CUENTO

PARA BFECT0  DLL PLAN
PERSONAL DE CRITICA DE
VOLTAIRE

Céndido o8 echado del casti~
llo,

Para que comiencen las aventuras,

| Critica los nombres alemanes,

Primera critica a Leibniz.

Céndido es reclutado en el
ejército bilgaro.

Lo que Clndido aprendid en el ejdrcito
bdlgaro le serviri después para obte-

bo a América.w

| guerra y ol fanatiswo militax]
ner la capitan{a de un regimiento rume |

Denuncia los horrores de la

]
Guerra entxre Bdlgaros y A
Abares.

Denunoia los horrores de la
_guerra.

CéAndido deaserta del ejdéroit

ara cambiar de aventuras.

anabaptista.

Candido conoce a Jacques el .?arn irse ocon 41 a Portugal,

 ligioasa.

Critica la intolerancia re-

)
Reencuentro ‘de Pangloss, '

Para ocontar las aventuras de la fami-
lia de Cunegunda.

-t

| plorable estado deo Pangloss,.

Critica a Leibniz porxr el de-

Denuncia los crimenes.

Se van a Lisboa,

_sira que se ofectie el anto-de=fo.

Habla sobre los males causa~
dos por la naturaleza.

La tormenta en el barco. i

La muerte de Jacques.,
o

Denuncia la ljusticia de los
"malos!,

El auto-de~fe,

Separacidén de C&indido y de Pangloss.

Critica el fanatismo religio-
80,

Salvacién de Céndide por 1la
vieja.

{
El reencuentro de Cunsgunda,

La historia de Cunegunda.

e

Los horrores acaecidos a Cue
negunda: critica la maldad de;
los houmbres.

Muerte de don Issacar y del
Inquisidor,

| Escopar a Cadiz,

Critica al Jjudfo y al inquie
sidor.

En C8diz les roban sus per=
tenenclas. -

Busoar fortuna en América.
-d

Denuncia el abuso del poder.

Cindide gana un regimiento¥

Partir a América.

En la emharcacidn.

_f-ra que la vieja relate su historia,

Denuncia los horrores y la
maldad del hombro.

Llegada n HBuemos Alres de
los alguaciles en bhusca del
asosino del inquisidor.

‘El gobermador se enamora de Cunegunda.
Separaosidn de Clndido y de Cunegunda,

Critica el abuso del poderx.

Encuentro del hermano de
Cunegunda,

‘Muerte del hermano de Cuiiegundae

critica 1los prejulcios de la

nobleza,

_og-



SUCESOS

PARA EFECTOS DEL CUENTO

PARA EFECTOS DEL PL.
PERSONAL DE CRITICA DE
VOLTAIRE

Encape de Clndido y Cacambe

disfrazados de josuitas.

Muerte de los simios amantes

i} ores,

de las

Extratias costumbres.

Captura de Céndide y Cacambe

por los ¢i€freillona®,

Los "Oreillona™ preparan los poroles
para coméraeles.

Critica a los Jesuitas, L
antropofagia.

Se dejan ir a la deriva cn
ol bote,

Llegada a "Elderado",

Exposicién do la utepia y d
sus ideales,

Salida de "Eldorado .

Encusntro con el negro de Surinam,

Denuncia la ambicidn, la ex-
plotacién de loms débiles y el
oesclavigmo.

Céndido prepara su viaje a
Venecia,

Conooe a Martin.

Martin, representante de la
filomofia pesimisgta, oontruriﬁ
a iLa de Pangloan,

l
Rumbo a Bordeaux presencian|

la batalla entre dos bugques,

Jiusrte dol Ladrdn de los borregos de
C&ndido,

La pirateria.

Llegada a Paris.

Conocen al abad Périgourdin.

Critica la sociedad francesa.

Robo a Cindido por Périgour

din,

Llegada de los juoceos.

Denuncia la corrupcién de los
eoxrvidores pdblicos,

Daesviacién a Portsmouth,

La ejecuecién dol almirante Byng.

Denuncia el fanatismo militar.
Ll chauvinismo,

—
Clndido y MartIn en Veneciaf

Encuentro con Paguette y el hermano
iroflde, Exposicién de sus males,

Critica la filcsof{a de¢ Leib-
niz.

Encuontro de Pococuranté,

l

Denuncia del sburrimiento.

Cona con los soils royes.

L2

Roencuentro de Cacamho,

Hasta los reyee mis poderosos
son marionetas del destino,

Bdsqueda de Cunegunda.

uentro de Pangloss y del hermano d
Cunegundaj exposicidn de sus malos,

Denunoia mis abuscs y orimone

Encuentro de Cunegunda.

Matrimonio obligado, exposicidn del
triste futuro de Céndido,

Compra de la granja.

No son felices,

El aburrimiento, la explota~
0idn _del trabajo ajeno,

Pl&tica con el derviche y
con el viejo,

rovooacion de Cdndido a la reflexidn
Y soiuecidn: il fout cultiver noire

Jardim®,

EL trabajo por sl progroac y

R S I P R
4id LWLAULUNL.

Eata dindmina nomserva siempre en el interior del relato la trama

prinoipal: lo bfequeda y ol encucntro de Cunsgunda; la bdsqueda de
la delicidad por el trabajo,

"Ig'
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Este esquema nes ofrece la posibilidal de sprocliar con
qué cuidado fue comwpuesta la obyra pues tode: cada aventurs, -
cada lugar visitado, cada detalleo tieme su razdn de ser. Nada
do ella es gratuito, arbitrario o elegido al azar., Veltaire -
no plorde de vista, en ningdén memento, su objoto de atague,
de burla, tisne em mente al mismo tiempo todos loz aspectes =
qué desea exiticar y para elle crea situsciones, orea persona
Joes, crea ambientes para lLlevar a cabe su orfitieca en el medio
més satixrico nue hi podido encontyax.

Una reflexidn final acerce de la estructura del ocuento
nes lleva a considorar la releeidn epiladdica de la ehrp, Qbew
sorvamos que los capitulos de CHudido van sucedifndose en una
relacifn de suspenso euys meganisie se basa on propencr impld
cltamente al final do cada easpftule una inedgnita cuyn Soluee
oidn se ofrees en ol siguwlente. Esto nos permite mpreciar la
habilidsd del autoer que consiete en saber en qui mowmento dar
fin a un epildodie y comienso a etro, la habilidad de motivar
al lector ¢ ilmpedir que 8cte suelte el Llibre hasta no haberlo
toxrminado y asf ssegurarse de que su lector ssimila su menmo
Joo
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CONCLUSION

A través de lLa exploracidn temética de Céndido hemos =
podido constatar la intencidén de Voltaire do plasmar en un w=
cuento, a simple vista banal poxr su trama poco relevante, to-
da una ideclsgia basada en la feé on el progresoe y en la perfegc
tibilidzad del hombre.

Una de las ventajas del anfilisis do Céndido es que en
81 hemos oncontrado la mayorfia de los temas que siompre mantu
vieren interesado al amtor: cus ideas polfiticas expresadas on
sa preferencia por una monarquia benovolente, dends el monar-
ca ideal es el rey~fildsofo; sus ideas acerca de la tolerane-
cia dende nos hace ver que Jacques, por no estar bautizado we
dentro de la fe coristiana, n¢ es necesariamente una persena -
"mala"; sus ideas acoxrca de los fildsofos que no logran nada
mfs que alejar al hombre de su bdsqueda del progreso; sus ide
28 acorca.de cuestiones metaf{sicas que lleven al hombre a ha
cor mal uso de la rasdn; y tentas otras gue hemos sefilalado en
el transcurse del trabajo. Por ello podemos afirmar que Cindi-
G0 es algo as{ como la suma de las ideas que mantuvieron ocu-
pads a Voltaire em su quehacer intelectual.

No obstante, no debemos olvidar que ante todo Céndide
ne o8 do ninguna manera um ensayo filosdfice o una.exposicién
seria de tomas relevantes para el mutoxr, Céndide es un cuen=~

to, en efeoto filosdfice, pero relato ficticio a2l fin y al -
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cabo, Es un disfraz que adopta como mAscara una supuesta inton-
gién de “divertir" pero cuyas verdaderas intencliones son captaw
das por el lector qulera o na.

Este es uno de los grandes aciertoa del autor, el lector
quoda convencido, capta el mensaje, cae en lfw redes del autor
sin darse cuenta, paso a paso se va internando en el mundo de
la locura, de lo absurdo, de lo inverosfmil, de los exoesos 8gro
tescos, de lo cdmico, Sin darse cuenta va aceptando los arguiuen
toa enmascarados del autor que lo llevan a una reflexidn final
en la que supuestamente estari de acuerdo con él, porque estar
de acuerdo con Pangloss equivale a aceptar absurdos que la core
dura se niega a aceptar, es decir, estar de acuerdo con Pangloss
equivale a estar loco.

La frase de Cindido, "il faut cultiver notre jardin", =--
vuelve a poner los pies del lector en el terreno de la realidad,
le recuerxrda que la.ficoidn ha terminado y que ahera hay que dew
Jaxr el libro sobre la-mesa para lusego dedicarse a cultivar su =
Jardin, habiendo dejado sobre el lector la impresidén de la solu
cidn préctica. La misidn del autqx estd cumplida.

Por otxo lado, no debemos olvidar el valoy expresivo del
cuento, baste rocordar el uso que Volitaire hace de la sftira, =
no dejando pasar una sola oportunidad para explotar las posibili
Jdades satfricas que ofrece cada tema,

Pensemos, ademfs, en ol manejo que Voltaire hace do sus

personajes, la manera en que los transporta y los sitda en luga



res o circunstanclias en que desea satirizar sobre algdn toma -
on particular: Voltaire transporta a Céndido hasta las costas

de Inglaterxa @élo para presenciar la ejecucidn del almirante

Byng, a Francia para hacer la critica corrsspondionte a la so~
ciedad francesa, en fin, esto nos permite concluir gue ninguno
de los acentecimientes del cuento es gratuité, todo tieme sW =
razén de sor, detrfis de todos los movimientos se esconde una -
intencidn aecreta, lo que nos permite percibir la estrecha row-
lacidén que existe entre los elementos formales del cuento y su
contenide ideoldgico.

Este an8lisis. noz ha preporcionado la posibilided do =w
degenmascarar leas intenciones del sutoer, de desmenuzar y de =«
palpar losz xecurses utilizades parsa lograr sus objetives: la
satisfacclidn de desarmar el reloj, pleza por plesa, para descu

brir el mecanismo.
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