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1. INTRODUCCION

I.X. Objetivos de la investigacibn

Bn &pocas pasadas la literatura se estudid en forma
aislada, siguiendo a la teoria historicista. Los rasgos
comunes entre las etapas no se tomaban en cuenta sino como
una resonancia del pasado; por lo demls, se daba definitiva-
mente més importancia a los tipos de pensamiento propics de
la &poca, Asi, se decfa que la literatura del giglo XVI era
diferente a la del XX. De acuerdo con estas premigas, la
literatura de diferentes sigles carecfa de rasgos comunes.
Sin embargo, los mismos defensores de tal divisidn en la
literatura, no podian definir con exactitud las fechas del
inicio o f£inal de las corrientes existentes, ni tampcco,
afirmar con precisién sus caracteristicas. ‘

Bn contra de esta divisibn de la literatura por é&pccas
y sin interrelaciones se pronuncian muchos criticos litera-
rios, entre ellos W,P,Priederich (I), R.Wellek,A.Warren (2),
o0 celebridades entre las gue se encuentra Goethe, quiecnes
sestienen la idea de que la literatura refleja el pensamiento
humano y por ello debe tomarse en cuenta, Este pensamiento

se trangferma paulatinamente, dependiendo en mayor o menocr

(1) W,P,Friederich, Outline of Cemparativ Literature
(2) R,Wellek/A.Warren, Teorfa literaria




grado da los sucescs scciales, histdricos, politicos; peroA
su cambio no se da de un dfa para otre, asi cemo tampoco
se producen de repente las modificacicnes ssenciales on la
vida de una scciedad. Comc dice Ravmond Cecgniat: " lo ndoul-
rido por las sociedades es irreversidble" (3). Bl hombre o
puede desprenderse ficilmanta de 1o gue antariormente so ha
dicho, hecho o pensado. Tecdo el saber acumilado, a pesar de
las reaccion2s y protestas en contra, forma parte constitu-
tiva de las accicedades Futuras. 51 hombre, consciente o
inconscientencnte, estd daterminado por la historia. Los
elementos que un artista elige para 3u abra, de alguna nana=-
ra ya se han trabajado con anterioridad, y lco aue &1 hace
es darles una nueva funcidn. Es decir, gua los transforma
de tal manera, que le sirven oara expresar 10 gue aguiere
en su momento v bajo la forma que &1 2lige. Hatrla cue agro=-
gar también, aue la literatura ha des contamplarse en relaciln
con los problemas de la &poca. ¥W.P.Friederich nos dice aue
si nos limitamos a estudiar 1a produccidn lireraria aislada,
ge har8 un estudio incompletes, porgue no se tomarén en
cuenta los aspectos culturalen, sociales y existenciales (4),
Bl surginiento de una &poca, ¢ de una corriente litera-

ria, no es resultado de la accidn de una sola persona,

(3) Raymond Cogniat, El Remanticismo, p.7
(4) W.p,Priederich, "Praface” en Op,cit.




puesto que el inicio de una nueva corriente se éa cuaﬁdo -
sen varios los que dan origen a esta nueva corriente. -
Y si queremo3 acercarnos a la obra de algunc de ellos,

la megjor manera de hacerlo seré realizandoc un esluev:zo
para reconstruir el paporama gencral de la vida de la
época.

Cor el objeto de aquilatar en su totalidad una obra de
arte, debemos considerar no sflo los valores de ‘su épcca,
sino también los que le han sucedido. El apreciar la cbra
en su ccntexto histérico es sbédlo una visién parcial. Com
primer paso debemos tomar en cuenta las condiciones gene-
rales 2n las que é&sta se escritid, pero también detenmoc
verla dzsde nuestra perspectiva cono lectires dzl siglo
XX, won toda la experiencia acumulada de los aiics que la
siguierca,

Este "perspectivismo" ncs permitiré también reccnocer
si existe una literatura comparable en otras &pocas, aué
diferencias v qué semzjanzas encontramos entre ellas y -
buscar los posibles porgubs, También, desde esta perspec~
tiva, observaremos cdmd se presentan los mismos motivoes
en pafses diferentes.

La literatura, al igual que otras artes, en todas par-
tes del mundo y_2n todas las épocas, pretende poseer la
nyerdad" de la concepcidn del mundo (Weltanschauung)(s).

Esta concepcibn, desda luego, varia de época en é&poca,de

(5) R.Wellek/A.Warren, Op.cit., Pp.40-42



cultura ea cultura, ast ccmo también entre lco escyitores,
Para representar esta verdad” nos encontramecs muchas
veces con un elemento mitico, vepresentative, universale

E3te elameato es, en nueslra investigacibn, la ondina:

fer)

vna ninfa cus en las mitslogfias de difarsntes puetlos
a

se presenta de diversas formas, perce cuien a la vez tiene
ciertas caractarfsticas comunes, Asf, Cndina es siempre
una figura femenina, en principio acultica, pzro debidé

a su carfcter mutadle,puede tamdbién vivir entr2 los huna-
nos. Segdén Paraéelso (5), las ondinas se diferenciaban

de las mujeres terrenas Gnicaments en gsue no poselan
alma. Bl mito d2 Ondina ha servide a muchos escritores de
difarentes tiempos y palses como tema para sus obras,
reflejando problemdticas distintas en cada caso.

En la interpretacidn de la literatura, los fenduenos
anélogos ocurridos al mismo tiempo en diferentes palses
se explican muchag vecas como efecto de las estructuras:
socio-econbmicas de 8stos, Pero esa explicaci’m ruesulta
pexrcial, puasto que une comunidald de estructuras iguales
daria como resultado no fendmenos 2nélogos, gino iddnticos
y no sucede asf, Lo idfntico se encuentra tan sdlo en el
plano de las ideas, mie¢ntras 1o anflogo implica una variz
dad de la infraestruactnra, provocada por &l temperanentc
nacional, 1a lenguz, la tradiclén, la consciencia de un

pasade histérico de un puedbio, ES por elle oue para tes*d

meniar la presencia do las tradiciones literavias en un

(6) J.Huser, Pavacelsi Philipol Theophrasti Cficher und
Schrifeam, mp,d4t=72,
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estudic compavativo, ¢s necesario acudir a las explicaczo-_
nes del interiox del gser humano, E.R.Curtius seﬁala que '
macnos tOpicos han llegadc a nosotros, sin nue nos demos
cuenta del porqué, Asi, no es casual el aue el nmito de
ondina se haya tomado en diversas literaturaes y &pocas
distintas, puesto aque es uno de esos arquetipos de los que
41 habla: "La ccacordancia de testimonios de origen tan
diverso muestra wue se trata de un arquetipo, dz una reprz
sentacién el subconsciente colectivo ¢n el centido en
que lo entendfa C.G.Junge” (7).

valiéndonos del arquetipc de Ondiana tratareros de mos=-
trar las diwversas conzepciones eue 3¢ han originado on
torioc al misme mitc, Para ello tcmaremos en cuentia la
furicién qus cada obra cumplia en su &pocs, ya que no clvie
dares cu2 la creatividad del hemboe, dentro del terrend
artistico, se desarycila bajc el signo de su dpaca respefe
tiva, Pero también, cono lectores del siglo XX veremo:
cada obra desde nuezira perspectiva gue nos permite compa~
vay estas obras, ver las diferencias entre ellas y respon=-
derncs al porecus y al céme de la variacidu., La comproabae
cifa de fendmenss 2ndlogos en un mizmo momento {sincrvoniez)
concuerda parcialmente con el materialisme histirico, pevuy
la persistencia de 1cs mismos keches a travéds de époéas

sucesivas (dfacronfa) nos oblige a buscar en el &mbite de

(7) B.ReCurtius, Literatura eurugga ¥ _Bded Media latine,
ppe IT0-III,




la psicoiogia de la interseccidn de los dos planos, el
diacrénico y el sincrénico, lo quea defina precisamente
el estilo de una época en particular (8}, aAfn asf vemos
como, expoaiendo diferencias importantes entre las cobras
que comparaxenos, existe un espiritu coafin entre los home
bres aque hacen qu2 la historia de 1lc3s pucblos y de las
épocas sea una. Wosotras nos basanes en la corriente de
temas y motivos iniciada por los alemanes (5). Mis clara-
nmente: por medio de un an&lisis histérice comparativo
intentaremcs prodar que es posible hablar de una litera-
tura universal, puesto aue:

[£.3 sie bietet dariber hinous Dindlice

in geistige Struckturen und Frozosse

allgemeinmenschlicher &rt, dic zu den

4ltesten Elementen dexr manschlichen

Psyche tbzrhaupt gehliren und von den

einfachsten Archetvren bdis zu den
komplizirtesten Mythen suchen, (zo}

El concepto de "literatura universal' as relativamente
nuevo, Sus origenes se remontan a la 8nocs rominticaiel
primero en utilizar este tirnino fue J,V.Ccathe, Pero afn

antes decia Hexrder, citado por 2eda Allemana:

{8) C.Pichois/André-M,Rougseau, La 1iteratura ¢anparada,
P.III.
(9) cf. Elisabets Frenzel,$toff-, Motiv~ nnd 372503 fopacim
(10)Hugeo Dysevinck, Komparatistik, p.IGJ (rt,m,u:c’rsiona
P

universal, les cuales pertenecen a los elemantos még
antiguos de la nsicue humana y ocue portiends de los
arcuetipos ms sencillos zicanzan hasta 1os mitos mis
complejosa).



A nosotros hijos de egste siglo nos ha

sido concedido el privilegio Qe estar

en la cuw:bre de una alta nontafia y aque

muchos paisez y muchos tiempos yazcan

en tornoc a nosotros, 2 nuestra vigtay

a nuastres pies. Asl vanos a aprovechor

esta feliz situacién y a recorrer con

miradas alegres tcdos los pueblos y

&pccas. (II)

Bste peonsamiento de Herder ha sido desarrollado per
varics Investigadcres postericres. Sin embargo, ruchos
de ellos al compaxydr las literaturas de los diferentes
pueblas se limitan a precopilar datos de influencias
casuales de una obra sotre la otra, o do ua escritor
sobre otro, sin darse cuenta de loa noiics naturales que
unen las literaturas distantes en el tiempo y ea el espogio,
Hosotrasg, con el mito de Ondlna, nos adnoridmos a Wellek

y a Varren en el sentido de que se¢ necesita 4o una
historia literaria a escala supranacional. EBiios aflrman
que "[;{g la litefatura es una, como el arte v la hunonle
dad son uno[5.3] " (I2) y "La historia de temas y formag,
de artificios y géneros es, evidentemente, internacicnaln(Id).
Pero, ne hay que olvidar que, afin tomandd en cuenta el
carécter trascendente y supranacional de la literatura,
existen rasgos propios importantes, El prcblema de la
*nacionalidad"de las diferentes literaturas debo considerar-
se, més bien, como elemento medular en la contribucléa al

desenvolvimiento del proceso literario universal,

(II) Herder citado por Beda Allemann en Literatura y reflexibn
(12) R.Wellek/A.Warren, Cp.cit.,p.62
(13) Ibid., p.63




trabajo

I.2. Especificacién del: desar:

El mito de Ondina, que como veremos ha cumplido con fun-
ciones muy diversas, se creb en las sociedades primitivas,

cuando todavia no existfa la literatura escrita, ni tampoco
lo que ahora conocemos como literatura oral (cuentos, bala-
das, remances), Al incorporarse a la literatura empezd a
fungir de maneras variadas, pero siempre manteniendo un carég
ter que hace posible la comparacidn entre sus diferentes
presentaciones, a través de la historia del arte. Es por eso
que decidimos en un primer capitulo esclarecer lo que signi-
fica el mito. para los hombres - porqué surgié, cémo evolucio
nd, qué funciones ha tenido. En nuestro trabajo no hablare-
mos de todos los mitos existentes, sino del mito como concep
to y en particular de aquél relacionado con el agua, puesto

que &ste es el que ha dado origen a la presencia de Ondina

en la literatura.

En relacibébn con el elemento "agua" existen también otras
figuras femeninas, como las sirenaé y las melusinas, las
cuales excluimos de la presente investigacibén por no exten-
dernos demasiado. Ademas, las obras de Ondina que tratamos
en la tesis no son las inicas que se han escrito, sino que
fueron escogidas a manera de ejemplo, para ilustrar nuestre
propbsito, o bien aguéllas que estuvieron a nuestro alecance.

Debido a que la figura de Ondina resurgi6 durante el
Romanticigmo, consideramos que es importante conocer las

razones por las cuales este mito encontréd su auge en esta



época. Para»comprehderlaé, tenemos .Qpe tratar de entendef BN
el carécter de este movimiento ccmo hecho histérico vy
cultural y por eso le dedicaremos un segundo capitulo, en
el que, aunque a grandes rasgos, trataremos de esbozar este
fenbmeno, No vamos a tratar de abercar toda la naturaleza
del Romanticismo, puesto que ésta fue muy compleja; solo
nos conceptraremos en los rasgos que sean @itiles para
nuestra iﬁvestigacibn, en relacibn con Ondina.

No se-puede negar la influencia que ejercid el Romanti- f
cismo sobre la literatura moderna. Ya van Tleghem. as{ como

otros criticos literarios, afirmaron que es en la época :
roméntica en la que nace la poesfia moderna (I4). Con respec—.:

to a esto dice Verner P. Friederich:

Se puede afirmar que el Perfocdo Romantico
no ha terminado, que el Movimiento Simbo-
lista es la continuacién del !Movimiento
Roméntico, que las tendencias socialistas
en la polfitica son una contirnuacibén de la
revuelta politica roméntica, y que la
destruccibn contemporénca de las formas
tradicionales en el arte y en la mGsica
son continuacibén de la rebelifn artistica
roméntica en contra del pasado. (15)

Como estudiantes de Letras Alemanas dedicaremcs nuestra
atencién sobre todo a la representacibn del mismo elemento,

Ondina, en la literatura alemana, en donde al parecer tuvo

una gran influencia en las obras pogteriores.

(14) Paul van Tieghem, Le romantisme dans la littérature

eurogerme
(15) W.P.Friederich, Op,cit.,p.259
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Puesto que Undine de De la Motte éﬁpdﬁé} fue la primera
obra roméntica con este tema y la queﬁdesatb el interés por
las ondinas entre los alemanes (y no solo entra ellos), la
tomaremos como base para nuestro trabajo, y trataremos de
‘mostrar varias ideas que resultan a propésito de esta figura
literaria en un tercer capitulo., De la misma manera, aunque
no tan minuciosamente, pro@ederemos con las otras obras
roméanticas y posroménticas, tratando de encontrar elementos
similares y de contraste.

Debido a que ‘el hombre de la época roméntica reunié dife-
rentes medios de exppesién, que se conjugan con el mismo
afén de universalizar su espiritu, ocuparemos un cuarto
capitulo para hablar del tema de las ondinas en otras
expresiones artisticas, como son la msica y la pintura.

A partir de estas congideraciones podemos afirmar que la
fantasia roméntica se refleja incluso en nuestros dias,
prueba de ello es la aparicidén de Ondina no sblo en la. lltera
tura sino también en otras artes contemporéneas. ,

Finalmente, en un Gltimo capitulo, revisaremos lajevolufll
cibn de este mito a través de las diferentes épocas '
posroméinticas,

Las citas que usaremos en el presente trabajo se transepi-~
birén en el idioma en el que las encontramos en los libros:
algunas en la lengua materna del autor, otras, traducidas al

espafiol, Las traducciones de aquellas citas que no estén en



espaflol, se pondrén al pie de p&gina. La mayoria de'ellas”
fueron hechas en base a nuestro esfuerzo comun; otras, como
en el caso del libro Undine de F.de la Motte-Founué v en
Undine geht de I.Bachmann, han sido treducidas por profesio-
nales. En este caso, pondremos las citas en el idioﬁa origi~
nal dentro del cuerpo del trabajo y la traduccidn profesiondl,
cuya fuente sefialaremos, se encontrard al pie de pé&ginra.

EL signo ° se utilizaré para Undine de Friedrich de la Motte~

Fouaué, traducida por Irene Péren-~pDolz como Oadina v el ladge

encantado; mientras que °° se usard para el relato Uadine geut

de Ingeborg Bachmann, en la versibén Candina se va de ¥, Font.



2. EL CONCEPT 03 ESPIRITUS ELEMENTALES EN LA

El mito no. es importante ﬁnicament ara las cﬁltﬁraS'

primitivas; a través de los: siglo" : 'a‘ ido adquiriendo
una gran relevancia en la llteratura de las naciones occ;-
dentales. _ '

Generalmente se cree que el‘ﬁité,éé aquello que se rela-
'ciona con lo poético, lo simbblico, 10 hermoso. Aunque en
la mayor parte de los casos: es asi, y no porque ese sea
su principal objetivo, sino porque es algo inherente a é1,
no deja de tener ademés un aspecto prosaico y utilitario.
Asi pues, comenzaremos por esbozar una definicién de lo Que -
es el mito y hablar brevemente acerca de su aproximacién a

histérica, analitica, religiosa y filos6fica.

2.1.1I, Definiciones del mito a través de la historia,

Las palabras’ "mlto" '"ﬁitblééia"'suelen usarse tradicio-
nalmente para referirse al conjunto de divinidades y seres
sobrenaturales de los-antlguos dgriegos y romanos, con sus
historias y leyendas de origen oculto; pero igualmente son
aplicables a otros pueblos y a otras culturas, comprendien-
do no sb6lo narraciones de tipo més o menos religioso, acerca

de los dioses y sus relaciones con los hombres, sino también

narraciones explicativas o interpretativas de otros temas,
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como podrian ser los fenbmenos de la natural

de determinado pueblo, etc,
La palabra "mitologia" viene de 1l al ,
"mythos", que significa fébula. y'"log s"; tratado. bln embar-
go, el concepto fabula no nos debe 1nduc1r a creer que el
mito sea una ficcibén caprlchosa @e.la imaginacién. Dentro‘
de la narrativa mitica se’ééc@ndéiun aséecto, un ntcleo,
que encierra la realidad. o , ‘
La palabra "mltologia" se aplica, pues, al congunto de ; :
leyendas y narraciones fantésticas, que nac1eroane1 prlmerfﬁg
esfuerzo de la mente humana para explicar el origen del x
mundo y los fenbmenos de la Naturaleza y de la vida. Asi,
los primeros brotan de la proyeccidn imaginativa que el
hombre hace de las funciones méximas de la vida: nac1m1ento,
amor, maternidad, paternidad y v1rg1n1dad'
Los mitos sintetizan todo lo que el hom-
bre, mediante la inteligencia y el senti-

miento consiguibd conquistar, Ffrente a una

vida que no solicitd, a una muerte que lo
amedranta, a deseos que lo dominan y a

una naturaleza cuyos fenémenos (sol,lluvia,
viento, cataclismos, enfermedades) lo
asombran o lo aniquilan, (16)

La palabra "mitologia" se aplica también al estudio
cienti{fico, a la ordenacibn metbddica e ihterpretaeibn de -
estos mitos y leyendas, tejidas por la imaginacidn naciente7
de las primitivas generaciones y transmltldas a- través de

las edades y los tiempos por la poesia popular.

(16)8ran Enciclopedia RIALP, p.58 ° .
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El mito consiste en una “"historia perenne": es la his-
toria de los acontecimientos que no tienen fin, porque se’
repiten, ‘ ’f”

Reconociendo en cada acto cotidiano una part1c1pac16n en ;
los grandes ciclos de la vida - que no son més que la repe- ‘
ticién de los ciclos-modelo narrados por la mitologia -‘el
hombre siente participar de la gran eternidad mitlca y se
libera de su tran51tor1edad- al participar de sus origenes,,
el hombre consigue, si no proplamente sobrev1v1r,V1v1r 1no ‘ 
tegralmente. Y €s asi como dentro del contexto mitlco, la
propia muerte puede tener sentldo. ' :

Ademés, por otra parte, el hombre ha buscado abrev1ar ;r'“:
la distancia que lo separa del universo 1rraciona1, por me-"
dio de la mitologia - desde las mAs primitivas hasta las
m&s modernas, disfrazadas de ficcibn cientifica ~ ;-

El mito busca superar este abismo, al mezclar
todos los origenes . No s6lo del mundo y del
hombre, sino también de los animales: y de las
plantas: todo lo que nace, vive, es sexuado,

organizado, se deshace y muere, pero vuelve
y continfia. (17)

Debido a su carécter fundamental, el mito, conserva hasta .

nuestros dias vitalidad y presencia grandiosa: trata los
mismos' problemas existenciales, morales y sociales, que con-

tintan afligiendo a la humanidad. Por_esbféi:hombfé no ha

(17) Ibid.,p.59
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dejado de crear nuevos mj.tbs;~' aunque ahora haya pisado

Ia Luna,.

Mircea Eliade, en Mito y Realidad. define de manera
ejemplar la estructura y la finalidad del Mito:

.{3 De modo general, se puede decir que el
mito, tal como es vivido por las sociedades
arcaicas, I) constituyé la Historia de los
actos de los Entes supremos; 2) que esa His-
toria es considerada absolutamente verdadera
(porque se refiere a la realidad) y sagrada
(porque es obra de los Entes sobrenaturales);
3) que el mito se refiere siempre a una
"ereacibn", contando cdmo algo vino a la
existencia, o cbmo se establecieron normas

de comportamiento, una institucién, una
manera de trabajar; ésa es la razbn por la
cual 1os mitos constituyen los paradigmas de
todos los actos humanos significativos; 4)aue,
conociendo el mito, se conoce el "origen" de
las cosas, llegéndose -en consecuencia- a
dominarlas y manipularlas a gusto: no se trata
de un conocimiento que es "vivido" ritualmente,
seanarrado ceremonialmente el mito, sea efec~
tuado el ritual al que sirve de justificacién;
5) que, de una u otra manera, "se vive" el
mito, en el sentido en aue se esté& impregnado
por el poder de lo sagrado, que exalta los
eventos rememorados o ritualizados. (18)

En Eurcpa las primeras mitologias no aparecen sino hasta
el primer milenio antes de Cristo, con bastante posteriori-
dad: a las del Oriente Medio. No esté demostrada la relacién

(18) Mircea Eliade, Mito y Realidad,p.I17
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entre las mitologfas europeas y las védicas (de los iranos
e indos): relacidn que se darfa a través de las migraciones
de los indoeuropzos, postulados como antecesores de las
culturas europeas y las arias; acutualmente, las teorias
sobre las relaciones entre las mitologias europeas y las
védicas han sido rechazadas.

Entre los eslavos, los datos que se conocen no muestran
el desarrollo de una amplia Mitologfa. Sus mitos estén unidos
a cultos de la naturaleza, de lo3 bosqgues, aguas, animales vy
otros elementos, con cierts animismo v cults a los antepasa-
dos. Los germanos, en cambio, presentan une mitologia més
dsaarrollada y con atundantes testimonies (I0).

4o acsrean <zl mito, v sin

jar
Qs

fe
he

En realidad, mucho se ha b

ambargc, nc s¢ na iledado a un zowerde coanin, nl entre los

sstudiosss, ad catve los misnos crt

ticoy, atex
gen v significado.

W.dchrpide (1668~1954) sostuvo zue ei pensamiento mitico
no fue el origen de la religidn, sinc gue fue algo nposterior,
wtilizado por algunas ra2ligiones,

va en I830, Schalling postuld que no debia juzgarse al
mite desde fuepa, sino habla que dzjar que se interpretase
a si mismo (20).

J.J.Bachofen (I8Y5-I877) opinaba que el mito es un modo
de exprecibn gan vélido o mds que Ia expregidn racional,

Para &1 fodas las explicaciones que se Loran scerca del mito
pox via de 1a razdm, la fisica, o la psicoicgia carecen de

fundamento (2I)., Esta rehabilitacibn delmito ha conducido a

{19) Gran Enciclopedia RIALP,p.GO"
(20) Loc.cit.
{(21) Ibid.,P.03
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autores com6<kérénhy (n,1897) vy B.Malinowski'(I884-I942)’a
hacer del mito un absoluto, incluso una teolcgia. ‘ :

Tilich y Eliade también sitfian al mito en un nivel sagra-
do, absoluto y unido a la religibn. Los mitos revelan una
estructura real inaccesible a la aprehensién empirico-
racional. Para Eliade, por una parte, "[2;3 los simbolos y
los mitos vienen de muy lejos: son una parte del ser humano,
y es posible no encontrarlos en cualquier situacibn existen-
cial del hombre en el Cosmos" (22), Por otra parte, Tilich
considera que el mito es le via de acceso a lo Absolutc,por
lo que toda religidn debe servirse de los mitecs, sin dejarse
dominar por ellos (23).

Malinowski y Zerenny defiren al mito como una nistecric
sagrada o religiosa y clasifican cualquier otra clease de
narracién como algo diferente. Se sabe que hay una relacidn
intima entre mito, religibn, magia, rituel; sin embarge,. no
se han esclarecido los limites entre ellos, como tampcco sus
dependencias.,

Ahora bien, el supuesto de Malinowski de que las fGniceas
narraciones que pueden llamarse "mitos" son las narraciones
sagradas cue acompafian a 1os rituales, aparte de su falta ée
l6gica, se funda en lzs tendancies de unz sola cultura.

Por ejemplo, en una sociecdad en que lz magia juegz un
papel importante, es natural ~ue se lz manticne en muqus:'

ritos.

(22)Mircea Eliade, Imégenes y simbolos,pp.30-3I. . = = "
(23)R. de Langhe, Myth, Ritual and Xingship, ps97 = . =
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El critico;,E;ﬁ;Léaéh;éété por su parfe;édﬁQéﬁ¢iddléé~dﬁé;
el mito es la contrapartida del ritual. Para é1, ‘ :

Fedmito implica ritwal, ritual implica mito,
son una finica y misma cosafz.d . El mito,
considerado como expresibdn en palabras,
dice 1o mismo que el ritual considerado
como expresibn para la accibén., Hacer pre-
guntas sobre el contenido de una creencia
que no esth contenida en el contenido del
ritual es un desatino, (24)

Con respecto a las interrelaciones entre mito, ritual,
religibn y magia, R. de Langhe dice que, mientras el estudio
de las conexiones existentes entre los mitos.y rituales es
cierto, también se ha'demostrado la existencia de mitos que
no van acompafiados de ningune represéntacién ritual.

Finalmente diremos que respecto a esto, Ernst Cassirer

comenta que:

In the development of the human culture,

it is not possible to draw.a line and.

determine where the "myths" end and where

the "religions" start. During all the

history, religion stays united, without

chance of getting loose, with mythical

elements, and is penetrated by them.On

the other hand, the myth, even in its most

most rude and rudimentary Fform, contains

gsome aspects that in a great extense do -
relate to high and ¥ulterior" religious ideals. (25)

(24) G.Kirk, E1l mito: su significado [Z.7, pP.37

(25) Ernst Cassirer, The Philosophy of the symbolic Fforms,
p.I32 ( En el desarrollo de la cultura humana, no podenos
fijar un punto donde termine el mito y empiece la reli-
gidn, En todo el curso de su historia, la religién
permanece indisolublemente unida a elementos miticos y

penetrada de ellos. Por otra parte, el mito, atn en
sus mis rudas y rudimentarias formas, contiene algunos

motivos que, hasta’'cierto punto anticipan altos y ulterio
res ideales religiosos).




2.142.'E1'mito viéto bor'algunoﬁ'bsib61096$7“f

Con la introduccién del estudio de la psicologia y el
psicoandlisis surgen nuevos conceptos y tentativas para

aclarar el significado del mito. Tenemos aue, Por ejemplo,
Karl Abraham afirmb6, en el afio de I9I3, que el mito es

"a fragment of the infantil psychic life of the race, and
the dreams are the myths of the individuum" (26). Freud, -
presidente del circulo al que pertenecia K,Abraham,sembxré

la semilla de esta idea en su obra La interpretacibén de los
sueffos (I900). o

M&s tarde, el propio S.Freud exprest6 més ampliamente su
concepcibn acerca de este pensamiento en su breve obra ti-

tulada Scbre los su=sfics:

El simbolismo onirico se entiande mucho méas
allé de los suefios: no es sblo peculiar de
los suefios, sino que ejerce una influencia
dominadora similar sobre las representacio-~
nes de los cuentos de hadas, de los mitos

y leyendas, de los chistes y el Folklore,
Nos permite rastrea> las conexiones funda-
mentales entre suefios y estas Gltimas pro-
ducciones. (27)

(26) KXarl Abraham, Dreams and Mvths, p.72 (un fragmento de
la vida psiquica infantil de lea raza, y los sueﬁos :o”
los mitos del individuo). :

(27) sigmund Freud, Sobre los suefios, Pe 53
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Por otré‘pafte, Freud ademis escribib que parece ex-
tremadamente probable, que los mitos, por ejemplo, sean
"the deformated vestiges of the desires fantasies of the
nations, of long-lasting dreams of the young humanity" (28).

Jane Harrison llegd a concebir una idea similar a la
de los miembros pertenecientes al circulo freudiano, ya que
para ella, el mito es un fragmento de la vida del'alma, el
pensamiento onirico de la‘gente;”dsi'como-los suefios, éon el
mito del individuo (29). ‘ | |

Para jung "el mitq es un érquetipo, pero no del incon-
sciente individual, sino del colectivo; es una interpreta-
cibn, pero en clave psicoanalfitica" (30).

Los suefios, como los mitos, se nos presentan con una’ :
fantéstica amalgama de temas, lugares, é&pocas, secuencias y"
estilos. Su tono emocional es susceptible de pasai déécoh—l
certadamente de la tranquilidad al terror, de una grann
confusibn a una observacién deéépésionada.'

En el mito se da una relacién ideal de concordancia
entre la movilidad universal de los fenbmenos naturaléds. y
el ambito oscilatorio del lenguaje: "Los cuentos y los mitbs
no son imégenes representativas de un orden firme y definiti-

vo, sino de un orden que ocurre y se realiza incesantemente"(BI).

(28) Sigmund Freud, Collected Papars, P.I82 (los vestigios
deformados de las fantasias del deseo de todas las
nac%ones, de los perdurables sueflos de la joven humani-
dad).

(29) Jane Harrison, Epilogomena to the study of Greek Reli-
gion, p.32

(30) C.G.Jung, Lo inconsciente, p.84

(31) karl August Horst, Caracteres y tendencias, p.I2I
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A Rambn Xirau pocas respuestas le parecehvtéh,éiara
con respecto al mito como lo pudiera ser la clisica de-.

J.J.Bachofen: .

El mito es la génesis de los simbolos. Se
desenvuelve en urz serie de acciones apa-
rentemente ligadas entre si, que el simbg
lo incorpora en una unidad. El1 mito se pa
rece a un discurso filoséfico en cuanto
divide la idea en una serie de imégenes
conectadas v deja aue el lector deduzca
las consecuencias filtimas. (32)

Aunque no exista una cpinidén pGblica unénime, ni un cri~

terio uniforme acerca del mito, podemos concluir que:

I, No hay una conexibn invariable entre los mitos y los
rituales. ”

2, Los mitos pueden poseer significacibédn mediante su es=-
tructura.

3. Los mitos pueden reproducir, inconscientemente, elemen
tos estructurales de su sociedad de origen o actitudes
tipicamente behavioristicas de los propios creadores
de mitos.

4, Los mitos pueden también reflejar preocupaciones es-
peci ficamente humanas, incluyendo las causadas por
contradicciones entre los instintos, los deseos, y las
intransigentes realidades de la naturaleza vy la socie-
dad., (33)

La persistencia del mito se explica, ya que su estundio
nos ayuda a comprender la vida y costumbres de los pueblos

que le dieron origen: la comperacién de los mitos de diferen~

{32) Ramén Xirau, Mito y poesfa, p.21I8
(33) G.S.Xirk, Op.cit., P.297
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tes pueblos primitivos nos descubre, algunas veces, su , ‘,‘
uniformidad de origen, y éste aclara relaciones de razéryli_
cultura que de otro modo serfan inexplicables. las gran- o
des similitudes humanas que se encuentran en los mitos de
los pueblos que viven alejados unos de otros son de gran
valor para los estudios comparativos de la psicologia y

la sociologia. Para terminar este subcapitulo diremos que,
la acertada interpretacién de algunos de los m&s hermoscs
pasajes de la literatura universal seria imposible, si el
lector no conociese los mitos clésicos, a los cuales se

refiere con tanta frecuencia.

2.2, El_interés del hombre por el mito

A través de la produccibn Iiterarié'tanto en su forma
escrita, como en la oral y a travéds de todos los tiempos,
se observa la influencia de los mitos. El mito en sf ya es
una produccibn creativa, fantéstica, de la mente humana,

Para respondernos a las preguntas del porqpé interesa
el mito al hombre y porqué se creb el mito, habria que
buscar las respuestas considerando tanto al hombre primif:'
tivo, como al hombre moderno. ' ,”‘

El mito, inicialmente, constituye una representacién -
ilustrativa del sentimiento religioso del hombre primitivo.

Eugen Mogk considera que el hecho de que los pueblos
germanos jueguen un papel importante en la historia de hace
unos dos mil afios se debe en buena parte a su gran religio-

sidad. Un rasgo esencial del carécter de los germanos es,



segfin €1, el respeto y la venera016n a las fuerzas superio—
res que se manifiestan en 1aﬁNat  aleza y en 1a v1da;dei
hambre (34). ' ‘ :
A través- de los tlempos se han conservado muchas de. las o
ideas religiosas de las épocas primitivas en su forma antlgué:
o las han adaptado a creencias nuevas. AGn hoy en dia se’  :
conservan restos del antiguo paganismo en los pueblos gefﬁét;
nicos, y se designan usualmente como supersticiones o créeh4_
cias populares.(Se supone que estas creencias religiosas f_'.
antiguas fueron -fundidas hasta cierto punto, con las creen- |

cias de los pueblos cultos de la Antiglledad, puesto que
tuvieron mucho contacto en las constantes guerras vy, sobre a

todo, después de que los romanos se establecieron a orillas

de}*Rin, al convertirse en sus vecinos., De este modo se pro-'i

dujo también una influencia cristiana). R
Las religiones de los pueblos primitivos tienen su raiz

en el convencimiento de que el hombre es dependiente, en

mayor o menor grado, de la Naturaleza., E1 hombre primitivo

siente que en las cosas que lo rodean hay una fuerza, ante

la cual se siente impotente y atemorizado. Pero esa fuerza

es una idea abstracta, que é1 no puede comprender. El hombre

de la antigliedad ve los efectos de los fenbmenos naturales

(tormentas, inundaciones, etc.), frente a los cuales se szen;'

te impotente e incapaz de explicarlos. Por eso esta sensa o

cidén de la FPuerza superior se personifica y asi surgen'seres7L"

(34) Bugen Mogk, La mitdlogia nérdica;fp;7+32
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fant&sticos, a veces demoniacos que habitan los bosques,
campos, montes, rios y nubes., A estos seres, algunas veces
benéficos, otras maléficos, se les representa bien en forma
de animales, bien humana, aunque generalmente diferente de
la del hombre real. Estos seres sobrenaturales, cuando
}habitan regiones hostiles o abruptas, son representados, en
¢+ la mayoria de los casos, por fantasamas, dragones O seres
" horripilantes o malvados. Por el contrario, en lugares de
clima benigno, en donde el ser humano puede establecerse,
o sitios agradables, habitan los duendes, gnomos,vserés“
bondadosos. o
: A estos seres se les atribuyen actos y operaciones pro-
pias de.los seres humanos o de los animales y se les envuel-
ve en relatos y leyendas que se van transmitiendo por via
oral, Estos relatos pasan de generacibén en generacién y,si
11egan a poseer ciertas caracteristicas, se convierten de-
transitorias, es decir, de la clase de narraciones que se
olvidan casi tan pronto como se han contado, en tradicional
y perennes,
Los lugares més poblados de seres sobrenaturales, segtn
E.Mogk, son los acuéticos:
.ss] Sobre todo se suponen animadas las aguas,

especialmente los rios y mares: éstos son, se

gtn la creencia de los germanos, muchas veces
morada de seres de forma animal o humana, que

en unas partes son seres pequefios, en otras
gigantescos[s.z}(35)

(3%) Ibid., p.35
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Con 1a lléga&a del cristianismo los-mitbs,germénés‘V 
pierden su influencia directa sobre los sentimiehtoﬁtréii~
giosos y se convierten en cuentos y leyendas. En esté.f@rma
viven en el pueblo por medio de la transmisién oral, Al lle~-
gar la época roméntica se da un giro hacia esta tradicién,
implanténdola en el arte. Sin embargo, aquif ya no se trata ’
del mito como tal, sinoc de los elementos que servirén como
simbolos para expresar lo que le interesaba al artista.
Estos elementos son por lo general figuras que en la mito-
logfa representaban a las fuerzas de la naturaleza (y no a
las divinidades primordiales), y a las que los estudiosos
llaman "espiritus elementales"(Elementargeister). Como diji-
mos, estos espiritus perdieron su sentido religiosb—mitico
original, al ser incluidos por la gente del pueblo en su

poesia y relatos (Volksm¥rchen). ¢

El eminente investigador y filbésofo Mircea Eliade nos
muestra el interés por el mito desde otro punto de vista,
més subjetivo para el artista, Eliade afirma la existencia
de una mitologia subconsciente en el hombre moderno., Para

61, todo hombre vive entonces de imégenes y simbolos. Estas
im&genes y simbolos revelan:

E-a1a nostalgia de un pasado mitificado y
transformado en arqueotipo, y [E.J] este
pasado encierra, ademls de la nostalgia de
un tiempo perdido, otros mil sentidos: ex-
presa todo cuanto pudo ser y no fue, la
tristeza de toda existencia, que no es si-



no dejando de ser otra cosa, la pena de no

vivir en el paisaje v en el tiempo que evo-
caf.q ; 2 Fin de cuentas, el deseo de algo
completamente distinto del instante presen-

teE.3] - (36) _ :
Baséandose en estudios psicolégicos Emma Jung considera  .
que la creacidn esponténea de los mitos, las imégenes y »
figuras no es casual y esté relacionada con la psique hu-
mana. La representacibn de las figuras elementales que :

habitan en el agua, el aire, la tierra, el Ffuego, asi como

en la fauna y la flora se muestra:

! als Ausdruck von inneren, psychischen
Gegebenheiten, Selbstdarstellung der
Psyche [.7) . (37)

Varios’investigadores consideran que el mito se puédé
comparar pérfectamente con el suefio.en cuanto a que los dos;l
detr&s del-contenido manifiesto, poseen contenidos latentes
y ocultos, exposicidn de diversos sentimientos e ideas del
hombre. Para interpretar mitos habria que recurrir a las mis-
mas técnicas que en la interpretacién de los suefios.

E1 comportamiento del ser humano frente a sus suefios es
idéntico al comportamiento del pueblo frente a sus mitos.

El hombre, por lo general, no comprende sus suefios, 10s
encuentra absurdeos e irracionales y si llega a explicérselos

de alguna manera, s6lo lo hace parcialmente, ya que lo ani-

(3% ) Mircea Eliade, Imégenes y simbolos, p.I7

(37) Emma Jung, "Die Anima als MNaturwesen" en Mirchenforschung
und Tiefenpsychologie de Wilhelm Laiblin,p.235 ([Z.3j como
una expresién de las circunstancias psiquicas internas,

una autorrepresentacién de la psiqueE,.:.]).
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co a su abtance es el contenido manifiesto., Asf tampoco el
pueblo entiende el contenido latente de sus mitos. Sin embar
go, estos contenidqs se pueden entender mas racionalmente.
SegGn Freud, el suefio es obra de la vida espiritual supera-
da (38). El1 ser humano es capaz de connotar muchas mas
impresiones de las que es consciente, Estas huellas se ocul-
tan en el inconsciente tanto mas fuertes hayan sido los
impactos causados. Dichos efectos encontrarén sus reminiscen
cias en el suefio, aunque constituirén sélo una parte de €1,
Asi también 1o es en el caso de las impresiones que el ser
humano se ha llevado de nifio. En la infancia, el individuo
busca la realizacién de sus deseos en la actividad fantésti~
ca, tanto de dfa como de noche, Cuando adulto, estas inquie-
tudes, con los mismos objetivos y maneras de expresién
infantiles, se realizardn en el suefio. Los mismos deseos y
temores que el individuo acumuld en su nifiez sufrieron un
reforzamiento en el inconsciente del adulto, y liberados

en el suefio representan, en el sentido freudiano, una exa-
geracidn o superacidn de la vida espiritual del nifio.

Freud denomina a la época de la nifiez el tiempo pre-histd
_yico en la historia del individuo., Por analcogia los mitos
provienen de la época pre~histbébrica del pueblo, de ahf ocue
Otto Rank afirma que: "El mito es una obra de la vida infan~
til superada del pueblo. Bl mito contiene (en forma encubier ‘

ta) los deseos infantiles del pueblo" (39).

(38) W.Laiblin, Mirchenforschung und Tiefenpsychologie, p.359
(39) Otto Rank, El mito y. el nacimiento del héroe, p.6
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Segﬁn esta teoria 1os mitos‘se criétéiii:
lescenc1a del pueblo, cuando las vivencias: fa.
davia eran frescas y cuando ya entran en Juego las convenclo
nes socieles., R

Resumiendo la idea y refiriéndonos al interés del hombre
por el mito, encontramos que dicho interés se debe ver desde
tras puntos de v1sta'

- e1 1nterés rellgloso del hombre primitivo,

_f—‘elr;ntgrés qonsclente del artista roméntico (u otro),
~fque ‘tiene como finalidad rescatar los valores de su
.pueblo y a la vez escapar hacia un mundo diferente, y

'~ el interés inconsciente de todo ser humano, cue en
el uso de elementos miticos busca la realizacibn
simbblica de sus inguietudes,

2. 3. El significado del agua v de los seres acuéticos

en la mitologia

2.3.I. E1 agua como simbolo

El vocablo G@&Po&yv palabra griega, significa lafunigh
entre dos términos. Aunque esta denominacibén es muy antigua,
no es hasta hace poco que se tuvo una nocién clara‘de la
realidad del simbolo. Bn sentidorlato;‘"el simbolo es un
intento de definicién de toda realidad abstracta, sentimiento
o idea, invisible a los sentidoé,fbajo la forma'de;imégenes
w objetos" (40). ' Lo A

(40) Olivier Beigbeder, La simbologia, P.5




S6lo los seres primltlvos o los niﬂospuéan habitualmente .
el simbolo, que corresponde a un estadio de la asociacién de
ideas y a una concepcibn religiosa, o acaso mejor, migica
del mundo. .

Formalmente, la mente humana funciona simbblicamente
cuando algunos componentes de su experiencia producen esta-
dos de conciencia, creencias, emociones y uwsos en relacibn
con otros compoﬁéntes de su experiencia. Se ha dado por de-
finir como “simpolos" al primer dgrupo de componentes, en '
tanto que el Gltimo grupo constituye el "significado" de los/
simbolos. El funcionamiento orgénico, por medio del cual hay
una transicibn del simbolo al significado, es lo que se lla-
ma "referencia simbblica" (41). ,

La referencia simbflica es el elemento sintético acti-
vo, aportado por la naturaleza del receptor. Esto requiere
de un fundamento que se basa en algo comin entre la natura-
leza del simbolo y la del significado, Pero tal elemento
comlin a las dos naturalezas no> necesita por si mismo una.re-
ferencia simbblica, ni tampoce decide cull seré el sfmbolo
y cual el significado; asi como tampoco asegura que la refe-
rencia simbélica no produciréd errores y desastres para el
receptor. Se debe concebir la percepcidn a la luz de una fase
primaria en la autoproduccidn de un acontecimiento de la
existencia real, | v ‘

El pensamiento simbblico no es exclusivo del nifio, del S

poeta o del desequilibrado. Bste es una caracteriStica,con4ﬁ]x~

(41) Alfred North Whithead, E1l sxmbollsmo, su 51gni£1cado
y efecto, p.I4
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sustanciallglfée umano ;yaféﬁé precede al lenguaje y a 1a';
razdn disduféi?av-gl#éimbblo revela ciertos aspectos de la
realidad -’ids’mésrﬁfofundos -, que se niegan a cualquier

otro medio de conocimiento, Como dice Eliade:

El pensar simbblico hace "estallar" la rea-
lidad inmediata, pero sin disminuirla ni
desvalorizarla; en su perspectiva, el Uni-
verso no esté cerrado, ningGn objeto esté
en su propia existencialidad: Todo se sostie
ne unido por un sistema cerrado de correspon
dencias y de similaciones. (42)

La historia no logra modificar radicalmente la estructu-. -
ra de un simbolismo "inmanente", Continuamente, la historia. '

afiade nuevas significaciones, pero éstas no destruyenflaxzf;*

estructura del simbolo,
La funcién del simbolo es revelar una realidad totai;?'_
inaccecible a los demés medios del conocimiento:'"simboIo,{,f
.mito, imagen, pertenecen a la sustancia de‘labﬁida‘é§pirié".
tual; que pueden camuflarse, mutilarse, desgarférsé,'pépﬁfvi 
jamés extirparse" (43). ' | ;;k,”'i ‘
sobre el simbolismo del agua existen muchas interpreta-:}f
ciones. En su captacién del mundo, la sensibilidad antiguékb -
reconocia, en el mundo de la naturaleza, cuatro grandes .
"provincias" que cobijan a todos los seres del mundo: los
reinos del agua, del aire, del fuego y de la tierra.A partir
del siglo VI a.C,, los primeros filbsofos griegos propusie-~

ron sucesivamente a cada uno de esos reinos como matriz del

(42) Mircea Eliade, Simbolismo y psicoan&lisis, p.I9I
(43) Mircea Eliade, Imigenes y simbolos, p.II
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universo y la primera de esas concepciones postulaba que
todo estaba formado fundamentalmente por el agua, tal es

la tesis de Tales de Mileto (6407-5647a.C. ).

Mucho antes que surgieran los filésofos, la naturaleza
despertd la imaginacién del hombre arcaico y ese estimulo
adquirié pronto expresién politica y mitolbgica. El agua
51empre 1lamb la atencién del hombre por su abundancia
(mar, rfos, lluvias...): sus cualidades finicas (estado 3611-”1}
do, gaseoso, lfquido, origen misterioso de las nubes, o de '
las entrafias de 'la tierra, la evaporacién). Por eso es
explicable su presencia en todos los planos del pensamiento
especulativo, précticé y religioso de la Antiglledad (44).

El agua fue empleada también en ritos de iniciacibn y en
ceremonias catérticas. En las puertas de las casas romanas,
en las que habia un cadéver, se ponfan vasijas con agua p;ba J”
evitar as{ la contaminacién., Otro ejemplo de la ufilizacidﬁ\ftf
del agua lo fue el rito fhnebre, que consistia‘enfrociérfffés'*“'
veces con agua lustral, como 1o hiciera Eneas)sobfé la urna -
portadora de los huesos de Miseno (Virgilio, Eneida 6,22530),
fue probablemente cristianizada por la triple aspersién de
agua bendita o en la iglesia. Abundan los bafios rituales o
las simples aspersiones sobre los iniciados de diversas reli- -
giongs mistéricas (misterios de Eleusis), orfismo. El lavarse
con agua o su inmersifn en ella significa regeneracibn e 1npun1

dad de sus perjuicios, purificacibn. Esta Gltima acepc16n

también la encontramos en el sacramento del bautlsmor(rellglén ;*

cristiana).

(44) Manuel Guerra, El agua y el aire, ﬁrinCip§6§ﬂp
y_primogenios del mundo y del hombre, pp.239-3I2, ~




Como se ve, la contemplac16n de las aguas es rlca e
sugerencias. De los: riachuelos y de los rics, el homb*e
recogid imé&genes de movimiento, de permanente flulr, de
vida que avanza para desembocar en la muerte, o, tal vez,:
en otro tlpo de vida, i

Por otra parte, la verificacibn de que el agda éé
imprescindible para la eclositn y preservacxén de _ 
es una constante en los relatos miticos sobre el orlgenfi

del mundo, Para Eliade:

Las aguas simbolizan la suma univer-
sal de Ias virtualidades, Son "fons
et origo" (FPuente y origen), depbsi~-
to de todas las posibilidades de exisg
tencia: preceden a toda forma y sos-
tienen toda creacibdn. La imagen ejem-
plar de toda creacibn es la Isla ocue
se"manifiesta” repentinamente en me-~
dio de las ondas. En revancha, la
inmersién en el agua significa la re-
gresidén a 1o preformel, la reintegra-
cibn al mundo indiferenciado de la
preexistencia. lLa emersidn repite el
gesto cosmogénico de la manifestacibdn
formal; la inmersidén equivale a una
disolucidn de las formas. Por esto,el
simbolismo de las aguas implica tanto
la Muerte, como el Renacimiento, Bl
contacto con el agua lleva en si mis-
mo una regeneracién:fz.zj. (45)

(45) Mircea Eliade, ImAgenes y simbolos, p.Iés,
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TOméydp;en‘cuénta'Id”qué’sétha‘diéhdfdel'éimbolismo
del agua, en‘éi capitulo anterior, es explicable el hecho
de que los seres acudticos sean los que més abunden en
las fantastiéas creaciones de la mente,'que se introduz-
can en los mitos, en los sueflos y en la literatura. Dice

Emma Jung:

Ein Elementargeist, das sich ganz beson-
ders Popularit4t und Lebendigkeit erfreut,
ist die Nixe, mit der sich Mérchen, Sagen
und Volkslieder aller Zeiten beschéftigen
und deren Gestalt uns durch zahlreiche
Abbildungen vertraut ist. Sie dient auch
modernen Dichtern noch zum Vorwurf und
entscheint hdufig in Trdumen und Phanta~
sien. (46)

En alemén se denomina con frecuencia a los seres acuati-
cos como "Merminne* o "Merfei"., "Minne" significa pensar,
memoria, recuerdo {47).

El espiritu del agiia es por lo general una mujer, Para
Emma Jung se debe, sobre todo, a la necesidad que el sexr
humano tiene de entrar en contacto con la Naturaleza, En la

mitologia, 1a figura masculina representa casi siempre el

(46) Emma Jung, Op.cit.,p.I65(Un espiritu elemental que goza
de popularidad y longevidad especial es la ninfa, de la
cual se ocupan los cuentos, sagas y canciones populares
de todos los tiempos y que conocemos a través de mflti-
Ples retratos. Ella sirve también todavia a los poetas
modernos como tema y aparece frecuentemente en los
suefios y las fantasfas.).

(47) Loc.cit. '
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ordeﬁ7y-ia pazén, la femenina simboliza la ghiﬁnfdon‘éiv
caos de la naturaleza. SR

Hay grandes semejanzas entre las mitologias;dekpueblos
que vivian alejados unos de otros. Pero a pesar de tener
rasgos en comin y presentar ciertas coincidencias, los .
mitos reflejan el car&cter peculiar de cada nacién. Asi,
al examinar los mitos de las ninfas de diferentes mitolo-
glas, encontramos que no son iguéleg en todas las socie-
dades. | ' v_

Las ninfas tuvieron en general, el carécter y aspecto
del mundo natural en que se localizaban. Asi, eran figu-
ras plécidas, juguetonas y cordiales en zonas accesibles
y acogedoras para el hombre, por el contrario, en zonas
agrestes e inhbéspitas mostraron un rostro mons truoso y
horripilante, siendo en la mayor parte de los casos malva—
das. Por ello observamos como dentro de la mitologia greco-
romana las ninfas reflejan el amor de estos pueblos por la
belleza y la alegria de vivir.

Estas ninfas no llevaban a cabo obras malas o acciones
perversas, por el contrario, eran Gtiles tanto a los hom-
bres como a los dioses; eran una especie de intermediarios
entre ambos: 13;3 al mismo tiempo que sirven a las divini~
dades, entran en contacto con los seres humanos, a los que
comunican algunos secretos o artes, y llegan, a veces, a

amar" (48). Pero el hombre que se enamore de una ninfa y le

(48) Enciclopedia Cultural UTEHA, P.429




Jjure fidelidad, debera ser castigado si rompe el;aur
mento, Asi sucedib en el caso de la ninfa Cloe v e :
pastor Dafnls, quién por un Ffalso juramento fue castlga-_r‘ v;

do con la ceguera (49).

Las ninfas recibieron diferentes nombres de acuerdo ij.
a la regibn que habitaran., En las montafias las créades,
fuertes y graciosas, compafieras de Artemisa; en 105 valles;-v
las timidas napeas; en los bosques, las driadas o hamé- o
driadas. Las ninfas aculticas que se encuentran en el
Mediterréneo, recibieron el nombre de neréidas; las de,'ﬁ
los rios y lagunas, néyades; las de los mares y océahog}Vf’ “
oceanidas; y asi sucesivamente. _ ’

Acerca de las sirenas existen m@ltiples Versioneé.
Algunos dicen eran hijas de Aqueloo y Melpéhene, Estéro-
pe o Tersicore. Se cree eran grandes aves con cabeza de
mujer, que por despecho al no sucumbir Ulises a la tenta-
cibén de su canto y encanto, se arrojaron al mar. De ahi
que la tradicibén las describa como criaturas mitad muje-
res, mitad cuerpo de pez (50).

Ahora hablaremos un poco mas detalladamente acerca
de las ninfas en el &mbito eslavo y germano, tema prin;i,7v"
cipal de nuestro siguiente capitulo. ; : P

Entre los eslavos existia la creencia de que, cuando ,}
una muchacha se ahogaba (bien Fuera a propbsito, o en

forma accidental), se convertia en una "rusalka" o;nlnfa;:_&

(49) 1bid.,pp.428-429
(50) Diccionario de mitologia: grecorauana. p. 170
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y segfin iéiioné'geografica donde se encontrara, seria

su aparieﬁcia. Pafa los eslavos, habitantes de las orillas
del banubio y' del Dnieper, las rusalkas se llamaban "vila",
Eran seres encantadores, de aspecto juvenil, que cantaban
divinamente, con lo que atrafan a los hombres. En cambio,
para los del norte, la rusalka era una una muchacha perver-
sa y maliciosa, con cabello grefiudo, cuerpo cadavérico, como
los ahogados, y de malvado fuego verde en los ojos. Cuando
alguien pasaba de noche a orillas del rfo, lo empujaban

al agua y se lo llevaban a las profundidades, donde lo some-
tian a terribles tormentos. Para otros grupos eslévicos del
norte, las rusalkas eran mujeres malicilosas, sin ningtin
atractivo, de cabellos desordenados y tez p&lida, que emer=-
gfan, sobre todo, durante las noches de luna llena.

Las rusalkas pasaban el invierno en el agua, pero cuando
se acercaba el verano, podfan salir al bosque, donde se
colocaban dentro de algtn &rbol o arbusto, cuyas ramas
colgaban sobre el rio. De noche se columpiaban sobre ellas,
llamaban a los jbévenes, inviténdolos a bailar con ellas.
Segln creencias de los eslavos surefios, alli, donde ellas
bailaban, después crecfa bien el pasto. Pero también
podian provocar tormentas, romper ruedas de molino, enre=-
dar las redes de los pescadores, robar cuerdas, etc.

Habia, sin embargo, un remedio contra la maldad de las o
rusalkas: bastaba tener en la mano una hoja de ajenjo (5I).

(51) F.Guirand, lLa mitologia general, p.388




Como nos podemos dar cuenta, hay una diferencia no- '
table entre las mitologias de los distintos pueblos, de
acuerdo a su Ffilosofia, cultura y tradicibdn, influencia-
das todas por la situacibn climética y geogré&fica.
Mientras gque 10s griegos se deleitan con la compaﬁia de
las ninfas, los eslavos la rechazan., Los clésicos crearon - .
la imagen de la ninfa amigable y los eslavos la vieron’7:
como a un enemigo, v ‘

Los griegos y los romanos vivieron rodeados de una
naturaleza favorable, dulce y apacible, a la gue né debiéﬁ-- '
temer, sino por el contrario, disfrutar de sus dones,

En cambio, los eslavos generalmente debieron enfrentarse

a una naturaleza caprichosa. Esta se mostrd hostil hacia
ellos: para que pudieran aprovechar 1os recursos naturales
tenfian que luchar contra ella., En especial las aguas
resultaban peligrosas y esto, més que nada durante el
invierno, el cual nunca se ha mostrade tan crudo y desa-
fiante en 103 rueblos del sur, En esta época, el caer en
las aguas gélidas significa, en la mayoria de los casos,
la muerte. A esto se debe, en buena parte, el hecho de que
en su mitologia el espiritu de las aguas sea tan terrible

y agresivo y se presente en forma horripilante.

En la mitologla germbnica, tiene el espiritn de las

aguas, ya forma de hombre, ya de mujer. En general, aquélloéi';;

cue poseian Figura masculina (Wasserminner) eran feos,



tenfan los cabellos y los dienfes?Verdes S
caballo (52)

Las Figuras femeninas (Undinen), en oca51ones. resulta~

sobre todo en el norte, flgura de toro_

ban tan feas como los Wassermdnner, pero generalmente
tenfian una apariencia hermosa. Estas Undinen salfan
con frecuencia del agua, se sentaban a orillas del lago
y peinaban su largo y dorado cabello.Algunas veces se
enamoraban de un hombre, 1o seducian y lo llevaban a
las profundidades del agua, de modo que este hombre
jamés volvia a se; visto en la superficie. Aquél que
las veia sblo una vez, o que las oia cantar, cafa en
desgracia. La mayoria de las veces eran espiritus
malignos, que gozaban haciendo el mal a los hombres.
Eran tanto més dafiinos, cusnto més profundas y peli-
grosas fueran las. aguas en que vivian (53).

Sin embargo, no 51empre es maligno el demonio de las
aguas. Muchas veces los "Nixe" son benéficos y ayudan a |
los hombres aconsejandolos o anunciéndoles el porvenir.
"Especialmente hacen esto las Nixinas (especie de dndiQJ»
nas o sirenas), que ante todo encantan a los hombres con

la dulzura de su voz y que frecuentemente, en las leyendas.
contraen con ellos alianzas matrlmonlales" (54)

(52) Eugen Mogk, Op. c1t..P 35 ' T L
(53) New Larousse Encyclopedia of Mlthology. p.279
(54) E.Mogk, gggc:l.tn,poSb'
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Al contraer matrimonio con un ser humano,las ninfas
obtienen adembés alma, semejéndose asi{ completamente a ;aéf
otras mujeres. Los hijos que resultan de tal unibn son
considerados como 1los demés hombres.

El interés de estos seres sobrenaturales por poseer ... -

un alma es enorme, ya que asi obtienen la libertad y 1@33 S
vida eterna: |

Um der Beseelungwillen haben die Nymphen
g0 grosses Verlangen nach einem solchen

Blindnisse, dass sie um die Liebe der Men
gschen buhlen und ihnen nachstellen, denn

- das Bedlirfniss nach Erldsung und Freiheit
lebt michtig in ihnen. (s5)

Los espiritus elementales, como las ninfas, pueden
ser buenos o malos, . ayudar o perjudicar al hombre, al. -
igual que las mismas fuerzas de la Naturaleza, de las
que forman parte; Para Emma Jung, el gue eso0s espiri-‘
tus aparezcan en forma femenina no debe relacionarse
necesariamente o identificarse con la mujer, ya que
es posible que aquéllos reflejen la parte Ffemenina oculta

en el hombre,

(55) Oswald Floeck, Op.cit., P.I3 ( Por el deseo de obte~ =~
ner el alma, tienen las ninfas un anhelo tan grande,
que aspiran al amor de los humanos v que los per51-~ ‘

- guen, pues el deseoc de la salvacibén y de la llbertad
vive poderosamente en ellas.), '
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3. LAS ONDINASIEN:LA LITERATURA ROMANTICA

3.1, El Romanticisme como momento propicio para el
desarrollo del tema de ondina en la literatura.

En el capitulc anterior se mencionb que el mito tiene
un interés general para el hombre de todas las épocas y
de todas las culturas y se explicd el porqué. Asimismo se
habl6 de la relevancia de los mitos relacionados con el
agua. Sin embargo, la atencibn que se le ha prestado al
mito no siempre ha sido la misma. Desde las primeras repre
sentaciones de la literatura escrita siempre existieron
referencias al mito creado por el hombre primitivo. Con
la misma suerte corrid el mito de la ondina. Este encontré
su momento propicio durante la época del Romanticismo, y
una de las obras mls conocidas fue Undine de Friedrich
De la Motte-Fougué., La fuente directa de incspiracidn para
Fougqué no lo fue el mito primitivo tomado dircctamente de
la cultura germénica, sino que lo fue el escrito cientifico

de Paracelso: Liber de Nymphis, Sylohis, Pygmaeis et Sala-
mandris et de caeteris Spiritibus (56), en el cual se

contempla la estructura del mundo,
Paracelso hace una divisién entre las creaturas creadas

por Dios: unas, que son descendientes de Ad&n, o sea huma~

(56) J.Huser, Op.cit.



nos y ofrasﬁqug,no lo son, los seres espiritualeS(Geisf-
menschen), los cuales son intangibles, pueden pasar de
habitacién en habitacién sin abrir las puertas., Sin embai-
go} estés creaturas no son exactamente espiritus, ya que
son de carne y hueso, se dedican a las mismas actividades
que los hombres, comen, beben, se enferman. Estos seres
estin hechos a la imagen del hombre, asi como el hombre
esth hecho a la imagen de Dios, pero estén mejor logrados
que el mismo hombre (h6her geartet). Sin embargo, padecen
al no poseer alma, por lo cual no pueden servirle a Dios
y al morir y presentarse ante £1, ocupan el mismo lugar
que los animales y no junto al ser humano (57).

si bien es cierto que Undine de Fouqué fuz quizés la
obra mis importante que trata este tema, también se escri-
bieron otras, afin sin relacién directa. El cuento de Fouqué
deperté mucho interés y recibié criticas favorables por
parte de sus contemporéneos, Goethe dijo: "Wollen Sie von
Fouqué eine gute Meinung bekommen, so lesen Sie seine
Undine, die wirklich allerliebst ist" (58).

El hecho de que escritores, criticos y lectores se
interesaran por este tépico justamente en la época del
Romanticismo no es casual. Se debe a una serie de factores
propicios para su desarrollo, Las tendencias generales de

dicha época tuvieron sus repercusiones en la literatura,

(57) o.Floeck, Op.cit.,pp.45-78
(58) J.W.Goethe citado en "Nachbemerkung" de Undine de Frie-

drich De la Motte-Fouqué (Si quiere Usted tener una
buena opinién de Fouqué, lea su Undine, que realmente
es 1o mis tierno).
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El naciente nacionalismo provocb un inteiés%por la
vuelta a los origenes de su patria, Esto a su véz‘encausé
a los escritores hacia un retorno a la poésia popular, en
la cual encontraban las raices de su ser. En las fuentes
de su inspiracién aparecieron los cuentos y las canciones
popuirares (Volsmirchen y Volkslieder). Para los roménticos
éstos son, mis que un mero juego de la fantasia popular _
o el resultado de la imaginacidn inFfantil, la subsistencia
o0 perpetuacién del antiguo mito germénice perdido, en el
que creen reconocer las huellas de 1la "creencia pagana"(59).
A través de los cuentos, dice Wilhelm Grimm (60), se puede
comprender el Ser de la nacién, el porqué de sus costumbres,
ritos, etc. Karl Reuschel considera que estos valores tipi-
cos para cada pueblo que se reflejan en cada cuento se de-
ben a que el cuento en su forma primitiva tuvo que poseer
una vestidura nacional (6I). Precisamente en este momento
en el que el pueblo alemén se encontraba tan dividido, el
cuento (asf como las canciones populares o la Biblia ~ la
produccibn literaria en el idioma nacional) surge como
un medio vinculador, ya que evoca un pasado com@n, un retor-
no a los tiempos de unidad nacional. Ondina como una reso-
nancia del antiguo mito pagano cumple con su papel unifica-
dor. Y por esta unidad pugnaron los roménticos en busca

de un mundo justo, libre y ordenado.

(59) Marcel Brion, La Alemanja roméntica, p.87
(60) Loc.cit,
(61) Xarl Reuschel, Wege der Mirchenforschung, p.4
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El caos, la injusticia, la opresibén vividos en la
realidad v 1a imposibilidad de resolverlos, también
los encausaron a refugiarse en un mundo fantéstico e
imaginario, plasméndolo en el arte, También por eso
éste fue el momento oportuno para llegar a los origenes
de la patria, aparte‘de que los mitos que la envolvian
dieron lugar a la libre creacibn fantéstica, expresadaj
principalmente en el cuento y en la balada. .

Pon medio del cuento los roménticos no sélo encontfé;
ron su unidad nacional, sino también un nexo con ofrbs
pueblos,. Las ideas de fraternidad promulgadas por la
Revolucién Francesa encontraron su eco en la blsqueda de
la unidad universal. Esta en la literatura se realizd
en el plano de la conjugaciébn de elementos paralelos e
ideas comunes. Durante el Romanticismo se creb conscien-
cia de que hay motivos gue se repiten en los cuentos de
distintas naciones, o inclusive de que algunos de éstos
son los mismos, o=al menos parecidos, a pesar de que
entre ellos no se haya dado contacto alguno, Por estas
razones el cuento constituyd un vinculo en el sentir de
las naciones, puesto que bajo una vestidura nacional
representa valores universales., Ondina reafirma esta te-
sis, ya que como veremos m&s adelante, independientemente
de las influencias directas, surgib en diferentes cultu-
ras y aunque fungié6 de diversas maneras, conservd su

arquetipo primitivo.
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Eﬁiél»cuento. los roménticos encontraron un factor
libéfador. Como decfa Herder: "Das Mirchen befreit von
der Herrschaft und dem Druck #usserer Wirklichkeif._:]"(GZ).

Por otro lado, debido al descontento con su forma de
vida, los roménticos buscan otros caminos,fvuelvem su
mirada hacia la naturaleza. Esta posee un significado
muy especial para ellos, quienes de hecho le dan un trata
miento muy particular. De ahi, que cuando los Filésofos
e investigadores hablan de la naturaleza, se refieren al
"paisaje eterno". El paisaje roméntico aparece come una
circunstancia ideal para reflejar en él1 la visibn especi-
fica del mundo del "hombre roméntico", Por eso, cuando
se habla de ella no se tiene finicamente su cuadro cbjeti-
vo, sino que se contempla su relacibén con lo humanoc:

:.3] sie muss ebenso auf den Menschen
zuriickbezogen werden als ein Ausdruck
seines geistigen Lebens, seiner Frei-
heit., (63)

Los pensamientos, o mejor dicho, los sentimientos del
hombre, se dejan ver en el paisaje. Al expresar sentimien-
tos elevados del hombre, la Naturaleza recibe un toque de
espiritualidad, logrando asi significados y vida prepics,

(62) Herder, citado por Helmut Rehder en Die Philosoohie der
unendlichen Landschaft, p.I (El cuento libera d=! dominio
y de la opresién de la realidad externafs.J ).

(63) Helmut Rehder, Die Philosophie der unendlichen Landschaft,
P.I (z.3debe retornar tanto a los hombres, como 2 la
expresién de su vida espiritual, de su libertad}.
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Bl hombrefpa}a»tener'una relacién ﬁés;estrecha'conyla'natﬁ—
raleza, la personaliza. Debido a que el paisaje preferido
por los roménticos fue agreste, solitario, nocturno o mari-
no, crea personajes en torno a estos elementos. Esta vez
ya no fueron l1los personajes miticos de gran talla (dioses
como Zeus, Neptuno, etc.) a la manera clésica, sino los
pequefios Elementargeister (espiritus‘elementales), qué no
resumian en su persona a un &mbito determinado, sino que
ellos mismos lo constitufan. Es asi como los gnomos, los
elfos, las ondinas, las melusinas, las sirenas, entre otros,
comenzaron a desempeflar un papel fundamental dentro de la
literatura roméntica., Asi es como se configura Ondina. Ella
evoca al misterioso mundo acuético, por el que el hombre
siente atraccién. El reino de los espiritus elementales era
un mundo armonioso y organizado, que contrastaba con el de
los humanos, Los roménticos en su afén de libertad intenta-
ron modificar su destino, En su universo real no vieron
la posibilidad de hacerlo y por ello lo pretendieron en el
de los seres sobrenaturales. Su imagen dio juego libre a
las fantasfias ilimitadas de la mente, Es vor ello que el
hombre intuye en Ondina y su habitat esa armonia, orden y
el "alma" que le hacen falta, y busca un acercamiento con
ella.

Para contemblar a la Naturaleza es necesario pretender
no s6lo el goce de su existencia, o la posicién que frente

a ella toma el hombre, sino justamente estos significados
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propios de ella. Es en este pérecer de la Naturaleza que

se refleja, segtn Rehder todo el ser del hombre (64),
Siguiendo lés pensamientos de Goethe y Carus, Rehder
encuentra que uno de los valores mls importantes para el
hombre, que se pueden hallar en le Naturaleza, lo constitu-
ye la libertad. Esta se encuentra, segfin é1, en el "paisaje
infinito". Lo infinito es la Naturaleza misma y el paisaje'
es sblo su simbolo. En la Naturaleza se encierra el miste-
rio de la vida, y el hombre roméntico, su existencia y sus
pensamientos, deben verse tan sblo coio fragmentos de la

totalidad, La libertad se encuentra en lo infinito, Y lo

infinito est& en la Naturaleza, E1 hombre tiene 1a posibili..

dad de alcanzar la libertad siempre y cuando esté en contac -
to estrecho ¢con ella,

El mito original de Ondina fue un mito pagzno. Con la
llegada del cristianismo las convicciones paganas adquie-
ren caracteristicas cristianas. Asf{ sucedié con Ondina,
quien siendo un ser sobrenatural comenz$ a considerarse
como una creacibn de Dios, Ya Paracelso hizo referencia
a ello, aftin cuando consideraba a las ninfas como creaturas
divinas, pero inferiores al ser humano. Los roménticos,
quienes siguieron fervientemente la ideologfa cristiana
promulgada por la Edad Media, las consideraron como un
puente entre lo divino y 1o humano. La ondina viene siendo

para ellos la "vox moralis" cristiana en las obras de arte
l4&icas,

(64) Loc.cit.
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Debido al desorden reinante de la época y a las nuevas
aspiraciones, los hombres del XVIII/XIX se s:rV1eron del
cuento en la blisqueda de un universo’ organ1zado, ya aque:
"Das Mércheﬁlz.. baut[l{g selber eine wohlgefligte Welt
auf, in die es den HSrer oder Leser hereinnimmt" (65).

En todos 103 cuentos relacionados con el mundo sobrenatu-~
ral, entre los cuales se encuentra Ondina, existe un orden,
el cual es irrevocable. A éste 1o apoya una serie de leyes,
asi una vez que se toma una decisién, no existe més la
posibilidad de modificarla. Estas leyes obligan a todos,

sin importér su posicibn social, sexo u origen. Nadie, ni
los sobrenaturales,‘escapan a estas normas, Existe una misma
justicia para todos. Ademds, en el cuento, los personajes

no estin separados por barreras temporales o geograficas;
tampoco hay fronteras sociales ni econébmicas, lo cual iguala
a todos los hombres. La igualidad fue uno de los grandes
ideales, por los que pugnaron los réménticos ("1iberté,
égalité, fraternité®).

No sblo el desorden exterior atormgntaba al artista, sino
también su vida interior de sentimientos contradictorios.
Incapaz de establecer un orden entre sus antagonismos interio
res busca con desesperacibn su propio Yo. A su identidad
no la encuentra mis que a través de la expresidn artistica.

(65) Max Liithi, Es war eimmal ...,pP.4 (El cuentor:.s constru-,:
ye .3} un mundo bien organlzado, al cual el lector o
escucha penetra). : :




Con frecuencia vive aislado, solitario, siente una
nostalgia y se revela coatra la realidad. Presenta,
como dice Herder: ' ‘ ‘

2.2 una multiplicidad de aspectos e

incluye sinntmero de nociores contra-

dictorias. Mas todas sus divergencias,

sus extravagancias y absurdos parecen

de algGn modo estar organizadas en un

cosmos lleno de sentido y eso debido

a un principio fundamental: la tenden

cia de comprenderlo todo sobre la base

del alma humana, (66)
Ante esta intranquilidad los hombres encuentran en cierto
modo la paz en el maravilloso universo de la poesia. En
la bisqueda de su "Yo", al atreverse a expresar libremente
sus sentimientos, el roméntico revela su mundo interior, lo
que le permite el contacto con el inconsciente., Como recor-
damos, el agua segfin varios investigadores (E.Jung, M,Eliade),
representa entre otras de sus funciones al inconsciente,
siendo las figuras acudticas las que lo personalizan., En
este caso Ondina resulta ser la mensajera entre las esferas
del inconsciente y del consciente, El cuento que se crea

alrededor de ella posee la fuerza de la fascinacibn y de
poder mostrar el inconsciente (67), lo cual le permite al
hombre "compensar los imperativos biolégicos o sociales,
dé&ndole elementos de ensoflacién que le permiten liberar sué
complejos, superar su propia naturaleza, proyectar su ser

{66) Alexander Gode von Aesch, El romanticismo alemén vy las
ciencias naturales, p.235 '
{67} cf,Carl Gustav Jung, Lo inconsciente, p.I0
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pro fundo" (68 ),

La libre expresidn artistica dio 1ugar1

| que :los deseos

consciente e inconscientes salieran’a‘fiaﬁa; Por medio de
las creaciones Ffantlsticas se prepresenfai-én' las vivencias |
interiores del artista. N

Y as{ como los germanos o eslavos primitivos sentian
alivio al explicarse los fenbmenos desconocidos por medio
de las fuerzas superiores, que regian los lugares naturales,
los roménticos atormentados por un mundo excesivamente
diluido y desintegrado, encontraban una seguridad consbla-
dora en el seno de una comunidad esencialmente sobrenatural,
Retomaron el mito no para explicarse la realidad como lo
hicieron sus antepasados, sino para crear un mundo que
anhelaban,

3.2. E1 tema de ondina en la literatura roméntica
3.2,1. Friedrich de la Motte-Foucué . e

3.2.1.1. La Naturaleza

En Undine Friedrich de iaﬂMottefFoﬁdué'dedicagsu ateh;’f*y

cién principalmente a 1la naturaleza, a través dé 1aMcﬁa15_i:f‘ o

expresa ideas propias de los roménticos. El pescador es e1’>;‘[

-

(68) R.Pinén, 'El cuento folclérico, p. IO
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hombre més cercano a ella en el cuento. Este es un buen
viejo que vive a la orilla de un precioso iago., El pedazo
de tierra que OCupa no es muy grande; tiene forma de lengua.
De un lado esté& limitado por el bosque, y de los restantes
por el lago; Sin embargo, se le describe como ¢l lugar més
bello posible: el suelo cubierto por el pasto siempre verde,
en contraste con el azul del cielo y de 1la laguna., E1l
idflico prado est4 lleno de flores y de lz sombra serena

de los &arboles. Este paisaje no se contempla como algo

objetivo, ya que en &l residen sentimientcs del amor:
la tierra se extiende a los lejos en la Laguna, en la
blisqueda amorosa de sus claras aguas, asi comoc el agua
extiende sus carifiosos brazos hacia el bello prado:

7.%] die Brdzunge habe sich aus Liebe zu

der bldulich klaren, wunderhellen Flut

in diese hineingedrdngt, als auch, das

Wasser habe mit verliebten Armen rnach

der schbnen Aue gegriffen E.E] . {€3)

Este lugar inspira amor y tranquilidad, El pescador vive

alli en plena armonia con su familia y, todos juntos con
la Naturaleza. Su casita no rompe la armecnia del paisaje,
sino que, por el contrario, representa el modelo de la unién

perfecta: la comunidédn del hombre con la Naturaleza. El con-

(69) Friedrich de la Motte-Foucué, Undine,p.5(°: La punta de
tierra cubierta de florido césped donde se levantaba su
cabafia, se internaba en las aguas de un gran lago, ¥y sus
ondas azules acariciaban aquella tierre sombreada de
arboleda. ).
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tacto del pescador con este elemento es tan grande, aue .
su hija adoptiva es producto de ella' Undlne no es htma—

na, sino que representa uno de los elementos princ:pales

de la naturaleza: el agha.

Lo infinito de la Naturaleza, segflin pensadores como
coethe, Runge o Carus (70), se expresa a través de lo
finito de ella. Sus elementos no son eternos, sino cambian
tes. Sin embargo, sus transformaciones no afectan en nada
lo esencizl, puesto que es permanente. En el cambto de 1la
Forma y el mantenimiento del contenido se encuentra presen
te, entre otras cosas, la Libertad., E1 cambio demuestra
que la forma no es rigida, es variable, mutable; mientras
que el contenido no se pierde, es eterno.

Para acercarse a la idea de lo infinito, para hacerlo
presente, los romanticos recurrieron al mito, Los persona-
jes mitolégicos encarnaron a los elementos de la Naturale-~
za; con acciones, palabras y sentimientos expresaron lab
idea que existe en ellos,

En la Naturaleza residen fuerzas extrafias a las que el
hombre no alcanza a éomprehder, y que sin embargo parecen
estar al pendiente de sus actividades. Estas fuerzas encuen
tran su encarnacibn en los "espiritus elementales" menores
0 mayores, segfin su importancia. Estos espiritiis se muestran

a veces emistosos, otras, hostiles al hombre. Por ejemplo,
cuande Huldbrand cruzaba el bosque, lo6s coboldos lo amena-

(70) Helmut Rehder, Op.cit., PP.4-5



zan, sin embargo;éh ofrqﬁod$§i6h?ié}§a1v5n la vida,
Los espiritus eiemehféléé'tiehéh una ventaja sobre el
ser humano. Nunca se sabe cuéndé, ni dbénde se les encon=~
trari, ni con qué intenciones; ellos, en cambio, pueden
manipular al hombre a su antojo y saber lo que éste pien '
sa. Por ejemplo, cuando el caballero asustado quiere salir’
del bosque, no le es posible hacerlo en la direccién desea

da. Se ve obligado a seguir un camino desconocido, sin a
alternativa alguna, va cue el agua (en forma de tormenta)

y el bosque (misterioso) se lo impiden. De esta manera, el
Caballero llega a la casita de los humildes pescadores. Es
el destino, representado pbr los elementos naturales, quien
lo conduce hasta allf. Ocurre igualmente en el caso del
sacerdote, quien se sube tranquilamente a su barca para
navegar tranquilamente por el lago, ¥y es presa rebentina

de las olas rabiosas, que 1o transportan hacia la casa de
los pescadores. Todos los eventos, que se producen fuera

de 1o normal de la vida de los pescadores ~ la llegada del
Caballero, la tormenta, la llegada del sacerdote, -~ son
provocados y movidos por los intereses de Kithleborn, quien
desea que Undine se case con Huldbrand, Asi vemos cbmo la
Naturaleza no se considera como una fuerza virgen, salvaje
e irrefrenable, sino que se le atribuyen cualidades tipica-
mente humanas como lo son el penser, calcular, ser benévola
o maligna; es decir, se le encauza o conduce con fines

determinados.
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Los elementos de la,Naturaleza (en forma de "espiritus
elementales") pueden ser solidarios o estar en desacuerdo
entre si. Por ejemplo, Xihleborn, cuyo ambiente natural
es el agua, tiene como amigos a los espiritus del aire,

y cuando €l as{ 1o desea, sus amigos le ayudan. En otras
ocasiones, como por ejemplo, al guerer acercarse al
castillo, Kihleborn no puede hacerlo, ya que se encuentra
enemistado con otros espiritus del agua. Estos espiritus
pueden ser también vengativos, como sucede en el desenlace
del cuento.

En el transcurso de éste encontramos la presencia de
lugares misteriosos, ﬁue causan temor a los humanos. Uno
de éstos es el bosque. La gente tiene miedo de internarse
en sus profundidades, ya que existen leyendas o supersti->
ciones en torno a é1; de ahi que casi nadie osara a. g

penetrarlo. 5610 caballeros valientes e intrépidos como

Huldbrand lo intentan:

Denn hinter der Erdzunge lag ein sehr

wilder Wald, den die mehrsten Leute

wegen seiner Finsternis und Unwegsam

keit, wie auch wegen der wundersamen

Kreaturen und Gaukeleien, die man da-

rin auftreffen sollte, allzusehr scheu e
ten-,um sich ohne Not hineinzubegeben.  (7I)

(71) F.de la Motte-Fouqué, Op.cit,,p.5 (°: Ello se debia,sin
duda, a que detrés de aquella peninsula de ensuefio se
extendia un bosque sombrio, segfin era fama lleno de
peligros,habitado por espiritus malignos y perversos,tan
temible que nadie se atrevia a aventurarse en &1).
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Recordando el an8lisis de la Psicologia vrofunda que
aplica‘Emma Jung a los cuentos (72) encontramos que hay
una relacibn entre lo consciente y los lugares abiertos,
asi como entre 1o inconsciente y los Iugares cerrados,
como son el bosque y el lago. Segfin esta interpretaciénm,
el hombre se siente segurc cuando se mueve por cualquie-
ra de los lugares abiertos, pues son sus dominios cotidia-
nos. Sin embargo, al entrar en el juego de lo inconsciente,
el hombre pierde su dominio y pasa a ser sujeto de fuerzas
que desconoce y a las cuales teme., S61o un hombre libre,
como lo es el pescador, no se ve afectado por estas fuer-
zas. BEsto a su vez se debe en parte a su fe. El viejo
confia firmemente en que Dios lo protegeré& doquiera que
esté, afn en el bosque lleno de magia y misterio, El pesca-
dor es un hombre bueno y honrado, que se dirige a la ciu~
dad para vender sus pescados. Por el camino no piensa més
que en cosas piadosas y muchas veces entona también cancio
nes religiosas (73). En estas circunstancias no le puede
afectar nada.

La dimensién deI‘iugar no es la tnica dentro del
dominio de la Naturaleza, También el tiempo es regido §or‘._
ella, De manera anéloga al espacio, en el tiemﬁblfamfiéht‘

(72) c¢f. Emma Jung, "Die Anima als Naturwesen"en Mirchenfor-~
. schung und Tiefenpsychologie, de W. Iaiblin, p.257.
(73) F.de la Motte-Fouqué, Op.cit.,P.5(°,p.II).
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existen divisiones: al dia;ééi;@hti&bgﬁv {a;nécﬁé};és?dﬁ~
rante la noche cuando a loswméftéles:1E§ suceden COSéS"
que no pueden controlar. En Undine también los eventos
misteriosos se llevan a‘cabo en este lapso de tiempo: la
desaparicibn de Undine, la llegada del padre Heilmann, los
sucesos relacionados con la huida de Bertalda, la muerte

del Caballero. En contraposicién, la mafiana es el tiempo

apropiado para 1os sucesos buenos, alegres: en una mafana .
es cuando Undine se convierte en un ser humano, es decir
que adquiere alma, en una mafiana el mundo vuelve a la v.
normalidad, después dg la tormenta} y es también en una
mafiana cuando Undine se convierte en arroyo, para ﬁniise
para siempre con su amado enterrado en la colina.

Entre todos los elementos de 15 Naturaleza el més.impcrf
tante en Undine es el agua. fiste es su lugar de origen.,
Acerca de ella Undine relata a su esposo cosas maravie— . .
llosas: '

In klingenden Kristallgew8lben, durch die
der Himmel mit Sonn’ und Sternen herein-
sieht, wohnt sich’s sch®n; hohe Xorallen-
bdume mit blau und roten Friichten leuchten

in den Gdrten, flber reinlichen Meeressand
wandelt man und {iber schdne, bunte Muscheln,
was die alte Welt des also Schbnen besass,
dass’ die heutige nicht mehr sich dran zu
freuen wilrdig ist, das ilberzogen die Flu-
ten mit ihren heimlichen Silver scheiern,



und unten prangen nun die edlen Denkmale,
hoch und ernst und anmutig betaut von
liebenden Gewdsser, das aus ihnen sch8ne
Moosblumen und krdnzende Schilfbfischel
hervorlockt. Die aber dorten wohnen,

sind gar hold und lieblich anzuschauen,
meist schBner als die Menschen sind. ( 74).

Lo que hay en el agua es desconocido para el hombre, y
sin embargo, por lo que cuenta Undine, existe alli una vi=-
da tal vez mds rica que sobre la tierra. Recordando a
Mircea Eliade, podriamos decir que, en nuestro cuento, el
ague en si es simbolo de la vida, A través de todo el cuen-
to se muestra siempre con fuerza, vigor; con cambics y
transformaciones constantes. As{ es el caso de Kihleborn,
quien aparece en ccasiones como hombre, o bien como arroyo.
Lo mismo sucede con Undine, quien surge de las aguas y
vive como humana. Undine es una especie de transicién o
anfibio. Es un gser acuatico, pero a la vez necesita estar,
por temporadas, en la tierra. Bertalda también, por su
parte, intuye en el agua algo exepcional, que no acierta
a explicar del todo. La fuente posee algo que embellece
su piel. Cuando el agua de la fuente fue tapada con una
piedra, la mujer se compadece de ella:

(74 ) Ibid., P.43-44 ( °,p.72:[;.3] en los mares, en los
lagos, en los torrentes y en los rios, vive un innu~
merable pueblo de los Ondinos., Viven en vastos pala=-
cios de cristal y desde alli ven el cielo, el sol y
las misteriosas luces de la noche; en sus jardines se
elevan &rboles de coral cargados de frutos de oro; una
arena finisima, sembrada de conchas de nacar, sirve
de alfombra a sus pasgsos. Los habitantes de esta regién,
cuya vista priva Dios a las indignas miradas de los
hombres, tienen un aspecto gracioso y bello. ).

' 56
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..+] das arme, sch¥ne Wasser krduselt sich

und widmet sich, weil es vor der klaren
Sonne versteckt werden soll und vor dem

erfreulichen Anblick der Menschengesichter,
zu deren Spiegel er erschaffen ist. . (75)

En estas palabras notamos también la conviccién de que el

agua es un elemento que se creb para el bieny servicio-

del hombre. ) _
Regresando de nuevo a la Psicologia profunda, citamos

a Emma Jung para interpretar el significado del agua en -

este cuento:

Das Verschwinden der Nixe in ihr Element
beschreibt eben jenen Vorgang, wo ein
Inhalt des Unbewussten an die OberflHche
gekommen, aber noch so wenig mit dem
bewussten Ich koordiniert ist, dass er
beim geringsten Anlass wieder zurlicksinkt.
Dass es so wenig braucht um dies herbeizu-~
fllhren zeigt, wie fllichtig und leicht
verletzlich solche Inhalte sind. (76)

(75) 1bid.,p.66 (°,p.IT5:;Esta agua transparente se

(76)

agita y rebulle, se hincha!;Diriase oue ha comprendido
que iban a privarla de los claros rayos del sol y a
impedir que cumpla la misién para que fue creada: refle
jar alegremente los rostros humanos).

BE,Jung, Op.cit.,p.257 { La desaparicibn de la ninfa

en su elemento describe ciertamente aquel suceso, donde
un elemento del inconsciente aparece en la superficie,
minimalmente coordinado con el yo consciente de tal
mado, que por el menor motivo de nuevo se hunde. El
necesitar de tan poco para determinar estas consecuen
cias demuestra que sGtil y facil de herir son dichos
contenidos).
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3.2.T.2, E1 Alma

Segln el concepto universal, el alma es consideféda
como el principic general de la vida, El vocablo alma
deriva del ariego yLIé' y del latin "anima", que quiere
decir "espiritu" o "aliento”, 1o que da frerza, A través
de la histeria se han dade diferentes definiciones a lo
oue significa el alma. Por ejemple, para Platbn el alma
es el elemento espiritual e inmortal er el que radicen
el entendimiento, la sensibilidad y la voluntad que dan
informacibén al cuerpo y junto con é1 censtituyen la esen
cia del hombre,

Para Aristbteles el alma es el pensamiento, lo que la
vista al cuerpo., Todo 1o que tiene alma vive, Para
Aristbte}es existen gsiete grados del alma: los primeros
dos grados los poseen todos los seres vivientes, el tercer
grado lo legra tedo ser humano, pero del cuarto al sépti-
mo, sblo algunos (77).

Para San Agustin, ellalma es capaz de contemplar las
ideas cuande no esté atada al cuerpo (78). Durante el
Medievo, para Santo Tomés de Aquino, el alma es aquel ente,

que en su filtimo estado puede contemplar a Dios en todo su

(77) san Agustin,"De la cuantidad del alma",en Obras,pp.543~549
(78) 1bid,,p.54I
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esplendor. ‘
Ya en la época moderna G.Baty y R.Chavance consideran

que: "El hombre percibe dentro de sf una fuerza secreta,
inmaterial, que no depende del cuerpo, ¥y a la que el
cuerpo obedece" (79 ).

Durante el Romanticismo el alma cobra una nuweva impor-
toncia, A su sentido cristiano se funden las creencias
antiguas, a lo cual se le agrega la filosoffa roméntica.
El hombre roméntico percibe dentro de si esa fuezrza secre-
ta de la que hablan G,Baty y R.Chavance, Esta fuerza la
quiere ver en los seres que le rodean, en les animales,
en las plantas, en laé criaturas, Cbservamos csta concep-
cibdn en los cuentos, donde los humenos, los animales, las
plantas y todo el mundo de la Naturaleza forman parte de
la sociedad que habla, vive, siernte., De ahf la impcrtancia
de la inmortalidad, la eternidad reflejadazs en la naturale
za, obra méxima de Dios., Como dice Muschg: "E1 alma humana
es el poder més antiguo y més grande de la historia” (80).

Con el deseo de hunanizar a la Naturaleza, De la Motte-
Fouqué escribid el cuento de Undine. En esta obra la Natu-
raleza vive y muestra su vigor a través de los espiritus
elementales que la encarnan, Asf, ge habla de los espiri-

tus del bosque, del agua y del aire, Bl roméntico, en su

(79) 6,Baty/R.Chavance, E1 arte teatral, p.9
(80) Walter Muschg, Historia trégica de la literatura,p.25
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deseo de redescubrir el misterio aque encierra en su

ger la Naturaleza, busca una comunién entre su mundo

y el de la naturaleza, y para lograrlo, cree necesaria
una conjuncibtn de ambos mundos. De ahi deriva la trama
del cuento. LOs geres que no poseen el alma, como lo
son los espiritus del agua, mandan a una representante,
Undine, al mundo de los humanos, para que logre hacer-
se de un alma, Undine se cria como hija de unocs humildes
pescadores, que habitan a la orilla del lago, y que
habfan perdido 2 su finica hija. La manera de que ella
obtenga el alma, es mediante el casamiento con un hombre
aue la ame., Este es el deseo més grande de 1os seres
siderales, y sin embargo, al ver que el momento llega,
Undine siente que el alma es una carga muy pesada:

l: sehr schver! Denn schon ihr annahen

des Bild Uberschattet mich mit Angst
und Trawer. Und ach, ich war so leicht,

so lustig sonst!  (8I)

Hasta el momento del casamiento, Undine es una nifia
voluble e insensible para l¢s sentimientos humanos. Ho
aprecia el amor, ni todo 1o que han hecho por ella los
viejos pescadores.

Y

(8I) F.de la Motte-Fouqué, Op.cit., p.39 (2ype64:[T.7) el
alma debe ocupar un lugar muy grande dertro de un sev,
pues sb6lo con sentir un alma dispuesta a despertarse
dentro de m{ me gsiento al mismo tiempo 1lena de angug

tia. (Yo, que hace un instante vivia tan descuidaday
ligerat).
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El primer dfa, después de 1a noche de bodas, cuando

Undine ha obtenido el alma, su comportemiento cambia:
lo primero que hace, es pedir perddn por 1o male cue ha

dicho o hecho y, agradece lo buecnc que han hecho por ella
sus padres adoptivos. Undine estd consciente de la importan~
cia del alma y sabe que hay que hacer un esfuerzo por conser
varla pura, A partir de la obtencién del alma vemos como
2sume con heroilsmo todos los sufrimientos que estén rela-
cionados con la preservacibn del a2lma pura. Asf, por ejem
plo, acepta sin>quejas la estancia de Bertalda en el casti~
1lo, sabiendo que es su rival, y no sélo la acepta, sino

que la trata como a una hermana y la defiende, alin en con-
tra de sus propios intereses; como por ejemplo, cuzndo
Kithleborn trata de asustarla. Undine llega incluso al he«
rofco acto de salvarle la vida, afin cuando sabe que esto
nuede significar la pérdida del ser amado.

No sélo con actos, sino también con palabras, manifiesta
uUndine su preocupacidn por el alma pura.Cuando Xihleborn le
revela el origen de Bertalda, Undine se alegra ingenuamente
por ello, y decide guardarle la buena noticia como regalo
para el dfa de su santo, Sin embargo, en el momento de con
tarlo en pfiblico, se encuentra con la sorpresa de que esta
noticia no causa ninguna alegria a Rertalda, sino que por
el contrario, se enfurece al conocer su humilde origen.

Undine, para quien el zlma debe ser pura e identificarse



con la verdad, le reprocha entonces a Bertalda su
inconsciencia: "Hast du denn eine Seele? Hast du wirk-
lich eine Seele, Bertalda?" (82).

‘Undine reclama tanto a Bertalda como a los demis hom-
bres el haberse olvidado de los dones otorgados por el

Ser Supremo y, haber caido en la corrupcibn:

Thr lLeute, die ihr so feindlich ausseht
und so zerst¥drt und mir mein liebes
FPest so grimm zerrisst, ach Gott, ich
wvusste von euren t8richten Sitten und
eurer harten Sinnesweise nichts und
werde wohl mein lebelang nicht drein-
Finden. (83)

Eso hace recapacitar a Huldbrand, quien se da cuenta

que Undine, un ser elemental, aprecia més las cualidades

del alma que cualquier ser mortal, y dice:

Wenn ich ihr Seele gegeben habe E.j ’
gab ich ihr wohl bessere als meine
eigene ist,  (84)

(82) Ibid.,p.57 (°,p.I00: ¢No tienes alma, Bertalda? Di,
es que no tienes aima?),

(83) Loc.cit. (°,Loc.cit.: Todos los que asistis a esta
fiesta que quise tan bella, tened la seguridad de
que mi corazbn no conocia las insensatas costumbres
de los hombres ni la perversidad de sus almas,
{Nunca podré acostumbrarme a ello!),

(84) Ibid.,p.58 (°,p.X05: Es posible que yo le haya dado
un almaf..7] i Pero ese alma es mil veces més encan
tadora y m&s buena que la mfa!),
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En todas:las religiones y filosoffas se presentan
creencias de que aparte del cuerpo, el humano posee
un componente intangible, al cual se le ha designado
con diferentes nombres., Algunos han designado esta
componente como "alma", otros como "consciencia", otros
como parte de la energia universal. Seglin los cristia-
nos, el alma se identifica con la consciencia del hom-
bre durante su existencia, Sin embargo, el alma es un
ente libre y solamente se encuentra prisionera en el
cuerpo durante la vida del ser humano. Al morir éste,
el alma logra su maxima realizacidn, al unirse con el
Ser Snpremo; que en la religibén cristiana es Dios,’

Antes de la llegada del cristianismo se crefa que
el alma de cada hombre en clerto modo seguia presente
en las cercanias de su eterna morada. A esto se deben
las ofrendas que afin hoy en dla algunas culturas dedi~
can a sus muertos. De ahi que en estas culturas el .
hombre se imagina al alma comprehendida en alguna figu-
ra, aln cuando ésta sea invisible,

En el cristianismo el alma no tiene ninguna forma
de figura, pero las creencias anteriores, al fundirse
con la religién cristiana se conservan latentes. Y como

dicen:
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La magia animista se transforma pronto
en religién. Se ve morir al cuerpo, pe
ro el alma que lo dirigfa no desapare-
ce con €1, ya que era independiente, y
sigue actuando, (85)

En la obra de Fouqué estas convicciones estén pre~

gentes en el final de la historia. Undine se convier-

te en un arroyo, que rodea al cerro, donde estéd
enterrado su amado y asil permanecerin eternamente

unidos :

Noch in spiten Zeiten sollen die Be-
wohner des Dorfes die Quelle gezeigt
und fest die Meinung haben, dies sei
die arme, verstossene Undine, die auf
diese Art noch immer mit freundlichen
Armen ihren Liebling umfasse.  {(86)

(85) G.Baty/R.Chavance, Op.cit., P.9

(86) Friedrich de la Motte-Fouqué, Op,cit., p.94
(2, P.I50~I5T: Las gentes del pais han creido duran
te largos aflos que aquel arroyuelo no era mis que
la pobre Ondina que rodeaba tiernamente entre sus
brazos a su amado).
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3.2.1I.3. Amor y Muerte

10os roménticos en su escape de la agobiante realidad
tienden a idealizar todo lo que encontraban imperfecto en
su mundo cotidiano. En su bfisqueda de los principios su-
blimes tuvieron también una visiébn muy particular sobre el
amor, 8l que consideraron como el valor mhs alto, el motor
de la existencia:

Al elevarse en el alma la poderosa voz

del Amor, no es fuerza solamente, sino

todas las fuerzas del alma y del cuerpo

las que despiertan Yy agitan, (87)
8iguiendo a muchos pensadores anteriores, como Plutarco o
Petrarca, y a las doctrinas cristianas de la Edad Media,
congideraron que el amor y el alma forman una unidad insepa
rable, influyéndose mutuamente el uno sobre otro. Encontra-
ban que el amor es una gracila concedida por Dios a los
seres de alma pura y a la vez que del amor puro dependia
la manutencién del alma, '

Tal concepto se manifiesta también en el cuento de
Fouqué. En &1 estl bagsada toda la trama del cuento. Desde
el principio se observa la importancia y la fuerza del
amor: Undine puede poseer el alma y convertirse en una
humana en cuanto obtenga el amor de un humano. En este
caso es Huldbrand, cuyo amor es tan poderoso que es capaz
de encender en Undine esta chispa divina que es el alma.

(87) Walter Muschg, Historia trégica de la literatura,
Po I57




Bsta situacién es anéloga ala Qﬁe se presenta en diver-
sos cuentos, en los que un ser encantado en un animal
recobra su forma humana al poseer el amor. Novalis se
inclina por explicacién psicolégica profunda de esta trans~
formacibén, Piensa que esta metamorfosis del ser inferior
a un humano es un reflejo de su estado animico:

[L.7]dag, wenn der Mensch sich selbst

berwindet, er auch die Natur zugleich

fiberwindet und ein Wunder vorgeht.Die

Verwandlung des BHren in einen Prinzen

in dem Augenblicke, als der Bdr geliebt

wvurde -~ vielleicht geschehe eine #hnli-~

che Verwandlung, wenn der Mensch das

Ubel in der Welt liebgewdnne.( gg)

Pero el cuento no termina con la adquisicién del alma
por medio del amor. Es alli donde apenas empieza., De este
modo se le atribuye al amor mucha més importancia que a
la de un simple requisito. En el momento de obtener alma
y sentir el verdadero amor, Undine no descansa tranquila-
mente después de lograr lo pretendido. Desde entonces
empieza a sentir las responsabilidades que pesan sobre
ella para mantener y proteger su amor, asfi como a los se~
res queridos. En ella el cambio es muy visible y dréstico.
De un dfa para el otro Undine modifica su actitud. De
ger egoista y voluble pasa a ser comprensiva, dulce,”cariQ
fiosa, protectora y llena de confianza. Comprende que su '

comportamiento anterior no fue bueno, que heria a los Que

(88 ) Max Lithi, Mirchen, p.52 ( [i.3] que cuando el hombre
se supera a si mismo, supera al mismo tiempo a la
naturaleza y sucede un milagro. La transformacibn
.del oso en un principe en el instante, en que el o0so
es amado ~ quizés sucede una transformacién parecida,
cuando el hombre logra triunfar sobre el mal.).
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la amaban y por eso pide perddn. Con sus padres adopti-
vos cambia de actitud, ayudindoles y tratando de hacer
lo posible para que no sufran cuando ella se va con

Huldbrand a su castillo. En este sentido Erich Fromm

escribe:

El amor es una actividad; si amo, estoy
en un constante egtado de preocupacién
activa por la persona amada. (89)

S8in embargo, en Undine el conocimiento de amor va afin
mhs lejos. Ella comprende que amar significa también su-

Frir. Es por ello que acepta las consecuencias que trae

consigo admitir en su casa a la que es su rival, Bertalda,
permitir que Huldbrand la corteje y hasta protegerla. Este
entendimiento se 1o adjudica a la posesibn del alma;justi-
fica a Kilhleborn, quien por no poseer el alma no sabe que

entre el amor y el sufrimiento no hay frontera:

wss] €r ist seelenlos, ein blosser elementa-

rischer Spiegel der Aussenwelt, der das

Innere nicht wiederzustrahlen vermag‘z.] .

Sein armes Leben hat keine Ahnung davon,

wie Libesleiden und Liebesfreuden einander

so anmutig gleichsehen und so innig verschwis

tert sind,dass keine Gewalt sie zu trennen

vermag, Unter der Trine ouwillt das L#cheln vor ‘
das L4cheln lockt die Tr¥me aus ihren Xammern., {(S0)

{(89) Erich Fromm, El arte de amar, p.I23 -

(90) F.de 1a Motte~-Fouqué, Op.cit..p.67(:,p.116:[;.. que
no tiene alma y que no comprende las cosas del mismo
modo que nosotros [‘:j . Yo intento convencerle de que
las penas y laes alegrias del amor estén unidas unas
a otras por un dulce y misterioso encanto, pero hablo
en vano, porque no me cree. Y sin embargo, a través
de las l&grimas puede brillar la sonrisa, v a veces
la sonrisa trae consigo las lé&grimas[..:] ).
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El amb£f§ﬁéfﬁndiné'tiéne hacia Huldbrand es un amor
sincero yicqﬁpleto, que a la vez exige un amor igual,
1libre y sin ataduras; aOn cuando est& consciente de que
por ello pierde su felicidad terrena:

Und willst du mich verstossen, so
tu _es nun, so geh allein ans Ufer
zuriick, Ich tauche mich in diesen

Bach, der mein Oheim ist[...] und

wie er mich herflihrte zu den Fi~
schern, mich leichtes und lachendes
Kind wird er mich auch wieder heim
fithren zu den Eltern, mich beseelte,
liebende, leidende Frau. (91)

La preocupaciédn por mantener el amor la notamos en
Undine no 86lo en referencia a su esposo, sino también
con respecto de Bertalda, a quien considera como una
hermana, El amor de Undine por esta "hermana” llega a
las ésferas de lo que Muschg llama "amor mistico":

"E,ﬂ el amor mistico nos habla de olvidarse de uno mismo -
'enﬂservicio del préjimo® (92). Undine efectivamente se
olvida de sus propios intereses Yy por no lastimar a Bertag
da, nitempoco a Huldbrand, no hace nada para evitar las

relaciones entre ellos. Y no sOlo no interviene, sino

(91) Ibid.,p.45 (°,p.74:[..7] si, por el contrario, quieres
abandonarme y repudiarme por mi raro origen, me su-~
mergiré en este arroyo, que es mi tfo, y volveré junto
a mis hermanos, los Ondinos. Mi pariente el arroyo es
muy poderoso:€l fue quien me condujo, cuando era una
nifia ligera y sonriente, al hogar del pescador;él me
llevaré otra vez junto a los mios hecha mujer, dotada
de un alma,conociendo el amor y dispuesta a conocer
el sufrimiento.).

(92) Walter Muschg, Op.cit.,p.543



que también protege a los que la ;astlman,de su. tio‘ :
Xiihleborn, quien trata deimpedir las relac1ones entre
aquellos dos. ,

El final del cuento resulta de acuerdo a la aspira-
cibn tal vez més grande de los roménticos. - e1 amor -
eterno; Undine se convierte en un arroyo para seguir en
unién.con su amado.

A trevés de todos los actos de Undine observamOS’qﬁe

ella slempre cuid6é el amor de manera activa. Bste comporta
miento, segfin Fromm, es el adecuado:

Bl verdadero amor es algo que no puede
ser dado, que debe conquistarse, pero
una vez conquistado es la inmensa llama
ingerior con la que se ilumina y calien
ta a la totalidad del ser. (93)

Otro agspecto més que apoya la imagen del amor roménti-~
co ideal es en el cuento la actitud de los padres adopti-
vos de Undine. Sus padres, los pescadores, son personas
sencilas que aman a Dios y en el sentido cristiano aman
también a la naturaleza como su creacién y a todo ser
préjimo, Como padres no olvidan a-su hija perdida (Bertal
da), pero entregan todo su amor paternal a su hija adop-
tiva (Undine), afin cuando &sta, hasta el momento de obte-
ner el alma no se ha portado muy bien con ellos, ya que

hasta después supo cultivar este carifio. En su carta a

(83) E,Fromm, Op,cit., Motto en el inicio del libro.



Huldbréhd élfpescéddiidemuestra el carifio que siente por
las dos’hijas:'eh;cuantb a Bertalda, la deja décidir
libfeméhfe sobre su destino, brindé&ndole el apoyo si es
que ella lo acepta y & Undine la trata de proteger de
las posibles obras malas de Bertalda, lanzando una maldi
cién sobre la segunda, si es que le hace dafio alguno a
su rival., También el amor de la pareja de ancianos se
muestra aqui basado en la religién cristiana: es un amor
que siempre es seguro y sereno. Sus relaciones son sfli-
das porque se basan en el respeto mutuo: la mujer nunca
duda de la bondad de su marido, asi como &1 siempre se
muestra afectuoso hacia ella., AGn cuando ella ha muerto,
habla de ella con carifio,

Este amor de los dos viejos que se observa en el cuen
to forma parte del amor ideal buscado por los roménticos,
puesto que es mutuo, sélido y eterno. No es casual el que
se haya logrado entre la gente que vive alejada de la
sociedad, que esté cerca de Dios y en comunibén con la
naturaleza. Sin embargo, no lo es asi el caso de Undine,
cuya felicidad esté& desquiciada por el amado vacilante
(Huldbrand) y una mujer caprichosa (Bertalda), los cuales
repregsentan a la sociedad burguesa. Tampoco Huldbrand ni
Bertalda pueden lograr un amor puro, puesto que no pueden
desprenderse de sus intereses creados cue chocan en contra
de los ideales espirituwales. El resultado de esta confron-

tacién entre las diferentes maneras de concebir el amor
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es que un amor como el de los pescadores acaba en lag
esferas de lo deseado e inalcanzable; mientras que la
joven pareja, con la cual se identifican los contempo-
réneos a Fouqué y a cual vive en una sociedad como la
de ellos, no puede lograr su realizacién completa en la
tierra., As{ sucede en la mayorfa de las obras roménticas,
Sin embargo, para eéte amor tré&gico existe una posibili-
dad de realizarse en otro plano, después de Ta muerte,

Los roﬁénticos retomaron la gran ley de la muerte y
del amor, la cual habia surgido va en la Antigliledad
egipcia y griega, Los mitos y los misterios demuestran
el presentimiento de Eual era el camino de la reconci-
liacibn: 13.3 la Muerte y el Amor pueden poner fin a la
separacién de los individuos." (94).

José Mora Ferrater considera aue la muerte puede ser
entendida de dos maneras (95):
a) en el sentido amplio - es la designacibn de todo fenb-

meno, en el que se produce una cesacién, y
b) restringido - es la muerte humana. A ésta tienden

muchas doctrinas (existencialismo).

Dentro del sentido amplio de 15 muerte cabe el concep

to de la "muerte mitica“. que puede significar el ya no

terer un objetivo, una muerte temporal, una razdén de ger,

(94) Albert Begufin, El alma yoméntica y el sueflo, p.I40
(95) José Mora Ferrater en Diccionario Filosbfico, p.238




Esta es la muerte que sufre Undine. Su existencia en la
tierra se dio a causa de una misibn: obtener alma. Pero
esta existencia fue también condicionada. A pesar de
obtener lo deseado, la vida de Undine entre los humanos;
continua hasta que Huldbrand la traiciona. Con ello
Undine tiene que abandonar la vida terrena, pero esto no -
significa el fin absoluto de su existencia. Esto corre9~ 
ponde a la muerte mitica., Esa muerte es solamente un
retiro temporal, después del cual viene el "re-nacimiento”.

Para los roménticos no existe una muerte en el senti-
do restringido. La muerte de Huldbrand tampoco es defini-
tiva. Muere Gnicamente su cuerpo, pero &1 permanece por
siempre con su amada, ya que Undine se convierte en un
arroyo para unirge con é1 eternamente. El1 amor ideal nace
en este momento. Es por ello que para los romfnticos la
muerte no significa una tragedia total, ya que para
ellos es la vida la que significa el sufrimiento y es
con la muerte con lo que alcanzan sus ideales mbs puros,
En Undine, asi{ como en muchas obras rom&nticas y hasta:
en las propias vidas de los escritores de esa época, la
muerte es nacer a una nueva vida:

[E.] la muerte es nacimiento a la vida, las
aspiraciones mis auténticas del individuo

tienden a la muerte, porque la muerte es
reunién, retorno a UNO. (96)

(96) A.Béguin, Op.cit.,p.I60
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©3.2.1.4. La Magia

'Ent:éﬁlasfcaréctériéficaé;principaies de los cuentos
destaca 1a existenéia de hechos irreales y de seres sobre

naturales que, de alguna manera, intervienen en las vidas

de los humanos. También se presentan pénsamientos o pala
bras que producen la magia. Segfin Walter Muschg "magia"es:

[:.d 1a palabra fundamental de la poesia

roméntica., Desde Jean Paul y Novalis hasta
los simbolistas franceses gira en torno de
la omnipotencia del pensamiento y la pala-
que obra milagros. Conoce a la naturaleza

solamente como una caja de resonancia para
el alma humana, no como una entidad real de

leyes particulares. Sin embargo, este orfis
mo ya no posee la relacidén con la naturale-
za y el afianzamiento terrenal de Goethe:
$@_separa afin mas de la realidad y se retrae
hacia el interior convirtiéndose en un puro
juego de la imaginaciébn., La poesia de Goethe
era todavia una accibn m&gica; para los romén
ticos la magia se espiritualizaba por comple-
to, pasando a ser un tema poético y la fuente
de un nuevo estilo literario 5.7 .[5.7 la fe
mégica los elevd como a Euforibn sobre la
realidad ¥y se plasmbd totalmente en la obra de
arte, (97) :

Un cuento roméntico siempre esth poblado por seres en
figura humana o animal, como ya se mencion6 en un capitu

lo anterior,de caracteres por lo general definidos -~ o son

(97) walter Muschg, Op.cit., p.8I
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decididamente buenos o del todo malos. En la mayoria de
log cuentos alemanes aparecen las fantasfas salvajes -
los geres del mundo inhumano someten al hombre a pruebas
qﬁe el hombre siente como los momentos de mareo, debido
a el opio o el hashish (98). El hombre expuesto a tales
tormentos es siempre un hombre valiente y apuesto, quien,
en la mayoria de los casos, persigue un fin noble. Este
hombre en Undine es Huldbrand, quien acepta como todo
caballero noble el reto de una dama, a cambio de su mano.
El primer momento en el que Huldbrand se enfrenta a
los seressobrenaturales es cuando cruza el bosque. Ahf
se encuentra con toda clase de criaturas fantésticas que
lo asustan tanto a &1 como a su caballo. El caballero por
més valiente que es, no resiste el miado de que es presa,
y trata de huir. Sin embargo, esta hufida parece ser igual
que en los sueflos, ya que hasta en eso depende de los
malos espiritus del bosque: no puede escapar en otra
direccibén mas que la que ellos le imponen., Después Huld-
brand ha de pasar otro mal rato cuando va al Valle Negro
para rescatar a Bertalda, Al114 también se encuentra con
toda clase de maleficlos por parte de los espiritus y
cuando finalmente alcanza a Bertalda y cree que estd a
gsalvo en la carroza que lo recogif, resulta que la carro
za le pertenece a Kithleborn, su enemigo, y allil empieza
su verdadero tormento. Todo parece ser una pesadilla hasta

cuando l1lega Undine en su rescate.

(98) Ervin MUller, nTraum und MArchenfantasie" en Mirchenfor

schung und Tiefenpsychologie, de W, Laiblin, .78
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Asi como Erwin Miiller compara las fantasias de los
cuentcs con los momentos de mareo por el efecto de la
droga, Muschg las compara con los estados de excitacibn
que viven los chamaneg al tratar de rebasar las fron-
teras de lo real y entrar en las esferas del mundo supra
gensible:

El ext&tico se convierte en todas las cosas,
convierte su Yo en el universo, pero en este
universo no se le revela Dios sino su propia

alma. .3} era el propio Yo del estético lo
que se vaciaba en las cosas, tomaba posesibn

de ellas y las animaba, de tal manera que era
su propia alma la que se le aparecia en las

plantas, animales y astros y con la cual
entablaba pristina comunién. (99)

Es fAcil identificar al caballero Huldbrand como este
personaje extético del que habla Muschg. Aqui cabe recor
dar las interpretaciones de Emma Jung; para quién el
combate de los elementos fantisticos contra los reales
refleja la lucha entre el inconsciente y el consciente
del hombre, Egsto se aprecia mejor en el cuento, donde se
habla de 1os dias mis trégicos para Undine: cuando Huld-
brand la descuida por estar entusiasmado con otra mujer.
Es entonces cuando suceden muchas cosas extraflas que son

obra de Kilhleborn, quien hace todo por asustar a los que

le hacen daffo a su sobrina e impedir de este modo la rela
cién que nunca debié haberse dado. Das apariciones efectiva

(99) W.Muschg, Op.cit., P.29
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mente son tan impresionantes que Bertalda se enferma
de los nervios y est& a punto de abandonar el castillo.
Sin embargo, la razbén se impone y Bertalda se queda por

el interés que tiene en el caballero:

Was die Burggesellschaft noch mehr verstlrte,
waren allerhand wunderliche Spukereien, die
Huldbrand und Bertalden in den gewBlbten
Gangen des Schlosses begegneten und von denen
vorher seit Menschengedanken nichts gehért
wvorden war. Der lange, weisse Mann, in wel-
chen Huldbrand den Oheim Kihleborn, Bertalda
den gespenstischen Brunnenmeister nur allzu
wohl erkannte, trat oftmals drohend vor beide,
vorzilglich aber vor Bertalden hin, so dass
diese schon einigemal vor Schrecken krank
darnieder gelegen hatte und manchmal daran
dachte, die Burg zu verlassen., Teils aber

war ihr Huldbrand allzu lieb, und sie

stiitzte sich dabei auf ihre Unschuld, weil
es nie zu einer eigentlichen BErkl&rung

unter ihnen gekommen warfi.7 . (100)
Si la simple presencia de los espiritus elementales
ya es obra de magia, m&s lo son las acciones que ellos
realizan, Estos seres pueden convertirse en una o en otre
figura, desplazarse con facilidad de un lugar a otro, provo

car cualquier cambio en la naturaleza, pero nunca agreden

(100)F.de 1a Motte~Fouqué, Op.cit.,p.64 (°,p.II3: Lo que
llenaba de confusién su corazbdn era el gran ntmero de
apariciones que encontraban siempre en los oscuros
corredores del castillo. Reconocia a Kilhlebornen en
aquel hombre de elevada estatura que, de repente, le
salia al paso.).
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corﬁoralemente al hombre., Lo finico que hacen es crear
taleg condiciones que provoquen cambios en &1 mismo y
lo 1leven a su perdicién.

El porqué de la intangibilidad y la presencia etérea
de dichos seres podria explicarse siguiendo las analogias
de Emma Jung: consciente-inconsciente, real-fantéstigo;

o las interpretaciones de Walter Muschg: transportacién
al mundo suprasensible. 5i, seg@in estos autores, las cria
turas fantisticas no son més que las creaciones de la
mente, estas figuras no pueden tener enfrentamiento figi-
co con el hombre., Muschg dice mis claramente afin:

El rico mundo de.figuras divinas, demoniacas
o heroifcas que personificaban el mundo supra

sensible ya no es otra cosa m&s que el alma

apasionada del individuo que vivia la lucha

de los diversos elementos contrariocs, en la

lucha con su propia coneiencia. La lucha con
el mundo demoniaco se traslada del exterior
.al interior. (101)

Las criaturas fantésticas también pueden adoptar acti-
tudes humanas. En el cuento el poder de la magia esté
concentrado, sobre todo, en las manos de Kihleborn, Este
. se convierte facilmente de arroyo en figura humana
y viceversa  y, usa sus poderes segfin su voluntad. También
Undine, por ser hija del rey de las aguas, tiene ciertos

“poderes mé&gicos. Por ejemplo, cuando al viejo pescador

(xo1) W.Muschg, Op.cit,,p.30



78

le Ffalta el vino, ella hace aparecer un barril de un vino
muy bueno para que su padre y Huldbrand pasen la noche
contentos, También ella puede dar é6rdenes a los otros

espiritus - hay un momento en el que aleja a la lluvia
para que no moje a su amado, El1 dfa en el que se va a
casar, Undine trae también dos anillos muy costosos, que
los pescadores nunca hubieran podido comprar. En otra
ocasibn, cuanda Bertalda perdié su collar de oro, Undine
para reponerle de alguna manera la pérdida, metié la mano
al agua y después de decir algo que nadie comprendié,

sacd de allf un precioso collar de coral:

[%.a vihrend Undine ihre Hand #iber den Schiffes
ord in die Wellen getaucht hielt, in einem
fort sacht vor sich hinmurmelnd und nur manch-
mal ihr seltsam heimliches Geflllster unterbre-
chend ..] . Da brachte sie mit der feuchten
Hand, die sie unter den Wogen gehalten hatte,
ein wundersch¥nes Korallenhalsband hervor,

so herrlich blitzend, dass allen davon die
Augen fast geblendet wurden,  (102)

Pero no sbélo por medio de las palabras sojuzga Undine
a la naturaleza., Lo hace también por medio de unas cifras
especificas (para muchas culturas esto se hace a través
de cifras, imbgenes pintadas, dibujadas o talladas (I03)).

Asi 1o hace Undine al poner'las cifras migicas en 'la

(102) P.de la Motte-Fouqué,Op.cit.,p.81 (°,p.I33: Entonces
Ondina, hundiendo su mano en el agua del rio, empezb
a murmurar unas palabras gue nadie comprendib. Unos
ingtantes después retiré su mano, en la que brillaba
un maravilloso collar de coral. Las perlas refulgfan
con brillo tan claro, que todos los ojos quedéron
deslumbrados),

(103) W.Muschg, Op.cit.,p.25
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piedra con la que tapa la fuente del patio, Egtas cifras
alejaban a los espititus que quisieran levantar la pie-
dra, pero no afectaban a los humanos:
Darum liess ich den Stein {iber des Brunnens
Offnung wdlzen und schrieb Zeichen darauf,
die alle Kraft des eifernden Oheims l¥dhmen,
so dass er nun weder dir noch mir, noch
Bertalden in den Weg kommen soll. Menschen
freilich k&nnen trotz der Zeichen mit ganz
gewShnlichem Bemfihen den Stein wieder ab-
heben; die hindert es nicht. (104)
Después de regresar con los espiritus de las aguas, Undine
encuentra un camino mégico mis para poder estar en contace
to con el mundo humano: el suefio, A través del suefio -lle-
ga con su amado varias veces para advertirle de la desgra
cla; igualmente se le aparece en sueflos al padre Heilmann,
Huldbrand no reacciona a las apariciones nocturnas de
Undine; la razbn se impone, lleva a cabo su decisibn y de
esta manara provoca el desenlace tréagico. Aquf, dejando
a un lado las interpretaciones psicolégicas que resultan
obvias, quisiéramos hacer hincapié en otro aspecto ~ el
desprecio que los roménticos sentfan por las ideas neo-
clasicistas. Huldbrand actud como actuaria un hombre de

la Ilustracibén: no hizo caso a las advertencias del sueflo,

(104) F.de la Motte-Fouqué, Op.cit., P.67 (°,p.II7: He aqui
por qué he mandado tapar el pozo y por qué he trazado

sobre la piedra signos m&gicos que quitan todo su po-
der a este tfo, lleno de demasia de buena intencién,

Como estos signos nada pueden contra los hombreslz.ﬂ).
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ignoré la intervencién de los elementos sobrenaturales,
tratando de explicar el suefio como si sbélo fuera una
tonta alucinacién. Pero al comportarse de esta manera
provocd su propia desgracia. Al castigar-a su héroe,
De la Motte-Fouqué le sugiere al lector que no debe

>

ignorar ese mundo espiritual que a pesar de no ser tangi
ble est& presente.

La méxima hazaffa mdgica de Undine est& en su transforma
cibn en arroyo. La consideramos mégica, porque las trans-
formaciones son "especialidades" de los magos maestros, y

Undine a pesar de que no 1o fue, logra su transformacién
para sus objetivos (En las sociedades primitivas habfa

magos maestros,que a diferencia de la demés gente que tam-
bién en cierto modo empleaba magia, podian practicar cual-
quier hazafia, entender el lenguaje de los p&jaros y los
astros, asi como el de las plantas; poder dominar la vida
y la muerte a través de sus artes curativas; obrar mila-
gros, controlar las fuerzas de la naturaleza, etc. (I05)).
En el mundo no humano las cosas materiales que persi-
guen, los humanos con tanto esfuerzo estén al alcance de
cualquiera, Alli nadie lucha por joyas y oro, un espiritu
elemental puede tener todo cuanto quiere y en el momento
que &1 lo desee. Asi, los coboldos que juegan con las mone

das de oro de la mejor calidad y se burlan del oro que

(105) walter Muschg,Op.cit.,p.30
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11eva'Hu1dbrand, as{ también Undine cuando en el momento
oportuno aparece el vino, los anillos de boda, o0 el collar
para Bertalda, Los espiritus elehéntales pueden conseguir
cualquier cosa por obra de la magia.

En el cuento de Fouqué,'la magia en sus grandes di =~
mensiones esté concentrada entre 1los seres del mundo no
humano. Entre los humanos sélo es el padre adoptivo de
Undine, quién de alguna manera también la practic6. El po
der m&gico del viejo consiste en el poder de su pensamien
to y palabras religiosas. Al cruzar el bosque el pescador
aleja a los malos espiritus porque todo el tiempo piensa
en cosas piadosas, reza y canta canciones religiosas:

Es ward ihm wohl mehrenteils deswegen so

leicht, durch den Forst zu ziehen, weil er

fast keine andre als fromme Gedanken hegte

und noch ausserdem jedesmal, wenn er die

verrufenen Schatten betrat, ein geistliches

Lied aus heller Kehle und aunfriehtigem

Herzen an zustimmen -gewohnt war. (106)
"A parte de estas 6rficas actitudes, el pescador creyendo
en el poder de su palabra echa la maldicibn sobre Bertalda
en caso de que ella le haga algfin.dafio a Undine., Walter

Muschg explica los comportamientog como los del pescador

(106) F.de l1a Motte~Fouqué, Op.cit.,Pe5 (:.p.II:rt.E]el
anciano pescador lo habfa atravesado muchas veces sin
el.menor dafio[..7] ; si bien es wverdad que el buen
hombre tenia puro el corazbén y todos sus pensamientos
puestos en Dios, y ademés, para armarse de valor,
entonaba algfin céntico en cuanto penetraba la sombra
espesa del Ffollaje.).
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de 1a'siguiente manera:

E1 hombre arcalco, impulsado por temo-
res y deseos, conjuraba continuamente
las cosas que lo rodeaban para sentirse
seqguro. (107)

;Junto"a los actos de magia, pequefios o grandes, obser-
vamos en el cuento la existencia de fuerzas mégicas a las
que no controla nadie con ningfin poder migico. Bstas fuer
zas hacen qué Undine tenga que regresar al reino de las
aguas al romper su promesa el caballero y también tiene
que morir Huldbrand al recibir el beso de la ninfa traicio
nada, Undine quisiera impedir estos acontecimientos, pero
no encuentra cémo lograrlo. De nada sirven las stplicas
que le hace a su-tfio Xihleborn. Bste no quiere hacer nada
para detener la marcha de las cosas, pero su no-interven-
cién se debe quizés a que &1 es el que debe cuidar el

orden , estando a la cabeza del mundo sobrenatural..La
posicién firme de Xfthleborn es un indicio de que, en el
mund6'§?Pr§9énSible, en el mundo de la magia, existe un
orden, no el-caos-que se imagina el hombre por no compren
derlo, Xthleborn habla de las leyes que rigen en é1:

Und dach, Nichte, seid Ihr unseren Elemen-
targesetzen unterworfen, und dock milsst Ihr
ihn richtend ums Leben bringen, dafern er -

sich wieder vereheIicht und Euch untreu wird. (I08)

(107) V.Muschg,Op.cit.,p.25

(108) F.de la Motte-Fouqué, Op.cit., P.87 (°,p.I4I: Sin
embargo, sobrinita querida, esths sometida a las
leyes inexorables aue nos rigen; muy pronto te verés
obligada a cortar el hilo de esa vida para ti tan
preciosa).
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Bl humano giempre es advertido de las cdnsecuenfp
cias trégicas que le esperan; si no respeta estas leyes
y una vez pronunciado el acto en cotra de ellas, no habré
nunca posibilidad de evitar las conscecuenciag o echar
marcha atris,

En fin, la naturaleza, que es el tema principal de
Fouqué, se presenta de maneras muy distintas, bajo las
Plguras simbblicas de los espiritus elementales, Las figg
ras que la encarnan son el espejo del alma revuelta del
héroe. ‘ |

3.2.1.5. Reflejos de problemética‘sécial

Undine surgié bajo una serie de condiciones sociales
que, de una o de otra manera, influyeron scbre su conte~
nido, Los problemas 'de la época repercutieron tanto en
la idea como en la trama, as{ como en la forma de la obra.
Hay quien afirma que ese cuento gurgid de las experien-
cias personales del autor, quién sufrié por enamorarse de
una muchacha pobre y con la cual no pudo casarse por las
trabas que ponfa la sociedad ante tal tipo de unibn. (103 ).
Ciertemente, encontramos en el cuento una cita gue confir-
ma, que el autor identifica el amor infeliz de alguna ma-

nera con el suyo propio:

(109) cf. Arno Schmidt, Fouqué und einige seiner Zeit -
genogsen, P.153 B
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Aber das Herz tut ihm {dem Schriftstellern) -
dabei allzu weh, denn er hat Hhnliche Dinge

erlebt und scheut sich in der Erinnerung
auch noch vor ihrem Schatten. (110)

Ya hemos hecho referencia al conflicto social en el
cual vivian los roménticos. Lés.tradiciones de la socie~-
dad burguesa, su forma de vivir y de pensar, su apego a
las cosas materiales, su deshumanizacibén, falta de consi
deracibn y respeto al prbjimo, carencia de sensibilidad,
egoismo, pérdida de los valores, constituyen motivos
poderosos por los cuales el roméntico protesta en contra
de esta realidad y busca solucibn, afin cuando ésta no
puede aparecer m&s que en su imaginacibn, en una evasibn
o huida en el terreno de arte,

En el cuento de PFouqué la defensa de los valores subli
mes, el ideal al que tienden los roménticos, est& repre-
sentado por un ser puro, pero que crecid en circunstan-
cias diferentes y, por lo tanto es ajeno al mundo humano.
Bl polo opuesto lo constituyen Bertalda y Huldbrand.
Bertalda es la mujer que actfia de acuerdo a las normas
sociales, cuyo comportamiento no causa admiracién ni recla
maéién de los demés. Pero por eso mismo es despreciable

para las almas puras, Bertalda es caprichosa, Por su

»

(II0) F.de la Motte-Fouqué, Op.cit., P.63 (°,p,II3: El autor,
que ha atravesado crueles pruebas, no quiere contaros
las tristezas del abandono, para no despertar sus
mal dormidos recuerdos).
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vanidad expone a un hombre a pruebas terribles. No le
importa 1o que le pueda suceder a Huldbrand en el bosque
m&gico, al cual 1o mand$ como prueba de su amor, para que
le demostrara su amor., El objetivo de este acto es demostrar
ge a si misma, y a todos los demls, que un caballero tan

codiciado por las damas realiza tal acto para darle gusto
a ella, En contraposicibén, Undine siempre trata de prote-
ger a su amado, Bertalda, que ha sido educada por una fa-
milia rica y noble, se siente superior a los otros seres
humanos que no poseen riqueza y titulos de la nobleza.Esta
es la razbén por la cual rechaza a sus padres verdaderos
y se siente indignada por ser considerada hija de unos
simples pescadores:

ese] 50 1lligt sie und prahlt, fiel Bertalda

ein, und kann nicht behaupten, dass ich

dieser niedern Leute Kind sei, Meine herzog

lichen Eltern, ich bitte euch, fiihrt mich

aus dieser Gesellschaft fort und aus die-

ger Stadt, wo man nur darauf ausgeht, mich
zu schmihen. (111)

Esta actitud 1@ rechaza Undine, para quién son otros los
valores y no se miden por medio de¢l dinero. Ella defiende

por ejemplo aqui, en el enfrentamiento con Bertalda, a

(IIr) Ibid.,p.58 (°,p.99: Cuando crefa pertenecer a una
ilustre familia y se vefa va subiendo las gradas de
un trono, le degscubrian un origen tan humilde aque

su corazbdn se estremecia de vergllenza. Persuadida

de que Ondina habia inventado aguella ridicula histo
ria para humillarla delante de todos, se levantd y ~

cubrib de injuria a Ondina y a los dos viejos).
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Ihr Leute, die ihr so feind ausseht und
mir mein liebes Fest so zerreisst, ach
Gott, ich wusste von euren t8richten
Sitten -und .eurer harten Sinnweise nichts

" und werde mich wohl mein lebelang nicht
dreinfinden. (112)

Sin embargo, Bertalda nunca comprender& el fondo de
estas reclamaciones., Al perder la proteccibén de sus padres
adoptivos, toma por tiempo muy breve la identidad de la
hija de los pescadores, la que en realidad le corresponde,
aunocue no la escoge libremente, sino que la adopta porque
no le queda otra opcién..Bsto le produce una humillacién
muy grande. En cuanto se le ofrece de nuevo la oportuni-
dad de vivir en un palacio, la acepta éin vacilar., La vida
en este medio para una mujer de sociedad resulta mucho més
atractiva que la vida al lado de los pescadores en su pobre
choza. ) -

Bertalda est& acostumbrada a recibir magnificos regalos,
¥y a una yida‘despreocupada. En varias ocasiones Huldbrand
le obsequia objetos valiosos. Undine también se da cuenta
de la importancia de eétas cosas para Bertalda. Es por esto
que en el momento en cue Bertalda pierde su brazalete de
oro; Undine trata de reponerle de alguna manera esta pérdi-
da que constituyé un drama tan grande para su amiga. La me-~

jor manera que encuentra para consolarla es regaléndole

(112) Loc.cit.(°,p.X00: Todos los que asistfs a esta fiesta
que quise tan bella, tened la seguridad de que mi
corazbdn no conocia las insensatas costumbres de los
hombres ni la perversidad de sus almas., |Nunca podré
acostumbrarme a ello!),.



otro objeto valioso, el collar de corai.'Ai lédbfde 1a3'jOYas,
los trajes representaban todo un mundo de valores para Bertal-
da. Por ejemplo, el dia de su santo, luce un traje muy visto-
so. En contraste, el dfia de su degradacibén social usa el
traje de una simple hija de pescadores. Al regresar al pala=~
cio, otra vez vestir& como una princesa. Para el dfa de su
boda Huldbrand también le regala un vestido lujosisimo y muy
costoso.
También para Huldbrand los trajes son signo de una p051c16n '
social. Bl pertenece a la nobleza:
Ein scharlachroter Mantel hing ihm iiber
sein veilchenblaues, goldgesticktes Wams
herab; von dem goldfarbigen Barette wall

ten rote und veilchenblaue Federn, am
goldnen Wehrgehenke blitzte ein ausneh-

mend schSnes und reichverziertes Schwert, (113)

Sin embargo, 103 seres elementales, que son - si hemos: de
dar.fe a las afirmaciones de Emma Jung y de Max Lithi - perso
nificaciones del inconsciente del hombre, no conceden ningn
valor & los bienes materiales, Los coboldos del bosque, por
ejemplo, juegan con oro de la mejor calidad w en cantidades
considerables, y se rien de la moneda de oro de Huldbrand,
diciendo que es falsa,

(113) Ibid., p.6 (°,p.I2: [s-3 un manto de pfirpura cubria a
medias su Jubbn violeta, bordado en oro; realzaban la
elegancia de su sombrero hermosas plwas encarnadas y
azules, vy de su cinto dorado pendia una espada cuaja-

da de pedrerfa;f«3] )
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Huldbrand, junto con Bertalda, es otro representante de
la sociedad que ha perdido sus valores. De &1 esperamos un
comportamiento digno de su clase, puesto que es un caballe-
ro. Bl mundo de caballerfa de la Edad Media creb ideales
muy altos, entre los cuales figuran el honor, la fidelidad,
el amor ideal. Sin embargo Huldbrand no se comporta a la
altura de un verdadero caballero. No sabe ser fiel, por lo
cual no logra un amor ideal y también pierde el honor.al
*iomper la palabra dada a Undine y permitir que un ser depen
diente de &1 caiga en la desgracia.

En el cuento, ademés de Undine hay un personaje més que
defiende los valores despreciados por los contemporéneos;
el padre Heilmann. B1 representa a la Iglesia Catélica, la
cual tuvo su auge durante la Edad Media, época en qué se
logra la consolidacién de la fe catélica. Una consolidacién
semejante anhelan los roménticos, tal como lo expresa Novalis

en Die Christenheit oder Europa. FPor eso es necesario resca-

tar los valores de la vida cristiana. El padre Heilmann se
presenta en 10s momentos oportunos. La primera vez aparece
en el momento justo pafa casar a los jévenes de manera que
su unidn tenga la aprobacibn de Dios. Al casarlos les recuer

da los valores cristianos del matrimonio:

Herr Br3¥utigam, ich lasse Buch allein mit
der, die ich Euch angetraut habe. Soviel

ich ergriinden kann, ist nichts Ubles an ihr,
wohl aber das Wundersamen viel. Ich empfiehle
EBuch Vorsicht, Liebe und Treue. (I14)

(rr4) 1bid., p.39 (°,p.65: Querido sefior, voy a dejaros solo
con ella puesto que es vuestra esposa., No hay nada malo
es este ser enigmitico, pero os recomiendo que sedis
prudente y velbis para que lcs demonios, que siempre
acechan su presa, no gsean esta vez més fuertes.).
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La segunda intervencidén del padre Heilmann es para impedir
una unién ilegal ante Dios. Segtn la religién cristiana,si
una pareja contrajo una unibén matrimonial ante Dios, toda
relacibn con otra persona es ilegal mientras viva su pareja.
El padre sabe, por el suefio que tuvo, que Undine esté viva,
por eso se opone al matrimonio de Huldbrand con Bertalda,
porque esto significa pecado, un agravio a Dios.

En la defensa de lo sagrado del matrimonio notamos una
alusibén de Fouqué a su época, en la cual se dieron muchos
divorcios y uniones sin aprobacibn de la Iglesia. Al conde~-
nar a la unién entre Huldbrand y Bertalda critica a la vez
las nuevas costumbres de la época.

Creando una imagen amorosa, encantadora de Undine, Fouqué
refleja un anhelo de la figura femenina suave, dulce, bella,
firme en sus convicclones, un verdadero gquardién de la vida
espiritual., A la vez, se adivina una desiluieibén ante la mu-
jer de moda en esta época, como por ejemplo Dorothea Schle~-
gel, mujer quien con su animada vida social y con su inesta-
bilidad emocional es todo lo contrario de la hogarefia, dulce
y comprensiva Undine, Hay una alusién a esta dama en el cuento,
ya que los pescadores revel_an que querian dar el nombre de
Dorothea a su hija adoptiva, pero ella se opuso, prefiriendo
€l nombre de Undine:

Wir meinten endlich, Dorothea werde sich am
besten flr sie schicken, weil ich einmal
gehdrt hatte, dag heisse Gottesgabe, und sie

uns doch von Gott als eine Gabe zugesandt
var, als ein Trost in unserm Elend. Sie

-~



90

hingegen wollte nichts davon hdren und
meinte, Undine sei sie von ihren Eltern
genannt worden, Undine wollte sie auch
Ferner heissen. (115)

Sin embargo, los ideales a que aspiraban los roménticos
eran demasiado elevados para ser alcanzados. Las solucio-
nes propuestas, como el retiro, o la vida en el seno de
la naturaleza, no podian ser llevados a cabo en préctica,
ya que es imposible retroceder en el desarrollo de una
sociedad., Tampoco el hombre pudo acercarse al ideal de la
Edad Media, ni la'mujer, al de la Antiglledad; era el siglo
XIX y los roménticos, a pesar de su gran entusiasmo por
renovar el mundo, se daban cuenta de esta contradiccibn
entre lo anhelado y lo posible, y es por eso que la mayoria
de sus obras acaban en tragedia. Tr&gico es también el
final de Undine, porque de acuerdo a esta obra la felici-~
dad en la vida terrena no se puede lograr. Queda una sola
esperanza - la felicidad después de esta vida. Fouqué apro
vecha esta oportunidad, y le da vida eterna a Uhdine, quien

encarna las mejores dotes egpirituales del ser humano.

(115) Ibid., P.I5 (°,P.25: A todo esto no sabiamos qué nom
bre dar a nuestra nueva hijita. Yo propuse el de
Dorotea, que significa "Don de Dios"™ y que me parecia
el mé&s indicado, pero la chiquilla no queria dejarse
llamar Dorotea; decia que sus padres la llamaban Ondina,
que Ondina era su nombre verdadero y que no queria
gser sinp Ondina toda su vida.)
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3.2.2, ‘Los hermanos Grimm

En el mismo suelo de la literatura alemana encontra-
mos otro cuento que trata el tema de las ondinas, empero
de manera diferente a la de Fouqué. Este cuento, recopi-

lado de la tradicién oral por 1los hermanos Grimm, y lla-

mado por ellos La ondina de la alcubilla , presenta a

la ondina como una encarnacién de las fuerzas destructi-

vas de la naturaleza, y a través de ello el lado débil,
la flaqueza del ser humano,

Como en Undine de Fouqué, asi también aqui la natura-
leza juega un papel muy importante - no s6lo por formar
un marco a los acontecimientos, sino también porque repre
senta a las fuerzas sobrenaturales que castigan o premian
al hombre, conforme a sus acciones. As{ tendremos en el
cuento la presencia de paisajes hermosos y serenos, pero
también violentos y agrestes.

En La ondina de la alcubilla el lugar més significa-

tivo de la naturaleza es el agua. E1 bosque y la montafia
no sirven sino para formar un escenaric a los hechos,
mogtréndolo como un lugar solitario, pero sin connotacio-
nes de peligro. Lo fmico que implica er su significado es;
siguiendo los pensamientos generales de los roménticos,

que éste ey un lugar tranquilo, donde se vive a gusto, Asi,

seglin el cuento, vivia el molinero antes de sucederle la



tragedia, y é&sta no proviene del bosque, sino del agua. ‘ o
Del agua es de donde surgen todos los momentos critlcos.  'T”"
Bs ahf donde el molinero, sin saberlo, entrega su hlJO

a la ondina, a cambio de riqﬁeza y felicidad. Allf es
también donde desaparece el hijo del molinero. Junto a

este estanque sufre su tragedia la esposa del joven desapa
recidos También ahi se llevan a cabo actos de magia.

A través de todo el cuento, el "agua” se presenta como
un elemento destructor: causa la desdgracia del molinero,
quien obtiene la riqueza material, pero a cambio pierde
a su hijo y no alcanza la dicha. El agua también destruye
la felicidad del matrimonio: lleva a cabo la venganza sobre
la osada pareja, a la que separa.

En contraste con el agua se presenta otro tipo del paisa
je = los pastizales, que se muestran como un lugar idilico,
serenc y armonioso, donde el ser humano tiene la oportuni-
dad de reflexionar y vivir a tono con la naturaleza. Los
pastizales denotan la firmeza y estabilidad, constituyen
un suelo sbélido y seguro, en fin, significan todo lo contra
rio del agua. Es ahi, donde los jbébvenes alejados uno del
otro por varios afios, se encuentran nuevamente.

En esta contraposicibn: agua mévil -~ suelo firme, nota-
mos el reflejo de la mentalidad del pueblo, que como diji-
mos en el capitulo dedicado al mito, llevaba un modo asenta

do de vida y le temia a las aguas. Tomando en cuenta el que
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los Grimm recopilaron este cuento de la tradicién oral,
entenderemos mejor porqué existe aqui una conexién tan
obvia con el mito que los germanos crearon alrededor de
este elemento, Como recordamos, las ondinas en la mito-
logia germénica eran unos seres muy temibles; puesto que
s6lo esperaban la oportunidad para atrapar al hombre y
atormentarlo. As{ es en este cuento, Sin embargo, la
tortura no es tan arbitraria como lo podria parecer a
primera instancia. El hombre sufre, pero este sufrimien
to viene como castigo por sus ambiciones desmedidas,
Adembs, la tortura no es fisica, como lo serfa en los
mitos, sino gue a causa del pacto que hace con la ninfa,
tiene:que perder a su hijo, lo cual le causa un gran
dolor: :

- Témalo con calma ~ contestd la ondina-, yo

te haré tan rico y feliz como no lo has sido

nunca, con sblo que me prometas darme la pe-
quefia criatura que acaba de nacer en tu casa,
E.'._] No- habfa aln 1legade €1 al molino cuando
salid la criada de la casa y 1o conmind a que
se alegrara, puesto que su esposa acababa de
dar a luz a un pequeflo nifio, El molinero quedé
como herido por un rayo; la astuta ondina

sabfa ya la noticia y lo habia engafiado, (1x6)

Pensando en ese pacto podemos hacer paralelos con el

trato que hizo Fausto con Mefisté6feles en la novela de

(116) J.yW.Grimm, 'La ondina de la alcubilla en Cuentos
de Hadas, p.83
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Goethe (Faust), asi como varios otros roménticos que se
valieron del mismo artificio para exponer una idea: el
ser humano, desesperado por alcanzar un objetivo fortuito
entra en tratos con los seres sobrenaturales, comprome=
tiéndo lo més valioso que posee. S arrepiente, pero
demasiado tarde:

~¢Para qué nos serviré ser ricos y présperos-

afladié- si voy a perder a mi hijo? Pero gqué
podemos hacer?  (II7)

Como 1o dijimos a propbésito de Undine de Fouaqué, segln
los roménticoé, el mundo sobrenatural se encuentra regido
por leyes firmes, iguales para todos y no se puede desviar
la marcha de las cosas allif. Es por eso que es inevitable
la desaparicién del hijo del molinero entre las aguas, Se
habia hecho un pacto y éste tenfa que cumplirse. Sin embar
go, ante este acto de justicia se ven afectados otros seres,
que son el mismo hijo del molinero y su esposa, Para ellos
también tiene que haber justicia y por eso existe un camino
de salvacién: mediante la magia.

Es la esposa del joven cazador, hijo de los molineros;
quien practica los actos migicos a instancias de la vieja
de la montafia, La joven, por amor a su esposo; hace todo
lo que le indique la anciana para recuperar a su amado.

Estas condiciones son estrictas: en el primer intento,

(x17) Loc.cit,
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ella tiene que peinar sus cabellos negros con un peine

de oro que le da la anciana y dejarlo en la orilla. En
esta ocasién la joven tan sélo logra ver la cabeza de su
asposo por unos instantes, En el segunde esfuerzo por
recuperar al marido, la mujer tiene aue tocar una bella
melodfa con una flauta de oro que le proporciona la
anciana y dejarla sobre la orilla, Esta vez surge la
mitad del cuerpo del joven cazador, En el tercer intento,
la esposa debe llenar la canilla de hilo. Esta vez emerge
el cuerpo completo de su amado, Las fuerzas sobrenaturales
reclaman la perturbacién que causaron estos actos mégicos,
sin embargo,no pueden hacer nada a la joven pareja, ino-
cente de los actos irresponsables del padre:

% .7 no estaban muy lejos cuando todo el agua
del estanque se elevd con un terrible estruen

do v desatd una tormenta sobre todo el campo
abierto T.71. La inundacibdn no pudo daffarlos,
pero los separd y los llevé muy lejos]E. .
Cuando 1llegb de nuevo la primavera sobre la
tierra, ambos salieron un dfa con sus rebafios
v como si la fortuna lo deseara, se acercaron
m&s y més [~ (118)

Todas las pruebas de la magia se llevan a cabo a la
1uz de la luna llena., Bste es un rasgo comfn en las super
sticiones de la gente del pueblo, Del mismo modo, no son

casuales los tres intentos por lograr el objetivo perseguido.

(rz8) Ibid., p.B8
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Bl nfmero tres fue para los romanticos, simbolo de
la unidad interna: alma, egpiritu, cuerpo; también de la
Trinidad: Dios Padre, Dios Hijo y Dios EBspiritu Santo,
Esta Trilogfa es una caracteristica roméntica, la unidad
cbsmica, que como dice Béguin:

Pede verse por ello hasta qué realidad
concreta llevaron los roménticos la idea

ocultista de la analogia, esta accién
misteriosa toma todas las formas posibles
de la magia, y en particular la misticav
de los nfimeros. (119) '
En el cuento destacan los ideales buscados por los
roménticos: la justicia, de la que hablamos, asi como
el amor, El1 final feliz en el enuentro de l1os esposos

se debe a la fuerza del amor, que superd a las fuerzas

sobrenaturales que se le oponfian. Fromm dijo:

Ser amado, y amar, requiere coraje, la
valentia de atribuir a ciertos valores
fundamental importancia - y de dar el

salto y apostar todo a estos valores, (120)

Estas palabras escritas por Fromm pertenecen a una época

posterior a la del cuento, Sin embargo, el concepto del

amor puro pretendido por los rominticos, como notamos,
se ha conservado.

(I119) Albert Béguin, El alma romintica y el suefio, pP.I00.
(120) Erich Fromm, El arte de amar, p.20




En el cuento notamos también una cierta ensefianza
moral, Esta hace consciente al hombre‘ﬁue no es ftinica~
mente la riqueza la que lo puede hacer feliz., La ambicién
por el dinero v los bienes materiales, pueden ocasionar
la pérdida de la felicidad. E1 pueblo inconscientemente
siempre ha intuido el mal que causan las ambiciones
exageradas, Estas llegan a destruir la estabilidad, la
unidén, la armonfia., En el cuento, la pareja de lo§ pasto-~
res, a pesar de no poseer dgrandes riauezas; vivéidiéhbsa‘f»

por encontrarse unida,

3.2.3. Adam Mickievicz

En la literatura polaca el motivo déVOndina fue toma-
do por Adam Mickiewicz, el represehtante més trascenden-
tal de la &poca del Romanticismo en Polonia. 8witezianka,

la protagonista de la balada es, como explica el mismo
poeta, una ondina que habita el lago de Switef., Aparece
esta obra en una coleccibén de baladas y romances, en la
que se encuentra también la balada Swited , que le ante-~
cede, y que cuenta la historia de cémo surgid el lago
Switef en cuyo lugar hace tiempo habia una ciuda& con

un castillo (I21).

(121) Adam Mickiewicz, Ballady i Romanse, p.52
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La balada, que consta de 38 estrofas regulares de rima
ABAB, narra la historia de un joven cazador; quién - al
hacer el juramento de amor y fiidelidad a una muchacha
misteriosa y romperlo luego - atrafdo por la belleza de
la ninfa del lago (quien resulta ser la misma muchacha
misteriosa), tendré& que sufrir un castigo.

En esta balada llama la atencibén desde el principio
el contraste entre el tono de la primera y de la segun~
da partes. La primera, estd llena de lirismo, el ambien
te es misterioso y a la vez idflico. Es asi, desde que
el poeta revela que no sabe quien es la muchacha. Pero
esto no evita que el tono sea mas bién sereno, lleno de
armonia:

Ona mu z kosza daje maliny,

A on jej kwiatki do wianka;  (I22).
También lo que dice el cazador de su casita evoca el
idilio, la nostalgia de la vida serena en la convivenéia"
con la naturaleza:

Chateczka moja stad niedaleka,

poérodku gestej leszczyny;

Jest tam dostatkiem owocbw, mleka,
Jest tam dostatkiem zwierzyny. (123)

(122) Ibid.,p 53 (Ella frambuesas le da de su cesto,/
E1 - flores para su corona;/).

(123) Loc.cit..(Mi casita no esté 1egos;/En medio de densos
avellanos,/Encuentras alli frutas y leche,/Y animales
hay suficientes.//)
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Cuando desaparece la machacha misteriosa y el caza-
dor queda solo, el ambiente se torna misterioso-amenaza

dox:

Sam zostaz, dzikga powraca droga,
Ziemia uchyla sig grzaska;

Cisza woko*o, tylko pod nogg
Zwigdta szeleszcze gatazka, (124)

Este tono prepara al lector para los momentos draméticos
que siguen. En la cercania del momento dréstico el tono

aumenta attn més en gravedad; la imagen de la naturaleza
no se muestra amistosa, sino que, por el contrario, inspi

ra miedo:

Wtem wiatr zaszumiaz po gegstym lesie,
Woda sig burzy i wzdyma, (12%)

El aumento de la prediccibn de los momentos draméticos
llega a su punto culminante con la aparicién de la bella

ninfa del lago:

Burzy sie, wzdyma, pgkaja tonie,

0 niestychane zjawiska!

Ponad srebrzyste Switezi bronie
Dziewicza pieknodé wytryska. (126)

(124) Ibid.,p.54 (Solo quedd, regresa por el camino silves
tre;/La tierra con lodo se abre;/Calma alrededor y
solo bajo el pie/Truena una hojita seca.//)

{125) Loc.cit. (De pronto soplé el viento en el denso bOSque /
El agua se levanta y se espuma.//)

(12¢) Loc.cit. (Se revuelca y se levanta, truenan las olas,/
70h increibles apariciones !/Sobre las olas plateadas
de Swites/Surge la beldad femenina.//)



Desde este momento cesa la descripcibn de 1a:naturaleza
amenazante para dar lugar al lirico canto sobre 1a bell
za de la mujer aparecida. Para describirla, el poeta se

vale de met&foras con imégenes de la naturaleza:

Jej twarz jak r6%y biakej zawoje
Skropione jutrzenki dezka,;

Jako mgta lekka, tak lekkie stroje.
Obwiaty postaé niebieska,  (I27)

I na wiatr lotne rzuciwszy stopy,

Jak tecza Smiga w krag wielki,

To znowu siekae wodne zatopy, R N T
Srebrnymi pryska kropelkami.  (I29) ~ .ol

Por un momento parece que la calma aligiﬂnté:iiegéfdé B

nuevo:

Wtem mokra fala, prysnawszy z-brzegu:
2 lekka mu stopy zatechce, (130)

(127) Loc,cit, (Su cara, como pétalos de rosa p&lida/
Salpicados con rocio del alba;/Como suave niebla,
ligeros vestidos/Envolvieron la figura celeste.//)

(128) 1bid.,p.55 (De pronto surge el pecho de cisne)

(129) Loc.cit, (Y echando al viento sus pies 4giles,/
Como arcoiris da vueltas enormes,/0 atravesando el
mundo de aguas,/Salpica con gotas plateadas./)

(130) 1bid., p.57(Una ola azul 1llegb desde la orilla/
Acarici4ndole ligeramente los pies.//)



(o)

Pero pronto vemos que esta calma no fue mls que otro
truco para que el hombre cayera en la trampa, Bl engafio
adem&s funciona: el muchacho se deja llevar por el encan
to, para su perdicién. Pronto todo el engafio se desvane-
ce, al désaparecer la nubecilla:

Wtem wietrzyk éwisnal, oboczek pryska,

Co ja w tudzagcym kryZ blasku, (131)
A partir de este momento se da el desenlace de la histo-
ria. Al pronunciarse el "veredicto" sobre el malhechor,
vuelve a presentarse el ambiente amenazador con toda la
fuerza:

A wicher szumi po gestym lesie,

Woda sieg burzy i wzdyma

Burzy sie, wzdyma i wre a% do dna,

Krgconym nurtem pochwyca,

Roztwiera paszczg otchiafh podwodna,

Ginie z miodzieficem dziewica. (IR) -
La naturaleza, que todo el tiempo estuvo al tono de los

acontecimientos, permaneceri hasta el final en funcién
de ellos, A los anunciados mil afios-de sufrimiento del alma,

(13T) Loc.cit, (De pronto sopla un vientecillo, se desva-
nece la nube/Que la cubria en brillo engaflador)

(132) 1Ibid.,p.57 (Y el viento ruge en el denso bosque,/
El agua se revuelca y se levantafl.3)//Se revuelca,se
‘Levanta y hierve hasta lo hondo,/Con remolino agarra,/

Abre la boca el abismo acuético,/Desaparece la donce~
1la con el joven.//)
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lo acompafia la perturbacién entre las agués:j"qu§7§i§:x

dotad burzy i pieni [..3" (133). o ‘
Sobre la protagonista de la balada el autor dice no

saber nada, pero con el tftulo de “"Switezianka", y con la

explicacién a pie de pégina; hace referencia a esos seres

acufticos que en las historias que repite el pueblo, de

una u otra forma traen la desgracia al hombre. Switezian=

ka interviene dos veces, bajo diferentes aspectos, y las

dos veces lleva al hombre al mal: en su primera interven-

cibén causa en €1 un sentimiento que se acerca a la locu-

ra; en la segunda, lo lleva al rompimiento de su palabra,

Io cual le atraer& una desgracia. En la primera ocasién

lo llena de preocupacién por el futuro, ya que &1 quisie

ra ofrecer a su amada la mejor de las suertes, pero ella

no le da oportunidad, sino que escapa, dejando al enamo-

rado gsolo y con ansias de retenerla a su lado, Tal es el

conjunto de los acontecimientos que la muchacha provoca

Yy que confunden al hombre hasta llevarlo a un estado pare

cido a la locura: "Idzie nad vwoda, bigdny krok niesie,/

Btgdnymi strzela oczyma g.g3/"{(134) o nE
Como mujer, $vitezianka le teme a la debllidad del hombre. ‘

Wiecej sig waszej obdudy bojg,
Niz w zmienne ufam zapaty. (135)

(133) Loc.cit. (El agua hasta ahora hace espuma y se revuel
cae3).

(134) Ibid.,p.54 (Camina en la orilla, mareado paso 1o lle~
va,/Mareada vista dispara 5.3/)

(135) Ibid,,p.53(Mas temo yo a vuestra hipocresfa/Que en
las pasiones cambiantes conffo./).
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Fomng, co ofeiec ruek stary:

Stowicze wdzigki w meiczyzny g1031e,

A v gerce lisie zamiary,  (I36)
En estas palabras s= muestra una desconfianza hacia el
ser humano, una desconfianza de su nobleza. El1 joven de
la balada jura fidelidad, estando en este momento tan
seguro del cumplimiento de su palabra, que "Piekielne
vzywat poteggi" (I37). Sin embargo, un poco mis tarde de~
mostrd su incapacidzd para mantener el "sagrado juramento!
siguiendo un atractivo nuevo; en cuanto se ofrecid tal
oportunidad. La tenta&ién le fue proporciaonada por la
misma mujer a la qus deberfia ser fiel, E1 hombre no pasd
la prueba, con lo cual confirmbd las sospechas de la mu~
chacha acerca de su incapacidad para cumplir con 10 paciad:s,

El proceder de ella causa en el lector c1erta sorproe:

por no tener la suficiente confianza en el hombre amadi..
Switezianka no se musstra dispuesta a entenderlo en nin-
gfin momento, jQué diferente es su imagen de la de Undir
de Fouqué! Tampoco hay una sola muestra de carifio hacia
el hombre. El "consejo" que le dio al enamorado fue més
bien una advertencia y no un verdadero consejo de alguien ,f.

que sabe amar.

(136) Loc.cit. (Recuerdo 1o que decfa mi viejo padre:/
Hay tonos de ruiseflfor en la voz del hombre,/Y en
el corazbn intenciones del zorro.//)

(137) Loc.cit. (Inverd fuerzas infernales).



La actitud del hombre despierta en el lector senti~
mientos mixtos. Por un lado causa inconformidad, desapro-
bando la traicién. Parcialmente egtamos como lectores, de
acuerdo con que el pecado cometido debe ser castigado.
Pero por otro lado; se despierta en nosotros una compasidn
por &l, La actitud de este joven es tan profundamente’
humana y compleja, que es diffcil juzgarlo. El hombre es
regido, pues, no sélo por su razbdn, sino témbién por los
impulsos, pasiones y sentimientos que lo involucran en
situaciones complicadas. Los roménticos esperan del hom-
bre, por un lado, la conducta més digna de'los valores.
Pero ¢con qué més que la razén se logra un comportamiento
firme; que exige de un esfuerzo para controlar las pasio-
nes? Esta contradiccién trae consigo la tragedia., El caza
dor, en cuanto se da cuenta de la gravedgd de su-filtimo

acto y se entera del ”veredicto“; estd otra vez al borde
de la locura:

S2yszy to strzelec, b2gdny krok’niesie;
B2ednymi strzela oczyma,

o--.ooo.o--o'ooooo--cc-..-u.c(ISB)

El castigo por la traicién es terrible: no solo el cuerpo,
también el alma lo sufriri:

(138) Ibid,, p.57(Lo oye el cazador. mareado paso lo leva, / j"
Mareada vista dispara./). S :
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‘Surowa ziemia ciao poch#onie,
Oczy twe 2wirem zagasna.

A dusza przy tym 4wviadomym arzevie @

Niech lat doczeka tysiaca,

Wiecznie piekielne cierpiac zarzewle,

Nie ma czym zgasié goraga. (I39)
Estas palabras evocan también la conviccibn de la continua-
cibn de la vida después de la existencia terrena, lo cual
es propio para el cristianismo, pero también para lag
creencias de los lituanos. Recordemos que en la mitologfia
lituana se crefa que los &rboles eran la morada para las
almas de los muertos.(@;ckiewicz nacid y crecid en Lituania
y muchos de los motivos que ha tomado para sus obras fuerocn
de los cuentos que como nifio ha escuchado de su nana lituana),.

La balada no aclara si el castigo fue preparado por la

ninfa, o por algunas otras razones o fuerzas, Suponemos,sin
embargo, que Switezianka es solamente un instrumento del
destino que castiga el mal que el hombre comete(como también
podria premiar el bien). Esta suposicién la hacemos de e

acuerdo al "consejo" que ella le da al cazador:

Dochovaj strzelcze, to moja rada:
Bo kto przysiege naruszy,

Ach biada jemu, za Zycia biadal
I biada jego z¥ej duszy! (I40)

(13QLoc.cit. ( La tierra virgen encerraré tu cuerpo,/ Tus
ojos apagaré& la grava.// Tu alma junto al arbol conscien~-
te/ Que a los mil afios llegue/ La sed sufriendo 51empre./
No teniendo nada que la apague.//).

(1r40)1Ibid.,p.54 ( Guérdalo cazador, ese es mi consejo:/

Porque quien altera el juramento,/iAh, pobre de &1,
pobre de su vida!/ Y pobre de su alma mala!/).




Estas palabras, pronunciadas por una figura sdbréhafﬁféi; }gij
suenan como una ensefianza moral para todos. La ninfé
encarna, al menos en este caso, a la ley moral de la socie
dad, El problema no es individual entre el joven cazador

y la muchacha, sino un probleha del comportamiento y
destino humanos. El mismo pasaje se repite dos.veces, pdr
lo que da m&s fuerza al significado.

La nafuraleza, por su ladoc, como nos dimos cuenta, nd
es un simple fondo de los hechos, ya que junto con el
hombre vive y comparte su destino, en ciértos momentos se
identifica con su estado de &nimo; en otros, antecede a
los acontedimientos malos mostrando su imagen hostil,

En lé contraposicién de la acogedora casita del caza-
dor con el exterior, encontramos un mensaje més en la
balada., El poeta deja vislumbrar que en la casita sbélo se
puede esperér el bien del homBre, mientras que afuera, en
lo desconocido, el hombre esté& expuesto a tentaciones que
lo llevan a la perdicién, siendo éste, quizh, el rasgo de
carécter nacional dentro de la balada. El vivir en lo que
antes era Polonia, era vivir en "casa". El hogar es el
lugar que affora todo ser humano en bfisqueda del émor, del
calor, y de la comprensién por parte de los suyos. Este
sentimienfo se hace mis palpable al contraponer este hogar
con otro ambiente, por ejemplo, en el exilio, Mickiewicz en
esta obra y alin mis en otras expresa el deseo de la vida
‘serena en el seno de la vida hogarefia y, a través de ella,

en su patria,



lLa ninfa del poema de LermontoV no Se muestra malva-

da o vengativa como en la obra'de Grimm o de Mickiewicz.

Su canto es triste y melancbliéo é inspira en elblector

compasién por el amor qpe no se pudo llevar a cabos.

PYCAAKA

Pycanka rnumJsa Mo peke ronysoft,
O3apAeMa MOJNHOR nyHOR;

cTapanach OHa HOMJIECHYTh A0 NyHH
CepeSpHcTyi0 NeHY BOHH.
H wyMA H KpyTACos KoOnedana pexa

OTpaxeHHue B Hel ofnaka;

nesa pycaixka = ¢ 3BYK ee CJioB

HNoneran no xkpyTHX 6eperos.

H nena pycanka: ,Ha nHe y MeHs
Hrpaer MmepuaHlue OHAS

TaM pHGOK 3jlaTHe IYJAlT CTapa,

Tam XpycTanbHue ecTkh ropoga;

«H TaM Ha moayuke 3 APKHX NEeCKOB,
TNlol TeHBKW IYCTHX TPOCTHUKOB,
CnHT BHMTA3L, OO6GHYA PeBHHBOR BOMHH,
CHHT BHTHA3b YYXOR CTOPOHH...

(141) M.Lermontov, Delé,

(‘141') TR
RUSALKA

Rusalka nadaba por el rio hondo, .
Alumbrada por la luna llena;
Y trataba de llevar hacia la luna
La espuma plateada de la ola,

Susurrando y remolinindose agitaba el rio
Reflejadas en &1 nubecillas;

Y la rusalka cantaba - y el sonidgaagb£a§
Lleg6é hasta las orillas abruptas.

Y la rusalka cantaba:"En 1o hondo de mi rio
Juega el centelleo del dia;

AllA pasean cardGmenes de peces dorados,
All4 se miran ciudades de cristal;

Y all& en la almohada de arena brillante,
Bajo la sombra de densas cafiitas

Duerme el guerrero, obtencibn de 1a 3}
Duerme el guerrero del pais extranjero ...

}osa,

PP.394-395



wPacuecwpaTs xonbua WeNKOBWX Kyapet

" péinar los anillos de rizos sedosos

Mu JuoGuM BO Mpake HOueft, Nos gusta en la oscuridad de la noche,
H B weno u m ycra mul, B nonyneHuwd vac, Y en. la frente y en la boca, al mediodia,
llesiopany wpacabLua He pad. Bes&bamos al buen mozo no s6lo una vez.

Ho K cTpacTHuM NOBIAHLAM He 3Haw N
" P ’ 8aY€M poro a 1o0s besos apasionados,no sé& poraué,

OCTa@TCA OH XNameH U HeM; Se queda frfo y mudo;

OR cnuT, ~H CKAOHHBUKMCL Ha nepcH ko mue, Duerme ~ y recostado en mi regazo

OH He fEMHMT, He wenueT 8O cHe" No respira, ni habla entre sueffos".

Tax nena pycanka Han cHHen peKoH,

NosHa HEMOHATHOR TOCKOM; As{ cantaba la rusalka sobre el rfo azul,

. " Llena de tristeza incomprensible;
e WYMHO KkaTACh, KoneGana pexa Y estrepitosamente revolcandose agitaba e?
OTpaxeHnHe D HeR O6Jaka. Reflejadas en &1 nubecillas,

En el poema existen unas descripciones del paisaje que
logran una imagen plastica. El lector se puede imaginar
el lﬁgar y vivir su ambiente. El paisaje est& acorde

con los sentimientos de la ninfa, que ella presenta por
medio de su cancibn, El rfo muestra una actividad arremo
lin&ndose y agitando el reflejo de las nubes, emitiendo
un sonido melancédlico, propic para los estados de triste~
za, La noche.estd tranquila, la luna llena, Aqui tenemos
otra vez el elemento de la luna llena gque, como en otras
culturas, es el momento magico. A este paisaje se le
agrega el sonido de la cancibn de la rusalka., Su hermosa
cancibn podria interpretarse por un lado como uné queja
que refleja la soledad de la rusalka, que no tiene a quién‘
acﬁdir con su problema, Por otro lado, tomando en cuenta .
la aficién de los roménticos por la magia, quizés repre-’

genta la espera de una solucién migica. La luna llena; pueé;ii



es el momento més adecuado para la mag1a. egan

mitologia eslava, en los dfas de luna llena; o tamblé ER T

de luna creciente, se logra todo lo que da orlgen a la-f 

vida, asf como a la prosperidad (I42). »
SegGin 1a cancién de la rusalka, el fondo del riofv 

es un mundo hermoso, que puede satisfacer a cualquiera,

yva que existe all& una gran riqueza. El paisaje del

Fondo del rio es prodigioso y encantador. Es diferente.

al mundo terreno, pues, segfin su cancibn es idilico, En .

la frialdad del hombre hacia este mundo quizés se -

encierra una oculta critica a la indiferencia hombre f,;j*v

(burgués) hacia la naturaleza. i

El emado de Rusalka ni siquiera sospe;7}9
cha de que en este mundo todo es tan marav1lloso thuet,,}i
hay en &1 sentimientos puros: Rusalka cénta é&ercébdé'la"
ola "celosa" y también de las caricias.“aﬁasionédas"{’

Ante la actitud indiferente del hombre, la rusalka y sus
semejantes tratan de hacer algo.‘Infentan despertarlo

de manera dulce para que no tema a este mundo natural,
Quieren que redescubra los sentimientos que estén apagajil“7

dos en él.

En vista de vanos intentos, la rusalka flnalmente no

hace mis que quejarse por su 1mpotenc1a al no‘poder

(142) Enciclopedia Cultural UTEHA, P.259.

S




.nada por el hombre (un guerrero)., Su destino se parece
al de los jbvenes y entusiasmados poetas rusos, qpienes7
ante la impotencia de la lucha armada, al combatir y al

ver el fracaso de los movimientos internos de la libera
cién, no encontraron otra salida més que el refugiarse -

en el canto poético lleno de desesperanza y melancolia.
Ese canto también toca a los extranjeros que luchaban
por su patria. Recordemos que el Romanticismo proclamaba
el respeto de la dignidad nacional, de la libertad y de
la civiliéacibn'de otros pueblos. En el poema la rusalka
canta al guerrero "del pais extranjero", mediante lo cudl
expresa solidavidad con 10s otros pueblos. o

En el apasidnamiento de la rusalka y la frialdad del
hombre encontramos, entre otras actitudes, un paralelo
con la vida de Lermontov, Sabemos que Lermontov a causa.
de sus tempranos amores infelices.ha tomado una actitud
vengativa hacia las mujeres, consistente en conquistarlas
para luego abandonarlas. No responde mis a las manifesta-
ciones amorosas de la mujer enamorada (I43). En el poema
la pasibn se encierra solamente en la figura femenina, N
mientras el hombre permanece frio a los carifios. Sin.embaé SRrs

go, dice Marc Slonin que Lermontov sentia una gran necesi“

dad de ternura (I44) y es por ello que en sus. obras, tam

(143 ) cf.Marc Slonin. La 11teratura rusa
(144) Loc.cite R : i




bién en e1~boema Rugalka, la mujefjsAfpfé§énta*“I

de ternura y carifiosa. ; v
Pero la mujer del poema no es ﬁnici ente' eso. La

imagen de la rusalka es tamblén la de una muJer 1nocente»

e inconsciente. Ella no se da cuenta de,que el hombre

a quien ama est& muerto. No comprende que un ser humano

no puede vivir en el agué.fque no es su ambiente., Con

su inocencia, Rusélka‘nbs,da una imagen de la mujer

fuera de la realidad y una ligera sospecha de locura.

En si, la locura es uno de los temas preferidos por los

roménticos, y después, sobre todo en la literatura rusa,

desarrollados por los grandes realistas y naturallstas.'
3.2.5. Alexandr Sergeievich Pushkin

La obra de mas importancia en la literatura rusa
con el tema de la ondina fue indudablemente el drama
Rusalka de Alexandr Sergeievich Pushkin. El tema de este
drama es el desnegafio que sufre la hija de un molinero
a causa del abandono por su amado, un principe, que la
deja para casarse con una mujer de su clase., La hija del
molinero despechada se echa al rio, con lo cual se convier
te en una rusalka y vive alli en compafifa de sus iguales

y de su hija, concebida en la unibn con el principe.
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Su amado vive\infeliz en e1ica§§i116:§i 1ad6‘dé su
mujer. Sietefaﬁosidéspués'el prihcipéiehcuentra*akla{'
orilla del rio, en el bosque, al padre de la que fuera
su amada, y a la noche siguiente, atraido por la fuerza

de los recuerdos, se dirige otra vez al rio, y encuentra
el castigo preparado durante afios por la rusalka,

Para la trama, Pushkin tombé al pie de la letra las
creencias de los eslavos sobre las rusalkas. Como recorda
mos, entre el pueblo existe la conviccibn de que una mucha
cha (sobre todo suicida) cuando se ahoga, se convierte en
una rusalka. Bs as{ como sucede en el drama, pero este
hecho sirve al poeta ctomo pretexto literario para expresar
pPreocupaciones més serias. Por un lado, desde luego, como

para todos los roménticos, el hecho de tomar las leyendas
populares es significativo en cuanto que se valoriza la

poesia nacional. Pero el giro que el poeta le da a esta
poesia nacional es atin m&s significativo,

En el drama llama la atencién el hecho‘de que ningunc
de los personajes tenga nombre propio. A la muchacha se
le presenta como "Hija", y se entiende que es la hija d4l
molinero, una simple mujer del pueblo. El otro protagonis—
ta es el amado de ella, que tampoco tiene nombre y se lo
menciona como "Principe", o sea representante de la clase
alta. Ambos no sbélo no poseen nombres propios, sino tampoco

poseen caracteristicas como individuos. En ningGn momento
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hay una sola mencitn de c6m6 éﬁ-éllé’oicémo es &1, Lo
mismo sucede con los'perSOhéjes secpndarios. '

A1 hacer esta observacién, nos damos cuenta de quév
se trata de una situacién en la que la hija del moline-
r0, mas que un caso personal, reprasenta a toda una
parte de la socieda&, la correspondiente al pueblo; el
Principe, anllogamente, representa a las capas altas de
la sociedad. Igualmente se reparten los papeles secunda-

. rios; el del padre de la muchacha y el de la esposa del
Principe. Entre las actitudes de ambos "bandos": Prin-
cipe y su esposa por un lado, y la Hija del Molinero con
su padre por el otro, existen notables diferencias.

La muchacha, segfin nos enteramos por lo que dice su
padre, estd enamorada y confia infinitamente en su elegi
do. La relacién que lleva con el Principe no le ilusiona -
en cuanto al ascenso sociél o al provechao materia; que '
puede obtener. Ella sblo cree ingenuamente en el amor y
felicidad que puede lograr a través de &1, Defiende a su
amade de los ataques del padre, aun cuando no entiende
la causa de su abandono. Su padre, que también es un
hombre del pueblo, représenta una voz més sobria, pero
también en cierto grado corrompida. Bl regafia a su hija
por no haber sacado provecho de la relacién con el Prin- “v7
cipe. Segfln &1, la relac16n que su hija tiene con este ‘ _
hombre de alta sociedad, es una oportunldad para e1 ascenso

de su estatus social.
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OX, TO-TO BCE€ BH, LEBKM MOJIOOHE,
Bce rayns BH. YX eCJiM NOLBEpHYJICHA
K BaM ueJIoBeK 3aBHOHHP, He NpPOCTOH,
Tak NOMKHO BaM ero cebe YNPOYHTHL.
A yeM? pasyMHHM, YeCTHHM MNOBeleHBbeM;
3aMaH#BaTE TO CTPOTOCTbHK, TO JIACKOH;
MMopon HCINOOBOABL, OGHHAKOM

O cpannBe sarosapupaTh. (I45)

=

E1 Molinero muestra atn més su interés, yafquéfdiéé}

A xonn Her Ha cnanaﬁy p2. 3 Hanemnmr',
To Bce-TakH, MO KpanHeR Mmepe, MOKHO:
Kaxol-HHByOer 6apbu cefie - Hﬂb nonbsy
PonHuM na swragats. (I46) - ‘

Este interés le reclama daspués la hlja, acuséndolo de

que el dinero le interesaba mis que ella mlsma',j‘:{“'

Ia, 6HWL, aaéuna b2¢ -Te6e OTHaTh

Benen OKH 3TO cepebpo, 3a TO,

YTOo 6HNI XOpPOwW TH OO Hero, 4YTO IOUKY

3a HUM NycKaJyi TackaTbecg, UYTO ee .
Jlepxkan He CTpoOro... Bnpox Tebe nownner -
Mos noru6ens. /OTnaeT emy Meuok/ (I47}

La acusacibn de la hija no es muy justa, puesto que
sabemos que su padre al desear algin provecho de la rela-
cién con el Principe no lo buscéd a toda costa, sino que

(145) A.S.Pushkin, Rusaika, &n Isobranniye dell ,p.453
(oh, todas ustedes, jévenes inexpertas,/Todas sois
unas tontas. Cuando se les presenta/Tan buen partido,
deberfan asegurarlo./;Cémo? Con una conducta sensata
e inteligente;/Atrayéndolo con firmeza o con suavidad;/
Poco a poco insinuéndole con rodeos/Acerca de la boda...).
(146) Loc. cit. (Pero si se pierde la esperanza de la boda,/
Entonces afin en filtimo caso, se pueden/Conseguir para
sf mismas alguna ganancia, o/ Beneficio para los
padreQ




también subrayaba el valor de la virtu

el més 1mportante.v'

-a nyuwe TR T SN
Sepeub CBOKW OEBHYECKYH YeCTh= - . _'*nﬁa
RecnHHoe coxposume; oHa - T
4To cioBo - pa3s ynyerius, e Boporunm (148)
Ademés, segin las palabras de la hija, nos damos cuenta
de que el molinero, por simple debilidad humana; se dejb
llevar por una ilusibn: aspirar lo que a_él y a los suyos
no les fue posible élcanzar en el tipo de sociedad en la
que vivian, cayb en el juego preparado por el Principe
como otra victima. Si al viejo realmente le hubiera interg
sado finicamente el dinero, seguramente habria hecho uso
del que le dejb el Principe. Sin embargo, &1 al perder a
su hija, arrojé el dinero al rfo, Tampoco aproveché la
la proposicibén posterior del Principe, de vivir en el
castillo a su lado. El lector, més que desprecio, siente
una compasibn por el moIinero, que por ingenuos chlculos
descuidé a su hija, contribuyéndo as! indirectamente en
la tragedia de ambos. o
E1l Principe, causante de la desgracia, entra en,la‘”. f*F“
escena el dfa en el que anuncia a la Hija del Molinero =~

su decisibn, Su actitud es repugnante: primero le asegura

(147) Loc.cit. (Casi olv1daba dértelo/El te manda esta plata,
porque/TG te portaste bién con €1, porque/Dejabas ir a

tu hija tras &1, poroue/No la cuidabas muy celosamente..,
i Que te aproveche/M1 perdicibn. (Le entrega el saco)/)
(148) Ibid.,p.454 (... pero, sobre todo/Cuidar de la honra

femenina~/Tesoro valioso; ésta~/Es como una palabra-

una vez la pierdes,/Jam&s volver4./)



. .contento ‘por -haberse.

evitado una: fuerte'recriminacibn: .-

VX! xoHueHO - nywe xax 6ynTO nerve.

1 6ypH xOan, HO Oesio o60usiocsh K

JOBONMBHO THXO. 149) )
El Principe sabe que ha proVocado la desgracia en la vida-
de 1a muchacha, pero no se siente culpable en ese momento,

todo lo justifica con las exigencias de la sociedad:

Cama TH paccynu. KHA3BA HE BONbBHH,
Kax nmeBHUM, -He TO Cepnuy OHH

Ceb6e mnonpyr 6epyT, a Nno pacueTam
UHuX Jmome#t, miA BHromw uyxon. (I50)

y agrega, como para sentirse menos culpable: "Tgobrnéqgn
yreumr 6or u Bpema."(I5I). Con estas palabras se desentien-
de de 1o que va a pasar m&s adelante, la deja sola con

el problema. Ni aun cuando la muchacha le confiesa que esth
esperando un hijo suyo,ies capaz de preocuparse por ella,
$610 le promete que tal vez mis adelante vendr& a verla a
ella y a su hijo. De antemano sabemos que esta promesa

tampoco la va a cumplir.

(149) Loc.cit. (Uh, ya se aligerd mi corazén./Esperaba yo
una tormenta, pero pasé/Todo de manera bastante suave./)
(150) Ibid.,p.455(¢Qué hacer? Tf jhzgalo sola. Los principes/
no son libres como las doncellas, ellos no se/guian
por el corazbn para escoger a su pareja,/sino por el
c&lculo de otra gente, para la/comodidad de los otros./)
(15T ) Loc.cit. (A tu dolor lo consolarh Dios y el tiempo.)



La muchacha. que al principio queda atbnita ante las
declarac1ones y regalos de su amado, reacciona después
de su ida. Es entonces cuando despierta en ella la

conciencia y un sentimiento de rebeldia:

BHOHWE NI, KHA3bBA He BOJbHH,

Kax nesuurt, He no ceprnuy OHH

BepyT xeHy cefe... a BONBHO HM

HeGocb noomaHHBaTh, BGOXUTBLCSH, NINAKATh

H rosopurs! ,Teba f nobeay .

B MO cpeTJmli TepeM, B TalHyKW CBeTJIMUY '

N Hapaxy B napdyy M B Gapxar anaf". '
© UM BONBHO GepHuHX OEeBYyuleK yYUTh

C HOJIYHOYH Ha CBHCT HX MOOEMATBLCH

U no sapH 3a MeNlbHHUER cHIOETh.

UM Jmo6o cepnue kHAXKECKOE TEUHTE

BepamMM HawMMH, a TaM npouwan,

Crynaft, ronydywka, kyna 3axouews,

Jo6H, KOO 3aMBICIIHIE . (152)

La conciencia del engafio, el despecho y la imbbféﬁdié;%lé;~a,

van a la joven al delirio y en este estado ella se suici&a“‘

maldiciendo a su amado y a su futura esposa.

(152) Ibid.,p.456 (Ves, los principes no son libres como
las/doncellas, no se guian por el corazbn para elegir/
a una esposa ...pero seguramente pueden/Seducir, men~
tir, llorar/y decir: "Yo te llevaré a mi/Castillo
luminoso, a la sala secreta/Y te engalanaré con los
brocados y con terciopelos escarlata./Pueden ensefiar
a las muchachas pobres a levantarse/a medianoche al
gilbido para sentarse atrés del molino hasta el alba:;/
Les es grato alegrar su corazbn principesco/con
nosotras, y luego adibds,/anda palomita a dénde quie-

ras/y ama a quien quieras,//)



La desaparicién de la hija causa también pesadumbret;

al molinero. El también trata de su1c1darse, pero su
intento fracasa. Al lanzarse de la roca le salen alas
de urraca, lo cual debe ser castigo por sus pecados (153)
Los sucesos no sblo cambian rotundamente su vida: qpeda '
solo, convertido en urraca y no se ocupa més del molino.
El molinero también cambia su manera de pensar. Ahora
va no aspira a una vida de nivel mas elevado y ademés
desconfia del Principe:

B TBOM TepemM? HeT! crnacuto!

SamaHWb, a MOTOM MeHS, MOXalyh,

1 KHB, :
Yoapuib oxepenteM. 31eChb i
U cur, ¥ Boned. He Xouy B TBOR TepeM. (I54) .

El viejo ya conoce al Principe y teme otra tra1c16n. i
Prefiere andar en el bosaue, a la or111a del rio,_donde
al menos tiene a un ser gquerido - su pequeﬁa nieta,
Rusalotshka. Mientras tanto sabemos que la vida en el
palacio tampoco representa una gran felicidad, A pesar
de la riqueza existente alli, no hay en &l calor de
hogar. La esposa del Principe se queja de ello con su
nana,

El desenlace de la obra no esté escrito, pero las
escenas de las rusalkas, a través de 1o que dice la

Rusalka Superior, la que antes fuera la Hija del Moline-

(153) Entre los eslavos existe la creencia de que un hom-
bre avaro se convierte en una odiosa urraca, que
roba objetos brillosos y se alimenta de desperdicios.



ro, sabemos que la historia terminara”enfij:
la que ella practicars contra el traidor. = 8

El problema principal presentado en la obra, y al
que dedicamos ahora nuestra atencién, es como reco =
nocimos desde el principio, més que un drama personal,
una tragedia nacional., El1 mismo Pushkin, citado por
V.S.Niepomiashtshi, decfa que en su obra el destino del
individuo representa el destino del pueblo (155). '

Ademés, como dice el mencionado investigador qne Pushk1

consideraba a su tragedia como el giro hacia un estudio\
objetivo y desinteresado de las leyes del comportamlento
y de la vida humana (I56).

En esto notamos que Pushkin es, en cierto grado,
realista., A diferencia de los otros roménticos presenta-
dos en nuestro trabajo, no busca nostélgicamente un
mundo mejor, no se aleja de la realidad., En Rugalka el
escritor tras sus personajes écusa a la clase poderosa
de hacer imposible la vida al pueblo, traicionéndolo por
intereses propios y mostrando despreocupacibn por su

destino,

(154) A.S.Pushkin, Op.cit., P.460 (;A tu palacio?jNo,
gracias!/Me.atraerfs y luego seguramente estrangula-
rés/con el collar valioso, Aqui estoy vivoflibre
y tengo qué comer. No quiero ir a tu palacio.//)

(155) V.S.Niepomiashtshi, "Pushkin" en Bolshaya Sovietskaya

Enciclopedia,v.2I.p.247
(156) Loc.cit.
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‘sigue siendo un roméntico.

Sin embafgp, PﬁSﬁki_
El desenlace de 1a'hi$tofiaf5e da a la manera de
los roménticos: no sucede en las esferas de la reali
dad, sino en las de la fantasia., La venganza que
merece el Principe no la va a llevar a cabo la Hija
del Molinero, sino la Rusalka. Es la misma persona,
pero en su primera encarnacibn, la muchacha represen
ta al pueblo, mientras que en la segunda, ella perte.
nece al ambiguo mundo natural. Bl escritor, al no
ver posibilidades para la realizacién de algo signiA""
ficativo, a través del cambio de orden de las cosas '
por parte de los hbmbres, busca solucibén en las fuer;L 
zas sobrenaturales. Como escritores de su tiempo, se =
refugia en espera de una solucibén maravillosa a losvb
o de una justicia, pero no humana, sino sobrenatuial,}:

ya que con la justicia humana los romé&nticos se encontra

ban bastante defraudados. También como rom&nticd}_f
Pushkin cuida los detalles importantes, como lo-es¢ia'

naturaleza. No le dedica mucho espacio, pero pdrfléé?
pequefias menciones, nos damos cuenta de que él,iugéf‘“ ;
de los hechos es el molino, con una serie de edificios
campestres alrededor y todg‘el complejo est& montado

en el bosque, junto al rio, EBgte paisaje causa alegria
v estd en armonia con. su eﬁforno,mientras las cosas mar-
chan bien. Hasta el agua‘ésfa cantando en la rueda del

molino, Esto se débé'%liafgrata convivencia del hombre



con la naturaleza. Cuando el molinérdvébandon
lugar después de los trégicos acontedimiéh;g

panorama se torna siniestro:

BoT MenbHHua! OHa yx pa3Banuijachk
Becenuft wiyM ee KOJIeC YMOJIKHYJ;

TyT canHKk OwI C 3a60pOM = HEYXeNnH L
Pa3pOCCR OH KynOpaBO# 3TOf powen? (157_) R

Los sucesos decisivos en el drama, desde que desa

parece la hija del molinero, pasan de noche., La -
primera vez, es de noche cuando el banauete es
interrumpido por el misterioso canto de una mucha-
cha, que jam&s fue encontrada entre las coristas.

La cantante fue la Hija del Molinero, a la que re-
conocid el Principe por su voz. El canto narraba la
historia de su suicidio. Este canto lo encuentra la
la alcahueta como un mal presagio para el futuro de
la pareja recién casada. Después, cuando el Principe
se queda en el bosque solo y va a visitar el molino,
también es de noche. Este es el momento crucial en

la obra. Lo rodea todo un ambiente de misterio y

(157) A.S.Pushkin, Op.cit., P.460 (jAqui esté el molino!
Ya se arruiné!,/el murmullo alegre de sus ruedas

callé;/Se detuvo la piedra molar;/Aqui estuve
uwna huerta con cerco - ¢es asi/como crecibé salva-
je, con estas ramas agrestes?/)
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tensién, Como en Switezianka de A.Mickiewicz, asi
también aquf, un encuentro misterioso (aqui con el
Molinero) es antecedido por una alteracién en 1a‘f‘

naturaleza:

4to 3To 3Haunt? mudbsa, ’

[loBNekHyB, BOPYI' CBEPHYJIHCH H C wymoM

.[locunanues, kak nemesyi, Ha MeHA.

Nlepeno MHON CTOMT OH T'OJl B YE€pH,

Kax nepeso IpoknaToe. o
/BXOOUT CTapHK, B JIOXMOTBAX M
nosyHaro#./ I58) ‘

Por ultimo, también es de noche cuando el Principe
vuelve a la orilla de Dnieper atrafdo por la fuerza
del recuérdo. y encuentra allf a Rusalotshka, que
sale a la orilla para cumplir con la misibn que le
encomendb su madre: la de llevar al Principe al fon-
do del rio, donde cumplird su condena.

Sobre cbmo es el ambiente de las rusélkas, el
fondo del rio, no sabemos, S6lo se habla del palacio
donde ellas viven organizadas en alguna jeiarquia,
ya que se habla de las rusalkas y de su zarina. De

sus actividades. sabemos lo mismo que cuenta la mito-

logia - que se divierten enredando de noche las redes

(153) Loc.cit. (¢Qué significa esto? Las hojas se torna
ron/blancas, se levantaron y con ruido cayeron/
secas sobre de mi./Delante de mi est4 el 4rbol
desnudo y negro,/como un &rbol maldito./).
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de los .pescadores, cantan; bailan, atrapan a los. -
humanos. lLos bienes matériaies no les preocﬁpan -
Rusalotshka ni siquiera sabe qué cosa es el dinero.

El tema del amor en el drama se presenta ala
manera comfn para los romanticos. Se procura un
amor ideal, pero éste no se logra. La hija del moli-
nero entrega todo su amor con-absoluta confianza en
el hombre y, sin embargo, éi la defrauda, cuando deci-
de casarse con otra. La mujér conéidera el amor como
el valor mis importante, Peiéiéi hombre sobrepone el
interés al amor, Por traicionaf‘a su amada, el hombre,
asi{ como a proprifb-de‘ias otras ondinas roménticas,
tendré que ser qasfigado.’No sabemos cull seré su
castigo,'pexo supbnemos gue seré algo terrible, ya
que Rusalka estuVo Pensando siete largos afios en la
venganza.

Esa venganza en el drama no es tomada por ninguna
fuerza mayor (como en otros casos, presentados en este
trabajo), sino por aquella que fue la victima de la
traicién. Si recordamos a Undine de Fouqué, vemos que
ella no deseaba ninguna venganza, sino que era el
destino el que preparaba el castigo para el traidor
y ella sufria también a causa de este castigo. Rusalka,
sin embargo, pierde lo que pudo importarle a causa de

la traicibn y ella exige justicia, que se castigue a
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qyienltiaiéiona. Estando en una posicién qué lé. (
permité‘hacerlo, la de haberse convertido enfuhl’:ﬂ 
ser sobrénatural, ella misma haré justicia.
Observandn a dos protagonistas juntas, Undine »
de Fouqué y Rusalka de Pushkin, notamos una diferen
cia enorme entre ambas: mientras Undine es un ser>
extraordinario, raro, grandioso, dulce e infinita-
menté comprensivo, Rusalka, en cambio con sus impul
sivas reacéiones al principio y con el sobrio deseo
de vengarse, se presenta mucho mis humana. Es diffcil
creer en las actitudes de Undine, pero no es asi en
el caso de Rusalka, La prlmera es tan buena, ‘que ',
dificilmente la igualarfia una mortal. Sin embargo,f('
la segunda, Rusalka, se comporta de una manera mucho
més parecida a la de los humanos. Su entrega total, ‘
su confianza en el hombre, se'exp;ican por el verda-
dero amor que ella le tenié;fPero al sentirse despre-
ciada y sustituida por otra,‘la muchacha se siente‘ ,
muy herida en su amor y orgullo propios, Esta reacc16n,
tan diferente de la de Undine, nos parece bastante
normal, puesto que el comportamiento del hombre es tan
complejo, depende de tantos factores, que es imposible,j
creer que una injusticia cometida en su contra no

provoque ni siquiera una reclamacién,
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Rusalka también siente deseos de vengarse de la
mujer que se habla interpuesto en su camino., En

contraste, Undine, no s6lo no le pierde el carifio
anterior a la mujer quien le est& quitando a su
amado, sino que también la rodea de cuidados y hasta
le salva la vida. Pero entre Undine y Rusalka las
diferencias son mucho mis radicales que el simple
caricter individual de las dos mujeres., Nos atenemos
a la idea de que Undine es sélo un caso individual,
mientras que Rusalka representa consigo la vida de

la nacibén, El odio de Rusalka por las injusticias
cometidas con ella no se dirige a una persona, Ella,
ademés, ni siquiera sabe quién es esa otra mujer.

E1 Principe y su esposa, a quienes va dirigido el
odio de la muchacha, representan a la clase poderosa
de la Rusia de aquel momento, La reclamacibén que se
-le hace Ror  parte de la clase oprimida no es, obvia-
mente, el desengafio en los amores. 5i bien es cierto
que la Hija del Molinero sufre por esta razbn, la
queja que ella tiene se debe a que el Principe no

la dejb participar en su decisién y ademés la humill®,
otorgéndole regalos a cambio de una conducta que a

&1 le convenia:



U mor os, :
Kax no6puft uenosekx, CO MOHOH NpoOMATHCH .
H MHe naBaTh NOJapKH - KaKOBO!=-
W neHbru! BHUKYNUTE ceBA oOH nymarn,
OH MHe xoTen A3bK 3acepebpuTsh,
YTo6 He mpousla O HeM XyHhasa crnasa
H He powna mO MONOROR- keHn. (I59)

Como sabemos, Pushkin pertenece a esa generacién
de poetas rusos, quienes conscientes del problema

nacional, trataron de organizarse con el pueblo en
una sublevacidr en contra de la clase gobernante.
Sin embargo sus intentos fracasaron, lo que cortd
las alas a su iniciativa, y 1o que lo obligb a
rafugiarse en el mundo de la fantasia. Quiz&s a esto
se deba que Pushkin, después de presentar de manera
bastante realista las injusticias cometidas contra
el pueblo y el despertar de la conciencia de éste,
no presenté mis claramente la visién del desenlace
de la historia. 56lo dej6 una esperanza, casi
seguridad, de una venganza. Sin embargo, el problema
del precio de la traicién queda a juicio del lector,

Esta evasibn de soluciones reales, tan tipica para

(159) Ibid.,p.454 (Y pudo/ despedirse de mf{ como un
hombre bueno./ Pero darme regalos —jcbmo! -
iY dinero! pensé comprar su libertad,/cuizo
platearme la lengua/para cue una mala fama

sobre 81/no llegase a su joven esposa./)
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los roménticos, adquiere mas significadd buscando
la justicia en el mundo sobrenatural. Es también
significativo que la nueva generacién contribuya a
castigar a los culpables, Asi, en el drama Rﬁsa-
lotshka, la hija de Rusalka, participa activamente
al ser ella la que toma la venganza sobrelel

Principe, su padre,



128

4. TAS ONDINAS EN LAS OTRAS EXPRISIONES ARTISTICAS

4,1. Ondina y ol concepte de "Gesamtkunstwerk"

Ios efectos del Romanticismo en el arte euroreo fueron fe-
cundos. En esta época resurge, como se mencioné anteriormente,
el interés por el arte medieval -en blisqueda de su origen na-
cional-, aunque no siempre se alcanzdé su comprensién. Este
hecho, sin embargo, no supone el repudio total a lo neoclési-
co, ni la desaparicidén de los anatemas contra lo barroco; ya
que ambos fueron admitidos en el seno del eclecticismo del mo=-
viniento que se gestaba entonces.

La misica y la pintura no se encuentran al margen del
Romanticismo, movimiento que buscd englobar todas las artes.
Asi vemos cémo en las diferentes artes se entrecruzan motivos
y temas. Esto fue preconizado ya en el "Athendum" en el afio
de 1799 por los hermanos Schlegel:

So sollte man die Iiinste einander n#hern
und Ubergdnge aus einer in die enderen
suchen. Bildsdulen belebten sich vielleicht
zu Gemédldenf...] Gemdilde wiirden zu Go-~
dichten, Gedichte zu Musiken; und wer weiB?

80 eine feierliche Kirchenmusik stiege auf
einmal wieder als ein Tempel in die Luft (160).

Esto es lo que precisamente se conoce como "Gesamtkunst-
werk" o "nocidn de la obra de arte total". Esta teoria surge
de tradiciones mis antiguas, que durante el siglo XIX se pre-
senta como un gran ideal, en un momento en el gue las artes
carecen de unidad. El Romanticismo se propuso el gran proyec
to de la "correspondencia" entre las artes, quizid como un re-

(leo)August Wilhelm Schlegel y F. Schlegel, "Athentum", p. 18,
(Asi debieron aproximarse las artes unas a otras entre
s y buscar transiciones unas en otras. Ilas esculturas
se animan en pinturas quiza{.glaJ pinturas en poe81a...
la poesia en misica y ¢quién sabe?, una tal misica fes-
tiva de iglesia se elevaba de nuevo, como un templo en
el aire).
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flejo de la unidad nac¥onal que tanto anhelaron.
El arte musical, después de haber sido esencizlmente re-

ligioso, a partir del siglo VIII de la era cristisna comenzéd

a sufrir le influencis, cada vez més boderosa, de la cancién
popular, la guerrera y la sentimental, Los siglos XVII y XVIII
seiialan una epbca de virtuosismo vocal e instrumental; las
suites de orguesta, los cuartetos y las sinfonias, formas mu-
sicales que dardn un impulso inmensn a la misica instrumentel,
se van desarrollando y concretando.

Ia rapidez con la que progresé y evolucioné la misica
durante los siglos XVIII y XIX puede ger apreciada en base
a la cantidad y calidad de las obras compuestas en los géne-
rog religioso, sinfdénico y dramatico. Ias escuelas francesa,
iteliana y alemana cuentan en su activo con obras maestras,
en las que los compositores supieron unir las virtudes inheren
tes al genio con la ciencia y la inspiracién.

Ondina es uno de los temas gque por su propia naturaleza,
as{ como por las caracteristicae ya mencionadas previamente,
se presenta en todas las artes, y no adlo en la literatura,
coro vimos en el capitulo anterior. Su imagen se conjuga en
todas las representaciones artisticas. Ya vimos como dentro
de la narrativa, ya sea en forma de cuento obalada, ademds de
constituir un relato, presenta una musicalidad interior, al
mismo tiempo que podemos imaginar la figura de Ondina pléstl
camente.

El espiritu romdntico parece tan arraigado en el alma
germénica, que el movimiento siguid dominando la produccidn
mugical alemsna hasta el siglo XX, en donde encontramos tam
bién de nuevo a Ondina en obras de artistas como Gustav Mahler,
Richard Strauss, Alban 3erg.

Durante la época romantica 1la Iirica y la Misice llegen

8 compenetrarse. Por esta razén se desarrolla una misica li-

rica en forma de canciones y piezas cortas de pianoforte, .
Tanbién surgen las composiciones romdnticas con titulos. usa- E
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dos en la literatufa, déﬁtfé.dq&lpé?fbménéés;fiééibaiédééﬂy ;f 
los nocturnos. s S o

El término "mGsica roméntiqa" aparege.pof primera vez
en el afio de 1810 en la resefia publicada por E.T.A. Hoffmann
cobre la Quinta Sinfonia de Beethoven., En estas phginas, Hoff
mann nos dice acerca de la misica: "Die Kusik, sie,'die ro- .
mantischste aller Kinste',[...Jdenn nur das Unendliche ist
ihr Vorwurf" (161),

Ia mbsica pertenece, sin duda, a la novela roméntica.
Dentro de esta ultima encontramos la presencia constante de
la primera. 4dqui, una flauta, mds alléd el sonido de una
corneta, en los bosgues, ruldos extrafios. Tieck se pregun

td en su Sternbald:

Sollen wir denn nicht auch unsere Ge-
danken, Fithlungen, Winsche, Trénen und
Lachen zuzeiten in die spielende Xatur
der Téne aufltsen diirfen? Ich kann der
Fléte, jedem Klange, der Nachtigall, dem
Wasserfall, dem Baumger#dusch so imnig
zuhoren, dass meine Seele ganz Ton wird.
¥an konnte sich, wenn man sonst ILust
hdtte, ein ganzes Gespréchsstick von
mancherlei T6nen aussinnen (162).

(161) E.T.A, Hoffmann, Fantagsie~ und Nachtstiicke, p. 41

(la mésica, ella,'la mds roméntica de todas las ar~
tes',[...]ya que sélo lo infinito es su asunto).

(162) Ludwig Tieck, Prithe Erzdhlungcn und Fomgne, p. 886,
(¢No debemos disolver nuestros penszmientos, senti-
mientos, deseos, légrimas y risas, simultéineamente
en la naturaleza juguetona de los sonesg? Fuedo es
cuchar la flauta, cada sonide, al ruiseflor, la cag
cada, el chasquido de los arboles, tan internamente,
que mi alma vibra. Uno podria imaginar, si quisig
ra,)un fragmento de una conversacidn en tonos variag
dos).
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4,2, Alaptaciones del tema de Ondina en lé*ﬁﬁﬁica‘f

La misica logré con la ébpera su entrada decisiva dentro 5
del &mbito del Romanticiomo. ‘

En el siglo XVIIT el poema para Spera representaba toda-
via, con mucha frecuencia, una especie de bosguejo incoloro,
pasivo e indiferente, sobre cuya pauta iba el compositor pren
diendo en su gitio fragmentos de musica vocal. Tero en cuanto
alborea el romanticismo, ya no basta esto para llener el teji-
do, ni para proporcionar interés a la trama. Comienza a sen-
tirse la nececidad de un vinculo mds sélido, y ese vincule lo
censtituye la misica.

Para responder al cardcter ideal de la misica, para apro
vecharla, para ofrecerla con su brillantez y su valia y para
beneficiarse plenamente de sus recursos, ese vinculo debia
pertenecer, a su vez, a un mundo irreal, a un universo supra-
sensible, y, si evoca la [istoria, tendrd que remontarse a
épocas de las gque sb6lo se tengan leyendas, como lo hizo el
romanticismo alemén al sustituir la de la Antigiiedad profana y
sugrada por sus tradiciones mitieas nacionales, como lo es el
caso de Ondina.

La Opera roméntica suele cuidarse en menor medida de dis-
toner, de desarrollar, de conducir una trams teatral. DPara
ella es mds importante esclarecer e iluminar el carécter del
personaje o protagonista principsl. No sélo es el héroe el
protagonista, como lo fue en el cuento, sino que se convierte
en el eje, en el m6évil de la accibén, para proporcionarle esa
caracteristica de animada unidad viva que busca Y expresa ahg
ra la misica en todo su conjunto.

Dolencia, enfermedad general del romanticiemo fue la
"inquietud", y en materia de dpera no escapd mucho & ella la
mbsica. Todos los protagonicstas de la escena lirica eran
entonces gentes inquietas, ndémadas, vagabundas, en constante
persecucidn de una dicha o de un ideal, como lo fue la situa—
cién de nuestra heroina Ondina. Esta inquietud del héroe en
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la épera roméntica nos lo presenta en lucha con el Destino,
un destino que le sobrepasa y desborda y del que es actor
més que aubtor, juguete mls que agente, esclavo més que due-
fio, ¥y que convierte su vida en una vocacibn, en el sentide
fatalista. Este ocardcter que ofrece el héroe en gran nime
ro de Speras roménticas, determina la naturaleza y el sen-
tido del desenlace. Ya no se trata del triuwnfo del bueno y
del castigo del malo, sino de la vocacibén., Esta puede ser
una maldicién o una misidn, que conduge yé sea a la condena
o a la redencidn.

El tema de las ondinas encontrdé en la dpera un campo
propicio para su desarrollo. Undine, épera de E.T.A. Hoff
mann, 1816 (163), debid ser considerada como la primera 6pe
ra romantica, porgue en ella no s6lo el leitmotiv: "die Natur
und die Naturdi#monie ~hier die Welt der Wassergeister-~" (Ia
Naturaleza y la naturaleza demoniaca -agui el mundo de los
espiritus acudticos~), sino también los efectos musicales y
el libreto de la obra, escrito por Fougué, son netamente ro
ménticos. Sin embargo, esta dpera no vio los frutos de su
éxito, ya que tras catorce representaciones, se incendid el
Teatro de Berlin, donde fue representada por primera vez, y
con ello la partitura de la dpera. A pesar de esto, existen
testimonios de su grandeza. Carl lMaria von Weber escuchd
tres veces dicha épera, ¥ en su resefla, eseribid lo siguien

-

(163) Wilhelm Pfeiffer, Uber Fouqués. Undina, p. 52
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Das ganze ¥7erk ist eines der geistvoll-

sten, das uns die neuere Zeit geschenkt

hat. Es ist das schinste Resultat decr
vollkommensten Vertrautheit und Erfas-

sung des Gegenstandes, vollbracht durch

tief ilberlegten Ideengang und Berechnung

der Wirkung alles Kunstmaterials, zum

Werke der schdnen Kunst gestempelt

durch schéne und innig gedachte Melodien (164).

El popular tema de las ondinas inspird no séle a E.T.Ae
Roffmann. Iertzing también se basa en Tougué, Realiza tan-
to la coaposicidén como el libreto de su Spera Undine en cua=
tro actos. &sta fue escenificada en Magdeburg, por primera
vez el 21 de sbril de 1845. o
El genial pianista polaco, Fryderyk Chopin, escribe vvy_a-' e

rias composiciones musicales sobre el tema de las ondinas. en
tre ellas se encuentran las baladas opus 38 y 47 en lﬁ bemol,'
ingpiradas en Switezianka,de Mickiewicz. Ambas poseen un alien
to herdico, dramdtico, de caricter narrativo (165). Alexandr
Dargomingki, compositor roméntico ruse compone importantes obras
'creadoras, enire las que se cuenta Rusalka , en cuatro actos.
El libreto también es de €1, basado en el poema del mismo nom

bre, de Pushkin (166).

(164 Xf.Eckart KlePnann, Die deutsche Romantik, p. 176, (Ia to
talidad de la obra es uno de 10s lezados mAas esplrltua
les, con los gque nos haya obsequiado nuestro tiempo.
Es el resultado més bello de la mds perfecta intimidad
y,acogida de la materia traida en su totalidad a tra-
vés de reflexionadas y profundas ideas; ¥ el resultado
es el del efecto de todo el materisl artistico hacia
las obras de las bellas artes, sellados a través de
hermosas melodias concebidas interiormente).

( 165) Casper Howeler, La misica romintica, p. 156

(166 FrankBLedlie Yoore, Crowell's Handbook of w#orld Opera,
p. 14
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Dargominski édemée,:contribuyé a preparar el renacimien- -
to musical ru36 ai inspirar muchas de las realizaciones del
grupo de "Ios Cinco" (C. Cui, Borodin, Rimski-Korsakov, Mus-
sorgski, Balakirev).

Entre los preludios de Claude-Achille Débusgy, encontra-

mos que en el octavo, logra un ambiente melancdlico, y con.
sonidos maestros que sugieren el correr del agua, un poema ’

de magia inigualable sin duda: Ondina (167).

Existe otra épera Rusalka , en tres actos, cuyo libreto
se debe a J. Kvapil ¥y cuya composicidn estuvo a cargo de‘ Anton
Dvorék., Se estrend en Praga elmes de marzo de 1901 (168).

Maurice Ravel amzba las alusiones ¥y las asociaciones

literarias. Entre sus composiciones encontramos Gaspard de la

Nuit, segin tres poemas de Louis Bertrand, donde se abandona
al virtuosismo de Liszt. En esta sonatina (1905), M. Ravel
evoca una atmésfera extraflamente delicada e imprecisa. Esta
obra es a primera vista, segin dice Dietmar Dolaczek, el Gl-
timo reflejo de un tipo de sonata en tres movimientos (allegro-
adagio~finale)} de tendencia romintica (169),

Ricardo Vifiés fue quien 1lamé la atencidn de Ravel sobre
Aloysius Bertrand. As{ Maurice Ravel, quien tenia predilec-

cibén por las historias fantdsticas, tomd del cicleo roméntico

{L67) Ivid., p. 161

{168) Frank Iedlie, Moore, Op. cit., p. 148
{169) Dietmar Polaczek, Uber die Ravelwerke, p. 234
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que constituia Gaspard de la Nuit, un poema~§omdhgﬂﬁi

cada nmovimiento. Uno de ellos fue Ondine ,-dedidddg-ajHarqié.‘
Bauer. Cada uno de los tres movimientos de su composicidn’

explora un nuevo dominio de la técnica pianistica (170).5*»ff5‘

Como mencionamos anteriormente Richard Strauss boﬁb‘AlBan  ’

Berg, poseen obras de tendencia romédntica, acerca de'lasnéﬁdi;
nag. : :
La indeterminacidén de los géneros artisticos’aparecé;févg
recida tamb;én por la mezcla romantica de las artes, 1o cual
dio lugar a que se presentara un auge en el balet. Asi, den~
tro del émbito de la danza, fue tratado el tema de las ondinas,
por genios como A.Gyorwetz; P. Taglioni/ H, Schmidt (1836),
cuya trama pertenece al tipo de las escuelas romanticas ingle
sa y alemana, que pretenden dar vida a lo imaginario y entro-
nizar lo maravilloso. Sus adeptos nos transportan & un mundo
etéreo, inmaterial, poblado de gnomos, salamandras, elfos,
ondinas y de toda clase de seres fantésticos vy espiritus ele~

mentales.

Posteriormente P, Ashton utiliza la partitura de H.W.
Henze (1958), volviendo asi a retomar el maravilloso y frigil

mundo de las ondinas (171).

(170) Casper Htweler, Op., cit., pe 189

(171) Elizebeth Frengel, Iexikon Dichtungsgeschichtlicher Lings-
schnitte (Stoffe der Weltliteratur)p.64b
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4.3+ la expresién pictérica como afirmacidén de la

i

unidad de las artes

La pintura se une al gran movimiento roméntico, desafiando
los espacios, en busca de la libertad, despertando el simbolis=

mo del hombre, que se encontraba aletargmdo en su interior:

Pintura profundomente simbdlica, en que
el paisaje nunce es una unidad cerraga

en si misma, sino una como alusidn a eg
paclos inmensos, que estan mas alla de
los que capta el pintor (172).

For ello la pintura del Romanticismo no corresponde a la
pléstica y a la arquitectura de aquel entonces, ya que la esen
oia roméntica se prestd poco para ser transladada al volumen;
adends la pintura se acopla mucho mis a la mfsica y a la poesia,
que constituyen una corriente mis bien espiritual que formal.

La pintura trata de integrar en si elementos descriptivos, na
rrativos y liricos, subordinades a la idea, tiende al "Gesamt-
kunstwerk", o sea, a la realizacién conjunta del arte,

Asi, la pintura romdntica, y, en suma, todo lo esculpido,
pintado o grabado habrd de conocer un novisimo aire de énfasis,

de apasionamiento, de total entrega a unos ideales, cuyeo descu=

brimiento repercute en toda Europa.

4.3.1. Ia imagen de ondina en la pintura remintica

Las innovaciones dentro de la pintura son variadas: las
nuevas geografias norafricanas y del cercano oriente (por su

exotismo) se van desvelando; la mitologia se extiende para in-

(172) Alvert Béguin, Op. cit., p. 163
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cluir tépicééihGrdicos; elkpaiﬁaje‘dé una primaéié:a 1§}noétg?

noy a la haturaleza, los animales doméaticos y salvéjes-parti

cipan de las pasiones humanas.

Ta estética romdntica adquiere un amplio desarrollo,

A la severidad académica del Neoclasicismo rico en lineas, pe=

ro pobre en coloridec, se opone la riqueza cromitica, las compo

siciones movidas y agitadas, los éfectos, la fluidez de los con
tornos y la interpretacidén subjetiva de los temas. Joseph Mal.w

lord William Tufner fve un verdadero maestro de la luz. Este

gran pintor romintico inglés fue alabado especialmente por asu
lirismo clemico, A 61 se debe la composicifén del cuadro intitu
lado "Undine giving the ring to Masaniello, fisherman of Naples".

Al realizar esta obra, Turner fusiona la historia de Undine
de Fougué con la del revolucionario napolitano del sigle XVII,
Masaniello. Este lienzo constituye una composicién diagonal-
céntrica, con el sello particular de Turner, es decir, a base
de Juegos de luz y sombra, con cdlores tornasol y de un aspecto
nebuloso, Ia zona iluminada del centro es lo que primeremente
llama nuestra atencién. Se trata de una luz misteriosa, a mane=
ra de remolino, producida por la fosforegencia del mar (173).

A la derecha de este mégico destello, en la zona temporal, go
mo representante del universo sobrenatural, Ondina. Vestida de
campesina, parece emerger de las aguas, ya que sug miembros in-
feriores insinGan confundirse con ellas. A la izgquierda en la
zona luminosa, Mamaniello, personaje legendario, héroe de una

(173) G. Finley, "furner, the Apocelypse and History: 'The Angel'
and ‘Undine', p. 688
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historia andénima. £l recibe de Ondina un anillo, sfmbolo del
amor falso, Hey quien afirma que se trata de una alusidn a
Luis~Felipe (174). En la esguina superior izquierda aparece
una zona de penumbra, que contrasta con la del centroe.

A Sigmund Ruhl también atrajo el tema de las ondinas (179.
Este pintor romintico, inspirado en la narracién Undine de
Friedrich de De la Motte~Fougué, realiza ilustraciones para
dicho cuento. Una de ellas, la mds conocida ge intitula
"In der Tischerhiitte" (1820). Este es un cuadro equilibdbrado.
Tiene lugar en una pieza de la choza, en la que aparscen cua-
tro personas. Al parecer, por la escena, es la noche de la lle
gada de Huldbrand a la cabafla del pescador, Se trata de uns
composicién céntrica, ya que en medio aparecen los pescadores,
Ildbrand, el caballero y Ondina. La atencién se encuentra con
centrada en este Ultima. Por otra parte, si trazamos una diago
nal que vaya del vértice superior izquierdo al inferior derecho,
tendremos del lado izquierde en la parte superior tres elemen-
tos: una espada, la de Huldbrand, una red, la del pescador y
unsa ventana, la de la choza, Si seguimos con la vista, en una
direccidn hacia abajo, encontramos & la pareja joven, de tipo
italianizante, el'Caballero ¥ Ondina, que nos hacen pensar en
las figuras de Bocaccio o Ieonardo da Vinci. Huldbrand gentado
en una silla, al estilo de las de palacio y a sus pies Ondina,
arrodillada, acariciéndolo. Ia vesgtimenta de ambos es de tipo
renacentista. En la parte derecha, los ancianos pescadores,
con wn cardcter germanico. E1 pescador aparece de pie, apoyan

3o su brazo derecho en el respaldo de una silla t{picamente cam

{172) G. Pinley, "Turner, the Apocalypse and History: 'The An=
7 gel' and %Undine','p. 692 i

{175) Eckart KleB mann, Die deutsche Romantik, p. 23
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pesina, situada exactamente en el centro del cuudre. ILa encia
nz, sentada en una silla tipo medieval, en actitud'dé hacerlél '
una observacidén o recomendacién a Undine. En esta seccidn se
encuentra una chimenea que ilumina toda la composicibén. De
rrimer intento llama la atencién por su rareza. Es un ele-
mento que se sale fuera de lo comun, ya que normalmente en una
ckoza no aparece una chimenea y mucho menos de tal magnitud,

Su estilo ademéds es de tipo clésico. Este elemento gdlido,
arguitecténico, parece contrastar con los del lado opuesto.

Si trazamos una diagonal gque va del vértice superior de=
recho al inferior izquierdo, tenemos en el tridngulo arriba
situado a las dos figuras masculinas, quiehes aparecen en ac
titud pasiva, en cambio, en el tridngulo inferior, las dos
mujeres en accidén., ILa diversidad de elementos y la heteroge=
neidad de los personajes, nos inclinan a pensar en la univer-
salidad, a la que tendieron los roménticos. Ia joven pareja
de la izquierda representa la flexibilidad, la soltura, la
conciencia romdnticas. Los ancianos pescadores en cambio,
evodan la firmeza, la solidez de quienes ya han vivido y pue
den hablar por experiencia propia.

Existieron otros muchos pintores que se interesaron por

el tema de las ninfas, entre los cuales se encuentran Géri=

cault: "La balsa de la medusa" (1819), Théodore Chassériau:

"La ninfa dormida" (1850), Troyon, para no mencionar més que

a unos cuantos (176).

(176 ) Raymond Cogniat, Op. cit., p.54
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5. REPERCUSIONES DEL TEMA DE ONDINA EN LA LITERATURA POSTERIOR -

5.I. & Naturalismo, Expresioniémq, Existencialismo

50I.I. Eanorama europeo a fines del siglo XIX vy comi“"
Zo8 del siglo XX. '

El siglo XIX es sin duda, una era de progreso, de”r;
de creciente economia en ultramar, Fue un siglo dedieado a’
empresas constructivas para el mundo europeo. Hay un auge en
la ciencia, como en la técnica y la industria. El desarrollo '
de la técnica cambibé el aspecto del mundo ¥ la Indus;iializacién
aceler$ el crecimiento de la poblaci6n, lo cual planteébproblg. |
mas socizles enteramente nuevos. Entonces el pensamiento ciép‘
tifico se orienté hacia el realismo préctico y: |
i Jheaos T2, periioipaciin on L vida .
piblica, politica y social, y a las nuevas -
teorias del Estado y de clase. (177)
Tanto el hombre como su entorno se habian transformado, y es-f '
to naturalmente se reflejé en sus actos y pensamientos, st PO
sufrié un cambio ﬁambien:la literatura -en el contenidq,,COmoﬁur 
en la forma. Algunos femas desapareceﬁ,bpero ée creén“btfoé"fCl‘
nuevos., Sin embargo, los arquetipos prevaleoen, como aiempre ”v N
lo ha sido; {nicamente adquisren nuevos matices de acuerdo a .
la nueva situacién. Il fantéstico mundo de los -elementos mi—’

ticos que tanto deleitaba a los roménticos ee traslada a la_

(177 Gran Enciclopedia Sopena, p. 6927 ;”
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realidad de la era de la industrializaoiéﬁ. fDﬁrante esﬁe!perig
do cobra gran vigor el drama. Temas eomqflojea el de las ondinas
se presentan en ecta forma, que es la més realista, ya que en
ella se escenifican los sucesos objetivamente. No en vano éé
dice que "la vida es un drama"., Ia obra teatral se apega cop '
primacia a la vida real. '

. En esta época surge una atmésfera de optimismo, una con-{;i
fianza ahsoluta en las capacidades del hombre. Ia nueva filoao
fia, que se conocid con el nombre de Tositivismo, reemplaza a la
fantasia romAntica. Este sistema sblo admite el método éxperi—
mental y rechaza las rnociones a priori y los conceptos universa
les de desprenderge dé log prejuicios y de las presuposiciones,
asi como el separar los juicios de hecho de los de valor, la
ciencia de la ideologia. .

Asi, los Elementargeister (“espiritus elementales"), pre-
gentes en la literatura de épocas'anteriores,hocupan_un lugar
diferente con un nuevo valor. Por ejémplo, Ondina, quien para
los roménticos fue un ser tanglble y alcanzable en cualquier si
tio y momento, ahora vive apartada, fuera de la vida humana y
quien se le acerque, rompe con las reglas soci&les. Fl mundo in.
dugtrializado ordena al hombre ocuparse de la vida real, ooti—
diana y creativa (postulada por el positivismo) ¥y en el que no
caben las fantasias; sin embargo, Ondina (al menos como un ideal,
S un anhelo) existe y trata de acercirsele al hombre, Esto re-
tresenta un deseo reprimido, un descontento con su vida y a laf,

wez le crea problemas. Ondina pues, asi como todo el mundo eg'
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piritual es un tabi. ISRy e
En cambio, a fines,de1~Sig16fXIXQs A‘édyjoyéhfla{Viaa o
espiritual de Europa una orisié:de conciencia. Ie inductria
mecanizadz, ya no conformd Unicamente el aspecto positivo del
novisimo invento y la fuerza creadora de la civilizacidn occi
dental, sino que las mdquinas rebasaron los fines para los que
fueron creadas., El caos general no permanecié oculto a mentes
intelectuales y politicas penetrantes. Ya la literatura del
tardio siglo XIX muestra una tendencia al pesimismo y a la. S
preocupacién por el mantenimiento de un espiritu de justiqiai ;1
ligada a los valores eepirituales. Esto es patente en;ié*ﬁl?“g
tima escena de Ondine de Giraudoux. ' ‘ 
Ante la destruccidén general de la wnidad europea};dejéﬁé ,

tradiciones y fundamentos socioespirituales, los intélecﬁuales
se conviertieron en luchadores, en propaganqistas politicos,
en juristas que atacaban las injusticias soei&ies, en médicos
que estudiaban los males de la época, en buscadores de una
nueva férmula de cohesién:

Ia autonomia del Estado, el capitalismo in

dustrial, el pragmatismo econdmico y técni

co, el nacionalismo agresivo, la revelién™

de las masas, la adoracidn del éxito social,

el patetismo progresista, el ftil optimis-

mo cultural de la ilustracidn positivista,

la confiada vulgaridad eran otros tantos

gigrios en que aguellas mentes leyeron el

hecho de la crigig de los cimientos de la
cultura creadora., (3178)

(178)Fritz Martini, Historia de la literatura alemana, p.445
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Bajo el influjo de esfasjrevdlucioneﬁ?ihtelecfuél,‘poiiticaf
y cientificd,'vinb a»sef imposible 1a lenta fofmaciﬁn ¥y formu
lacién de credos ¥y principios literarios. Debido a ello se :
desplegaron diversas tendencias y movimientos contraribs.’ v

En la desesperacidén de la época, el hombre es un extraﬁo{‘.
y su mundo se disuelve en fantasias y embriagueces. .

Una inmensa actividad intelectual siguid a la Primera
Guerra Mundial. Hasta cierto punto, los paises vencedores
pudieron refugiarse en sus tradiciones, que parecian legiti-
marse por la victoria, mientras gue 1akderrota leigévafibs Y

alemanes a revisar todos los fundamentos de su c#ltﬁraa;f e
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5.1.2, Gerhart Nauptmann

En uh ambiente de discordia cultural, de protesta contra
el imperante estado de cosas, aparece en la Alemania a fines

del XIX otra obra con el tema de ondinas Die versunkene Glocke

(La campana sumergida) de Gerhart Hauptmann. El impulso para

la creacibén de la obra lo proporciona el cansancio por las
rinturas naturalistas, por la miseria,que experimentan Haupt
mann y sus contemporéneos, los llamados "neorromdnticos", quig
nes se entusiasman por las fantasias visionarias., Sin embargo,
estas fantas{as ya no son més una fuga de la realidad como 1o
fueron para los romanticos, sino que tienen una funcién de sim
bolos que reflejan y procuran suprimir la innegable contredic—
¢ién entre el mundo de las ideas y el de los hechos.

La campana sumergida es el siﬁbolo de la‘tragedia del ar-
tista fracasado en su obra. El drama;én cinco actos, relata
la Listoria del campanero Heinricﬁ, destrﬁido.éof el conflic~
to entre sus obligaciones hecia la esposa y la familia, y las
que tiene consigo mismo, con su arte, sus pléﬁes ambiciosos y
su amor a la ninfa Rautendelein, simbolo de las fuerzas irra-
cionales de la vida y la naturaleza. Al no poder cumplir con
sug obligaciones ni emanciparse dedicéndose a su arte, ni tam
poco seguir a Rautendelein, finalmente muere. ILa ninfa, al
ser despreciada por el hombre tiene que abandonar el mundo te

rreno, sumergiéndose en el agua para siempre.
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La flgura central en’ la obra ‘es. Heinrich, el presunta, -
artista., Il escennrlo en el que Heinrlch aparece por prime-‘ 
ra vez es el bosque de la montaﬁa, en el que residen los es= -
piritus elementales, la maga Wittlchen h's la hermosa ninfa
Rautendelein, £l llega alli interrumpiendo la marcha normal
de las cosas en‘este mundo. Por él_damino lo atrapan los ma
léficom coboldos, rompen labrﬁeda dé:su carro y provocan que
la campana, su obra de arte,'cqiga en el 1ago, y 61 resulte
herido. Bste es el momento en el que Héinriéh'(asi»cohd?‘
Huldbrand en Undine) se da cﬁénta de su debilidad e impotencié“
en contra de los seres sobrenaturales. A la vez comprendé lav
inutilidad de sus esfuerzos artisticos. Se da cuenta qﬁe‘hd”
valia la pena su esfuerzo, puesto que su campana no alcanzé
a cubrir los requisitos que é1 habia imaginado. Su pérdida
tnicamente lo liberé de falsos entusiasmos. E1 deseo de lo-
grar una obra maestra no solo es del campanero, sino del mis-
mo Hauptmann, asi como el de todo artista. ' ‘

Heinrich se siente coartado, ya que tiene;qué7éuﬁ§lir,
con sus obligaciones cotidanas, Como~hombre‘y COmo espoB0;
¥y con este estado de énimo y al fracasar como artista, siég
te deseos de morir., No obstante, al subir a la montafia, y-
encontrar a Rautendelein, la cual posee poderes sobrenautrales; 
cree de nﬁevo en su fuerza creadora, abandona a su fémilia'y,'
se entrega por completo a su nueva obra. ':‘

Al lado de Rautendelein, rodeado de sus cuidados y, ra—
cias a su magia, logra una paz interior y una nueva visién del

arte y de la vida, que antes tan s6lo presentia.
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Como los roménticos, Heihrich és un soflador. No sabe encon-
trar su lugar entre los huﬁanos. ni sabe enfrentarse a la vida
con sus problemas, sino que busca una solucidn en el mundo sobre
natural, ‘ _

Al aliarge con la ninfa, Heinrich refine fuerzas de una mane-
ra milagrosa, se siente capaz de lograr la obra que se Propuso
¥y a la vez se cree supeiior a los demds hombres. aqui se conjugan
las muy conocidas ideas de "lo faustiano" y la del "superhombre"
en el sentido de Nietzsche,

Heinrich, al ‘entregarse en manos de la ninfa Rautendelein,
logra su mAxima aspigacibn, la de crear una obra de arte ideal.
170 hahrfa tenido esta oportunidad sino hubiera entrado en contacto
con ella. La relacién de Heinrieh (un simple nmortal), con Rauten=-
delein (un ser del mundo sobrenatural), recuerda al pacto de
Fausto con Mefistéfeles de la obra de Goethe y hasta el nombre
del campanero: Heinrich, es el mismo que el nombre del protago-
nista de Fausto.lLos intereses de ambos personajes son distintos,
pero nav una ide&’comfin: un mortal es impotente frente a la
corplejidad de la vida v nara suncrarlo entra en alianza con
Puerzas sobrenaturales,

Gracias a los astutos manejos de Rautendelein, Heinrich cree
en s mismo a tal grado, que se considera superior y se llama
"El Maestro"”. Su superiorided consiste en que puede ver y
entender muchas més cosas que los otros, 10s hombres aue viven
en el valle. Adem8s Heinrich siente esta superioridad,porgue
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cree ser éigéiegiqo ﬁaiﬁ‘despertar en los howbrés el espiritu.
En su extéiicb.dischrba ante el Sacerdote muestra la fe en que,
a travéé ae'su‘arte, ha encontrado el sentido de la vida, ocul
to todavia para los demds. También le dice que el precio de
éste no puede valorar matefialmente, ya que éste reside en su

misma existencias

Wer mir mein VWerk bezahlt? 0 Ifarrer, Pferrer!

Wollt IThr das Glick begliickt? den Lohn belohnt? -
Fennt immerhin mein Werk, wenn ich es nannte:

ein Glockenspiel! Dann aber ist es eines,

wie keines !lnsters Glockenstube [L..3J

. mit wetternder Posauncn Laut

mach'es verstummen aller ¥irchen Glocken o
und kiinde, sich in Jauchzen berlegen, G
die Feuceburt des Lichtes in die Welt, (1)

El deseo de [leinrich de crear una obra de arte monvmental
es comparcble con el deseo de Undine por obtener el alma.
Asi como ella aspird a un alma, simbolo de los valores més pre
ciados, Heinrich desea crear la campana, que simboliza para
él lo ideal.

Ia pretensidén de Heinrich finalmente no se cumzle en la
obra de Hauptmann. Quizds estuvo demasiado fuera de la rea-

lidad como para poder realizarse. EL hombre, siendo un produe

(179)G. Hauptmann, Die versunkene Glocke en Werke, pp. 825-6
sQuidn me paga por mi obra? |Oi, vadre, Ladre!/EQuerés

la felicidad feliz? El salario sasalariado?-/En todo ca-
80 mencionen mi obra, cuundo yo la mencione:/un tallir
de campanas! Y cntonces seré uno,/como no hay otro en
todo Minster [.3//...//[+-.7)con trombones estruendosos/
acallardn las caupanas de las dends iglesias/ y anuncia
rén con gran algazara/ el nuevo nacimiento/ de la luz
en el mundo.//)



to de la sociedad, no puede desprenderse de ella por completo.‘;\7”
Después de haber vivido el sueflo de grandeza, Heinrich tlene o
que volver-a la realldad, con la que no esté conforme.v A su3 i
regreso de la montafia se encuentra con la burla yuel‘suffimiéth} '

Heinrich no se ubica en ninguno de los dos mundos: no es fiel
ni a wno ni a otro, Por eso tiene gue morir, asi coﬁo les su o
cedié a Huldbrand de Fougué, al Cazador de Mickiewicz, al
Principe de Pushkin, y a todos agquéllos que no supieron man-
tenerse firmes en sus compromisos.

La ninfa Rautendelein es en elvdréma una figura que des~
pierta en el hombre el deseo de cruzar las fronteras de lo po
sible en el mundo real. No lo hace por ayuder al hombre a sa-
lir de su mediocridad, solamente es por el interés que en ella
despierta lleinrich. No le importa nada el mundo de los huma-
nos, como lo son la familia deksh.amado, sus obligaciones.

Ella usa su magia, su belleza, para alraer a su elegido y, de" 
esta manera se lo lleva a la montafia, Rautendelein no entiéh; f‘
de a Heinrich, ni tampoco intenta hacerlo. Si hace todo porzﬁtf

agradarle, es Umicamente por el capricho de mantenerlo a B

lado. .
A diferencia de las otras ondlnas del Roman iéﬁd;.

Rautendelein no sabe nada de su origen, ni debsuwdestino.

Es por eso que, mis que un esplrltu de las aguas, ‘ella viene

a represcntar una fuerza natural, sin importar su funcidén eg

pecificas
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Woher ich stumre, wlisst' ich nicht zu saogen,
noch auwch, wohin ich geh'.Die Buschgrossmutter
hat mich von Moos und Flechten aufselesen,
und eine Ilindin hat mich aufgesdumt. R
Im %ald, auf Moor und Berg bin ich daheim, (180) - =
La figura de Rautendelein no es tan compleja en la obra'dé‘
Nauptmann como lo fue en la mayoria de las obras roméntiqu, ff‘
AMrededor de ella también hay todo un mundo de seres sobrena§ S
turales, con diferentes problemas, pero en realidad son de
menor importancia. Lo significativo de esta ninfa es éue, ella,‘
asi como también Switezianka de MMickiewicz, simboliza la tenta-
cién del ser humano., Rautendelein seduce al hombre gue e§ de~
masiado débil para oponérsele, y en esto radioa‘la traggdi$ dgf-;
Heinrich. ' - |
Il drama de Hauptmann se puede prestar a diferentes inter |
pretaciones. MHablando en términos del consciente y subconsoigﬁ
te podriumos ver el conflicto en el que entra un ser humano cugn
do trata de cruzar las fronteras entre las dos esferas. lLas vi
vencias del campanero en el mundo sobrenatural, que psicoldgi-
camente corresponden al subconsciente, se comparan con las del
estado de alucinacidn o de locura. El hombre siente deseos de
acercarse a este mundo, pero tiene miedo de é1, y es asi como
el intento de Heinrich de guedarse en este mundo desconocido
termina en fracaso.
(180)Ibid., p.809 (De dénde provengo, no sabria decirlo/tempo-
co hacia dénde voy, La selva medre/me recogié de los mus—

gos y ;iquenes,/& una corza me amementd/En los bosques,
las ciénagas y los montes, me encuentro en casa//).
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Para Hauptmann, sin embargo, cl drama con sequridad no tenfa
que re#resentar. al menos no en primera linea, el conflicto
entre el consciente y el subconsciente, E1 drama, sobre todo,
como lo notamos desde el principio, muestra el conflicto del-.
hombre de su &poca con su sociedad. Este hombre, aque trata de
emanciparse no puede lograrlo debido a que est& atado a una socie=~
dad que le impone modos de vida y comnortamiento. El hombre no
puede decidir libremente sobre su destino, porque &1 no es su
propio duefio, sino uvn producto de la sociedad y como tal, tiene
que cumplir con sus exinmencias, Sus intentos de superarlo sblo le
demuestrah su debilidad e impotencia, eausando su tragedia. Esta
situacibn es representativa de la &poca, en la que:

[ees]el ser humanoes un resultado necesario de su
ambiente en primer lugar, y de su herencia en
segundo, con lo cual se perdia la fe en la liber=-
tad ideal y moral, y el hombre cuedaba irreme~
diablemente adherido a su situacibn social y a
sus antecedentes psicobiolégicos, y reducido

a la condicibn de previsible producto de su
medio y de su pasado. (181)

A pesar de todo, en medio de la represibn moral, el hombre
s capaz de levantarse y rcclamar sus derechos. En el protagonista
del drama se despierta la conoicncia del poraué y reclama la
aistoreidn en los principios morales mie rigen el comportamiento

humano en la sociedad.

(181) Fritz Martini, Historia de la literatura alemana, p.448
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El peQueﬂovbodma Ondine de A. Bortruﬁd‘fuggéééiit

el afio de 1842;r qonsta de veintid6y vercos. Ias tres p:tesa.ﬂ

gue lo constituyen son notablemente diferentes,- ‘

Ia primera, gue es la cencidén de Ondina, 69 unaf06§§091= ‘ 
cidén 1irica, llena dc encanto y melancolia. Este ffdg¢ent6:
tiene temfticamente tres subdivisiones. En 1a priméra‘oboef—
vamog el intento de la ninfa por acercarse al mundo de los
-humanos. Ondina viene & visiter a su emado, ¥y trata de enta
blor uno relacién por medio de su canto. Témbién 5@ conpara
con una persona humana, adoptando las actitudes de uno de

los tipos mds idealizados de mujer: la mujer medieval:

+s] et voici, en robe de moire,

a dame chateleine, qui
contemple a son balcon, la belle :
nuit etoilée et le beau lac endormi. (182)

En la segunda parte, Ondina presenta de manera seducto=
ra y atrayente a su mundo natural. Este mundo estd excluido
¥ a la vez circunscrito en los demds elementos vitales (fuego,
tierra, aire). Por no pertenecer al tridngulo qué forman es=

.tos elementos, pero al estar en é1, destaca la importancia de

su mundo, el de las aguas, sobre los demés.

(182) Aloysius Bertrand, Gasvard de la Nuit, p. 98 (g.gy he |
aqui, en vestimenta torrasol,/ la aaxa castellana, que/
conteizpla desde su balcdn, la bella/ noche estrellada
¥ el bello lago adormecido),
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Decpués de ecta deseripeidn, Ondina centa sobre las
ectividades de los seres acuiticos, sug hermanos. Habla dc,;i—}

un mundo feliz, en armonia, donde sus hermanas Jugueteon '

despreocupada e inocentemente. Esta alegria témbién lncog
parte su padre. S
la segunda y tercera estrofas son prothgonizadaé porvn
hombre, el amado de Cndina. Late cuqnta la proposicidn que.
le hizo Ondina, ofreciéndole el reinado de las sguas. Sin
embargo, no acepta esta gran distincidn, prefiere permane-
Acer con los suyos. Los encantos del mundo acuitico, a pesar
de ser muy tentadores, no lo convencen y es, como él afirma,
por estar enamorado de una mortel, una mujer humana.

Este fragmento, en su inicio es Unicamente una parte
.narrativa, neutral, sin los sobresaltcs ni el sentimiento
2irico que caracterizan a le primera estrofa.

Al confesarle su amor por otra, una mortal, el hombre
bace que la ninfa se enfurezca e irdnica regrese a su munio,

Es aqui donde sc presenta el punto culminznte de la obra,
donde se lleva a cabo la catdrsis. EIsta Gltima parte se
vuelve visiblemente m3&s dremZtica, tanto en el tema cemo en
el tono del poema, por la ripida sucesidén de los aconteci-
nientos.

Ia postura del hombre ente la propoeicidén de la ninfa

resulta muy diferente de la de Heimrich em Iz campand suzers

g£ida, Uientras que aguel horbre dejé todza su vida anterior,
cin sigquicra preccurzrse por sw mwjer y sus hijos, atrafdo
por los encantos y promescs de la minfa, el houbre de Ondine
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de Pertrand se muestra mucho més realista. ELl mundo al @ue_
lo invita Cndina es muy atractivo,‘ofrece bélléza,lriquqéa,
y amor. Sin emburgo, é1 rechaza hasta el‘hbndr de eef réy p
de eate mundo, que es tan distinto dei BUYOS, e .,‘M; 
(Serd éstn una muestre de lévmadﬁraciéncdel sefﬂhumggf
no? ¢Es que el hombre comprendid gue su mundo es el tgrrg~ -
no y su pareja debe ser una mortal? Creemos que hay uﬁa"_;~
cierta sugerencia del autor hacia tal interpretacidn.
El hombre no reniega de su universo y se mantiene firme
en su defensa, cuando se le ofrece una posibilidad de cam-
bio hacia wn medio, éi no mejor, al menos encantador. Ade
mis, es también alentador ver que el hombre cabe defender
su amor y no se deja llevar por las tentaciones.
Este pequefio poema tiene un enfoque posgitivo hacia
la vida. El ser humano ya no es mé&s w pobre hombre des=
graciado, juguete del destino., Aqui, se presenta fuerte
¥ lleno de confianza. la postura que tiene ante el mundo,
no concuerda para nada con la de los romanticos o la de
los neorromdnticos, ya que é1 renuncia a la esferz de los
suefios y reconoce en el terreno de los mortales su habitat

¥ lo defiende a pesar de sus limitaciones:

In the positive religion Humanity takes the
place of the mythological gods, Humanity
transcends the individual: it is composed
of all living, dead, and yet unborn indivi
duals [1.3] n%183)

(183)Leszek, Kolakowski, Positivist Philosorphy, f.BO (En la
religidn positivis%a, I humanidad tome el lugar de los
dioses mitoldgicos. Ia humenidad traesciende al indivi~
duo: estd constityida de todos los seres vivos, muertos
¥ hagta por los aun no naecidosf,,] ),
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5s1e4. Jean Giravdouvx

Si bien Giraudoux se inspiré en el encantador cuento
de Friedrich de la Motte-Fouqué para escribir Ondine, ésta
presente un nuevo tratamiento. Esta vez se trata de una pig
za dremética en tres actos, en que la accidn y el carédcter
de los personajes cobran una nueva y decisiva importancia.

la obra del gran escritor francés, Jean Giraudoux, data
de wna época muy posterior, aproximadamente un siglo después
de que fuera publicado el cuento Undine de Fougué. TFue reprg
sentada por primera vez, en el afio de 1939, Entonces ya, el
panorama mundial habia cambiado radicalmente. ILa Primera
Guerra Mundial habia revolucionado tanto la manera de pensar
del. hombre, como sus creencias, su ciencia y arte, Surge
una nueva corriente filoséfica: el Existencialismo.

En la obra teatral de Giraudoux, la naturaleza, ya no
desempefia un papel primordial. ZXsta se menciona tnicamente
como marco de referencia, y nunca es el campo en el que se
realiza la accidn.

En Ondine, J. Giraudoux trata magistralmente la psico-
logia de los personajes, no s6lo analizéndolos como caracte
res individuales, sino también como representantes de una
clage social, herencia del Teatro Moderno, preconizado por
Ibsen, As{ por ejemplo, tenemos al rey y a-la reina Yseult
como representantes de la nobleza, a los jueces, como proto
tipo de la justicia, a la sirvienta y al cuidador de puercos,

como la gente del pueblo.
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En 1a‘pieza:ﬁeatrul Ondine del dramaturgo francés Giraudoux, .
la protagohicté, si bien conserva rasgos propios de la natu
raleza de las ondinas, se acerca mds & 1o humano en esta oora,’:
sl se le compara con Undine de Fougué. Siente celos de su -

rival Bertha, y aprende a mentir, Asi Ondine le dice uik,iLLW“ 

Caballero: "0 Hans chéri, prends-moi dans tes bra§; devan§f1g?f

elle, pour 1l'humilier" (184 ). i
Notamos que la figura de Ondine es paradéjica;j.Eé;bgaﬂi

giones se muestra como uné nifia caprichosa, otras véﬁeskédmo__

una mujer madura. Eg voluble. Cambia de estado de Animo de

un momento a otro; tan pronto se muestra dulce Yy zalemera

con lians, como enojada y furiosa: "Je dis que Jje suis bien

heuréuse de savoir que les hommes gont aussi beauxE.j" @85 ).

Y en otro momento:

Je sais deaa qu’ils {les hommes) mentent,
que ceux qui sont beaux sont laids, ceux
qui sont cowrageux sont lé8ches... Je sais
que je les déteste! (186).

Vemos a Ondine como una gran conocedora del cardcter

humano y, por otra como un sger extrafio.

(184) Jean Giraudoux, Ondine en Théatre, p. 308 (Oh,llans
querido, témame en tus brazos delante de ellos para
humillarla).

{185) Ibid., p. 257 (Digo, que estoy muy contenta de saler
que los hombres son guaposh . o}

{186) Ivid., p. 259 (8¢ ya, que {los hombresd> mlenten,que

05 que son guepos, son feos, los que son valzentes,
cobardes... S que los detestol)
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Sin embargo, a pesar de que la ondina de Giraudoux es
més humana, no pierde su cardcter de ser elemental, defen-
diendo a logs seres que habitan lgs aguag: "Tu as osé faire
une truite au bleu, mére![:..]" (187), se lementa: "O ma
truite chérie, toi qui depuis ta naissance naéeais vers
1l'eau froide!" (188).

El caballero Hans, en la obra de teatro de Giraudoux, es
un ser humano, con todas las debilidades, cualidades, defec-
tos y sentimientos del género humanc., Siente hambre y can-
sancio, es vanidoso y le gusta quedar bien ante el sexo opues
to. Toma cierto‘tipo-de actitudes, para asegurar su posicién
dentro de la sociedad.a que pertenece. Ondine, en contrapo-
sicién, no "actfia", sino que se muestra tal como es, sincera
¥y sencilla.

Hans en sus relaciones amorosas no sabe ger fiel. 'Esfo
no gse debe a su malicia, sino mas bien a su debilidad. Al
ver a Ondine, se olvida de Bertha. Sin embargo, al encontrar
de nuevo a Bertha, le promete matrimonio, sin importarle més
su esgposa Ondine., Situaciones gimilares encontramos en Undine
de T. de la Motte~Fougué, en Switezianka de Mickiewicz y en
Rautendelein de Hauptmann. _

Kihleborn, rey de las ondinas o el Ilusiopista, persona-
je mégico. Maneja a su antojo la accidn. be pronto la inte-
rrunpe, como la repite. Como Ilusionista, el'réy de lar on-~’

dinas, es el representante del humor, la astucia y el ingenio.

(187) Ibid., p.)258 ({Has osado preperar wna truche "au bleu",
maafe' CHE AR 3

{188) Loc. cit., (jOh trucha querida, 3 que desde tu nacimien
to nadabas hacia las aguas frias!)
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Como tienc el poder de anticipar el'futurp,layuq§¢ﬁfchd?§e;”
cuando éste le pide auxilio. &sf, en una ocasidn, represen:

ta el origen de Bertha durante un espectéculo;v:

De pécheuse tu deviens reine...
Peut-8tre. y trouveras-tu joie... A
Qu'en aucun cas ne se renie R G ST
Te lait de ta mdre Eugénie!... (189) = v . . oo

A pesar de que el pescador sabe, que Ondine'noféé'ﬁ%,ggf
humano, Auguste la ama, pues Ondine es su hija: S

Je me souviens évidemment de l'avoir
vue, ma petite Ondinef.., mais elle
ne reparaitrait plus, e¢lle ne nous
ferait plus ses signes que par des
petite éclairsl.JElle ne nous dirait
plus qu'elle nous aime que pour des
vagues sur nos piedsfi..] (190 )

Ia proteccién paternal no sélo la encontramos agui, eino

también en Undine de Pougué, en Switezianka y en Reautendelein.

En las obras de Fouwgué y Giraudoux, el padre advierte al
Caballero de la naturaleza especial de su hija. En ia balada
de Mickiewicz, la figura paterna no estéd presenta corporalmen
te, pero, segin pelabras de la propia ninfa, como ya vimos,
su tutor la pone bajo aviso., Rautendelein, a su vez, ha gi-
do aconsejada por Wittichen, gquien en esta obra representa el

papel protector, andlogo al de los padres de las otras ninfag,

(189) Ivid., p. 271 (De pescadora, te conviertes en reina.../
Puede ser que encuentres en ello jibilo.../ jDe ningtn
modo se puede renegar/ la leche de tu madre Eugenial...)

{190) Ibid., p. 249 (Recuerdo evidentemente el haverla visto,
mi pequefla Ondinef; .}, pero ella no volverd mis, no dara
seflaleg, mas que por pequeiios destellos%.] ya no nos di
ré que nos ama, méds que por las olas sobre nuestros nies

E-3
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Pugenia, sencilla y humilde, pero de buen corazém. Al
llegar el caballero a su modesto hogar, lo recibe con gug
to, ¥y oomo buena anfitriona ss acomeds a prepararle &algo
de cenar:

Nous ne souperons pas, seigneur, Mais
j'ai 18 uns truite. Peut= Jtro la
mengeriez-vousg.q (151 )

Bertha, como en las otras obras es una joven hermosa,
pero altanera y caprichosa. Iogra que el caballero Hango
se interne en el bosque, como prueba de amor. Debido a
los celos, una vez que Hans ha contraldo nupcias con Oadi=
ne, le dice al Caballero, que le confie a su esposa, pe-
ra que ella le enseffe algunas labores, propias de las muje
res de su clase, Hans le¢ responde, quc Cudine no sabe leer,
ni tampoco cantar. Bertha entonces, se burla de Ondine,
diciéndole & Hang:

Vousplaisantez, Hans! Vous avez
épousé une femme qui ne 1it pas,
qui n'éerit pas, qui ne danse pas? (192 )

Pero, son estas "virtudes” realmente indispensables?

Cuando posteriormente Hans se queja del fracaso de su
matrimonio, atribuyéndole la culpe a Ondine, Bertha le re-
clama:

Tol seul ne voyais pas. Toi seml n'as
pas remarque qu'elle digait: on ne dit
pas cela a une ondine, on me fait pas
cela a une ondine (193 ).

(191) Ibid., p. 320 (Nosotros no cenaremos, Sefior. Pero
fengo alléd una trucha. Quizéd la comeria usted[..J)

(192) Ibid., p. 294 (}Bromedis, Hans! 40s hadéis casado
con una mujer, que no lee, no escribe y no baila?)

(193) Ibid., p. 327 (Sélo td, no veias, Unicamente t1,
no te diste cuenta que ella decia: no se le dice
ego a una ondina, no se le hace es0 & una ondina).
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El papel que rpepresenta Kihleborn cn esta pieza tea-

tral es andlogo al de Kithleborn en Undine de Fouqué.

En ambas obras, Iiibhleborn es el guardidn estricto del or-
den y no permite que éste se transtorne de ningin modo.
Una vez que (ndine, por su propio deseo, llegbé a convivir
con log humanos, tiene que cunplir con su nisidn; es decir,
obtener el alma por medio de su alianza con un ser huméno,f
o el retorno a las aguas., e

Auguste es un anciano, pescador de oficio. Humilde<y e
generoso,-al igual que el padre de Undine, de Pougué- se
preocupa por su hija adoptiva Ondine. Conoce el cardcter
especial de su hija, y de ello habla con el caballero Hans:

Si nous n'avions pas adopté Ondine, elle
aurait trouvé sans nous le moyen de gran
dir, de vivre. Elle n'a Janaig cu be501n
de nos ceresses, Ondine, mais d€s qu'il
pleut, inpossible de la retenir a la
naison. Elle n'a jamais eu besoin de 1lit,
mais combien de fois 1l'aviong-nous sur-
prise endormie sur le lac. Ist-ce par-
ce que les enfants devinent instinctive-
ment la nature, est-ce par ce aue la na-
ture d'Ondine est la nature méme: il y

a des grandes forces autour d'Ondine (194).

(194)Ibid., p. 271 (Si nosotros no hubiérenos adoptado a On-
ine, ella hubiera encontrado el modo de crecer ¥y de vi~-
vir. DNunca tuvo necesidad de nuestras caricias, Ondina,
¥ cuzndo llueve imposible retenerla en casa. RNunca tuvo
necesgidad de un lecho, y =sin emburgo cuantﬂs veces la
sorprendimos dormida sobre el lago Serd porque las
ereaturas adivinen 1nst1nt1vamente la naturaleza, gcré
porque la naturaleza de Ondine es la naturaleza misma:
thay grandes fuerzas alrededor de Ondina!)
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Bertka, acostumbrade a um.vida llena de lujos y como=
didades, se rebela sl saber, que es unicazente la humilde
hija de unos simples pescadores. E sta actitud nos recuer
da la de Bertalia en Undine. Bertha en la pieza de teatro,
cuando Eugenia emocionada se le acerca, desagradecida y al-
tanera le dice: "Vous! Ne me touchez pas! Vous sentez le
poisson!" (165). Bertha desearia més ser huérfana, que la
hija de Tugenia y Augusto, acostumbrada a wna vida de lujo,
no acepta fécilmente la realidad.

La reina Yseuwlt es un personaje que no encontramos en
las otras obras. [Is wna persona madura y sensata. Se nueg
tra comprensiva y maternal hacie Cndine, la cual al percié
bir dicha comprensién y carifio, le confia su temor y su
secreto. Ia reina Yseult, al darse cuenta del ser tan fr§
il ¥y pﬁro que es Ondine, le aconseja que abandone este
munde, lleno de corrupcidén, envidias y malos sentimientos.
Sste mundo no estd hecho para ella:

Mais ne vois~tu pas que tout ce qui
est large en toi, Hans ne 1'ae ainé
que parce qu'il le voyait vetit!

Tu es la clarte, gl e ainé une blon=
de. _Tu es la grice, il a aimé wns
espidglel . JDes qu'il soupgonnera
son erreur, tu le perdraSE'] (195)

En la obra, como vemos, Ondire tiene miedo de perder
el Caballeru, Bertha también, Hane tiene miedo de que se
cuzpla la amenza del rey de las aguzs,., ILste miedo, sin dud:,
es un sintoma del Existencialismo:

£193; Ibid., p. 320 2,Nb me toquéis! (0léis z peccado! ).
196) Tbid., p. 313 jPero, no ves que todo loque es gran
de 7 generoso en ti, Hans no lo amd, gino por habar=
lo visto pequefio! Ires la c;‘rldad, €l amd a una
rubia. Tu eres la gracia, é1 amo a una br;bonaE.ﬂ
Cuando gsospeche su error, lo perdewas[.g)
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L'Homme tragud, der gehetzte Mensch,
ist ein Schlagwort unserer Zeit ge-
worden, das ilber seine zivilisationg
kritische Signatur hinaus existen-
tielle Bedeutung hat: es ist der
angstgetriebene Mensch, der sich den
Bedrohungen aus dem Innern seines
Selbst und von auPen her nicht
gewachsen fiihlt (197).

&Seré que el ser humano atemorizado e inseguro ante
la incertidumbre reinante no sepa en determinado momento
como actuar, o ser& que como Heinrich en Rautendelein
prefiera quedarse en su cémoda medicridad, en vez de
lanzarse a la blsqueda de un nundo mejor (representado
por Ondine), porque no es capaz de hacer un esfuerzo
por salir de su apatia?

(197) Margaret Dietrich, Das moderne Drama, p. 516

(E1 hombre acosado, el hombre instigado, se ha con-
vertido en una frase hecha de nQestro tiempo, que
tiene significado existencial, a partir de su
eran critico ds la civilizacign: es el Hombre age
diado, que no se siente maduro ante las amenasag

de_la congiencia de su ser, como tampoco ante las
del exter or?. ' P
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5.2, Ondina en la literatura contemporfnea.

S.2.1: Situacién de los escritores después de la -

 segunda Guerra Mundial

A partir de la Segunda Guerra Mundial, la literatura alemana
gira casi exclusivamente alrededor de la catéstrofe moral del
nazismo y su terrible herencia, la devastacién fisica de 1a
guerra,

Desde 1945, y en circunstancias dificiles, ha tenido ~ue
emprenderse la labor de restaurar la conciencia literaria. La
comunicacibén con el espiritu europeo, iniciada a fines del
siglo XIX, que nunca habfia significado un peligro para laz autenti-
cidad del carécter alemén, qued$ cortada., A partir de entonces su
proceso de recuperacibn ha sido lento,

Nunca se habfa encontrado la literatura alemana en un punto
tan critico, emplazada ante problemas tan dificiles como el fin
de la guerra. Hubo cue proseguir el desarrollo, hasta entonces
apenas conocido de las literaturas extranjeras y asimilar las obras
de los escritores exiliados. Ante todo, incumbfa a la literatura €l
deber de expresar la tragedia y la culpa del pueblo alemén, de
modo aue de ahi surgiera la posibilidad de continuar la vida
espiritual de la nacidn, a partir de la conciencia de la reali-
dad efectiva.

Después de la Segunda Guerra, en Europa hay un intento por
volver al Expresionismo, sin embargo, esta tendencia demostrbd
oue habfa pasado a la historia. Sus motivos y aspiraciones ya no

se ajustaban a la nueva situacibén cultural y artistica. Habia cue
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conciliar les exigencias formales del arte convia'nécesidad‘de
comunicacidén y de expresidn de las urgencias dé la actualidad,
Surge wna nueva inquietud, una blsqueda tanto de motivos, te-
mas, como de formés de expresidn de la nueva realidud. Nds
tarde, como en todo tiempo de grave conmocién,‘los escritores

de esta época buscan y encuentran su expresién, primero en la
poesia., Quizéd esta forma haya sido la favorita durante este
periodo, por adaptarse mejor a laé necesidades de la épocg{

El artista sentia deseos de expresar sus sentimientbs,‘dé ;f}
mostrar su interior, quizé con més fuerza que nunca, dédg;i@rjaf.

situacién del momento. La poesia toca la esfera de los séﬁ%i'

mientos, sin recurrir a 81tuaciones comple jas, presentes en el_;’
drama o el cuento, por elle se recurrié a ella. ' ”:

En algunos escritores contemporineos persiste la.teﬁéfiCQz
de la denuncia, de la acusecién al crimen que significé la Gug
rra, otros evocan el alma de los paisajes patrios, para superar
quizé los afios de tiniebla. Otros més, hablan de la inmensa
soledad en que viven, y rodea a.la humanidad entera. Acullé,
ge habla de identidad, del exilio.

Ondina, precisamente por ser un ente extraflo, expone de
manera eficaz y objetiva a estos males que aquejan al hombre.

No sblo es el bontrapunto para analizar la realidad, sino

también es un compendio de todas las funciones que tuvo a tra-
vés de la historia. Asi, por un lado evoca un pasado mitolé-
gico, al mundo natural y al misterio; mientras que por el otro,
suma los valores que se le han agregado en la literatura.

A través de toda su evolucidén, Ondina se va acercando méds al
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hombre, es decir, adquiere rasgoe cada vez més humanos; sin
embargo, por otra parte, cada vez se aleja més. Esto debido
quizds a que el hombre no cree poder alcanzar los ideales gue
ella representa, estd desilusionado de la vida por tantos fra
casos, ya no tiene fe, nl espera nada, de manera que opta por
congiderar a Ondina como una leyenda del pasado,

No obstante, tal posicidén no significa una resignacidn por
completo. El hombre solo, no se atreve a invocar nuevamente
a todas las fuerzas espirituales por temor a un nuevo fracasgo.
Por el momepto todo queda en la egpectativa. Ondina es la fiel
representante de estos estados de dnimo, propios de nuestra
época. Ios escritores que se atreven a hablar de ells, la
presentan como una leyenda del pasado, pero a la vez como una
posibilidad hacia el futuro. En la actualidad, ella sufre una
especie de suefio invernal, y casi no se habla de ella. EL mis-
mo destino sufren los sentimientos mds intimos y elevados del
hombre., Pero, a pesar de todo, el poeta modernoc lucha con apa-
sionada seriedad por lozrar la fuerza de la lengua como creado-
ra de sentido y conseguir un refuzio, la invocacién de lo natu~

ral, lo cdsmico y le seguridad del amox:

En la poesia se muestran, con nuy distintos
tonos, las fuerzzs relativamente nads podero
sag de la actualidad literaria slensna., EL
poena del momento egivo § moralizante
sirve para "disminul¥r el totzl de la maldad
y amentar el total de la bordad... 7 para
que jamds suceda lo que ayer sucedidé. (198)

(198) Pritz Eartini, op. cit., p.628
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5.2.2, Kari Kro1ow

A medida(qﬁe pasa el tiempo la figuré'dé Ohdina‘ée vﬁélve'
cada vez més simbdlica, pierde rasgzos fisiondmicos 'y viene a
representar mds que un personaje ti-.ico, uwna idea. GQuizd sea
por ello en parte, gue la forma preferida de exrresidén para
los escritores contempordneos, que escribieron acerca de este
tema, haya sido la lirica. Ia poesia pues, toca directamente
la esfera de las ideas,

Krolow revivié la historia de Ondina en un poema de cator
ce estrofas, de verso libre. . “

Ondina en el poema de K. Krolow ya‘no €s un personaje ex-
clusivamente acudtico. Su persona se ve representada por dife
rentes elementos de la naturaleza, como son: la luna, el vientd{

el agua, el follaje:

Ihr Glieder, unvergtnglich
Aus Nond und Zauber,
Olivenantlitz banglich
Beim Ruf des Tauber

Mund, in die Luft geschnitten, -
sanft Uberm Glase o
Des Wassers hingeglitten,

Verzehrt vom Grase!

Ein Bild im Wind, verflogen
Wie Ton der 3iene,

¥Wie Echo hingebogen

In Laub: Undine ... (199)

{199)Xarl Krolow, Undine en Gesammelte Werke, p. 96 (Sus miembros,
imperecederos/De luna y magia/Faz de olivo, temerosa/Al lla
mado del palomo//jLa boeca, cortada en el aire/suavemente Fo-
bre el vidrio/Del agua escurrida,/Consumida por la hierba!,

na imagen en el viento, pusada/Como el zumbido de lo =beia,’
/Como eco sacrificado/En el follaje: Ondina...//).
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El poema recuerda una vez mas la historia trégica de Ondina,
Esta aparece en el mundo de los mortales de noche, La Ondina de
Irolow estd consciente de la tragedia aue le espera, pero sin

embargo viene a este mundo en busca del amor:

Lichte der Ddmmerung Fflihlen
Am Kern der Mandel

Die Bitterniss, den kilhlen,
Den Zeitenwandel. (200)

ondina, ilusionada, .esperando encontrar el amor, cree en las pala-
bras zalameras del hombre, en sus promesas. Asi, decide abandonar

su mundo:

Unter die Otterhaut

Fahren die schwirzlichen Flammen
Der Hitze, schlagen zusammen
Uber dir! feuriger Laut?

Und du l8sst aus der Hand

Aale schlipfen und raschen

Wind, der zerrissene Maschen

Der Netze treibt auf den Strand. (201)

(200) 1Ibid.,p.97 (Las luces del obscurecer palpan/En la semilla
de la almendra/La amargura, el frio,/El cambio del tiempo//).

(201) Loc.cit. (Bajo la piel de la nutria/Pulsan las flamas
negruscas/Del ardor, golpean juntas/jSobre ti! gsonido

ardiente?//Y th dejas, de la mano/Deslizarse a las engulas
y el presto//viento, del tejido desgarrado/de las redes, a
la arena//).
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Una vez que abandoha el reino natural, el mundo de los mortales,
el hombre, la traiciona. Por ello la ninfa retornaa las aguas,

La traicién de Ondina en el poema de Krolow se efectfia de manera
mis dram&tica que en las obras anteriores, ya que aqui se trata

de un acto de violencia muy agresivo:

Messervurf hing wie ein Schrei
Im Himmel von t8dlicher Slisse.
Wasser begrub deine Flsse

Stieg an der Stirn vorbei. (202)

El mundo acuético reclama la muerte de Ondin b3
el pescador. En otras obras que tratan acerca de ondinas éste ha

sido su partidario y protector:

Tief in Gebilschen aus Zorn
Wuchsen die Fischer Brauen

Broten die Stimmen die rauhen,
Unter des Mittagsmonde Horn., (203)

Sin embargo, la muerte de Ondina no es definitiva. A pesar de
desaparecer, ella sobrevive "entre los pijaros y las sombras"
(®* unter V8gel und Schatten") y perdurar4 mientras no se apague

la fantasf{a del ser humano.

(202) Loc.cit, ( El lanzamiento del cuchillo se suspendié como un
grito/En el cielo de la dulzura mortal./El agua sepultd tus
pies/Alcanzé tu frente.//). '

(203) toc. cit. (En la profundidad de 1a maleza, por la ira/Crecie—
ron las cejas del pescador/Se extepdieron las vaces que desga
rran,/Bajo el cuerno de la luna del mediodia.//).
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Krolow en su poema utiliza descripciones del sonido que
persisten en las esferas del mundo natural y en las del mundo
humano., El poema estéd dividido en dos partes. En la primera
describe el mundo natural de Ondina, Es el relato de un mundo
armonioso y tranquilo, en el que el sonido es suave y amistoso:

Ein Bild im Wind, verflogen ST
Wie Ton dexr Biene, R
Wie Echo hingebogen L
In Laub: Undine ... (204) .

En contraposicidén, la segundé»pérfg}estéipreéentada-po:
cuadros agresivos, en los que aparedenveieméhtos comdfei?dﬁéé
lo, el pufial, el lanzamiento del cuchillo, la ira, El somido
que seVﬁfoduce es un sonido de fuego ("feuriger'Lautﬁ,»paSiohai:
y destructor. L

En el poema notamos una gran cantidad de expresiones gue
parecen no estar ligadas entre si, Sin embargo, en conjumnto,
estas metdforas reflejan el trigico destino de Ondina, tanto
més dramdtico, al estar compuesto por imdgenes que hablan por
si solas. Ellas se refieren a la historia narrada anteriormen
te por otros escritores. Sin embargo, en el poema se expresa
una nueva funcidn, conservando el mismo arquetipo. Esta fun-
cibn estd contenida en las imédgenes del poema, y se percibe
del mismo modo como se aprecian las pinturas o las piezas mu-
sicales. 4si lo ocurrido no necesita contarse, Este tipo de

expresién es comentado por Krolow de la siguiente manera:

(204)Ibid., p. 96 (Una imagen en el viento, pasada/Como el zum
bido de la abeja/Como eco sacrificado/En el follaje: Ondina../)
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Ein Gedicht muss zunichet die Fdhigkeit besitzen,
sich preisgeben zu kinnen, 'offen' zu sein fiir
alle mOglichen Widerfahrungen, fir die Vider-
sténde, denen es durch seine blosse EZxistenz aug
gesetzt ist., Is darf sich nicht verschliessenf.j
In einem gewicsen Sinne scheint mir ein Zedicht
auch nicht 'fertig' zu sein dﬁrfen|g.9 . Ein
Gedicht aktiviert sich durch seine [letaphern, 1In
einem gewissen Sinne 'interessiert' mich am Gedicht
die Metapher am meisten. Sie ist Tleisch und
Sensorium des Gedichtsg zugleich[;.g o Eine Metapher
entscheidet iiber die Ukonomie des Einzel-Gedichts
&}.;}. Der Lyriker[,..] ist ein heiterer Zauberer,
em eine ganze Welt der Imagination zur Verfiigung
steht, wenn er nur will. 205)

Ia "economia del lenguaje", de la que habla Krolow es visi
ble en todos los escritores de nuestra época. En la poesia es
posible lograr, con pocos medios, sintetizar gran nimero de ideas
en pocas palébras. Los poetas modernos usan pocas expresiones
lingii{sticas, y sin embargo, llegan a tocar las esferas abstrac-
tas del entendimiento y del sentimiento humanos, pretensién de
todo eseritor., E1 constante e inadecuado empleo de las palabres
convence cada vez rda & los eseritores contempordneos de que el
lenguaje ha perdido su funcidn., Anteriormente se le utilizd co
mo medio de expresidn. Ia lengua era un instrumento para lle~
gar a la comunicaciin. En la actualidad ha degenerado, se ha
entorpecido. Asi Krolow en este poema sustituye la traicidn
verval, que encontramos en Undine de Fougué, por la accidn:
un agresivo lanzamiento de cuchillo.

( 205)Hans Bender, Mein Gedicht ist mein Kesser, p.71-75 (Un poe
ma ante todo tiene gue poseer la caracidad de poder abandp
narse, estar 'abierto' a todas las posibles ocurrencias, ya
ra las resistencias a las cuales tiene que enfrentarse a
través de ou simple existencia. Fo debe cerrarse en si mis-
mo[..c]. Para mi el poema tiene que estar poroso, dejar pa~

agx y Ivzf...} . En cierto modo me pmrece gue el poeug
no debe estar *terminado'[...] . Un poema se activa a traves
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-I.a. figura de Ondina en este poema estd vista desde una clerta
distancia, como en el cine, en donde el espectador tiene presen
tes las imdgenes, pero no puede participar de ninguna manera en
el espectéculo. En é1 sélo se despiertan sentimientos de com-
pasidén, aprobacidn, ira, etc., sentimientos que, sin embargo,
no salen a la superficie, y se quedan Vinicamente en el interioz:.

El tema de la marginacién de un ser (sea humano o sobrena-
tural, ;}a que se trata de figuras tipolbgicas) se repite en las
obras de todos los contemporineos. Krolow lo toma tain'bién para
otro de sus poemas: Robinson y nos permitimos aqui citar las
opiniones del poeta al respecto, ya que encontramos que en este

aspecto Undine y Robinson reflejan el mismo problema:

Robinson ist ein Ausgesetgzter. ~Aber wem aug-
gesetzt? Zeitgenossen oder sich selber? Einer
unbewohnten Ingsel? Den Folgen seines Schiff-
bruchs? Der Verlassenheit ohne ¥Kenschen? Cder
~ imitten von Kenschen ~ dexr eigenen Kontakt
schwache, seiner Feigung, selnem Zwang zur
Isolation, seinem Bigensinn, seinem Bgoiemus,
allen folgreichen Unfzhigikeiten des eigenen
Wesens? (206)

cont, de la pig. ant.: de sus metiforas. Ea cierto modo

lo que mis me *interesa’ en un poena es la metafors. Xlla

es 18 carne y el "Sensorium® del poemals.Z] . Bl lirico

Eégi:s m mago, gue tiene a su disposicién todo el mundo
imaginecidn

). ,

(206) Hilde Domin, Doppelinte tationen, p.199 (Bobinsom es wn
excluido.—;PeTo ante qﬁ excluido? cAnte sus contempori
neos o smte si mismo? zinte unz isla inhsbitada? zinte Iaa
consecuencias de su naufragio? ginte el sbandono sim hoabres?
& 0 -~en medio de los hombres~ ante loe mropics fisguezas de
comanicacién, ante su rropia remegaciém, amte su tendencim
al aislsmiento, axte las consecutivas incapecidsdes de su
m wﬂ)o
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El poema Robinson termina de lahéiguiéﬁteﬂméheré}

Jetzt lebe ich nur noch
In Gesellschaft mit dem Ungehorsam
Einiger Worte. (207)

Segfin el final de este poema observamos cue las palabras ya ho
sirven para la comunicacibn, sino cue estén en su contra, Benno
von Wiese lo interpreta como el reflejo de la caducidad del lenguaje:
" (die UBrter) zerstBren die Kommunikation mit dem Dr?ussen. die
sich eigentlich herbeifiihren wollen® (208).
Asimismo el poema Undine refleja la decadencia de la comunicacién
verbal. El lenguaje humano hiere y destruye, en lugar de unir y
crear,

(207) Hilde bomin, Op.cit.,p. 205 (ahora solo vivo/ En la sociedac
con la deschbediencia/De algunas palabras//).

{208) roc.cit. { (Las palabras) destruyen la comunicacibn con lo
externo, la cual debia lograrse por medio de ellas/).



172

5.2.3« Johannes Bobrowski v

De la misma manera como lo hizo Erolow, Bobrowski presenta
& Ondina como un ser que representa el mundo natural. En el poe
ma Undine, la personalidad de la ninfa es ain més disjpersa y va-
g2 que en el de Krolow. BElla encarna al mundo zcuftico, aéreo y
terreno. Yo que no posee rasgos fisionémicos, es mds bien una
idea.

El poema se encuentra dividido en cuatro estrofas irregula
res, de verso litre. Su construccién hace que se vean claros
los cortes texdticos. ILa primera estrofe jresenta la aparicidn
de Cndina, su emersidn de las profundidades del follmje:

Aus ihrem Schatten

heraal

die ungesprochene Rede,

aus Blittern

ein gebogener Ara. {(209)

Aquf Pobrowski conjurz 2 la ninfa. Esplea la tercera perso
ng, ccuo sl ella todavia estuviera lejos, escordidz a los ojos
del poeta. Bel follaje se asoma apenes su breso. &4n mo se dis
tingue 1o presencia de Codinz, guien sb6lo se eshonrn medinnte
frageentos y coniencza a hecerse visidle entre los elemeptos @2
1z neturalegsz.

wins ihrem Schettenm™ por ejenplo, sugiere toato la soches
de Yoz Arboles, come lz surbre del olvide en gee persdstid L
vimfa por tontos afiome
(209)). Robrowski, Undine, en Fetterveickmem, w. 107 (De sm

sonhrs/ coerge/ 1o cal=bew no bonlztzy del follajes wn
Yrozo enewrvado. /).
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"Dic ungesprochenc Rede! quizd como un enténdimibentp 81-
lencioeo de algo demasiado profundo para hublar de e119§{6 5ien
la evocacidn de un tema del cuzl alzuna vez ya se hab163§ né
se nececita hablar mds, o probablemente no se habld y fampoco
se necesita hablar, porgue de cualquier manerz. se sobreentigp
de, Esta frasze "die ungesprochene Rede" es tembién el murzullo
del agua, pues Ondina (en Fougué) se tranéforma‘en arroyo, pa-
ra no gepararse de Huldbrand., Iste murmullo es la voz ﬁ;tima
de Ondina, como ser acuitico, quien es elogu@hteﬂsi; #6 €§idéd

de palabras.

La segunda estrofa esté eacrita en segunda persona.
poeta se acerca nés a Ondina. Ahora se:, 8 U D

cia, se dlotlngue con més claridad:

Du betrittst eine 3ricke.

Du trigst eine Bliite iiber dem Mund.
Du verbirgst dich an Tiirmen. Do
Du wirfst den springenden Kiesel fort. (210);

En estos versos notamos como Bobrowski, a través de eaca-
808 elementos hece referencia a la historia dg Ondlna,qqu;en
viene al mundo de los humanos en busca del amor (Du trﬁgsti '
eine Blilte tiber dem Nund), y a la vez tiene miedo de los hom '

bres (Du verbirgst dich an Tirmen), lo cual evoca la tragediea

que sufrid la ninfa cada vez que se le acercd.

(210) Loo. cit., (Pisas un puente./ Llevas una flor sobre la
boca./ Te ocultas entre las torres./Arrojas la piedrecllla
saltadora.//). L
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Por;gtfdfiédbf:presenta"a Ondine como una eterna nifia, un
ser inoéeﬁfé,‘ﬁﬁrbfy juguetén. Sus lﬁbios parecen sellados
por una floi, obligéndola a callar. Ademés arroja piedrecillas,
otra vez; como envun Juego de la infancia.

Como vemos, agui los versos se alternan. El primero y el
tercero se refieren a elementos construidos por el hombre -
(Briicke, Tirme); mientras que el segundo y el cuarto, a éleﬁgp
tos naturales (Bliite, Kiesel).

Du betrittet eine Briicke/.../Du verbirgst dich an Tirmen/,
también expresan la timidez con la que Ondina se comporta en
el mundo de los humanos. Por otra parte, su temor, ya que se
encuentra en la tierra, en un espacio al que trata de adaptarse.

Sin embargd, los versos intercalados entre éstos expresan
cogas gue Ondina hace con naturalidad, propias de una nifia~
mujer.

La tercera estrofa se inicia de la siguiente manera:

TFeuer habe ich nicht. (211)

Alin més cercana, Ondina habla por si sola. ZIs el punto
culminante de la evocacién de la ninfa, en donde adquiere pre
sencia material, por medio de la palabra, si es que ésta puede
‘ser considerada como un signo de materialidad. Es la manifes

tacién mis efimera de lo material, del ser humano.

(211) Loo. cit., (Fuego no lo tengo/).
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De: los cuatro elementos que conoce la fllosofla arti‘ua
como prlmarios (agua, aire, tlerra v fuego), Ondlna fraterni
za con tres, debido a su naturwleza acudtlca. Es 10 gue la
hace diferente a los humanos, guienes conocen los éuatro elemen
tosg, de entre los cuales el fuego es el mis vital, por estar

més cerca de la divinidad (Prometeo).

En los 91guientes renglones de eeta estrofa;ﬁOndiné‘éx;7

pone otro cuadro del mundo natural'f'i* r'

Im'Stroh-die Vigel schlafen.
‘Ngrbar leben im Dach o
Flﬁgel und Futterschrei. L

Nos. habla del elemento aire, mostrandonos las necesidades

prinarlas, como son el hambre y el sueﬁo. s S
1a ulthma estrofa cierra el circulo de la ex etencia de:

Ondina, con su retorno al agwa:

Atem,
trag mich.,
Dunkel,
sprich mit den Hiénden.
- Wassergerdusch baut Nester
in die gefiederte Stille.
Unter dem Wasser die Ilduser
halten Tiren ge6ffnet,
Tenster, aus Steinen eine
Treppe tritt vor, (213)

(212) Loc. cit., (Entre la paja los pAjaros dormitan./Bullicio-
508 havitan el tejado/ alas y grito por el alimento.//).

(213) Loc. cit., (Aliento,/ sosténme./ Oscuridad,/ habla con las
manos./ Construye nidos/ el murmullo del agua,/én el si~
lencio emplumado./ Bajo el agua,/ las.casas mantienen abier
tas/ las puertas, las ventanas,/ de piedra, la escalera,”
invita a subir.//).
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El mundo acudtico es muy diferenteval de los humanos,
Aqui la cdmunicacién no se da por el lenguaje, degenerado por
los hombreé. Bobrowski nuestra pacifice al mundo del cual
proviene Ondina, un mundo en el que el lenguaje no engafia ni
hiere a na&ie, ya que las palabras no existen. ZEsta tenden-
cia, promulgada por H. Hoffmanstahl en su famosa "Carta a Lord
Chandors" es una preocupacién de los poetas contempordneos.
J. Bobrowskl retoma esta idea une y otra»véz. Asi, por ejém- :

plo, Immer zu benennen contiene muchos motivos que encontremos’

también en Undine.. Acerca de este problema de la expresién,@i

ce Bernhard BYschenstein:

Die Schwere der Wdlder, die Versammlung dexr
Schatten, das Schweigen desjenigen, der von

Gras, Stein, Wasser und Wind den tod lernen

will, wn in den Besitz einer anderen Sprache,

die n#éher zu den Dingen fiihrt, zukommen[...] . (214)

Este lenguaje mégico que propone Bobrowski es, entonces;
segin la concepcién de BSschenstein, un lenguaje del mundo na- '
tural, que en nuestro poema encarna Ondina. J. Bobrowski con~-
fesé en una entrevista la importancia que para é1 tiene la
.. expresién del poema:

Ich habe ein ungebrochenes Vertrauen zur
Wirksamkeit des Gedichts ~ vielleicht nicht

(214 )B. Béschenstein, Immer zu benennen, en Hilde Domin:Doppel-
y D.l05> (La pesadez de los bosques, la colegc
cién de las sombras, la mudez de aquél que quiere aprender
la muerte de la hierba, de la piedra, del agua y del vien-
to, para llegar a la posesidén de otro lenguaje, que conduce
més estrechamente a las cosas[e«d]).




'des Gedichts!, sonderﬁ des Verses, def

wahrccheinlich wieder mehr Zauberspruch S

Beschwdrungsformel wird werden mussenﬁ.h (215)

No obstante la actitud optimista de Dobrowski en cuanto
a la expresién del poema y su indudable ajplicacién, el poema
Cndine, como también Immer zu benennen muestran la decepci5n
del poeta por el uso del lenguaje humano. ZIste se ha deterig |
rado por la utilizacidn inadecunda y corrupta. EL poeta que
siempre ha debido expresarse por medlo de la palabra, se ve
cada vez mds restringido en el uso de la misma y algunas ve~
ces se ha visto obligado a llegar al silencio, pues en ocasio
nes éste resulta mis significativo que las palabras en si.
Undine, siguiendo las palabras de Bobrowsli, gi es una

férmula nigica, pues logra conjurar y mantener ante nﬁestros
ojos, por momentos, el delicado ser de Ondina. Este concepto
de "férmula mégica se remonta a los principiés de la literatn
ra, y en especial, de la poesia, tantas veces asociads con la
magia (Zauberspriiche). Es un retorno dentro del circulo de
la literatura. Asi como Ondine se relntegra al agua, de donde :
surgid, la poesia para J.. Bobrowski, vuelve a ser conjuro y

magia.

{215) J.Bobrowski en Die Zeit hat kein Ufer de Deter Jokostra,
Pp.55~56 (Tengo una inguebrantable confianza en la efica-
cia del poema ~ tal vez no 'del poema', sino del verso,
que quizds otra vez tiene gue ser un conjuro, una férmula
mégicas.s] ).
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5.2, 4 Ingeboré?ﬁgbhmanh :?,.:

El tema de Ondina fue rethadowtambién'por‘ﬁné‘mujer, la
escritora austrfaca Ingeborg Bachmann, En su relato Ondina se va
(Undine geht), Ya poetisa, a través de Ondina lanza una severa
critica a los humanos, en especial a los hombres, cuienes por
persegulr cosas superfluas, y encadenadas a los triviales '
intereses creados, se olvidaron de lo esencial de 1a vida,
volviéndose mediocres, hipbcritas, mentirosos y hasta crueles,

La ondina de i.Bachmann es un ser eterno. Ella habla de su

vida entre los humanos, de sus relaciones con los hombres en
las cue siempre resulta traicionada, y a causa de lo cual constante
mente regresa al agua, de la que emerdge después, para segulr con

la misma historia de siempre:

[+ venn ich eines Tages freikam aus der Liebe,
musste ich zurtick ins Wasser gehen, in dieses
Element, in dem niemand sich ein Nest baut, sich
ein Dach aufzieht {ilber Balken, sich bedeckt mit
einer Plane. Nirgendwo sein, nirgendwo bleiben.
Tauchen, ruhen, sich ohne Aufwand von Kraft be-
vegen - und eines Tages sich besiinen, wieder
auftauchen, durch eine Lichtung gehen, ihn sehen
und"HansYsagen. (216)

El destino de Ondina parece ser el resumen de los destinos de
Undine, Rusalka y de todas las demés ondinas., Cada una de ellas

vivié una historia de amor y de desengafio; la ondina del relato

(216 ) I.Bachmann, JUndine gent en Wexke,t.2, p.255 €9,p.34:
-y en el dia en el que quedaba redimida del amor debfa

regresar al agua, a este elemento en el aue nadie hace un
nido , levanta techo sobre vigas, nadie se cub:e con una
lonas, No estar en ningunes parte, no permanecer en ninguna
parte, Sumergirse, desconsar, moverse sin esfuerzos ...

y un dia emerger de nuevo, andar por nun claro, verlo y
decir Hans. ).




de 12 Bachmann es la oue repite esta historia eternamente, Es
por =50 aue la podemos considerar el simbolo de todas las ondi-
ras. Su nombre "Ondina" ("Undine" en alemén) es ademés el nom~-
lre genérico de estos seres acubticos femeninos,

El agua es para Ondina un ambiente rvgenerador cue rcnueva sus'
fuerzas y la impulsa a intentar de nuevo la blscueda del amor en-
tre los humanos. Pero el agua es también un asilo. Cada vez rue
ondina es traicionada, encuentra alléd un refugio, en donde, como
se verd mds adelante, nadie traiciona a nadie, nadie promete na-
da, nadie le hace dafio. Consideramos cue existen semejanzas entre
este asilo de la traicionada Ondina y la vida de Ingeborg Bachmann,
ac{ como la de otros escritores de la época aue, por una u otra
rezén se vieron obligados a abandonar sus paises pornue la vida
en ellos les resultd imposible. Ingeborg Bachmann se refiere a
esta necesidad de un exilio con una voz cue el lector puede rela-

cionar con la de Ondina, en el poema "Exil"("El exilio"):
der ich unter Menschen nicht leben kann (217)

Resulta entonces que el agua es como un asilo, pero sobre todo

un elemento purificador y regenerador:

Einen Fehler immer wiederholen, den einen machen,
mit dem man ausgezeichnet ist. Und was hilft's
dann, mit allen Wassern der Donau und des Rheins,
mit denen cdes Tibers und des Nils, den lellen ¥Was
sern der Eismeere, den tintigen Wassern der Hoch—
see und zaubersischen Timpel? (218 )

(217) 1.Bachmann, "Exil" en Gedichte, ErzShlungen,p.3], P.60
(el yo que no puede vivir entre los humanos)

(218) 1.Bachmann, _Undine geht,p. 255 (°°,pp. 34-5: Repetir siem-
Pre un error, cometer aquel con el gque fuimos signadas, &Y de
qus” sirve entonces haber sido lavadas por todas las aguas del
Danubio y del Rin, del Tiber y c¢el Kilo, las claras aguas de

o 8 areg, 1
nng gggfangg% y 108 Bguas oscuras de altamar y de encantado




El recién citado paisaje nos mﬁéstré también oue Ondina es un
ser universal nue puede vivir enicualquier lugar del mundo. Esta
idea de la "universalidad" fue tratada también por I,Bachmann en
f un poema de la misma coleccibn, titulado "Nebelland", En este poe

i’ ‘ma la escritora habla de un ser elemental, universal, una mujer

»

B del mundo natural, aue ora se mezcla entre los animales silvestres

en el bosque, otrora entre los peces, O bicn puede ser un &rbol
}? o un p&jaro., El lector que hava lefdo el relato Tndine geht puede
; identificar a esta mujer irmediatamente como Ondina, aunaue en
o el poema ro lleva ningfin nombre. Ademls, es preciso recordar, aue
v-‘ésta es ura tendencia de los escritores modernos, que tratan de
encarnar en Ondina al mundo natural en su conjunto y no sblo al
f agua. Cabe recordar aqui los poemas de Krolow o de Bobrowski,
f No obstante, en Undine geht, Ondina es un ser acuético y, su univer-
ﬂ salidad redica en su existencia eterna y su presencia en todas las
| aguas del mundo.
El amado de Ondina, Hans, es un personaje representativo de
é todos los hombres. Los: hombres amados por Ondina no se diferencian
B uno del otro ¥, es por eso que el nombre Hans €s genérico (del mis-
? mo modo podrfa ser "Walter","Pedro" o cualcuier otro), denomina
: as{ a todos vy a cada uno de ellos:

Ja, diese Logik habe ich gelernt, dass

einer Hans heissen muss, dass ihr alle

so heisst, einer wie der andere, aber
doch nur einer. {219)

{219) Ibid., p. 253 (22, P«33: 81, he aprendido esa légica segfin
a cual siempre hay uno cue se llama Hans., Todos os llaméis' -
asf, unos y otros, pero en realidad sélo unoc. ). '
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Ondina creei _ada;un”‘de~los "Hans" es 1gua1 a los demas.,'

Pero esto no es verdad.‘ Plnalmente ella reconoce haherse ecui :
vocado:

Ich habe eine Mann gekannt, der hiess Hans,
und er war anders als alle ande:en. Noch
einen kannte ich, der war auch anders als
alle anderen, Dann einen, der war ganz
anders als alle anderen und er hiess Hans,
ich liebte ihn. (220)

El mensaje que Ondina quiere transmitir en su ardiente dig— "
curso se refiere a todos los hombres - la obra empieza con elﬂ-

siguiente encabezado: "Ihr Menschen! Thr Ungeheuver!" (221)

" Pero para que el mensaje sea mds directo, la ninfa se- refzere

a ellos utilizando s6lo un nombre genérico: "Hans",

Ondina en sus relaciones con los hombres se compoiﬁalqine
cera y se entreza totalmente. Sin embargo, los humanééfhb“é
comportan asi. Entre las relaciones hombre-mujer existen inte,@
reses de por medio: "Ihr kauft und lesst euch )aufen" (222) ‘

La intervencién de Ondina ccnstituye wn enfrentaniento del gpm
bre con la verdad, con la realidad., Ella, como la voz de lé‘
conciencia, pone en tela de juicio los actos de los humanos y
viéndolos en conjunto los califics, exponiéndoles sus bajezas,
El "juicio" de Ondina empieza por analizar sus relaciones con
las mujeres. A través de éste, se presenta la figura del hom-
bre como la de un tirano, quién sintiéndose surerior a la mujer,

1z usa, como si fuera un objeto, y no un ser humano.

(220) Ibid., p. 258 (°°, p. 36: Conoci a un hombre que se llaze~
ba Hans y que era distinto de todos los demds. Conoci a
otro que era también distinto de todos los demés, Iuego uno
conpletamente distinto de los demés y se llamaba MHans y lo
ameé.

) Ibid., p. 253 (°°, Pe 33: jHombres! {lonstruos!)

) Toid., p. 256 (T p. 36: Compriis y os dejdis comprar.)
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La mujer, compefiera del hombre, es pari él un objeto necesario;

ya que con ella asegwra su bienestar:

s .+] Hans, Hans, iber euch kleine Studenten
und brave Arbeiter, die ihr euch Frauen
nehmt zum lMitarbeiten, da arbeitet ihr
beide [ees )+ Ja, dazu nehnt ihr euch die
Frauen auch, damit ihr die Zuwxunft er-
hdrtet, damit sie Kinder kriegen [L.1] (223)

La relacién entre el hombre y la mujer se basa en el frio cfl

culo, que é1 disfraza de amor. Para justificar la relaciém con

la mujer, el hombre trata de convencerse a si mismo, y a los de~

mis de que lo hace por bondad, y no por iiterés:

Hast du nicht gesagt: Ts ist die li6lle, und
warum ich bei ihr bleibe, das wird keiner ver
stehen, Hast du nicht gesagt: Neine Prau, ja,
gie ist ein wunderbarer Mensch, ja, sie breucht
mich, wiisste nicht, wie ohne mich leben ~ %
Hast du's nicht gesagt! Und hast du nicht
gelacht und im Ubermut gesagt: INiemals schwer
nehmen, nie dergleichen schwer nehmen, Hast
du nicht gesagt: So soll es immer immer sein,
und das andere soll nicht sein, ist ohne
Giltigkeit! IThr Ungeheuer mit euren Redens-
arten, die ihr die Redensarten der Frauen
sucht, damit euch nichts fehlt, damit die Welt
rund ist. (224)

Sin embargo, todos estos atagues al hombre, no dejan a la

parte femenina impune. ILa mujer, en el relato, también es cri-

ticada, puesto que acepta sin reclamar el papel que le atridu~

(223)

(224)

Loc. cit., (°°, Loc. citap,yians, Hang!, de vosotros, jé
venes estudiantes y valientes trabajadores, vosotros que
toméis mujer para que trabaje junto a vosotros, trabajédis
ambosf..] Si, para eso tomdis esposa tanbién, para asegu-
rar, consolidar el futuro, p2ra tener hijosk. )

Ibid., p. 255 (%9, p. 35: (No dijiste: Es un infierno y
nadie comprendera porqué me cuedo con ¢lla? ¢No dijiste:
51, mi mujer es una criatura maravillosa. Si, ella me
necesita, no sabria como vivir sin mi...? slio lo dijiste?
Y no reiste y dijiste en tu insolencia: No tomarlo jamae
en gerio, jamis tomar en serio estas cogas? ¢(No dijiste:



ye el hombre:

Thr Ung eheuer m1t euren Prauen! (225)

Thr mit euren Musen und Tragt1eren vnd .

euren gelehrten, verstindigen Gefdhrtinnen,

die ihr zum Reden zuldsst..7] (226 )
Ondina, que comprende esta re.lidad, ciro mu;er, rrotesta.,
Se niega a seguir por més tiempo este juego inventado por - los
hombres, en el que ella siempre estd sujeta a su voluntgd.
Deapﬁés de haver hecho vufios intentos por encontrar uhé/posi;
¢idn equivalente a la del hombre, Ondina se da cuenta de qué o
no puede hacerlo, ya que entre los humanos es una trndielén |
el gque la muaer gea uvna especle de requisito para la fellcidad
del hombre. En estas instancias ella se comporta coro una ver—‘
dadera lider y reclama al hcmbre su tirania y, a la mujer'éuﬁpéi
sividad. Sin embargo, la ninfa, ademds de ser una mujér; %ém-?‘
bién es un ser, perteneciente a otro mundo. Ante. la 1ncompren—
s8idn e insensibilidad gue observa en la tierra, Ondina declde _
regresar al reino de las aguas, de donde ya nunca nis regresara,
Agui Tachmann le da un nuevo giro al mito de la ninfa, la que ;f
tradicionalmente desaparecla obligatorlamente por ex 1bencias .
del destino. Ia ondina de I. Bachmann escoge lzbremente. Segun

Nargaret Eifler: "Es handelt sich hier nicht wm eine I‘.achfor'“unL

cont, de la pig. ant.: Siempre debe ser asi y lo otro no
puede ser, no tiene valldez° jMonstruos, vosotros y vues-
tros argumentos, vosotros que buscdis argumentos de las
mujereg para que nada os falte, para que el mundo se& re
dondo!).

(225)1Ibid., p. 255(°°,Ioc.cit.: Vosotros,;monstruos! y también
vuestras esposass

{226)Ibid.,p. 265(°°,n.36 Vosotros y vuestras musas y animales
de carga, vueBtras instruidas ¥ expertas compafieras g

quie

nes permitis hablarf, ]).
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der Legende, sondern um eine Umformung" (227).

Segin las observaciones que hace Ondina, nos damos cuen
ta mis claramente de cdémo estd formada nuestra socieded. Se~"
trata de hombres movidos por intereses propios, egoistas y de
mujeres que les siguen el juego., Una sociedad corrupta e gipé
crita, que no le permite al individuo desarrollurse. Ondina
al tratar de hablar del lado bueno del hombre, reconoce gue el
saber moverse en esta sociedad, de la cual forma parte, es-ﬁn
mérito:

Gut war trotzdem euer Reden, euer Umherirren,
euver Eifer und euer Verzicht, awf die ganze
Wahrheit, damit die halbe gesagt wird, damit
Licht auf die eine Hdlfte der Welt f&llt, die
ihr grade noch wahrnehmen kdnnt in eurem Eifer,
So mutig wart ihr und mutig gegen die anderen -~
und feig natiirlich auch und oft mutig, damit
ihr nicht feige erscheint. (228)

Sin embargo, alin reconcciendo las buenas obras del hombre,
gse note la pecueflez del ser humano, quien hace bien muchas co-
sas, aungue todas ellas carezcan de un sentido profundo, Elz
mundo contradictorio gque resulta es ridfeculo por lo mismos

Wenn ihr das Unheil von dem Streit kommen saht,
strittet ihr dennoch weiter und beharrtet auf

(227) Margaret Eifler, "Ingeborg Bachmann: Malina" en Modern
Austrian Literature, p. 383 (No se trafa de una Tramsfor
macion de la leyenda, 31no de una mutacidn).

(228) I. Dachmann,Undine geht, Op. cit., p. 261 (°° p. 40: Bue
nos fueron vuestros dlscursos, vuestro errar, vuestro ce
lo y vuestra renuncia a toda la verdad para que se diga
la mitad, para que se haga la luz sobre aquella nitad de
mundo que podéis percibir en vuestro celo. jPuisteis tan
vallenteu frente a los otros... ¥y naturalmente cobardes
también y a menudo valerosos para no parecer cobardes).




einem Wort, obwohl euch kein Gewinn davon wurde,
Gegen ein Eigentum und fiir ein Eigentum habt

ihr gestritten, fiir die Gewaltlosigkeit und

fir die Waffen, fiir das Neue und filr das

Alte, fir die TFliisse und fir die Flussregulie-
rung, fir den Schwur und gegen das Schwiren.

Und wisst doch, dass ihr gegen euer Schweigen
eifert und eifert trotzdem weiter. (229 )

A lo largo de todo el relato so obeerva la actitud intéref}5
seda del hombre, quien utiliza todo cuanto estéd al alcance de ' 
su mano para conseguir lo que desea. En este impetu ae ‘ha: degéig‘ 
nerado también el lenguaje que el hombre maneja segin sus ne-">’
cesidades:

Nie war so viel Zauber iiber den Gegenstdnden,

wie wenn du geredet hast, und nie waren Worte

so Uberlegen. Auch aufbegehren konnte die Sprache
durch dich, irre werden oder méchtig werden.

Alles hast du mit den Worten und S&tzen gemacht,
hast dich verstindigt mit ihnen oder hast sie
gewandelt, hast etwas neu benannt; und die Gegen
pténde, die weder die geraden noch die ungeraden
Worte verstehen, bewegten sich beinahe davon. (230)

Todo 1o que el hombre toca se vuelve ingnominioso, al
contaminerse por sus bajezas. Ondina desprecia por ello & los
humanos, pero a pesar de todo trata de eyudarles. Con su ele-
mento purificador -el agua, trata de renovar el ambiente de sug

emados. Por eso dispersa el agus sobre los lugares que antes

(229) Ioc. cit (°°,loc.cit.: Cuando veiais venir el infortunio
e 18pﬁf— segials discutiendo y perseverabals en vues

tra palabra, aungue no os aportara ninguna genancia. labeis
querellado por una posesilén y contra una posesidén, por la
no v1olencla ¥y por las armes, por 1o nuevo y por 1o viejo,
por los rlos ¥y su regu1a01on, por el juramento y el perju
rio, y sabédis que os afanfijs contra vuestro silencio y no
obstante seguis afanandoos).

{230) Ibid., p.262(°2%p.41:Runca hubo tanto encanto sobre los ob
jetos como cuando td hablaste y jamds las palabras fueron
tan meditadas. El lenguaje pudo protestar, perder el juicio

hacerse poderoso. Ilas hecho de todo con las palabrus Yy
ag oraciones, te entendiste con ellas o las cambiaste, dis
te un nuevo nombre a las cosas y los objetos que no en%lew
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frecuentaba con: ellos,"damit sie griinen mbgen wie Grdber. ' ,
Damit sie zuletzt hell bleiben mégen" (231). El azua es pues
el elemento que 11mpia toda la suciedad y toda la maldad. All4,
en este mundo ajeno al terreno, no existen intereses ni pre-
guntas., Ios gsentimientos, allé,s_on puros ¥y no se necesita de '
palabras para demostrarlos. Encontramos agui una alusidén mds
a la pérdida de los valores del lenguaje., Ondina considera
que el lenguaje humano es un medio de confusidén entre los h‘og‘
bres, ya que éste origina tinicamente enredos y repugnantes meg
tirag. Ias palabras del ser humano decepcioneron muchas veces
a Ondina. Todos‘ los hombres prometieron, juraron, mas nunca
cumplieron.

El lenguaje que deberia faciliar al ser humano la compren
sién, no cumple con su objetivo, no establece una comunicacidn
verdadera entre los hombres. s por eso también que Ondina

prefiere el silencio:

Ich liebe das Wasser, seine dichte Durch-
sichtigkeit, das Grin im Wasser, und die
sprachlosen Geschopfe {und so sprachlos
bin auch ich bald!)[..<] (232)

No obstante, el hombre tampoco comprende el lenguaje del
silencio. El "son doliente” {der Schmerzton) gue es el 1lamado
de Cndina, s6lo le hace intuir que hay algo que €1 desea, aun-
gque no lo comprende. El misrzo problema de le incomprensidn del
lenguaje lo trata la Bachmann er el ya mencionsdo poema Nebel

cont. de la pig ant.: den las palabras correctas o eguivo

cadas apsnas ge opartaron de ellas.)

(231) ITvid., p.260(°°, p.40 para que verdeen como tumbas, para
gue al fin se coneerven claros).

{232) Ibid., p.254 (°°, p.34: Yo amo el agua, su densa transpa

rencia, y las criaturas mudas grronto yo también hobré en
mudeCidoPfe..] ).
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land y nosfééfbif;ﬁés\qgﬁi;ﬁﬁd.ciﬁénqﬁ§;§ién‘ a
ﬁoqﬁfdiééé S§réche verstehe ich nicht

Ondina tiene fe en que el hombre né éégtan;pe@iqcre‘cémo:
apurenta, y que sélo su enajenacidn, lo'cotidiéﬁdfy_él egoismo -
le absorben tanto, gue él no se da cuenta que’héy'otros valores
y de que é1 mismo vale mucho mds de lo que lalhace créer. En
efecto, 2 pesar de la firmeza con la que él hombre ge aferra &
lo material, a su vida terrena, hay momentos en los cuales desea
un cambio en el destino, que é1 mismo ée]impuso;

Es siempre de noche cuando llega el momento de alejarse de
los problemas cotidianos. Es entonces cuando aparece Ondina,
guien significa la conciencia., El llamado de Ondina es " Denk'
Schmerzton, den Ruf von weither, die geisterhafte Musik (234).
Cada Hans (hombre) sabe qué significa el llamado. Cada uno desea
en el fondo un cambio, puesto quekno esté:conforme‘cOn su propio
mundo. Ondina es sindnimo de lo lejano,'ld incomprensible, lo di
ferente., Los Hans saben esto y pof;eso esperan a que ella les
llame, Para los psicblogos, el_mundo que el ser humano capta
a travée de esta llamada es un‘mundo qﬁe’le bertenece, pero el
cual no comprende, el inépnséiénte;(235); El hombre, sabiendo
de lo que es capaz, no se'cémpréndé e si mismo. ZEsto lo torna
un poco misterioso. El1 1iémaddvde Ondine le permite vislumbrar
una esperanza, lo alienta a rebelarse en contra de los esquemas

preegtablecidos.

(233)I. Bachmann, Nebelland,Op. cite., p. 41 (/Mas yo no entiendo
esta 1lamada).

(234)1. Bachmann, Undine geht,Op.,cit., p.255(°°,p.35: Un son do-
liente,una llamada le jana, una musica fantasmagdrica).

(235)E. Milller,"Traum und Iifirchenfantasie" en liirchenforschung...,
PP» 75"’76-




Omdiha;se,intéfeéa pbrféi;homﬁfé;-ﬁorQﬁe él'ébnééé‘d}édg?tl
pecha el significado de la 1llamada: s
Ihr Ungeheuer, dafiir habe ich euch geliebt,
dass ihr wusstet, was der Ruf bedeutet, dasg
ihr euch rufen liesst, dass ihr nie einverstan
den wart mit euch selber. (236) -

Sin embargo, ella sabe de antemano que el hombre es débil,
Nunca se atreverid a dar un paso definitivo, EL entregarse a ella
significa para él»un-fuﬁdto incierto, y no quiere arriesgar néda.
Estd atado a su cﬁm§da #ida burguesa y a pesar de todas sus ten-
taciones se arrepiente en el \ltimo momento y la traiciona.

En el rel&to,de Ingeborg Bachmann se nota mis claramente
que en cualquier otra obra la relacién entre el mundo sobrenatu
ral representado por la ninfa y el subconsciente del hombre.

ILa figura de Ondina no es mas que wna creacidn de la mente,hwmé-l

na y en la narracién ella misma dice:

Doch vergesst nicht, dass ihr mich gerufen
habt in die Welt, dass euch getrdumt hat :
von mir, der anderen, dem anderen, von A :
eurem Geilst und nicht von eurer Gestalt,[h..] (237) '

También la llegada de Ondina es siempre de nochg}«épéﬁ@?{iy
€l hombre puede dedicar un poco de tiempo a si‘miaﬁb;?_Eé”éétéﬁr
el momento propicio, segin todos los relatos rominticos qua"

lz llegada de los espiritus. Tembién es el tiempo para la con

{236)I.Bachmann, Undine geht, Op. cit., p.257 (°°, 35: jMonstruos,
os he amado porque sablais el significado de la llamada, por
que os dejibais llemar, porque jamas habeis estado de acuerdo
con vosotros mismos). ,

(227)Ibid., p.260 (°°, p. 39:[..q pero no olvidéis que vosotros
me habéis traido al mundo, gue me habéis sofiado; la otra,
la de los_otros, con vuestro espiritu y no con vuestra fi

gurafi.s ).
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fruntacién con ¢l propio Yo. ‘Eé,el:mdméhto:défféflexi5n.. Ave
ces la voz de Cndina jarece ser la voz del Hoébre a gquien se di
rige. Despuds de haberlo insultado, después de huberle dicho %o
das sus verdades dice: "Hie hat Jjemand so voun sich selber ge~
sprochen" (238). Estos palebrag afirman que Cndina y el homire
son la misma persona. Se trata del ser humeno integriado. Tero
tras de reconocerlo, Ondina se sumerge en el acua, y se gobregen
tiende que el hombre, asustado por conocer.ia verdad sokre ci
mismo, reprime esta parte de su propio Yo, que tnicezmente qucda
rd en su subconsciente, simbolizado por el agua, su elemento,
Inmediatamente después el hombre parece perder la memoria,
no entiende: "Und nun geht einer oben und hasst ‘Wasser und .
hasst Grin wd versteht nicht, wird nie verstehen., Wie ich
nie verstanden habe." (239). | . ‘
La pieza narrativa termina con el llamado de Ondira. Es
el Gltimo intento. Cndina dice que nunca més volverd el mundo
de los humarnos, y que tampoco les volverd a hablar de la menera
como lo hizo. Pero antes de sumergirse en el agus, pronuncia
su mégico llamado, y de este modo logra que el mensaje sea per
manente, siempre presenté. Quizds desypierte alguha vez al
hombre: .
Beinahe verstummt,
beinahe noch

dein Ruf
“horend.

(23 8)Ibid., p.262 (°°,p.42: Nadie ha hablado jamis asi de si
mismo) . :

(239)Ibid., pe 262-263 (°°, Loc. cit.: Y uno anda por arriba y
odia el agua ¥ no comprende, nunca comprendera, como yo
jamds comprenddi).
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Komm,. Nuxr: einmal.,f”
Komm, (240) ..

El relatc de I. Bachmann constituyeiun_paradigma deﬁlas »
nuevas tendencias en la literatura moderna, en 1a que se " busca
una perspectiva innevadora para tratar de resolver los complejoa
problemas humanos., I. Bachmann es 14 Unica mujer que ha fomado
el tema de Ondina para su obra. Bajo su enfoque, el mito de On
dina se centra mis en la figura femenina y muestra la creciente
conciencia feminista de la época., Gisela Brinker-Gabler habla
de esta tendencia al referirse el general a los escritores de

la épocas

Desde los afios sesentas, aumentando luego desde
el principio de los setentas se observa en rela
¢idén con el movimiento feminlsta entre las auto
ras de la joven generacidn la presentacién en

la literatura de un principio, con la autocom-
prensibén, sensibilidad, experiencia, observacidn
y fantasia. Podria ser ,aue, si perdura el valor
a la sinceridad, surgird wna literatura que abra
nuevas perspectivas & la existencia humana (241).

(240)Ibid., p. 263 (°°, Loc. cit.: Casi muda,/Casi/oyendo/ la
TTamada,//Ven: /5010 una vez./Ven.//).

(241 )Gisela Brinker-Gabler, Introduccién a Deutsche Dichterinnen
vom 16, Jahrhundert bis sur Gegenwart
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5.2.5. Peter Huchel P e

En el poema Undine , de verso blanco, Hﬁchelldéﬁﬁna o
nueva visién de las ondinas en la actualidad,

En este poema, que conscta de siete estrofas irreguwlares,
el escritor sintetiza en pocos versos el mundo natural, que
rodea a la ondina, contraponiéndole al mundo de los mortales.

La voz narraetiva de la historia en el poema es la de la
propia ondina, en la primers persona (ich). En tono suave
y melancdélico, Undine canta sobre su mundo natural: la vege
tacién continla iguel que siempre, las caflas crecen, cumplien

do cada afio con su ciclo:

Mit dem Jahr wichst das Schilf
und die brédunlichen Kolben
brechen wollig auf. (242)

El pescador, por su parte, realiza también actividades

cotidianas:

Der IMischer, der morgens

durchs Wasser watet,

schiebt den teerigen Kahn

an meiner Schulter vorbei. (243)

El mundo aparentemente no ha cambiado. Y sin embargo cambid
la historia de Undine. Ia gente no la considera mis que una
"antigua leyenda" que se relaciona con el mundo de las aguas:
(242) Peter Huchel, GezHhlte Tage, p. 403 (Con el afio crece
la cafia/ y sus bronceadas mazorcas/ revientan lanudas/).
(243) oc, eit. ( El pescador, que por las mafianas/ vadea las

aguas/ empuja la lancha alquitranada/ sobre mis hombros
al pasar/?.
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Eine legende bin ich,

ein Wasser grau bewegt,

in dem die Reusen '

und Blitter schwizmen. (24 4)

Incluso el pescador, quien en las ondinas romdnticas fue
la imagen del padre para ella, ahora pasa con su barca sobre
sus hombros, sin prestarle la menor atencibén. Sin embargo,
ella existe, aunque inadvertida por los demds., También se en
cuentra en Undine la fe em que retornaréd: su tesoro estéd guar

dado y protegido por el mundo natural (Wurzelkérben) junto

con los huevecillos de los peces:

In WurzelkGrben

unterwaschener Weiden

schwankt mit dem Iaich

der TFische mein Schmuck, E
Vom Maul der Hechte bewacht., (245)

El poeta se vale de un simbolo del principio de la vida
como lo son los huevecillos, para expresar la idea del rena-
cimiento., El tesoro que se erncuentra junto con estos hueve-
cillos estd en las mismas condiciones, y por lo tanto con la
misma esperanza de renovacidn,

Fero Undine no sale a la superficie, aun cuando es vera-
no. Zlla permanece prisiorera de las aguas, esperande el mo=
(244) Loc. cit, ( Una leyenia scy,/ Un azua afieja removida/

En Ta que flotan las redes y las hojas/).
(245) Loc. cit. ( Entre las raices entretejidas/ de los pra=

dos subacuaticos/ flota junto con el desove/ de los re
ces mi tesoro,/ protegido de las fauces del pez espada/).



193
mento propicio para resurgir de nuei@}[

Wenn die Libellen e
im Sommer das Licht verglttern,
das unbewegliche Licht o

von Rohr und Wasser, e
lieg ich im Rerker des Sees. (246)

Sin embargo, el momento no llega, Ondina se: encuentra en

el olvido por parte de los hombres, quienes vi
como en un panal de abe jorros:

Die Rohrdommel steht,

ein Weidenpfahl,

im sickernden Griin der Algen.

Und hinter Nebelwolken der Mond,

eine graue llornissenwabe. (247)

El poema de Huchel, ademds de recordar la bella tradi=
cién literaria, como 10 es el de introducir los espirituls ele
mentales en la vida de los humanos, es un llamado al lector pa
ra que vuelva la vista hacia el mundo gue le rodea, hacia los
valores olvidados que residen en la naturaleza, lo sencillo,
lo primitivo. El tono del poema hace ver que éste no es un
llamado entusiasta, como el de los roménticos, sino un suspire
melancélico.

Si para los psicélogos el mundo naturai de los poemas
debe significar el subconsciente del ser humano, pensamos que
(246) loc. cit., ( Cuando las libélulas/enrejan la luz en el

v verano,/ la luz inmévil/ de la cafia y del agua/ permanez
co en la prisién del lago/).
(247) Ioc. cit., ( El alcaravén estd,/ una estaca de mimbre,/

en el escurridizo verde de las algae./ Tras las nubeci-
llas, la luna, un panal gris de abejorros/).
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Huchel, 2 través de sus versos, hace un llamado al hombre para
que vuelva a prestar atencidn a su mundo interior.

El hombre se ha enajensdo tanto, que la humanided entera
vive en la mediocridad, Es por ello que Undine penné.nece A
encarcelada, en espera de gue se despierte el interés por ej:laf

Sé1lo asi resurgird de nuevo.
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6. CONCLUSIONES

Lasg infiﬁencias mutuas dé léa distihﬁas literaturas na
cionales europeas, su natuialeza.y su alcance no son una acu
mulacidn de datds accidentaiés, ¢pisédicos, provocados por
circunstancias dadas, sino el resultado de un proceso inin-
terrumpido de la interpretacidn de genios con las mismas afi
nidades y estimuvlados tpdos ellos por uma aspiracidén comin
a la universalidad; Como hemos podido observar en el pre-
sente travajo, cada uno de los autores muestra los problemas
existenciales, comunes a todas las personas, asi como los
mitos representan las inquietudes primorciales de la humani
dad. Creemos que éste sea el argumento mds sdlido para decir
que la literatura se basa en los "nexos naturales" y por eso
la podemos considerar como "literatura universal".

Por medio de un solo motivo, el mito de Omdina, obser-
vamos desde una cierte perspectiva, en diferentes naciones
y épocas, como el valor humano acumulado en las distintas
obras literarias anuncia el acercamiento de los pueblos y de
las épocas, gracias a la intercomprensién de las culturas.

Se trata de un proceso, gracias al cual se producen para-
lelos de cultura a cultura, de época a época, de escritor a
escritor, paralelos extremadzmente numerosos y variados, de
entre los cuales el estudio comparativo nmos permitid retener
algunos. Por ejemplo el de la vida y de la muerte, que in-
quieta constantemente al ser humano, encuentra diferentes ira

tamientos en las distintas producciones, y sin embzrgo, en el
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fondo llege giempre a las mlsmas concluslones. el hombre no
se resigna a un final, pretende que después de la vida hay»
clgo mis que le espera., Asi, los romanticos encuentran en
la muerte une salida, una solucidén a los problemas de la
vida que no soportan, Ia muerte no es, sin embargo, la cul
minacidn de todo, sino que con ella se espera la consecucibn
de sus ideales. fstos son diferentes en cada caso. En
Undine de Fougué el amor'ideal y eterno, buscado en el
cuento por Undine no se buede llevar a cabo mhs que despuéé*
de la vida terreha. En Rusalka de Pughkin, la muerte de la 3
hija del molmero tampoco es definitiva -ésta se convjferte~‘ '
en una rusalka para después vengarse por su desdicha e£51a°f}{:«
peracna de su amado, quieﬁ le hizo dafio. En realidad esta
~muerte tiene wn significado atn mas profundo, ya que vallen f
dose de los simbolos: Pushkin presenté el futuro que estaba
esperando a su pueblo. la explotacion de los pobres, el
desengafio y su "muerte"; a través de la cual nace la con—i~"'
ciencia y se prepara la venganza sobre los opresores. ,"

En cambio, Mickiewicz encontro en la muerte un-castigo,
El1l cazador debe morir por haber aurado en falso y la muerte
implica el sufrimiento eterno de su abma. Twrblén para
Grimm la muerte constituye un castigo por lag ambiciones
desmedidas. ‘

Hablando de la muerté nos referimos no sélo a la muerte

fisica, sino que édsta puede ser un cémbio de estado. En el
cuento de Grimm,la desaparscibén del hijo del molinero equiva

le a su muerte, El tiene que pagar asi la avericia de su
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Lermontov, ééif&oﬁﬁiiéé“oéfQéigscfitofeé; no éénsidéré‘x"”
a la muerte cqmo un1fihai]aé‘1&°éxiétencia. En su obra
Rusalka B¢ &a la préseﬁcia'de la muerte fisica, no obstante,
el espiritu perdura. |

En los afios que sucedieron al Romenticismo, con el cam
bio de los modos e interes de vida, la muerte ya no desempg
fia un papel primordial como antes. Ia vida es la que cobra .
relevancia y los accntecimientos principales giran entonces
en torno a ella. Al transcurrir de los siglos, encontramos
de nuevo una transformacién profunda, al término de un suce-
80 de gran envergadura: la Segunda Guerre Nundial, E1 indi-
viduo después de amargas experiencias, sin un resultado rlauw_
sible, se siente cansado y no se rebela con los mismos brios
que sus predecesores, los rominticos. Pero tampoco se resig
na a un final. La muerte en los escritos contempordneos se
estd viendo como un letargo, quizds una transicidn., Donde
mas lo observamos es en Undine de Huchel. En su poema,la
ninfa no tiene ni rasgos, ni forma. Se encuentra en algin
luger indefinido, no participa en la vida, y sin embargo,
no estéd muerta. Persiste, podriamos decir, en forma latente,
con la esperanza de su reaparicidn.

El que la problemdtica de las obras analizadas por noso-
trag gire en torno a una ninfa no es una casualidaq. Al es-
cuchar el término "ninfa" lo asociemos de inmediato con dos -

significados: agua y mujer. El ser acudtico presenta ya una
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contraposicién con el mundo humano, 1o cﬁaiafééiiita9un;iﬁqjér» 
agudeza en la observacidén de ambos. Al infroducirse éﬁ la 1i-
teratura una criatura asi, se crea una confrontacién de dos
esferas, el consciente y el inconsciente. Desde la perspecti

va de las ondinas, el lector puede observar la naturaleza del i
mundo del ser humano y, asi, analizarlo y criticarlo.

A pesar de las diferencias que se observan en cuanto al
contenido de los mensajes, en todas las obras notamos un ca=-
récter comtn, y éste se debe principalmente al cardcter es-
recifico de Ondina. La ninfa, vista en la totalidad de sus
"encarnaciones", se comporta seglin las leyes que rigen en su
mundo, a veces es malvada, otras benigna, y méds que wn perso-
naje tipico es una idea, Ondina es un ser ajeno al mundo de
los mortales, por pertenecer al mundo sobrenatural, Es ella
quien busca entablar el contacto entre los seres humanosfyfj;
los divinos, entre los terrestres y los acuéticos, es un‘éh-f‘ Z .
fibio, un puente, una transicidn, | . o

Por otra partg la mujer ocupa un lugar preminénte en la

‘mitologia moderna. Esto se debe en cierta medide también a
la acostumbrada, desde los tiempos remotos, idealizacién de
la mujer. Debido quizés a su cercania con la naturaleza, ex
presada en el papel bioldgico de la, rerroduccidén y manuten=
cibn de la vida y los dotes especiales residentes en su sensi
bilidad, a la mujer se le ha envuelto en una nube de misterio,

por lo cual es muy féeil relacionarla con el mundo fantéstico.
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Sin embéréo;5ésta idealizacidén de la mujer la aleja de
su verdadera dimeneién: un ser humeno. Como tal, la mujer
esté rodeada de conflictos, tanto mds graves, cuanto més
diferente se le considera. Ia resolucidén de sus problemas
va de acuerdo a las facilidades que le ofrece la sociedad.

Los escritores observan con més agudeza la situacién y tra
tan de combatirla a través de la paladbra. ‘

Aunque los romdnticos no lanzaron defensas ardientes
a favor de la mujer, fueron ellos, quienes por primeré vez
expusieron su posicidn real, En sus obras se vio la dis-
criminacidén y la dependencia del hombre gue sufre el tel lla
mado "sexo débil". En Pougué, por ejemplo, y de modo pare-
cido en los otros, la ondina es provocada por un hombre, el
padre, &a desear los valores que supuestamente no le corres-
ponden. Por el amor hacia é1, se propone lograrlo. Para eso
necesita también de un hombre. Sola, no puede lograr nada,
como tampoco con la ayuda de otra mujer, Tiene que ser
mediante el casamiento. ILa unidn con su complemento. Ade-
mis el hombre no deberis traicionarla., Undine deposita to-
da su fe y confianza en el amado, arriesgando hasta su vida.
El resultado, como ya sabemos, es fatal: el hombre la trai-
ciona, provocando la tragedia de la mujer., Hace que se de-
rrunben sus esperanzas y echa a perder su vida, Undine no
tendréd otra oportunidad de hacer el intento, al igual que
otras mujeres, una vez ridiculizadas por el hombre, tendrén

que permanecer en la sombra.
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No obstante, no todos los escritores presentan

como un ser indefenso ante el hombre. Si blen es bierto que
con tan sdlo exponer su- destlno hacen un intento por desper—
tar la conciencia del hombre, no se limitan a ello. - Ondina,
como mujer, merece un lugar mds justo y, si no es asi, el
culpable debe ser castigado. En las primeras obras el cas~
tigo es aplicado por fuerzas superiores. Conforme pasa el
tiempo y la mujer participa més activamente en la vida social,
Cndina, por si misma, toma los instrumentos para lograf su
reconocimiento como ser humano. Asi, Rusalka, en el drama

de Pushkin, llega hasta a tomar justicia por su desghonra.

/ También Rautendelein de Haurtmann, Ondine de Giraudoux y
Undine de I. Bachmann reclaman sus derechos., Esta Gltime,
ensu mondélogo, muestira una ardiente protesta, mezclada a la
vez con decepeidn y desprecio hacia los hombres por su manera
de actuar, ZIEn cada obra, la figura femenina presenta un ca=-
rédeter y rasgos diferentes a los de las otras: en unas puede
ser dulee y comprensiva ( Undine de Fouqué), en otras venga-
tiva ( Rusalka de Pushkin, Swvitezianka de Mickiewicz), peli-

grosa ( La Ondina de la alcubilla de Grimm), pacifica e in-

defensa (Krolow, Bobrowski), o valiente defensora de sus de-
rechos y descubridora del lado oscuro del hombre { Undine geht
de Bachmann). Sin embargo, en todas las obras presentadas en
egta tesis, la mujer actla en defensa de los valores, a los
que el mismo hombre aspira y no es capaz de retener. Ademés

la ondina ayuda al hombre a descubrirse a si mismo y a su
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mundo.

Ia regién habitada por la ninfa j ofrédidéfp§rféilé a
los humanos es rica y llena de encantos. :Asi Io vemos en
Undine, como en Rusalka de Iermontov, Switezianka de MNickie
wicz, o en Rusalka de Pushkin. En otros, como en La Ondina

de la alcubilla, no se dedica mucho espacio pera la deserip

cibn de este mundo extrafio, y no dstante, también alli se re
fleja un universo encantado con un ambiente misteriogo._

En cada una de las obras, éfpesar-de que la imagen de
la esfera acuitica varia, encontramos wna fuerte convieccién
de una vida plena y e6lida que reina ghi. Ia firmeza de las
leyes que rigen este mundo, asi como el orden que por eilo se
asegura, chocan eﬁ contraposicidén con el caos que gobierna en_
tre los hombres. Quizds en las dos ﬁltimas'obras mencionadas,
el sentimiento hacia el universo que representa la ninfa, séa
un poco diferente, sin embargo éste no deja de atraer al ser’ |
hurano hacia si mismo. El molinero hace un pacto con la 6ng;
na buscando alli la solucidn de su problema. Ia hija del
molinero en Rusalka también espera encontrar alld alivio a
su tragedia.

Las acciones de los humanos resultan ridiculas, sus an~
sias por lo material, su inestabilidad sentimental, el no sa~
ber asumir la responsabilidad de sus actos, es recriminado
por las ninfasg, las cualeg conocen otras maneras de comporta-
miento. La inguietud del hombre, su no querer aceptar las

responsabilidades de un compromiso, su inestabilidad, proba-

blemente se deban a que se siente atormentado por los sucesos
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ce su époea,‘no se'e1enfa capaz 4 _poder hacer algo ‘en: la“a'
vida en sociedad. ‘

La esfera representada pof las»ohdinas, cualquiera que
fues® su nombre, constituye una opeibén para una vida mejor.
Pero el acervarse & este mundo por més atractivo que sea,
resulta desafiente, . Para el hombre ain es dificil despren-
derse de sus costumbres, forjadas a través de'tahtos niles
de afios. L ,

Sin embargo, no debemos olvidar que;lésfondinas fueron
creadas por la mente humana, Asi,notéhoé“que dentro de sus
miltiples funciones representan a la ﬁdé de su céneciencia.
Por ello en Bachmann llega a confundirse el papel de la ﬁin4 _A
fa con el del hombre, & guien ella se enfrenta. Tambiéh de.
este modo se explica la atraccién, y a la vez miedo, ante
el refugio de la ninfa, que es el agua, ‘ 7

El ser humano que_pre51ente esto es igual eshora, qué-
hace un siglo, dos, tres o més, ya sea en Alemania, Rusia,
Polonia o cuslquier otra parte. Es el conflicto del hombre
entre su realidad e inconsciente., Ondina llega a tender un
puente entre estos dos mundos, trata de entablar un acercea-
miento. Ondina es pléstica, cambiante de acuerdo a las
circunstancias que le dan vida. A través de sus representa-
cicnes sucesivas, primero en forma de mito, mis tarde leyen
da, cuento o verso ha sgido instrumento valioso para ayudar

al hombre a comprender su universo,
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Por medio de presentaciones consecutivas se ha 1do enrlfg
gueciendo su signlflcado y versatilizado su imaéen. 5

Las variaciones del mismo tema se deben‘a dlstlntaé_fg§; -
lidades de diferentes pueblos y épocas. No obstante tfatér—:'

se del mismo tépico es iuportante analizar las formas que vaf

adguiriendo, segln el periodo o la nacidn, puesto que, o'o -

hemos visto, esto nos dice mucho acerca del serihumano g

su cardcter e ideologia.

Coincidimos con Herder emn que:

Comparar los origenes diferentes de las li-
teraturas, recoger el espiritu de las leyes,
es actualizar los verdaderos archivos de la
humanidad., (248)

Nuestro estudio comparativo, por tanto, més que una se-
ca confrontacidén de temperamentos, temas y textos, demuestra
que existe en la literatura una tendencia natural a conver-
tirse en la verdadera historia moral e intelectual de la hu-

manidad: la literatura universal.

{248 ) Herder citado por René Marchand, Iiteratura comparads,
p. 15
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