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INTRODUCCION

El argentino Leopoldo Lugones fue uno de los iniciado-~
res de la corriente literaria denominada realismo magico; toca-
a Lugones ser el precursor de esta tendencia con su coleceibn -

- . +
Las fuerzas extrafias (1906). y en especial el cuento Yzur , en-

donde ya estd presente el glérmen de lo que en los afios 50's J.A.

Portuondo y Angel Flores catalogaron como realismo migico.

Otro de los precursores fue el mexicano Alfonso Reyes,
con su c¢oleceidn El plano oblicuo+ (1920) y en especial los - -
cuentos Silueta del indic Jesiis (19210), La cena (1912) y La rei-

na perdida (1914).

La elaboracién de esta tesina tiene como fin primor- -
dial el poner de manifiesto la importancia que tiene el»realis-
mo mlgico en la cuentistica ulspanoamerlcana contemporanea. ‘?ﬁ
ra esto elegi a un autor cuya relevancia en el género y 1a co=-
rriente es primaria, me refiero a Arturo Uslar Pietri,

El corpus de este trabajo se centra en cinco obras bre
ves? - - -+ - Barrabds (1928); La cara.de la._nuerte 7(1§48); -
El pr6jimo (1966); La mujer de Uriel (1980) y Los ganadores - -
(1980). ‘

La coleccidn escogida es para exponer lo ma@s sobresa--
liente de esta tendencia, que segiin algunos criticos es propia-
de Higpanoam@rica y es en este (bntinente en donde tiene a susg-
mAxinos representantes, he aqui solamente algunos: Uslar Pietri,
:;Marln Luisa Bombal, Gabriel Garcia Mérquez, Mlguel Angel Astu--

irias , Juan José Arreola, Adolfo Bioy Casares y Julio Cortazar.‘

‘cfr. Antecedentes de Yzur, en EL rga11smo micico (en el cuento Hlspanoa—l
merlcano) por Angel Flcres, P. 57.

+ cfr. Entxque Anderson Imberg. El realismo mipico. P. 21



En el siglo XX la literatura que abarca de Mé&xico a la
Argentina empieza a ser importante, pues durante la &poca de la
Colonia y siglo XIX hubo una dependencia europea, asi se di& un
barroco del Viejo Contimente y un barrococ americano, un romanti

cismo europeo y un romanticismo americano.

El realismo mdgico, realismo fant3stico, realismo mara

villoso y novela urbana realista se empiezan a universalizar, -
kes decir que ahora sucede el caso inverso de lo que fue la lite
ratura de la Nueva Espafia. Un ejemplo concreto es la novela -~
del jitaliano Umberto Eco: El nombre de la rosa (1982), donde =~

se deja ver 1la influencia Borgiana (con lo que respecta a la ca
racteristica laberintica que tiene la novela) y algunos aspec--

tos de Garcfa Marquez.

Con excepcidn de la novela urbana realista todos los =~
demds "ismos" son muy dificiles de deslindar pues uno invade -=

los terrenos del otro.

Hasta 1la fecha no se ha escrito ninguna tesis que tra-
te con amplitud el tema del realismo mAgico, es. por eso gue me-
inceresé hacer .esta tesina y ademd3s porque la cendgﬁcia tiene - -

gran importancia en la literatura actual,

Utilic@ para el andlisis de los cuentos el método es—-
‘tructuralista por considerarlo el més didictico, Sin embargo,-
" no me apegué a dicha escuela pués no realicé ningun esquema i
“utilicé su nomencla:ura (funciones cataldcticas y fungionesicai

dinales) por suponer que esto, para un posible lector mo infor-:

“mado, serfa poco usual leerlo.




SEMBLANZA DE ARTURO USLAR PIETRI

Ar turo Uslar Pietri nacid en Caracas Venezuela, el 16-
de mayo de 1906, TFue hijo del General Arturo Uslar y de Dofia -
Helena Pietri, En 1923 ingresa a la Universidad Central de Ve-
nezuelal en la Facultad de Derecho termina su carrera en 1929,
Despuds dc obtener el Doctorado- en Cieuncias Politicas viaja a -
Europa, estableci@ndose en Paris; ya antes, en 1926 habia publi
cado sus primeros cuentos, recibiendo el apoyo econdmico de su-—
padre, estos eran Barrabds y otros relatos, En 1928 funda el -
Grupo y la revista "Vilvula", de la cual aparecid solamente un-
nimero, lo acompafiaron en su fallida empresa Leopoldo Laundeta,~
Fernando Paz Castillo, Pedro Sotillo, Rafael Rivero, Nelson Hi-
miob, Jos® Salazar Dominguez y Carlos Eduardo Frias. "La publi
cacidn nacid apadrinada por un lema Nietzcheano, redactado a ma-
nera de manifiesto editorial por Arturo Uslar Pietri y cuya fra
8¢ da comienzo, adoptada luego como grito de guerra por otros -
sectores, blanco sustancial de los ataques de Semprim, fue la -
siguiente frase: 'Somos un puiiado de hombres con fe, con espe~-
ranza y sin caridad'.“(l)

Para nutrirse de nuevas tendencias en la literaturs, =-

Uslar Pietri aprovechd su viaje al Viejo Continente.

"Parfs. fue para el recién llegado la reafirmacidn de-
una tendencia estética vislumbrada remotamente en Caracas a tra
vis de las piaginas de Guillermo de Torre: el surrealismo., Fue-
el descubrimiento directo de cierto gusto por la pintura, la ~
f°"Ja de una d15c1p11nn, la cancelacidn del provincianismo men-

ltal POX otra parte, el periodo de mds fructuosas amistades 1nte
lcctualeB " 2)




En 1930 frecuenta las tertulias de cafés surrealistas,
Ahi se reunia con Alejo Carpentier y Miguel Angel Asturias, - -
cualquiera de los tres poco hubiera podido agregar al surrealis
mo; ellos m&s bien adoptaron formas americanas. El autor de E}
reino de este mundo utiliza el realismo maravilloso y Asturias-

y Pietri toman el realismo m@gico. En 1930 escribe su primera-

novela Las lanzas coloradas y en 1931 esa novela es selecciona
da en Madrid entre las mejores del mes. De 1930 a 1934 recorre

parte de Europa y luego regresa a Caracas.,

Domingo Miliani dice que despu@s de su primera novela-
hube otrasy pero las posteriores dejan que desear en tanto que -
en el cuento es un maestro y renovador. (3) El Venezolano tam- -
bi&n ha publicado emsayo y teatro, actualmente tiene un progra=-

ma cultural por televisidn en la ciudad de Caracas.

‘La obra cuentistica escrita por &l es Barrabids y - --
otros relatos 1928; Red 1926; Treinta hombres y sus sombras - -

1948; Pagos y pasajeros 1966 y Los ganadores 1980,




" CAPITULO I

* RISTORIA DEL REALISMO MAGICO




1.1, ORIGENES DEL REALISMO MAGICO

El término realismo magico aparecid por primera vez en
las artes plasticas en el afio de 1925; lo utilizd Franz Roh pa~
ra referirse a la corriente postexpresionista., Esta se diferen
ciaba del expresionismo en que sus temas va no eran tan fant@g-
ticos; el realismo mdgico tuvo un mayor acercamiento a la reali
dad, los seguidores de esta corriente pintaron objetos ordina--
rios, s50lo que lo hicieron con ojos maravillados, pues contem-=
plaban el mundo como si acabara de resurgir de la nada, en una-
mdgica recreacién. Este mismo término, que desaparecid del ar-
te pictdrico resurge en la literatura en 1952; lo utiliza J.A.-
Portuondo para caracterizar a los joOvenes de la post-guerra, de
quienes el critico dice que se encontraron con una incapacidad=~
ahsoluta para superar la realidad; entre estos escritores se en

cuentran Truman Capote y Tennessee Williams.

Las obrag de estos escritores son una incomunicacién)—
refiere Portuondo, y no una porcidn palpitante de la realidad.-
Asl pues, sus novelag se lograron en la soledad y no fueron 02'
jetivas:

"En este aislamiento de invernadero o labora-
torio con cristales hacia la realidad, pero-
sin contacto directo con ella, se han ence-~
rradb los jdvenes esecritores quc se llaman -
asf mismos la @lite de la generacidn actual,
En ese aislamiento elaboran con fragmentos -
de su propia realidad individual, de su an--
siedad o histeria, un mundo de mAgica reali-"

"-dad en que las cosas cotidianas iluminadas -

por un halo de alucinacifn y de angustia se-




debaten en lucha est®ril por superar su pura-~
materialidad. Asi ccurre con las novelas de-
la chilena Marfa Luisa Bombal y con los rela-
tos del argentino Enrique Anderson Imbert, --
tan cercanos unos y otros al mundo de Truman-
Capote". (4)

Para el critico cubano, los autores del realismo mégi~
co son egencialmente individualistas y existe en ellos un ansia
por escapar de la realidad, como es el caso de Jorge Luis Bor--
ges, quien se entrega a un puro juego intelectual, Otra serie-
de cosas que se les imputa a los escritoreg de esta corriente =~
“eg que han perdido la relacibn que existe entre el poeta y la -
realidad,

El grupo de escritores coincide en una actitud negati-
"va ante la vida. Son los que se llaman asi mismos &élite y ha-

cen de su -histeria privada y su angustia el centro del universo.

En conferencia sustentada en 1954, en Nueva York, An--
gel Flores expresa con relacidn al realismo magico gque. "mu- -
chos notables escritores del perfiodo de la Primera Guerra Mun--
dial redescubrieron el simbolismo y realismo magico, Entre - -
“‘elles habia geniba de la talla de Marcel Proust y Franz Kafka",
(5) T&efirigndose. a este diltimo agrega: "con su estilo labo-
‘riosameute preciso Kafka habia dominado desde sus primeros cuen

 £9$, La condena (1912) y La metamorfosis (1916), el dificil ar-

te de mezclar su mondtona realidad con él mundo fastasmal de sus
pesadillas." (6) -

Continfia diciendo el maestro que 1935 es el afio en que
aparece una nueva fase en la literatura hispanocamericana: el -

"realismo migico,/fcon la coleccifn de Jorge Luis Borges Histo--




ria Universal dec la Infamia, unos dos afios despus de que Bor--
‘ges terminara una traducci®n maestra al espafiol de los cuentos-
de Franz Kafka"., (7)

El puertorriqueiio nos dice que a partir de esta obra-
de Borges, ya en la década de los cuarenta, florecid el realis~
mo médgico, sefiala el caso de Bioy Casares, com su novela La in-

vencidn de Morel (1940), donde lo primordial es la fantasia,

Este cricicq,despueg de citar nombres como Mallea, Ma-

ria Luisa Bombal, Juan José Arreola, Juan Rulfo, ve el realismo
migico como un estilo Men todos ellos, escrupulosos artifices,
ge encuentra la misma preocupacibn de estilo y, tambi&n, la mig

ma transformacidn de lo comiin y cotidiano en lo tremendo o =~ -=

i;rgal."(ﬂ)

Respecto a los conceplus ya vertidos, se pueden agre~-
gar algunas cosas: "el tiempo uxiste en una especie de fluidez-

intemporal y lo irreal acaece como parte de la realidad,¥ (9)

Angel Flores supone que el realismo migico es esencial
mente elitista: "es lo que tienen en comiin todos los migicos =--
QUQ no condescienden con el gusto popular, antes, por el contr3>
rio, se dirigen a los sofisticades, a los no meramente iniciados
en-los misterios estéticos, sino también versados en sutilezas.

A menudo sus escritos se acercan muchisimo al arte que Ortega
g

Gasget caracteriza como deshumanizado," (10)

En 1967, Luis Leal escribe un breve ensayo sobre el ~-
realismo méAgico en la literatura hispanoamericana; la primera =

parte la dedica a citar a Angel Flores y su trabajo”dellmismp -

tema, en la segunda, empieza por explicar el término realismo. -

mégico desde su origen en el arte pictdrico, hasta su:defini~=

~‘cidn - en-la literaturas




"En hispanoamérica, segiin parece, fue Arturo-

Uslar Pietri quien primero usd el término en

su libro Letras y Hombres de Venezuela (19485
donde dice 'lo que vino a predominar en el -
cuento y a marcar su huella de una manera =--
pérdurable fue la consideracidén del hombre -
como misterio an-medio de los datos realis--
tas una adivinacidn pottica o una negacidn -
poética de la realidad lo que a falta de ~ -
otra palabra podrfas llamarse un realismo mé--
gicol"™ (11)

La definicidn que da este critico es la giguiente: "el

realismo ﬁﬁgico es, mds que nada, una actitud ante la realidad-
‘la cual puede ser expresada en formas populares o. cultas, en --
reelaboradas o vulgares, en estructuras cerradas o abiertas. - =
En el realismo mdgico el escritor se enfrenta a la realidad y -
trata de desentrafiarla, de descubrir lo que hay de misterioso -

en lasg cosas; en la vida, en las acciones humanas." (12)

Para Luis Leal feulismo pagico y realismo margvilloso~
son lo mismo, pues da la segunda definicidn como.parte;incegral
“de la'primeru, agregando que esta dltima no debe confundirse --
con la literatura fant@stica ni con la literatura Pgicoldgica.y
menos aﬁd con el hermetismo de Ortega y CGasset (como afirma An-
gel Florea); tampoco su intencidn es la de crear mundos imagina
‘rios. También expresa: "La existencia de lo real maravilloso. -
es lo que ha dado a la literatura del realismo mdgico, en la --
cual algunos criticos quieren ver la vefdadega literatura ameri

cana." (13)

Asf mismo afirma que el realismo migico no es uma' lite-

.ratura deé evasifn., También habla de acontecimientos irreales -~




que son tomados por los personajes de la novela como algo natu-~

ral, tal es el caso de Pedro Piramo de Juan Rulfo.

"En el realismo migico los acontecimientos --
clave no tienen una explicacifn 1ldgica o psi
coldgica. EL migico realismo no trata de co
piar (como lo hacen los realistas) o de vul-
nerar (como lo hacen los surrealistas) 1la -~
realidad circundante sino de captar el miste

rio que palpita en las cosas.'" (14)

El maestro finaliza su estudio diciendo: "Tengamos pre
sente que en estas obras de realismo miAgico, el autor no tiene-
necesidad de justificar lo misterioso de los acontecimientos. -
En 18 literatura fant@stica lo sobrenatural ivrumpe en un mundo
sujeto a la razbn. En el realismo mdgico el misterio no des- -
ciende al mundo representado, sino que se esconde y palpita ~ -
tras €1, Para captar los misterios de la realidad el egscritor-
mégico realista exalta sus sentidos hasta un estado limite que-
le permite los inadvertidos matices del mundo externo ese multi

forme mundo en que vivimos." (15)

En 1969, Valbuena Bricnes retoma el asuntc para decir-
al respecto: "La elaboracidn del realismo mégico presupone la -
visidn de un mundo sorprendente, de una realidad en la que la -~

. fantasia y el mito forman parte de ella." (16)

‘El realismo mégico ha venido a representar las corrien
..tes m4s nuevas en la narrativa; lo tenemos en Hombre de Mafz -~

1€¢1949), Miguel Angel Asturias, obra en la que nos dice. Valbuena
" Briones se derrumbaron las leyes del espacio y del tiembo. Ala

‘corriente Ya estudiada, el critico agrega la obra de Carpentier-

'El'Reino de. este mundo (1949), pues dice que realismo maravillo
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so y magico son similares. Valbuena Briones sostiene ademids --
que: "el realismo migico no se limita como ha crefdo algiin cri-
tico a los pueblso latinoamericanos que tengan una amplia pobla:
c¢idn de indios y negros y que en sus culturas pueden presentar-
‘una nueva realidad en los que funden elementos irracionales y -
primitives sino que, bien entendido, como hemos venido explican
do hasta aqui, es una corriente universal y se puede afadir in-

herente al ser humano." (17)

Para este critico, realismo mi3gico y literatura fantds
tica son exactamente lo mismo: "Julio Cortdzar, el autor de Los
Premios (1960), es un escritor representativo de lo que ha veni
do llamindose literatura fantdstica y por ello ha sido apropia-

damente catalogada bajo el epigrafe de realismo migice". (18)

En el afio de 1975, en la Universidad de Michigan hubo-
un coloquio sobre Literatura Hispanoamericana cuyo tema princi-
pal fue "El Realismo Mdgico", Al encuentro concurrieron como -
ponentes Celia Zapata, Roberto Echevarria, Arturo Fox, Peter G.

Earle, 2. Nelly Martinez y Lucila In&s Mena.

Celia Zapata, en su ponencia denominada "}Realismo M&-
gico o Cuento Fant@stico?", principia por exponer las cuatro ca
tegorias de lo fantdstico expresadas por Borges; més adelante -
da la definicifn de Dale Carter sobre lo que es el realismo mé-
gico:" ES ante todo la combinacibn de la realidad y la fantasi33
segundo, es la transformacidn de lo real en lo irreal; tercero,
‘el realismo mégico crea un concepto deformador del tiempo y el-
esphcio y finalmente es una literatura dirigida a una minorié -
intelectual™, (19) ‘

Para ella, estos conceptos no difieren en nada de.la
literatura fantdstica, es decir, que no hay divisidn drfstica -

-entre-una y otra corriente., Agrega lo que expone Jos& Hidel-
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/. .
brando acerca del tema., Para €1, solo America pudo dar cabida
al realismo magico pues ahi existieron grandes civilizaciones-
indfigenas; coexisten también el misterio y el raciomalismo, la

civilizacidn y los mitos, lo antiguo y lo moderno.

Finalmente, da su juicio acerca de la corriente: "El-
realismo magico del siglo XX no constituye, por lo tanto, una-
tendencia enteramente nueva. Acaso se le pueda atribuir umna -
cierta indagacidn metafisica y un mayor espesor estético., La-
preocupacifn temporal en relacidn al Ser-No Ser cowo una reali
dad concreta, oculta: es cl reves de la trama en episodios de-
apariencia simple. Si log elementos de Realismo MAgico no son
ntevos, 8i lo es su estructura cerrada, total unidad de efecto
de sus narraciones breves, el planteamiento de extremo virtuo-

sismo y cuidada elaboracidn." (20)

Roberto Gonzdlez en su ensayo "Carpentier y el Realip
mo M3gico", afirma que &ste no depende de I) Las leyes fisicas;
2) la percepcidn usual (burguesa, occidental) de la naturaleza
y-del hombre. Es decir, una narrativa donde la relacién‘no es
td fundada o justificada por el mundo fisico o social y advier

“ted

"El realismo mdgico o lo real maravilloso aflora en --.
tres momentos del siglo XX. El primero es europeo; los dos @l-

timos hispancamericanos.

"I,- El primer momento es el de la vanguardia europea

§hando surge el t@rmino en el libro de Franz Roh,

“"2.~"El segundo momento pertenece a Hispanoamérica 'de-
los. afios cuarenta, Este brote ocurre alrededor de 1948 cuando -
_Uslar Pietri y Carpentier, casi simultineamente desenpolvaron -

‘61 viejo cartel de los afios de la vanguardia. Uslar Pietri - ="
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adopta la formula de Roh y Carpentier la forma surrealisté pa-

ra crear el trinomio lo real maravilloso americano.

"j,~ El tercer momento cobra importancia en los sesen~-
tas, No existe una relacidn de continuidad en estos tres momen
tos y el realismo m3gico carece de cohesidn necesaria para po--

der considerarse como movimiento literario o critico." (21)

’ - . .
Para Gonzalez Echevarria existen dos vertientes del -~
realismo mlgico: la que surge del libro de Roh y lo real maravi

lloso, de estirpe surrealista,

Z. Nelly Martinez en su ponencia dice lo siguientes =--
“"En concreto la realidad se transforma y torna migica sflo en -
funcidn del poeta mago que la contempla y participa de su ac~ -
¢idn, Al igual que un personaje de Carpeutier, cl poeta libera
las fuerzas desconocidas de su ser y su universo desandando cami

nos, volviendo sobre los pasocs perdidos de su sacralidad.” (22)

As{ mismo en su ensayo denominado "Realismo Mégico y -
‘1o Fantdstico" expresa el origen de ambas corrientes:" Ni el -~
“realismo mAgico ni lo fantdstico en la Nispanoamérica contempo-
‘rénea pueden entenderse fueras del contexto de la tradieidn cul-
tural wmoderna occidehtal, determinada &sta por actitudes poBti-
_cas que se afianzan en el romanticismo y culminan en el surrea-

lismo...

Carpentier y Asturias, por ejemplo, han reconocido su=-"

"deuda con el surrealismo.". (23)

Nelly Martinez afirma que rxiste un realismo mfgico ~-
..universal y otro peculiarmente americano; el primero tiene alge
'que ver con lo onirico y misterioso, -en tanto que el segundo es

td ligado a lo ancestral americano, por ejemplo en Hombres de -



Maiz, de Asturias y el Reino de este Mundo, de Carpentier, pues

s6lo en Am@rica se encuentra una visidn poética-mistica dz la -

realidad.

La expositora finaliza su estudio manifestando que li-
teratura fant@stica y realismo migico son iguales: “"La ficcibn-
mAgico realista y fantdstica testimonian el conato de sus auto-
res de explorar 1a realidad desde la subjetividad del mago que-
anhela rescatarla. El poeta abre las puertas secretas de lo ~-
real y realiza su tarea de reconquista al animar el universo, -

al despertarle el alma que dormia.

Y aunque se corra el peligro de que los mundos que se
animen, al otro lado del espejo invadan el nuestro para abrumar
los con sus monstruos o con la conciencia de nuestra irrealidad,

el poeta no puede soslayar su tarea de perseguidor de plenitud%h%}

Lucila In%s Mena, en su estudio "Fantasia y Realismo--
Migico", expresa los siguientes puntos de vista: "Evidentemente,
parece existir de parte de algunos autores una cierta penetra--
.cién en la realidad que hace que su cosmovisidn sea més profun-
da, compleja y poetica, Tal penetracidn en la realidad produce
el desdoblamiento de €sta y se nos presenta no sdlo el aspecto-
sensorial y objétivo de las cosas sino tambien su lado oculto,-

ambiguo y misterioso." (25)

La autora de este ensayo declara que hay confugidn so-

bre la naturaleza del realismo migico, pues se mueve en un tér-

‘mino tan nebulosc como lo maravilloso y fantdstico; finalmente,

“ella da su definicién de lo mAgico apoydndose en un critico de

‘arte: "Para Roh el realismo migico es bisicamente: un nuevo ti--

po de objetivismo que al penetrar mis profundamente en la rea:r
lidad, ‘roza misterios, lo scbrenatural, no entra en conflicto-

“eon la. realidad sino 4ue la camplementa.” (26)
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En 1969, Pablo Rojas Guardia expone en gu libro La --

" Realidad MAgica que: "Lo inusitado, raro, extrafio, inaudito, =~

insdlito, desacostumbrado y el laberinto-enredo, marafia, caos,
meandro, lio- son metiforas principales em que parece apoyarse
buena parte de la mejor literatura de nuestros dias, de la ima
ginacidn creadora mis reciente." (27) Sostiene ademds que "el
éxito de Jorge Luis Borges en Europa radica, presumimos, en ha
ber aportado a lo raro, extrafio e insGlito y a lo laberintico-

(El Aleph, La busca de Averrois) con su personalisimo estilo ~

poco discursivo y casi conversacional, la dudea metafisica, la-
conjetura filosffica y con las mismas la ironia sin acritud y-

el humor deportivo lddico", (28)

Para este critico el realismo mAgico no sdlo es fic-~
¢idn literaria, pues puede darse en la realidad: “"Lo inusitado
y 1o laberinticp pueden ser obgervados -y nos sorprenden y nos
alucinan-no sdlo en cualquier literatura de cualquier €poca si
no en la realidad que nos circunda. Pero lo cierto es que hoy
‘han vuelto al primer plano de la literatura, sefialadamente en-
la que ha ido dejando atrids el escueto y desolado realismo y -
la ampliada y abultada fotografia de esa misma realidad." (29)

Enrique Andersgon Imbert en su 1ibrq El Realismo Magi~

co y otros ensayos, publicado en el afio de 1976, da la siguien

‘te definicidn acerca de los realismos: "Un narrador realist%,—
- respetuoso de la naturaleza, se planta en medio de la vida co-
‘tidiana, observa cosas ordinarias con 1a pergpectiva de un hom
‘bre del montdny cuenta una accifn verdadera o verosimil., Un -
-narrador fantdstico prescinde de las leyes de la 1dgica y del-
mundo fisico y sin darnos mis explicaci®n que la de su propio-
capricho cuenta una accidn absurda y sobrenatural. Un narra--
dor migico-realista para crearnos la ilusifn de irrealidad fin
ge escaparse de la naturaleza y nos cUenta una accidn que por-

muy explicable que sea nos perturba como extrafia.” (30)
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En 1949, en el prJlogo a El reino de este mundo, apa-

recif un término que vino a confundir afin mds a la corriente =~
ya estudiada, este es el realismo maravilloso. Después de ha-

cer .un breve andlisis del prGlogo al Reino de este Mundo esta

blece la diferencia: "En suma, que la nocidn de lo real maravi
l1loso puvr ser ajena a la estética no debe confundirse con la -

e - P : P
categoria est% si1 estética del realismo magico." (31)

Anderson Imbert establece las diferencias entre lite-
ratura fantistica y realismo migico: "He distinguido, pues, en
tre narraciones gobrenaturales y extranas., En las primeras, -
el narrador permite que en la acciln que narra irrumpa de pron
to un prodigio, se regocija renunciando a los principios de la
18gica y simulando milagros que trastorman las leyes de la na-
turaleza, Gracias a su libertad imaginativa lo imposible en -
el orden fisico se hace posible en lo fantistico. No hay mis-
explicacidn que la de su capricho. Ese narrador finge, como =~
explicacidn de lo inexplicable la intervencidn de agentes mis-
teriosos. In las narraciones sobrenaturales el mundo queda pa
tas arriba, Por lo contrario en las narraciones extrafiag el-
narrador, en vez de presentar la magia como si fuera real, pre
senta la realidad como si fuera magia, Personajes, cosas, - -
acontecimientos son reconocibles y razonables pero como el ma-
rrador se propone provoecar sentimientos de extrafieza, descono-
ce lo que ve y se abstiene de aclaraciones racionales.,'" (32)

El Argentino agrega a lo ya expuesto: "El realismo md
‘gico echa sus raices en el Ser perc lo hace describiendo como~-

problemdtico." (33)

. . ’ : .
"En la corriente estudiada, las cosas si existen y - -~
emergen de la fantasfa, sc asiste a una wlgica recredcidn: "En
esta clase de narraciones los sucesos, siendo reales, producen -

"la ilusifn de irrcalidad., La estrategia del escritor comnsiste
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‘en sugerir um clima sobrenatural sin apartarse de la naturale-
za y su téctica es deformar la realidad en el magin de persona
jes neurdticos." (34)

Para el criticoj "el realismo mAgico existe gdlo en —
la literatura mas no asi en la realidad pues &sta no goza de~

privilegios artisticos." (35)

En 1977, Antonio Fama publica su tesis de doctorado,-

cuyo tema fue Realismo MAgico en la narrativa de Aguilera Mal-

ta, En un primer capitulo, denominado "La tradicidn del rea-=-
lismo m3gico", expresa que en la literatura hispanoamdricana -
es caracteristico encontrar realidad y fantasia, y en esta mez
cla habrd que distinguir dos corrientes: realismo migico y 1li~

teratura fantistica.

Refiriéndose a la primera, este critico advierte: "hay

‘" que darse cuenta de que la creacién ficticia magico-realista -

no es solamente un mundo autdnomo e integral, gobernado por —=
sus propiasg leyes, sino que en el realismo mdgico ge usan las

-leyes del mundo fisico para mirar lo fant@stico y viceversa. -

- Esa relacidn reciproca es indispensable en la literatura migi~-

co-realista, El término mismo no excluye la fantasia de la --

realidad ni viceversa, sino que las integra como dos aspectos-—

..de una misma realidad." (36)

Ademds, .agrega que el realismo mfgico. es una amplia-~ -

..ci6n de la realidad fisica sin dejar ‘de ser realismo; tambign-

la‘realidad migica es una pergpectiva (el de las razas indfgef7
“nas u otras) que el autor hace que el lector tome y acepte £6- [

-das las leyes.

Existe un paralelismo entre realismo mégico-y mito, -

‘pues, dice Tama-"'la interpretacidn mitoldgica de la‘tealidadﬂ;,f"
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es en s% una bdsqueda de los valores bisicos, una bisqueda de-
la verdad; esto tambifn es el propfsite de los escritores mégi
co-realistas en hispauoamérica, hay en elleos una bdsqueda de -

la verdad.

"Todo en la literatura madgico-realista tiene-
lugar en un ambiente primitiveo preldgico, =~
Las creencias asatiguas, las supersticiones ¢
las leyendas gon las fuerzas vitales del reag
lismo mégico. ELl autor miAgico~realista se -
inspira en la realidad novelesca. Se intro-~
duce siempre un elemento migico, una egpecie
de prisma que la colora, la metamorfosea y -

la hace aparecer migica." (37)

La primera edicién de El cuento Hispanoamericano fue-

en 1964, -Este libro es un2 antologia de Seymour Menton, el an,
télogo, da la siguiente definicidn sobre la corriente aqui es%
tudiada: "El realismo mdAgico término inventado por Franz Roh,-
convierte la realidad en fantasia sin deformar aquella. En la
literatuyra el efecto migico se logra mediante la yuxtaposicidn
de escenas y detalles de gran realismo con situaciones comple-

tamente fantdsgticas." (318)

En 1948, Uslar Pletrx publicéd un libro de ensayos Le~

'tras y Hombres de Venezuela. AhI hizo las siguientes conside~-
raciones: “"Dor el afio de 1925, un escritor muy joven, Carlos -
Eduardo Frias habla publicado un breve cuento Canicula. En es’
te cuento, mis que en todv lo anterior predominaba una intui--
cidn poética de la realxdad ' (39) Para el ensayista, la adi-

vinacidn o intuicifin o negacifn podtica son realismo migico.+

+ C.F.R. el ensayo de Luis Leal, El reslismo MAgico en la lite-
raturas Hispanoamericana, en la que se refiere a la definicién
de Pietri,
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E1l autor de Las lanzas coloradas (1931) afirma que a~

partir de 1928, afio en que aparece su primer libro, va a va- =
riar de unos a otros escritores la recalidad representada en la
ficcidn literaria, pero que ninguno se resignard a copiarla o-

ignorarla.

En 1984, Juan Coronado en su breve ensayo La soledad-

y el reino: Garcia Mirquez y Carpentier, dice lo siguiente: ~-

“El realismo mégico es una de las tendencias mAs claras en la-
novela actual de latinoamé@rica, Esta corriente representa la-
etapa de la madurez literaria. Es una forma de mestizaje cul-
tural que se ha venido dando a través del proceso histdrico de
los pafses descubiertos, conquistados y colonizados por los ey
ropeos., El realismo migico parte de la conciencia de crear -=-
una cultura mestiza y mezcla el pensamiento europeo con la trs
dicidn indigena o africana, Se enfrentan dos formas de conce~
bir el mundo: BAsicamente racionalista una y fundamentalemente
mégica la otra." (40) Mis adelante, el maestro Coronado expre

sa: "Garcia Mirquez en Cien Afios de Soledad también mezela los

dominios de lo real y lo migico para imprimir umn espiritu pecu
liar a su obra, Aqul lo real es viste con ojos maravillados y
esa actitud le da otra dimensidon a la realidad., E1 hielo y el

im%n son objetos que causan asombro al principio de la novela.

Y con este punto de partida ya estamos en el camino del redlig‘

mo migico." (41)

El ensayista hace un anilisis de las novelas El reino

de este mundo, de Alejo Carpentier y Cien afios de soledad de =
‘Garcia Marquez, en donde unifica lo real mdravilloso'y el rea§

lismo mBgico.
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1.2 DETINICION DEL REALISMO MAGICO

En relacifn con el realismo, en la literatura contempo

rinea existen tres corrientes muy dificiles de deslindar: rea--
lismo fantdstico, realismo maravilloso y realismo migico. Es-—
tas dos @iltimas de indudable cardcter americano, Algunos auto-
res amalgaman en una sola a las dos corrienchj otros hacen, =--
francamente, una diferenciacidn minima+. El caso es que ambas,
segin mi opinifn, son parte integral de una misma corriente que

podria considerarse como e¢l laberinto de la fantasfa.

Son varios los ensayistas (Enrique Anderson Imbert+, -
Roger .Qaillois+): que afirman, como yo, asiduo lector de lite-
ratura real-fant@stica, que &sta prescinde o.\§%§t3€%?1as leyes
de la 16gica y el munde fisico. Se podria ejemplificar con El-

leve Pedro (1938), de Enridue Anderson Imbert y Viaje a la semi

1ia (1944), de Alejo Carpentier. En los dos cuentos lo imposgi-
ble en el orden corporal se hace posible en la ficcibn creada -
por el autor. Tal es el caso del personaje, Pedro, quien sin -
querer realiza el milagro de desafiar la ley de la gravedad zl-
poseer la capacidad de elavarse como un globo, Por su parte el
egcritor cubano-nos ofrece una historia en donde Marcial,'protg‘

gonista de Viaje a. la semilla, realiza un prodigioso desplaza-—

miento regresivo a través del tiempo. El se desmuere, se desen
ferma; pasa de la edad adulta a la juventud para cumplir la mi-

‘nor{a de edad y asi sucesivamente hasta desaparecer en el claug

+ Cfr. La soledad y el reino: Garcia Mirquez y Carpentier, en
Fabuladores de dos mundos, Juan Coronado, p. 112-117,

+ Cfr, El realismo migico en la ficcidn Hispancamericana en E1 °
realismo migico y otros ensayos, Enrique Anderson..,, p 7-=
25,

"+ Cfr., E1 ensayo ya mencionado del mismo autor,

+ Cfr. Introduceidn-a la literatura fantfstica, Tavetan Todo-~
‘Trov, p. 23-25,
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tro materno.

‘ Podemos definir la corriente literaria m3gico-~realista
como extrafia, ingdlita, desacostumbrada, inaudita, y sumamente-
imaginativa. Por ende, se opone a la novela decimonBnica, que-
refleja la realidad con la objetividad e indiferencia de un ep~-
pejo. Hoy em dia, la calidad suprema de un escriter es tu ima-
ginacidn y su tarea consistird en trocar la cotidianidad ur ~=
una realidad m#gica que poco tendrd que ver con nuestra existen
cia diaria.

La literatura del realismo migico presenta por lo gene
ral a hombres que, como nesotros, habitan &l wmunde real, pero -

de prounto se encuentran ante lo casi inexplicable.

Los persounajes de la corriente aqui definida se hayan~
inmerscs en una realidad mégica v cllos se cuestionardn acerca-~
de esa nueva e inaudita existencia. No debemos perder de vista
que loe protagonistas de este tipo de cuentos y novelas se en--

cuentran en el mundo en que vivimos.

La literatura mdgico realistanotiene limites en su re
presentacidn, pues se utiliza como escenogtafia 1o mismo la ur~
be: La luna roja, (1933), de Roberto Arlt; Suefio realizado, ~ -
(1941), de J.C. Onetti; La casa de la calle del Sacorro, (1957),

dé- Ciselda Zani; Aura, (1962) de Carlosg Fuentes; Otra cara otro
nomﬁre,r(1980) de Arturo Uslar FPietrij que’el,campo: La lluvia,
(1936) de Arturo Uslar Pietri, o la selva: Don Goyo, (1933), ~-

La isla virgen, (1942), Jaguar, (1977), todas estas de Demetrio
Aggiiera Malta; o un pueblo: La pluma del Arcinpel, (1980) de -

CArturb.Uslar Pietrij La inundacidn, (19Af), de E.zequiel’Mart;‘.-——'~

nez Estrada.

$i quisiéramos ejemplificar el realismo. migico, podria




21

mos tomar los cuentos de Alfonso Reyes La cena Y Silueta del --
indio Jesls. En el primero, Alfonso recibe una esquela cuya ca
ligrafia pertenece a la de un muerto. La misiva era una invita
cién a cenmar., E1 asiste a la casa de Doda Magdalena y su hija~
Amalia para vivir en esa morada experiencias inauditas, como --
puede ser la sorpresiva visidn que tiene con respecto a Magdale
na, elegante mujer de sesenta aiios y Amalia, joven soltera, - -

pues ambas son la misma persona.

Jesiis, protagonista del otro cuento de Reyes, es saca-
do de su lugar de origen, que era el campo, para situarle en la
“urbe, €1 ejerce el oficioc de jardinero. "Era capaz de hacer --

“brotar flores bajo su mirada". Esto y wids nos hacen pensar en

el realismo magico.




CAPITULO II

EL LABERINTO DE LA FANTASIA




" I.1 BARRABAS 0 EL REGRESO DE LA MUERTE
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BARRABAS

‘ El cuento se inicia con una descripcidn de Barrabds: -
"Tenfa las barbas negras y pobladas como una lluvia, bajo unog-
ojos ‘ingenuos de animal, y entre los nombres inmunerables el su

yo era Barrabfs". (42)

.En esta contemplacidn del personaje nos damos cuenta -
" de algo sorprendente: gque tienc ojos de animal y es ademis, in-

genuo.

El héroe ge encuentra en la clrcel; es el narrador - -
quien nos describe el lugar., El guardia de la prisidn conversa
con Barrabas, aquél dice-al prisionmero la razdn por la cual lo=~
matardn, pero &ste explica que no estuvo involuerado en la muer
te del hijo de Jahel, que sdlo iba caminando por la calle cuan-
do de pronto una muchedumbre se fue sobre &1; Barrabds no tuvo-
més remedio que correr, a su pasc encontrd una ventana abierta-
y se lanzd al interior. Ah{ vid como una mujer mataba a su hi-

jo.

" La historia que nos cuenta el presidiario es bastante~ -

-éxtraﬁa, caracterfstica propia del realismo mégico, seglin Ander

- ogon Imbett. Ahora bleq,en lo que tespecta al estilo del autor -~ ..

tanbién se englobaria dentro del realismo mégico. Como mencio-
né en el primer capitulo, Angel Flores ve esta corriente litera
‘ria como.un estilo. ’ '

Barrabds nos cuenta su historia:’ "Una noche habfa tan-

*. Vid Sugra; Marco Tedrico, P.7 CFR. Angel Flores, El realis— ‘
: - : mo méAgico p. 105, ~
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ﬁanta luna que parecfia un dia convaleciente, venia yo por la ca
lle, caminando, como hacen los hombres cuando no tienmen qué ha-
cer. jTambién los comerciantes! Cuando de pronto, siento de-—
sembocar en una turba de hombres con armas y gritos corriendo a
todo correr. Venian sobre mi como un manicomio suelto. {Nunca

te ha pasado eso, guardia?". (43)

El estilo de Uslar Pietri es depurado, nos presenta --
similes e imdgenes poco usuales: "Una noche habfa tanta lupa -~
qué parecfa un dia convaleciente", "Venian sobre mi como un ma-
nicomio suelto". Esto va md3s alld de lo cotidiano, pues rompe=-
con las metiforas e imdgenes ficiles para expresar ideas profus

das.

El carcelero informa a Barrabids la razdn por la cual -

va a ser crucificado:

"~ Barrabds has cometido un delito. Tu muerte estd -

justificada. Es ﬁn delito grave.

- tEstids loco cudl...?

~ ‘Uno- que hay que castigar muy duramente.

- §Cull?

- El°delito de callar". (44)

El misterio se hace presente cuando Barrabds vuelve a=

84 cdsa y su mujer se sporprende:

"w. N6 estabas muerto? Parecfa que de la voz de 1a mu

~jér salia dquel tono violeta del cielo. (No te habian matado?

b ile corrfa las manos como modeldndolo pox ‘todo el contor-:-"

no. de la figura .
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~  Barrabds, mi hombre, dime, (es que me he muerto yo-
también y estoy viendo las sombras o es cierto que estis en tu-

voz y en tu sangre, delante de mi?.

El hombre tom@ndole la cabeza con las manos le respon-

Estoy metido en un gran asombro y no creo estar vivo =
porque asi debe ser la confusidn de la muerte. lcrees que vi--
vol?®. (45)

En la ciudad de Jerusalén se acostumbraba que el dia -
de la pascua se soltara a dos reos entre quienes el pueblo ele-
gia a uno para quese salvara. En esa ocasidn se escogid a Barra-
bds y a Jesucristo y como sabemos fue el segundo ejecutado. Pa
‘ra el héroe del cuento ese hecho fortuito fue un misterio, El-
tuvo que enfrentarse a la realidad y tratd de desentrafiarla; de
ahi su agombro por estar vivo. Este planteamiento que expone -
el autor a través de su personaje principal es lo que podria --
llamarse realismo magico, pues esta presente lo misteriosoycarac
teristica que Luis Leal considera propia de la corriente., Y co
mo dice el au;dr del cuento, "el realismo mégico es la conside~
racidn del hombre como misterioc en medio de los datos realis- -
tags". .Ademds de esto, existe en la pequefia obra otro elemento-
que es lo insdlito; es deciy algo nunca visto (rasgo del --
realismo migico segiin Pablo Rojas Guardia). Me refiero a la'ig

seguridad que tiene el personaje acerca de su existencia,

Este cuento tieme cumo caracteristica primordial la. --

‘amalgama de realidad y fantasia y esta combinacidn es una cuali

dad de-la corriente que analizo. La realidad consiste en que =~ -.

el personaje se salvd de ser crucificado debido a que ese dia =~
era la pascua'y la fantasia estriba en las reflexiones que hlzo

Bartabas respecto de su existencia.




1.2 LA CARA DE LA MUERTE O EL INFORTUNIO DE JUAN FORNERO .
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LA CARA DE LA MUERTE

En el cuento se narra cOmo una epidemia del cBlera mer

ma 18 salud de los habitantes de un pueblo. Estos comienzan a

fallecer y el pdnico se apodera de toda la comunidad. En el -~

ambiente se respiraba el fé&tido miasma; la gente no salia de -=

sus casag pero aflin asi se contagiaba del mal y morfa. Las solu

ciones que proponfan los ensalmadores no daban resultado: “En -

los solitarios patios de las casas, junto al brocal del pozo y-

"a las ramas del puayabo, sobre fogonmes improvisados las mujeres
preparaban grandes infusiones de hojas y yerbas que alpglin curan

‘dero habia recomendado. Despuds empezaban los largos resaries~
coreados, los trisagios, las salves, los credos, las oraciones-

especiales para los santos milagrosos dichos por las familias -

en grupos a las sombras de los corredores". (46)

En el pasaje citado, el autor nos crea uua sensacidén -
de irrealidad, no obstante ser perfectamente real lo gue nos ex
pone. Este arte de plantear los sucesos reales como irreales -
es el realismo migico. Tambi&n hay una transformacidn dé lo co
;tidiano en tremendo o irreal; esste tremendismo corresponderia a
la nueva situacidn que vive el pueblo: la peste. La mutac1on - ‘
_sefialada es una caracterfstica propia del realismo mdgico, se~~'v'

. glin Angel Flores.

- El emigor (qué en este caso es el autor) pasa del inauy
ditd‘presente al pasado, cuando la epidemia no existia. Es en~
ege momento que aparece el héroe de la historia: yanuel‘Fornero,
‘tanbién conocido como don Manuel, el fiaco Manuel o el chivo ==

,;?oiﬁérn (segﬁn la gente que lo tratara).  Gomo conﬁrapartida‘de
ia atmcafera magxca.'el narrador nos describe un preter;to en'—

donde Manuel Fornero era el alma de- las fiestas; pero ahora, ro
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da diversidn estaba muy lejana. Asi pues, la cotidianidad que
vivia la gente del pueblo cambid para convertirse en algo que -
nunca antes habia visto; se transformd em algo tremendo o - -

irreal.

En la segunda parte del cuento el autor nos narra cdmo
el héroe huye com algunos peones y va a su hacienda. Prohibig-
a la gente que lo acompafaba que regresara al pueblo; pronto se
acabaron las velas y tuvieron que permanecer a oscuras; no obs-—
tante todas las precauciones tomadas, los peones iban muriendo.
Fornero empezd a cambiar de aspecto: "Casi no comfa, se habia -
enflaquecide y consumido. Sentado en un mecedor se¢ pasaba las—
horas solo, No se atrevia a respirar fuerte. Le parecia que =~
si tomaba una gran bocanada de aire, el miasma se le meteria --
adentro™. (47)

Cuando el mayordomo wurif, el hacendado no tuvo mds re
medio que salir al patio. Ahi se encontrd con un hombre fuera-

de lo comin:

"No le parecid conocerlo. El hombre habfa vugfto la -
cara, Sonreia. Era moreno,flac%,de nariz roma, gran quijada y

“una ancha dehtadura blanquisima"™., (48)

El hecho de que de pronto apareciera este pedn es mis-
>ter1050, y esto forma parte del realismo maglco. ‘segfin Uslar -=-
ﬂ?lettl. A partlr de aqul, Manuel Fornero tratard de desentra-=

nar.la enigma;ica personalidad de Arcdngel; esto trae congigo =
una gran incBgnita. en todas las cosas y en todas las acciones,-

‘Estos ‘elementos contribuyen tambifn a formar el realismo mégico,

Fornero crdend al personaje que ensillara ‘un caballo -
para it 'a la casa vieja. Al llegar alli todo estaba aprox1mada

mente destruido: "con el abandono el bosque. casi penetraba en'
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las ruinas. Arbustos y zarzas llenaban el patio, en cuyo corre
dor interior Fornero hizo que el pedn le colgase la hamaca", --

(49)

El hacendado frecuentemente se pregﬁntaba quién era --
ese hombre, pues &1 no lo habia visto nunca por el pueblo y co-

nocfa a toda la gente del lugar.

Las actitudes del pefn, Arcéngel, eran muy extrafias e
insdlitas, lo que se podria englobar en lo que Pablo Rojas - =
Guardia calificd como realismo migico. Por ejemplo, es inaudi
to que el pedn nunca hablara, ni se escucharan sus pasos cuando
venfa; sin embargo, bastaba que Fornero lo llamara para que &1-
estuviera ahi: "Entonces lo vefa apareccer. No acercarse, sino-
aparecer, como si hubiera estado allf mismo, invisible perc jun

. tn 2 81, esperxando la llamada, adivininddla™. (50)

El hecho de que Arcdngel aparezca asi de pronto no su
cederfa en una narrativa de indole realista. Es algo desacos~-
;umbrado y podrfa definirse como realismo mdgico, seglin concep-
tos de Rojas Guardia.

1
'

E1l hacendado tenfia que respirar lentamente; no fuera -
que una bocanada de aire le hicera aspirar ei mal, empero empe~
,aéba sentir el contagio de la enfermedad, Cuando ya se sentia-
- muy grave, Fomnero llamé a Arcdngel: "Le vela ahora las manos =
oscuras y nudosas la blusa del color de la p{el, el flaco cuem—
 11011183 grandes quijadas pero no era la cara de Arcingel.

El corazdén le di& un vuelco.
{Quién eres? -creyd musitar,

G No se: le veian los ojos y la piel era azul‘como'xé_de-
“los gusanos azules.  (51) : C '
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No obstante que el lector se imagina que el hérce va a
morir, no se espera que Arcingel sea la muerte; es algo asombro

s0; y esto, debido a que el realismo mdgico es un arte de sor~-
presas. .

El efecto midgico realista en este cuento estd logrado-
mediante la hip&rbole que 21 cuentista expone, es decir que en-
el pueblo sucede una calamidad y el autor la exagera para lo- =~
grar el efecto deseado.

Otro cuento donde tambi@n existe una situacidn y es ex
puesta como real por el autor es el de La Inundacifn de Eze- -~
quiel Martfnez Estrada. Toda una comunidad se encierra en la -~
iglesia debido a un gran diluvio. La reclusidn durard para ~-
siempre., Hasta el fin de sus dias, perros y gente quedardn en-
claustrados.




"~ 1.3  EL PROJIMO O EL ENCUENTRG CONSIGO MISMO
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EL PROJIMO

El tema del doble, o mejor dicho el de hallarse con -~
uno mismo, dentro de la literatura hispanoamericana lo tenemoa~-
en Uslar Pietri y en Borges, en el primer caso, El pr8jimo - -
(1966), puede ser considerado dentro del realismo migico y el -

segundo dentro del realismo fantdstico.

El otro (1972) es un cuento cuyo tema aborda el proble
ma de la identidad. Versa sobre el encuentro entre Borges vie~
jo (a los 70 afios) y Borges joven (a los 18 afies). Dicho tema-
implica a la vez- nos dice Flora Botton- una coincidencia tem-
poral.  Los dos éstﬁn en diferentes &pocas y lugares, pero el -
tiempo y lugar coimciden, El anciano estd en Cambridge, frente
al Rio Charles, en 1969, y el adolescente en un parque, en Gi-
nebra, en 1918, E1 cardcter fant@stice de este cuento ge debe-
a que figicamente es imposible que se realice dicha “entrevis--
ta"; adem@s, es sobrenatural que un hombre longevo hable con lo
que €1 era muchos afios atr@s. (E1 R.F. rompe con las leyes de -
la 18gica y el mundo fisico, seglin definicidn de Anderson Im- =
‘bert).

“Las dimensiones de tiempo y espacio se .entrecruzan de
una manera no s6lo imposible en la realidad real, sino inusita-
dé en la literatura fantdstica. Pero lo que impofta es que se;
efectlia un triple juego, una triple transgresidn de las leyes 4»
del tiempo, de las leyes del espacio y de las leyes de la persg
nalidadyel juego que hace aqui el autor es extremadamente com-~"
plicado: lo fantdstico se entrecruza constantemente con }o'reai
(la diferencia de modos de ser entre Borges joven, Borges viejo-
es.-una nota realista) la psicologia de los personajes esvrealig'

ta, pero el encuentro es totalmente fantdstico"., (52)
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En el cuento de Uslar Pietri también se produce un en-

cuentro, sblo que esta vez en la misma &poca y lugar.

Checho, prd8fugo de la justicia por haber matado a su -
mujer, se encuentra solo en la selva. Oye un ruido como de pi-
sada de hombre y se pone alerta, pero no ve a nadie, se recues-
ta en la hamaca y nuevamente escucha el ruido, sin embargo no -~

descubre nada.

A la mafiana siguiente, Checho se dirige a la pulperia,
el pulpero le dice que se llama Chucho y que hacia un rato ya -
habfa estado ahi. Checho se molesta por la actitud del tendero
y sale, pero es llamado para que vea a su doble: '"Regres?d rdpi
do. Allf estaba el otro, parado frente a la ventana de la pul-
peria tuvo la sengacibn inmediata de que era exactamente como —
&€l mismo. La cara ancha, el bigote, los ojos encapotados, él -
gombrero sobre las ecejas, las manos en la faja. No hallaba que

decir el otro tampoco dijo nada.

El pulpero paseaba gu mirada del uno al otro llena de=
nerviosa perplejidad". (53)

Este insdlito encuentro entre dos personas fisicamente

“iguales es caracterfistico de la literatura migico realista ﬁuéé
no es comlin que alpuien vea a su doble. Tara Pablo Rojas Guar-
dia, lo insdlito, desacostumbrado, es tipico del R.,M. pues no -
~es comfin gue alquien vea a su doble. En este encuentro fortui-
to hay realidad y fantasfia. La realidad estd en qué existen --°
dos personas fisicamente iguales y la fantasia estd en el ingd-
lito encuentro de ambas y, como dice Celia Zapata, a _gerca del-
R.M, hay una transformacidn de lo real en lo irreal. Hay que =
aclarar que esta es una narracidn en la que el autor pretende -

crear setimientos de extrafieza,
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-Para los tres personajes que intervienmen en esta histo
ria el encuentro de los hombres que parecen mellizos es algo =--
gorprendente, el pulpero manifiesta eu asombro y los "morochos"
no saben que decir. También para el lector resulta extraiio es~

te acontecimiento.

El diflogo es abundante en el cuento y se confundirfa-
a Chucho con Checho de no ser porque el marrador (que en este -

caso es el autor) hace las acotaciones pertinentes.

Desde el momento en que ge conocen, los dos personajes
principales se ven envueltos -tal como lo dice Uslar Pietri en-
‘su definieidn del R.M/ -en un migsterio rodeado de datos realig~
tas. El realismo estf en el ambiente fisico y el misterio lo -

tenemos en los acontecimientos:

“- Ea nuevo en esto (1lA)

- s{ (1B)

- LY antes? (IA)
Lo mira con _desconfianza (1B) -

- Antes fui otrz cosa (1B) ‘
~ Yo leipuedo decir lo que era (1l4)

- Cbmo lo va a saber (1B)

- Quién sabe, pero se lo digd (1A)
- Digalo a‘ver - (1B) :

- Perforador en una cabria (1A)

S El otro se vié las manos y obgervd al mismo tiempoiiaé e
~de &1i(1A). ' / e

s

- Usted tambidn (1B)
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- También (1A} (54)

En el didlogo que sostuvieron Chucho (1A) y Checho (1B)
estdn presentes los acontecimientos extrafios y sorprendentes, -
pues ambos hablan como si se tratara de una sola persona, Es -
por esto que se podria pensar en una transformacidn de lo coti-
diano en lo irreal -tal como lo dice Angel Flores-. Este senti
miento de irrealidad va a predominar a lo largo del cuento. ==
Chucho sabe todo de Checho porque é1 tawbién tuvo las mismas ex
periencias. Aqui es cuando la realidad se torna migica, pues =~
los hombres no sblo son iguales figicamente, sino que ademds --
han tenidec los mismos trabajos y esto hace que la realidad se =~
torne inaudita, caracteristica' del R.M. segilin Pablo Rojas Guar
dia. E1 didlogo no tendria nada de misterioso si se sostuviera
entre dos personag de apariencia diferente, pero como no es asi,

‘entonces estamos ante la literatura mé@gico realista.

Lo misterioso se acentfia conforme 1A y 1B van intiman-

do en el diilogo.

"Las mujexes son una véina)era el otro el que hablaba-
(14) '
- Uhi (1B)

- No se puede uno descuidar de ellas (1B)
~ = Uhu (1BYy

~ Sale uno para un trabajo de noche, y cuando regresa-
antes de tiempo se encuentra a un hombres metido ¢n -
~1la casa., . ¢Y qué puede hacer uno -entonces- con un ‘ma--

chete en la mano? (14)
"~ Eso ea.zqué puede hacer uno? .. (1B)
~ aQué hizo usted? (1A)
‘-,Pﬁes lo mismo que hubiera hécho usted.

- iQué hizo usted? (1B)
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- Pues lo mismo” (1A) (55)

En esta conversacidn tal parece que Checho y Chucho co
metieran el mismo crimen; mutuamente dan pistas para que uno --
sospeche del otro. Este didlogo va mds alld de la realidad co-
tidiana para convertise en algo inaudito e inusitado, y esto --

forma parte del realismo magico, seglin Pablo Rojas Guardia.

Checho decide irse a dormir y Chucho se ofrece a acom-
paﬁARj@pero Checho no quiere; finalwmente se¢ van juntos, En el-

camino tiemen una disputa y se pelean a machetazos.

- Me jodiste Policia. Te mandaron a joderme.

- Poliefa

- Por lo de la mujer.

- - Por lo de la mujer veniste a buscarme.

-~ Un hombre puede matar a la mujer que le falte.

- A la mujer que le falte... y al policia que io=quis
ra envainar.

Me envainaste

- Policia
-~ Policia (56)

fn el enfrentamiento el narrador no aclara quién eés --

quién. . El lector confunde a Chucho con Checho. La situacidn -~

8¢ vuelve sorprendente, extrafia, caracterfsticas propias del {-
'greﬁlisﬁp‘mﬁgico, pues 1A y 1B son dos personas fisicamente igua
les que han tenide las ‘mismas experiencias o bien son personas-
fisondmicamente iguales pero uno es policia y el otro el homiéi :
da. Cuando el .lector tiene a la mano cualquieraide estas poai;
bilidadeé‘y,se ha acostumbrado ya al doble, tresulta que - no -
hay't31 y que es uno 5010, pero noS& especrfica si se trata de

" Chucho o Checho. = - ' '
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?
. "Estaban tendidos en el suelo ya sin fuerzas para ha-~

blar., Sintiendo una oscuridad de noche y de suefio.

- Malahaya sea.

Dijo el dltimo,

No lo oyd el otro. B8i lo hubiera ofdo y‘hubiera podi;
do darse cuenta, habria sentido que todo volvia' a astarrgoloﬂ.—

(573

Ag? pues, esta historia es la de un hombre que se en--

cuentra consigo mismo,




I.4 1A MUJER DE URIEL O LA NIGROMANCIA EN UN PUEBLO
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LA MUJER DE URIEL

La mujer de Uriél (1980) no es el primer cuento de ﬁs—

lar Pietri en donde aparece el brujo como personaje. Ya antes,
en su pequefia obra El venado (1948), nos habfa deleitado con -~
una historia en la que el curandero tiene un papel importante.~

En la novela Hombres de maiz (1949) y en particular el capitulo

"Venado de las Siete-rozas", es vital la presencia del brujo.

Uriel llega a2 un pueblo con fama de buen curandero. -~
El era un hombre demasiado viejo, sin edad definida, pevo magni’
fico para sacar los espiritus malignos que se apoderaban de los
cuerpos de los enfermos. Hasta su casa ecudfan muchos a verlo-

y €1 preparaba pociones y- sshumerios.

v La realidad mdgica en esta narracidn estd presente en-
‘el personaje Uriel.  E1 es algo fuera de lo conmfin, pues es un -
hechicero con poderes sobrenaturales. Lo miigico del cuento con
“tinfla y se agudiza cuando el curandero se unc & una muchacha cu
yo nombre nunca sabremos. Uriel le dice que la necesita y que;

.nadie md@s se acercard a ella.

"Yo voy a estar junto a ti todo el tiempo. -De noche y-
de dia, sin que td lo veas. ‘Puedo entrar y salir por las puer-

tas y las ventanas cerradas, puedo ver en la oscuridad, puedo -

" andar sin tropezar puedo tocar sin que me toguen -y ver sin que~

. ran-espiando”. . (57)

me: vean. Sin que tfi te des cuenta. Estoy junto a ti viérdolo~-.

(todé;

o Sentfa angustia de aquella hostigacidn invisible.».ché-
8i mno se atrevia a salir de la alcoba y cuando ppi la noche se-.

- desvestia, lo hacia azoradamente como si cien ojos 1a estuvie--
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'E1 autor dotd de poder sobrenaturales al personaje, co
mo puede ser la capacidad para hacerse invisible, asi pues el ~
brujo rompid con las leyes de la ldgica y el mundo fisico para-
mirar -como dice Antonio Fama~ la realidad real. Sin embargo,-
para Anderson Imbert este romper con las leyes de la naturaleza
es propio del realismo fantastico. En mi opinién, tambidn es -

R.F. Sin embargo, La mujer de Uriel pertencce mds bien al R.M.

debido a que el autor nos presenta la realidad como algo extra-
fio.

El hechicero llegd un dia a su casa y ahi los unid el-

A

gran espiritu.

"No pudo decir que no. Entraron por el fondo. Ella -
iba viendo con temor las raras cosas que habfa en el interior.-
Un créneo humano, cuernos de extrafias formas, pAjaros empajados,
pieles de serpientes, grandes colmillos blancos y un olor pega-.

joso y dulce que parecia de sacristfa o de rec@mara de botica.

Habla en la pared algunos grabados manchados y opacaw=~
dos por los vidrios. Hombres de barbas y de intensas miradas -
de loco parecian amenazarla. Habia tridngulos,esferas y estre-
1las dibujadas en el hilo blanco sobre fondo negro. Y luego 1la

puerta que daba a aquel aposento”. (58)

El estilo del autor es tipico del realismo migico, =« =
pues hay una transformacidén de lo cotidiano en lo tremendo e -
irreal; asi la escehograffa es inaudita, caracterfstica propia-
',del R.M. segﬁn~PaBlo Rojas Guardia: objetos que nunca antes ha-
~5ia‘visto ella, cosas que a 8l le sivven para sus actos de bruj
jerfa; en. fin, todo contribuye a darle un cardcter mégico rea~-

lista al cuento,

La-familia de la joven le recrimina a @sta que se haya
ido con el brujo.
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Uriel tenfia muchas historias que contar aunque nunca -

le dijo que las habia presenciado.

La forma de actuar del hechicero y afin m&s su fisico -
son extrafios, es decir que Uriel es un tipico personaje del rea
lismo magico. Hay en €1 una apariencia sobrenatural que lo ha-
ce ver como personaje fuera de lo comin, ademds, su condicidn -
de brujo ya es un guifio de ojo al lector para que se percate de
su condicidn sui géneris. Sin embargo, no se ven cosas sobrena
turales, sino que se usan las leyes del mundo figico para ver -
lo madgico que tiene la realidad que nos cuenta el autor, tal vy

como lo dice Antonio Fama.

"Era flaco y avellanado con una piel seca y mate que -
se pegaba & los huesos. Una piel amarillenta y fria y aquel --
pequefio bigote escaso que le colgaba por las comisuras. WNo co-
mia pero siempre estaba mascando algo. Yerbas, rafces, compueg,

tos de tabaco y escupia verde o negro". (59)

El brujo poseia & su mujer cuando ella estaba entre el
suefio y la vigilia, y, durante el acto sexual, pareclera como =

gi tambi&n &1 durmiera.

En una oéasién llegd hasta la casa del curandero y, su-
mujer un enfermo. "Un dia llegd un hombre alto, oscuro, mal en
carado, descalzo y medio desnddo que temblaba de pieq a cabeza.
Uriel estaba en el cuarto de trabajo y sin haberlo vistoe grité:

- A ese que acaba de llegar, que salga, le dé tres =--
~vueltas :a la casa repitiendo su nbmbre y vuelva a entrar de‘es—v

paldas con los ojos cerrados hasta aqui,

El hombre tembloroso dio lentas vueltas y tropezéndo =
con ‘las cosas regresd de espaldas y deaapafecio detrds de'las'Q

‘cortinas.
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Primero se oyeron borrosos cuchicheos pero Juego pare-
cian gritos ahogados y ruidos como de lucha, Ella estuvo tenta
da de entrar, peroc no se atrevid. Dentro se oia la voz terri--

ble de Uriel acesante.

- Por los poderes que tengo, sal ahora, ya tienes - -

afuera la cabeza y la pezuiia"™. (60)

Este es un pasaje tipico del realismo magico, pues el~
autor concibe el mundo de una manera fundamentalmente magica vy,
como dice Juan Coronado, aqui hay una mezcla de los dominios de
lo real con lo magice. El autor presenta la realidad migica a
través del comportamiento del enfermo, tambi&n hay umna transfor
macidn de lo real em lo irreal y esto sucede cuando tienen que-
gacar los malos espitirus al paciente de Uriel. El lector, por
mis racionalista que sea, tiene que aceptar "las leyeé“ que im-

peran en el cuento de Indole migico-realista.

Una vez el curandero salid de su casa y ya no volvid -
mi3s. Al correr de los dias todos sus enfermos se iban apehmonég
do alrededor de su casa y la joven no sabia que hacer; no salia
dé su casa. - Los hombres fueron introduciéndose y la mujer empe
z6 a caminar hacia atrds hasta entrar en el cuarto donde elrbfﬁ
: jo-hacia sus curaciones,  Se topd con los frascos y los destapd
Empezd a desparramar el lfquido por el suelo y el ambiente se -
llend de fétidos olores. S6lo asi la gente que la acosaba fgeQ

saliendo y ella detris, sin voltear la cara a donde estaba la =

casa,




1,5 LOS GANADORES O LA SEQUIA UNIVERSAL
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LOS GANADORES

Los ganadores (1980) no es el primer cuento en gque es~
td presente 2l infortunio, ya antes, en La cara de la muerte -~

(1948), del mismo autor, sucede una catfstrofe, también Gabriel

Garcia Mirgquez, con su mondlogo de Isabel viendo llover en Ma--
condo (1955), trata el asunte del desastre.

Garcia Mirquez vy Uslar Pietvi emplean la corriente del
realismo midgico para conformar ambas obras; el estilo de los eg
critores coincide en una transformacidn de lo comln y cotidiano
en 1o tremendo o irreal. En el primer caso se trata de un dily
vio que presenciaron Ygabel y su familia en un bueblo latinocame
ricano llamado Macondo; em el segundo se habla de 1la sequia uni
versal y cuyo Gnico sobreviviente, en ¢l orbe, que finalmente =

muere ahogado, es un bibliotecario de una ciudad,

En Yos ‘ganadores, La cara de la muexte y Monblopo de -

. Isabel viendo llover en Macondé, existe una calamidad de la - '~

“cual los autores hacen una hipErbole, produciendo el efecto mi-
gico deseado mediante escenas exageradas gque se tornan extrafias
"y degusadas, Asi pues, en estas tres obras log escritores se -
enfrentaron & la realidad y trataron de desentrafiarla, como.di-
ce Luis Leal, intentavon descubyir lo que hubo de misterioso en
las cosas, en la vida y en las acciones humanas. Para ponetr de
‘manifiesto lo misterivso que pudo haber tenido la catdstrofe de.
“1a cual nos habla Uslar Pietri, el escritor tuveo que exaltar -~
‘sus sentidos hasta un,estado limite que le permitieron ver los~-
‘ inadvertidoskmatices del mundo externo, Aai, él cuento publica
k do’én 1980 resulta ser el mis hiperbdlico de los tres,. pues en-
el de Garcia Mirquez hay solucidn al problema con lo que Tes--
_pecta al publicado en 1948, la desgracia suceda'SOIamente en un
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pueblo; pero, en el filtimo de la trilogia, el mundo entero se -
acaba.

Los ganadores se puede dividir en doa partes: En la pri
mera es la devastacidn que vive la humanidad; en la segunda es-
el fin del mundo contemplado por un bibliotecario, E1 realismo
mégico se pone mas de manifiesto en la primera parte que en la-

segunda,

Como dice Valbuena Briones en su definicibn acerca del
R.M.: "La elaboracidn del realismo mAgico presupone la vigidn -
de un mundo sorprendente, de una realidad en la que la fantasia
y el mito forman parte de ella"™ (61). Eato fue lo que sucedid-
en la primera parte del cuento, estuvimos ante un mundo sorpren
dente, en donde la realidad se tornd en una fantasia y como di
ce Celia Zapata el realismo migico es la combinacién de reali--

dad y fantasia.

El autor narra y describe la sequia y gsus consecucn~ -
cias como algo perfectamente 18gico y normal; &ste es uno de -~
los efecteos del realismo migico, el presentar cosas insdlitas =~
como algo natural: "Empezd a sentirse una rara sequedad en el ~
aire. La debian sentir también las hojas, que comenzaron a po=’
nerse amarillas como si hubiera llegado el otoiio. Los prados -
se tostaban y el ganado se agrupaba mustio bajo los &rboles en-

busca de sombras rumiando la escasa hierba". (62)

Sin embarge, la aridez deja de ser algo real, normal,=
para tornarse en algo sorprendente, extrafio: "Todas las puertas
abiertas. Se podia entrar a las casas y a las tiendas abandona
das, mirar lds telas mustias sobre los mostradores, los zapatos
cafdos en desorden, las corbatas regadas por el suelo como ser-
pientes disecadas. En los museos sin potrtero gente hipnotizada

permanecia inmdvil delante de los grandes paisajes con bosques—
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y rios, de las naturalezas muertas colmadas de faisanes, toma--
tes rojos, y panzudos cacharros de agua. Escenas de tormentas~
con chaparrdn rayos y campesinos que hufan en busca de refu- -
gio"., (63)

La tremenda sequia trae como consecuencia una serie de
acontecimientos que hacen que el mundo cambie; y este nuevo mun
do se presenta como algo sorprendente; tambi&n hay una transfor
macidn de lo real cotidiano en algo irreal, Asi pues es como -
Uslar Pietri realizd su cuento, sus descripciones acerca de la -
sequia sobrepasan a la literatura realista. No es muy conmfin --
que la aridez llegue a tal magnitud, que la gente vaya a museos
a obgervar pinturas cuyos temags sean el agua, la lluvia, o bien
que los hombres abandonepn sus casas, sus trabajos, dejando ob--

jetos tirados por todos lados.

Aqui tal y como lo dice Celia Zapata, hay una combina-
cién de la realidad con la fantasia y también una transforma- =~

ceidn de lo real en lo irreal.

"E1l que crefa que habfa tomado una mujer y la airastrg
ba de las manos, al tiempo de pasar por puertas abiertas y co«-i
“rredores vacios y patios sin drboles se percataba de que era un
maniqui, de mejillas de cera derretida y de ojos de vidrio opa-
co, con cabellera de paja quebradiza. La abandonaba por temor-
de que 'se le incendiara en las manos y se iba solo mascando una
astilla, que habZa sido madera verde, que habfa sido &rbol con-~
“hojas". (64) ' '

La realidad que vive el mundo se torna ins8lita, parti .= -

cularjdad perteneciente al R.M.

En el cuento es profusa la narracifn que gira alrede-~
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dor de un solo tema: la sequia., Conforme se va avanzando en =
la lectura, &sta se va agudizando, hoy escenas cada vez misg ~-
inauditas y casi imposibles, como es el caso del hombre que --
confunde a un maniqui con una mujer. E1 realismo migico estd -
presente en las escenag poco usuales, insdlitas, desacostumbra
das, que nos presenta el autor con respecto a la catdstrofe --

que aqueja al mundo.

La aridez simboliza un desastre y el autor la hiperbo
liza; es asi como crea una ilusidn de irrealidad, pues, a pe--
sar de que no ge aparta de la maturaleza, el autor nos sugiere

un clima de irrealidad.

En la segunda parte del cuento el k.M. disminuye, la-
humanidad ya desaﬁareciﬁ y queda como filtimo sobreviviente un-
bibliotecario. E1l, deséuéa de nmucho caminar, llega hasta un -~
fozo de una casa y se sientd en el brocal, cae el arma—qué le~
habia quitado a un muerto-dentro del pozo y al querer recoger-

1a pierde el equilibrioc y se va al fondo.

E1l titulo del cuento es irbnico; se llama los ganado-"
res y todos fallecen de inanicifn y el (ltimo sobreviviente#fg -
nece dentro de un pozo lleno de agua.
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CONCLUSIONES

Uslar Pietri es un tedrico de la corriente del realis-
mo magico y la definid como "la consideracidn del hombre como -
misterio en medio de los datos realistas)una adivinacidn poéti-
ca 0 una negacidn podética de la realidad 1o que a falta de otra

Py : PRSI
palabra podria llamarse un realismo mAgico,"

Uslar Pietri escribe cuentos que se circunscriben en la
tendencia aqul estudiada; las historias que se analizan en este -
trabajo son sin duda literatura md3gico-realista, pues tienen cg
sas similares: lo extrafio, lo inaudito y lo sorprendente; tam--
bién tienen en comiin la presentacida de una realidad hiperboli-~:
zada y la exhibicifn de la magia como si fuera real, sin dejar-
de mostrar el hombre como un misterio en medio de= los datos reg
listas, esto visto como una adivinacidn po%tica o hien una nega

¢
‘

cidn poética de la realidad.

Todos los personajes de los cuentos aqui analizados es-~

tan rodeados de un misterio en medio de datos realistas, agi ==

pues, el personaje Barrab@s es un misterio su existenciaj; lo --

“mismo le sucederd, con lo que respecta a su supervivencia, al - :

. bibliotecario de Log ganadores. FPara Juan Fornero.de La cara -

‘de-la mierte, Arcingel serd un misterio digno de desentrafiarse.

‘Chucho y Checho de E1 préjimo también se ven envueltos en um =

cgran misterio al descubrir que ambos son la misma”persoha. Tal -

vez el personaje mBs misterioso y migico sea Ur1el, pertenec1en

‘te a la hxhtorla La mijer de Uriel.

Uslar Pietri para crearnos efectos inesperados y'sorQelﬁ,

B . . R 13 4 y . e
prendentes hace de la realidad cotidiana una hiperbole, este es:

uno de los mecanismos para crear el efectd mAgico en sus histo=-

fC.F.R.,En éste mismo trabajo, Origenes del realismo magico. B:E
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rias; por ejempio, en Los ganadores se trata de una sequia nun
ca antes vista, en EL gréjimo el autor presenta a dos persona
jes exactamente iguales que terminan por ser sclamente uno, -~
con lo que respects a Barrab@is &ste personaje siente la duda -~
de estar vivo, Juan Forpero convive con la muerte y Uriel es -~

un brujo con poderes arcapos y sobrenaturales,
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