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INTRODUCCTION

EL PRESENTE TRABAJO DE TESIS PRETENDE SER UN ACERCAMIENTO A
LA OBRA DEL NARRADOR CAMPECHANO, JUAN DE tA CABADA''’, A PARTIR-
DEL ANALISIS DE UNO DE SUS CUENTOS: “MarYa, La Voz”, INCLUIDO EN
SU PRIMER LIBRO PUBLICADO., PASEQ DE MENTIRAS'“’QUE APARECIG EN -
1940, Por OTRA PARTE. YIENE LA INTENCIGN DE CONTRIBUIR ~ES MI MA
YOR DESEO- A DESPERTAR ENTRE LOS ESTUDIOSOS DE LA LITERATURA KE-
XICANA E HISPANOAMERICANA, EL INTERES POR LA OBRA DE UNO DE LOS- °
ESCRITORES MEXICANOS QUE FORMAN PARTE DE NUESTRA LITERATURA EN -
EL PRESENTE SIGLO.

Los MOTIVOS POR LOS CUALES HE SELECCIONADO LA OBRA DE JUAN-
DE LA CABADA COMO TEMA DE TESIS SON VARIOS.

Conoc{ AL AUTOR EN LA MISHMA FORMA EN QUE UN NINO DESCUBRE -
POR PRIMERA VEZ SUS VISIONES Y SUEfi0S. UN DUENDE DE PELO BLANCO-
VENTA DESDE EL PASADO A REVELARME, ALREDEDOR DE UNA MESA DE AMI-
60S., FRENTE A UN AUDITORIO, UNA SERIE DE REALIDADES QUE ME MARA-
VILLARON, [1AS TARDE SABRIA QUE ADEMAS DE CONTAR “HABLANDO”, JuAn
LO HACTA "ESCRIBIENDO”,

,LA SUERTE ME LLEVARTA TIEMPO DESPUES A ESTAR EN CONTINUO. --
- CONTACTO CON EL. HORA TRAS HORA PUDE ESCUCHARLE NARRAR ANECDOTAS
‘SOBRE SU VIDA O SOBRE- LA VIDA DE OTROS: ACERCA DE SU RELACIdN -

' CON LA GENTE MAS RELEVANTE, O CON AQUELLA QUE PASA INADVERTIDA -

EN LA CULTURA., LA POLITICA Y EL ARTE DE MExico. MES TRAS MES DE-
'RELATOS QUE A VECES CONTABA TAN QUEDA, VELOZ Y CASI ININTELIGI-~

BLEMENTE, QUE UNO DEB{A ADIVINAR MUCHAS COSAS., INVENTARLAS. OTRAS B

,VECES‘LEfA SUS RELATOS., TAN PULCRAMENTE TRABAJADOS, RODEADOS DE-
TANTAS ANECDOTAS PERSONALES, QUE UNC NO PODIA VERLO EN ESOS MO--
_MENTOS SINO COMO UNO MAS DE LOS PERSONAJES DE LA HISTORIA. DEscuy
- BR{ AST A UN "CUENTERO” AL CUAL CASI TODGS CONOCIAN Y, PARADGJI-

l) “VER LA CRONOLOGIA Y LA BIBLIOGRAFIA DEL AUTOR AL FINAL DE LA TESIS.
2)  SEGUN DECLARACIONES DEL_AUTOR, EL CUENTO HABIA SIDO PUBLICADO CON ANTE-

(
(
~ RIORIDAD EN LA Revista Tobo, en 1930, (VER crRONOLOGIA Y BIBLIOGRAF{A).



CAMENTE, A UN ESCRITOR QUE MUCHOS NO HABIAN LE{DO.

A PARTIR DE ESTAS VIVENCIAS, SE FUERON ORIGINANDO UNA SERIE
DE PREOCUPACIONES. UNAS PARTIAN DE LA OBRA MiSMA DEL AUTOR, SC -
REFERfAN A SUS CUALIDADES COMO TEXTOS LITERARIOS. OTRAS, SE RELA
CIONABAN CON LAS CIRCUNSTANCIAS SOCIOCULTURALES Y PERSONALES QUE
RODEABAN A JUAN CUANDO CREABA SUS RELATOS. ENTRE OTRAS COSAS, ME
PREOCUPABA POR QUE ENTRE MIS COMPANEROS ESTUDIANTES, SE CONTABAN
CON LOS DEDOS QUIENES SABIAN QUIEN ERA ¥ %UE ESCRIBfA JUAN DE LA .
CABADA, CUANDO ES UN ESCRITOR PROLIFICO'”’, UN CUENTERO QUE ANDA
DE UN LADO A OTRO. INCANSABLE Y QUIEN “...TRAS EL IMPREVISTO CHQ
QUE -SIMULTANEO DEL RISPIDO ESTREPITO Y AMAGO DE VERTIGO REPEN-
TINO EN EL VAC{O- PERCIBE SOBRE LA MARCHA EL GOCE DE SALIR ILESO
AL TRASPASAR. DE SUBITO. EL UMBRAL ENGAROSO DE LA TRANSPARENCIA-
DE LA REALIDAD,.."

M1 PRIMERA INTENCION ERA REALIZAR UN TRABAJO PROPIAMENTE DE
INVESTIGACION, cuYo TiTuLo Juan DE tA CABADA: VIDA Y OBRA, ILUS-
* TRA SUS ALCANCES. PRONTO SALf DE MI ERROR, Y SOBREPONIENDOME A -
MIS PRETENCIOSAS PESQUISAS DE SABER TODO ACERCA DE UN HOMBRE Y -
'DE UN ARTISTA QUE ME LLEVABA UNA CLARA VENTAJA DE MEDIO SIGLO DE
VIDA Y DE EXPERIENCIA. DECIDI HACERME A TIERRA Y SEGUIR UN CONSE
Jo: “UNO TRABAJA Y REALIZA CGSAS DE ACUERDO CON SUS LIMITACIO- -
NES”. Asf QUE, POSPONGO POR EL MOMENTO ESTA INTENCIGN PARA UN FU
TURO MAS PROPICIO DONDE NO SEA FACTOR DECISIVO LA LIMITACIGN DEL
TIEMPO PARA EMPRENDER LA NECESARIA TAREA DE INCURSIONAR A TRAVES .
DE SU VIDA Y DE SU OBRA. ‘

ToMo ENTONCES COMO OBJETIVO EL ANALISIS DE UNO SOLO DE SUS-
RELATOS. "MAR{A. LA Voz”, QUE SI BIEN ES S6LO UNA PEQUENA MUES--
' TRA DE LO QUE ESCRIBE JuaN DE LA CABADA. PUEDE LLEVARNOS A DESCU
BRIR ALGUNOS RASGOS DE SU ESTILO COMO ESCRITOR.

EM UN FUTURO SERA POSIBLE TENER UN CONOCIMIENTO MAS PROFUN-

(3} Juan DE LA CABADA TIENE EN SU HABER UNA CANTIDAD CONSIDERABLE' DE OBRAS-
PUBLICADAS ENTRE XUENTgs, GUIONES CINEMATOGRAFICOS, ARTIcuLos. ETC, (VER
BIBLI0GRAF fA DEL

(4) CABADA, JUAN DE LA, "ParABOLA DEL VIDRIO”, PROLOGO A CueNTOS DEL Cami--
NO, 1979, PAG. b.
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DO DE SU OBRA, AS{ COMO DE LAS OBRAS DE OTROS ESCRITORES MEXICA-
NOS QUE NO HAN SIDO TODAVIA ABORDADOS EN UNA TESIS_PROFESIONAL.-

--NOS CORRESPONDE A LAS NUEVAS GENERACIONES DE FILOSOFIA Y LETRAS-
CONTRIBUIR A UNA VISION MAS COMPLETA DE LO QUE HA SIDO Y ES NUES
TRA LITERATURA.

Es MENESTER PONERNOS LA BOINA, TOMAR NUESTRA LUPA, RECOGER-
Y SEGUIR TODO RASTRO QUE NOS LLEVE A LOS CULPABLES,




PROLOGO

EN MOLTIPLES OCASIONES, JUAN DE LA CABADA SE HA REFERIDO A-
LA PROCEDENCIA DE SUS RELATOS Y AL COMPLEJO CULTURAL QUE LOS INS
PIRA:

«+.LA GENTE DE MI PUEBLO, COMO LA DE TODOS -
LOS PUEBLOS DEL MUNDO, CULTIVA LA NARRACIGN-
DE HISTORIAS., RELATOS Y CUENTOS A MARAVILLA.
FACULTAD QUE POR NACIMIENTO ADQUIR{. SIN CON
SIDERAR QUE DESDE PEQUERO YO. I PADRE ME VI
NO LLENANDO LA CABEZA DE GIGANTES., ENANOS, -
XTABAYES (MAGAS). AUAYES (BRUJOS), XOCHES --
(LECHUZAS) Y OTROS BICHOS SELVATICOS DE. MAL
AGUERO Y DE BUENOS AUGURIOS >

LAS PALABRAS DEL AUTOR NOS PLANTEAN LA NECESIDAD DE REFLE--
XIONAR SOBRE DISTINTOS ASPECTOS.,

EN PRIMER LUGAR. (EL CONTEXTO CULTURAL QUE PRECEDE A SUS RE-
- "'LATOS, SEGUN SUS PALABRAS, LAS HISTORIAS QUE CULTIVA, PROVIENEN-
"DEL PUEBLO Y COMO TALES, HABLAN DE LA VIDA COTIDIANA, DE COSTUM-
BRES Y HABITOS, CREENCIAS, MITOS, ETC.., DE ESE PUEBLO, ENTENDI--
DO, CONCRETAMENTE, COMO EL PUEBLO DE CAMPECHE.

CAMPECHE FORMA PARTE DEL CONTEXTO POL{TICO, SOCIAL Y CULTU-
RAL DEL SURESTE DE MEXICO Y., AL MISMO TIEMPO, DE UN CONTEXTO SO-
CIOCULTURAL MAS AMPLIO, EL DE México Y EL DE AMERICA LATINA. PoRr
ELLO, EL PROPIO ESCRITOR, COMO RECEPTOR Y TRANSMISOR DE VALORES-
CULTURALES, ES PARTE DE LA LARGA CADENA DE LA TRADICION AMERICA-
NA, TRANSMITIDA, CONTINUADA Y PRESERVADA DE GENERACION EN GENERA
CION. ‘

EN SEGUNDO LUGAR. LA FUENTE DE DONDE SE ORIGINAN SUS RELA--
Tos ~SEGUN SUS PALABRAS- Y EL MODO (ORAL) COMO LE SON TRANSMITI-
DOS., MANIFIESTA UNA DOBLE HABILIDAD EN EL AUTOR: LA DEL CUENTISTA

~ (5) CABADA, JUAN DE LA, “EN CADA RESPUESTA UN CUENTO”, ENTREVISTA POR VlCEN-
. TE AYORA. PERIGDICO Uno MAs Uno, 20 pE NoviEmBRe DE 1979,



(ESCRITOR) Y LA DEL CUENTERO (NARRADOR ORAL). LOS QUE TENEMOS NO
TICIA DE EU, O CONOCEMOS A JUAN DE LA CABADA, SABEMOS QUE NO SG-
LO ES UN ESCRITOR, SINO QUE ES POR EXCELENCIA UN CUENTERO. ES UN
HECHO QUE LO ESCRITO POR EL., NO REBASA EN CANTIDAD LO QUE HA VE-
NIDO CONTANDO A TRAVES DE MAs DE 80 ANos QuE TIENE DE VIDA. ABUN
DAN TODA CLASE DE RELATOS. ANECDOTAS, CHARLAS, ENTREVISTAS, CON-
FERENCIAS, ETC.. NO RECOGIDAS TODAVIA, NO REGISTRADAS EN SU BI--
BLIOGRAFIA PERSONAL, Y MUCHO MENOS TRASULADADAS A LA ESCRITURA, -
LA oBRA ORAU DE JuAN DE LA CABADA ESTA DISPERSA DENTRO Y FUERA -
DEL PAfS.(S) EN CONSECUENCIA, EXISTEN LAGUNAS EN LA MEMORIA LITE
RARIA DE MEXICO QUE IMPIDEN EN UN MOMENTO DADO TENER UNA VISION-
TOTALIZADORA DE SU CREACION.

EN TERCER LUGAR., ESTA DOBLE PERSONAUIDAD DE JuAN DE LA CABA
DA NOS PLANTEA UN PROBUEMA TAMBIEN DOBUE: 1) ;ESCRIBE COMO CUEN-
TA?, ESTO ES, /INFLUYE SU FORMACIGN DE NARRADOR ORAU EN LA FACTU
RA DE SU OBRA ESCRITA: QUE RELACION EXISTE ENTRE UNA Y OTRA?, Y-
2) Lo QUE OTROS HAN NARRADO, ES CONTADO A SU VEZ POR JUAN CONSER
VANDO LOS MISMOS ELEMENTOS (TEMA, MOTIVOS, ESTRUCTURA. UENGUAJE,
ETC.).ES DECIR, gnESCQTBE UNA TRADICIGN O LA CREA PARA HACER UNA
NUEVA OBRA, UNA OBRA ARTISTICA?., Por GLTINMO, SI EL RELATO "Ma- -
Ria, LA Voz" Es UNA OBRA DE CREACION PERSONAL ;COMO ESTA HECHA?,

ESTA TESIS NO PRETENDE CONTESTAR TODAS LAS INTERROGANTES NI
ACUARAR TODAS UAS DUDAS A LAS CUALES NOS MOTIVA LA OBRA Y LA PER
SONALUIDAD DEL AUTOR. NO ESTA POR DEMAS VOLVER A ENFATIZAR QUE sU
OBJETIVO PRINCIPAL ES EL DE SER UN VEHICULO DE ACERCAMIENTO A LO

(6) Las oBRAS DE JUAN DE LA CABADA HAN APARECIDO EN DISTINTOS TIPOS DE PU--
BLICACIONES DENTRO DE LA RepUBLICA MEXICANA, ASI COMO EN OTRAS PARTES -
DE.. MUNDO Y EN DiFERENTES EPOCAS, SOBRE TODO EN SUS INICIOS COMQ ESCRI-
TOR, PODEMOS SEFALAR CUENTOS cOMo “LAs RATAS”, “MAs que neepcio”, "DE -
SESION A SESIGN”, 5 “Oro Jupro”, "Ev perod”, “Diez minutos”, “Eu LAVATO--
RIO DE LA VIRGEN", “LA ocupaciGN”, “PLoMo” QUE APARECIERON EN L0S 30's-
Y QUE SON PRACTICAMENTE DESCONOCIDQS (NO HAN VUELTO A PUBLICARSE); RELA
TOS Y ANECDOTAS TRADUCIDAS AL INGLES, FRANCES, RUSO, POLACO Y ALEMAN ==
-SEGUN PALABRAS DEL AUTOR-, AMEN DE LOS RELATOS Y ANECDOTAS SOBRE SU --
PARTICIPACION POL{TICA Y SOCIAL DENTRO Y FUERA DE MExico (Ver CronoLo--
6fa AL FINAL),



QUE ES Y HA HECHO JuaN DE tA CABADA., SIN EMBARGO, ES PERTINENTE- |
Y POSIBUE PARTIR DE UAS SIGUIENTES PREMISAS BAJO LAS CUALES HA-~-
BRA DE DESARROLUARSE ESTE TRABAJO:

1) NADIE ESCRIBE COMO HABLA,

LENGUA Y ESCRITURA SON DOS SISTEMAS DE SIGNOS
DISTINTOS: LA UNICA RAZON DE SER DEL SEGUNDO-
ES LA DE REPRESENTAR AL PRIMERO...

2) LA oBrRA DE Juan DE vA CABADA Y ESPECIFICAMENTE SU RELA~
10 “Marfa, LA Voz" ES UNA OBRA DE ARTE QUE

A) ENTRANA LA CREACIGN DE UNA NUEVA REAUIDAD-
Y B) IMPLICA UNA TRANSFORMACION DE TODO INGRE
DIENTE REAL (COMO OBJETO, ESTIMULO, MOTIVA- -
CION O PUNTO DE REFERENCIA)DE LA OBRA DE AR--
TE.

3) "Maria. La Voz", coMo TODAS LAS OBRAS DE ARTE. POSEE VA -

LORES INTRIHSECOS, PROPIEDADES ESTETICAS GUE LA CARACTERIZAN:
§ -
LAS PROPIEDADES ESTETICAS DE LOS OBJETOS CON-

SISTEN EN LA CAPACIDAD DE LAS COSAS CONCRETO-
SENSIBLES DE SUSCITAR EN EU HOMBRE DETERMINA-
DA ACTITUD IDEOLGGICO-EMOCIONAL HACIA ELLAS,-
GRACIAS AU PAPEL QUE DESEMPENAN EN EL SISTEMA
CONCRETO DE RELACIONES SOCIALES. Asi, PUES, -
LAS CUALIDADES NATURALES DE LOS OBJETOS Y FE-
NOGMENOS SE PRESENTAN COMO LA FORMA DE. SUS PRQ
PIEDADES ESTETICAS, MIENTRAS QUE EL. SIGNIFICA
DO SOCIAU DE ESOS OBJETOS Y FENGMENOS, QUE SE
CONSTITUYE OBJETIVAMENTE EN EL CURSO DE LA AC

(7) SAUSSURE, FERDINAND. "PRESTIGIO DE LA ESCRITURA; CAUSAS_DE SU ASCENDIEN-
;grzgagg kﬁA;gRRAOORAL”é CURSR DE LIEGUISTICﬁHSgNERAL. ;gAn., PROLOGO Y-
LONSO, BNOS, ATRES, LOSADA, , PAG, 72,
-(8) SANCHEZ VAZQUEZ, ADOLFO, "La pEFINICIGN DEL ARTE”, ESTETICA Y MARXISMO,-
A, SAnchez VAzauez ET AL, MExico. 3a, eD,. Era, 1978 CCOL. FL HOMERE ¥ ~
su Tiempol, Tomo 1. PAG. 16/,




TIVIDAD PRACTICO-SOCIAL, SE MANIFIESTA COMO--
EL CONTENIDO DE LAS PROPIEDADES ESTETICAS.

APOYADOS EN LAS PREMISAS ANTERIORES Y, TOMANDO EN CONSIDE-
RACION EL CONJUNTO DE INTERROGANTES A UAS CUALES NOS CONDUCE LA
PERSONAL IDAD DE JUAN DE LA CABADA -ES AL MISMO TIEMPO UN NARRA-
DOR ORAL Y UN ESCRITOR- Y LA RELUACION QUE ESTA TIENE CON SU - -
OBRA, PLANTEAMOS PARA SU VERIFICACION, LAS SIGUIENTES

HIPOQTESTIS

1. QUE TANTO EL OFICIO DE NARRADOR ORAL COMO EL OFICIO -
DE ESCRITOR REUNIDOS EN UN SOLO CREADOR, INFUUYEN DECISIVAMENTE
EN SU OBRA ESCRITA,.

2. QUE SIENDO ESTE EL CASO DE JUAN DE UA CABADA, ENCON--
TRAREMOS QUE, EN MUCHOS DE SUS RELATOS, UTIUIZA LOS RECURSOS --
CON LOS QUE DE MANERA CANONICA CUENTA UN ESCRITOR PARA REALIZAR
SU OBRA., Y LOS COMBINA CON LOS RECURSOS DE LOS CUALES DISPONE -
UN NARRADOR ORAL,

3. QUE. EN CONSECUENCIA, EL RELATO HARIA., LA Voz. ES UNA
MUESTRA SIGNIFICATIVA DE LA OBRA DE JuAN DE UA CABADA DONDE MEZ
CLUA ELEMENTOS Y RECURSOS QUE PROVIENEN DE LA TRADICION ORAL CON
LOS DE LA TRADICIGN ESCRITA DE MEX1co v DE HISPANOAMERICA, PARA
CREAR UN EFECTO ESPECIAL CUANDO LO LEEMOS:

A UA PAR QUE LEEMOS UN REUATO DE CREACION INDIVIDUAL-
Y QUE POR LO TANTO PERCIBIMOS COMO UNA OBRA INEDITA, NUEVA Y U-
NICA, TENEMOS LA SENSACION DE ESTAR ESCUCHANDO UN RELATO DE - -
CREACION COLECTIVA Y DE DOWINIO POPULAR; UN RELATO DONDE SE RE-
PITEN ELEMENTOS Y REALUIDADES FAMIUIARES.

4. Por vo tanTo, MARIA, LA VOZ ES UN CUENTO ESCRITO. - -
CONSTRUIDO PARA PRODUCIR EL EFECTO DE UN CUENTO ORAL.

‘(9) - STOLOVICH, L.N, “LA ESENCIA SOCIAL_DE +AS PROPIEDADES ESTETICAY" Eer— ,
CA Y MARXISMO, A. SANCHEZ OAZQUEZ Er A, Op, CiT,, Tomo I, Phe, 1 :
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PARA EMPRENDER EL ANALUISIS QUE NOS LLEVE A VERIFICAR NUES-
TRAS HIPOTESIS, ES PERTINENTE ESTABUECER LOS SIGUIENTES

LIMITES

1. S1 BIEN EU PROPIO JuaN DE LA CABADA DECLARA QUE SUS -
RELATOS PROVIENEN DE LA TRADICION ORAL DE MEXICO. NO TRATARE DE
viNcLAR A Maria., LA Voz con MANIFESTACIONES CONCRETAS DE DICHA
TRADICION, ES DECIR, NO ESTABLECERE COMPARACIONES ENTRE EL RELA
TO QUE NOS OCUPA CON OTROS RELATOS ORALES EN CUANTO A MOTIVOS,- -
ESTRUCTURA, LENGUAJE, ETC., PUES £STO DESVIAR{A EL PROPGOSITO --
PRINCIPAL DE ESTE TRABAJO. DE IGUAL MANERA., TOCARE SGLO DE PASO
LA RELACION QUE EXISTE ENTRE TEXTO Y REALIDAD SOCIOCULTURAL. Si1
BIEN ES CIERTO QUE DURANTE EU TRANSCURSO DE UAS REFLEXIONES TEQ
RICAS Y DE MIS OBSERVACIONES A TRAVES DE LA UECTURA DEL TEXTO -
PUEDO ABORDAR ESTOS ASPECTOS, ME LIMITARE A SENAUAR LOS EUEMEN-
TO5 QUE SIRVAN PARA EXPUICAR LOS RASGOS LITERARIOS MAS SOBRESA
UIENTES DEL CUENTO, LA UTILIZACION DE RECURSOS EN SU,CONSTRUC--
ci6n. Doy POR SENTADO EL HECHO DE QUE NINGUGN PRODUCTO HUMANO. -
MATERIAL 0 ESPIRITUAL, SURGE POR GENERACION ESPONTANEA Y QUE DE
AUGUNA U OTRA FORMA SOSTIENE UNA REUACION CON LA REAUIDAD EXTRA
LITERARIA,®

AU MISMO TIEMPO Y CON BASE EN EL MECHO DE QUE JUAN DE
- tA CABADA ES PARTICIPE DE UA TRADICION DE UN PUEBLO (ORAL Y ES-
CRITA)., PODR{A SER OBJETO EN EL FUTURO DE UNA INVESTIGACION MAS
AMPUIA, DE TAU SUERTE QUE SU OBRA ORAL PUDIERA SER ELEMENTO DE-
CONTRIBUCION A UNA TIPIFICACION -SI NO EXISTE-, MAS PROFUNDA --
-SI LA HAY- DE LOS RELATOS DE LOS CUENTEROS MEXICANOS, ASI COMO
LA INCIDENCIA DE ESTOS EN LOS REUATOS DE L'OS CUENTISTAS DESDE -
DISTINTOS ANGULDS.

2. CIERTAMENTE., SE HAN DICHO MUCHAS COSAS. SE HAN VERTI-
DO MUCHAS OPINIONES SOBRE UA OBRA DE JUAN DE LA CABADA. ENTRE -
ELLAS: QUE SUS RECATOS SON REAUISTAS (CORRIENTE LITERARIA/ Y EN

* LA ENTENDEMOS COMO LA REALIDAD REFERENCIAL: ECONGMICA, POLITICA, SO- -
CIAL Y CULTURAL QUE EXISTE INDEPENDIENTEMENTE DE LA OBRA LITERARIA,



TERMINOS DE VEROSIMILITUD), SE HA AFIRMADO QUE SU OBRA FS LA -
PROLONGACION DE AQUELLAS OBRAS tSCRITAS DURANTE EL PERIODO DE -
LA RevoLucion MexicanA. POR OTRA PARTE. SE AFIRMA QUE ES POPU--
LAR PORQUE ABORDA LOS PROBLEMAS DE ' DS SECTORFS MARGINADOS DEL-
CAMPO Y DE LA ¢ IUDAD, €IC, ) Yo NO DEFINIRE +STOS ASPECTOS NI
LES PONDRE LA FAJA DE UNA CORRIENTE { {TERARIA. DE UNA ESCUELA -
ESPECIFICA, AUNQUE ESTOY CONSCIENTE DE LA NECt SIDAD DE CONTEX--
TUAL1ZAR SU OBRA. Y £S5 QUE PARA £1.1.0, TENDRIAMOS QUE ANAL IZARLA
EN SU CONJUNTO Y NO SO 0 UN RELATO LOMO FS tL CASO DEL PRESEN--
TE TRABAJO.

Me ABOCO SOUAMENTF A TRATAR DE DESENTRANAR LO MAS POSIBLE-
EL METODO Dt TRABAJO Dt AUYOR, SUS PREFLRENCIAS ESTETICAS, CO-
MO CONSTRUYE SU RELATO.

SOY CONSCIENTE, SIN EMBARGO, DE LA NFCESIDAD DE UBICAR ' AS
PRODUCCIONES ESTETICAS DENTRO DE UN CONTEX1O SOC!OCULTURAL Y L1
TERARIO DETERMINADO PARA PODER APREHENDER AL MAXIMO SU SENTIDO,
En eL cAso DE Juan DE LA CABADA HAY QUE HACERLO PERO DE MANERA-

MAS PROFUNDA Y RESPONSABLE, DEJANDO A UN LADO LOS PREJUICI0S --

QUE LLEVAN A LA APRECIACIGN FACIL DE QUE SU OBRA ES MERO REFLE-
J0 DE SU VIDA ACCIDENTADA, DE QUE EL TRABAJO DE JUAN CONSISTE -
SOLAMENTE EN LLUEVAR AL PAPEL TODO LO QUE LE CUENTAN., EN FIN, --
"QUE SE TRATA DE LA OBRA DE UN SERNOR “Muy SIMPATICO” QUE HABRLA -
HASTA POR LOS CODOS Y RELATA ANECDOTAS PINTORESCAS: QUE SE TRA- .
TA DE UN VIEJO MILITANTE COMUNISTA QUIEN QUIERE CONVENCERNOS, A
- TRAVES DE SUS CUENTOS, DE LA NECESIDAD DE TRANSFORMAR AL MUNDO.

: ME HE PROPUESTO EVITAR AL MAXIMO LAS REFERENCIAS BIOGRAFI-
"CAS Y LAS QUE ATAREN AL CONTEXTO SOCIAL Y POLITICO A LOS CUALES
ESTA L1GADD "Maria. La Voz", N0 PORQUE NO SEAN IMPORTANTES, SI

NO PORQUE ES DEMASIADO FACIL PASAR DEL TERRENO DE LA REALIDAD -

NATURAL AL DE LA REALIDAD UITERARIA ¥, EN CONSECUENCIA, OLVIDAR
QUF AMBAS, AUN MANTENI! NDO UNA ESTRECHA INTERRttACION, RESPON--
DEN A DISTINTAS LEVES, REDUCIENDO AST LAS POSIBILIDADES DE UN -

ANALISIS MAS OBJETIVO DE SUS CUALIDADRES ESIfiICAS,

RS} _VER.éxg}TU|O YNDE £STA TESlsf
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SER{A, NO OBSTANTE. MUY ESCLARECEDOR. EMPRENDER MAS -
ADELANTE UN ANALISIS COMPARATIVO DE TODAS Y CADA UNA DE SUS - -
OBRAS BAJO LA PERSPECTIVA DEL CONTEXTO SOCIOCULTURAL DEL CUAL -
HAN SURGIDO ~EN DISTINTAS EPOCAS~ PARA DESCUBRIR HACIA QUE TE--—
MAS., ESTRUCTURAS. RECURSOS, E INTENCIONES SE INCUINA SU PRODUC-
CION.

3. No TRATA DE SER EL PRESENTE TRABAJO, UNA FORMA UNICA-
bE ABORDAR “Maria., LA Voz". EXISTEN. COMO SABEMOS. VARIOS METO-
DOS Y TECNICAS DE ANAUISIS, DIVERSOS PUNTOS DE VISTA BAJO LOS -
CUALES TRATAR UNA OBRA LITERARIA PARA SABER EN TODO CASO SI. CO
Mo AFIRMA JuL10 CORTAZAR, SE TRATA DE "UNA UITERATURA QUE MEREZ
ca su nomsre” 1), Parto PARA ELLO DE UA IDEA DE QUE NO TODOS -
LOS METODOS DE ANAUISIS NOS PROPORCIONAN L'OS RESULTADOS ESPERA-
DOS, NO TODOS NOS LLEVAN AL CABAL CUMPUIMIENTO DE NUESTRAS HIPQ
TESIS, NO TODOS NOS DAN LA FORMULA MAGICA PARA ENTENDER TOTAL--
MENTE UNA OBRA.

Ev METODO que S1GO EN UA TESIS ES UNA COMBINACIOGN DE: AJLA
OBSERVACION DIRECTA, A TRAVES DE /UA UECTURA., DE LOS RASGOS MAS-~
- SOBRESAUIENTES DEU RELATO: B) LA APUICACION PARCIAL DEL METopo-
EsTRUCTURALISTA (BARTHES. BREMOND, TODOROV, BERISTAIN, FUNDAWMEN
TAEHENTE).(l ) LA APUICACIGN NO ORTODOXA DE AUGUNOS DE SUS CON-
CEPTOS Y TECNICAS ME FUERON DE GRAN UTILIDAD PUES FUNCIONARON -
COMO UNA ESPECIE DE GUIA GENERAL QUE EVITG MUCHAS VECES EL PER-
'DERME EN LOS VERICUENTOS DE MIS PROPIAS ESPECULACIONES, RIESGO-
EMINENTE CUANDO UNO SE ATREVE A APOYARSE EN EL PODER DE UNA Su-
PUESTA INTUICION UITERARIA; POR OTRA PARTE, ME PERMITIO MAYOR ~
FUEXIBIUIDAD Y SOLTURA EN EU TRABAJO. ME HIZO RESPONSABIUIZARME
 DIRECTA Y TOTAUMENTE POR LAS OBSERVACIONES Y JUICIOS QUE EMITO,

(11) Ev ESCRITOR SE REFIERE A LA EFICACIA DE LA OBRA LITERARIA, SU PAPEL EN
EL PENSAMIENTO Y EN LA ACTITUD HUMANOS: ”,..UNA LITERATURA QUE MEREZCA
SU NOMBRE ES AQUELLA QUE INCIDE EN EL HOMBRE DESDE TODOS LOS ANGULOS -
(v NO, POR PERTENECER AL TERCERMUNDO, SOLAMENTE O PRINCIPALMENTE EN EL
ANGULO SOCIOPOLTTICO), QUE LO EXALTA. LO INCITA, LO CAMBIA, LO JUSTIFI
CA; LO SACA DE SUS CASILLAS, LO HACE MAS REALIDAD, MAS HOMBRE..."
TAZAR, JULTIO. “LITERATURA EN LA REVOLUCIGN Y REVOLUCION EN LA LITERATU
A ALGUNOS MALENTENDIDOS A ! _1QUIDAR", ESTETICA Y MARXISMO. A, SANCHEZ

, Azauez ET A, Op. CiT.. Tomo 11, PAG, G28J,

“(12) Ver BXBLIOGRAFYA DE TESISH
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ESTABLECIDOS LOS LIMITES Y EU METODO, PRESENTO como CONTE-
NIDO GENERAL bt vA TES1S. LO SIGUIENTE:

1.  AnTecepe AU ANAUISIS DE MAR{A. LA Voz, UNA SERIE DE -
REFUEXIONES ACERCA DE UA OBRA DE JUAN DE LA CABADA, UAS CUALES-
PRETENDEN SER UNA FORMA DE IR ACUARANDO IDEAS, PRECISANDO CON--
CEPTOS Y SOBRE TCDO DE IR DELIMITANDO EU CAMPO DENTRO DEL CUAU-
SE ANALI1ZARA EU REUATO.

2. Ev ANAUISIS QUE SIGUE SE BASA EN LO GUE HE LLAMADO --
UNA POSIBLE LECTURA DE MARIA., LA VOZ, QuUE ES DE HECHO LA PRE- —
SENTACIGN FINAL DE UNA SERIE DE LECTURAS PREVIAS, UAS CUALES, -
EN SU DESARROLLQ FUERON REVEUANDOME UAS LEYES PARTICULARES DE -
L'A COMPOSICION DEL RELATO: COMO ES SU CICLO NARRATIVO, ES DECIR
COMO ESTAN PRESENTADOS LOS ACONTECIMIENTOS DE LA ANECDOTA., QUIE
NES SON LOS PERSONAJES Y UAS REUACIONES QUE SOSTIENEN, UAS DES-
CRIPCIONES, ETC.., AS{ COMO L'0S RECURSOS UTILIZADOS EN SU CREA--
CION, ENFATIZANDO EN LOS QUE LE DAN "ORALIDAD”: LOS NIVELES NA-
" RRATIVOS. EU LENGUAJE Y SU FUNCIGN DENTRO DE LA ESTRUCTURA Y --
DEL SENTIDO DEL REUATO, SU ESTILO COMO MANIFESTACION DEL PROYEC
TO ESTETICO DE JuAN DE LA CaBADA. A PARTIR DE DicHA LECTURA Fug
RON ELABORADAS LAS OBSERVACIONES Y LAS CONCLUSIONES FINAUES DE-
LA TESIS, ’

3. CONCLUSIONES QUE ENGUOBAN EU RESULTADO DEL ANALISIS -
~ANAUISIS QUE NO PRETENDE SER UNA FORMA UNICA DE ABORDAR EU RE-

UATO: Y QUE CONFIRMA O NO LAS HIPOTESIS PUANTEADAS

4, Una cRONOLOGIA Y UNA BIBUIGGRAFIA APROXIMADAS O ELE--
MENTALES DE JUAN DE LA CABADA QUE TIENEN POR OBJETIVO OFRECER -
_ MAS DATOS SOBRE SU VIDA Y SU OBRA, POR LD MENOS MAS ORGANIZADA-

MENTE, '



I. LOS CUENTOS DE JUAN DE LA CABADA Y SUS NEXOS CON LA REALIDAD.

Cuanpo LEEMOS LOS CUENTOS DE JUAN DE LA CABADA, NOS SORPREN
DE LA SENSACIGN DE HABER ESCUCHADO., LEiDO O CONOCIDO CON ANTERIQ
RIDAD, ANECDOTAS SIMILARES. NoS SENTIMOS FRENTE A UNA REALIDAD -
CERCANA, IDENTIFICABUE, VEROSIMIL EN EL MUNDO DE LA EXPERIENCIA-
O DE NUESTRA IMAGINACIGON., CREEMOS EN LO QUE NOS CUENTA POR MAS -
INSOGLITO QUE PAREZCA. MOS VEMOS UIGADOS AL REUATO POR UNA SUERTE
" DE CONVERIQ IMPUICITO QUE MO SE RESTRINGE AU PLACER ESTETICO CAU
SADO POR UNA OBRA ARTISTICA, SIND QUE TIENE QUE VER CON LOS HE---
CHOS DE NUESTRA VIDA COTIDIANA, SE TRANSFIERE A NUESTRAS IDEAS,-
CULTURA, HISTORIA,

ESTA cuALIDAD DE tA 0BRA DE JUAN DE LA CABADA HA SIDO OBSER
VADA FRECUENTEMENTE, Y UE HA SIDO ATRIBUIDA AU MARCADO TONO DE -
REAUISMO -ENTENDIDO COMO VEROSIMILITUD- QUE EMANA DE ELLO0S. ESE--
TONO DE REAUISMO PROVIENE, SEGUN DIVERSAS OPINIONES, DE QUE

1)  Sus RELATOS CONTINGAN U'A UINEA SEGUIDA POR UA NARRATI-
VA MEXICANA DESDE SU ORIGEN, EN PARTICULAR EL CUENTO POPULAR, EL
CUAL

SIEMPRE TRATA DE EVOCAR UOS PROBLEMAS DE LAS
ZONAS MAS DESAMPARADAS DEL CAMPO, DEU TALLER.
O DEL VECINDARIC URBANO. SE DIRTA QUE DEFINE
SU ESTRUCTURA DENTRO DEL' FREDIO DE UNA CLASE
SOCIAL, HERIDA MUCHIAS VECES POR LA ARBITRA--
RIEDAD Y EL PREDOMINIO DE UNA FAMILIA DE MER
CADERES,

2) Sus TEMAS. PERSONAJES, ANECDOTAS. ARGUMENTDS, SALEN: —-
DEL PUEBLO.

. «+SIEMPRE DEU PUEBLO., ES DECIR, TIENEN ESE-
SONIDO VITAL, ESA RESPIRACION DE TIERRA QUE-
ANIMA UAS COSAS SAUIDAS DEL HOMBRE SIMPLE,-

(1) ABREY GOMEZ, ERMILO. "PROLOGO" A HASEO DE NENTIRAS DE JuaN DE tA CABA-
DA, Mexico, Seéneca, 1940, pAs.



NO PSICOUGGICO NI INVENTADO.(Z)

3)  Sus OBRAS TIEREN UN FUERTE TONO AUTOBIOGRAFICO, PUES

NADA QUE ANTES NO HAYA VISTO RECUERDA JUAN -
DE UA CABADA... PERSONAJES., OCURRENCIAS, - -
ANECDOTAS, CONFLICTOS, TODO ES UN REFUEJO DE
SUS EXPERIENCIAS PARA DAR A CONOCER MUCHO DE
SU SENSIBILIDAD DE NARRADOR.

No CABE -COMO ME LO PROPUSE DESDE UN PRINCIPIG- DISCUTIR --
CUAL DE LAS OPINIONES AUREDEDOR DE UA OBRA DEL AUTOR ES LA MAS O
LA'MENOS ACERTADA, PUES CONSIDERO QUE TODGS LOS FACTORES A LOS --
CUALES ALUUDEN, DESEMPENAN UN PAPEL IMPORTANTE EN UA REAUIZACION-
DE L'0S CUENTOS DE Juan DE LA CABADA, PERO NO ABORDAN DOS ASPEC--
TOS FUNDAMENTAUES: EU PODER IMAGINATIVO DEU ARTISTA, EL CONGCI--
MIENTO DE SU OFICIO QUE SE PUASMA A TRAVES DE LOS RECURSOS UTIUL
ZADOS EN SU OBRA Y QUE RESPONDEN A UNA O A VARIAS INTENCIONES; -
RECURSOS QUE SE AJUSTAN A L'OS PRECEPTOS DE UN GENERO DETERMINA--
DO, 0 QUE LOS TRANSGREDEN PARA DESCUBRIRUE AL LECTOR “...NUEVAS-
FORMUUAS . ANGULOS, DESPUAZAMIENTOS ENRIQUECEDORES DE LA REAUI- -
DAD” . :

_ - Aaui ES DONDE RADICARTA LA PROPIA TAREA DEL' ESCRITOR, LA TA
REA DE QUIEN ANAL'IZA, DE QUIEN CRITICA: COMO ESTRUCTURAR UN MUN.

':>D0 VEROS fMIL DENTRO DEL TEXTO, AUNQUE PRESENTE HECHOS Y PERSONA-

JES IMPOSIBUES EN LA REAUIDAD INMEDIATA DEU LECTOR?

ES POR ELLO IMPORTANTE TRAER A CUENTO AUGUNAS REFLEXIONES -
A UAS CUALES NOS INCITAN DICHOS COMENTARIOS. CABE, EN PRINCIPIO.
ABORDAR UAS FUENTES UITERARIAS DE DONDE EMANA Maria. La Voz.

2 REVUELTAS JOSE, "ANTIMODERNIDAD DE JUAN DE LA_CABADA" EN SUPLEMENTO -

: "SArang”, PERIGD]CO Uno MAs Uno, Fesrero 5 pE 1983, PAG. 2.

(3)  CHUMACERO, ALT, "JusN DF CA UARADA, UN CUENTISTA NOTABLE”, RESERNA A --
PASEOJgEgMENTIPAS, Rev, MeExico En tA CULTURA, NdM, 561, 13 DE DICIEM--
BRE; PAG

- (84)  CORTAZAR, JULIO, "LITERATURA EN LA REvOLUCION Y REVOLUCION EN LA LITE-

. RATURA: ALGUNOS MAUENTENDIDOS A LIQUIDAR" EN ESTETICA v Marxismo, A T

FO SANCHEZ VAZQUEZ, MEXICO, 3A. ED., ED, ERA, 1978 CCO, FL HOMBRE Y =

su TiemPo), Tomo 11, pAG. 4728,




“MAar{A. La Voz" Y LA TRADICION.

Es YA UNA TRADICION EU QUE UN ESCRITOR SE REFIERA A LAS - -
FUENTES UITERARIAS, ESTO ES, A UA "MATERIA PRIMA” QUE EXISTE FUE
RA DE SU OBRA, PREVIAMENTE, Y DE DONDE SE HAN ORIGINADO LAS - --
IDEAS, L'0S MOTIVOS, L'0S_PERSONAJES PARA CREARUA. ESTA AcTiTUD --
RESPONDE, SEGUN KAYSER'®’, A DISTINTOS PROPGSITOS: A) PARA CREAR
AUREDEDOR DE UA OBRA UNA ATMGSFERA DE VERDAD: B) PARA HACER RE--
SALTAR SUS PROPIEDADES ESTETICAS: C) PARA, EN UNA SUERTE DE JUE-
60 DE ESPEJOS, OCULTAR O DIFERIR LA VERDADERA INTENCION DE LA --
OBRA, LOS PROPGSITOS DEL AUTOR AU CREARLA, PUES COMO INDIVIDUO -
VIVE UNA SITUACION SOCIAL Y CULTURAL ESPECIFICA.

ESTE MODO DE CONDUCIRSE NO ES DESCONOCIDO PARA JUAN DE UA -
Casapa., CUANDO SE UE PREGUNTA DE DONDE PROVIENEN L0S TEMAS DE -——
SUS CUENTOS., EU RESPONDE:

Ris MATERIALES ? i; DEL PUEBLO. Y PROVIENEN -

0
DE TODAS PARTES 6
_'ALUDIENDO A SU POSICION RESPECTO A UA UITERATURA Y AL PROCESO DE:
" CREACIGN -PORQUE “SI EU PUEBLO HABLUARA, QUE NO DIR{A" UE ESCUCGHE
DECIR VARIAS VECES-. POR UN LADO., SE UBICARfA A S{ MISMO DENTRO-
DE L'A UITERATURA POPULAR Y DE LA LITERATURA FOLKLGRICA. Por 0TRO

LADG. SUS DECUARACIONES RESPONDEN A UNA CONCEPCION QUE PUEDE SER
INTERPRETADA DE DISTINTAS MANERAS: LA LUITERATURA EMANA DE LA EX-
PERIENCIA VITAU DEL PUEBLO, O U0 QUE ES LO MISMO, EU PUEBLO ES -
UA FUENTE NATURAL DE DONDE SURGE LA UITERATURA: SI AL PUEBLO LO-
DEJARAN EXPRESARSE PRODUCIRIA VERDADERAS OBRAS DE ARTE; 0, HAY -

QUE TRATAR TEMAS QUE LE INTERESEN., QUE LE DIGAN AUGO ESENCIAL AU

PUEBLO PARA QUE TRANSFORME SU REALIDAD COTIDIANA: O, NADA ES IN-
VENTADO VERDADERAMENTE, EXISTE EN UA REAUIDAD PERO SE HALLA INE-

(5)  KAYSER, WOLFGANG, “CONCEPTOS ELEMENTALFS DEL CONTENIDO" EN INTERPRETA-
CIGN Y ANALISIS DE LA OBRA LITERARIA, (VERSION ESPANOLA DE FA, [, - —-
MOUTON Y V, GARCIA VEBRA) MADRID, A, ED, GREDo 1981, pdgs. 70-75.

(6) CABADA, JUAN'DE LA, “EN CADA RESPUESTA UN CUENTO”, ENTREVISTA POR V1--
cenTe Avora, Uno MAs Uno, 20 pe octuere pe 1979,




DITO PARA MUCHOS INDIVIDUOS,

CUANDO TRATAMOS DE INDAGAR L0S ORIGENES DE MarfA. LA Voz, -
PARECEN ACUARARSE UN POCO MAS ESOS CONCEPTOS. PARTIENDO UNICAMEN
TE DE LOS DATOS QUE ME PROPORCIONA EL' TEXTO, TOMO EU TELEFONO Y-
PREGUNTO:

-0ve JUAN, (EN SAN JERONIMO SE CONTABA LA ~-
HisTORIA DE “MarfA, LA Voz”, D160, EXISTE, -
LA CONOCEN POR ESOS RUMBOS?

Juan DE LA CABADA RESPONDE:

-ESE CUENTO ES MUY VIEJO, VIENE DE UA TRADI-
cion, Cuanpo FuimMos ESTHER MERRIU Y YO A ESE
PUEBLO, COMO SE UUAMA, AH, SI ...SAN JERONI-
MO, SE CUENTA DE LA MUJER. TODAVIA VIVIA - -
CUANDO ANDUVIMOS POR AHI, ERA COMO .,.COMO -
MIL' NOVECIENTOS VEINTITANTOS. PERO MIRA, TU-
CONOCES O TE PUATICAN DE UN PERSONAJE, LUEGO
L0 HACES A TU MODO., YA ES OTRA C0SA. MarfA.-
La Voz se puBLICA ALLA POR 1930 EN LA REVIS-
TA Topo., cuANDO ESTABA GGMEZ LORENZO. JUNTAS
EN UN PERSONAJE L0 QUE QUIERES DECIR, PORQUE
HAY CUENTOS QUE DICEN EXACTAMENTE LAS COSAS,
ESO NO TIENE CHISTE, LO QUE YO HAGD ES CREA-
CI6N PROPIA, :

~ EN PRIMER LUGAR, OBSERVAMOS LAS TRES INTENCIONES MENCIONA--
DAS CON ANTERIORIDAD: 1) AL MISMO TIEMPO QUE SE CREA EN EL' UECTOR
Y EN EU ESCUCHA UA CONVICCIGN DE QUE L'0 QUE SE DICE 0 ESCRIBE --
EXISTE EN LA REAUIDAD, 2) SE PONE ENFASIS EN UAS CUAUIDADES ESTE
TICAS DE UA OBRA Y EN U'A TAREA DEL ESCRITOR QUE ES LA DE CREAR -
NUEVAS REAUIDADES: Y 3) DESPISTAR AL LECTOR O AL ESCUCHA, INDU--
CIRUO A VER EL' RELATO COMO UNA REAL'IDAD DISTINTA, IMAGINARIA PE-
RO POSIBLE,

EN SEGUNDO LUGAR, “St CUENTA”, "T( CONOCES”. "TE PUATICAN"-
PARECE ESTAR REFERIDO A LA FORMA EN LA CUAU SE TRANSMITEN MUCHOS
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. 'RELATOS Y ANECDOTAS. LOS TRANSMISORES (ORALES), NO TIENEN IDEN--

- TIDAD CONOCIDA, SON ANONIMOS. LO CONTADO HA SIDO DIFUNDIDO EN ~--,
"UNA REGIGN LOCAUIZADA, HA SIDO ACEPTADO COMO VERDADERO POR UNA -

COMUNIDAD, POR UN GRUPO SOCIAL, EN ESTE CASO, POR LOS HABITANTES
-DEL PUEBLO DE SAN JERONIMO. ES UNA REALIDAD QUIZA NO COMPROBABLE

PERO EN LA CUAU SE CREE, EL RELUATO HA SIDO PRESERVADO COLECTIVA-

MENTE A TRAVES DE UN CODIGO COMUN, EL HABUA DE LA REGION, EL' HE-

CHO DE QUE ESE GRUPO O COMUNIDAD POSEA LA MISMA HERENCIA CULTU--

‘RAU, ESTABUECE ENTRE SUS MIEMBROS UN PACTO DE SOLIDARIDAD QUE NO
" NECESITA UEGAUITZARSE A TRAVES DE UA ESCRITURA. NO EXISTE UA NECE
SIDAD TAMPOCO DE ESTABLECER DIFERENCIAS ENTRE TRANSMISOR (CODIFI
CADOR DE L'0S HECHOS) Y TRANSMISOR (RECEPTOR Y DIFUSOR DE LOS HE-"
cHos). Yo sov T, TG Y YO SOMOS "NOSOTROS" PORQUE VIVINMOS LAS —=-
MISMAS EXPERIENCIAS, TENEMOS L'0S MISMOS INTERESES, EL' MISMO MODO
DE VIDA, PENSAMIENTOS., REACCIONES, CREENCIAS,

As{, DENTRO DE UA TRADICIGN ORAC, JUAN SE UBICAR{A COMO EL-
"GurimMo TESTIGO"(7) DE UA CADENA DE TRANSMISION, QUIEN RECOGE EU
MENSAJE, EL REUATO -UNA DE SUS VERSIONES- Y U'O ESCRIBE PARA CON-
'SERVARLO, '

_ - SIn EMBARGO, Juan DE UA CABADA SE CUIDA BIEN DE ESTABUECER-
LUAS DISTANCIAS ENTRE L0 QUE OYE O L'E HAN CONTADO, ENTRE L'O QUE -

ES UA TRADICION ORAL Y L'O QUE SON SUS PROPIOS RELATOS: UA TRADI-
CION ~PARECE.DECIRNOS- ES EU' BAGAJE CULTURAL, UA SUMA DE VAUORES
SOBRE L'A CUAL SE REAUIZA EL ACTO CREATIVO. UNO NUNCA ESCRIBE LA-

'REAUIDAD TAU COMO ES., NI TAL COMO UND LA CONOCE O LE CUENTAN, .--
SOY UN CREADOR, NO UN NARRADOR FOUKUORICO (”..,PORQUE HAY CUEN--
TOS QUE DICEN EXACTAMENTE LUAS COSAS, ESO NO TIENE CHISTE. LO QUE
YO HAGO ES CREACION PROPIA”) Y ES QUE ST ENTENDEMOS POR “Fou- -
- KLORE”

(7) VANSINA, JAN, acirmA QUE: “EN RELACION A LA TRADICION ORAL SE PUEDEN -
DISTINGUIR TRES TIPOS DE TESTIGOS: LOS TESTIGOS ORIGINALES, LOS AURICU-
LARES DE LA CADENA Y LOS ULTIMOS... EN EL CASO DE UN PRIMERO Y DE UN UL
TIMO TESTIMONIO, EL PROCESO APORTA ALGO A LA SOCIEDAD, INTRODUCE UN ELE-
MENTO NUEVO: EN EL PRIMER CASO EL INICIO DE UNA {UEVA TRADICION, EN EL-
SEGUNDO. LA ANOTACION POR ESCRITO”. (LA TRADICION ORAL, BARCELONA, Z2A. -
D, EpiT, LABOR, 1968, pAs. 95),




+¢1L0S FENGMENOS CULTURALES QUE SE DIFEREN--
CIAN DE OTRAS EXPRESIONES. TAMBIEN CULTURA--
LES, PORQUE PUEDEN SER ESPECIFICAMENTE CARAC
TERIZADOS COMO POPULARES (PROPIOS DE LA CUL-
TURA TRADICIONAL DEL FOLK., DEL PUEBLO). EMPI
RICOS, FUNCIONALES, TRADICIONALES, ANGNIMOS,
REGIONALES Y TRANSMITIDOS POR MEDIOS NO ES--
CRITOS NI INSTITUCIONALIZADOS...

ES EVIDENTE QUE SUS RELATOS NO PERTENECEN A ESTE AMBITO. EL HE--
cHo DE QUE MaARfA, LA Voz HAYA SIDO LLEVADO A LA ESCRITURA'”’, SU .
PONE SU TRASLADO A OTRAS REGIONES COMO VERSION UNICA. ESTO con--
LLEVA TRANSFORMACIONES QUE SE EFECTUAN DURANTE EL PROCESO DE LA-
TRANSMISION DE BOCA EN BOCA, UMA TRANSFORMACIOM DE LA FORMA Y --
DEL CONTENIDO PROMOVIDA POR EL CAMBIO EM LA INTENCION DEL RELA--
T0. 10 INTENCIGN., FORMA Y CONTEMIDO ESTAN EN FUNCIGN DE LOS RE-
QUERIMIENTOS ESTETICOS E IDEOLOGICOS DEL AUTOR. QUE SABEMOS AHO-
RA. ES Juan pE LA CaBADA,

PARA quien LEE MARIA.LA VY07, LECTORES CULTOS Y URBANOS. NO -
TIENE UTILIDAD PRACTICA INMEDIATA, ES DECIR, NO ESTAMOS LIGADOS-
VIVENCIALMENTE A LA REALIDAD PLANTEADA EN EL TEXTO, PUES NO IM--
PLICA SUPERVIVENCIA SOCIAL O ESPIRITUAL: NO SUPONE LA EXIGENCIA

(8) CORTAZAR AUGUSTO RAUL., FoixkLore v LI1TERATURA. Bnos. Atres. EUDEBA, 1964,
123 pp, (CUADERNOS CUDEEA, NOM. TUB), PAG, /.

(9 CORTAZAR AUGUSTO RAUL, ACLARA MAS ADELANTE QUE “...SE INCLUYEN COMO LI- -
TERATURA ORAL LOS CASOS DE LA ESCRITURA QUE FUNCIONA COMO MEMORIA PARA -
EL CANTOR Y SOLO ES VITALIZADO EL FENGMENG EN SU REPRESENTACIGN TEATRAL~
0 RECITACION” (“FOLKLORE LITERARIO: FUENTES ESCRITAS Y COMPILACIONES DO-
CUMENTALES", Op. CiT.. PAG: 3/)

(10) VANSINA, J,, SENALA QUE SOLO ESTAN VIGENTES EN UNA SOCIEDAD AQUELLAS EX-
PRESIONES CULTURALES QUE SATISFACEN NECESIDADES COLECTIVAS (ESTETICAS, -
LUDICAS, SENTIMENTALES), LAS CUALES PUEDEN SUFRIR CAMBIOS. SI TAL COSA -
SUCEDE, SE COMPRUEBA QUE "LA FUNCIGN DE UN TESTIMONIO EJERCE INFLUENCIA~
SOBRE SU CONTENIDO” (PAG. 6/) DE TAL SUERTE QUE EN UNA EPOCA. UNA OBRA -
PUEDE SER POR EJEMPLO INTERPRETACION DEL MUNDO Y DE LA SOCIEDAD Y, EN --
OTRA PUEDE TENER SGLO UNA FUNCION LUDICA., EN CONSECUENCIA “CUANDO ABANDQ
NA EL MARCO DE UNA CULTURA, EL MISMO TEXTO PUEDE TOMAR EL CARIZ DE GENE-
RO LITERARIO DIFERENTE (s UNA TRADICION SE PRESENTA EN UN LUGAR EN FORMA
DE RELATO Y EN OTRO DE POEMA 0 CANCION” (“EL MITO:FUNCIGN DE LAS TRADI--
crones”, Qp. CiT.. PAGS. 60-67).




DE DAR RESPUESTAS EMERGENTES A UNA SITUACIGN DADA Y, EN CONSE- -
CUENCIA, NO EXISTE TAMPOCO LA NECESIDAD DE COMUNICARLES A OTROS-
LO QUE SABEMOS PARA INFLUIR EN LOS HECHOS Y MANTENER -CONSCIENTE °
O INCONSCIENTEMENTE- LA VIGENCIA DE LOS VALORES CONTENIDOS EN EL
RELATC,

Juan DE LA CABADA Y SUS LECTORES ESTAMOS ALEJADOS DE LO QUE-
JAKOBSON LLAMA CENSURA PREVENTIVA DE LA COMUNIDAD' 1) No pupamos.
SIN EMBARGO., QUE LA AFIRWACION “VIEME DE LA TRADICIGN” (ORAL) EN
CUENTRE SENTIDO DENTRO DEL RELATO Y HAYA ALUSIONES O ELEMENTOS -
DE ESA TRADICIOGN A LA CUAL SE REFIERE JuAN DE LA CABADA: TRADI--
CION CONSTITUIDA POR UNA DIVERSIDAD DE TRADICIONES (”...PROVIE~-
NEN DE TODAS PARTES” -DICE EL AUTOR-), CONSTITUIDA PGR UNA SUMA-
DE VALORES CULTURALES QUE EXTRA{DOS DE LA EXPERIENCIA DEL PASA-—-
DO, DEL CONOCIMIENTO ACUMULADO A TRAVES DE SIGLOS Y DE. EPOCAS —-
HISTORICAS, HAN SIDO LEGALIZADOS POR UNA SOCIEDAD A TRAVES DE LA
IDEALIZACION DE LAS NORMAS Y PRECEPTOS DADDS POR ESOS VALORES Y-
QUE RIGEW ACTITUDES, CONCEPTOS, E?PfRITU DE QUIENES SE ERIGEN CO
MO SUS HEREDEROS Y CONTIMUADORES.

(11) JAKOBSON, ROMAN: “Si POR UNA U OTRA RAZON AQUELLA OBRA ORAL, CREADA POR-
EL INDIVIDUG, RESULTARA INACEPTABLE POR LA COMUNIDAD, LOS DEMAS MIEMBROS
DE ESTA NO SE LA APROPIAR{AN Y ESTARIA CONDENADA A DESAPARECER. SOLO SU-
TRANSCRIPCIGN CASUAL POR UN COMPILADOR PODR{A SALVARLA, PASANDOLA DE LA-
ESFERA DE LA POESIA ORAL A LA DE LA LITERATURA ESCRITA" ("EL FOLKLORE CQ
MO _FORMA ESPECIFICA DE CREACION”. Ensavos DE Pogrica, Maprip, F.C.E., -=

(Cot.. LENGUA Y EsTupros LITERARTOS) PAG, 9/,

(12) CORTAZAR, A.R.., ESTABLECE LA DIFERENCIA ENTRE LITERATURA FOLKLGRICA Y LI
TERATURA TRADICIONAL: "...NO PUEDEN SER CONSIDERADOS COMO TALES (FOLKLGO-
RICOS Y POPULARES) LOS LEGADOS TRADICIONALES GRECOLATINOS QUE CON VIGOR-
INMARCESIBLE SE MANIFIESTAN EN TODOS LOS AMBITOS DE LA CULTURA ESCRITA,-
YA ARTSTICA, YA ERUDITA, QUE NO TIENE POR TANTO PUNTO DE CONTACTQ ALGU-
NO CON LA CORRIENTE PoPULARY ("Lo PoPuLAR Y LO TRADICIONAL”, Op, CIT., -
PAG, 8). AL MISMO TIEMPO DISTINGUE LA LITERATURA FOLKLORICA DE LA POPU--
LAR CUANDO AFIRMA QUE MIENTRAS LA PRIMERA REQUIERE DE SER A UN TIEMPO PQ
PULAR Y TRADICIONAL, LA SEGUNDA SE  DISTINGUE PORQUE ES UN PRODUCTO --
DEL CUAL TODDS PARTICIPAN Y MANTIENEN EN VIGENCIA AUNQUE NO PROVENGA DE-
FUENTES POPULARES, DE TAL SUERTE QUE UNA COMUNIDAD O PUEBLO PUEDE ADOP--
TAR UNA OBRA CULTA COMO UN VALOR PROPIO (IBIDEM. PAG. &),




LA UTILIZACIGN O REFERENCIA A LAS TRADICIONES ORALES -TIPIFL
CADAS POR JAN VANS}NA(13 - TENDRTAN DENTRO DEL RELATO, ENTRE -- .
OTROS OBJETIVOS, LA FINALIDAD DE CONVENCER AL LECTOR DE LA AUTEN

TICIDAD DE LO NARRADO. REFORZANDO LA RELACIGN DE VEROSIMILITUD -
 DENTRO Y FUERA DEL RELATO. Y ES QUE, SI BIEM LO QUE HEMOS DE COM
PRENDER EN MAr{A., LA Voz ESTA DECLARADOG EN EL.

+«.LO VEROSIMIL ES, DESDE UN COMIENZO REDUC-
CIGN DE LO POSIBLE. REPRESENTA LA RESTRICCION
CULTURAL Y ARBITRARIA DE LOS POSIBLES REALES.
ES DE LLENO CENSURA: SOLO “PASARAN® ENTRE TO
DOS LOS POSIBLES DE LA FICCION FIGURATIVA, -

LOS QUE AUTORIZAN LOS DISCURSOS ANTERIORES.(}A}

Los POSIBLES EN EL CUENTO DE JuAar DE LA CABADA, ESTAN DADOS-
POR LOS DISCURSOS LITERARIOS QUE LE HAM PRECEDIDO, ES DECIR., LAS
OBRAS ESCRiTAS ANTERIORMENTE (SISTEMA LITERARIO) Y LAS CUALES IN
CIDEN EN.SU TEMA. ESTRUCTUTRA., PERSONAJES., ESTILO, ETC. L0 VERO-
STHIL TAMBIEN ESTA AVALADO POR DISCURSOS EXTRALINGUISTICOS O EX-
TRALITERARIOS QUE PROVIEREN DE LA EXPERIENCIA VITAL., HISTORICA,-
_ SOCIAL, POLITICA E IDEOLGGICA (TRADICION CULTURAL) QUE COMPARTE-
' UN GRUPO DE INDIVIDUOS, LLAMESE PUEBLO, CLASE SOCIAL, ENTIDAD £7
NICA, CULTURAL O POLfTICA.

EL CAMPO INTELECTUAL CONSTITUIDO POR SISTEMA LITERARIO Y TRA
DICIOGN CULTURAL DETERMINA LO QUE ES POSIBLE ESCRIBIR, “0 POR LO-
‘MENOS, TODO AQUELLO CONTRA LO QUE 3E ESCRIBE, LO QUE SE DEFORMA-
Y SE FRACTURA SI EL PROYECTO LITERARIO SE CONSTRUYE EN OPOSICION
A LA NORMA ESTETICA ACEPTADA",

Maria, La Yoz CONTEMPLARA ENTONCES, UNA SERIE DE CONVENCIO-~
" NES QUE LA HACEN POSIBLE PARA LA IMAGINACION DEL LECTOR.

PERD, ¢A QUE TRADICION CULTURAL Y A QUE SISTEMA LITERARIO --

(13) Ver CuaDro AL FINAL DEL CAPITULO,

(14) FRETZ. CgRIbTIANE ”kg VEROSfMéL (PR%MERA AEROX!MACI?N)" EN Lo VEEOS[MIL,
Rouanp Bartees E1 . Ep17, Tiempo CONTEMPORANEO, PAG.

(15) ALTAMIRANO, SARCO; CONCEPTOS DE SOCIOLOGIA LITERARIA, BN0s. AIRES. E&\L
1980 (CoL. La Nugva BIBLIOTECA), PAG. ZL.
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PERTENECE EL RELATO? SI LO VEMOS COMO UNA FORMA DE EXPRESION HU~
MANA, COMO UN "DAR FE” DE L0 QUE HACEN, DICEN, PIENSAN LOS INDI-
VIDUOS, DIREMOS QUE EN TERMINOS GENERALES '

+++EL RELATO PUEDE SER SOPORTADO POR EL LEN
GUAJE ARTICULADO, ORAL O ESCRITO, POR LA IMA
GEN, FIJA O MOVIL, POR EL GESTO Y POR LA COM
BINACION ORDENADA DE TODAS ESTAS SUSTANCIAS:
(...) ESTA PRESENTE EN TODOS LOS TIEMPOS, EN
TODOS LOS LUGARES. EN TODAS LAS SOCIEDADES:-
EL RELATO COMIENZA CON LA HISTORIA MISMA DE-
LA HUMANIDAD; NO HAY NI HA HABIDO JAMAS EN -

PARTE ALGUNA UN PUEBLO SIN RELATOS (...) IN- e

TERNACIONAL, TRANSHISTORICO., TRANSCULTURAL .-
EL RELATO ESTA ALLI COMO LA VIDA.

CABE ENFATIZAR QUE EL ORIGER Y LA SUPERVIVENCIA DE LAS TRADL
CIONES DE UN PUEBLO (CUALQUIERA). EN CUALQUIER PARTE DEL MUNDG,-
ESTAN EN RELACION DIRECTA CON LA FUNCIGN QUE DICHAS TRADICIONES-
DESEMPENAN DENTRO DE UN GRUPG O PUEBLO ESPECIFICO, DE ACUERDO —-—
CON UNA SITUACION, A UN CONTEXTO DETERMINADO. PUEDEN EJERCER EL-
PAPEL DE COHESIONADOR PE ESE GRUPO O PUEBLO; ERIGIRSE EN MODELO- -
PARA LA ACCIGN, EN INSTRUMENTO A TRAVES DEL CUAL SE DA UNA INTER
‘pRETAcxén DEL. MUNDO Y DE LA SOCIEDAD., PUEDEN INSTITUIRSE EN VIA-
DE EXPRESIGN, DE CONGCIMIENTC, DE PLACER. DE CUALQUIER FORMA, --
LAS TRADICIONES SON TESTIMONIOS DE UNA FORMA DE SER, DE ACTUAR.,-
" “DE PENSAR., DE CONCEBIR LA VIDA Y LA HISTORIA. LAS TRAﬁ}C!QNEsﬁf—

-TRAEN DESDE EL PASADO UNA SERIE DE VALORES QUE, TRANSGREDIDOS,fr =
TRANSFORMADOS; ADAPTADOS., PERO FINALMENTE CONSERVADOS AL PASO ——
DEL TIEMPO. UBICAN Y UNIFICAN UNA CULTURA Y LA DIFERENCIAN DE —-

OTRAS,

“Marfa. LA Voz"” v SUS FUENTES ORALES.

CUANDO NOS PREGUNTAMOS A QUE TRADICIGON ORAL PERTENECE EL RE-
LATO QUE NOS OCUPA, PENSAMOS EN LA TRADICIGN ORAL DE UNA REGIﬁNr

(16) BARTHES ROLAND, "INTRODUCCION AL ANALISIS ESTRUCTURAL DE LOS RELAT0S" EN

BARTHES ETAL, ANAL1SIS ESTRUCTURAL DEL RELATO. MExico, Premid, 1982 (CoL. -

LA Rep DEJONAS), PAG, 7,

Poaew Xl
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LA Costa CHICA DE GUERRERO DONDE SE UBICA EL PUEBLO DE SAN JERG- .
NIMO, REFERENCIA REAL DENTRO DEL CUENTO. PENSAMOS TAMBIEN, MAS -
AMPLIAMENTE, EN LA TRADICION ORAL DE MEXICO., TRADICIGN QUE SE RE
MONTA A EPOCAS ANTERIORES A LA COLONIZACIGN Y AL PROPIO AUGE DE-
LAS GRANDES CIVILIZACIONES PREHISPANICAS.

DE CUALQUIER FORMA RESULTA IMPOSIBLE TRATAR DE DEFINIR EN --

QUE CONSISTE ESA TRADICION MILENARIA, Y MENOS EL CUMULO DE TRADIL
CIONES DE TODAS LAS TRADICIONES QUE A SU VEZ CONSTITUYEN NUESTRA
CULTURA. TRADICION POR DEMAS COMPLEJA, Y CUVOS VALORES SOLO PUE-
DEN SER RECONOCIDOS CUANDO SE MANIFIESTAN A TRAVES DE PRODUCTOS— .
LITERARIOS CONCRETOS. NO ES NUESTRO OBJETIVO DESCRIBIRLAS. SINO-
TOMARLAS EN CUENTA CUANDO APAREZCAN DE MANERA SOBRESALIENTE DEN-
TRO DEL RELATO, YA SEA PORQUE FORMEN PARTE DEL CUADRO CAUSAL DE-
LA HISTORIA, O PORQUE SEAT PRESENTADAS COMO ELEMENTOS ESTRUCTURA
LES DE LA MISMA,.

NUESTRA INTENCION EN ESTE APARTADO ES LA DE DELIMITAR LO MAS
~POSIBLE EL CAMPO QUE SEPARA EL CUENTO ESCRITO POR Juan DE LA CaA-
BADA DE SUS POSIBLES VERSIONES ORALES QUE DESCONOCEMOS,

EN PRIMER LUGAR, LO QUE DISTINGUE A LAS TRADICIONES ORALES -
DE OTRAS (ESCRITAS) ES, DE ACUERDC A JAN VANSINA(17): A) SU FOR
MA DE TRANSMISION: DE BOCA EN BOCA POR MEDIC DEL LENGUAJE: Y B)-
'SU NATURALEZA: SON TESTIMONIOS AURICULARES QUE COMUNICAN UN HE--
CHO QUE NO HA SIDO VERIFICADO. '

CUANDO INTERPRETAMOS LAS PALABRAS DEL AUTOR RESPECTG A LAS -
FUENTES DE SU RELATO, LLEGAMOS A LA CONCLUSION DE QUE flarRfA. La-
V0z, SE HA NUTRIDO DE LA TRADICIGN ORAL. ALGUNOS O MUCHOS DE LOS
VALORES QUE CONSTITUYEN ESA TRADICIGN FUERON DEL CONOCIMIENTO ~--'
DEL AUTOR Y SE CONVIERTEN EN FUENTE DE INSPIRACIGN PARA CREAR SU
RELATO. SI EXISTIERON O NO PERSONAS. HECHOS, INTENCIONES EN LA--

REALIDAD, LOS CUALES SIRVIERON PARA QUE EL AUTOR CONSTRUYERA PER

(17) VANSINA, JAN, SENALA QUE NO PUEDEN CONSIDERARSE COMD TRADICIONES ORALES
Lo "RUMORES” PUES NO CONCIERNEN AL PASADO, SINO QUE "NACEN DE LAS SITUA-
CIONES DE TENSION, DE INSEGURIDAD SOCIAL., CUANDO LOS CANALES ORDINARIOS =
DE INFORMACIGN NO_FUNCIONAN DEBIDAMENTE O SON CONSIDERADOS SOSPECHOSOS"-
(O, CiT., PG, 33).
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SONAJES, ACCIONES, TEMAS, ETC., NO HAY FORMA DE VERIFICARLO. Con
ESTO QUIERO MOSTRARME ABIERTAMENTE EN CONTRA DE LAS OPINIONES --
QUE ENCUENTRAN LA OBRA DE JUAN DE LA CABADA COMO UN MERO REFLEJO
DE SUS VIVENCIAS, COMO UNA TRANSCRIPCION EXACTA DE LA REALIDAD -
REFERENCIAL O DE LAS ANECDOTAS QUE LE CUENTAN OTROS., PUES. SABE~
M0S, AUN EN EL CASO DE LOS RELATOS ORALES

EL TESTIGO PUEDE ESTAR FUERTEMENTE INTERESA
DO POR LAS TRADICIONES DE SU PUEBLO, REUNE-
POR SU PROPIA INRICIATIVA DIFERENTES TRADICIO
NES . LAS MEZCLA Y SACA UNA VISIGN PERSONAL-
DEL PASADO DE UN PUEBLO., SU TESTIMONIO ESTA-
FUERTEMENTE INFLUIDO POR ESTA VISION:

En SEGUNDO LUGAR, LAS TRADICIONES PUEDEN SER CONSIDERADAS DE
ACUERDO A SU FORMA EN: A) AQUELLOS TEXTOS QUE SON APRENDIDOS - -
DE MEMORIA Y TRANSMITIDOS TAL CUAL SON (TEXTOS CUAJADOS), COMO -
ES EL CASO DE POEMAS Y CANCIONES: Y B) AQUELLOS TEXTOS QUE NO --
SON APRENDIDOS DE MEMORIA Y QUE CADA_PERSONA TRANSMITE A SU MA
NERA. COMO ES EL CASO DE LOS RELATOS,

St LA FUENTE DE MARIA., LA Y0z ERA UN RELATO ORAL, DICHA FUEN
TE SERYA UN "TEXTO LIBRE” Y POR. TANTO HABRA LLEGADO MUY DEFORMA-
D0 A OfpOS DEL ESCRITOR. ESTO REAFIRMA UNA VEZ MAS LA IDEA DE --
CONSIDERAR AL RELATO COMO OBRA DE IMAGINACIGN INDIVIDUAL. No 0BS
TANTE. PODEMOS ESPERAR GUE MUCHO DE LO QUE CARACTERIZA A ESA - -
FUENTE INFLUYA EN SU FACTURA.

PERO. QUE ES LO QUE CARACTERIZA AL RELATO ORAL,

DEBEMOS TOMAR EN CUENTA. EN PRINCIPIO, QUE EXISTEN VARIOS TI
POS DE RELATOS ORALES (VER CuaDRO FINAL DE CAP{TULO) DENTRO DE -
LOS CUALES SE UBICARTA “HIPOTETICAMENTE” LA FUENTE DE Marfa, La-
Voz: PERTENECE POR SUS CARACTER{STICAS A LOS LLAMADOS "RELATOS -

(18) IBipEM, phe. 123
(19) Ipipem, PAG. 71
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ESTETICOS", (20 AQUELLOS CUYA FINALIDAD FUNDAMENTAL ES COMPLACER
A LOS ESCUCHAS, L0OS RELATOS ESTETICOS CONTIENEN UNA RACIONALIZA-
CIGN Y UNA IDEALI1ZACION DE PERSOMAJES Y ACCIONES. EN £LLOS PODE-
MOS ENCONTRAR UNA FUSION DE VARIAS TRADICIONES O ESCISIONES DE -
UNA SGLA. TIENEN UK MARCO (DATOS TOMADOS DE LA HISTORIA. DE LA -
REALIDAD COTIDIANA). UNA TRAMA, UNA ESTRUCTURA, UN ESTILO Y UN -
LENGUAJE ESPECiFICOS.zl) EL RELATC ESTETICO ORAL., IMPLICA UN TRA
BAJO DE SELECCION Y DE SINTESIS DEL MATERIAL GQUE PROPORCIONA LA-
REALIDAD.

EL RELATO ESTETICG SE UBICA DENTRO DE LAS TRADICIONES ORALES .
EN UNA CATEGOR{A EN LA CUAL TIENE PREPONDERANCIA SU FUERZA DE I
PACTO INMEDIATO QUE DEPENDE DE SU EXPRESIVIDAD Y DE SU PODER EVO
CADOR. EN EL ES DE ESPERARSE UN EMPLEO MAS ACENTUADO DE FIGURAS-
SIMBOLICAS (SINONIMOS, PALABRAS HOMOFONAS., METONIMIA) Y DE ALU--
SIONES POETICAS QUE ENTRANAN LA INTENCION DE “FASCINAR" 0 “AGRA-
DAR OCULTANDO, DiSFRAZANDO”., VANSINA SENALA TAMBIEN COMO CARACTE
RISTICAS DE LOS TESTIMONIOS ORALES., EL USO DE LUGARES COMUNES O-
CLISES "QUE TRADUCEN IDEAS CULTURALES ACEPTADOS POR TODOS LOS --
MANTENEDORES DE LA CULTURA“(23). AS COMO. Y ESPEC{FICAMENTE EN-
LOS RELATOS ESTETICOS, EL USO FRECUENTE DE REPETICIONES QUE IM-—
PLICAN “UN SIGNO DE REFINAMIENTO ESTETICO”

(20) Decimos “HIPOTETICAMENTE” PUES DESCONOCEMOS CUAL ERA LA "CATEGORTA” A LA
CUAL PODRIA PERTENECER LA FUENTE ORAL DEL RELATO (Y4 SEcUn VANSINA: VER -
CUADRO), TOMANDO EN CUENTA, COMO LO HEMOS SENALADO. QUE LAS TRADICIONES-
SE TRANSFORMAN A TRAVES DEL TIEMPO DE ACUERDO CON LA FUNCIGN QUE TIENEN-
DENTRO DE UNA SOCIEDAD DETERMINADA,

(21) Tobos ESTOS ELEMENTOS ESTAN ENFOCADOS EN ESTE CASO., PARA MANTENER SIN =~
ALIENTO A LOS ESCUCHAS HASTA EL DESENLACE, LO CUAL DEPENDE, SENALA VANSI
NA, "DE LAS PREVISIONES QUE EL AUDITOR PUEDE HACER EN CUANTO A LA CONTI=
NUACION DEL RELATO” (IBIDEM, PAcs. 78-80).

(22) ESTA SELECCION Y SINTESIS IMPLICAN UNA. DEFORMACIGN DE LA REAL IDAD REFE--
RENCIAL., POR LO CUAL, SERNALA VANSINA. "EL TESTIMONIO ES UN ESPEJISMO DE-

LA REALIDAD DE LA QUE DA CUeNTA” (IBIDEM, PAG. 93).

(23) VANSINA, J.. IBIDEM, PG, 8b.

(24) TanTO LAS REFETICIONES COMO EL SIMBOLISMO EN EL RELATO ORAL SON, DICE -~
VANSINA, UNO DE LOS RASGOS DE ESTILO MAS APRECIADOS EN LAS CULTURAS ILE-

TRADAS, (IBIDEM, PAG, 84,),
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DE 1GUAL MANERA QUE EN EL RELATO ESCRITO, QUE TAMBIEN LLAMA- °
REMOS “ESTETICO", SU FORMA Y SU CONTENIDO RESPONDEN AL TEMA ESCO-
GIDO Y A LA FORMA PARTICULAR QUE TIENE DE EXPRESARSE, [0DO ELLO-
ESTA SUPEDITADO A LA CAPACIDAD PARA CREAR CONTANDO. VISTOS AS{ Y
A GRANDES RASGOS. PARECE QUE NO HAY DIFERENCIAS DE FONDO ENTRE -
ESTOS RELATOS NARRADOS ORALMENTE Y AQUELLOS NARRADOS POR ESCRITO.
No OBSTANTE, SURGE LA INQUIETUD AL PENSAR EN QUE LAS CONDICIONES
QUE RODEAN A UN NARRABOR Y A UN ESCRITOR (DIGAMOS AS{)., DURANTE-
LA TRANSMISIGON. (VER SIGUIENTE CAP{TULO) SON DISTINTAS.

"MarfA., LA Voz" Y Sus FUENTES ESCRITAS.

En HISPANOAMERICA, DESDE SU ETAPA EMBRIONARIA, EL CUENTO. AL
IGUAL QUE LA NOVELA. HAN MANTENIDO UN ESTRECHO CONTACTO CON LA -
REALIDAD SOCIAL., POL{TICA Y ECONGMICA DEL PA{S O REGIOGN DE DONDE
SURGE. DESDE su APARICION EN MEXICO, EL CUENTO HA SIDO UNA AUTO-
REFLEXION SOBRE LA FORMA DE SER Y DE ACTUAR DE LOS GRUPOS HUMA--
NOS Y SECTORES QUE CONSTITUYEN A LA SOCIEDAD EN DIFERENTES EPO--
CAS HISTORICAS: HA SIDO UN TESTIMONIO DEL COMPLEJO CULTURAL QUE-
ES Y HA SIDD NUESTRO PA{S. EL CUENTO MEXICANO SE HA CARACTERIZA-
DO POR SU ALIENTO POPULAR Y POR LA INTENCION NACIONALISTA SURGI-
DA DE LA NECESIDAD DE INDEPENDENCiA CULTURAL Y DE REVALORACION -
COMO PUEBLO CON UNA IDENTIDAD PROPIA.

En MExico coMo EN EL RESTO DE HISPANOAMERICA, LOS ESCRITORES
SE HAN COLOCADO FRENTE A LOS MALES SOCIALES, PERO -VOLUNTARIA O-
INVOLUNTARIAMENTE- NO CON EL MERO AFAN DE DESCRIBIRLGS, SINO PA-
RA PONER EN TELA DE JUICIO LAS CAUSAS QUE LOS ORIGINAN, PARA EVI
DENCIAR ESTA REALIDAD., MUCHAS VECES HAN RECURRIDO A LO FANTASTI-
CO Y A LO MARAVILLOSO -CORRELATOS DE LA REALIDAD- PARA CUMPLIR -
SU TAREA DIDACTICA Y MORALIZADORA.

NOVELISTAS Y CUENTISTAS HAN ENCONTRADO EN EL PROPIO SENO DE-
LA VIDA COTIDIANA DE UNA REGIGN, DE UN PUEBLO, DE UN PAS, EN LA
PROPIA DESCRIPCIGN DE LO EXISTENTE, LO INSOLITO. LA REALIDAD. EN
TONCES. NO PUEDE SER CAPTADA NI EXPLICADA EN TODA SU POTENCIALI-
DAD EXCLUSIVAMENTE A TRAVES DE LA LOGICA RACIONAL, CONVENCIONMAL:
DEBE SER EXPLICADA TAMBIEN A TRAVES DE LA FANTAS{A Y DE LA IMAGL
NACION,
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EL CUENTO Y LA NOVELA HISPANOAMERICANOS, HAN CONSERVADO LA -
.VIEJA TRADICION DE REUNIR EN LOS PROTAGONISTAS DE SUS OBRAS, UNA
SERIE DE CUALIDADES Y CARACTERISTICAS PROPIAS DE UN GRUPO SOCIAL
PARA TRANSFORMARLOS EN TIPOS, VEH{CULOS PARA QUE LOS ESCRITORES-
EXPRESEN UNA O VARIAS INTENCIONES.

LA HABILIDAD DEL BUEN PINTOR PARA HACER UNA
FIGURA INTERESANTE, CONSISTE., DESPUES DE CAL
CULADAS LAS PROPORCIONES, EN SABER ACOMODAR-
LE SUS CLAROS Y SUS SOMBRAS, SUS CERCAS Y —-
SUS LEJOS., PARA PRESENTARLO BIEN EN EL PUNTO
DE VISTA QUE SE DESEA.

[.os PERSONAJES (TIPOS) EMANAN AS{ DEL CONJUNTO DE LAS RELA--
CIONES ENTRE LOS INDIVIDUOS, DE LAS RELACIONES DE ESOS INDIVI- -
DUOS CON EL MUNDO QUE LOS RODEA DEL CUAL SOBRESALEN EN LA OBRA -
LITERARIA COMO FIGURAS IDEALES. LOS PERSONAJES Y LAS ACCIONES -~
SON PRODUCTO DEL- “INCONSCIENTE COLECTIVO” CONTRADICTORIO Y COM--
PLEJO DE UNA SOCIEDAD, INCONSCIENTE QUE HA PASADO Y PASA POR EL-
CEDAZO DE LOS ESCRITORES.

Juan DE LA CABADA Y SUS CUENTOS SURGEN DE UNA TRADICIGN CUL-
TURAL Y LITERARIA. EL, COMO OTROS ESCRITORES, HAN TRASUNTADO UNA
REALIDAD, SU PROPIA EXPERIENCIA PERSONAL (ESTADO DE ANIMO. VI- -
SI6N DEL MUNDO, IDEALES, ETC.) PARA CREAR UNA REALIDAD NUEVA. EN
EL EXISTE LA CONCIENCIA DE QUE

DE HECHO, NINGUNA REALIDAD ES CONCEBIBLE EN
EL VACfO: EL POEMA MAS ABSTRACTO, LA NARRA--
CION MAS DELIRANTE O MAS FANTASTICA, NO AL--
CANZAN TRASCENDENCIA SI NO TIENEN UNA CORRE-
LACION OBJETIVA CON LA REALIDAD. $OLO QUE --
. AHORA SE TRATA DE ENTENDER LA REALIDAD COMO-
LA ENTIENDE Y LA VIVE EL CREADOR DE ESAS FIC
CIONES., ES DECIR. COMO ALGO QUE POR MUCHOS -

(25) LIZARDI FERNANDEZ DE, J, JOAQUIN, EL PENSADOR MEXICANOD, SUPLEMENTO AL NU
MERO PRIMERO DEL Tomo Il (1813), REF. &N "PRESENTACION” A (Bras/IV PERIG

p1cos bE J. Joaquin FpeEz. DE Lizarpi, Mexico. UNRM, 1970, phs. 12,
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LADDS Y MUCHAS DIMENSIONES PUEDE REBASAR EL-
CONTEXTO SOCIOCULTURAL, SIN POR ESO DARLE LA
ESPALDA 0 MENOSPRECIARLO.

PARA LLEGAR A ESA CONCIENCIA PASARON Y HAN PASADO MUCHOS - -
AROS Y CON ELLOS IMPORTANTES TRANSFORMACIONES EN LA NARRATIVA DE
HISPANOAMERICA, EN LA CREACION CUENTTSTICA DE MEéxico. Cuanpo - -
Juan DE LA CABADA ESCRIBE Y PUBLICA POR PRIMERA VEZ MARfA, LA -
Voz*® SE HaBIAN F1JADO, EN TERMINOS GENERALES, LAS TRADICIONES L]
TERARIAS QUE HASTA AHORA SE HAN CONSERVADO Y LAS CUALES EMANAN -
DE TRES MOMENTOS EN EL DESARROLLO DE LA LITERATURA DE MEXICO.

Maria, LA Yoz APARECE CUANDO MUY ATRAS SE HABIA QUEDADO LA -
RELACION DE DEPENDENCIA QUE EL CUENTO GUARDADA RESPECTO DE LA LI
LITERATURA COSTUMBRISTA DE PRINCIPIOS DEL SigcLo XIX. Er cuewnto -
HAB{A DEJADO DE SER UNICAMENTE LA CRONICA DE UNA FORMA DE VIDA,-
EL TESTIMONIO DE INJUSTICIAS Y MISERIAS: HABfA DEJADO DE SER UN-
APENDICE DE OTROS GENEROS. PARA CONVERTIRSE EN UN GENERO CON VA-
LORES PROPIOS,

EL NATURALISMO, PRIMERG, HAB{A LOGRADO QUE EL CUENTO TUVIERA -

UNA ESTRUCTURA DEFINIDA., QUE SUS PERSONAJES ESTUVIERAN MEJOR CA-
RACTERIZADGS, QUE LAS DESCRIPCIONES DEL AMBIENTE TUVIERAN UNA --
FUNCION ESPECIFICA DENTRO DE LA TRAMA: QUE FL LENGUAJE FUERA MAS
‘PRECISO Y SOBRIO, LA EXPRESION ESCUETA, POR SU PARTE, EL MODER--
nismo (FINALES DEL SI6LO XIX: EuEmPLOo RuBeén Darfo Y GUTIERREZ NA‘
JERA). HABfA INTRODUCIDO LA PREOCUPACION POR LA FORMA, TRASLADA-

AL RELATO LAS EXIGENCIAS DE LA POES{A: ECONOM{A DEL LENGUAJE. -~;,ff

PRECISION EN LA DESCRIPCION Y EN LAS IMAGENES.

_ A prInCIPIOS DEL SI16LO XK. EL CUENTO, JUNTO CON OTROS GENE--
ROS CONSIDERADOS MENORES (TESTIMONIOS, REPORTAJES, MEMORIAS, BIO
GRAF {AS, AUTOBIOGRAFAS) ALCANZA PREPONDERANCIA DENTRO DE LA LLA
MADA “NARRATIVA DE LA REVOLUCIGN MEXICANA”. ENCUENTRA AS{ NUEVAS
POSIBILIDADES AL IMPONERSELE LA NECESIDAD DE RELATAR LOS HECHOS-

(26) CORTAZAR, JULIO, “L1veraTura EN LA REvoLUuCION...”., Op, CitT., PAe, 421,
RevisTa fopo. 1930
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HISTORICOS QUE A LA POSTRE SE DESARROLLABAN, LO QUE LE PROPOR- -
CIONG MAYOR VELOCIDAD Y DINAMISMO EN LA EXPRESION: ENFASIS EN UN |
ESTILO DIRECTO QUE LE DABA "ORALIDAD” (PREDOMINANCIA DEL nzALoso/
EL NARRADOR COMO TESTIGO DE LOS HECHOS): 1L.0S HEROES INDIVIDUALI-
ZADOS SE PERDIAN EN EL CONJUNTO DE LA MASA DEL PUEBLO: LOS HE- -
CHOS NO SE APEGABAN A UNA CONTINUIDAD RIGUROSA SINO QUE SE CON--
VIRTIERON EN LA REPRESENTACIGN DE UN MUNDO FRAGMENTADO., DONDE -~
SUS ELEMENTOS ESTAN MUCHAS VECES YUXTAPUESTOS POR LO QUE LOS RE-
LATOS SE TRAWSFORMABAN EN UNA SERIE DE ESCENAS 0 IMPRESIONESS27)

Estas TRES CORRIENTES (NATURALISKHO., {30DERMISMO, NARRATIVA DE
tA RevoLuci6n MEXICANA)., AMEN DE OTRAS INFLUENCIAS VENIDAS DE -- -
EuroPA (LAS VANGUARDIAS) SE FUNDIAN E INFLUfAN EN LA CREACION -~
CUENTISTICA DE MEXICO PARA DEFINIR EL RUMBO QUE A GRANDES RASGOS
TOMARIA EL GENERO DURANTE EL PRESENTE SIGLO:

1. ABORDA LAS REALIDADES MEDIATAS E INMEDIATAS QUE RODEAN
AL HOMBRE CONTEMPORANEO EN CUALQUIER AMBITO (EL CAMPO, LA CIU- -
. DAD) DESDE DIVERSAS PERSPECTIVAS (SOCIAL. SICOLGGICA, FANTASTICA.

ETC.).

2. EN £L SE MANIFIESTA LA PREOCUPACIGN DE LOS ESCRITORES—

. POR LA FORMA DE CONTAR, ES DECIR, POR LAS PROPIEDADES ESTETICAS-

DEL CUENTO (ESTILO., LENGUAJE., ESTRUCTURA), PRODUCTO DE UN TRABA-
JO DE REFLEXION Y DE SINTESIS QUE RESPONDE A UN PLAN PRECONCEBI-
DO,

Cuanpo Juan DE LA CABADA ESCRIBE SU RELATO, EXISTIA YA UN —-
UNIVERSO DE OBRAS DE ESE GENERO, DESDE CHEJov, PoE. MAUPPASANT,-
HASTA LDS cUENTOS DE Horacic Quiroca, DE JoSE VASCONCELOS., DE GE
RARDO MuriLLO. DE MARIANO AZUELA Y DE MUCHOS OTROS.

PODEMOS DECIR QUE CUANDO APARECE EN ESCENA Marfa, La Voz, La
TENDENCIA GENERAL DE LA NOVELA Y LA DEL CUENTO., TIENE QUE VER --
CON LA INTENCIGN DE LOS ESCRITORES DE DAR A TRAVES DE SU OBRA --

(27) “La "REALIDAD’ DE LA NARRATIVA DE LA REVOLUCIGN SE VUELVE IDEALISMO INDL
VIDUALISTA O PESIMISMO EXISTENCIAL (CORONADO , JUAN, “LA NARRATIVA DE LA-
REVOLUCION MEXICANAY EN THESIS 13, NUEVA REVISTA DE FILOSOFfA Y LETRAS -
UMNi ABRIL 1983, pAgs. Ud-5I7,
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UNA PRUEBA BE

+++LA CAPTACIGN MAS ALTA Y MAS RICA DE LA —-

REALIDAD DEL HOMBRE PUESTO QUE LA DEVUELVE -

POTENCIADA. NUEVA, FECUNDA, INOLVIDABLE A -- |
Los LECTORES. (28) %f'

A MANERA DE RESUMEN, PODEMOS DECIR QUE Harfa. La Voz PROVIE-
NE DE LA TRADICION DE HMExico Y DE HISPANOAMERICA., TANTO ORAL CO
MO ESCRITA, Y EN CONSECUENCIA. HABRA DE CONTEMPLAR UNA SERIE DE-
CONVENCIONES CULTURALES Y LITERARIAS QUE SE EXPRESAN EN LAS CA—— .
RACTERISTICAS QUE DEFINEN AL GENERO DEL CUENTO COMO CREACIGN IR~
DIVIDUAL Y LIBRE.

POR OTRA PARTE, LAS RELACIONES REALIDAD-FICCION, TRADICION--
INMOYACION EN LA OBRA DE JuaN DE LA CABADA TIENEN QUE VER CON LA;§;7
DOBLE HABILIDAD DEL NARRADOR A QUIEN ENCARNA, POR LO QUE SURGEN- ~
LAS SIGUIENTES PREGUNTAS: (QUE ES UN NARRADOR ORAL O CUENTERO Y-

QUE ES UN ESCRITOR O CUENTISTA? (QUE CUENTA UNO Y QUE EL OTRO? - -
(COMO SON SUS DISCURSOS? (COMO. INFLUYE EN SU OBRA ESCRITA EL OFI. -
€10 DE CUENTERO DE JUAN DE LA CABADA? : IR

(28) CORTAZAR, JULIO, Op. CiT.. PAG. 421. UN RASGO GENERAL DEL CUENTO EN EL -

ot ey

- SI6L0 XX ES EL ELEMENTO SORPRESA: “SORPRESA EN EL TEMA Y SORPRESA EN SU-
EXPRE?58§; (MANSOUR, MONICA' “Cuentos....CUENTISTAS. .., EUENTERosﬁ, Ueﬁ“—
CITA .



TIPOLOGIA DE LAS TRADICIONES ORALES*

A. CaTEGORTA B. SUBCATEGORIA C. Tipros

TiTuLOS
DIvisas
DipAcTiCAS
REL1GIOSAS

1. ForMuLAS

. EANngRlCA
FICIAL 1STORICA
I1. Poesfa PrIvaDA REL1GIOSA
INDIVIDUAL

NOMBRES DE LUGARES
HI. LisTas NOMBRES DE PERSONAS

UNIVERSALES

gIS}GRICOS %OCALES

IDACTICOS AMILIARES

IV. Retatos EsTETICOS MITOS ETIOLGGICOS
PERSONALES ESOTERTCOS

RECUERDOS PERSONALES

* VANSINA, JAN. Qp, CiT.. PAs, 158,

8t
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IT. JUAN DE LA CABADA: CUENTISTA Y CUENTERO

EN Juan DE LA CABADA SE REUNEN DOS CAPACIDADES: LA DEL CUEN ¢
TERO Y UA DEL CUENTISTA, ESTO NOS INDUCIRIA A NO SEPARAR TOTAL---
MENTE SU OBRA ORAU DE SU OBRA ESCRITA. PODRIAMOS CREER QUE LOS -
TEMAS, LOS MOTIVOS, EL LENGUAJE, LA ESTRUCTURA. EL ESTILO, NO VA
RIAN SUSTANCIALMENTE EN UNA Y EN OTRA, SINO QUE MANTIENEN UNA 1N
_TIMA REUACION,

PERO ;QUE ES UN CUENTERO Y QUE ES UN CUENTISTA? ;(CdéMO soN -
SUS DISCURSOS?

Dice Mdnica Mansour:

Et. cuenTeErRO, DUEfO NO DE LAS ANECDOTAS SINO-
DEL ARTE DE CONTAR, Y ELIGE SU TIEMPO, SU ES
PACI0., SU SILENCIO, SUS PALABRAS. SUS GESTOS
PARA ENVOLVER A QUIENES L0 ESCUCHAN.

~

Ev cuentisTA. Duefo NO DE LAS ANECDOTAS. NO- e
DE LOS CUENTOS. SINO DEL ARTE DE CONTAR., Y - - v
EUIGE SU TIEMPO, SU ESPACIO, SU SILENCIO, --
SUS PAUABRAS, LA PAGINA EN BLANCO Y UA RETG-
RICA, PARA ENVOUVER A QUIENES LO LEEN, A - -
QUIENES HAN ACUDIDO PARA SER ENVUELTOS EN --
OTROS MUNDOS REVELADORES DE CONTRADICCIONES-
APARENTEMENTE ABSURDAS, PERO QUE EL CUENTIS-
TA RESUELVE UNA Y OTRA VEZ,

EL RELATO ORAL Y EL ESCRITO, EFECTIVAMENTE, SON CONSECUEN-- -
CIA’" DE OTROS QUE LOS HAN PRECEDIDO, PROVIENEN DE VIVENCIAS Y RE
. FLEXIONES ANTERIORES DE LOS SUJETOS QUE CONFORMAN UNA CULTURA'Dg

(29)  MANSOUR, MONICA, “Cuentos.,.CuenTisTAs,,.CUENTEROS” EN Puro CUENTO, ME
. XICO, CUADERNOS DE DIFUSION CULTURAL DE LA L.T. EL GALPON, 6 DE MAYO = -

- -pE 1984, PAG, 2-b.
(30) 1IBIDEM, PAG, 2-B.,
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TERMINADA. ComMO EN EU CASO DE JuAN DE LA CABADA, PROVIENEN DE LA
EXPERIENCIA DIRECTA DE LOS TRANSMISORES NATURALES (TRADICIGON - -
ORAL) Y DE LA REFLEXION, DEL TRABAJO DEPURADOR DEL INTELECTO Y -
DEL OFICIO DE ESCRITOR QUE SE HA PLASMADO Y SE PLASMA EN LAS - -
OBRAS ARTISTICAS (TRADICIGN ESCRITA),

POR OTRA PARTE, EU “ARTE DE CONTAR” PRESUPONE PARA AMBOS —-
{CUENTISTA Y CUENTERO) LA HABILIDAD DE CONVENCER AL ESCUCHA O AL
LECTOR., RADICA EN SU CAPACIDAD DE FASCINARLOS. ESTA HABILIDAD NO
SOLO DEPENDE DE QUE TANTO SE APEGUE EUL NARRADOR A UN -RELATO DE -
¥Lo POSIBLE”, ES DECIR, A 1'0 HUMANAMENTE CONCEBIBLE PARA LA IMA-
GINACION DE LOS RECEPTORES: SINO QUE DEPENDE DE COMO UTIUIZA LOS
RECURSOS DE QUE DISPONE PARA TRANSMITIRLO: EU CUENTERO TIENE A -
LA MANO UNA VARIEDAD DE RECURSOS TEATRALES (LA PALABRA, EL SONI-
DO Y SUS TONAUIDADES, UA EXPRESIGN CORPORAL Y GESTUAL, LA OPORTU
NIDAD DE MIMETIZARSE EN UN PAPEL. EN UN PERSONAJE FRENTE A LOS -

0J0S DE SUS OYENTES: PUEDE APROVECHAR EL ENTORNO COMO ESCENGGRA-

FIA) PARA ESTIMUUAR E IMPRESIONAR AU AUDITORIO. EL CUENTISTA. EN
CAMBIO, SOLO TIENE LOS RECURSOS PROPIOS DE LA LENGUA EN LA CUAL-
ESCRIBE, CON LOS RECURSOS DE UNA CONVENCION UITERARIA PARA SUSTI
TUIR LOS DEL CUENTERG. SIN EMBARGO, LA FUNCION DEL CUENTERD Y LA

 DEU CUENTISTA ES LA MISMA: FASCINAR,.Y SOLO PUEDE REAUIZAR ESTO- -

'SI, POR UN UADO, ES CAPAZ DE OFRECER UNA REAUIDAD VEROSIMIL, Y -
POR EL OTRO ULADO., 'SI ES CAPAZ DE DAR AL LECTOR O AU ESCUCHA UNA-
REALIDAD NUEVA., SUGERENTE.

DE ESTA PRIMERA OBSERVACION PARTIREMOS, PARA ABORDAR UNA SE

-  'RlEkDE CONDICIONES QUE RODEAN TANTO AL CUENTERO COMO AL CUENTIS-
TA CUANDO EJERCE SU OF1CIO, CONDICIONES QUE, PIENSO, INFLUYEN EN.

_EL RELUATO MISMO.

D 'EMPECEMOS DICIENDO QUE EU ENCUENTRO DEL CUENTERO CON -

' SU RELATOC DEPENDE DEU ENCUENTRO QUE REALIZA CON QUIENES LO ESCU- :

CHAN, LAS CONDICIONES DEL ENTORNO QUE ACTUAN SOBRE LA SUBJETIVI~

DAD DE SU AUDITORIO Y SOBRE EL MISMO, LO LLEVAN A CREAR EL ESPA-
'CI0 QUE REQUIERE PARA CONTAR. Y ES QUE LA RELACIGN INTERPERSONAL -

ENTRE CUENTERO Y OYENTES., LE PERMITE AL PRIMERO ADAPTARSE Y ADAE

TAR, ACOMODAR ELEMENTOS DEL DISCURSO, HACER CAMBIOS DURANTE SU"fy
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"ACTUACIGON" DE ACUERDO CON LAS REACCIONES Y EST{MULOS QUE RECIBE

DEL EXTERIOR., ES DECIR, DE LA ACEPTACION O RECHAZO DE SU DISCUR- f;

SO POR PARTE DE QUIENES LO ESCUCHAN, DEPENDE. EN CIERTA MEDIDA -
EL DISCURSO MISMO., ELU CUENTERO DEBE ROMPER CON EOSlPREJUlCIOS Y-
LA RESISTENCIA DE SU AUDITORIO PARA HACER QUE ESTE VENGA A EL Y-
COMPARTA LA EXPERIENCIA DEL RELATO.

POR su PARTE, EL ENCUENTRO DEL CUENTISTA CON EL RELATO, NO-
DEPENDE DEL ENCUENTRO CON SUS LECTORES. EL CUENTISTA SE ENFRENTA
AL ESPACIO FISICO DE LA HOJA EN BLANCO Y A SUS PROPIAS LIMITACIO
. NES O HABILIDADES COMO NARRADOR Y COMG PERSONA PARA CREAR. SU ES-

PAC10, EU DISTANCIAMIENTO FISICO ENTRE EL Y LOS LECTORES A QUIE- ;

NES SE DIRIGE, LO_SUSTRAE DE LAS PRESIONES SENSORIALES Y EMOTI--
VAS DEU EXTERIOR. PARA EL EL LECTOR ES UN ENTE ABSTRACTO, CUYA-
PARTICIPACION EN EL MISMO TIEMPO Y EN ELU MISMO ESPACIO DEL RELA-
TO ES SOLO HIPOTETICA, DE AHi QUE EL ACTO DE LA COMUNICACION DE-
' PENDA  MAS DE SU CAPACIDAD INTELECTUAL PARA SOBREPONERSE A LAS LI
'MITACIONES DE TAL DISTANCIAMIENTO Y LOGRAR AS{ QUE EL LECTOR COM
PARTA LA EXPERIENCIA DEL RELATO. EL CUENTISTA VA HACIA SUS LECTQ
RES PARA QUE COMPARTAN SU VISION.

2)  EU DISCURSO DEL CUENTERO SE TRANSMITE, ADEMAS DE LA PA |

LABRA HABLUADA POR RECURSOS AUDIOVISUALES: EL SONIDO (TONO, VOLU-
MEN, FRECUENCIA, ETC.): LOS GESTOS Y ADEMANES. APROVECHA LAS CA-

RACTER{STICAS PERSONALES (FISICAS Y PSICOLGGICAS) DE EL MISMO Y- -
DE SU AUDITORIO PARA CARACTERIZARSE EN NARRADOR Y PARA ENCARNAR- =

UNA SERIE DE PERSONAJES EN EL MOMENTO DEL REUATO. EU DIscyrso --

DEU CUENTERO “,,.PUANTEA UNA SITUACIGN INICIAU VEROSIMIL” (31) -
~AUNQUE REUATE HECHOS FANTASTICOS Y MARAVILLOSOS- PUES NECESITA,.
' DEBIDO A LA INMEDIATEZ DE SU RELATO, UBICARSE EN LA REALIDAD DE-

L0S ESCUCHAS PARA ATRAERLOS DESDE UAS PRIMERAS FRASES PUES LO =+
QUE NARRA NO SE REPETIRA: PARA PODER ROMPER LA RUTINA PARTIENDO,

(31) Monica MansOUR DICE QUE “EL CUENTERO ES EL ENCARGADO DE ROMPER RUTINAS,

'DE HACER VOLAR LA IMAGINACION', Y TAMBIEN ES EL VOCERO DE UNA INTER--
PRETACIGN-FILOSGFICA, POLITICA Y SOCIAL- DE UNA REALIDAD COTIDIANA: EN
OTRAS _PALABRAS, EL' CUENTERO REORDENA EL MUNDO DYVIRTIENDO (DIVERSTFI--
CANDO) LA ATENCIGN DE SuS oveEnTES” (IBIDEM, PAG. D)

~*  No QUIERE DECIR QUE LA SITUACIGN EN QUE SE HALLE EL ESCRITOR CUANDO == -
CREA SU OBRA NO LO AFECTEN, SINO QUE EL ACTO DE REFLEXIONAR TRANSFORMA-

‘>. EN UNA ABSTRAPC‘GN LA REALIDAD NATURAL . REFERENCIAL.



22

PRECISAMENTE., DE ELLA; NECESITA OFRECER REALIDADES FAMILIARES, -
CERCANAS, CON LAS CUALES SE IDENTIFIQUE SU AUDITORIO PARA HACER-:
LO COMPLICE DEL RELATO; EL MISMO FUNGE COMO TESTIGO DE SITUACIO- ¥
NES Y HECHOS PARA REFORZAR SU VERACIDAD.

EL DISCURSO DEL CUENTISTA SE TRANSMITE POR RECURSOS EXCLUSI
VAMENTE VISUALES (PALABRA ESCRITA) PARA CREAR Y REPRODUCIR EN LA
MENTE DE L0S UECTORES, LAS IMAGENES ACUSTICAS PROPIAS DEL LENGUA
JE HABLADO, ESTO ES., NO TIENE LA REFERENCIA DIRECTA DEL SONIDO -
PARA EVOCAR CONCEPTOS. Y A PESAR DE TODO LOS EVOCA, EL ESCRITOR-
SOLO CUENTA CON SIGNOS LING{iSTICOS GRAFICOS, CON LOS RECURSOS -
RETORICOS DE SU LENGUA, SIN OUVIDAR LOS TIPOGRAFICOS. PARA SUSTI:;
TUIR UAS POSIBILIDADES EFECTISTAS INMEDIATAS DEL DISCURSO ORAL.-
PorR SUPUESTO, EL PUEDE TAMBIEN REMITIRNOS A REALIDADES SONGRAS.
EU CUENTISTA TIENE MAS LIBERTAD PARA EMPEZAR SU RELATO, ESTO ES.
PUEDE PRESENTAR UNA SITUACION DE PRINCIPIO INVEROSIMIL, "LD POSI
BLE” SURGIRA DE LA PROPIA ESTRUCTURA DEL RELATO, INDEPENDIENTE--
MENTE DE FACTORES EXTERNOS COMO ES LA CENSURA DE LOS FUTUROS LEC

"TORES, LA RUTINA QUE PRETENDE ROMPER RESULTA SER UNA REALIDAD CO
TIDIANA QUE A PRIORI IMAGINA.

o

3) A PRIMERA VISTA, LA EMISION DE PALABRAS EN EU CUENTO -
ORAL ES MAS FRECUENTE Y NUMEROSA (LO QUE NO SIGNIFICA RIQUEZA LE}
XICAL 0 SINTACTICA), PERO MENOS SELECTIVA QUE LA DEL CUENTO ES--
CRITO. CABE DESTACAR. SIN EMBARGO, QUE TANTO EU RELATO ORAL COMO
EL ESCRITO, SUPONEN UNA SELECCION Y UNA STNTESIS DEU MATERIAL DE,
LA REALIDAD PREVIAMENTE EUABORADAS, ES DECIR, UN TRABAJO ANTERIOR
A SU EMISION. PARECE SER, POR OTRO LADO. QUE LA VELOCIDAD DEL --
'DISCURSO ORAL EN EU TIEMPO DE LA EMISIGN PUEDE SER MAYOR RESPEC-
TO A LA DEU ESCRITO. DE AH{ QUE PUEDA PENSARSE EN QUE ES MAS SUS
CEPTIBLE DE SER OLVIDADO TOTALU O PARCIALMENTE, O QUE MUCHOS DE =
SUS ELEMENTOS PUEDAN SER DEFORMADOS CUANDO SE VUELVAN A TRANSMI-'
TIR, PARA FIJARSE SOLO AQUELLGS QUE CONVIENEN A LOS INTERESES --
DEL ESCUCHA Y QUE DEPENDEN DE SU CAPACIDAD DE MEMORIZACIGN A TRA
VES DEL TIEMPO. Y ES QUE NO HAY MANERA DE VOLVER AL TEXTO UNA Y-
OTRA VEZ COMO OCURRE CON EL REUATO ESCRITO,

AL CONTRARIO., LA EMISION DE PALABRAS EN EL DISCURSO ESCRITO
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DEPENDE DE LA CAPACIDAD Y CRITERIOS DE SELECCION DEL NARRADOR --
CON BASE EN UN USO MAS REFLEXIVO DE LA LENGUA. LA VELOCIDAD DE--
PENDE NO SOLO DE LAS INTENCIONES Y PROPGSITOS DEL CREADOR, SINO-
DE LA PROPIA VELOCIDAD QUE EL TEXTO IMPONE DURANTE SU DESARROLLO
Topos LOS ELEMENTOS DEL DISCURSO SON FIJADOS DESDE UN PRINCIPIO-
Y POSTERIORMENTE A LA CREACION DEL TEXTO NO HAY FORMA DE RESOL--
VER LOS ABSURDOS O LAS CONTRADICCIONES QUE SE PRESENTEN, EN ADE-
LANTE, SI ESOS ABSURDOS O ESAS CONTRADICCIONES NO FUERON SUPERA-
DOS, EL TEXTO PIERDE VEROSIMILITUD. POR OTRO LADO, LA POSIBILI--
DAD DE SUGERIR, DE EXPRESAR MAS ALLA DE LAS PALABRAS. DEPENDE, -

COMO EN EL CUENTERO, DEL "ARTE DE CONTAR” PARA OFRECER MEDIATA O -

INMEDIATAMENTE UNA SERIE COMPLEJA DE REALIDADES.

LAS ANTERIORES OBSERVACIONES NOS LLEVAN A PLANTEAR DISTIN--
CIONES MAS AMPLIAS -QUE ESTUDIOS ANTERIORES HAN REVELADO- RESPEC
TO AL DISCURSO ORAL Y AL DISCURSO ESCRITO Y QUE ANTONIQ_MILLAN -
SINTETIZA EN SU ENSAYO LENGUA HABLADA Y LENGUA ESCRITA'Z“’ Y QUE
- NOSOTROS RESUMIMOS:

A)  EL HecHo DE quE taA L.H.* ¥ La L.E.®® NAZCAN EN DISTIN-
T0S PER{ODOS HISTORICOS. HACE QUE SOSTENGAN UNA RELACIGN DE DE-- -

PENDENCIA (L.H. PRECEDE A LA L.E.) Y POR LO TANTO TENGAN DISTIN- '

TASs FUNCIONES (L.H. ES EL VEHfCULO NATURAL DE COMUNICACION HUMA-
NA; L.E. ES UN MEDIO DE CONSERVACIGN Y CONTINUACION DEL PENSA- -
MIENTO Y DEL CONOCIMIENTO HUMANO). LAS DISTINTAS FUNCIONES QUE -
DESEMPEfNAN ESTAN EN RELACIGN DIRECTA CON SU FORMA Y SU REPRESEN-
TACION: L.H. POR SONIDOS (FONEMAS) QUE SE REPITEN DE LA MISMA MA
NERA INFINIDAD DE VECES: L.E. POR GRAFfAS (LETRAS) QUE SON LA RE.
PRESENTACION DE LOS FONEMAS.

B) LA DURACIGN Y LA EXTENSIGN DE CADA UNA DE ELLAS ES DIS

‘TINTA: LA L.H. ES "MOMENTANEA® PUES SE DESVANECE TAN PRONTO COMO
LLEGA AL 0fDO DE QUIEN Nos Escucha”(33) Y SU DURACIGN ES LIMITA

(32) MILLAN, ANTONIO, LENGUA HABLADA Y LENGUA ESCRITA., México. ANUIES, Pro-
GRAMA NACIONAL DE FORMACION DE PROFESORES, 1973, (CoL. LENGUA Y LITERA
. TURA), 39PP. .
L, LENGUA HABLADA,
‘ LENGUA EscrITA,
(33) MILLAN, "EXTENSION DE LOS COMUNICADOS ORALES Y ESCRITOS”, Op. CIT., —=
L pAes. 11-12.
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pA. LA L.E. “PERMITE A LAS PALABRAS VIAJAR A TRAVES DEL TIEMPO Y .
DEL ESPACIC” B, A DURACION DEL MENSAJE ES MAYOR Y PUEDE SER--
MAS 0 MENOS EXTENSO.

* ¢) . DIVERSIDAD O VARIEDAD DE REALIZACION: LA L.H. PUEDE RE
PRESENTAR LAS DIFERENCIAS FONETICAS, LEXICAS Y GRAMATICALES QUE-
MANIFIESTAN LAS DIFERENCIAS SOCIALES, CULTURALES E IDEOLOGICAS-
EXISTENTES EN UNA COMUNIDAD, POR ELLO ES MAS VARIABLE: LA L.E. -
AL REPRESENTAR SOLO DIVERSIDADES LEXICAS Y GRAMATICALES NO MANI-
FIESTA DICHAS DIFERENCIAS, DE AH{ QUE SE CARACTERICE POR LA UNI-
FORMIDAD. LAS VARIANTES DEPENDERAN DE LAS CORRIENTES DE CONVEN--
cion 35) que RespEcTO A LA LENGUA PREVALEZCA EN UNA EPOCA:; DEPEN
DERAN DEL TIPO O GENERU LITERARIO AL CUAL PERTENEZCA ESA LENGUA-
ESCRITA. :

p) CoMo ACTeS DE COMUNICACION, MIENTRAS LA L.H. 1mpLICA -

UNA RELACIGN EMISOR-RECEPTOR, EN LA L.E. S6LO EXISTE EL EMISOR,-

PUES LA RESPUESTA POSIBLE (LA DEL LECTOR) ES INDIRECTA Y LA MAYQ
 RfA DE LAS VECES DESCONOCIDA POR EL EMISOR (ESCRITOR).

 En TERMINOS GENERALES, LA DIFERENCIA ENTRE EL RELATO DEL --
CUENTERO Y DEL CUENTISTA RADICARIA EN LAS CIRCUNSTANCIAS PARTICU ;J
LARES QUE RODEAN A SUS DISCURSOS, ES DECIR, A LA FUNCION PRACTI-
CA E HISTGRICA QUE DESEMPENAN: A LA FORMA PECULIAR EN LA CUAL SE
" EXPRESAN Y SON TRANSMITIDOS. FUNCION Y FORMA QUE INCIDEN EN LA -
DURACION Y EXTENSIGN DE SU MENSAJE A TRAVES DEL TIEMPO, QUE INCI
DEN EN LA DIVERSIDAD O EN LA UNIFORMIDAD DE SU LENGUAJE. No oBs-
TANTE, SE AFIRMA QUE

LA ONICA DIFERENCIA QUE HA SIDO CORRIENTE--
MENTE OBSERVADA ENTRE LA LITERATURA ORAL Y-
LA ESCRITA, ES EL EMPLETO DE REPETICIONES.-

(34) IBiDEM, PAGs. 11-12.
(35) TUADA EPOCA, CADA CORRIENTE ESPIRITUAL. CADA GENERACION, POSEE UN LEN-

" GUAJE EN CIERTOS ASPECTOS. DIFERENCIADO DE LAS DEMAS, POR ESO DEBE DIS-
TINGUIRSE ENTRE LA LENGUA LITERARIA DE UN PER{ODO O DE UNA ESCUELA, ==
QUE CASI TIENDE A CRISTALIZARSE, Y EL LENGUAJE LITERARIO COMO EXPRE- -
SION LIBRE, INDIYIDUAL Y SIEMPRE RENOVADORA DEL ARTISTA EN EL MOMENTO-
DE CREAR SU OBRA” (SOUTO, ARTURD, Ev LENGUAJE LITERARIO, MEXICO. ANUIES,
Procrama NACIONAL DE FORMACIGN DE PROFESGRES. 1972, PAG. 10D,
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PERO NO EXISTE NINGUNA FORMA ESPECIFICA PRO-
PIA DE LA LITERATURA QRAL,

Los TERMINOS "UITERATURA ORAL" Y "UITERATURA ESCRITA” PUE--

DEN LULEGAR A CONFUNDIRNOS. S1 BIEN ES CIERTO QUE LA LENGUA ESCRL
TA ES LA REPRESENTACION DE LA UENGUA HABLADA . NO DEBENMDS OL-
VIDAR QUE LA UENGUA DE UN DISCURSO ESCRITO PUEDE SER LA REPRESEN
TACIGN DE LA LENGUA DE UNO ORAL, EN TANTO PERTENECEN A UN AMBITO
COMGN.(BS) EN EL CASO DEL DISCURSO DEL CUENTERO Y DEL CUENTISTA,
SE INSCRIBIRIAN EN UA UITERATURA ARTISTICA O ESTETICA., CUYA VIA-
DE EXPRESIGN ES EU LENGUAJE UITERARIO QUE

+++ASOMA CUANDD EU HABLA COMUN SE TENSA, AD-
QUIERE CARGAS, SE PONE EN MOVIMIENTO DEBIDO-
A UN CAMPO DE FUERZA CREADORA, POETICO EN EU
SENTIDO ETIMOLOGICO DEL TERMING (...) NO ES-
INMEDIATO SINO TRASCENDENTE. NO CIRCUNSTAN--
CIAL SINO ABSOLUTO.

(38)

(39

VANSINA, AN, “La esTrucTura DEL TEsTIMonio”, QOp, CiT,. PAG. 70,
SAUSSURE DICE QUE LA TRADICION ORAL SE DESARROLLA INDEPENDIENTEMENTE--

i

¢

DE LA ESCRITURA. PERO QUE EL PRESTIGIO ALCANZADQ POR ESTA GLTiMa “Nos-

ESTORBA EL VERLA", DICHO PRESTIGIQ SE DEBE. SEGUN EL. TEGRICO, A LA - -

CREENCIA DE QUE UNA LENGUA ES MAS PROPENSA A ALTERARSE Y A EXTINGUIRSE
CUANDO NO EXISTE LA ESCRITURA! POR OTRA PARTE, SE DEBE A LA FUERZA DE-
IMPACTO QUE LA IMAGEN GRAFICA DE LAS PALABRAS TIENE PARA LOS INDIVI- -
DUOS POR LO CUAL LAS IMPRESTONES VISUALES SON MAS FIRMES Y DURABLES -

QUE LAS ACUSTICAS", AMEN DE LA CONTRIBUCION QUE HA HECHQ LA LENGUA LI- -
TERARIA CON SUS DICCIONARIOS Y GRAMATICAS, (SAUSSURE, FERDINAND, “Re---

PRESENTACION DE LA LENGUA POR LA ESCRITURA" N Curso DE LINGUISTICA GE
NERAL, TRAD., PRGLOGO Y NOTAS DE AMADO ALONSO. BUENOS AIRES, ZUA. EDI-
CION, 1980, pAes. 71-44),

‘AUN AST, NADIE ESCRIBE COMD HABLA., CUANDO ALGUIEN TRATA DE TRANSCRIBIR
L0 QUE ESCUCHO O LO QUE EL MISMO HA DICHO., SE VUELVE CONSCIENTE DE SU-
HABLA Y TIENDE A DEPURARLA. ESTQO INCLUSO SUCEDE A INFORMANTES ORALES -
QUE SE SIENTEN OBSERVADOS O SON ENTREVISTADOS PUES “,,. INICIAN SIN SA-
EER'O, EL |f560 CAMINO HACIA LA EXPRESIGN POETICA” (SOUTO, ARTURO, OP.

!Tll P G! 1]
EC TENGUAJE LITERARIO O POETICO NO ES SUSTANCIALMENTE DISTINTO AL CO=-

,MUN: SINO QUE ES EL lENGUAJE COTIDIANO EN SU “Us0 EXTRAORDINARIO", UNA

“DESVIACION" DEL COMUN: “...LO RARD RESPECTO A UNA NORMA, LO ABERRANTE
POR CONTRASTE CON EL USO ESTANDAR DE UNA LENGUA (..,) NO ESTA FORMADO-
POR ESTRUCTURAS AJENAS, EXCLUSIVAS, SING POR UNA ACTITUD, UNA FUNCION-
DISTINTA DEL MISMO ORGANO" (IBIDEM, PAGS, 12-13) Y0 ME PRONUNCIO POR -
LA IDEA DE QUE EL LENGUAJE POETICG ES UNA TENSION "EXTRAORDINARIA” DEL
LENGUAJE COMUN.
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EL LENGUAJE LITERARIO O POETICO LOS HACE DISTINGUIRSE DE ~-
OTROS TIPOS DE DISCURSO (PRACTICO, TEGRICO, CIENTIFICO) DEBIDO A ¥
QUE SU FUNCIGN PRIMORDIAL “...ESTA CENTRADA SOBRE EL MENSAJE HMIS
MO, SOBRE SU FORMA CONCRETA DE CONSTRUCCIGN® . EL MENSAJE Y -
SU FORMA OBSERVAN AL MISMO TIEMPO UNA SERIE DE CONVENCIONES EN -
SU ESTRUCTURA. EN SU ESTILO, QUE UBICA A ESTOS DOS DISCURSOS DEN

TRO DE UN GENERO LITERARIO,

Los REUATOS DEL CUENTERO Y DEL CUENTISTA SON MANIFESTACIO--

NES CONCRETAS DE UN SISTEMA MAS AMPU1O, DE UN SISTEMA CON UNA ES
TRUCTURA GENERAL, CON POSIBILIDADES DE SELECCION POR PARTE DE --
UNA COMUNIDAD O PUEBLO PARA PODER COMUNICARSE (LENGUA). SoN
TAMBIEN EXPRESIONES DE LA REALIZACION OBJETIVA DE ESAS REGLAS, -
DE ESA ESTRUCTURA Y POSIBLIDADES DE SELECCION (HABLA) (12), son
MANIFESTACIONES DE UN MODO INDIVIDUAL DE CONCEBIR LA LENGUA Y --
CON ELLO DE CONCEBIR EL MUNDO.

POR LO TANTO, CUANDC SE HABLA DEL USO DE REPETICIONES COMO-
RASGO DIFERENCIADOR DEL DISCURSO ORAL RESPECTO AU DISCURSO ESCRI

(40) HAY QUE PUNTUALIZAR QUE ESTO NO SIGNIFICA QUE ESTEN AUSENTES LAS OTRAS .
FUNCIONES (LA REFERENCIAL, APELATIVA O CONATIVA, FATICA, METALINGUISTL
CA) SINO QUE ADQUIERE RELEVANCIA LA FUNCION POETICA EN LA CUAL ESTAN -
PRIVILEGIADOS EL VALOR AFECTIVO, EVOCATIVO Y SIMBAL1CO.

(41) EN ESTE SENTIDO, EL. LENGUAJE LITERARIO TENDRIA TAMBIEN UN VALOR CONCEP
TUAL PUES, AUNQUE “,.,SEA CON FRECUENCIA INCONSCIENTE, EXTRALOGICO O =
SUPRALOGICO, OPERA LAS MAS DE LAS VECES EN EL PLANO DIRECTO” (SOUTO., -

vr 0Py CIT,, PAG, 23) ESTO ES, QUE HAY UN PRIMER NIVEL DE COMUNICA- -
CION DURANTE EL CUAL EL HABLANTE PUEDE ESTABLECER CONTACTO CON LOS DE-
MAS HOMBRES, DEBIDO A GQUE UTILIZAN UN CGDIGD COMUN, LA MISMA LENGUA --
",V \PARTE OFICIAL DEL LENGUAJE, EXTERIOR AL INDIVIDUO, QUE POR Sf SOLO
NO PUEDE NI CREARLA NI MODIFICARLA: NO EXISTE MAS QUE EN VIRTUD DE_UNA
ESPECIE DE CONTRATQ ESTABLECIDO ENTRE MIEMBROS DE UNA COMUNIDAD" (SAU-
SSURE, Op. Ci17.. PAG. 58),

(42) "EL HABUA ES. POR EL CONTRARIO. UN ACTO INDIVIDUAL DE VOLUNTAD E INTE-
LIGENCIA, EN EL CUAL CONVIENE DISTINGUIR: 10. LAS COMBINACIONES POR --
LAS QUE EL SUJETO HABLANTE UTILIZA EL CGDIGO DE LA LENGUA CON MIRAS A-
EXPRESAR SU PENSAMIENTO PERSONAL: 20, EL MECANISMO PSICOF{SICO QUE LE-
PERMITA EXPERIMENTAR ESTAS COMBINACIONES” (IBIDEM, PAG. 57),
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TO, ESTE RASGO DEBERA VERSE DESDE EL CAMPO ESPEC{FICO DEL HABLA- '
POETICA Y DESDE LA PERSPECTIVA DEL RELATO,

LA REPETICION EN EL REUATO DEL CUENTERO Y EN EL RELATO DEL CUEN-
TISTA.

DESDE UN PUNTO DE VISTA HISTORICO, PODRIAMOS AFIRMAR QUE EN
UN REUATO, PUEDEN ENCONTRARSE UNA O VARIAS TRADICIONES ORALES --
(MITOS, LEYENDAS, ANECDOTAS, CANCIONES, ETC.) O ELEMENTOS DE E--
tUAS (ARGUMENTO. PERSONAJES, ACCICNES) QUE HAN S1DO CONSERVADAS-
Y QUE APARECEN CONSTANTES EN A LITERATURA ORAL DE UN PUEBLO -
A TRAVES DEL TIEMPO, PODEMOS VISLUMBRAR QUE ENTRE UNA OBRA Y - -
OTRA EXISTEN NEXOS DE FAMIUIARIDAD QUE ATRIBUIMOS POR UNA PARTE-
A UAS CARACTERISTICAS DE SU COMPOSICION Y POR OTRA PARTE, AU HE-
CHO DE QUE LOS ESCRITORES DE TODOS L0S PAfSES Y EN TODAS LAS EPQ
' CAS HAN ABORDADO LOS MISMOS ASPECTOS DEL SER HUMANG Y DE SU REA-
LKDAD.

Vuapimir Propp () HA OBSERVADO QUE EN LOS CUENTOS FOLKUGRI
COS QUE LLAMA "CUENTOS MARAVILLOSOS” O "DE HADAS” (ORALES), EXIS
TEN EUEMENTOS O PARTES DE UN CUENTO QUE PUEDEN SER TRASUADADAS -~
INTEGRAMENTE A OTRO CUENTO. ESTA TENDENCIA A LA REPETICION TAM--
BIEN ESTA PRESENTE EN LOS CUENTOS ESCRITOS DE CREACION INDIVI- -
DUAL,

(43) NO SGLO SUCEDE CON L.OS RELATOS FOLKLORICOS O DE TRADICIGN POPULAR. SIND
EN LOS RELATOS DE ESCRITORES PROFESIONALES QUIENES PUEDEN TOMAR ELEMEN
TOS DE LAS TRADICIONES ORALES COMO FUENTE DE INSPIRACION O COMO RECUR-
S0S PARA CONSTRUIR SU OBRA.
- (uh) '...SABEMOS PERFECTAMENTE QUE NO EXISTEN MAS QUE TRES TEMAS BASICOS: -
L AMOR, LA VIDA Y LA MUERTE. No HAY MAS, NO HAY MAS TEMAS, AST ES QUE
PARA CAPTAR SU DESARROLLO NORMAL, HAY QUE SABER COMO TRATARLOS, QUE --
FORMA DARLES: NO REPETIR LO QUE HAN DIcHO ovros” (RULFO. JUAN, "EL pe-
SAF{0 DE LA CREACIGN” EN Revista peL CINCUENTENARIO DE tA UNIVERSIDAD-
Autdnoma DE MExico, MExico, UNAN, 1981, PAG, 1b). EL MISMO JUAN DE LA-
UABADA DICE: ".s++LA VIDA ES AQUELLA QUE NO SE CALCA, POR ESO LA LITERA
TURA, QUE ST ES REFLEJO DE LA VIDA, DEBE SER CREACION DE UN MUNDO, - =
CREACION DEVERAS PARA QUE TENGA UNA PERMANENCIA. Y DICES EL QUIJOTE, -
L0 DICES PORQUE E£S ESPANOL POR ACCIDENTE, PERO PUEDE SER DE CUALQUIER-
PARTE DEL MUNDO: BLANCO, NEGRO, ESE CHINO ES UN QUIJOTE, ESE ALEMAN ES
UN QUIJOTE, PORQUE ES UN CARACTER, UNA CREACIGN, EXISTE EN LA VIDA - -
REAL PORQUE S, Uha CREACION, QUE MANTIENE PERMANENCIA EN LA VIDA® (CA-
BADA, JUAN DE LA, EN "ENTREVISTA CON...”, ELSA JASCALEVICH, Uno MAs --
Una, 20 DE OCTUBRE DE 1979),
PROPP, VLAD%WIR MoRFOLOGTA DEL CUENTO; MapRrID, A, ED.. EDITORIAL FUN :
- bamentos, 1977, pAGs, 31-30; .
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Topos 1'0S COMENTARIOS SOBRE LA "TECNICA" DEU
RELATO SE BASAN EN UNA SIMPLE OBSERVACION: -
EN TODA OBRA EXISTE UNA TENDENCIA A LA REPE-
TICIGN., YA CONCIERNA A UA ACCIGN., A L0S PER-
SONAJES O BIEN A LOS DETALLES DE LA DESCRIP-
ci6n,

PERO, MIENTRAS EN LOS RELATOS FOLchgrcos EXISTE UNA RELA--
CIGN DE IDENTIDAD ENTRE UNA v oTRA 0BRACY), EN LOS CuENTOs DE -
CREACION ESTA RELACION PRACTICAMENTE WO EXISTE., © POR L'O MENOS -
NO SE DA DE MANERA TAN DIRECTA, EN TANTO SE.TRATA DE PRODUCTOS -
ARTISTICOS UNICOS, DISTINTOS A OTROS DEBIDO A UA VOLUNTAD DE ES-
TILO, A UA VISION PECULIAR DEL ESCRITOR. SIN EMBARGO, DENTRO DEL
RELUATO ORAU O ESCRITO, UAS REPETICIONES PUEDEN SER VISLUMBRADAS-
A PARTIR DE LA REDUCCION DEL REUATO A LOS ELEMENTOS MINIMOS QUE-
vo estrucTuran (Bepter)8: a Lo aue Lrama VESELOVSKI(qg) MOTI-
vos (UAS UNIDADES MAS SIMPUES E INDESCOMPONIBLES) Y QUE PRIMERO-
‘BARTHES, LUEGO BREMOND Y Tonoaov( 0), RECONOCEN COMO FUNCIONES:-
LA POSIBILIDAD QUE TIENEN LOS ELEMENTOS DE “ENTRAR EN CORRELA- -
CION CON OTROS EUEMENTOS DE ESTA OBRA Y CON LA OBRA EN SU TOTALL
DAD”, DICHA REDUCCION TENDR{A ENTONCES COMO FINAUIDAD ENCONTRAR-
LA UNIDAD 0 "ATOMO NARRATIVO" QUE CONSTITUYEN LAS ACCIONES O A--
CONTECIHIENTDS QUE "AGRUPADOS EN SECUENCIAS EMGENDRAN EL RELATO"
(Bremonp) &

ESTOS EUEMENTOS, MOTIVOS O FUNCIONES QUE SE INFIEREN DE LOS
'PERSONAJES Y SUS ACCIONES., REPRESENTAN L'OS VALORES CONSTANTES DE
UN TEXTO . POR SU PARTE. LA REPETICION UINGUISTICA SE REFIERE

(46> TODOROV, TZVETAN, "LAS CATEGORIAS DEL RELATO LITERARIO" EN ANALISIS ES
TRUCTE??L DEL RELATO. BARTHES Ev AL, MExico, PremiA Epitora, 1987, - -
PAG. 171,

(47) SE OBSERVA QUE LAS "FUNCIONES” EN EL RELATO FOLKLORICO, A DIFERENCIA -
DEL RELATO DE CREACION, TIENEN UN NGMERO CIMITADO, UNA SUCESIGN IDENTI
CA EN UNA Y OTRA OBRA Y EL MISMO TIPO DE ESTRUCTURA. (PROPP, V., Op, =
C17., PAGs, 31-36),

(48) FEDIER, J.. Rer. EN MoRFoLoGIA DEL cuento, V. PROPP, Op, Cit., PAs, 26,

48) VESFLOVSKI. Rer. en V. PRUPP, U, CiT., PAcs, 26-27.

(50) TODOROV, TZVETAN, Oe, Op, Cit., PAG, 10/,

(51) 8R ND, C.. "LA LGGICA DE LOS POSIBLES NARRATIVOS" £N BARTHES Ex aL.-
iT., PG, 10,

(52) ANIVEL DE LA HISTORIA IMPLICAR{AN DE ALGUN MODO A LA REPETICIGN,
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A UAS "REGUUARIDADES FONOUGGICAS Y SINTACTICAS QUE SE PRESENTAN-
SUPERPUESTAS A LA GRAMATICA ORDINARIA” ’

TANTO EN EU RELATO ORAL COMO EN EL RELATO ESCRITO, UA REPE-
TICION 0 "ITERACIGN DE DOS UNIDADES EQUIVALENTES EN UNO O MAS ~--
PUANOS DE UA UENGUA (FONICO., MORFOLGGICO, SINTACTICO O SEMANTI--
co)”(SQ), TIENE UN DOBUE OBJETIVO: POR UN UADO, FIJAR E IMPONER-
EN EL UECTOR L0 QUE LE ES NUEVO (55) EN UN SENTIDO INVERSO, --
CONVERTIR L0 FAMIUIAR (EN ESTE CASO UAS TRADICIONES) "EN ALGO EX
TRANO, DIFERENTE., INESPERADO Y PROFUNDAMENTE SUGESTIVO”,

PoR TAL RAZOM EU CUENTERO Y EL CUENTISTA POR LO GENERAL - -~
TIENDEN A REITERAR DURANTE SUS DISCURSO0S., AQUELLDS ASPECTOS QUE-
LES INTERESA QUEDEN GRABADOS EN LA MENTE DE QUIEN ESCUCHA O LEE-
SUS REUATOS., REPETIRAN UNA Y OTRA VEZ CIERTAS ACCIONES, ENFATIZA
RAN CIERTOS RASGOS DE TAU O CUAL PERSONAJE. INSISTIRAN EN TAL O-
CUAL IDEA. POR OTRO UADO, OMITIRAN LO QUE CONSIDERAN INMNECESARIO,
ACCESORIO, PARA CONCENTRAR SUS ENERGIAS Y UAS DE OVENTES O LECTOQ
RES EN LO MEDULAR DE SU MENSAJE, DE TAU SUERTE QUE, S1 ESTOS RE-
LATOS FUERAN A SU VEZ REPRODUCIDOS ORAUMENTE O POR ESCRITO., CON-
SERVARIAN SEGURAMENTE LO QUE UAS REPETICIONES EN SUS DIVERSAS MO
DAL IDADES HAN CONSTRUIDO COMO ESENCIAU. LO ESENCIAU DE ESTA-
SEGUNDA EMISIGN ESTARIA CONTENIDO EN UN RESUMEN O SINTESIS DE LO

ESCUCHADO O DE LO LETDO,

(53) VANSINA, JAN, Op. CiT.. PAG. 75,

(54) LA REPETICION ES UN RECURSO MUY ANTIGUO Y UNIVERSAL, UTILIZADO SOBRE -
TODO ENTRE LAS LITERATURAS DE TRADICION ORAL O FOLKLORICAS, EstA PRE--
FERENCIA POR LA REPETICION SE ATRIBUYE A QUE "ESTA RELACIONADA,..CON--
UNA TENDENCIA MUY HUMANA: LA LUCHA ENTRE LA RENOVACION Y LO ESTABLEC]-
po” (TREJO, LAURA, AnAL1S1S RETGRICO DE UNA FIGURA POETICA. MExico, Di
RECCION DE PUBLICACTONES DE LA FAC, DE FILOSOFIA Y LETRAS, UNAM, 1981, -
(Cou, OpuscuLos/SerIE: INvESTIGACION) PAGS. S-10.

(55) LA REPETICION AST COMO OTROS RECURSOS LITERARIOS SE EMPLEAN CON EL, Pwo
PGSITO DE APROXIMAR AL PUBLICO EN CUESTION, DE VOLVERLA FAMILIAR,

HACER COMPRENSIBLE Y MEMORABLE UNA INFORMACION: "(BERISTAIN, HELENA,

Gufa PARA LA LECTURA DE TEXTOS LITERARIOS (ParTe [1), MExico. 1977, b,
DE. AUTOR, PAG, 17
(56) IpiDEM. PAG. 12,

(57) LAS REPETICIONES PUEDEN EFECTUARSE EN LOS SONIDOS. EN LAS PALABRAS Y -
FRASES, HASTA EN LOS ELEMENTOS ESTRUCTURALES (O FUNCIONES) DEL RELA-

T0,
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CuANDO ALGUIEN NOS CUENTA A SU VEZ LO QUE ESCUCHG DE OTRA -
PERSONA O LO QUE LEYG EN UN LIBRO, NOS DARA SEGURAMENTE SU Vi--- ©
SIGN PERSONAL., PERO SU MARRACION COMPRENDERA UAS PARTES QUE EL -
ORADOR © EL ESCRITOR HAN CUIDADO BIEN QUE NO SE PASEN POR ALTO, QUE
NO SE BORREN DE LA MEMORIA: PUEDE SER LA SICOLOGIA DEL HEROE, --
UAS CIRCUNSTANCIAS QUE MOTIVAN EL DESENCADENAMIENTO DE UA TRAMA,
EL DESENUACE, ETC.., QUIZA EU MENSAJE MORAL O DIDACTICO QUE ENTRE
LUINEAS O DE MANERA EXPLICITA LE TRANSMITIO EL RELATO.

LA REPETICION GARANTIZA UA MEMORIZACIGN DEL MENSAJE, SOBRE-
TODO EN EL RELATO ORAL EN TANTO IMPIDE QUE NO SE PIERDA, QUE RO- .
SE OUVIDE, QUIZA POR ELLD SU USO ES MAS FRECUENTE Y ES “LA PRIN-
CIPAL FIGURA USADA EN EU ESTiLO TRADICIoNAL"?8), v ReLATO ES-—-
CRITO TIENE GARANTIZADA SU PERMANENCIA VIA EU MANUSCRITO., LA TI-
POGRAFfA; AUN AS{, EL ESCRITOR PUEDE UTILIZAR FRECUENTEMENTE LA-
REPETICION CON EL FIN DE VOLVER MAS POETICO A SU DISCURSO Y PRO-
VOCAR UN MAYOR PUACER ESTETICO EN EL LECTOR. TODA VEZ QUE LA RE-
PETICION REAUZA UAS PAUABRAS Y UAS FRASES., ACENTUANDO Y EXPAN- -
DIENDO SU SIGNIF1CADO, <°) EN EL REUATO LA REPETICIGN LES DA UNA
TENSION NO COMUN A LOS ELEMENTOS., CANAUIZANDOLOS AST HACIA UN --.

CUIMAX, POR ELLO SE DICE QUE TIENE Y REPRODUCE LOS EFECTOS MAGI-:

COS DEU RITUAL.

No OBSTANTE SER UN PROCEDIMIENTO ESENCIALMENTE POETICO, LA-
,REPETICIéﬂ EXCESIVA EN EU DISCURSO DEL RELATO PODRIA PROVOCAR --
‘QUE ENTRARA EN EU TERRENO DEL HABLA COLOQUIAL O COMUN:

LA REITERACIGN INTENSIFICA ¥ DESCONCEPTUAL I

Ed

(58) MENENDEZ PIDAL. RAMON, Rer, en TREJD, LAURA, Op. CiT.. PAG. 20, CITA-- {

(59) ...EN LA POESTA EL PROCEDIMIENTO REITERADOR LO QUE HACE ES ACENTUAR -
EL SIGNIFICADO DE LAS VOCES QUE RIMAN, ABULTARLO. PONERLO DE RELIEVE,-
SACANDOLO, ADEMAS Y SOBRE TODO., DE LA 'LENGUA’ O SEA DE LA CONCEPTUALI
éégléN" (BOUSONO, CARLOS. Rer, en TREJO, L., Op. -CiT.. PAB. 21, noTA—=

-(60) En LOS RITOS SE REPITE UNA FRASE O UN ESTRIBILLO UNA Y OTRA VEZ EN UN
~ CRESCENDO OBSESIVO QUE PRODUCE LA SENSACION DE ESTAR EN UN PLANO DIS--
TINTO AL DE LA REALIDAD HABITUAL: UN PLANO DONDE LA IRRACIONA_IDAD SUS
TITUYE A LA LOGICA Y, LA LIBERACION DE LAS SENSACIONES DEL CUERPO Y -=
DEL ESPIRITU TOMAN EL LUGAR DE AQUELLAS SUJETAS A UNA NORMA DE COMPOR-
TAMIENTO.
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ZA EN PRINCIPIO, LA SIGNIFICACION: LO QUE -~
OCURRE ES QUE EN _.A MEDIDA EN QUE UN PROCED]
MIENTO DE SUSTITUCIGN POETICA SE REPITE, VA~
ENTRANDO EN LA LENGUA DE 'TODOS’, Y PIERDE -
PAULATINAMENTE., EN LA MEDIDA DE SU MISMA PO-
PULARIZACION, LA EXPRESIVIDAD, DE MODO QUE -~
LO QUE FUE POETICO DEJA DE SERLO. TAL ES LO-
QUE SUCEDE CON LOS TIPOS DE REITERACIGN QUE-
SON HABITUALES EN LA LENGUA ORDINARIA.

AHORA BIEWN. EN EL RELATO DEL CUERTERO COMO EN EL DEL CUEN--
TISTA. LA APLICACIGN DE UNA GRAMATICA DISTINTA, DE REGLAS DE SE- '
LECCION Y DE COMBINACION DE LAS PALABRAS Y DE LAS FRASES QUE SON
PROPIAS DE LA POESfA Y EN DONDE SE ENCUENTRA IMPLICADO EL USO DE
LA REPETICION, OBEDECEN A UNA INTENCION ESTETICA Y POR ESTA RA-~
ZON. ESPERAMOS QUE LA REITERACION DE ELEMENTOS NO SEA OBVIA, NI-
EN EL PLANO DE LAS ACCIONES Y DE LOS PERSONAJES., NI EH EL DEL -~
LENRGUAJE, TODO DEPENDERA DEL ESTILO PECULIAR DE QUIEN CUENTA O -
ESCRIBE EL RELATO. PENSAMOS CONCRETAMENTE EN UN JUAN DE LA (ABA-
DA CUYA PERSONALIDAD, FORMACION ACADEMICA Y CULTURA LITERARIA ES
PECFICAS DETERMINAN DE DISTINTAS MANERAS A SU ESTILO. EN ESTE -,
CASO, ESTAMOS FRENTE A UN ESCRITOR DE OFICIO QUE AL MISMC TIEMPO:
TIENE UNA FORMACION Y EXPERIENCIA DE NARRADOR ORAL. LO QUE PONE-
A SU DISPOSICIGN UNA SERIE DE RECURSOS DE LA LENGUA HABLADA QUE-
PUEDE, SI AS{ LO DECIDE, TRASLADAR A LA ESCRITURA. AS{, LO QUE -
DETERMINAR{A LA "ORALIDAD” EN SUS CUENTOS ESCRITOS RADICARfA EN-
LA UTILIZACION DE RECURSOS LITERARIOS A TRAVES DE LOS CUALES PUE
DE PROVOCAR EN EL LECTOR LA SENSACION DE QUE NO LEE SINO ESCUCHA,
UNO DE ESTOS RECURSOS Y QUIZA EL MAS IMPORTANTE. LA REPETICION,-
SE PONDRIA DE MANIFIESTO EN EL RELATO A TRAVES DE LAS FIGURAS RE
TORICAS: "RECURSOS ESTILISTICOS DEL DISCURSO O LO DESFIGURAN"

: , ESTO NOS SUGIERE QUE LAS REPETICIONES QUE SE PRODUCEN EN LA LENGUA
ORAL SON DE DISTINTO TIPO QUE LAS REPETICIONES EN LA LENGUA ESCRITA.

(62) KAYSER, WOLFANG. INTERPRETACION Y ANALISIS DE LA OBRA LITERARIA. MADRID
4a, ED,, SA, REIMPRESION, GREDOS, 1981 (BIBLIOTECA ROMANTCA HISPANICA),
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(63). LAS FIGURAS RETORICAS SUSTITUIR{AN DENTRO DEL' REUATO A LOS

GESTOS, LOS ADEMANES. LOS TONOS DE VOZ, ETC., DEL CUENTERO. TOMA3
R{AN EL LUGAR DE LOS SILUENCIOS, DE UAS EXPRESIONES EMOTIVAS QuE-
' SE MANIFIESTAN POR VIA DE UAS ONOMATOPEYAS O EN LOS TITUBEOS --
DEL NARRADOR, EN UAS RIMAS INCONSCIENTES. LAS FIGURAS ENVUELVEN-
-EN UN MOVIMIENTO SORPRESIVO A LOS ACONTECIMIENTOS, A L'OS PERSONA
JES Y A LAS DESCRIPCIONES QUE SOM CONSABIDOS., YA PORQUE PROVEN--
GAN DE UNA TRADICION YA PORQUE SE HAN DADO A CONOCER DESDE UN --
PRINCIPIO EN EL' RELATO. LAS FIGURAS AL MISMO TIEMPO INTRODUCEN -
L0 NUEVO BAJO FORMAS FAMILIARES E IDENTIFICABUES PARAEL UECTOR,

LAS FIGURAS RETOGRICAS UTILIZADAS POR EL CUENTISTA Y, CONS—-

- CIENTE O INCONSCIENTEMENTE POREL CUENTERG, NO SOLO SURGEN DE UNA-

PECULIAR SEUECCION Y COMBINACION DE UAS PAUABRAS Y DE LAS FRA- -
SES EN DISTINTOS PUANOS DE LA EENGUA(Bq (NIVEL DEL DISCURSG), -
SINO QUE RESULTAN DEU JUEGO DE ELEMENTOS ESTRUCTURALES (FUNCIO--
NES, ACCIONES., PERSONAJES) QUE CONSTRUYEN EL ENTRAMADO DE LOS A-
CONTECIMIENTOS DEL' REUATO (PLANO DE LA uistor1a)¢82), Pero En --
CUALQUIERA DE ESTOS DOS GRANDES PLANOS Y EN CADA UNO DE SUS NIVE
UES PARTICULARES., UAS FIGURAS SURGEN DEL TIPO DE REUACION EN QUE
UN EUEMENTO ENTRA O MANTIENE CON OTRO U OTROS DENTRO DE LA OBRA,
Y RESPONDEN TANTO A L'OS UINEAMIENTOS GENERALES DE UA UENGUA EN -/
UA CUAU ESTA ESCRITA ESA OBRA COMO A UAS CONVENCIONES LITERARIAS
PROPIAS DE UN GENERO DENTRO DEL CUAL EXISTE UN SISTEMA TRADICIO-
NAL DE UAS FIGURAS.

(63) “,..LA FIGURA RESULTA DE LA AMPLICACIGN DE OTRA REGLA DEL SISTEMA, QUE
CORRESPONDE A UNA GRAMATICA MAS AMPLIA QUE SE_EJERCE DENTRO DE LOS L{-
MITES DEL 'DiSCURSO FIGURADO' “ (BERISTAIN, HELENA, ANALISIS ESTRUCTU-
RAL DEL RELATO LITERARIO, MExico, INSTITUTO DE_INVESTIGACIONES rILOLO-
%[&AS, UNAM, 1981 (CUADERNOS DEL SEMINARIO DE POETICA 6). PAGS. 152- -

(64) NiveEL FONICO-FONOLGGICO: NIVEL MORFOSINTACTICO: NIVEL LEXICO-SEMANTICO.
(B5) V. sieuiente capfTuLo, PAGs, 36 v 38-43,
(66) SeNauaH, BERISTAIN QUE EL RELATO DEBE SER DESCRITO A PARTIR DE UN CRI

TERIO LINGUISTICO (DISTINTOS TIPOS DE PARALELISMO ENTRE FONEMAS, PALA=
BRAS, SINTAGMAS Y ORACIONES) Y A PARTIR DE UN CODI6O RETGRICO (SISTEMA
TRADICIONAL DE LAS FIGURAS) IBIDEM, PAG, 19).
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Asf, EL cOMo Y EU PARA QUE UTILI1ZA JuAN DE LA CABADA ESAS -, -
FIGURAS SON CONDICIONANTES DE SU ESTILO COMO ESCRITOR Y, EN CON-
SECUENCIA, MANIFESTACIONES DE LA IDEA QUE TIENE DE SU PROPIO OF1
C10, DEL REUATO COMO GENERO Y COMO PRODUCTO CULTURAL E IDEOLOGI-
co, POR ESTO ES NECESARIO VISUUMBRAR TODO ELLO A PARTIR DE UMA DE-
FINICION DEL RELATO.

111.”Maria. La Voz" v EU GENERO

DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL GENERO DE CuenTO. Marfa, La Voz
SE UBICA ENTRE LOS TEXTOS QUE NARRAN

«++UA TRANSFORMACION DE UMA SITUACION DADA:-
Y EL PROCESO DE TRANSFORMACION SE DESARROLLA
DENTRO DE UNA TEMPORAUIDAD Y DE ACUERDD A -~
UNA UTNEA DE CAUSALIDAD, PARA QUE ESTO PUEDA
LUEVARSE A CABO, DEBEN EXISTIR PERSOHAJES O-
"ACTANTES” (POR LO MENOS UNO)‘ QUE SE UBICAN-
DENTRO DE UHNA SITUACION (TEMPORAL Y ESPA- -~
CIAL) Y GUE REAUIZAN CIERTAS ACCIONES QUE -~
-UNIDAS- REPRESENTAN UNA TRANSFORMACIﬁN.(67) o

k]

, En Maria, LA VoZ ENCONTRAMOS UNA SITUACION INICIAL TRANS- -'
FORMADA: A UNA JOVEN DEL PUEBLO DE SAN Jerdnimo., Mar{a (NORez),.-
SE LE APARECE., DURANTE UNA NOCHE, UNA “voz” (LA vOZ DEL ALMA DE

- ANDRES MAGARA”, AFIRMAN LOS PERSONAJES). ESTO PRESUPONE UN CAM-- -
BIO EN LA VIDA COTIDIANA DEU PERSONAJE, PREVISIBLEMENTE DANINO.-
DIcHA SITUACION INICIAL TRANSFORMADA REPRESENTA UN CONFLICTO, --

"UNA AUTERACIGN DE UA "NORMAUIDAD” QUE HABRA DE RESOLVERSE A TRA-
VES DEL DESARROLLO DE LA TRAMA CUYA RAZOW DE SER ES ENCAMINARSE-
A UN DESENUACE.

En Mapfa, 1A VOZ ENCONTRAMOS A VARIOS PERSONAJES QUE ACTUAN
DIRECTA O INDIRECTAMENTE PARA LOGRAR ESA TRANSFORMACION FINAL. -
A TRAVES DE UNA SERIE DE SECUENCIAS UA ANECDOTA ADQUIERE SU UBI-

(67) MANSOUR. MONICA, “Cuentos.,,CuentisTas...Cuenteros” N Puro Cuento, ME
x1co, 1.T, EL Gapdn DE Urueuav, 6 pE mavo pe 1984 (CUADERNOS DE DIFU-
SION CULTURAL, NUM. 6), PAg, 4,
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CACIGN DENTRO DE UN TIEWMPO Y UN ESPACIO DETERMINADGS: UAS ACCIO- |
NES SE DESARROLUAN EN UN PUEBLO LUAMADO SAN JERONIHO. GRO.: Y DE”
ACUERDO CON LA DECUARACION DE UNO DE LOS PERSONAJES. EN 1916 ("E
RA 1913 -HAcE TREs aRos”). TIEMPO Y ESPACIO QUE PUANTEAN UN PRE-
SENTE PERO QUE NOS CONDUCEN A UN PASADO Y A UN FUTURO IMPLICITOS.
Ev CUENTO ES TAU SI' COMUNICA DE FACTO UN PRESENTE. UN TROZO DE -
EXISTENCIA QUE SE ACTUALIZA DURANTE LA LECTURA.

AHORA BIEN. EC CUENTO COMO GENERO PUEDE SER DE DISTINTOS TI
POS DE ACUERDO CON EL GRADO DE VEROSIMILITUD DE UA SITUACION INI
CIAU Y DE UA SITUACION TRANSFORMADA: DEPENDE DE LA REUACIGN EN-- .
TRE LA TEMPORAUIDAD Y UA CAUSAUIDAD DEL PROCESO DE TRANSFORMA~ -
CI0N,

Monica MANSOUR(GS) SEfIAUA QUE DE ACUERDO CON ESTOS FACTORES,
EL CUENTO PUEDE SER CONSIDERADO COMO

A)  CUENTO REAUISTA.- ARRANCA DE UNA SITUACION VEROSIMIU,-
ES DECIR, ESTA MAS CERCA DE LA UGGICA DE UA VIDA REAL (CAUSAUI-~
DAD Y TEMPORAL'IDAD) Y CUYO DESARROULO Y DESENUACE ES TAMBIEN VE-*
RosfM[L.

B) CUENTO DE "REAUISMO MAGICO” 0 "MARAVILL0SO”.- LA sxTuA
c1on InIciAv No es verosimic'®%A), aunque sursa DEC SENO MismMo -
DE LA REAUIDAD; SU DESARROLLO ES UOGGICO Y UA SITUACION TRANSFOR-~
MADA NO ES VEROSI[MIL TAMPOCO,

- ¢} CuENTU FANTASTICO.- EXISTE UNA FALTA DE CONCORDANCIA - -
ENTRE LA SITUACION INICIAU Y EL FINAL DEL' PROCESO DE TRANSFORMA-
CIGN, “INDEPENDIENTEMENTE DE SU VEROSIMILITUD O FALTA DE erea69)

AHORA BIEN, SI “LO VEROSIMIL” DENTRO DE UN TEXTO ES "REDUC-.
o CION DE LO POSIBUE” Y REPRESENTA “L'A RESTRICCION CULTURAL Y ARBI
=" TRARIA DE L0S “POSIBLES REALES” (VER PAG, 8§ )., L'0S ACONTECIMIEN-

(68) IpipEM. PAG. 5.

(68a) SE PODRIA PRECISAR QUE MUCHOS CUENTOS DE REALISMO MAGICO SE INICIAN =~
CON UNA SITUACIGN “POCO PROBABLE”, PERO NO IMPOSIBLE DE PRODUCIRSE , UNA
SITUACION QUE NO ES INVEROSIMIL' DEL' TODO.

(69) IipeM, PAG, 5.

gl ' . | : ’
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TOS DEL REUATO SON SUSCEPTIBLES DE SER INTERPRETADOS DE DIVERSAS
MANERAS DE ACUERDO A CGMO EL LECTOR RELACIONA ESTOS ACONTEClMlEﬂ(
TOS CON LOS DE LA VIDA REAL, AUNQUE DE HECHO.

LA HISTORIA ES UNA ABSTRACCION PUES SIEMPRE-
ES PERCIBIDA_Y CONTADA POR ALGUIEN, NO EXIS-
TE ‘en si’.

Por EJEMPLO. PODRIAMOS PENSAR QUE DESDE ©A PERSPECTIVA DE -
UN CECTOR URBANO, CULTO, QUE SE GUIE POR UNA LGGICA RACIONAL, NO
SERTA CONCEBIBLE QUE UNA PERSONA CONVIVA CON LA VOZ DE UN MUERTQ,“
" ACEPTAR DICHO FENGMENO CONTRARIA SU VISION DE L0 QUE ES “NORMAL”’
0 "NATURAL” EN SU VIDA COTIDIANA. PUESTO QUE LOS SUCES0S NO PO--
DR{AN SER COMPROBADOS. EM ESTE SENTIDO. L'0S ACONTECIMIENTOS DEL-
RELUATO RESULTAR{AN ABSURDOS, IRREAUES PARA EU UECTOR. POR OTRA -
PARTE S1 ESE MISMO LECTOR SE TRASUADARA IMAGINARIAMENTE AL CON--
TEXTO DEL CUENTO, QUIZA ENTONCES UA APARICION DE LA VOZ EN UNA -
NINA PODRIA CONSIDERARSE COMO VEROSIMIL', PUES DENTRO DEL AMBITO-
DE LAS CREENCIAS POPULARES Y DE UA REUIGION, NO SOLO ES ACEPTADO
EL' HECHO COMO POSIBLUE, SINO QUE ADQUIERE MATERIAUIDAD, ES TANGI-
BLUE COMO LAS PERSONAS, L'OS OBJETOS DE LA COTIDIANIDAD. '

3

EN CUAUCQUIER CASO. TANTO L'A SITUACION INICIAL., COMO EU PRO-
CESO .DE TRANSFORMACION Y EU FINAU ¢ DESENUACE DE Marfa, La Voz -
(MARfA ES ASESINADA Y LA VOZ LE APARECE A OTRA NINA) ES VErOS{--
MIL 0 NO DE ACUERDO CON LO QUE A MI, LECTOR. ME DICE EU O LOS NA
RRADORES DENTRO DEL' REUATO; DE ACUERDO CON EL MODD COMO YO, LEC-
TOR, REUACIONO TODOS Y CADA UNO DE LOS ELEMENTOS DEL RELATO. Y -
ES QUE

ToDO RELATO CONSISTE EN UN DISCURSO QUE INTE
GRA UNA SUCESION DE ACONTECIMIENTOS DE INTE-

RES HUMANO EN LA UNIDAD DE UNA MISMA Acc16N.(71)

DE tAav suerTe., QUE Marfa. La Voz coMo TOTAUIDAD UITERARIA ES EU-

(70) . TODOROV, TZVETAN, “LAs CATEGOR{AS DEL' RELATO LI1TERARIO”, BARTHES ET AL,’ 
0, CIT., PAG, 1/0. ——

e

(71) TODOROV, TZVETAN, Op. CiT,, pAe. 170.
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RESULTADO DE ACCIONES EJECUTADAS O PADECIDAS POR LOS PERSONAJES,
DE ACCIONES REALIZADAS "DE FACTO" 0 sfvo “PReviSIBLES” 0 “poSI-
BLES” QUE SE INTEGRAN PARA HACER CUMPLIR O FRACASAR UN PROYECTO
HUMANO. EN POCAS PAUABRAS. L'O VEROSTMIU DEL' CUENTO ES PRODUCTO-
DE COMO SE HA CONSTRUIDO LA UGGICA NARRATIVA. Ev QUE Y EL coMO-
ESTAN SOMETIDOS A REGUAS INSTITUIDAS POR EL GENERO AL CUAL PER
TENECE EU TEXTO.

EL CUENTO UITERARIO O ESTETICO (ORAU Y ESCRITO) SE CARAC-
TERIZA POR “SU BREVEDAD, POR SU SINTETISMO, POR SUS MUCHOS SIG-
NIFICADOS DENTRO DE UNA MISMA ANECDOTA, POR SU FINAL SORPRESIVO:
SORPRESA EN EU TEMA Y SORPRESA EN SU EXPRESIGH".

En Maria. LA Voz, NATURAUMENTE Y COMO EN TODO TEXTO., ADEMAS
DE HABER UNA HISTORIA HAY UN DISCURSO. A TRAVES DEL' UENGUAJE, -
DE UNA ESTRUCTURA, DE UN ESTILO, SE CONSTITUYE EN UN UNIVERSO -
DE SIGNIFICADOS QUE SE INTEGRAN EN UN TODO ESTETICO. CoMO HISTQ
RIA Y COMO DISCURSO EL CUENTO ES SUSCEPTIBUE DE SER ANAUIZADO -
SIEMPRE Y CUANDO -COMO AFIRMA LEVI-STRAUSS- SEA UN VERDADERO RE
UATO Y NO UNA “SIMPLE REPETICION FATIGOSA DE ACONTECIMIENTOS”.

1) Maria, La Yoz COMO HISTORIA CONTIENE UNA SERIE DE HE-
CHOS QUE NADA TIENEN QUE VER COM L'0S HECHOS DE UA REAUIDAD Y
QUE SIGUEN UN ORDEN DETERMINADO L'IMITADO POR LA PROPIA ANECDOTA,

ESTO CONLUEVA UNA UGGICA DE L'AS ACCIONES, ESTO ES, COMO SE CONS

TRUYE EU HIL'O NARRATIVO A LUO UARGO DELU TEXTO Y., LUOS PERSONAJES-
QUE ACTUAN Y UAS REUACIONES QUE OBSERVAN CON OTROS PERSONAJES -
_EN UA TRAMA, ABARCA UN TIEMPO PLURIDIMENSIONAL . :

De ACUERDG AU TIPO DE REUACIOGN QUE SE ESTABLEZCA ENTRE L0S
DISTINTOS ELEMENTOS DE LA HISTORIA, SURGEN FIGURAS RETSRICAS DI
FERENTES, SI1 ENTRE DOS DE ELLOS EXISTE IDENTIDAD, LA FIGURA QUE
RESULTA SERA UA REPETICIGN: SI HAY 0POSICION, UA FIGURA SERA LA

(72) MANSOUR, Op. Ci1.. PAGS, 5-6, v

(73)  LEVI-STRAUSS, "INTRODUCCION AL ANAL1S1S ESTRUCTURAL DE LOS RELATOS”, -
BARTHES ET A, Op. CiT,, PAc, 8,

(74) AUNQUE EVOCA CIERTAS REALIDADES "LA HISTORIA ES PUES UNA CONVENCION, -

NO EXISTE A NIVEL DE LOS ACONTECIMIENTOS MIsMos” (TODOROV. T.. "Las ca

TEGORTAS. .., Op, CiT., PAc. 1/0),

73)
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ANT{TESIS: SI UN EUEMENTO RESULTA MAYOR O MENOR EN CANTIDAD Y -
CALIDAD A OTRO, SURGE LA GRADACION. Es NECESARIO ENTONCES ~
OBSERVAR QUE FIGURAS DE NUDOS Y CATALISIS, DE PERSONAJES E INDI
c105 (FUNCIONES): QUE FIGURAS SE ORIGINAN ENTRE ACTANTES Y ENTRE
PERSONAJES Y ACTANTES (ACCIONES)(76) SON MAS SOBRESAUIENTES.

2) Marfa. LA Yoz EN TANTO DISCURSO CONLLEVA LA FORMA EN-
LA QUE LA HISTORIA ES PERCIBIDA POR EL'NARRADOR (ASPECTOS DEL RE-
LUATO) Y EU TIPO DE DISCURSO UTILUIZADO PARA DARNOS A CONOCER ESA
HISTORIA (MODOS DEL RELATO)

AUNQUE EL DISCURSO SE RIGE POR UAS LEYES DE LA UENGUA Y DE
UA SINTAXIS. LAS FIGURAS RETORICAS RESULTAN DE LOS AJUSTES Y DE
SEQUILUIBRIOS EXISTENTES ENTRE EL' DISCURSO Y LA HISTORIA QUE ES-
TE ENUNCIA: DESAJUSTES O CORRESPONDENCIAS EN LA TEMPORAUIDAD, -
EN EL' ORDEN O SUCESION DE L'0S HECHOS, ENTRE UAS REUACIONES UOGI
CAS DE CAUSA A EFECTO Y L'AS DE ANTES A DESPUES., EN EL- PUNTO DE-
VISTA DEL NARRADOR DEL RELATO,

EN EU MISMO PLANO DEL DISCURSO, SE REQUIERE OBSERVAR LA --
LENGUA EN LA CUAU ESTA EXPRESADO Y CONSTRUIDC Marfa. LA Voz. ES
DECIR, SU USO “EXTRAORDINARIO” RESPECTO A UAS CONVEMCIONES GENE
RAUES Y PARTICUUARES DENTRO Y FUERA DEL REUATO Y DESDE DISTIN--
TOS NIVELES: AINIVEL FONICO-FONOL'GGICO (SELECCION DE LAS PALA--
BRAS-SINONIMOS, ANTONIMOS, PARGNIMOS, ETC.): B) NIVEL MORFO-SIN
TACTICO (DISPOSICION DE UAS PAUABRAS DENTRO DE LA FRASE): C) NI
VEU LEXICO-SEMANTICO (SIGNIFICADO DEU nxscuaso)(79) AS{ COMO EN
EL' NIVEL L6GICO,

(75) BERISTAIN, H., AnAL1SIS ESTRUCTURAL.... Op, CIT,, PAG. 163,

(76) EN LAS FUNCIONES SE INCLUYEN UAS "FIGURAS DE LOS INFORMANTES”: LUGA- -
RES., OBJETOS Y GESTOS (IBIDEM, PAG, 163).

(77) "...A ESTE NIVEL, NO SON LOS ACONTECIMIENTOS REFERIDOS LOS QUE CUENTAN
SINO EL' MODO EN QUE EL NARRADOR NOS LOS HACE CONOCER” (TODOROV. T., --

Las caTEGOR{AS...”, O, CiT,, PAG, 169). )

(78) LAs FIGURAS SE PRODUCEN EN LAS RELACIONES DE DURACION, DE ORDEN CRONO*
LOGICO Y DE CAUSALIDAD Y AL IGUAL QUE EN LA HISTORIA POR “SUPRESION” -
DE_ELEMENTOS, “ADICION”, “SUPRESIGN-ADICION” O “PERMUTACION" DE ‘ELLOS-
(BERISTA%N, g., ”FI@URAslggtlg%ANo DEL DISCURSO" EN ANALISIS ESTRUCTU-
RAL ¢ 44 P, 1T +» PAGS, ™, '

(79) BERISTAIN, W, GUIA PARA LA LECTURA.... OP. CIT., Pés. 21.
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EN RESUMEN, SE TRATA DE DESCRIBIR Y ANALIZAR EL RELATO DES-
DE DIFERENTES ANGULOS PARA LLEGAR A DESENTRANAR LOS MECANISMOS-
DE SU FACTURA Y QUE LE PERMITEN CONSTITUIRSE EN UNA OBRA DE - -
CREACION DENTRO DEL GENERO, .

“MArfA., LA Voz” coMo HISTORIA

Hemos DICHO EN EL CAPITULO ANTERIOR QUE EL RELATO PUEDE SER
REDUCIDO A SUS ELEMENTOS MINIMOS O FUNCIONES. SENALABAMOS QUE -
CON BASE EN EL USO DE REPETICIONES DENTRO DEL TEXTO Y QUE APUNTAN A
LO MAS SIGNIFICATIVO DEL RELATO, PODR{AMOS ELABORAR UN RESUMEN.

S1 Nos COLOCARAMbS EN EL PAPEL DE UN LECTOR O ESCUCHA QUE A
~ SU VEZ TRATA DE CONTARLE A OTRA PERSONA LO QUE HA LEIDO 0 ESCU-
CHADO, PODRIAMOS HACER. EL SIGUIENTE RESUMEN:

EN UN PUEBLO QUE SE LLAMABA SAN JERGNIMO, UNA NOCHE SE LE -
APARECE A UNA JOVEN LLAMADA MARfA. QUIEN VIVE CON SU PADRE VIU-
DO. UNA "vOz" QUE., SE DICE, PERTENECE A UN HOMBRE ASESINADO. UN-
7AL AWDRES MAGARA. POR UN TAL PaBLo Canepa-EL EspeJo. ESTE HE--
CHO TRANSFORMA LA VIDA DE MARfA: SE LE CONSIDERA POSE{DA POR EL
DEMGNIO Y ES EXORCISADA PUBLICAMENTE A RA{Z DE LO CUAL QUEDA SE
NALADA POR LA GENTE DEL PUEBLO: SU PADRE MUERE Y ELLA SE QUEDA-
- HUERFANA Y SOLA: SE AISLA DE LOS DEMAS DURANTE UN ANO, Y SALE -

UNICAMENTE PARA CUBRIR SUS NECESIDADES MAS ELEMENTALES. v pia-
QUE VA AL MERCADO SE ENCUENTRA CON QUE A UNA DE LAS VENDEDORAS-
LE HAN ROBADO UN CHIQUIHUITI CON DINERO, ENTONCES APARECE “LA -
'voz" Y ADIVINA DONDE HA QUEDADO, MARfA ES RECOMPENSADA. DESDE -
ESE MOMENTO SE CORRE LA v0Z DE QUE “MARfa, LA Voz” -coMo SE LE-
RECONOCERA EN ADELANTE- TIENE PODERES SOBRENATURALES. LA GENTE-
DEL PUEBLO., SOBRE TODO MUJERES., LA BUSCAN PARA QUE ADIVINE, A--
CONSEJE, MARfA. LA YOz TAMBIEN CASTIGA A GUIERES SE BURLEN DE -
ELLA. SE CUENTA QUE CUANDO ALGUNOS JOVENES HAN QUERIDO TENER RE
LACIONES AMOROSAS CON ELLA, LA "v0z" LE APARECE Y LOS AHUYENTA-
VIOLENTAMENTE. UN DfA, SE HACE PUBLICC QUE MARTA HA PERDIDO "LA
Voz" Y QUE ESTA EMBARAZADA. MARfA. LA Voz SALE DEL PARTO Y SE -
APARECE CON'EL NINO EN PUBLICO, TRATA DE "ALLEGARSE RECURSOS” -
PARA SOBREVIVIR, LA "voz" LA VUELVE A ACOMPARAR. LA GENTE SIGUE
PREGUNTANDOSE COMO HA SUCEDIDO TODO Y ESPECULA SOBRE QUIEN ES -
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PADRE DEL NINO. Pocos MESES DESPUES SE SABE GUE PaBLo CANEPA-EL
ESPEJO VIVE cON MAR{A Y QUE EL ES EL PADRE,CON QUIEN ELLA HA VI
VIDO UN ARO., ESCONDIDO., Y CON QUIEN AHORA SE PASEA A LA VISTA -
DE ToDOS. DESPUES SE SABE COMO OCURRIG TODO: uUN DIA MARfA. LA -
Voz vA A VISITAR LAS TIERRAS QUE LE HA HEREDADO SU PADRE, DA --
CON UN POZO Y CON UNA CUEVA, AHI SE ENCUENTRA PARA SU SORPRESA-
coN Er ESPEJO., CONVERSAN LOS DOS Y HACEN EL AMOR, ELLA QUEDG EN
TONCES EMBARAZADA. UN DIA ALGUIEN TOCA A LA PUERTA DE LA CASA -
DCNDE VIVEN LOS AMANTES., ES UNO DE LOS MAGANA. HERMANO DEL ASE-
SINADO, QUIEN SE SUPONE SE HA ENTERADO DE LA RELACION DE MAR{A-
vy CANEPA. LOS AMANTES SE PARAPETAN DENTRO Y CUANDO ELLA ABRE LA
PUERTA., CANEPA MATA A MAGARA Y LUEGO HUYE. MARIA ES ENCARCELADA
Y PIERDE SUS PERTENENCIAS PARA PODER SER LIBERADA. LA “voz” LE-
APARECE DE NUEVO Y LA AYUDA A MANTENERSE CON SU HIJO. EN EL PUE
BLC SE VAN A REALIZAR ELECCIONES Y UNO DE LOS CANDIDATOS LE SO~
LICITA AYUDA A MARTA PARA SALIR ELECTO A CAMBIO DE QUE CANEPA -
REGRESE AL PUEBLO SIN SER CASTIGADO. SE LLEVAN A CABO LAS ELEC-
CIONES, “LA v0Z" ACONSEJA POR QUIEN VOTAR Y ES ELEGIDO EL CANDI
DATO A QUIEN MARIA AYUDG. PERO LLEGAN NOTICIAS DE QUE CANEPA HA
SIDO ASESINADO EN AcapuLco. LA “v0z” LE DESAPARECE DEFINITIVA--
MENTE Y ENTONCES ELLA PONE UN PUESTO DE POZOLE PARA MANTENERSE.
UNA NOCHE LLEGAN "DOS SOMBRAS” A CABALLO Y PIDEN DOS PLATOS, --
SIN MAS UNA DE ELLAS LE DA UN MACHETAZO Y LE CERCENA LA CABEZA-
QUE CAE EN LA OLLA DEL POZOLE. AL OTRO DfA SE COMENTA EN LA PLA
ZA QUE MATARON A MARfA Y QUE LA "voz" LA TIENE LA NINA LUTGARDA
DE ATOYAC.

"A 040 DE BUEN CUBERO" PODEMOS VER COMO ACCIONES QUE SE RE-
PITEN A LO LARGO DE LA TRAMA, LOS ASESINATOS Y LA FORMA EN LA -
CUAL SON EJECUTADOS, POR SORPRESA, Y DE LOS QUE SE SABE, A MA--

- CHETAZOS: CANEPA MATA A ANDRES MacARA/ CaNEPA Y MARfA MATAN A -
Arcapio MagaNA/ CANEPA Es ASESINADO/ RAMGN v TRANSITO MAGANA MA
TAN A MARfA. EN ESTE SENTIDO PODR{AMOS AFIRMAR HIPOTEYICAMENTE-
QUE EL RELATO ES LA HISTORIA DE UNA VENGANZA CONTI{NUA. CUYO MG-
VIL PUEDE SER LA EXISTENCIA DE LA VOZ 0 EL NACIMIENTO DEL H1J0.
TAMBIEN, PODEMOS VER LA REPETICIGN DE ACCIONES EN LA ACTITUD --
QUE EL PUEBLO MANTIENE A LO LARGO DE TODA LA TRAMA: SIEMPRE ES-
TA DICIENDO, COMENTANDO. ESPECULANDO, ENJUICIANDO, ACUDIENDO A-
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MARfA PARA OBTENER UN SERVICIO A CAMBIO DE ALGUNAS MONEDAS O co
MIDA: PERMANECIENDO IMPAVIDO FRENTE A LOS HECHOS., EN ESTE SENTI
DO PODRIAMOS DECIR QUE TAMBIEN EL RELATO ES LA HISTORIA O LA —-
ALEGOR{A DE LAS CONVENCIONES Y DEL JUICIO SOCIAL Y MORAL QUE RE
GULA LAS RELACIONES INDIVIDUALES DE UN GRUPO O COMUNIDAD RURAL.
0_cOMO _SE_VAN CREANDO LAS SUPERSTICIONES Y LAS LEYENDAS,

MArRfA, LA Yoz POR SU PARTE EJECUTA ACCIONES QUE HASTA EL F1
NAL DEJA DE HACER: VATICINA, ADIVINA, ACONSEJA. CASTIGA. SERVI-
CI0OS POR LOS CUALES RECIBE SIEMPRE UNA RECOMPENSA. SIEMPRE PADE
CE LA CRITICA, EL AISLAMIENTO:; EN GENERAL PERMANECE SOLA DURAN-
TE SU VIDA ADULTA. PODRIAMOS ENTONCES VER EL RELATO COMO LA HIS
TORIA DE LA LUCHA DE UN SER HUMANO POR SOBREVIVIR EN SU MEDIO.-
0, LA VIDA TRAGICA DE UNA MUCHACHA: AUN MAS. LA HISTORIA DE UN-
AMOR_TRAGICO: LA LEYENDA DE UNA MUJER CON PODERES MAGICOS: LA -
HISTORIA DE UN MITO POPULAR.

TAMBIEN HAY REPETICIGN EN LAS ACCIONES EJECUTADAS POR EL PERSO-
NAJE "LA v0zZ": APARECE Y DESAPARECE, SE ENOJA Y SE RECONCILIA -
coN MARIA unNA v OTRA VEZ. [A "voz” PARTICIPA EN LA VIDA COTIDIA
NA DE LOS HABITANTES DE SAN JERONIMO LO QUE SUPONE TAMBIEN UNA-
ACTITUD RUTINARIA DE RESPUESTA A OTRAS ACTITUDES TAMBIEN RUTINA
RIAS (SENTENCIA. INFORMA. DECLARA. INTERVIENE, ACUSA. CASTIGA,-
ADVIERTE, ETC.). ESTO NOS CONDUCIRfA A PENSAR QUE PODR{A TRATAR
SE DE LA _HISTORIA DE LA OTREDAD DE LOS SERES HUMANOS. OTREDAD -
CONSCIENTE EN EL CASO DE LA PROTAGONISTA, O EL ENFRENTAMIENTO -
DEL HOMBRE COM LA NATURALEZA. COMG INSTRUMENTO DE UN SER HUMANO
QUE. SE HALLA EN SITUACIONES LfMITES., PODRfA VERSE COMO LA HISTO
~ RIA DE LOS ALCANCES DE LA IMAGINACION Y LA FANTAS{A HUMANOS. CO
MO _MUESTRA DEL INGENIO POPULAR PARA SOBREPONERSE A SUS LIMITACIO
NES: QuizA, ALEGOR{A DE UNA SOCIEDAD, DE UN MODO DE VIDA: PUEDE ~-
TAMBIEN TRATARSE DE UNA FABULA EN DONDE "L A v0Z" ES LA CONCIEN-
CIA DE _UN NARRADOR Y EN ULTIMA INSTANCIA DE UN ESCRITOR QUE - -
CREA UNA ALEGOR{A PARA DAR UNA ENSENANZA MORAL O POL{TICA.

FINALMENTE, PODRfA SOSTENERSE LA POSIBILIDAD DE QUE LA HIS-
TORIA ES LA HISTORIA DE _COMO SE CONSTRUYE UN RELATO ESCRITO A -
PARTIR DE UNA TRADICION. DE UN RELATO ORAL.
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ToDAS ESTAS HIPGTESIS QUE A PRIORI NOS PERMITEN FORMULAR UN
RESUMEN DE LA HISTORIA, SON INDICATIVAS DE QUE ESTAMOS FRENTE A
UN RELATO COMPLEJO. UN RELATO CUYAS ACCIONES Y PERSONAJES SE IN
TEGRAN PARA OFRECER LA POSIBILIDAD DE DIVERSAS INTERFRETACIONES.
S1 NOSOTROS REDUJERAMOS AUN MAS “EL. RESUMEN DE LA HISTORIA” A -
LAS TRES FUNCIONES QUE DE ACUERDO A BREMOND 80) consTITUVEN EL-
"£TOMO MARRATIVO® DE TODO RELATO, ESTO ES., A SU SECUENCIA ELE--
MENTAL., CUYO ESQUEMA ES '

FIN ALCANZADO L
ACTUALIZACIGN (EJ. EXITO DE LA CONDUCTA)
(EJ, CONDUCTA PARA - [ /
IN B0 ALCANZADO
VIRTUAL IDAD ALCANZAR EL FIN} (EJ. FRACASO DE LA CONDUCTA)

(EJ. FIN A ALCANZAR) MISENCIA DE

acruaLizacion  (Ed.
‘INERCIA, IMPEDIMEN-
TO DE ACTUAR)

INTERVENDR A EL PAPEL DE LA INTERPRETACIGN DEL LECTOR, PUES LAS
FUNCIONES QUE COMPONEN LA SECUENCIA ELEMENTAL DEL RELATO, DEPEN
DER{AN DE SI QUEREMOS COMPROBAR O RECHAZAR ALGUNA DE LAS HIPOTE

SIS SENALADAS ARRIBA, TODA VEZ QUE PUEDEN LLEGAR A CUMPLIR COW LOS- |
REQUERIMIENTOS DE VIRTUALIDAD, ACTUALIZACIGN. ETC. POR EJEMPLO, .
S1 QUISIERAMOS COMPROBAR LA HIPGTESIS DE QUE LA HISTORIA ES LA-
DE LA “LUCHA DE UN SER HUMANO POR SOBREVIVIR EN SU MEDIO"., LA - - =
SECUENCIA PODRfA SER ESQUEMATIZADA DE LA SIGUIENTE MANERA:

INVENTA A “LA voz”
PARA LIBRARSE DE

FIN POR ALCANZAR: LA CENSURA Y DE LA
- MARfA TRATA DE MARGINACION, DE UN
 SOBREVIVIR EN ESTADO DE TENSIGN

SU MEDIO INSOPORTABLE

TRABAJUA PARA LOGRAR
Lo (VATICINA. DA

* (80) BREMOND COINCIDE EN CONSIDERAR A LA FUNCIGN COMO EL “ATOMO NARRATIVO" Y ,
A LA AGRUPACION DE TRES FUNCIONES COMO LA SECUENCIA ELEMENTAL! LA QUE ~
ABRE LA POSIBILIDAD DEL PROCESO; LA QUE REALIZA ESTA VIRTUALIDAD Y LA -

~ QUE CIERRA EL PROCESO, PERO A DIFERENCIA DE PROPP, CONSIDERA QUE “NINGU
NA DE ESTAS FUNCIONES NECESITA DE LA QUE SIGUE EN LA SECUENCIA” (BREMOND, -

- C.. "La t6erca...”, BARTHES ET AL, Op. CiT., PAGS. 101-102). S




CONSEJOS, ETC.). SE
LE RESPETA Y SE LE
TEME HASTA QUE SE

EMBARAZA DE UN ASE-
SINO Y ES COMPLICE
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Mar{A NO LOGRA so-
BREVIVIR EN SU MEDIO.
ES ASESINADA.

DE UN ASESINATO:
SE VUELVE VULNERA-.
BLE.

DE ACUERDO CON ESTE ESQUEMA, EL PROCESO DE TRANSFORMACIGN SE --
PLANTEA COMO ACTUALIZACION DE LA CONDUCTA, SIN EMBARGO NOTAMOS-
QUE HAY UN VIRAJE EN LAS ACCIONES. PRIMERO EL PERSONAJE REALIZA
ACCIONES QUE LA LLEVEN A ALCANZAR SU FIN. PERO LUEGO, SU ACTITUD
SE DIRIGE EN SENTIDO CONTRARIO, DE TAL SUERTE QUE PUEDE TENER -
EL VALOR DE AUSENCIA DE ACTUALIZACION., ESTO SIGNIFICA QUE SU AC
TITUD DEBE SER INTEGRADA AL CONTEXTO DE LAS ACCIONES DESEMPERA-
DAS POR LOS DEMAS PERSONAJES., INCLUYENDO AL PROPIO NARRADOR; ~-
SIGNIFICA QUE DENTRO DEL PROPIO RELATOC EXISTEN OTROS “PROYECTOS
HUMANOS”, OTROS FINES A ALCANZAR. ES DECIR., QUE HariAa. La Voz -
ESTA INTEGRADO POR OTROS RELATOS QUE SON "CORRELATOS” DE LA HIS

TORIA. POR EJEMPLO, CONSIDEREMOSLO COMO “LA HISTORIA DE UNA VEN

GANZA SOCIAL", DICHA CONSIDERACIGN ABRE LA POSIBILIDAD DE VERLO

A LA LUZ DE DOS

FIN POR ALCANZAR

 ACTUALIZACION DE

LA CONDUCTA

ENFOQUES DISTINTOS: EL DE LOS PROPIOS PERSO
NAJES Y SUS ACCIONES. Y EL DEL LECTOR DEL

EL puEBLO

MarfA £STA POSE{DA POR
LA VOZ DE UN MUERTO; -
HA TRANSGREDIDO LAS RE
GLAS DE LA NORMALIDAD:
DEBE PAGAR POR ELLO.

Es A1SLADA, ACOSADA Y-
UTILIZADA: ES CASTIGA-
DA, PERO LA "voz” LA -
PROTEJE. UN E--
RROR., TIENE UN HIJO —-
DEL ASESINO DEL DUER0-
DE “LA vOZ" Y ES -
PLICE DE UN CRIMEN (FL
pE Arcapio MagaNa) E—
LLA ES CULPABLE DOBLE-
MENTE.

RELATO.,

EL LECTOR

LA GENTE DEL PUEBLO QUIERE
LIBRARSE DEL SENTIDO DE == -

CULPA POR SER COMPLICES DI -

RECTOS O INDIRECTOS DE UN~

Marfa. La Voz ES TRANSFOR- |

MADA EN MITO; NO SE LE PER

CRRITE LLEVAR UNA VIDA NOR--

MAL. CUANDO TRATA DE HACER
LO ES CENSURADA DE TAL MA-
NERA QUE LA ORILLAN A HA—

CERSE COMPLICE DE UN ASESI

NATO PARA SALVARSE DE LA =
VENGANZA POR TENER RELACIO
NES CON UN ASESING YA

TADO. EL AMANTE ES ASESINA™

ASESINATO (EL DE AnDRES M -
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DO, ELLA PIERDE LA VOZ ¥ -
ESTA POBRE, DESPROTEJIDA,

FIN ALCANZADO MarfA ES AsesinADA. Marin  MarfA ES ASESINADA. SE coN
' PAGA SU DEUDA CON LA JUS-  VIERTE EN CHIVO EXPIATORIO
TICIA DEL PUEBLO, ES QUIEN PAGA-

POR LAS CULPAS COLECTIVAS.

EsTas POSIBLES "SECUENCIAS ELEMENTALES® Y OTRAS QUE PODEMOS
DEDUCIR A PARTIR DEL RESUMEN DE LA HISTORIA, NOS AFIRMAN DE NUE
VA CUENTA QUE EL RELATO OFRECE EN UNA SOLA ANECDOTA, MULTIPLES-
SIGNIFICADOS, PUESTO QUE NO TODOS LOS LECTORES SE UBICAN DE LA-

MISMA MANERA FRENTE A EL. NO TODOS LEEN LO MISMO. LIGADO A ESTO., ..

SE VISLUMBRA QUE NO TODAS LAS ACCIONES QUE REALIZAN LOS PERSONA
JES EXPLICITAN CABALMENTE EL PAPEL QUE DESEMPENAN EN LA TRAMA,-
AUNQUE DE UNA U OTRA FORMA VAYAN DIRIGIDAS A UN MISMO FIN: AL -
DESENLACE DEL RELATO. ES DECIR. AL CUMPLIMIENTO O FRACASO DE UN

PROYECTO,

Como TODA OBRA DE ARTE. MarR{A. LA Voz DICE Y OCULTA, DECLA-
RA Y SUGIERE, DE AH{ LA NECESIDAD DE VOLVER A ELLA UNA Y OTRA -
VEZ PARA TENER UNA VISION MAS CERCANA DE SU ESENCIA, DE LAS LE-
YES QUE LA RIGEN. DE AHf QUE NO EXISTA UN MODELO UNICO., IDEAL -
PARA AGOTARLA EN UN SOLO INTENTO, PUES S1 BIEN SE AJUSTA A UNA-
SERIE DE LEYES GENERALES: LAS LEYES DE UN GENERO,LAS NORMAS DE-
UNA LENGUA, ES TAMBIEN Y AL MISMO TIEMPO, EXPRESION DE LEYES --
PARTICULARES (A LAS CUALES LA SOMETE EL ESCRITOR, EL .ARTISTA) -
QUE LA HACEN DIFERENTE A OTRAS OBRAS. Y ES QUE,REITERAMOS, [AR{A,
LA Voz EN TANTO RELATO NO SGLO ES HISTORIA SINO DISCURSO.

EN CONSECUENCIA, COMO UNA FORMA DE ANALISIS PROPONGO LO QUE"
HE LLAMADO UNA POSIBLE LECTURA DE MARIA, LA VOZ. QUE PRETENDE -
SER UNA FORMA DE ACERCAMIENTO A LA OBRA DE JuaN DE LA CABADA.

-



&

SRIC B

IV, MRIA. LA VOZ-UNA POSIBLE LECTURA.
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Forma DE PRESENTACION DE LA LECTURA

JO0. Y EN COLUMNA:

DESCRIPCIGN ESQUEMATICA DE LOS ACONTECIMIENTOS (ACCIONES,

PERSONAJES, DESCRIPCIONES) TAL COMO VAN APARECIENDO EN LA LEC-
TURA Y RESUMIDOS CON MIS PROPIAS PALABRAS, APOYADA MUCHAS VECES
EN LA CITA TEXTUAL DE FRASES O FRAGMENTOS DEL RELATO, DE ACUER-
DO CON ESTE ORDEN, LOS ACONTECIMIENTOS ESTAN ENGLOBADOS EN DOS-
PARTES EN LAS QUE SE DIVIDE EL TEXTO:

(PARTE) I QUE CORRESPONDE A LO QUE HE LLAMADO EN LA DES—-
CRIPCIGN SECUENCIA (1) QUE ABARCA LAS SUBSIGUIENTES ”"SECUENCIAS
(1)2, SECUERCIA (1)3. ETC.” QUE EQUIVALEN A LA CONTINUACIGN DE-
LA LECTURA INTERRUMPIDA DEBIDO A QUE INTRODUZCO OBSERVACIONES 0
INTERPRETACIONES QUE HE CONSIDERADO PERTINENTES HACER EN ESE MO
MENTO: 0 A QUE EN LA SECUENCIA SE HALLAN “DISTRACCIONES” 0 DI--
GRESIONES QUE PUEDEN O NO CORKESPONDER A RELATOS DENTRO DEL RE-
LATO Y QUE LiaMO DiGRESION (1), DIGRESIGON (1)2. D1GRES1GN (1)3i
ETC. .

(pARTE) Il QUE CORRESPONDE A LA SECUENCIA (2) LA CUAL SE-
PRESENTA DE LA MISMA MANERA: SECUENCIA (2)2. SECUENCIA (2)3. -
ETC, Y DIGRESION (2)2, DiGRESI6N (2)3. SUCESIVAMENTE .

20. Y OCUPANDO TODA LA HOJA (DE CORRIDO)

OBSERVACIONES E INTERPRETACIONES, A PARTIR DE LA DESCRIP-
- CION, SOBRE ASPECTOS DE LA HISTORIA COMO DEL DISCURSO DEL RELA-
" TO DE ACUERDO CON LOS RASGOS QUE HE CONSIDERADO MAS SOBRESALIEN
"TES,

EsTAS OBSERVACIONES E INTERPRETACIONES MUCHAS VECES TEN--
DRAN EL. CARACTER DE CONCLUSIONES PARCIALES., LAS CUALES SERVIRAN

PARA ELABORAR LAS CONCLUSIONES FINALES QUE LE SIGUEN vy ras cua-

LES INTRODUCEN AL MISMO TIEMPO EL CAP{TULO DE LENGUAJE Y ESTILO.
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“Marfa, La Voz”: UNA POSIBLE LECTURA

PARTE I

SEcuencia (1):

Es DE NOCHE. LAS GENTES Y LOS ANIMALES DUERMEN DENTRO

DE LA CHOZA. AMENAZA TORMENTA. LA HIJA DE REcuLo SE -
DESPIERTA., Y DESPIERTA A SU PADRE, ATEMORIZADA POR -~

UNA PRESENCIA EXTRANA: “LA voz”. LA “voz” HABLA. REGU

LO REGISTRA DENTRO Y FUERA DE LA CHOZA., NO ENCUENTRA.
REGULO INTERROGA Y LA HIuAa, MARIA, CONTESTA:

"-PAPA. . {EL1¥/7-Suv0Z QUE ADENTRO RONDA” /

“-LA vOZ DEL ALMA DE ANDRES MAGARNA”.

REGULO CONCLUYE: “~VELANDOLO ESTARAN EN SU CASA., HIJA.
Son -Los MAGARA UNOS PERDIDOS®, '

SE INICIA UN PROCESO DE TRANSFORMACION DE UNA SITUACIGN,-
MEDIANTE LA IRRUPCIGN DE UN FENGMENG EXTRANO EN LA VIDA NGRMAL~
'DE LOS PERSONAJES: “LA v0z”. LA PROCEDENCIA DE LA VOZ, EN PRIN-
CIPIO, ES INEXPLICABLE: NO SE HALLA NI DENTRO NI FUERA DE UN ES

@

-

PACIO FISICO, PERO ESTA AH{, EN EL MUNDO DE LOS PERSONAJES, TAN - -

GIBLE A LOS SENTIDOS., ES UN FENGMENO QUE SE MANIFIESTA POR LA -
FONACION Y LA ARTICULACIGN DE UN LENGUAJE COMPRENSIBLE PARA LOS
PERSONAJES., PUES ESTA BASADO EN_UN CODI160 comin: “No HAGAS MAS-
ESCANDALO, MUCHACHA Y DUERMETE” ., EL TONO FAMILIAR DE "LA voz®-
NO DISIPA EL MISTERIO LATENTE. NI LA ATMUSFERA DE EXTRAREZA. ES
TA SITUACIGN NOS PRESENTA EL MUNDO HABITADO POR FUERZAS EXTER-
NAS AL INDIVIDUO, FUERZAS SOBRENATURALES QUE SE LE IMPONEN CON-
TRA SU VOLUNTAD. DE AHI QUE NO EXISTAN INTENTOS DE RAZONAR ACER
CA DE ELLAS Y DE REBELARSE. LA REALIDAD ES ACEPTADA TAL CUAL SE
MANIFIESTA A LOS PERSONAJES:

* EL SUBRAYADG ENTRE COMILLAS CORRESPONDE A LO QUE DICE “LA voz" Y SUS
TITUYE LAS CURSIVAS DEL TEXTO,



EL MUNDO MARAVILLOSO Y EL MUNDD REAL COEXIS
TEN SIN CONFLICTOS. LOS SERES QUE LOS HABI-

TAN OBEDECEKN A LEYES TOTALMENTE DIFERENTES-
Y TIENEN FACULTADES Y PODERES DE MUY DISTIN
TAS CARACTERISTICAS. EL ENCUENTRO ENTRE LOS
POBLADORES DE AMBOS MUNDOS SE REALIZA SIN -
GRANDES CHOQUES: NO HAY INCOGNITAS, SE CONO
CE LA DIFCERENCIA ENTRE LOS DOS, Y LOS SERES
DE ESTOS MUNDOS SE ENFRENTAN (0 COLABORAN,-
SEGUN EL CAS©) CON PLENO CONOCIMIENTO DE --
CAUSA. LAS PREGUNTAS QUE SE PLANTEAN ESTAN-
EN EL PLANO DE LOS ACTOS, NO DE LAS ESEN- -
CIAS.

EL FENGMENO DE "LA vOz" ES ATRIBUIDO POR LOS PERSONAJES A
UN SER DE ULTRATUMBA (EL ALMA DE ANDRES MAGANA). CON EL cuaL --
HAN TENIDO EN VIDA ALGUN TIPO DE RELACION., DESDE SU PERSPECTIVA
NO HAY INCOGNITA, NO HAY CHOQUE SINO ASCHMBRO. EL POSIBLE ENFREN
TAMIENTO O COLABORACION ENTRE EL MUNDO DE “LA V0Z” Y EL DE LOS-
PERSONAJES ESTA PLANTEADO A FUTURO Y LAS CAUSAS PARA ELLO NO ES
TAN EXPL.ICITAS. SE INFIERE ENTONCES QUE HAY ACCIONES QUE LAS --
REVELEN, PERO POR EL MOMENTO SON UN ENIGMA.

EL RELATO PRESENTA UN MOTIVO MUY ANTIGUO Y YA TRADICIONAL

EN_LA LITERATURA (ORAL Y ESCRITA) DE LATINOAMERICA. DE MExico:-
A) EL ESPIRITU DE UN MUERTO O EL DE UNA DEIDAD SE APODERA DE

UN CUERPO VIVO PARA MANIFESTARSE Y ACTUAR (POSESION M{STICA, --.
“DIABOLICA O MAGICA RELACIONADA CON LOS RITOS DE INICIACION), YA
SEA CASTIGANDG A QUIENES LES INFRINGIERON UN DARO EN VIDA 0 A -
LOS QUE CONSIDERA SUS ENEMIGOS: REVELANDG SECRETOS; SENALANDO -
EL LUGAR DONDE HAY ORO ENTERRADO: PIDIENDO SE LE AYUDE PARA QUE

DESCANSE EN PAZ SU ALMA., QUE NO SIGA PENANDO., QUE SE LE PERDO-—

NEN SUS PECADOS EN LA TIERRA. QUE SE COMPLETE O CUMPLA UN DESEO
NO REALIZADO., INCONCLUSO., ESE ESPIRITU PUEDE SER TAMBIEN UNA ES
PECIE DE CONCIENCIA PARA LOS INDIVIDUOS -UN RECORDATORIO, UN --
MARTIRIO- QUE LE DIERON MUERTE O CONTRIBUYERON INDIRECTAMENTE A
ELLA.

(81)  BOTTON BURLA, FLORA, Los JuEGOS FANTAsTICOS MEx1co, UNAM, 1983,phe, 14,
- (8la)  BELTRAN NSUIRRE, GONZN:OSU,' NE()SJICII:\I',/:NT'Y' Pl}ilecx?xs Jé;;ﬁ%ceso DE ACULTTJR%"

cion .. Mexico, INI, 1% PP, (LOL, DE ANTROPOLOGIA SOCIAL)., .

=
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EN ESTE CASO, LOS PERSONAJES VEN COMO NEGATIVAS LAS CAU--
SAS Y PROPGSITOS DE “LA voz™: "-...SonN LOS MAGANA UNOS PERDI- -
pos”, A PRIMERA VISTA, ALUDIENDO A LA IDEA DE PECADO. EL INTEN-
TO DE DEFINIR LA NATURALEZA DE “LA v0z” CON UNA PRECISIGN OBJE-
TIVA. CREA. CONTRADICTORIAMENTE, AMBIGUEDAD. MAR{A DEFINE: - -
"{EL!” / "su voz QUE ADENTRO RONDA” / “LA V0Z DEL ALMA DE AN- -
DRES MAaGANA”. REGULO HA BUSCADO Y NO HA ENCONTRADO NADA, NI FUE
RA NI DENTRO DE LA CHOZA. ENTONCES SQUE ES “ADENTRO"?. EXISTEN-
DOS POSIBILIDADES: SE TRATA DE UN ESP{RITU QUE WMABLA DESDE SU -
MUNDO-EXTERNO Y AJENO AL INDIVIDUO-PARA COMUNICARSE CON LOS VI-
VOS: O, SE TRATA DE UNA VOZ QUE PROVIENE DESDE EL INTERIOR DEL-
INDIVIDUO. S1 ACEPTAMOS LA PRIMERA OPCIGN., ¢ES LA VOZ DEL MUER-
TO IGUAL A LA QUE POSEfA EN VIDA 0, UNA VOZ TRANSFIGURADA, QUE-
PERTENECE A OTRA ESFERA DE EXISTENC!A? LA AMBIGUEDAD CONVIVE --
CON LO DEFINIBLE Y PRECISO. Y ES CARACTER{STICA JUNTO CON EL -~
SENTIMIENTO DE DUDA, DE LOS CUENTOS FANTASTICOS:

LA DUDA., LA VACILACION, ESTA REPRESENTADA-
EN EL TEXTO. PERO PUEDE PRODUCIRSE YA SEA-
EN LA MENTE DE UNO O VARIOS PERSONAJES, YA
SEA EN LA MENTE DEL LECTOR. NO ES NECESA--
RIC QUE LOS PERSONAJES DUDEN: ELLOS PUEDEN
ESTAR PERFECTAMENTE SEGUROS SOBRE LOS FENG
MENOS QUE SE PRESENTAN, SOBRE SU NATURALE-
ZA 0 SUS OR{GENES: INCLUSO PUEDEN NO PRE--
GUNTARSE POR ESTOS. SINO ACEPTARLOS COMO -
ALGO FATAL E IRREMEDIABLE., BASTA CON QUE -
LA DUDA ESTE PRESENTE EN LA MENTE DEL LEC-
TOR. « 4

:Dlenesxén (1):

RELATO DE MarfA: "ANTES DE OSCURECER, VEN{A YO DE ATO
YAC... DE UNA ORILLA DEL cAMINO BROTS su voz: “Marfa.

(82) BOTTON BURLA, FLORA, Op, CiT.. PAG. 62. SIN EMBARGO, DONDE APARECE -
"L.A voz" DESDE OTRO PUNTO DE VISTA (Rer. CALLCIS), TRANSCURRE EN UN-
MUNDO CONOCIDO DE LA REALIDAD COTIDIANA PUES ES YA LUGAR PRIVILEGIA-
DO EN LA LITERATURA TRADICIONAL LA APARICIGN DE FANTASMAS, VAMPIROS=
U OTROS SERES SOBRENATURALES EN AMBIENTES OSCUROS, SOLITARIOS Y LUGY
BRES COMO CEMENTERIOS O CASAS ABANDONADAS. EN ESTE CASO ESPECIFICO =
LO FANTASTICO RADICA EN LA DUDA Y NO EN EL AMBIENTE Y LUGAR.
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VIRGEN. TE LO DIGO0 A T{ SOLA., PORQUE SIEMPRE FUISTE-
QUERIDA PARA MI. No Lo DIGAS A NADIE: FUE PaBLO CANE
pA-"EL EsPEJ0”- M1 ASESINO. NO L0 CUENTES., QUE YA ME
VENGARAN" .

MNAR{A EVOCA LOS INSTANTES DE LA AGONIA DE ANDRES Ma-
GANA: “TORCIG EL CUELLO...SUDABA MUERTE SU FRENTE P4
LIDA... TENfA UNA MANO EN EL PECHO... Y OTRO (MACHE-
TAZO) EN EL BRAZO PELUDO".

EL reLaTO DE MAR{A ES LA EVOCACION DE HECHOS PASADOS (LA-
" AGONfA Y MUERTE DE ANDRES MAGANA) QUE SE RELACIONAN CON EL PRE-
SENTE, EL RELATO GENERAL. EL RECUERDO DE LA PROTAGONISTA ES PAR
TE DEL CUADRO CAUSAL DE LA HISTORIA, ES ANTECEDENTE: PERO ES --
TAMBIEN, LA SITUACIGN INICIAL DE OTRO RELATO: UN HOMBRE AGONI-—-
ZANTE LE REVELA A MAR{A UN SECRETO (CANEPA ES SU ASESING), HACE
‘UNA ADVERTENCIA “No Lo cuenTes”. “"No LO DIGAS A NADIE”. PREDICE.
".««YA ME VENGARAN", SITUACION INICIAL QUE REQUIERE DE UN DESEN
LACE: EL CUMPLIMIENTO DE LA VENGANZA, Y CONOCIDO DE ANTEMANO. -
S1 LA TRAMA GENERAL DE MAR{A, LA Voz ESTUVIERA EN FUNCIGN DE ES
TE DESENLACE. EL "RELATO DE MAR{A” SERYA REALMENTE EL PRINCIPIO
DEL CUENTO. LA SITUAGIGN INICIAL DE DONDE PARTE. LA “voz”. como
FUERZA QUE TOMA POR ASALTO LA COTIDIANIDAD DE LOS PERSONAJES, -
ACTUAR{A POR PRIMERA VEZ EN EL CAMINO Y NO EN LA CHOZA: PERO -~
 PROVENGA DE UN HOMBRE O DE UN ESP{RITU, ES UNA ACCION QUE SE RE
'PITE EN EL TIEMPO, ES UNA REALIDAD QUE ATEMORIZA. POR ELLO, ES-
" UN INDICIO DE COMO HABRA DE ACTUAR “LA v0Z” EN EL DESARROLLO --

DEL RELATO,

EL piscurso DE “LA voz” pE ANDRES MAGANA EN EL “RELATO DE
MARTA”, REVELA Y PLANTEA ENIGMAS. DUDAS. EN PRIMER LUGAR, REVE-
LA EN SU DISCURSO QUE ES UN VIEJO CONOCIDO DE LA PROTAGONISTA:-
"..s TE LO DIGO A TI SOLA, PORQUE SIEMPRE FUISTE QUERIDA PARA -

- MI¥, UNA PERSONA CON LA CUAL HA TENIDO UN TRATO DE CONFIANZA CO
MO EL QUE OBSERVAN LOS AMIGOS., LA PAREJA, LA FAMILIA, EL ENIGMA.
LA DUDA EXISTE PUES NO TENEMOS -DE MANERA EXPLICITA- LA CERTEZA -
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DE QUE HAYA TAL RELACION (NO SABEMOS QUE TIPO DE TRATO O RELA--
ci6n Tuvo MARfA CON ANDRES EN EL PASADO), LO CUAL ABRE LAS POS]
BILIDADES DE INTERPRETACION POR PARTE NUESTRA., DEL LECTOR.

D UM RELATO A OTRO EL SIGNO DE LAS ACCIONES CAMBIA. EN -
LA CHOZA. "LA vOoz" ACTUA IMPERATIVAMENTE: EN EL CAMINO, LA VOZ-
DE MAGANA £S CONFESIONAL. SUPLICANTE., AFECTIVA. EN LA CHOZA M-
PLICA DE ENTRADA UN SOMETIMIENTO. ES UNA ORDEN “No HAGAS MAS ES
CANDALO, MUCHACHA. Y DUERMETE”, EN EL CAMING, LA VOZ NO IMPLICA
NECESARIAMENTE UN DANO, SINO UNA ADVERTENCIA QUE DEJA ABIERTA -
LA POSIBILIDAD PARA QUE EL PERSONAJE ELIJA. DE CUALQUIER FORMA,
ESTA LATENTE LA IDEA DE DETERMINISMO., LOS DOS DISCURSOS PLAN- -
TEAN O SUGIEREN QUE EL PERSONAJE MARfA TOMARA PARTE DE LA VENGAN
ZA. AUNQUE NO SE SABE COM QUE PAPEL.

HAY UNA FUERTE CARGA SIMBOLICA EH EL DISCURSO DE MAGANA.-
INTRODUCE UNA FRASE DE SALUTACION: “MAR{A., VIRGEN, TE LO DIGO -
A T{ SOLA...” QUE NOS RECUERDA EL PASAJE R{BLICC DONDE EL ARCAN
GEL SAN GABRIEL ANUNCIA A LA VIRGEN MAR{A. SU PROXIMO EMBARAZO-
("Ave, MAR{A, GRATIA PLENA..."). EN DONDE LA IDEA DE “ELECCION”
Y DE PREDETERMINACION ESTA UNIDA A LA DE PUREZA COMO DONES DIV
NOS, YV TODAS ELLAS A LA DE INICIACION, AS{, EL NOMBRE DE LA PRO
TAGONISTA ADQUIERE UNA SIGNIFICACION RELIGIOSA. POR SU PARTE, EL
NOMBRE. LA FRASE: “FuE PaBLO Canepa-EL EsSPEJO- #1 ASESINO”, NOS
SUGIERE coSAS: PAaBLo Canepa -EL EspEJO- ASESINO, QUE PODR{A IN-
TERPRETARSE: CANEPA NO ES EL ASESINO, EL ASESINO ES EL ESPEJO -
EN DONDE TODA REALIDAD ES REFLEJADA: PERO, AL NISMO TIEMPO. TO-
DO JUNTO ES UNA TOTALIDAD,

- FINALMENTE., EL RELATO DE MARfA, ES UNA ANECDOTA DE APARE-
CIDOS. ABUNDANTES EM TODAS LA REGIONES DE MEXIco. SOBRE TODO _EN
LA ErocA DE LA CoLosnlAa.

++.DE LA SECUENCIA (1)

REcuLo Y MARfA CONTINUAN SuU DIALOGO, LA “vOz” ORDENA:
CALLATE., MI NINA”. CONTINUAN HABLANDO PADRE E HIJA. -
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MAR{A cONCLUYE: "-St ERA...ERA su vozl”, LLORA, A--
BRAZA A REGULO., LO SUELTA. CONTINUA SU RELATO.,

+++DE LA DIGRESION (1):

Rerato pE MARTA: “...EN ESTO of UN CLAMOR QUE SE A-~
CERCABA., Y SEGU{ CUESTA ABAJO..."HARIA, (QUE HAS VIS
TO EN EL CAMINO? -ME DIJERON. “NADA"- LES DIJE...
"PorQUE ANDRES MAGANA ESTA MAL HERIDO: NOSOTROS VA--
MOS POR SU CUERPO”, Y SUBIERON LOS HOMBRES ARMADOS.-
A CABALLO",

v+aDE LA SECUENCIA (1) .

MARIA SE RESTRIEGA EL CUERPG CON LAS MANOS DE SU PA-
DRE. DESCRIPCION DE LAS REACCIONES DE MARIA Y EL caM

BIO OPERADO EN sU CUERPO. (BLANCO TIPOGRAFICO). REcy o

LO LA RECHAZA., LA "voz” ORDENA: "AcUESTESE viedo. DE
JE SEGUIR A MARfA su cAMINO”, L0S PERSONAJES MIRAN--
AL RINCON. MARfA SE ACUESTA Y LLORA, SU PADRE SE A--
RRODILLA Y REZA FRENTE A UN RETABLO.

B C b
MEDIANTE LA SECUENCIA DIALoso ~DESCRIPCIGN-RELATO DE Ma- -
RIA-DESCREPCIGN, .SE VAN SUMANDO DATOS RESPECTO DE LAS CIRCUNS—-

~TANCIAS QUE RODEARON AL ASESINATO Y AL ASESINO: “~...EL MISMO -

'DIO EL AVISO Y SE ENTREGG”, AUNQUE AL PRINCIPIO, “LA VOZ" TRATA ..

 DE INTERCEPTAR LA INFORMACION, REITERANDO LA ADVERTENCIA HECHA-
 EN EL CAMINO, DE GUARDAR EL SECRETO QUE SE LE HA CONFIADO. A PE

SAR DE ESTA INTROMISION. MAR{A SIGUE CONTANDO. PERD LA PRESION-
' EJERCIDA POR "LA VOzZ" ESTA LATENTE, DE TAL MANERA, QUE CONTRIBY
YE A AUMENTAR LA TENSION., LA CUAL SE HACE INSOPORTABLE PARA LOS

PERSONAJES: MAR{A SUFRE ENTONCES UNA ESPECIE DE CATARSIS QUE LA~

LLEVA A TOMAR UNA INICIATIVA QUE HABRA DE DESENCADENAR UNA SE-~
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RIE DE REACCIONEY NEGATIVAS EN SU PADRE QUIEN. AL PRINCIPIO, --
TIENE UNA ACTITUD PASIVA. LA INICIATIVA DE MARfA “Toma DE sUBI-
TO LAS MANDS DE SU PADRE Y CON ELLAS EN DISIMULADA LUCHA RESTRE
GASE GIMIENTE..."”. TIENE SUS EFECTOS EN EL PROPIO CUERPO DE LA-
‘PROTAGONISTA Y EN SU ANIMO (GIMIENTE, FRENETICA, ESTERTOREA...)
LA DESCRIPCIGN DE UN ESTADO F{SICO PECULIAR, DE EXCITACION SE--
XUAL ("LOS SENOS DUROS, LOS MUSLOS RESBALADIZOS Y LOS CONTORNOS-
“DE SUS CADERAS TENSAS”), CREA UN AMBIENTE DE EROTISMO GUE NOS-
LLEVA A PENSAR EN UN RELACION INCESTUOSA ENTRE RéGur.o v Marfa.-
IMPLICITA; O EN UN INTENTO DE ELLA. No SABEMOS SI CULMINA O NO-
PUES SE INTERPONE UN BLANCO TIPOGRAFICO., QUE COWTRIBUYE A CREAR
AMBIGUEDAD, LA AMBIGUEDAD ESTA REFORZADA POR EL RECHAZO VIOLEN-
TO DEL PADRE HACIA LA HIJA, POR EL SENTIDO DE CULPA QUE DESPUES
MOSTRARA, POR LA INTERVENCIGN DE “LA vOz” EN DEFENSA DE MARTA Y
QUE HACE QUE REGULO Y SU HIJA SE SEPAREN F{SICAMENTE, VUELVAN A-
LA REALIDAD. . :

~ SE HA OPERADO UN CAMBIO: DE SER MARIA QUIEN LLEVA LA INI-
CIATIVA. QUIEN ACTUA, SE TRANSFORMA EN OBJETO DE LAS ACCIONES:-
EL RECHAZO Y “CASTIGO" DE REGULO Y EL DESTING AWUNCIADO Y REITE
RADO POR "LA v0z”. POR su PARTE. REGULO ES ARRASTRADO POR MARIA
A REALIZAR LAS ACCIONES, Y DESPUES SE MUESTRA ACTIVO EN EL RE--
CHAZO. LA INTERVENCION DE “LA vOz” PARECE PONER A CADA UNO DE -
LOS PERSONAJES EN EL SITIO ORIGINAL QUE LES CORRESPONDE EN LA -
TRAMA. MAR{A COMO MUJER E HIJA: PASIVA, IMPOTENTE, INDEFENSA; -
REGULO, HOMBRE Y PADRE DE FAMILIA: QUIEN EJECUTA LAS ACCIONES,—
QUIEN MANDA. PERO QUIEN, CONTRADICTORIAMENTE., ESTA SUJETO A PRE
CEPTOS MORALES Y RELIGIOSOS, A FREJUICIOS SOCIALES.

RecapiTULEMOS. ESTA SECUENCIA APORTA UN TEMA QUE PUEDE SER
UN INDICIO EN LAS ACCIONES FUTURAS DENTRO DEL TEXTO: INTENTO DE
INCESTO, INCESTO VELADO, RELACIONADO CON LA IDEA DE CULPA, LA -
IDEA DE PECADO EN LOS PERSONAJES, LO QUE NOS REMITE AL AMBITO -
MORAL Y RELIG10S0, POR OTRO LADO. EL TONO ERGTICG INTRODUCIDO -
POR ESTE TEMA NOS LLEVA A PENSAR EN UN RELATO DE POSESIONES M{S
TICAS, DIABOLICAS, MAGICAS, QUE APARECEN EN MUCHOS RELATOS TRA-
DICIONALES. EN LA MAS ANTIGUA TRADICIGN SE HABLABA YA DE LA PO-
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SESIGN COMO PARTE INHERENTE DE "INICIACION" DE LOS INDIVIDUOS,~
PREFERENTEMENTE MUJERES PUBERES, EN SU PLENO DESPERTAR SEXUAL.-
LA INICIACION ESTA RELACIONADA CON LOS RITOS DE LA FERTILIDAD Y
CON LOS MITOS POPULARES SOBRE LOS ESTADOS MENSTRUALES Y EL EMBA
RAZO, 82n) EL INDICIO PROPORCIONADO POR EL SUPUESTO INCESTO PUE
DE ESTAR EN RELACIGN CON LA ABSTINENCIA SEXUAL, EN CUYO CASO SE
R{A UNA ALEGOR{A SOBRE LA SEXUALIDAD REPRIMIDA: PUEDE ESTAR EN-
RELACIGN CON LOS FRECEPTOS QUE REGULAN LAS RELACIONES ENTRE PA-
DRES E HIJOS, EN CUYO CASC SE TRATARIA DE UNA ALEGOR{A SOBRE -~
CIERTOS MITOS., COMO EL DE ELECTRA. NOS SUGIERE. POR OTKO LADO,-
EL TEMA DEL MACHISMO, CONCEPCION DE LAS RELACIONES DE PAREJA -~
SOSTENIDAS ENTRE UN SUJETG OPRESOR Y OTRQ OPRIMIDO.

LA INSCRIPCIGN DEL RETABLO EVOCA EN REGULO HECHOS PA
SADOS Y TRASCENDENTALES,

.

DIGRES:GN (2):

Lo QUE DICE LA INSCRIPCION DEL RETABLO:

San JERGNIMO FAVORECIO A REsuLo “...CUANDO TRATABA -
DE MORDER A ESTE UNA SERPIENTE CASCABEL Y CUANDO SU-
FRIO EL ASALTO DE UNOS CRIMINALES.,,LO SALVO, PONIEN
DO ENTRE VICTIMAS Y VICTIMARIOS DENSAS NUBES QUE HI-
CIERON INCORPGREO AL MORTAL Récuro Nufiez".

LA ACCIGN DE REZAR PROVOCA UNA ACCION QUE ES EJECUTADA -~
POR UN OBJETO (“...EL RETABLO, CUYA INSCRIPCION HABLABA DE FE Y
DE AGRADECIMIENTO..,”). LA DESCRIPCION DE LO QUE "HABLA” LA INS
CRIPCIGN, ABRE UNA SECUENCIA DE ACCIONES, EN EL PASADO, QUE SON
DOS RELATOS INDEPENDIENTES ENTRE S{, PERO CON DESENLACES IDENTL
cos: "EN AMBAS OCASIONES EL DOCTOR CELESTE L0 SALVG...” Y DONDE

(82a) - BELTRAN A.. GONZALO, Qp. CiT.. PAG. 39.
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LAS ACCIONES EJECUTADAS POR EL "DOCTOR CELESTE” SON DIRECTAS --
(*.v.LO SALVS PONIENDO ENTRE VICTIMAS Y VICTIMARIOS...") PERO -
TAMBIEN INDIRECTAS (”...PONIENDO...DENSAS NUBES QUE HICIERON..:")
- PUESTO QUE SE VALE DE OTROS ELEMENTOS -ELEMENTOS DE LA NATURALE
ZA- PARA REALIZARLAS: IGUAL COMO SUCEDE CON EL RETABLO Y SU INS
CRIPCIGN: NO ES REGULO QUIEN CUENTA., AUNQUE EL RELATO SEA EN --
REALIDAD SUS RECUERDOS O EL RECUERDO DE OTROS, SINO EL PROPIO NA
RRADOR QUIEN LEE LA INSCRIPCION Y LA INTERPRETA EN voZ ALTA. (0
MO OBSERVANMOS., ENTRE LOS PERSONAJES Y LA REALIDAD SIEMPRE HAY -
ALGO QUE SE INTERPONE., QUE FUNCIONA COMO MEDIADOR DE LAS ACCIO-
NES. ESTO. LE CONFIERE UNA CARGA SIMBOLICA IMPORTANTE. LOS PERSO
NAJES DE ESTE RELATO SON REGULO., VICTIMA DEL MUNDO, ENTENDIDO - ¥
COMO LAS FUERZAS DE LA NATURALEZA Y LOS ACTOS HUMANOS: Y EL - -
“DOCTOR CELESTE”, SAN JERGNIMO, QUIEN SE VALE DE INSTRUMENTOS -
MAGICOS PARA ACTUAR. AUNQUE SITUADOS EN DISTINTAS ESFERAS DE —-
EXISTENCIA, REGULO Y EL "DOCTOR CELESTE® COMPARTEN UNA SERIE DE
AVENTURAS . '

EL RELATO DE LA INSCRIPCIGH PERTENECE A LO QUE YO LLAMO -
"MILAGROS” QUE VEMOS PINTADOS O ESCRITOS EN LOS RETABLOS DE LOS
SANTOS EN MUCHAS IGLESIAS CATOLICAS DE MEX1CO., DONDE SON TRIBU- :

TOS DE LOS FIELES POR ALGUNA GRACIA CONCEDIDA: ACTOS DE FE Y RE .,
CORDATORIOS PERMANENTES DE LOS PODERES SOBRENATURALES DE Dios v
SUS AGENTES EN LA TIERRA. LOS “MILAGROS” SON RELATOS TRATADOS -
"DE MANERA HIPERBOLICA, EN DONDE HAY UNA SITUACION INICIAL DANI-
NA (ENFERMEDAD, INVALIDEZ, ANGUSTIA, ETC.) Y CUYO DESENLACE - -
-GRACIAS A LA FE- ES SIEMPRE FELIZ, COMO EN LA MAYOR{A DE LOS -
CUENTOS DE HADAS, EN DONDE EL HEROE ES PUESTO A PRUEBA PERO FI-
NALMENTE VENCE A SUS ENEMIGOS., TAMBIEN NOS RECUERDA EL GENERQ -
DE LAS FABULAS PORQUE:

«+«POR MEDIO DE UNA FICCION ALEGORICA Y DE-
LA PRESENTACIGN DE PERSONAS HUMANAS Y DE --
PERSONIFICACIONES DE SERES IRRACIONALES, —-
INANIMADOS O ABSTRACTOS, SE DA UNA ENSERAN-
za GTIL O MORAL. A

“;(83) ' EﬁMURé%I MIREYA, La FABULA EN HispanoamERIcA, MExico, UNAM, 1978,---
o 6. 13 ,
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LA ENSENANZA MORAL O UTIL SE REFERIR{A A LA OBSERVANCIA -
DE LOS PRECEPTOS RELIGIOS0S, COMO LA FE IRRESTRICTA DE LOS DEVO
TOS EN LOS DOGMAS. PARECE SIN EMBARGO HABER UNA IRON{A IMPLICI-
TA DENTRO DE ESTE RELATO, CUANDO SOBRESALE EL TEMA DEL FETICHIS
MO REL1GIOSO, ESTO ES., DE UNA CONCEPCIGN MAGICA DE LOS INDIVI--
DUOS QUE VEN EN LOS OBJETOS DE LA REALIDAD UNA REPRESENTACION -
DE ELLA, VALIDA DE UNA VEZ Y PARA SIEMPRE., ESTA VISION NACE DE-
UN MUNDO PETRIFICADO EN DONDE LOS HOMBRES ESTAN ALEJADOS DE ESA
REAL IDAD, ESTAN INCOMUNICADOS COM ELLA Y POR ENDE ES INASIBLE:

EL FETICHE RELIGIOSO SURGE POR LA IMPOSIDY
LIDAD DE APREHENSIGN DE LA DEIDAD, Y LA —-
SUSTITUYE .

EL PASAJE DEL RETABLO Y LO QUE CUENTA SU INSCRIPCIGN NOS-
PRESENTA EL CONTEXTO IDEOLGGICO DE LOS PERSONAJES QUE PUEDE DE-
TERMINAR TOTAL O PARCIALMENTE LAS ACCIONES FUTURAS. ADEMAS., CO
MO RECURSO DEL NARRADOR, TIENE LA FUNCION DE CREAR EN EL LECTOR
UN AMBIENTE DE VEROSIMILITUD,

RécuLo NUfEz ENTONA (EL MAGNIFICAT) HASTA QUE AMANE-

ce. DEJA DE REZAR. AUSCULTA., CORRE A LA IGLESIA, Pa-

SA' A LA SACRISTIA, ENTREVISTA AL PARRGCO., REGULO Y -

EL PARROCO CONVIENEN LA HORA DEL EXORCISMO.
(BLaNCO TIPOGRAFICO)

REGULO REGRESA. DESPIERTA A MARIA, LE ORDENA VESTIR~

SE DE NEGRO., QUE NO LO TOQUE (“No PODRAS TOCARME NI-
TOCARAS NADA EN LA CASA. MIENTRAS NO ALEJES DE T{ A~
LuzBEL 0 SATANAS”) '

(BLANCO TIPOGRAFICO) :
REGULO REFLEXIONA: “~SOBRE TODO HE MUERTO Y HA MUER-
TO ELLA", INTERVIERE “LA vozr”: “¢EstAs Loco? Te pEs-
PEDAZAS TU Y DESPEDAZAS CON _TUS DEMENCIAS A TU HIJA"
MAR{A ESTA ABSORTA. MARfA SE VISTE, ENTRA AL TEMPLO,

LA ARRGDILLAN. OBEDECE INSTRUCCIONES PARA EL EXOR~-

(84) " CASTILLA DEL PINO, CARLOS. "EL FETICHISMO EN LA COTIDIANEIDAD” EN ==
: LA _INCOMUNICACION, » Eb, Penfnsuia, 19 . pAe. 79.
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" CISMO, DURANTE EL CUAL., EL SACRISTAN DESCUBRE: “-jEL
BRAZO PELUDO!”, EL CURA CALLA EL MURMULLO DE LA IGLE
SIA, LE HABLA A MARfA. INFORMA QUE MAR{A TENDRA QUE-
ESTAR EN LA IGLESIA TRES DfAS. PIDE LA OPINION DEL -
PADRE .

(BLANCO TIPOGRAFICO)

LA IGLESIA SE INQUIETA, REGULO ACEPTA, SE VA, CAMINA
ENTRE VENDEDORES Y CAMPESINOS, REFLEXIONA, ES INTER-
CEPTADO, RESPONDE., SIGUE CAMINANDO HASTA ALCANZAR EL
CORTEJO DE ANDRES MAGANA, REGRESA DEL CEMENTERIO. SE
ACUESTA. NO DUERME, REFLEXIONA. SE LEVANTA, PRENDE -
UNA CERA, ADOSA EL RETABLO. REZA. SE ACUESTA DE NUE-~
VO, PIENSA: “SuPL{AN AL SUENO MONGLOGO E IMAGENES -
ASOCIADOS CON LOS HECHOS MAS SALIENTES EN LA VIDA DE
Los MacaRa”®,

LA SECUENCIA GENERAL DEL RELATO SE BIFURCA EN DOS POSI- -
BLES SITUACIONES:

1) UNA SITUACION INICIAL: LA APARICION DE "LA vOZ" EN -
" LA CHOZA. INTERPRETADA POR MARfA COMO EL REGRESOC DEL ESPIRITU -
DE UN MUERTO; INTERPRETADA POR REGULO COMO POSESION DIABOLICA:-
"~,.«]QUIEN SABE HASTA QUE TRANCE PECADOR LLEGARA TU ALMA, PARA-
VENIR NO SE CUAL DE ELLOS AQU{ A PROFANARNOS CON 5U voz!”, v LA
CUAL QUEDARIA RESUELTA POR EFECTO DEL EXORCISMO Y CON LO QUE, - Lo
SE SUPONE, DESAPARECERIA "LA v0z” QUE TIENE MAR[A, e

2)  UNA SITUACIGN INICIAL ANTERIOR: LA VOZ DEL AGONIZAN-"

TE ANDRES MAGARA ANUNCIA A MAR{A SU PROXIMA VENGANZA, SITUACION

QUE NO SE RESUELVE CON EL EXORCISMO, SINO SUGIERE A ESTE COMO -
PARTE DEL CUADRO CAUSAL DE UN PROXIMO RELATO: LA HISTORIA DE LA

VENGANZA, AS{ COMO LA VIDA QUE LLEVARA MAR{A, QUIEN A PARTIR --

DEL RITO, QUEDA MARCADA SOCIALMENTE COMO "POSESA” Y DONDE LA --

TRANSFORMACION DE LOS PERSONAJES APENAS COMIENZA A EFECTUARSE -
DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LA COLECTIVIDAD, PUESTO QUE EL FENG- .
MENO DE “LA v0z“ SE HACE pUBLICO,
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LA APARICIGN DE UN INDICIO. "EL BRAZO PELUDO® QUE HABIA--
MOS PASADO POR ALTO. REFUERZA ESTA SEGUNDA POSIBILIDAD, EL “BRA
Z0 PELUDO” DE LA PILA DE AGUA BENDITA, APARECIA CON ANTERIORI--
DAD EN EL ”"RELATO DE MARfA” QuUE LLAMAMOS DIGRESION (1). LA PRI-
MERA VEZ., RECORDEMOS, APAREC{A DENTRO DEL CONTEXTO DE LA AGONfA
DE MAGARA., CUYA IMAGEN ES DE UN CUERPO EN DESCOMPOSICION: “SAN-
GRE Y COAGULOS VOMITABA SU BOCA AMORATADA..." EN EL CUAL ESTAN-
TANGIBLES TODAVIA SENALES DE VIOLENCIA: “...TRES MACHETAZOS EN-
EL PECHO...”., TODO ESTO COMO REPRESENTACIONES DE MUERTE. DENTRO
DE LOS LIMITES DEL EXORCISMO. ESTE INDICIO REFUERZA EL CUADRO -
SICOLGGICO DE LOS PERSONAJES. PUES PRESENTA LAS CREENCIAS DEL -
PUEBLO ("IGLESIA®. "CORO DE CABEZAS”., ETC.) SOBRE LAS MANIFESTA
CIONES DEL MAL: EL MAL SE PRESENTA A LOS INDIVIDUOS DE MANERA -
ANTROPOMORFICA Y MONSTRUOSA (DIABLOS., CARRONA, ETC.)., LA APARI-
CION DEL "BRAZO PELUDO” CONFIRMA PARA LOS PERSONAJES EL “RELATO
DE MARTA” Y ES UN RECURSO PARA DAR CREDIBILIDAD A LOS SUCESOS.

ADEMAS DE SER SIMBOLO DE LA MALDAD MANIFIESTA, DE LA MUER
TE Y LA CORRUPCION., DE LA VIOLENCIA, DEL PECADO QUE HAY QUE CON
JURAR, EL “BRAZO PELUDO" COMO VISION DURANTE EL EXORCISMO, LE -
CONFIERE AL RITO UNA SIGNIFICACIGN QUE HA VENIDO ELABORANDOSE-
DESDE EL PRINCIPIO. Y ES QUE LA IDEA DE LA MUERTE EN EL RELATO,
JUNTO CON LAS DEMAS REPRESENTACIONES, HA ESTADO LATENTE. MARfA-
VE MORIR A UN HOMBRE, SE HA “GANADO” EL RECHAZO DEL PADRE (IN--
TENTO DE INCESTO), CUYO SIGNIFICADO ES DE MUERTE PARA LOS DOS -
PERSONAJES: "-SOBRE TODO HE MUERTO Y HA MUERTO ELLA“ -DICE REeU
Lo,

SIN EMBARGO, Y COMO CONTRAPARTIDA, HAY IMPL{CITA UNA RE--
SURRECCION: ANDRES MAGANA ESTA MUERTO PERO SU VO0Z ESTA VIVA: Ma
RfA ESTA "MUERTA" SIMBOLICAMENTE PARA SU PADRE. PERO RENACERA A
TRAVES DEL RITO DEL EXORCISMO. ESTO NOS LLEVA A PENSAR EN QUE -
LAS DOS POSIBLES SITUACIONES INICIALES QUE VEMOS EN MARfA. LA -
Voz. SON PRELIMINARES DE UN VERDADERO COMIENZO DEL RELATO., MANI
FESTACION DE UN RITO DE INICIACIGN, CUYDS MOTIVOS EN LOS CUEN--
TOS FOLKLGRICOS APARECEN, SEGUN VLADIMIR PROPP, EN EL "CICLO DE
LA INICIACIGN" COMO LA BASE MAS ANTIGUA DEL CUENTO MARAVILLOSO-
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0 CUENTO DE HADAS:

+1+LAS CEREMONIAS DE INICIACION (ES DECIR-
LA "MUERTE’ DEL ANTIGUO HOMBRE Y EL 'NACI--
MIENTO' DEL HOMBRE NUEVO) SE FUNDAN SOBRE -
LA ESPERANZA DE QUE EL TIEMPO TRANSCURRIDO-
-“LA HISTORIA"- PUEDE SER ABOLIDG Y QUE UN-
TIEMPO NUEVO PUEBE SER INSTAURADO

EL RITO DEL EXORCISMO VA L1GADO AL MITO SOBRE LOS PODERES
SOBRENATURALES Y DIVINOS QUE SOLUCIONAN LOS PROBLEMAS DEL ALMA-
Y DEL CUERPO. EN EL RELATO, EL CURA SE DIRIGE A Marfa: “-La Di1-
VINA PROVIDENCIA SE APIADARA DE TI, MUJER., SU MISERICORDIA INFI
NITA TE SALVARA: LAVARA TU ALMA., SANARA TUS ULCERAS, Y DE ALLf-
SALDRA HUYENDO EL ENEMIGO CON SU PESTILENTE CORRUPCIGN”,

EL MUNDO DE LAS CREENCIAS, COMO CONTEXTO DE LA HISTORIA,~

NO SOLO NOS REMITE AL MUNDO RELIGIGCSO., SINO AL MUNDO SOCIAL. VE
MOS AL PERSONAJE REGULO ACTUAR FRENTE AL PUEBLO DE SAN JERONINMO
DESPUES DEL EXORCISMO: “’Y NO VOLTEARE A MIRAR’ -GOLPEABA EN -~

. HUECO TIC-TAC DENTRO DE SU MENTE VACTA ~COMO UMA GRAN CAMPANA-,
QUE A LA VEZ LE INSTABA CON IMPULSOS DESQUICIANTES A CORRER., A-
ESCAPAR DEL MARTIRIZADOR EFECTO DE CLAVOS, QUE. AL PASO. LE PRQ
DUCTAN SU SUPOSICIGN DE MIRADAS EN LA ESPALDA".

Con LA INTERVENCION DE UN NUEVO PERSONAJE (EL PUEBLO DE -
SAN JERGNIMO CONGREGADO EN LA IGLESIA PARA EL RITO), PERSONAJE- -
COLECTIVO, QUIEN SE MANIFIESTA A TRAVES DE ONOMATOPEYAS ("-gl-u
u=u?" / “-jl-u~u~ul”/ “-U-u-u-u"). SE FRESENTAN UNA SERIE DE AC
CIONES: "APELMAZA EL MURMULLO” / “GRUNE LA IGLESIA TODA" / "6I-
RG EL CORO DE CABEZAS” QUE MARCAN DISTINTOS ESTADOS DE ANIMO, -
DUDA., AZORO, APROBACION, LAS ACCIONES DEL PERSONAJE COLECTIVO -
GIRAN ALREDEDOR DE LAS ACCIONES EJECUTADAS POR LOS PERSONAJES -
PRINCIPALES DEL RITO: ElL PARROCO, EL SACRISTAN, REGULO: EN CON-
TRAPUNTO. ENFATIZANDO CON EL TONO, CON EL GESTO, IMPLICITAMENTE
LO QUE SUCEDE EN EL ESCENARIO (EL ALTAR). MARfA COMO PERSONAJE-

(85)  ELIADE MIRCEA., "REPETICION CONTINGENTE DE LA COSMOGON{A” EN TRATADO-
© DE HISTORIA DE LAS RELIGIONES. MExico. 5a, ED.. Era, 1984, pAG.
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PARECE DILUIRSE Y QUIEN ADQUIERE ESTA CALIDAD ES EL PUEBLO ES—--
PECTADOR QUE COMPARTE LOS HECHOS A DISTANCIA Y SE CONSTITUYE EN
UNA ESPECIE DE "TESTIGO CONFIABLE”, Y, EN EL RESTO DEL RELATO,-
EN UNA CONCIENCIA, EN EL “INCONSCIENTE COLECTIVO” LATENTE EN T0
DA LA OBRA,

Asf., JUNTO AL TEMA DE LOS CULTOS, LA RELIGION Y LAS CREEN
CIAS POPULARES Y JUNTO AL TEMA DE LA MUERTE TRATADA SIMBOLICA--
MENTE: MUERTE FISICA Y WUERTE MORAL QUE CONFLUYEN EN MUERTE SO-
CIAL, SE ENCUENTRA LA ALEGOR{A DE LA RELACION INDIVIDUO-COLECTI
VIDAD. EN LA CUAL LA SOCIEDAD SE PRESENTA COMO UNA REALIDAD QUE
EXISTE PREVIAMENTE PARA LOS PERSONAJES, MIENTRAS QUE EL INDIVI-
DUO ES UN ELEMENTO DIFERENCIADO DE ELLA CUANDO VIVE SITUACIONES
EXTREMAS, NO ASf SI SE APEGA ESTRICTAMENTE A LA COTIDIANIDAD. A
LA NORMALIDAD, AUNQUE LO INSOLITO PROVENGA DE LO NORMAL Y COTI-
DIANG. LA COLECTIVIDAD ES UNA REALIDAD ROTUNDA. APEGADA A RE- -
GLAS O LEYES DE CONVIVENCIA BIEN DETERMINADAS DE LAS QUE NADIE-
ESCAPA. '

FINALMENTE, RECORDAMOS AL PERSONAJE REGULO., QUIEN DE RE--
GRESO DEL SEPELIO DE ANDRES MAGANA TRATA DE DORMIR., IMPOSIBILI-
- TADU DE HACERLO REFLEXIONA: "LE HE VISTO BIEN, BIEN LA CARA, --
CUANDO DESTAPARON LA CAJA EN EL CEMENTERIO...ANOCHE TAMBIEN YA-
ESTABA MUERTG, SIN EMBARGO...”. DE NUEVO LA DUDA Y LA AMBIGUE---
~ DAD FUNCIONAN COMO PARTES ESTRUCTURALES DEL RELATO. EL ENIGMA -
 DE SI LO QUE ESTA SUCEDIENDO EN LA VIDA DE LOS PERSONAJES ES --
"REAL, SE RESUELVE FINALMENTE CON LA AGCEPTACIGN. PARA EL LECTOR,
NO SUCEDE AS{. LOS INDICIOS PRESENTADOS EN LAS ACCIONES, EN LOS
DIALOGOS Y EN LAS DESCRIPCIONES REAVIVAN EL SENTIMIENTO DE DUDA
SOBRE LO QUE HABRA DE SER EL DESENLACE, ABRIENDONOS MAS POSIBI-
LIDADES PARA NUEVOS RELATOS: EN CONSECUENCIA, EL INTERES POR LO
QUE PASAN Y HABRAN DE PASAR LOS PERSONAJES SE MANTIENE.

Dicresidn (3):

Mon6LOGO E IMAGENES EN REsuLo:
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"ERAN CUATRO HERMANOS... En 1913 -nace Tres afos-, -
CUANDO LAS FUERZAS DEL ANTERIOR GOBIERNO TOMARON LA-
PLAZA.+»"., LOS MAGARA LA DEFENDIERON, VIENDOSE PERDI
DOS HUYERON, REUNIERON GENTE Y LA RETOMARON, REPAR--
TIERON TIERRAS, “DESPOJARON A LOS LEGITIMOS PROPIETA
R10s”. "jENTRE ELLOS A Mf!”, TRES DE ELLOS DESAPARE-
CIERON Y SE DICE ANDAN EN DISTINTOS LUGARES, SOLO --
QUEDG UNO EN EL PUEBLO., ANDRES, “...HACIENDOLE FREN-
TE A SU DESTINO Y ENCONTRG LA MUERTE”

Como sucep1d en eL “RELATo DE MARTA" (pi1GResION (1)) con
EL RELATO DE LOS MILAGROS (DIGRESION (2)), HAY UN DESDOBLAMIEN-
TO DE PERSONALIDAD EN RfcuLo. AL MISMO TIEMPO ACTUA COMO PERSO-
NAJE DENTRO DE LA TRAMA GENERAL, Y COMO NARRADORO CUENTERO EN ES
TE PASAJE. '

CoMo PERSONAJE. REGULO SOSTIENE UN MONGLOGO Y REPRODUCE -
IMAGENES "ASOCIADAS” CON HECHOS DEL PASADO. COMO NARRADOR, DES-
CRIBE ESOS HECHOS, COMO CUENTERO SE HACE PORTAVOZ DE LAS ESPECU
LACIONES DEL PUEBLO DE San JERGNIMO: “QUE EL UNO ANDA POR LOS -
Estapos Unipos” / “EL OTRO QUIEN SABE DONDE®, ETC. LA CONFuUSIGN
DE NIVELES NARRATIVOS TAMBIEN SE PRESTA A CONSIDERAR QUE EL PRO
P10 NARRADOR.,.QUIEN CUENTA LA ANECDOTA DE MarfA. LA Voz, Es - -
QUIEN SE METE EN LLAS CAVILACIONES DEL PERSONAJE,

LA DESCRIPCION DEL NARRADOR REGULO. UBICA LA ACCIGN EN EL
PASADO A PARTIR DEL PRESENTE, COMO PARA ACERCAR LOS HECHOS Y RE
VITALIZARLOS: "En 1913 -HACE TRES ANOS-...". AQUf ES DONDE EM--
PIEZA REALMENTE ESTE RELATO QUE CONTIERE ESTRUCTURALMENTE A ~ -
0TROS. CONSIDERAREMOS RELATO 1 A LA TOTALIDAD DE ESTA ANECDOTA.
DEL CUAIL SE DESPRENDE LO QUE LLAMAREMOS: RELATO 1,, CUYA SITUA-
CION INICIAL ES LA LLEGADA DE LAS FUERZAS DEL “ANTERIOR GOBIER
NO", CUYO DESARROLLO-ES LA DEFENSA DE LA PLAZA ("...L0S MacAfaA,
- PARAPETADOS EN LAS TORRES DE LA IGLESIA, LA DEFENDIERON CONTRA-
UN BATALLON DE SEISCIENTOS HOMBRES. VIENDOSE PERDIDOS BAJARON -
.Y PUSIERON DINAMITA DENTRO DE LA PARROQUIA®) Y CUYO FINAL ES LA

-HUfDA, :
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EL FINAL DE ESTE RELATO ES. A SU VEZ, LA SITUACION INI- -
' CIAL DE OTRO, RELATO 1.: LA PLAZA HA SIDO TOMADA Y SUS DEFENSO-
RES HAN HUIDO, CUYO DESARROLLO ES LA REORGANIZACION DE LAS FUER
ZAs DE L0s VENCIDOS (“EN LOS MONTES REUNIERON GENTE., LA ARMA- -
RON...”) Y CUYO FINAL ES LA RECUPERACION DE LA PLAZA Y EL REPAR
TO DE TIERRAS.

A su VEZ., EL FINAL DEL ANTERIOR RELATO, ES SITUACION INI-
CIAL DE UN RELATO IMPLICITO RELATQ lc: EL REPARTC DE TIERRA CAU
SA INCONFORMIDAD ENTRE LOS “LEGITIMOS PROPIETARIOS”, LA INCON--
FORMIDAD CAUSA ACCIONES TAMBIEN IMPLICITAS., REPRESALIAS Y AMENA
ZAS., PARA QUIENES LLEVARON A CABO ESE REPARTO Y QUE LOS HACE --
"DESAPARECERSE” DEL PUEBLO. LA SOLUCION O FINAL DEL RELATO SE--
RIA LA EJECUCION DE UNO DE ELLOS., EL QUE SE QUEDA A AFRONTAR SU
DESTINO, A PADECER LA VENGANZA SOCIAL,

EL RELATO TOTAL O RELATO 1 JUNTO CON LOS QUE CONTIENE, -
FUNCIONA TAMBIEN CGMO CONTEXTO DE LA HISTORIA GENERAL, PUES PRQ
PORCIONA DATOS PARA LA INTERPRETACION DE LAS POSIBLES CAUSAS -=
~ _DEL ASESINATO DE ANDRES MAGARA. AS{ COMO DE LAS HMOTIVACIONES DE
SU ASESINO, UNA DE ELLAS EL REPARTO NO EQUITATIVO DE TIERRAS, -
.TAMBIEN PODRIA SER UN INDICIO PARA DESENTRANAR EL MISTERIO DE -
"LA vOz" Y SU PAPEL EN LA TRAMA.

EN ESTA DIGRESIGN., EL PERSONAJE REGULO JUSTIFICA VELADA-
MENTE EL ASESINATO. SE COMPLETA. POR OTRA PARTE, EL SIGNIFICA-
DO DE LA CONCLUSIGN DE REcuLo: "-...SoN L0S MaGaiA UNOS PERDI-
DoS”, QUE ADQUIERE DOS CONTENIDGS: LOS MAGARA DESAPARECIERON, -
UNOS SE FUERON DEL PUEBLO, OTRO MURIG, NO TIENEN PRESENCIA FI-
SICA: LOS MAGARA SON UNOS PERDIDOS MORAL Y SOCIALMENTE PUESTO-
QUE HAN SIDO CAUSA DE MALES COMO EL DESPOJO DE TIERRAS A LOS -
"LEGITIMOS PROPIETARIOS”, AMEN DE QUE UNO DE ELLOS MURIG Y Su-
ESPIRITU SE POSESIONA DE MARfA.

, ALEGORTA DEL HOMBRE SUJETO A SU DESTINO: "EL QUE LA HACE
LA PAGA TARDE O TEMPRANO, YA SEA HUYENDO DURANTE TODA SU VIDA,
“DESAPARECIENDO”, MURIENDO O PENANDO EN ESPIRITU”,
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SI LIGARAMOS EL TIEMPO EN QUE ESTAN UBICADOS LOS HECHOS -
DEL PASADO (1913 DECLARA EL PERSONAJE -NARRADOR) A UNA REALIDAD
EXTRALITERARIA, EXTRATEXTUAL, ENCONTRARfAMOS ALUSIONES A CIER--
TOS PASAJES DE LA HISTORIA DE MExico: LA TomA DE Paracio Nacro-
NAL Y DE LA CIUDADELA DURANTE LA DECENA TRAGICA, LA MUERTE DE -
MADERO EN 1913, LAS LUCHAS QUE SE DESARROLLARON PARA RESTITUIR-
EL GOBIERNO INSTITUCIONAL (CARRANZA. ZAPATA, VILLA ENTRE OTROS).
HASTA LA PROMULGACION DE LA CONSTITUCION DE 1917, CON LA CUAL -
SE PACIFICO HISTORICAMENTE AL PATS. EL eRESENTE (1916) uBicapo-
EN EL [NTERIN DE ESAS LUCHAS. SE LIGAR[A POR EJEMPLO, AL ASALTO
DE Vitra a Corumpus, E.U.. v LA EXPEDICION PUNITIVA EN TERRITO-
RIO MEXICAND POR PARTE DE LOS EsTaDos UniDOs: ADEMAS DE QUE SE-
LLEVG A CABO UN REPARTO DE TIERRAS A TRAVES DE DISTINTOS PLANES
Y DECRETOS. ESTA ALUSIGN DE HECHOS HISTORICOS -SI LA ADMITIMOS-.
PODRIA RESPONDER A PRESENTAR LA INTERPRETACIGN DE CIERTOS PERSO
NAJES DE LA HISTORIA SOBRE LAS CONSECUENCIAS DE LOS HECHOS PASA
DOS QUE HAN CREADO UNA ATMOSFERA PARTICULAR EN SAN JERONIMO. ES
TE PASAJE DEJA ABIERTA LA POSIBILIDAD DE DISCERMIR LIBREMENTE -

LAS ACCIONES DE L0S MAGANA. PUES NG SABEMOS SI REGULY comMO PER-

SONAJE ESTA UBICADO ENTRE LOS CONSERVADORES REELECCIONISTAS O -
ENTRE LOS REVOLUCIONARIOS., LO UNICO QUE TEMEMOS A LA MANO ES EL
TEXTO., LA DESCRIPCION DE HECHOS QUE SIGNIFICAN DANO PARA EL PER
SONAJE REGULO Y QUE ESTRUCTURALMENTE SON RELATOS DEL RELATO CU-
YA FUNCIGN, A MI JUICIO, ES REFORZAR EN LOS LECTORES 0 EN LOS -
“SUPUESTOS” ESCUCHAS UN SENTIMIENTO DE CERCANTA Y FAMILIARIDAD:
ADEMAS DE APORTAR MAS INFORMACIGN SOBRE LAS CIRCUNSTANCIAS QUE-
RODEAN A LAS ACCIONES DEL PRESENTE.

“EN ESTO..."” APARECE EN ESCENA UN NUEVO PERSONAJE,--
EMILIA. HERMANA DE REGULO. EMILIA CUENTA COMO LE HAN
LLEGADO LAS NOTICIAS Y COMO LLEGO HASTA AHI (CASA DE
RéGuLO) .

(BLAnNCO TIPOGRAFICO)

“-CORRE MAS PRONTO EL MAL QUE EL BIEN COMENTO EL VIU
po”. DESCRIPCION DE LAS CONDICIONES EN LAS QUE ESTA-
MARfA EN LA I1GLESIA. REGULO LE PIDE A EMILIA LE SA--
QUE ALGO (CANUTO DE HOJA Y MOCHILA DE CUERQ) DE UN -

- COFRE. ELLa SE Lo LLEVA, EL LO REVISA Y SE LO ENTRE-

i
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GA, DA INSTRUCCIONES, ELLA OBEDECE, VA A DONDE SE --
ALOJA MARfA (EL TINGLADO DEL PATIO) Y SISEA ALGO EN-
LA OREJA DE Marfa. MARfA INDAGA. MARIA RESPONDE. SE-
MIRAN RARAMENTE. REPTA Y soPLA “LA voz®: “DeJA EN --
PAZ A TU SOBRINA. APENAS MUERA SU PADRE. VETE DE LA~
CASA Y HASTA DEL PUEBLO Y NUNCA VUELVAS., QUE SE MUY-
DIEN TUS NEGRAS INTENCIONES DE ROBARLE. PARA PROTE--
GERLA, YG ME BASTO”., EMILIA SALE DEL TINGLADO, SE --
SANTIGUA,

(BLanco TIPOGRAFICO)

SE NARRA EL ENTIERRO DE REGULO. PARTICIPA LA GENTE -
DEL PUEBLO Y LA T{A EMILIA., LA T{A EMILIA SIN DETE--
NERSE. TIRA LAS LLAVES: MARTA Y EMILIA NO SE HABLAN,
CUMPLEN EL ACUERDO DE NO VERSE JAMAS, MARIA ENTRA. -
MIRA SU APOSENTO, DESDENA SU CATRE, PRIVASE, QUEDA -
HECHA LEONA Y SERPIENTE “SOBRE EL LECHO QUE ACABA DE
DEJAR SU PADRE”,

(BLANCO TIPOGRAFICO)

EL NARRADOR CUENTA: MARTA SALE A LA CALLE, "COLGABA-
LE UN MORRAL” QUE NO ABANDONABA, LO LLEVO CONSIGO My
CHO TIEMPO. , :
MARTA .DISTRIBUYE SUS SALIDAS: A COMPRAR VIVERES, Y -~
SU ESTANCIA EN LA CASA: COCINAR Y COSER. ENGORDAR Y~
ATENDER A LOS ANIMALES., ASEAR LA CASA Y PATIO, BANAR
SE, COMER Y DORMIR,

EL NARRADOR HACE SUPOSICIONES SOBRE LA CENSURA HACIA
MARTA SI NO CONSERVARA EL LUTO.

(BLaNCO TIPOGRAFICO) :
DESCRIPCION soBRE LA CONFORMACION DEL CARACTER DE Ma
R{A., SU PERSONALIDAD EN RELACIGN CON LAS ACCIONES --
PROVENIENTES DEL EXTERIOR: “EL HOSTIL AISLAMIENTO A-
QUE LA CONDENARAN DURANTE MAS DE UN ANO., SIRVIO PARA
CREARLE UNA NATURALEZA FIRME Y ALTIVA / CONTRADICTO-
RIA AL EXTERIOR MORBIDO/ Y A UN MISHO TIEMPO SUMISO./
APOCADO, QUE APARENTABA./ ...AQUELLOS ACCESOS TAN IN
ESPERABLES COMO CONSTANTES ERAN REGULADOS POR EL DO-
MINIO PROPIO GRACIAS A LOS EJERCICIOS SIN TREGUA A -
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QUE SE SOMETfA/...NO ERA OBSTACULO SU IGNORANCIA PA-
RA RENDIRSE CULTO A S{ MISMA..,.DESMESURADO, .. IMPRES~
CINDIBLE...POR CUANTO ENTRANABA..,RECURSO DE DEFEN-~
SA/ PRESENT{A VAGAMENTE SU TRIUNFO Y LAS PERIPECIAS-
DE SU PORVENIR, EN QUE LO IMPREVISTO Y FABULOSO DE--
BIAN SER S{MILES DE LO NATURAL RESPECTO DE SU EXIS~-
TENCIA./TODO ELLO GERMING Y MADURABALO SU SUBCONS- -
CIENTE.../DURANTE SU INFANCIA NO ESCUCHG SINO ALABAN
ZAS.ssA SU HERMOSURA...LA HOSCA REPULSA DESPUES LE -
FUE TAN RUDA...30LO EL SALIR A LA CALLE PRESUPON{A -
GANAR UNA BATALLA.../N0 OBSTANTE...SUS TRES SALIDAS-
LE BASTABAN PARA SUS PROPGSITOS DE EXAMINAR SERES O-
cosAs” .

EL NARRADOR PREGUNTA Al LECTOR.

EL NARRADOR RELEXIONA SOBRE EL CARACTER HUMANO, SU -
NATURALEZA, CONTINGUA LA DESCRIPCION: ”...ELLA NO LLE
60 A RESIGNARSE SINO A QUERER ESA LUCHA".

EL NARRADOR CONDUCE AL LECTOR:

"VEAMOSLA EN SU SOLEDAD...” DESCRIBE: “Su TENAZ GIM-
NASIA DE LA MEMORIA FACILITABALE SABER EXACTAMENTE -
LOS COLORES Y FORMAS...MAS TARDE SELECCIONARIA SU --
LENGUAJE SINGULAR...COMENZABA A DELEITARLE LA SENSA-
CION DE CAUSAR EXTRANEZA C MIEDO; UN INTERES.,.NO --
COMPARTIDO CON NADIE...”

SIGUIENDO EL ORDEN: LA APARICION DE UN PERSONAJE INCIDEN-
TAL, LA TfA EMILIA, PLANTEA UN CONFLICTO QUE FINALMENTE NO SUCE
DE; EMILIA SE VA DEL PUEBLO SIN PODER ACTUAR REALMENTE., PERO SU
INTERVENCION SIRVE PARA QUE ACTUE "LA voz” QUE SENTENCIA Y PRE-
DICE AL MISMO TIEMPO: "PARA PROTEGERLA: YO ME BASTO”., REGULO HA
BfA MUERTO SIMBGLICAMENTE, PERC AHORA MORIRA F{SICAMENTE. No ~-
HAY ANTECEDENTES EXPLICITOS PARA EL DECESO., SOLO HAY UNA LIGERA
ALUSION A ELLO: “-Aquf- DESATA EL ENFERMO LA MOCHILA- HAY TRES-
CIENTOS PES0S” (SUBRAYADO Mf0): LA ENFERMEDAD Y MUERTE DEL PER-
SONAJE, PARECE. ESTAN EN FUNCION DE QUE SE CUMPLA LA PREDICCION:
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AN JERGHINO: “...A PULSO LO TRANSPORTAN DOCE
HAS F AKIGOS CON CABEZAS DESCUBIERTAS ¥ NEGROS PANTALONES BAJO
LA% FALIAS DE CAMISAS BLANCAS. ANUDADAS POR DELANTE®; TANTO EL -
TIEMPO DE LA ACCIOH COMD LOS DETALLES PRECISOS DE LA ESCENA LE-

1
LAS COSTUKERES EXN

DAH FUERZA VISUAL A LO DESCRITO,

DURANTE EL ENTIERRO SE CONCLUYE LA PARTICIPACIGN EN LA --
TRAMA DE LA TIA EMILIA “.,,GUIEN SIN DETERNERSE A MIRAR TIRA -~
DE PASO LAS LLAVES...” Y SE CUMPLE LA ORDEN DE "LA v0oz” DE NO -
VOLVERSE A VER,

LA REACCION DE LA PROTAGONISTA FRENTE A LA MUERTE DE SU--
PADRE, ES DE VIOLENCIA Y NO DE RESIGNACION, DE CORAJE Y NO DE =~

(80)  ENTENDEMOS POR “OBJETO MAGICO" AQUEL A TRAVES DEL CUAL UN PERSONAJE=
PUEDE REALIZAR LO IRREALIZABLE, LA "v0z" SERIA EN PARTE UN OBJETO MA
GI1CO PUES ACTUA COMO PROTECCION SEGURA CUANDO DE HECHO MARIA EsTA -=
ABSOLUTAMENTE A MERCED DEL MUNDO,
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MAR{A SE QUEDARA SOLA. SIN PARIENTES NI AMIGOS, SIN PADRE., LA -
GNICA QUE VELARA POR ELLA SERA “LA voz”,

POR OTRO LADO., LA APARICIGN DEL PERSONAJE DE LA TiA EmI--
LIA, INTRODUCE UN TEMA QUE NO ESTA BIEN DIBUJADO EN EL TEXTO, -
SE TRATA DE LA "MALA MUJER”, “BRUJA”, “MADRASTRA” QUIEN DESDE -
LA PERSPECTIVA DE “LA V0Z"” ACECHA A LA "INDEFENSA HUERFANA", MO
TIVO QUE APARECE EN MUCHOS CUENTOS FOLKLGRICOS, EN MUCHOS CUEN-
TOS DE HADAS. COMO POR CJEMPLO EN Branca NiEves. Las “NEGRAS IN
TENCIONES® HAN S1DO REVELADAS POR “LA v0zZ” Y SOLO CON SU INTER-
VENCIGON, SIN LLEGAR A REALIZARSE. POR LO QUE ALEJA DE MAR{A UN-
POSIBLE DANO (“...CUMPLIRAN EL TACITO ACUERDO ENTRE ELLAS DE NO
VOLVERSE A VER JAMAS"), EL coFre (HERENCIA DE REcuLO PARA Ma- =
R{A). OBJETO DE LA CODICIA SUPUESTA DE EMILIA, NO SE INSTITUYE-
EN 0BJETO MAGIc0'80), SINO QUE SIRVE PARA EJEMPLIFICAR LOS SEN-
TIMIENTOS DE AMBICION Y DE ENVIDIA QUE RODEAN A LA PROTAGONISTA.

CoMO EN OCASIONES ANTERIORES. EL BLANCO TIPOGRAFICO TIENE
LA FUNCIGN DE OBVIAR PASOS Y PRESENTAR DIRECTAMENTE LAS ESCENAS.
Lo QUE SE PASA POR ALTO ES EL MOMENTO DE LA MUERTE DE REGULO Y-
SU DIFUSION EN EL PUEBLO. SE INTRODUCE DIRECTAMENTE LA DESCRIP-
CION DEL ENTIERRO DE REGULO, QUE ADEMAS., ES UNA DESCRIPCIGN DE-
LAS COSTUMBRES EN SAN JERGNIMO: “...A PULSO LO TRANSPORTAN :DOCE
NAS DE AMIGOS CON CABEZAS DESCUBIERTAS Y NEGROS PANTALONES BAJO
 LAS FALDAS DE CAMISAS BLANCAS, ANUDADAS POR DELANTE": TANTO EL -
TIEMPO DE LA ACCIGN COMO LOS DETALLES PRECISOS DE LA ESCENA LE-
DAN FUERZA VISUAL A LO DESCRITO.

DURANTE EL ENTIERRO SE CONCLUYE LA PARTICIPACION EN LA -~
TRAMA DE LA TfA EMILIA "...QUIEN SIN DETERNERSE A MIRAR TIRA =~
DE PASO LAS LLAVES..."” Y SE CUMPLE LA ORDEN DE “LA v0zZ” DE NO -
VOLVERSE A VER,

LA REACCION DE LA PROTAGONISTA FRENTE A LA MUERTE DE SU--
PADRE, ES DE VIOLENCIA Y NO DE RESIGNACION,DE CORAJE Y NO DE --

(86)  EMTENDEMOS POR “OBJETO MAGICO” AQUEL A TRAVES DEL CUAL UN PERSONAJE-
PUEDE REALIZAR LO IRREALIZABLE, LA “v0z” SER{A EN PARTE UN OBJETQ MA
GICO PUES ACTUA COMO PROTECCIGN SEGURA CUANDO DE HECHO MARIA ESTA —
ABSOLUTAMENTE A MERCED DEL MUNDO.
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NOSTALGIA LO QUE REVELA CIERTOS ELEMENTOS DE SU PERSONALIDAD, ~
MARfA ES VISTA DE MANERA ANTROPGMORFICA POR EL NARRADOR: “HECHA
SIERPE, LEONA”., ESTA ACTITUD ENTRA EN CONTRASTE CON EL AMBIENTE
FUNEBRE QUE ESTA IMPLICITO EN LA CHOZA. DESPUES DE LA MUERTE DE

Résuro,

EL BLANCO TIPOGRAFICO INTRODUCE LA DESCRIPCIGON DE LAS PRI
MERAS SEMANAS VIVIDAS POR MAR{A. EN DONDE HAY TEMOR., PRECAUCION.
RECLUSIGN, "TEDIO SEDENTARIO”. LAS ACCIONES REALIZADAS POR LA -
PROTAGONISTA SON PRESENTADAS A TRAVES DE UNA ENNUMERACION: "co-
CINAR Y COSER: ENGORDAR Y ATENDER LOS ANIMALES: ASEAR LA CASA Y
PATIO; BANARSE, COMER Y DORMIR”, LO QUE LE DA UN CARACTER MECA-
Nico. HAY IMPLfCITA UNA REPETICIGN DE ACCIONES QUE CONSTITUYEN-
UNA COTIDIANIDAD DONDE NADA OCURRE. UNA COTIDIANIDAD ESTATICA.-
Y QUE ES COMUN A OTRAS MUJERES DE SAN JERGNIMO.

La DESCRIPCION DE MARIA, CIERRA LA PARTE 1, QUE HEMOS LLA
MADO “SECUENCIA 1“. AUNQUE EXISTE UNA SEPARACION (BLANCO TIPO--
GRAFICO) ENTRE LAS ULTIMAS L{NEAS ANTERIORES CON LO QUE ES DE -
HECHO LA DESCRIPCION, EXISTE UNA ESTRECHA RELACION. Con ANTERIO
RIDAD SE HA DICHO: .

!

“No TENfA SINO UN VESTIDO NEGRO, EL QUE LLEVG AL EXORCIS-
10, MUDARLO POR OTRO DE DISTINTO COLOR EQUIVALTA CADA VEZ A QUE
EL VECINDARIO LA ZAHIRIESE: -

~SIN DUDA LLEVA, PUES, EL DIABLO DENTRO. NO HACE NI UN MES
- QUE FALLECIO REGULO. Y YA VA DE COLORINES. NI AS{ -MINUSCULA SE
fA ENTRE LAS URNAS-, NI AS{ DE CARIFi0 LE TUVO AL DIFUNTO!”

LA DESCRIPCION Y EL DIALOGO FUNCIONAN COMO EJEMPLO : CERCA
NO DE LA SITUACION SOCIAL DE MAR{A Y DEJA ABIERTA LA POSIBILI-
" DAD DE IMAGINAR OTRAS CIRCUNSTANCIAS QUE EL BLANCO TIPOGRAFICO-
HA CORTADO. LA CONCISIGN DE LA NARRACIGN SE HACE EVIDENTE, PUES
LO QUE SE NOS DICE DESPUES PARECE ESTAR AMPLIAMENTE FUNDAMENTA—
po. EL TONO DE IRONIA DEL DIALOGO ENTRA EN CONTRASTE CON EL TO-
NO SERI0 DE LA DESCRIPCIGN DE MARfA oUE VIENE DESPUEs: “EL Hos-
TIL AISLAMIENTO A QUE LA CONDENARAN DURANTE MAS DE UN ANO, SIR-
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VvI6 PARA CREARLE UNA NATURALEZA FIRME Y ALTIVA...” EN LA PROPIA
DESCRIPCIGN HAY UN JUEGO PERMANENTE DE CONTRASTES: POR UN LADO-
HAY UNA DESCRIPCIGN DE UN MUNDO EXTERIOR., SOCIAL. NEGATIVO A -
LA PROTAGONISTA: Y POR OTRO LADO, EN LA MISMA FRASE HAY UNA DES
CRIPCION QUE ES UNA ESPECIE DE RESPUESTA DE LA PROPIA PROTAGO--
NISTA A TRAVES DE SUS ACCIONES A TAL SITUACION DESFAVORABLE:

"A su INTELIGENCIA PRODIGIOSA NO ERA OBSTACULO SU IGNORAN
CIA..."

EN DONDE EL QUE LLAMAMOS “lER. TERMINO?: A SU INTELIGENCIA PRO-
DIGIOSA NO ERA OBSTACULO. NOS PRESENTA UNA CUALIDAD POSITIVA, -
MIENTRAS QUE EN EL “20., TERMINO":"”SU IGNORANCIAY ESTA ANULADA -
CON LA PREDICACION NEGATIVA “NO ERA OBSTACULO". AHORA BIEN, - -
CUANDO DECIMOS QUE HAY UNA RESPUESTA DE LA PROTAGONISTA ES POR-
QUE VAMOS ENCONTRANDO A LO LARGO DE ESTA DESCRIPCIGN DE SU PER-
SONALIDAD, UNA NECESIDAD NO SG6LO DE DAR CUENTA DE LA TRANSFORMA
CION DEL PERSONAJE MAR{A (1ER. NARRADOR), SINO DE IR JUSTIFICAN
DO DICHA TRANSFORMACION (20, NARRADOR). LLEGA UN MOMENTO EN QUE
'NO SABEMOS QUIEN ES QUIEN HABLA PUES ESTE ULTIMO ENJUICIA LAS -

COSAS COMO SI EL MISMO ESTUVIERA VIVIENDO DICHAS CIRCUNSTANCIAS., -

PorR EJEMPLO. DICE:

“DURANTE SU INFANCIA ENTERA NO ESCUCHO SINO ALABANZAS, --
EGLUGICAS LISONJAS A SU HERMOSURA, GRACIA Y VIVEZA. LA HOSCA RE
PULSA TAMBIEN DESPUES LE FUE TAN RUDA, QUE SGLO EL SALIR A LA - -
CALLE PRESUPONfA GANAR UNA BATALLA DE RESISTENCIA AL PANICO, No -
OBSTANTE, COMO-DON ESPONTANEQ. NATO EN QUIENES UNA TAREA LE RE
"PRESENTE IMPERIOSO., SUMO ESFUERZO. SUS TRES SALIDAS POR SEMANA. .
LE BASTABAN PARA SUS PROPGSITOS DE EXAMINAR SERES Y. COSAS, (Po- -
DR{ASE IMAGINAR LA LUCHA QUE SILENCIOSAMENTE LIBRABA AQUEL TEM-
PERAMENTO, DE SUYO ENGRE{DO Y TACITURNO. PARA COMBATIR LAS HUM]
LLACIONES EN QUE LA COLOCABA SU SITUACIGN. AL PAR QUE HACER SEN
- TIR SU DESDEN Y RESULTAR MEJOR AL MEDIO QUE LA CIRCUNDABA?"

CoMo PODEMOS OBSERVAR. SIEMPRE HAY UNA DESCRIPCION BASADA
EN EL BINGMIO CAUSA-EFECTO., EST{MULO-RESPUESTA: ADEMAS,LA DOBLE

/

1
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ACTITUD DEL NARRADOR NOS LLEVA A PENSAR EN UNA TRANSPOSICION DE
PLANOS NARRATIVOS., O PODRIA TRATARSE EN TODO CASO DE UN DESDO--
BLAMIENTO DEL PROPIO PERSONAJE EN UN NARRADOR., COMO SI ACTUARA~
FRENTE A UN ESPEJO Y FUERA DESCRIBIENDO LC OUE EN EL SE VA RE-~

FLEJANDO,

AHORA BIEN, (QUE SIGNIFICADO TENDRITA PARA LA TRAMA CONO--
CER QUIEN ES EL QUE NARRA? EN PRINCIPIO, DIREMOS QUE AYUDARIA -
NO S6LO A IDENTIFICAR A QUIENES PERTENECEN LOS PUNTOS DE VISTA-
QUE SE MANEJAN DENTRO DEL TEXTO, SINO QUE NOS PUEDEN SER UTILES
PARA PODER PREVER LAS ACCIONES FUTURAS DE LOS PERSONAJES Y SU -
SENTIDO DENTRO DE LA TRAMA, '

S1 ACEPTARAMOS QUE QUIEN DESCRIBE AL PERSONAJE MaARTA ES -
UN NARRADOR QUE SE DESDOBLA EN OTRO., VISLUMBRARIAMOS AL PERSONA
JE COMO OBJETO DE LAS ACCIONES DENTRO DE LAS CUALES AcCTUA TiPI-
CAMENTE: ESTAR{AMOS FRENTE A UN PERSONAJE PLANO GUE NO SUFRE - -
TRANSFORMACIONES ESENCIALES, VOLUNTARIAS., COMO SI ESTUVIERA SO~
BREPUESTO A UNA REALIDAD, CUALQUIERA QUE SE PRESENTE, COMO 51 -
SUS ACCIONES RESPONDIERAN PUNTUALMENTE A UNA SITUACION PREDETER
MINADA Y A LA CUAL SE INTEGRA IRREFLEXIVAMENTE. ESTAR{AMOS ESCY
CHANDO A UN NARRADOR QUIEN A TRAVES DE LA IMAGINACION TRATA DE-~
RECONSTRUIR PASAJES DE LA VIDA DE LOS PERSONAJES., QUE DESCONOCE
0 POR LD MENOS CONOCE PARCIALMENTE, PARA CREAR UM CARACTER.

SI. AL CONTRARIO, EL NARRADOR FUERA LA PROPIA PROTAGONIS—
TA. PODRIAMOS PENSAR EN QUE ESTAMOS FRENTE A UN PERSONAJE QUE -
- ACTUA Y ACTUARA POR PROPIA VOLUNTAD, QUE ELIGE SU DRAMA Y LO --
CONSTRUYE. ESTO INTRODUCE LA EXPECTATIVA DE QUE HABRA DE DAR ~-
~ UN GIRO LA ACCION DENTRO DE LA TRAMA: MAR[A DEJAR{A DE SER vfcC-
TIMA, UN PERSONAJE PASIVO ALREDEDCR DEL CUAL Y SOBRE QUIEN SE -
TEJEN LOS CONFLICTOS (GBJETO), Y SE CONVERTIRfA EN HACEDORA DI-
RECTA DE LA HISTORIA. QUIEN LA CREA Y LE DA SOLUCION. (SUJETO).

SIN EMBARGO, POR EL MOMENTO, NO ES POSIBLE TODAVIA ACEP--
. TAR DEFINITIVAMENTE ALGUNA DE ESTAS SOLUCIONES, Y ES QUE HAY
UN TONO DE AMBIGUEDAD QUE NO SE DILUYE. SI BIEN MARfA PARECE EN
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CONTRAR SALIDAS A SU SITUACION: EL AISLAMIENTO LE SIRVE PARA —-
CREARLE UNA “NATURALEZA FIRME Y ALTIVA” / SUS ACCESOS ERAN REGYU
LADOS POR EL DOMINIO PRGFICG / NO ERA ORSTACULO SU IGNORANCIA A-
SU INTELIGENCIA / SE RENDIA CULTO A S{ MISMA COMO RECURSO DE DE
FENSA / TODO LO MADURABA SU SUBCONSCIENTE / NO OBSTANTE SU AIS-
LAMIENTO., SUS TRES SALIDAS LE BASTABAN / SE FORTALECIA, SE FOR-
MABA UNA REFLEXIGN., UN CARACTER / NO LLEGO A RESIGNARSE SINO A~
QUERER ESA LUCHA, ESTIMULADA POR LOS VISLUMBRES DE UNA VIDA DI-
FERENTE A LA ORDINARIA, LO CUAL IMPLICAR{A UNA TRANSFORMACION -
VOLUNTARIA DE SUS CIRCUNSTANCIAS Y DE SU PROPIA NATURALEZA., TO-
DO ELLO PARECE PERDER FUERZA CUANDO PENSAMOS QUE MARIA NO HA --
CONSTRUIDO ESAS CIRCUNSTANCIAS ANTERIORES., QUE SOBRE ELLA HA RE
CAIDO EL RECHAZO Y LA REPULSA SOCIAL., ESTO ES. SU NUEVA PERSONA
LIDAD HA SIDO PRODUCTO DE SU CONTEXTO,

No OBSTANTE EXISTE LA “VIRTUALIDAD” DE QUE EL RELATO TOME
OTRO RUMBO Y TENGA UN FINAL FELIZ, LO QUE SUPONDR{A QUE EXISTE-
UNA BUSQUEDA INTERIOR POR PARTE DEL PERSONAJE DE LA CUAL SE ORI
GINAR{A SU PROPIA VISIGN DEL MUNDO: “PRESENT{A VAGAMENTE SU - -
TRIUNFO Y LAS-PERIPECIAS DE SU PORVENIR., EN QUE LO IMPREVISTO Y
FABULOSO DEBfAN SER S{MILES DE LO NATURAL RESPECTO DE SU EXIS-—
TENCIA” (SUBRAYADO M{0). VISIGN QUE POR CIERTO ENCAJA EN LA DE-
FINICION DE “LO MARAVILLOSO":

Lo MARAVILLOSO COMIENZA A SERLG DE MANERA-
INEQU{VOCA CUANDO SURGE DE UNA INESPERADA-
ALTERACION DE LA REALIDAD (EL MILAGRO) DE~
UNA REVELACIGN PRIVILEGIADA DE LA REALIDAD,
DE UNA ILUMINACIGN INHABITUAL O SINGULAR-~
MENTE FAVORECEDORA DE LAS INADVERTIDAS RI-
QUEZAS DE LA REALIDAD., DE UNA AMPLIACION -
DE ESCALAS Y CATEGORIAS DE LA REALIDAD, --
PERCIBIDAS COM PARTICULAR INTENSIDAD EN —-
VIRTUD DE UNA EXALTACIGN DEL ESPIRITU QUE-
LO CONDUCE A UN MODO DE “ESTADC LIMITE"...
LA SENSACION DE LO MARAVILLOSO PRESUPONE -
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UNA FE-(87)

Lo MARAVILLOSO, ESTO ES, "LO IMPREVISTO Y FABULOSO” SURGI
R{A PARA EL NARRADOR -SEA EL NARRADOR GENERAL DEL RELATO O SEA-
LA PROTAGONISTA- DE LO COTIDIANO, DE LO QUE ES S{MIL DE LA REA-
LIDAD QUE VIVEN LOS SERES HUMANOS CUANDO, cOMO f{ARTA, VIVEN EN-
CONDICIONES EXTREMAS. SI LO IMPREVISTO Y FABULOSO NO PUEDE SER-
EXPLICADO FUERA DE ESE MUNDO, DE ESA REALIDAD, ENTONCES “LA - -
voz” NO ES EN VERDAD UNA VOZ DE ULTRATUMBA, SINO ~ UNA CREA- -
cI6n DE MarRfA. AMTE UM ESTRECHAMIENTO DE SU CAWPO DE ACCIGN, EL
PERSONAJE, PENSAR{AMOS., BUSCA UNA VIA PARA APRENDER LA REALIDAD
QUE LO CIRCUNDA. LA “voz" SERfA UNA REVELACION PRIVILEGIADA, -~
UNA ILUMINACION “INHABITUAL” DE LAS POSIBILIDADES QUE OFRECE LA
REALIDAD CERCANA: MARIA SER{A LA DESCUBRIDORA DE ESA “REAL IDAD-
OTRA" QUE NO HAN CAPTADO LOS DEMAS PERSONAJES. POR LO QUE SE --
ELEVARTA SOBRE ELLOS Y LA UBICAR{A COMO RESPONSABLE DE SUS ACTOS.
'SERTA UN PERSONAJE ACTIVO CUYA PASIVIDAD ES SOLO APARENTE. DE --
TAL SUERTE QUE EL RELATO RADICAR{A EN LO QUE BREMOND HA LLAMADO
"PROCESO DE MEJORAMIENTO"(SS), CUYAS FUNCIONES SERfAN:-
MARTA CREA A “LA vOZ" COMO UN INSTRUMENTO PARA SOBREVIVIR A SU-
REALIDAD “DOLOROSA” (MEJORAMIENTO A OBTENER): Marfa AcTUA CON -
SU NUEVA PERSONALIDAD PARA SOBREVIVIR (PROCESO DE MEJORAMIENTO):
MARTA LOGRA SOBREVIVIR FINALMENTE (MEJORAMIENTO OBTENIDO). DE -
TAL SUERTE QUE "MArR{A, LA Voz” como PERSONALIDAD SERfA EN REALL
DAD ~

v+ +UN SOLO PERSONAJE DESDOBLADO EN DOS RO-
LES: CUANDO UN HEROE DESDICHADO SE DECIDE-
A MEJORAR SU SUERTE "AYUDANDOSE A S{ MIS—-
MO’ SE ESCINDE EN DOS DRAMATIS PERSONAE Y-
SE VUELVE SU PROPIO ALIADO"-(BH)

(87) CARPENTIER., ALEJO, "PréLoso” A EL REINO DE ESTE MuNDO. MExico, Cia.-
GRAL. DE EDXC!ONES, 1967, 198 “pp, (CoL. IDEAS. LETRAS Y ViDA), - -

10
(83) BREMOND QLAUDE, “LA Lée1cA DE_,..", Op, CiT.. PAG. 104,
(89)  BREMOND, CLAUDE, IBipem. pde. 109,
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SIN EMBARGO, LO PREVISIBLE NO INDICA EN MANERA ALGUNA CER
TEZA DE QUE LO PLANTEADO COMO SITUACION INICIAL (FIN A ALCAN- -
ZAR) SE CUMPLA, EN EL TRANSCURSO DEL RELATO VEREMOS SI ESTE FIN
SE LOGRA 0 SE FRUSTRA. HASTA AHORA., MAR{A HA SIDO OBJETO DE DA-
fo (TENER "LA v0z” LE ACARREA RECHAZO DEL PADRE, ACOSO DEL UNI-
CO FAMILIAR QUE TIENE -T{A EMILIA~, SOLEDAD, AISLAMIENTO:; EL ~~
SER SENALADA Y ESTIGMATIZADA POR LA GENTE DEL PUEBLO)., POR LO -
QUE EL PROCESO DE MEJORAMIENTO QUE IMPLICITAMENTE SE INTRODUCE-
A TRAVES DE LA DESCRIPCIGN DEL PERSONAJE PUEDE TRATARSE DE UNA-
PISTA FALSA, DE CUALQUIER MODO, COMO RECURSO NARRATIVO. LA DES-
CRIPCION DEL CARACTER DE MAR{A CREA EN EL LECTOR INTERES POR CO
NOCER QUE PASARA EN LA TRAMA Y CUAL SERA EL DESENLACE.

AHORA BIEN. TODA ESTA PRIMERA PARTE (SECUENCIA I) FUNCIO-
NA COMO CUADRO CAUSAL DE LA HISTORIA. LOS DATOS SOBRE EL LUGAR-
Y EL TIEMPO ESTAN PRESENTADOS DE MANERA INDIRECTA: EL NARRADOR-
DESCRIBE LA CASA DONDE HABITAN LA PROTAGONISTA Y SU PADRE: “SE-
PARABALOS UNA MESA DE CAOBA CON LAMPARA DE ACEITE. APAGADA EN--
TONCES. FRENTE A UN RETABLO DE SAN JERGNIMO, PATROGN DEL PUEBLO”
EL PUEBLO DE SAN JERGNIMO ESTA NOMINADO ‘A TRAVES DE UN OBJETO -
DE FE. DE UN SANTO, COMO OCURRE EN fMUCHOS PUEBLOS DE MExico. --
LA UBICACION DE SAN JERGNIMO LA PROPORCIONA MARTA CUANDO EVOCA-
LO QUE VIO EN EL CAMiNO (RELATO DE MARfA): ”"ANTES DE OSCURECER,
VERTA YO DE ATOYAC BAJANDO EL CERRO...”. SAN JERONINO. PUEBLO -
VECINO DE ATOYAC SE UBICA EN LA REALIDAD EN LA CosTa CHica DE -
GUERRERO, MEXICO, LD QUE PROVOCA EN EL LECTOR UNA IDEA DEL CLI-
MA Y LA GEOGRAFfA DEL LUGAR, PERO. EL NARRADOR AMPL{A LA INFOR- .
MACION Y PRECISA DETALLES DEL MODO DE VIDA DE SUS HABITANTES. -
DATOS UTILES PARA EL LECTOR: “TECHO DE PALMA Y TAPIA DE BEJUCO-
ENTRETEJIDO, LA CHOZA (...) ES QUINABASE CON EL ATRIO DE LA PA-
RROQUIA 'Y EL DESCAMPADO DE LA PLAZA (...) AL PATIO UN CHIQUERO-
DE CERDOS., MEDIA DOCENA DE COCOTEROS, OCIOSA PAILA NEGRA, VA~ -
RIAS PLANTAS DE MAfZ. GUIAS DE CALABAZA...”

EL TIEMPO EN EL CUAL ESTA UBICADO EL RELATO., INFORMA UNO-
DE LOS PERSONAJES QUE RECUERDA HECHOS DEL PASADO (RELATO DE RE- .
6uto), eEs: "EN 1913 -uAce TrRes ANOS-...". O SEA EN 1916. Fpoca-
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IMPORTANTE EN LA HISTORIA DE MEXICO S1 LIGAMOS LA FECHA CON LA-
REALIDAD, Y QUE LLEVA IMPL{CITA UNA SITUACIGN POLITICA Y SOCIAL
DETERMINADA. AHORA BIEN, DENTRO DEL RELATO LOS HECHOS OCURREN -
EN EL. LAPSO DE POCAS SEMANAS HASTA EL CONFINAMIENTO DE MAR{A, -
QUE DURA UN ANO. CUANDO APARECE "LA vOZ” LA PROTAGONISTA TIENE-
CATORCE Afi0S, UN ANO MAS TARDE (FINAL DE LA DESCRIPCIGN) O MAS-
ESTARTA EN SU PLENA JUVENTUD. ESTO NOS HACE PENSAR QUE EL RELA-
TO PODR{A IR TRANSCURRIENDO EN DISTINTAS ETAPAS DE LA VIDA DE -
MarRfA. EN LA DESCRIPCION SE HABLA DE SU NINEZ, EL NARRADOR LA -
OBSERVA EN PLENA PUBERTAD., DE TAL SUERTE QUE EL CUENTO ABARCA--
R{A EL PASADO, EL PRESENTE Y EL FUTURO DEL PERSONAJE. ESTO NOS-
REMITE AL AFAN NATURALISTA DE PRESENTAR A LOS SERES HUMANOS CO-
MO SI FUERAN OBJETOS DE LABORATORIO PARA UN NARRADOR QUE OBSER-
VA SUS REACCIONES Y CAMBIOS,

PARTE 11

~Secuencia (2):

UN pfA DE MERCADO., ALGUIEN ROBA UN “CHIQUIHUITI® DE-
MATILDE cuanpo MARIA PRUEBA UNA CAZUELA. MATILDE BUS -
CA Y NO ENCUENTRA. LA “voz” APARECE Y DICE DGNDE ES-
TA ESCONDIDO: "Tu CHIQUIHUITI ESTA ALL{, DEBAJO DE-
ESOS COSTALES”. MAR{A ES RECOMPENSADA, REGRESA DEL -
MERCADO. [N EL MERCADO. OTRAS “PLACERAS” AVERIGUAN -~
QUIEN REVELG EL ESCONDITE. MATILDE concLUYE: "-Esa..
LA HIJA DE RécuLo: ‘Marfa, La Voz'”.

UnA MUJER ACUDE A MARIA. QUIERE QUE LE AYUDE A ENCON
TRAR UNOS ZARCILLOS QUE HAN DESAPARECIDO. MAR{A MEDI
TA. EVOCA, "LA voz" pice: "Don CANUTO. EL CANTINERO.
TIENE GUARDADOS LOS ZARCILLOS”. MARIA Y LA MUJER SE-
ENFRENTAN AL SUPUESTO LADRON Y RECUPERAN LOS ZARCI--
LLOS CON AYUDA DE "LA v0z” QUE SENTENCIA: "SE LOS -~
TRAJO AQU{ poN SixT0, EL PADRE DE Lupe. No HAGA QUE-
ENTRE_YO A BUSCARLOS Y LO PONGA EN LA MAYOR DE LAS -
VERGUENZAS” . MAR{A ES RECOMPENSADA.

VARIAS MUJERES DEL PUEBLO VAN A CONSULTAR A MARfA, -




72

LA, Voz, "LA v0z” ACONSEJA., VATICINA “ENTONCES. GO--
BERNARANSE AS{, TAN ELEMENTAL., TAN SIMPLEMENTE., AN--
SIAS, AMORES, CORAZONES” B.T."
LAS MADRES REUNEN A LOS NINOS, LES ADVIERTEN, ELLOS-
“r156AN". DESCRIPCION DEL F{sico DE MAR{A. SE CUENTA:
UNA NOCHE, LOS NINOS SE BURLAN DE MARfA, SON APEDREA
DOS. LA VOZ LOS PERSIGUE: “(AsTiGo DE Marfa”. Erros-
CUENTAN A SUS FAMILIAS LO SUCEDIDO, LAS FAMILIAS HA-
CEN ADVERTENCIAS SOBRE LOS PODERES QUE PUEDEN CAER -
SOBRE ELLOS: .
-4+ PORQUE "EL” PARA DEFENDERLA Y VENGARLA, PUEDE -
SER MUY CAPAZ DE HACERLES MAL DE 0Jo, SI NO ES QUE -
DE ARRASTRARLOS POR LOS PIES AL OTRO MUNDO”,
SE cuenTA: UN LENADOR ES ATACADO POR “ALGO" QUE LO -
HACE CAER DE SU ASNO Y RESULTAR HERIDO. EL LO ATRIBY
YE A CASTIGO DE MAR{A POR BURLARSE DE ELLA.
LOS SOLTERGS PLATICAN LO QUE PASA CUANDO QUIEREN TE-
NER RELACIONES SEXUALES CON MAR[A: SON GOLPEADOS - -
"...AL TRUENO DE LA v0Z. SON _LOS DE AQuUf UNOS ABUSI-
vos. iLanatias! Pero No PoDRAN cowMico. jFueral! jFue
LA GENTE AFIRMA QUE "£L” ESTA CEL0SO. LOS PADRES A--
' CONSEJAN A LOS HIJOS “EN EDAD DE DESARROLLG", LAS MA
. DRES ALUDEN AL ENSANAMIENTO CON LOS HOMBRES., MARfA -
DICE QUE ES "EL", LA “voz" conFirmA: “iCLaro! No vovy:
A _DEJARLA PARA PASTO DEL SUCIO PLACER DE VUESTROS HI
05", ‘ 2
“(BLANCO TIPOGRAFICO) ‘
MARIA DEJA DE ATENDER A SUS CLIENTES. INFORMA QUE --
"EL” NO CONTESTA. SE DIFUNDE LA NOTICIA: “PERDIG LA-
voz. ESTA EMBARAZADA". LA GENTE SE PREGUNTA DE QUIEN
Y CONCLUYE QUE MARTA ESTA TRISTE PORQUE EL ESTA CELQ
50, MARfA TIENE A SU HIJD, SALE A CONSEGUIR RECURSOS.
La "voz® ReapARECE: “"YA ME RECONCILIE CON MarfA. loy
QUE_ES MADRE, DEBO CUMPLJR MI OBLIGACION DE CUIDAR -
DE ELLA Y _SU CRIATURA", LA "voz" v MARTA INTERCAM- -

L BLanco TirOGRAFICO.
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BIAN FRASES. EL AMA DE CASA CONCLUYE: “-NO LO HAGAS-
* DESESPERAR, MUJER...ES QUE TE QUIERE”, LA NOTICIA SE
DIFUNDE: "...AS{ SE RECONCILIG CON "EL’, Y ELLA RECQ
BRG LA voz”,
DESPUES DE MESES. SE DIFUNDE OTRA NOTICIA: PaBLo Ca-
NEPA -EL_ESPEJO- HA REGRESADO AL PUEBLO. SE COMENTA-
QUE NO SE LE VIO CUANDO MATG A ANDRES MagaNa, ni - -
CUANDO SALIG DE PRISION., LA GENTE SE PREGUNTA DONDE-
ESTAR{A ESCONDIDO, ALGUIEN DICE QUE VIVE EN CASA DE-~
MARIA Y SE PASEA CON ELLA. LA GEMTE INTRIGADA PREGUN
TA COMO Y CUANDO Y CONCLUYE: “-...PORQUE NO CABE Du-
DA, EL HIJO TIENE LA MISMA CARA DE EL ESPEJG”. SE ES
CANDALIZA Y CENSURA.
Dos AMIGAS PLATICAN SOBRE LA DESAPARICION DEFINITIVA
DE "LA v0z" Y ESPECULAN SI No HABRA sipo EL EspEJo -
QUIEN EMITE LA "voz” Y QUIEN HA PROPINADO LOS CASTI-
GOS A LA GENTE: INFORMAN QUE CANEPA HA VIVIDO CASI -
UN Afio coN ELLA. DuDAN PERO RESUELVEN: “-...TODO ES-
DE FIAR Y DESCONFIAZ. TODO Y NADA ES SEGURO EN LO --
QuE' ES NEGOCI0 DEL DeEMONIO...”

La pARTE Il v A LA QuE LLAMO "SeEcUENCIA (2)", INTRODUCE -
'DIRECTAMENTE LAS AVENTURAS DE LA PROTAGONISTA EN SU NUEVA PERSO
NALIDAD: “MAR{A, LA Voz" cOMO LA NOMBRAN LOS DEMAS PERSONAJES -
(GENTE DEL PUEBLO DE SAN JERONIMO) Y QUE EL NARRADOR NOS PRESEN
TR COMO UNA PERSONALIDAD ENIGMATICA EN LA QUE SE CONJUNTAN LA -
BELLEZA Y EL MISTERIO: “DESLIZANDOSE., DESPUES DE LA CONSULTA, -
ATRAVIESA UNA MUJER ESPIGADA, BELL{SIMA Y EXTRARA. DE PIEL TER-
SA Y LUSTROSA COMO ACEITE: PUPILAS OSCURAS, QUIETAS. DE IMPASI-
BLE CRISTAL; CABELLO BRILLANTE. NEGR{SIMO, LACIO Y DURO, EN LIM
/ PIA TRENZA..,", PERSONALIDAD UNGIDA DE PODERES OCULTOS QUE COIN-
CIDEN TOTALMENTE CON Sus "AVENTURAS”. LAs “AVENTURAS DE MAR{A,-
LA Yoz" BIEN PODR{AN SER RELATOS ORALES SOBRE HECHICER{A. MAGIA,
FUERZAS SOBRENATURALES; SUCEDIDOS QUE SE REPITEN CONT{NUAMENTE -
EN EL REPERTORIO DE LOS CUENTEROS, DE LAS ABUELAS, ETC. Y LOS -
CUALES HABLAN DE MILAGROS, DE APARECIDOS, DE ESPANTOS,
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LA comBINACION "MARTA. LA VOz"": ADIVINA, ACONSEJA, AD- -
VIERTE. INFORMA. REPRENDE. CASTIGA. SIN EMBARGO, SE LE ATRIBUYE
A "LA v0z" ACCIONES AUTGNOMAS., INDEPENDIENTEMENTE DE LA PRESEN-
CIA Y DE LA VOLUNTAD DE MARfA: “LA v0z"” APEDREA NIFOS. GOLPEA Y
CASTIGA A QUIENES SE BURLAN DE ELLA O QUIEREN SEDUCIRLA, SE VUEL
VE SU GUARDIAN. SU AGENTE BENEFACTOR: PERO PARA LA GENTE DEL --
PUEBLO TIENE TAMBIEN EL PAPEL DE VENGADOR DE LOS AGRAVIOS QUE -
PUEDAN INFRINGIRLE A MAR{A. DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LOS PER-
SONAJES. “LA voz” ACTUA POR PROPIA DECISION, LE RETIRA Y LE DE-
VUELVE LA PALABRA A LA PROTAGONISTA. ADJUDICANDOLE AS{ RASGOS -
Y PASIONES HUMANAS. COMPRENSIBLES Y LGGICAS DESDE SUS CONCEPCIQ
NES DE CAMPESINOS CON CREENCIAS Y SUPERSTICIONES ARRAIGADAS.

L0 HUMANO QUE LE ADJUDICAN LOS PERSONAJES A "LA voz"” RES-
PONDE A LA IDEA QUE TIENEN RESPECTO A LO SOBRENATURAL: CONVIVEN
CON ELLA PERO LE TEMEN. CREEN QUE EXISTE, PERO ESO NO LES IMPI-
DE DUDAR CUANDO ALGO IMPREVISTO SUBVIERTE LAS RELACIONES COTI--
DIANAS Y NORMALES ENTRE ELLOS Y Mar{fAa, LA Voz A QUIEN coMO TAL-
HAN ACEPTADO. LA APARICIGN DE PABLO CANEPA EN LA VIDA DE MAR{A,
LA Voz. HA ALTERADO LA CONVIVENCIA ENTRE ELLOS. POR LO TANTO --
_ TRATAN DE DESENTRANAR EL MISTERIO, SE PREGUNTAN Y SE CONTESTAN,
LUCUBRAN, ESTABLECEN SUS PROPIAS RELACIONES ENTRE LOS HECHOS PA
RA LLEGAR A UNA CERTEZA SIN LOGRARLO. MIENTRAS EL NARRADOR ES -
OBJETIVO EN LO QUE NARRA: MAR{A NO ATIENDE A SUS CLIENTES. SALE
DEL PARTO., CARGA CON $U HIJC, LA GENTE RUMORA, COMENTA: LOS PER
SONAJES PARTEN DE UNA REALIDAD CONCRETA: “PERDIG LA voz. EstA--
EMBARAZADA”, PARA DISTORSIONARLA EN CHISME. RUMOR, DONDE NO FAL
TA LA MALEDICENCIA, EL MORBO, LA CENSURA. EL ;céM0?, ;DONDE?, -
;CUANDO?, ;POR QUE? DE LOS HECHOS Y LAS EXPLICACIONES QUE TRA--
TAN DE- DAR LOS PERSONAJES, NO RESUELVEN LAS CONTRADICCIONES SI-
NO QUE REFUERZAN EL SENTIMIENTO DE DUDA. EN UNO DE LOS DIALOGOS
ENTRE DOS AMIGAS, UNA INTENTA RAZONAR Y ESGRIMIR ARGUMENTOS LG-
GICOS, PERO LA OTRA AMIGA FRUSTRA ESE INTENTO CONTRAPONIENDO AR
GUMENTOS MAGICOS: "-TAL VEZ PUEDA SER...PUDIERA SER., SAUNQUE NO
TE ACUERDAS DEL EXORCISMO. DEL SACRISTAN Y DEL BRAZO PELUDO EN-
EL AGUA BENDITA® Y CIERRA TODA POSIBILIDAD CON UNA CONCLUSIGN:-
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“Topo ES DE FIAR Y DE DESCONFIAR. TODO Y NADA ES SEGURO EN LO -
QUE ES NEGOCIO DEL DEmonio”., DE NUEVA CUENTA LA TESIS SOBRE “LO
MARAVILLOSO":

CuanDO EL HECHO EXTRANO NO SE PUEDE EXPLI-
CAR SEGUN LAS LEYES DEL MUNDO CONOCIDO POR
NOSOTROS, EL MUNDO REAL. SINO QUE OBEDECE-
A OTRAS LEYES., A REGLAS QUE SON LAS DE 0--
TRO SISTEMA DIFERENTE DEL NUESTRO. NGS EN-
CONTRAMOS DENTRO DEL MUNDO DE LO MARAVILLO
$0. A ESTE MUNDO PERTENEGCEN LOS CUENTOS DE
HADAS. « « SON MARAVILLOSOS TAMBIEN LOS CUEN-
TOS DE FANTASMAS, VAMPIROS., HOMBRES-LOBO Y
DEMAS CRIATURAS SURGIDAS DE LA IMAGINACION
POPULAR.,

EL "Topo ES DE FIAR Y DE DESCONFIAR. TODO Y NADA ES SEGU-
RO..."”. ES UNA TESIS PROVENIENTE DE LOS PERSONAJES MISMOS: TODO
ES POSIBLE EN LA REALIDAD: LO QUE PARECE REAL PUEDE NO SERLO: -
LO QUE PARECE REAL PUEDE SER IRREAL. AL MISMO TIEMPO HAY UNA A-

LEGOR{A DE COMO SE VAN CREANDO LOS MITOS, DE CGMO SE DIFUNDEN -
LAS CREENCIAS. DE COMO SE CONTINUA LA TRADICION. ‘

SOBRESALE EL TEMA DE LA DUALIDAD QUE SE PRESENTA CON LA--
ALTERNANCIA DE LOS DIALOGOS DE MARfA Y "LA voz"” FRENTE A LOS —-
'DEMAS PERSONAJES. MARfA Es VEHICULO A TRAVES DEL CUAL SE MANI--
'FIESTA UN ESP{RITU FAMILIAR A TODOS AUNGUE PERTENEZCA A OTRA --
ESFERA DE EXISTENCIA. PERO TAMBIEN MARIA ES PARTE INTRINSECA DE
LA “voz” Y TAMBIEN ES UN MEDIO “LA vOZ" PARA QUE ELLA ACTUE Y -
'SE EXPRESE.

LAS ACCIONES Y LOS FENGMENOS NO EXPLICADOS TOTALMENTE, S
NO REFORZADOS EN SU AMBIGUEDAD, PRODUCEN TENSIGN Y EN EL LECTOR
UN CRECIENTE INTERES. FL ENIGMA DE "LA V0Z” SIGUE LATENTE Y A -
ESTE SE SUMA EL DEL EMBARAZO, CUYA PRGXIMA REVELACION SERA PRO-
PORCIONADA EN UN PRGXIMO RELATO: LA HISTORIA DE UN AMOR TRAGICO
ENTRE UN "ASESINO” Y UNA "HECHICERA",

~(90) ~ BOTTON BURLA, FLORA, Op, Cit. PAe, 13.
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ﬁlGRESldN (2)9:

RELATO DE LA RELACIGN AMOROSA ENTRE Marfa., LA Voz v-
PaBLo CANEPA. ASESINO DE ANDRES MAGANA. SE REVELA EL
MISTERIO DEL EMBARAZO: "EL MISTERIO DEL EMBARAZO - -
iCUAN SENcILLO! TIERNAMENTE LE TOMARON DE LA MANO. -
SENTADA ESTABA DENTRO DE LA CUEVA OSCURA”. CONVERSAN
MARfA v CANEPA. MARTA CAMINA., SE DETIENE A TRECHOS:-
DIO CON EL POZO. PIENSA. VA DEL POZO A LA CUEVA, LE-
HABLA A CANEPA: EL LA MIRA, HABLA: ELLA PREGUNTA, EL
CONTESTA: EL PREGUNTA, ELLA CONTESTA: EL LE PIDE PER
DON, LA FUERZA DE SU SEXO AFLUYG A sus ENTRANAS "Con
ESTA PALABRA, QUE HASTA ENTONCES NINGUNOS LABIOS LE-
HABTAN DIRIGIDO, MARIA YA ERA MADRE”.

EL NARRADOR DA PRIMERO UN AVANCE DE LOS HECHOS QUE ES UNA
SINTESIS DE LO OCURRIDO Y QUE VIENE SIENDO EL FINAL DE ESTE RE-
LATO: "EL MISTERIO DEL EMBARAZO. jCUAN senciLLo!...” ESTE Avan-
CE CREA EXPECTACION Y UN AMBIENTE DEMISTERIO QUE SE REFUERZA CUANDO
EL NARRADOR ESTABLECE EL CUADRO CAUSAL QUE PRECEDE AL ENCUENTRO:
MARIA CAMINA HASTA EL POZO CON OBJETO DE LLEGAR A LA CUEVA, - -
“..+CON ESA VIRTUAL PRESTEZA DE EJECUTAR, DE TRADUCIR EN ACTIVI
DAD INMEDIATA SUS IDEAS”, CUANDO SE ENCUENTRA CON EL “jEspedJo!”:
MARIA INDAGA LAS CAUSAS POR LAS CUALES SE ENCUENTRA AH{: HUYE -
DE SUS VERDUGOS: EL JUEGO DE PREGUNTA Y RESPUESTA, DE DUDA Y DE
CERTEZA ENTRE LOS PERSONAJES., LOS ACERCA HASTA QUE SE CONSUMA -
. EL "ACTO SEXUAL, DONDE A PRIMERA VISTA MARfA LLEVA LA INICIATI--
VA,

EL NARRADOR JUEGA CON EL ORDEN DE LAS ACCIONES PARA CREAR
INTERES. COMO HEMOS VISTO, EL FINAL DE SU RELATO ES PREDECIBLE-
PUESTO QUE RESPONDE A UNA INTENCIGN BIEN DEFINIDA, REVELAR EL -
MISTERIO DEL EMBARAZO DE MAR{A PARA DAR RESPUESTA A LO QUE LOS-
PERSONAJES Y EL PROPIO LECTOR PREGUNTAN: ESTA EN FUNCION DE PRE
SENTAR EL CONTRASTE ENTRE “LO QUE SE DICE” Y “LO QUE ES .0 FUE”

REALMENTE ENTRE CANEPA Y MARfA. '
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Como OoCURRIG CON EL “RELATO SICOLOGICO DE MARIA”., LOS HO-
TIVOS QUE SON CAUSA DE UNA SITUACIGN ABSURDA. INEXPLICABLE PARA
LOS HABITANTES DE SAN JERGNIMO, RESULTA ENTENDIBLE DESDE LA - -
PERSPECTIVA DEL NARRADOR. QUIEN PARECE JUSTIFICAR CON SU RELATO
LA RELACION ENTRE MAR{A Y CANEPA, PARECER{A QUE EL NARRADOR NOS
DICE: LO QUE MUCHAS PERSONAS ENCUENTRAN INSOLITO NO LO ES TAN--
TO, EMERGE DE LO SIMPLE Y COTIDIANO, DE LA PROPIA NATURALEZA HU
MANA PERO DEPENDE DE LA INTERPRETACION QUE SE LE DE,

EL RELATO HA SUCEDIDO EN EL PASADO. CUANDO LA GENTE CONO-
CE EL EMBARAZO DE LA PROTAGONISTA, LA RELACION ENTRE LOS AMAN--
TES YA SE HA DADO Y LAS CIRCUNSTANCIAS QUE RODEAN ESTA RELACION
¢SON DESCONOCIDAS PARA EL PUERLO DE SAN JERGNIMO, O PASADAS POR
ALTO? PARECE QUE LA INFORMACIGN QUE SE DA EN ESTE RELATO VA DI-
RIGIDA AL LECTOR Y NO A LA GENTE DEL PUEBLO, COMO SI EL NARRA--
DOR PRETENDIERA LIBRAR A LOS HECHOS DE LA MALEDICENCIA QUE MUES
TRAN LOS DEMAS PERSONAJES EN SU INTERPRETACION. EL cémMo HA ocu-
RRIDO TODO Y EL POR QUE, EXPLICADO POR EL NARRADOR, RESULTA AM-
BIGUO., PUES SI LOS DEMAS CONOC{AN LO OCURRIDO ENTRE CANEPA Y Ma
RIA, SE NOS MUESTRAMN COMO COPART{CIPES DEL DANO QUE HABRAN DE--
SUFRIR MARTA Y SU AMANTE: SUS SUPUESTAS INTERROGANTES SON PRO--
DUCTO DE UNA ACTITUD DE CENSURA PARA CIERTOS ASPECTOS DE LA VI
DA QUE CONSIDERAN TABU Y POR ENDE TRANSMITIBLES CON BASE EN SO-
BREENTENDIDOS. FINGEN Y OCULTAN REVISTIENDO A LOS HECHOS CON --
UNA ALA DE MISTERIO, MITIFICANDOLOS. SI. POR EL CONTRARIO. DES-
CONOCEN EL RELATO DEL NARRADOR. LOS HABITANTES DE SAN JErRONIMO-
SON SOGLO ESPECTADORES DEL DRAMA Y SU FUNCIGN SE LIMITA A DAR FE.
DE LA HISTORIA., INCONDICIONALMENTE, LO CUAL REFUERZA EN EL RELA
TO EL CUADRO DE VEROSIMILITUD., SI LA ACTITUD DE DUDA ES REAL., -
ENCONTRAMOS A UN PERSONAJE COLECTIVO QUIEN AL IGUAL QUE LA PRO-
TAGONISTA ES PASIVO Y PARA QUIEN LO INSOLITO DEL EMBARAZO RADI-
CA EN LA ALTERACION DE SU YIDA COTIDIANA. SI ESA ACTITUD DE DU-
DA ES FALSA, ENCONTRAMOS EN EL PUEBLO A UN PERSONAJE ACTIVO PA- -
RA QUIEN LO INSOLITO RADICA EN LO QUE TRANSGREDE UNA PROHIBI- -
CIGN IMPUESTA POR SUS CONCEPCIONES MORALES: RADICA EN SUS CREEN
CIAS MAGICAS DENTRO DE LAS CUALES ES SIGNIFICATIVO QUE UNA “MA-
6A", LA DEPOSITARIA DE LA VOZ DE UN ESPfRITU, TENGA RELACIONES-
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AMOROSAS PRECISAMENTE CON EL ASESINO DEL DUENO DE ESA vOZ.

EL RELATO DEL NARRADOR. LA REVELACIGN DEL ENIGMA RECUERDA
LA SITUACION QUE SE PLANTEA EN MUCHOS RELATOS FOLKLGRICOS Y MA-
RAVILLOSOS. EN ESTOS ENCONTRAMOS EL MOTIVO DE LA CUEVA, EL POZO.
DONDE VIVE LA MAGA O DONDE SON LLEVADOS LOS JOVENES COMO PARTE-
DEL RITO DE LA INICIACIGN., ELEMENTO IMPORTANTISIMO ES EL BOS- -
QUE, EN ESTE CASO SE TRATA DE UN CAMPO YERMO, DONDE ABUWNDAN "A-
BROJOS Y PINCHOS SILVESTRES”, SILENCIO Y UN AMBIENTE QUE ES - -
“AGOGNICO YA DE SEQUEDAD Y AMARILLEZ” LO QUE NOS REMITE A UNA SE
RIE DE REPRESENTACIONES DE LA MUERTE. HAY UN MARCADO SIMBOLISMO
EN TODO ESTE PASAJE Y UN EVIDENTE PARALELISMO CON OTRAS SITUA--
CIONES, LAS DECISIVAS EN EL RELATO. MAR{A CAMINA POR UN SENDERO
ENMEDIO DE UM AMBIENTE HOSTIL., ESE SENDERO ES FAMILIAR PARA - -
ELLA: “-ES CURI0SO -PENSABA MARIA- QUE MENOS ESTA, TODAS LAS VE
REDAS SE HAN BORRADO” Y LA CONDUCE TAMBIEN A UN SITIO INTIMO --
DONDE PUEDE REFUGIARSE. AHI SE ENCUENTRA DE SUBITO coN CANEPA -
"EL ESPEJO”, EL ASESINO DEL DUEfO DE LA VOZ, CON QUIEN A TRAVES
DEL MILAGRO DE LAS PALABRAS (”-';PERDON?'...LA FUERZA ENTERA DE
SU SEXO, DE SU FEMINIDAD. AFLUYO PALPITANTE A SUS ENTRaNAS. Con
ESTA PALABRA, QUE HASTA ENTONCES NINGUNOS LABIOS LE HABIAN DIRI'
GIDO, MARfA ERA YA MADRE"), SE TRANSFORMA EN UNA NUEVA Marfa. -
AL priNcIPIO DEL RELATO MARfA vA POR EL SENDERO™ (DE SU VIDA) -
LLENA DE HOSTILIDADES, SITUACION "NORMAL” PARA UNA HUERFANA DE-
MADRE, DE REPENTE EN UNA NOCHE Y EN SU PROPIO REFUGIO (LA CHO--
ZA) SE ENCUENTRA CON "LA voz"” (UN VIEJO CONOCIDO. QUIZA UN DES-
DOBLAMIENTO DE ELLA MISMA Y POR LO TANTO SU PROP10 "ESPEJO”) --
'QUE TAMBIEN LA CONVIERTE EN OTRA, LA INICIA EN UNA NUEVA PERSO-
NALIDAD. LA voz AL PRINCIPIO LA VUELVE "MArRfA. La Voz" v aeuf -
LA PALABRA, LA,VOZ HUMANA LA VUELVE SIMPLEMENTE EN LA MUJER MA-
R{A. RECORDEMOS QUE A PARTIR DEL EMBARAZO LA APARICION DE LA -~
VOZ REPRESENTA EL PODER DE LA PALABRA ANTES REPRIMIDA Y AHORA -
FUERA DE SU CONTROL, INESPERADA COMO LO SON LOS INSTINTOS, EN -
AMBOS CASOS SE TRATA DE UN INSTINTO DE CONSERVACION. LA PALABRA
EN EL RELATO (LA “voz” Y to aque LE DickE CANEPA A MARIA EN LA --

* TAMBIEN CUANDO ENCUENTRA A ANDRES MAGARA EN EL CAMINO DE ATOYAC A --
SAN JERGNIMO, SE EFECTUA UN ENCUENTRO SORPRESIVO.
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CUEVA) FUNCIONA COMO UNA FORMULA MAGICA QUE PROTEJE, AYUDA Y --
PROVEE DE SATISFACTORES MATERIALES: POR MEDIO DE ELLA LA PROTA-
GONISTA OBTIENE COMIDA., VESTIDO PARA ELLA Y PARA SU HIJO: OBTIE
NE SATISFACCION SEXUAL. LE ACARREA TAMBIEN SATISFACTORES MORA--
LES Y ESPIRITUALES: LA “v0z" LE DA PRESTIGIO Y SEGURIDAD SOCIAL
~HASTA CIERTO PUNTO-: LA PALABRA DE CANEPA LE ABRE LA POSIBILI-
DAD DE SER UNA MUJER REALIZADA AFECTIVAMENTE., UNA MUJER NORMAL.
ESTA FUNCION BENEFICA DE LAS PALABRAS, DE LA VOZ HUMANA EN EL -
RELATO TIENE SU ANT{TESIS, PUES TAMBIEN A TRAVES DE ELLAS SE -~
CREA EL RUMOR. EL CHISME Y LA CENSURA COLECTIVA QUE CONTRIBUYEN
A CREAR ALREDEDOR DE MARTA UM MITO, Y ES QUE, PARADOJICAMENTE.-
LA VERDAD DE LOS ACONTECIMIENTOS DEL RELATO RADICA NO EN LO QUE
SE DICE SINO EN LO QUE SE CALLA. LOS PERSONAJES Y EL NARRADOR -
TIENDEN A EXPRESARSE A TRAVES DE UNA ESPECIE DE CODIGO DE INI--
CIADOS QUE SOLO ELLOS PUEDEN ENTENDER Y, EN ESTE SENTIDO., EL NA
RRADOR LE HABLA AL ESCUCHA (AL LECTOR O LECTORES) EN UN INTENTO
POR INICIARLO, POR HACERLO COMPLICE DE LOS SECRETOS DE LOS PER-
SONAJES Y DE LA “VERDAD” 0 “VERDADES” DEL RELATO.

ESTRUCTURALMENTE HABRIA QUE PREGUNTARSE QUE FUNCION TIENE
LA REVELACIGN DEL MISTERIO DEL EMBARAZO. POR UNA PARTE ES LA =-
CERTIFICACION DE QUE LOS ACONTECIMIENTOS ANUNCIADOS Y PREVISTOS
DESDE EL PRINCIPIO POR LA “v0Z” QUE ANUNCIA: “-...NO SE LO CUEN
TES A NADIE QUE YA ME VENGARAN” SE HAN CUMPLIDO Y SE CUMPLIRfAN
DE CUALQUIER FORMA Y EN CUALQUIER CIRCUNSTANCIA, INDEPENDIENTE-
MENTE DE SI LA PROTAGONISTA SE LiAMA MARfA, DE SI ES 0 NO EXOR-
CISADA, DE SI VIVE O NO EN SAN JERGNIMO, ETC. EL RELATC CONSIS-
TIRfA ENTONCES EN SER LA NARRACIGN DE UNA SITUACION FINAL, UN -
DESENLACE CUYOS ANTECEDENTES (SITUACION INICIAL) NO CONOCEMOS -
PUES ESTAN UBICADOS EN UNA REALIDAD EXTRATEXTUAL, EXTRALITERA--
RIA. DISTINTA'Y AJENA AL CUERPO DEL RELATO MISMO s POR LO -~
QUE LAS SECUENCIAS QUE ESTRUCTURAN ESE CUERPO SE CONSTITUYEN EN

{91) Los RELATOS-MITO, SENALA GREIMAS. TIENEN UNA DIMENSiON TEMPORAL, - -
PUES LOS COMPORTAMIENTOS QUE EXPONE MANTIENEN ENTRE SI RELACIONES DE
ANTERIORIDAD Y DE POSTERIORIDAD, ESTO ES, UN ANTES VS. UN DESPUES -~
QUE IMPLICAN UNA SECUENCIA INICIAL Y UNA SECUENCIA FINAL “SITUADAS ~

EN PLANOS DE “REAL IDAD” MITICA DIFERENTES DEL CUERPO DEL RELATO MIS-
Mo (GREIMAS, A.J,. ELEMENTOS PARA UAN TEORIA DE LA INTERPRETACION-
% REk go ﬂé}lco EN ANALISIS ESTRUCTURAL. ... BARTHES ET AL, QP. -
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DESARROLLOS SECUNDARIOS. LA REVELACIGN DEL MISTERIO NOS TRANS--
PORTA A UN "ANTES” SGLO CONOCIDO POR LOS PERSONAJES: “-|ESPEJO!
(ERES TU? ¢QUE HACES AQui?... -S6LO POR SALVAR LA VIDA, Nos --
LLEGO EL RUMOR HASTA LA CARCEL..,.3I ES CIERTO, SUS HERMANOS NO-
PENSARAN EN BUSCARME AQuUf. ¢ES VERDAD QUE TG TIENES LA VOZ DE -
"EL'?" ENTRE MARfA, ANDRES MaGANA Y CANEPA PARECE EXISTIR UNA -
RELACIGN ANTERIOR AL RELATO MISMO QUE IMPLICA CONFLICTOS QUE HA
BRAN DE TENER SOLUCION EN UN “DESPUES”, EL PROPIO RELATO MAR{A.
La Voz v que poDria REsumIRSE: MAR{A como PaBLo CaANEPA, DE 1- -
GUAL FORMA QUE LO HA HECHO ANDRES MaGafia, DEBERAN CUMPLIR SU —-
PARTE PARA AFIRMAR EL CONTENIDO DEL MITO: NADIE ESCAPA A SU DES
TINO, NADIE PUEDE HUIR DE S{ MISMO Y DE SU CIRCUNSTANCIA. Mar{ia,
LA Voz cOMO PERSONAJE REPRESENTARIA AL "HEROE QUE DESLIGANDOSE-
DE LA COMUNIDAD, APARECE COMO UN AGENTE GRACIAS AL CUAL SE PRO-
DUCE LA INVERSION DE LA SITUACION: QUE SE PRESENTA, DICHO DE --
OTRO MODO, COMO MEDIADOR PERSONALIZADO DE LA SITUACION-ANTES Y-
LA SITUACION-DESPUES”

Asf. LO QUE PARECER{A UNA COINCIDENCIA INSOLITA (MAR{A SE
EMBARAZA DEL PROPI0 ASESINO DE ANDREsS Macafia. Duefo DE LA “voz") -
DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LA ESTRUCTURA DEL MITO SER{A UN RE--
SULTADO PERTINENTE DE LA CORRELACION DE ELEMENTOS (SINTAGMAS NA
RRATIVOS) QUE FORMAN LA “ARMAZON” DEL RELATO: 1) PRUEBAS (0 SIN
TAGMAS DE DESEMPERO0): 2) ESTABLECIMIENTOS Y RUPTURA DE CONTRA--
'T0S {SINTAGMAS CONTRACTUALES) Y 3) PARTIDAS Y RETORNOS (SINTAG-
MAS nlsvuuchALes)(g3 : ANDRES MAGARA ES ASESINADO POR CANEPA,
PERO RECURRE A UN AGENTE (MARfA) PARA SEGUIR VIVO Y ACTUAR EN -
PRO DEL CUMPLIMIENTO DEL CICLO DE LA VENGANZA: ANDRES LE IMPONE
A MAR{A UN CONVENIO POR EL CUAL ELLA HABRA DE GUARDAR SILENCIO-
RESPECTO A SU REGRESO (POR MEDIO DE LA “voz"), CONVENIO QUE - -
ELLA ROMPE CUANDO LE COMUNICA A SU PADRE (REGULO) QUE TIENE LA-

(92)  EN LA 1SOTOPTA NARRATIVA DE LOS MITOS ES COMUN ENCONTRAR UNA PERSPEC
TIVA ANTROPOCENTRICA CUYA PRIMERA CARACTERIZACION SERTA LO INDIVIDUAL
VS, LO COLECTIVO (IBIDEM, PAG. 4if) )

(93)  EL MITO-OCURRENCIA, O MITO-RELATO, DICE GREIMAS, SE SITUA EN DOS 150

- TOP{AS; LA NARRATIVA, LA UNIDAD ES EL SINTAGMA NARRATIVO Y CONLLEVA=

PARA SU DESCRIPCION EL “ANALISIS DE LOS SIGNOS” (LEXEMAS Y SEMEMAS),
MIENTRAS QUE LA ESTRUCTURAL, “LAS SECUENCIAS NARRATIVAS CORRESPONDEN
CONTENIDOS CUYAS RELACIONES REC{PROCAS SON TEGRICAMENTE cowocqus Y
'REQUIERE DE UN “ANAL1S1S EN SEmas” (IBIDEM, PAG, 4l),
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voz Y L0 QUE ANDRES MAGANA LE HA CONFESADO EN SU AGONiA: ANDRES
ESTA MUERTO (PARTIDA) PERO REGRESA EN LA "v0z” AL MUNDO DE LOS-
vivos, CANEPA ESTA EN LA CARCEL., FUERA DE SAN JERGNIMO (PARTI--
DA) PERO REGRESA AL PAGAR SU DEUDA CON LA JUSTICIA, SE ENCUEN--
TRA CON MARfA EN LA CUEVA, TIENE CON ELLA RELACIONES AMOROSAS,-
LA EMBARAZA., LA VENGANZA SE HA CUMPLIDO EN LA MEDIDA EN QUE Ma-
RIA (TRANSGRESORA DEL CONVENIO) COMO RECIPIENTE DE LA "v0Z"” HA-
BRA DE CONTENER EN SU MISMO CUERPO AL VENGADOR Y AL ASESINO (RE
PRESENTADO POR EL HIJO). CANEPA POR SU PARTE NO ESCAPARA AL CAS
TIGO QUE PRESUPONE LA CONTRADICCION DE SER EU PADRE DEL HIJO --
DEL AGENTE VENGADOR QUE REPRESENTA MAR{A, PUES SE ENTREGA EN --
LAS MANOS DE SU PROPIO VERDUGO. AS{ EL MITO QUEDA AFIRMADO. VIS
TO DESDE ESTE PARTICULAR MODO, DESDE LA PERSPECTIVA MITOLGGICA,
NO HABRIA INCONGRUENCIA ENTRE UA REVELACION DEL EMBARAZO DES- -
PUES DE QUE EL PUEBLO SE HA PERCATADO DEL SUCESO Y DESPUES DE -
QUE SABEMOS "MARTA SAUE DEL PARTO”, PUES EL ENCUENTRO ENTRE CaA-
NEPA Y MARIA ES PREVISIBLE Y HASTA UOGICO PARA LOS LECTORES QUE
SE UBICAN VIA LA REVELACION DEU MISTERIO EN UN TIEMPO MITICU: -
UN “NO TIEMPO” Y UN “NO ESPACIO"” INDEPENDIENTES DEL REUATO, QUE =
PODR{A  TRADUCIRSE EN UN ETERNO RETORNO, POR ELLO NO VER{A cOMO-
UN ABSURDO LA DIMENSION TEMPORAU RESULTADO DEL CONTRASTE ENTRE-
LAS HABUADURTAS DEL PUEBLO CON UA “VERDAD” REVEUADA POR EL NA--
RRADOR., PUES DICHA CONTRADICCION SGLO EXISTE DENTRO DEL RELATO-
PERC NO DENTRO DEL MITO PUES L'OS UECTORES TENEMOS CONOCIMIENTO-
ANTERIOR DEL MITO, UN CONOCIMIENTO QUE NOS PROCURA UNA INTUI- =
CION QUE VA MAS ALLA DEL TEXTO.

LA INVERSION DE L0S ACONTECIMIENTOS POR MEDIO DE LA NARRA-
CION. Y MAS PRECISAMENTE., LA NARRACION DE ACONTECIMIENTOS QUE -
HAN OCURRIDO EN EL PASADO Y QUE EN PRINCIPIO NO TRANSFORMAN UNA
'SITUACIGN ACTUAL (MARTA TIENE UN HI1S0 Y SE LE HA IDO “UA vOZ")-
CONSTITUYE UNA FIGURA RETORICA (POR SUPRESIéN“ADICIéN)(QQ) QUE-
NOS INCITA A HACER MAS DE UNA UECTURA DEL CONTENIDO DEL RELATO,

EN ESTE SENTIDO, SE TRATARIA DE UNA ESTRATEGIA DE PRESENTACION-

(94) Ve EL cAPITULO DE “FIGURAS RETGRICAS-PLANO DE LA HISTORIA”,



82

DEL DISCURSO POR PARTE DEL NARRADOR PARA ENVOLUVER AL LECTOR EN-
EL AMRIENTE CAGTICO PROPIO DE LAS PERCEPCIONES MAGICAS DE LA -~
REALIDAD EN CONTRASTE CON LAS PERCEPCIONES RACIONALES Y LOGICAS

SECUENCIA (2)1:

ALGUIEN GOLPEA A LA PUERTA DE LA CASA DE MarfA, ES AR
capiG MaGaRA. ConTesTA MAR{A Y LE DA INSTRUCCIONES A-
PaBLo CanEPA: “COGE EU MACHETE Y OCULTATE A UN LADD -
DE LA PUERTA", ELUA ABRE LA PUERTA, CANEPA MATA A AR-
CADIO, LUEGO HUYE, MAR{A CAE PRESA Y PARA SALIR LIBRE
PIERDE SUS PROPIEDADES.
~ (Buanco T1POGRAFICO)

LA “v0oz” RESUENA EN LA CARCEL, LUEGO EN LAS ESQUINAS-
DE LUAS CALLES CUANDO MAR{A ES LIBERADA: “AHORA QUE E--
LLA ES DESGRACIADA, QUE SUFRE LA CALUMNIA Y ESTA SOLA
CON_SU_HI1JO INOCENTE., NO PUEDO_ABANDONARLA. YO SOLO -
HE _SIDO Y $OY, LE SERE FIEL: EV. UNICO.”

BO DE ADIVINAR EN EL PUEBLO ESTABA ADIVINADO”, SE DES
CRIBE COMO PEREGRINA MARTA CON SU HIJO DE CASA EN CA-

SA PARA SOBREVIVIR, CON AYUDA DE LA “voz”: "jAv, DE -
QUE NEGRA ENTRANA SON POR AcA! SABEN QUE MARIA NO HA-
COMIDO, VEN QUE ESTA NECESITADA Y USTEDES TAN FRESCOS
HARTANDOSE”,

SE RESTABLECE LA RELACION ENTRE “LA voz" v MarfA. Ma-
RIA FINGE CENSURAR SU ACTITUD (LA DE LA "voz") aue --
AHORA SE MUESTRA MAS AGRESIVA Y DIRECTA RESPECTO A AC
CIONES DE LA GENTE DEL PUEBLO. Maria v "ua voz" ac- -
TUAN COMO COMPLICES PARA PROTEGER AL NINO.

EL NARRADOR CUENTA QUE LLEGO UN CIRCO DONDE VIENE UN-
VENTRLoCuo, Esto pa pIE PARA que Don CAnuTO, EL DE -
L0S ZARCILLOS, AFIRME: “-ME PARECE QUE LO MISMO QUE ~
HACE LA MENTADA MArRfA, La Voz. LO HACE CON sus MUNE--
COS, POR DIVERSION, ESTE DEL CIRCG, SIN TANTO MISTE--
RIO, MAS BARATO Y ACASO SIN QUE TUVIERAN QUE VER CON-'

FL NARRADOR CUENTA: “MAs POR ESE ENTONCES, LO QUE HU-
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EL NI MOJIGANGA DE EXORCISMO, NI ASPAVIENTOS DE BRAZO
PELUDO AL CANTO",

EL PERSONAJE QUE ESCUCHA ESTO, PONE EN DUDA TAL AFIR-
MACIGN Y ESGRIME COMO ARGUMENTO LA VERACIDAD DE LAS -
ADIVINACIONES, SOBRE TODO LA DE LOS ZARCILLOS, ADJUDL
CANDOLAS A INSPIRACIGN DEL “EspiriTu Mavieno”. Don Ca
NUTO DESISTE EN DISCUTIR,

(BLANCO TIPOGRAFICO)

SE NARRA: “SE ACERCABAN UAS EUECCIGNES..."” MARIA LLE-
GA A UN ACUERDO CON EL CANDIDATO: ELLA COLABORA EN SU
CAMPARA "CONVENCIENDO” AU PUEBLO, Y EL CANDIDATO HARA
QUE CANEPA REGRESE A SAN JERGNIMO, SIN QUE NADIE LO -
MOLESTE. MARIA cuMPLE LO PROMETIDO: "RODABA LA vOZ --
CLAMANDO: Luls MARTINEZ GANARA., Y CASI TODA LA POBLA-
CION voTé POR EL”,

Cuanpo MARTA DEBE RECIBIR SU PARTE ”...VINO LA NOVE--
pAD: ~MATARON A PaBLo CANEPA EN AcapuLco”. SE CUENTA-
QUE NO VOLVIG A APARECER “LA VOZ". AUNQUE EL PUEBLO -
COMENTA: “-SE LE FUE; PERO YA LE VOLVERA". ,
EL NARRADOR CUENTA QUE UN “MEDICO TITULADO"” PUATICAN- .
DO CON EL CURA DICE:

"LA VERDAD ES QUE, DURANTE UA NOCHE QUE SIRVE DE CO--
MIENZO A UA HISTORIA QUE USTED MF HACE, ESA MUJER AD-
QUIRIG., A RESUUTAS DE HABUARSE SIEMPRE PARA SI., EU HA
BITO DE REPRODUCIR -INVOLUNTARIAMENTE. AL PRINCIPIO--
AUGUNOS PENSAMIENTOS EN SONIDOS ARTICULADOS QUE FIN--
GIAN EMITIRSE DESDE LEJOS. ERA sOLO UN CASO DE VENTRI
L0QUTA OBSESIONANTE. PERO ELLA 1GNORABA LO QUE ERA,-
POR QUE ERA. Y QUE ADEMAS, PADECIA DE HISTERIA”,

DENTRO DE LA SECUENCIA GENERAL SE INTRODUCE EL DESENLACE -
DEL AMOR ENTRE CANEPA Y MARTA: LOS RUMORES DE LA GENTE HAN LLE-
6ADO HASTA ARcADIO MAGANA, QUIEN EN UN INDICID ANTERIOR, "ESTA

BA PERDIDO”., ESTO ESTA IMPLICITO PUESTO QUE SE INTRODUCE SIN —- -

MAS EL ASESINATO DE ARCADIO Y QUE CONSTITUYE UNO DE LOS PUNTOS-
MAS ALGIDOS Y TENSOS DE LAS ACCIONES. Y A PARTIR DEL CUAL SE -~
VISLUMBRA YA EL FINALU O DESENUACE: MAR{A SEGUIRA ESTANDO SOLA -



84

COMO AL PRINCIPIO, PERG EN CONDICIONES MAS ADVERSAS (ES UNA EX-
PRESIDIARIA, UNA MUJER POBRE, UNA MADRE SOLTERA SIN PROTECCION-
NI APOYO PARA CRIAR A SU HIJO: SOBRE ELUA RECAE EL RECHAZO DE -
SU COMUNIDAD Y LA AMENAZA PERMANENTE DE VENGANZA POR PARTE - - -
DE L0S MAGANA QUE QUEDAN VIvOS). TENEMOS UN RELATO QUE NO IMPLI
CA ORTODOXAMENTE LA TRANSFORMACION DE UNA SITUACIGN A OTRA DIS-
TINTA (UNA SITUACION DE DARNO QUE EVOUUCIONA A UNA SITUACION BE-
NEFICA, O VICEVERSA), SINO LA AGUDIZACION DE UN PROCESO DETERMI
NADO DESDE EL PRINCIPIO, PUES LA REAPARICIGN DE LA “voz" LUEGO-
DE QUE MARfA CUMPLE SU CONDENA EN LA CARCEL, NO LOGRA DILUIR EL
AMBIENTE DE DESTRUCCION FI{SICA Y MORAL QUE LA RODEA: AUN CUANDO
-SERTA A ESTAS ALTURAS UN DESENUACE IMPROBABLE- REGRESARA CANE-
PA Y NO HUBIERA REPRESALIAS POR PARTE DE LA "JusTiciA”". PErRO --
NO HAY SOLUCION., EL DOBLE ASESINATO DESENCADENARIA UNA Y OTRA -
VEZ EL AFAN DE VENGANZA. SIN EMBARGO, HAY UN INTENTO POR HACER-
NOS CREER QUE LAS CDSAS PUEDEN NORMALIZARSE: fIARIA TRATA DE RE-
CUPERAR SU IMAGEN FRENTE AL PUEBLO A TRAVES DE “UA voz"” QUE AL-
REAPARECER ACTUA MAS DECIDIDA Y AGRESIVAMENTE A SU FAVOR, SE --
PUANTEA ADEMAS UNA EXPECTATIVA DE POSIBLE SOLUCION A TRAVES DEL
“TRATO" QUE FlAR{A HACE CON EL CANDIDATO A PReSIDERTE MunicipaL-
DEL PUEBLO, PERO ES UNA EXPECTATIVA QUE INMEDIATAMENTE QUEDA =-
FUERA DE JUEGO CON EL ASESINATO DE CANEPA EN ACAPULCO, LO QUE -
AUMENTA EU TONO TRAGICO DE LAS ACCIONES Y DEL REUATO EN GENERAL,
Y ACELERA LA NARRACION. LA HISTORIA HA ENTRADO A UA RECTA FI- -
NAL .

LA INTRODUCCIGN DE UN PERSONAJE QUE RELATA EN PASADO LA --
HISTORIA DE MAR{A, LA Voz (EL CURA) A OTRO PERSONAJE QUE APARE-
CE SIN RAZON APARENTE EN EL RELATO---—=-=-=- (EL MEDICG TITULADO)
QUIEN DA SU PROPIA INTERPRETACION DEU FENGMENO DE "MAR{A, LA --
Voz" RESULTARFA 0C10S0, SIN EMBARGO, REFUERZA POR UNA PARTE EL-
TONO DE AMBIGUEDAD QUE SE HA VENIDO MANEJANDO DESDE EL PRINCI--
P10 ENTRE "Lb QUE ES" Y L0 "QUE PARECE SER” DENTRO DEL RELATO--
PUES CONTRIBUYE A UA CONFUSION ACERCA DE QUIEN NARRA LA HISTO--
RIA, DESDE QUE PERSPECTIVA Y CUOAL ES LA VERDADERA UBICACION (ES
PACIO-TIEMPO) EN QUE OCURRE, PUES SE NOS PROPONE LA IDEA DE QUE
TODO LO QUE NOS HA SI1DO NARRADO ES LO QUE EL CURA LE HA ESTADO-
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CONTANDO A UN FUERENO (EL PROPIO LECTOR?) ACERCA DE HNO DE LOS-
 SUCESOS O LEYENDAS MAS SOBRESAUIENTES DEL PUEBLO DE SAN JERGNIMO:
"LA VERDAD ES QUE, DURANTE LA NOCHE QUE SIRVE DE COMIENZO A LA-
HISTORIA QUE USTED ME HACE, ESA MUJER ADQUIRIG, A RESULTAS DE -
HABLARSE SIEMPRE PARA SI. EU HABITO DE REPRODUCIR —INVOLUNTARIA
MENTE AL PRINCIPIO- ALGUNOS PENSAMIENTOS EN SONIDOS ARTICULADOS.
QUE FINGIAN EMITIRSE DESDE LEJOS, ERA SOLO UN CASO DE VENTRILO-
QuUiA OBSESIONANTE. PERO ELLA IGNORABA LO QUE ERA, POR QUE ERA -
Y QUE ADEMAS, PADECIA DE HISTERIA®, TENEMOS AST A UN CUENTERO -
(eL cura) Y A un EscuchA (EU MEDICO) QUE LUEGO DE OIR LA NARRA-
CI6N DE UNA HISTORIA TRATA DE EXPLICARSE A S MISMO. DESDE UN -
PUNTO DE VISTA RACIONAL (cLiNICO), EL FENGMENO DE MARIA. La Voz.
ESTE ESCUCHA QUE SE ERIGE EN JUEZ DE LOS ACONTECIMIENTOS, ESTA-
ALEJADO DE ELLOS, PERO TAMBIEN DE UNA VISION TOTALIZADORA PUES-
NO HA TOMADO EN CUENTA —-SE INFIERE~ UAS CIRCUNSTANCIAS PARTICU-
UARES DEL PERSONAJE. UAS CONDICIONES SOCIALES EN LAS QUE ESTA -
SITUADA LA HISTORIA, LAS CREENCIAS Y EL MODO DE CONCEBIR EL MUN
DO DE L0S HABITANTES DE SAN JERGMINO, ETC,: NI SIQUIERA HA TOMA
DO EN CUENTA QUIEN ES QUIEN SE LO #A conTADO “TopO”., POR ELLO -
VEMOS EN LAS PALABRAS DEL NARRADOR: “UN MEDICO TITULADO, DE - -
QUIEN SE IGNORA LOS MOTIVOS QUE LE IMPULSARON A RECLUIRSE POR -
AQUELLOS LUGARES,..” UNA FORMA DE IRONIZAR SUS JUICIOS., SOBRE -
TODO EN LO CONCERNIENTE A UA IGNORANCIA QUE LE ATRIBUYE A MARTA
RESPECTO A SU PROPIA SITUACION, LO CUAL LA COLOCA EN UN NIVEL -
INTELECTUAL Y MENTAU INFERIOR AL RESTO DE LOS HABITANTES DEL -
PUEBLO -HIPOTETICAMENTE-, POR LO CUAL SU JUICIO VIENE A AUMEN--
_ TAR'AUN MAS UA CARGA DE CENSURA Y MINUSVALORACIGN SOBRE LA PRO-
TAGONISTA,

CoN ANTERIORIDAD, UNO DE L'OS PERSONAJES DEL CUENTO EL "Tio
CANUTO" HABfA INTENTADG DAR UNA INTERPRETACIGN DEL FENGMENO, IN
' TENTO FRUSTRADO COMO ELU DE- OTRO PERSONAJE, LUPE CADENA, AURQUE-
DISTINTO AL DE ELUA. LA ExpLICACION DEL Ti0 CANUTO CONCUERDA —-
CON UA DEL "MEDICO TITULADO"”: -“ME PARECE QUE LO MISMO QUE HACE
LA MENTADA MARTA. LA Voz. vo HACE con sus MUNECOS POR DIVERSIGN,
ESTE DEL CIRCO. SIN TANTO MISTERIO, MAS BARATO Y ACASO SIN QUE-
TUVIERAN QUE VER CON EL NI MOJIGANGA DE EXORCISMO, NI ASPAVIEN-
TOS DE BRAZO PELUDO AL CANTO”, LA ATRIBUCION DE LO QUE SUCEDE -
. CON MARTA A UN FENGMENO DE VENTRILOQUIA ES IGUAL, SOLO QUE A DI
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FERENCIA DEL MEDICO., EL COMERCIANTE VE EN ELLO UN PRODUCTO DE -
LA MALDAD Y EL ENGANO, LO QUE REFLEJA EL TIPO DE PARTICIPACION-
QUE TIENE EU EN LA TRAMA. DESPUES DE QUE “UA v0Z" LO HA DESCU--
BIERTO Y PUESTO EN EVIDENCIA COMO LADRON (PASAJE DE LOS ZARCI--
LLOS ROBADOS). NO SE SABE MAS DE EL., PERO ESTA IMPLICITO QUE SU
" RESENTIMIENTO HA ESTADO UATENTE, POR LO QUE EXISTE UA POSIBILI-
DAD DE QUE EU HAYA CONTRIBUIDO DIRECTAMENTE AU DARNO DE LA PROTA
GONISTA, LA COMPARACION DE SU OPINIOGN CON UA DEL MEDICO NOS - -
VUELVE A DEMOSTRAR NO SOLO UA SIMPUEZA DE UN JUICIO, SU FAUTA —°
DE UBICACIGN Y COMPRENSION DE UNA REALIDAD CONCRETA, SINO UNA -
VISIOGN DEL MUNDO FRAGMENTARIA, MECANICA, UNA POSICION DE CUASE-
FRENTE A LOS HECHOS.

OTRA ACTITUD DEMUESTRA EL JUICIO DE L'0S PERSONAJES FEMENI-
NOS ENCARNADOS POR DomiTiva Y LurPe CADENA, PERSONIFICACIONES DE
UNA UARGA UISTA DE NOMBRES QUE REPRESENTAN A UAS MUJERES DEL —-
PUEBLO QUE ACUDEN NORMAUMENTE A CONSULTAR A MARIA, LA Voz, paARA
QUE LES AYUDE A RESOLVER PROBLEMAS, SUS CONCLUSIONES PARTEN DE-
UNA VIVENCIA DIRECTA Y POR LO TANTO RESULTAN COHERENTES: "~-PuEs
To QUE CANEPA HA VIVIDO CASI UN ARO DONDE MARTA. ¢NO SERA OBRA-
pE Canepa -'Ev EsPEJo’~ TODO...?”. SUS JUICIOS REVELAN LAS IN--
QUIETUDES DE CUALQUIER MUJER EN UAS CIRCUNSTANCIAS EN QUE AC- -
TGAN, PERO NO TRATAN DE IR MAS AULA DE LO QUE LES DICTA UA EXPE
RIENCIA, NO TRATAN DE INTELECTUAUIZAR: "-jLA MisMA cARA! Y sIN
HABERNOS DADO CUENTA! ;PERO QUIEN PODIA IMAGINARSE QUE,..PRECI-
SAMENTE coN Er? jCoMo SI NO HUBIESE OTRO HOMBRE EN ESTE MuNDO!”,

AHORA BIEN. TODOS L'OS JUICIOS O TESIS DE LOS PERSONAJES CO
MO DE LOS SUPUESTOS ESCUCHAS, NO PUEDEN DARNOS A TRAVES DE LA -
UGGICA PRACTICA O RACIONALU QUE LOS CARACTERIZA, UNA EXPLICACION
pE MarfA., LA Voz coMO FENGMENO, NO AUCANZAN A DESENTRANAR EL --
MISTERIO., POR L'O QUE LA VERDAD DE L0S ACONTECIMIENTOS DENTRO Y-
FUERA DEL' REUATO DEPENDE DE UA FE DE LOS PERSONAJES Y DE LOS --
LECTORES, LA FE SIN EMBARGO NO HA IMPEDIDO DE UNO Y DE OTRO
LADO., UA POSIBILIDAD DE QUE EXISTAN OPCIONES DE INTERPRETACION-
DE LOS SUCESOS., DE PODER CONOCER UNA REAUIDAD (EL REUATO) DESDE
DOS PERSPECTIVAS POSIBLES: UNA MAGICA O MARAVILLOSA. UNA RAC]IO-

1
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NAL Y OBJETIVA. ESTE ES EL PAPEL FUNDAMENTAL DE DICHOS JUICIOS:
PRESENTARNOS LAS DISTINTAS PERCEPCIONES QUE LOS ESCUCHAS O LEC-
TORES PODEMOS TEMER A PARTIR DE UA NARRACION DE CUENTEROS O --
CUENTISTAS. A PARTIR DE UNA VISION TOTALIZADORA Y COMPUEJA QUE-
NOS PUEDE OFRECER UN REUATO,

DEciAMDS, POR OTRO LADO, QUE EL REUATO HA ULEGADO A SU PUN
TO CUMBRE., Y ES QUE LAS ACCIONES HAN SIDUO CANALIZADAS YA PARA -
QUE VENGA EU FINALU., LA MAYORTA DE LOS INDICIOS SE HAN COMPLETA-
DO, LOS PERSOMAJES SE NOS HAN IDO MOSTRANDO AMPLIAMENTE A TRA--
VES DE SUS ACTIONES Y ACTITUDES: HENOS VISTO COMO CIERTOS MOTI-
VOS Y TEMAS QUE APARECEN EN PARTES O COMPUETOS., GUARDAN RELA~ -
CION CON OTROS QUE PROVIENEN DE LA TRADICION ORAL DE MExico vy -
DE UA TRADICION UITERARIA UATINOAMERICANA EN GENERAL. HeEMOS 0B-
SERVADO QUE EL REUATO PRESENTA CIERTAS CARACTERISTICAS DE LOS -
REUATOS ORALES Y NOS ILUSTRA ACERCA DE COMO SE VAN CONSTRUYENDO
L'0S MITOS, UAS CREENCIAS DE UN PUEBLO. DE UN GRUPO, ETC, LAS -~
IDEAS PRINCIPALES QUE SE MANEJAN EN EU REUATO. ETC.., ES DECIR,-
NOS HEMOS PERCATADO A ESTAS ALTURAS DE COMO ESTA CONSTRUIDO EL-
RELATO (NARRADORES, SECUENCIAS, ACCIONES, PERSONAJES). '

FINAL:

(BLANCO TIPOGRAFICO)

MARIA PONE UN PUESTO DE POZOLE, LUEGO DE RECIBIR UN -
PURO DE NMONEDAS COMO SUSTITUTO DE LA RECOMPENSA ACOR-
pADA (A VIDA DE CANEPA).

(BuaNCo TIPOGRAFICO)

"PASAN DOS SOMBRAS A CABALLO Y PIDEN DESDE AFUERA -DI
CE EL NARRADOR~: ijDos pozoues!”.

MARTA VA A SERVIR CUANDO UNA DE UAS SOMBRAS LA DECAPI
TA Y SU CABEZA CAE A UA OLUA DEL POZOLE. SE REVELA LA
IDENTIDAD DE LOS ASESINOS:

“Ramén v Transito MacalNa BEBIAN VIENTO EN UAS TINIE-~
BLUAS DE UA NOCHE”.

(Buanco T1POGRAFICO)
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"AMANECE SAN JERGNIMO CON LOS CUENTOS EN UA PUAZA:
MaTaron A Maria, La Voz,

HacfA MUCHO TIEMPO QUE SE L'E HABIA I1DO L'A VvOZ.

jQuE viDpA TRISTE!

¢(SABES QUIEN TIENE YA ©'A V0z? LE APARECIG A L'A NIRA
LuteARDA, DE ATOYAC. AHORA ELLA L'A TIENE",

TENEMOS EL' DESENL'ACE TRAGICO DE L'A VIDA Y U'AS AVENTURAS DE
Marfa, La Yoz, L'OS INDICIOS SE COMPLUETAN: L'0S "DESAPARECIDOS” -
FNAGANA REAPARECEN: L'A MUERTE “SIMBGLICA” DE L'A PROTAGONISTA SE-
HA CONCRETADO EN MUERTE FISICA: LA VENGANZA ANUNCIADA POR “LA -
voz DEL' ESPIRITU DE ANDRES MAGANA" SE HA ULUEVADO A CABO Y., POR-
OTRA PARTE, EL' INTENTO DE SOBREVIVIR EN SU MEDIO POR PARTE DE -
MARTA HA FRACASADO.SIN EMBARGO HAY INDICIOS QUE SIGUEN VIGENTES,
QUE NO SE COMPLUETAN Y QUE GIRAN AUREDEDOR DE L'A HISTORIA DE LA
voz"”, Y FUERA DEL' RELUATO MISMO: LA “vOz" HA EXISTIDO DESDE AN--
TES Y EXISTIRA DESPUES DE HABER concLulpo Maria, La Voz. Nos vro
HACE SUPONER EL' HECHO DE QUE AUN MUERTA MARTA. LA “voz” LE WA -
APARECIDO A OTRA NINA Y SEGUIRA APARECIENDO A TRAVES DEU TIEMPO.
LoS MOMENTOS EN QUE APARECE Y DESAPARECE LA "voz” SON VITALES -
PARA UNA INTERPRETACION DESDE DENTRO Y DESDE AFUERA DEL RELATO,
PUES MARCAN UNA SERIE DE SITUACIONES QUE SE REPITEN CON LAS CUA
LES GUARDAN UNA ESTRECHA RELACION., PROCEDEREMOS GRAF ICAMENTE EN
PRINCIPIO, '

PRESENCIA DE “vA voz”

MARIA

DUERME EN LA CHOZA

LCAMINA DE ATOvAC A Sav JERONIMO
«SOSTIENE UN DIALOGO CON SU PADRE
(ADIVINA, ACONSEJA. VATICINA (A LA ~-
GENTE DEL PUEBLO)

.SALE DELPARTO Y VISITA UAS CASAS -
PARA OBTENER EU' SUSTENTO

AYUDA AL CANDIDATG A PRESIDENTE
PARA LOGRAR QUE CANEPA REGRESE

CANEPA LOS MAGARA
NO ESTA-EN EL PUEBLG {PRISION POR - ANDRES ESTA MUERTO Y LOS OTROS -
EL" ASESINATO DE ANDRES MAGANA) HERMANOS ESTAN LEJOS DEL PUEBLO,
+0 ESTA EN EU PYEBLO (HUYE DESPUES JARCADIO ESTA MUERTO.

DEL ASESINATO DE Arcapio MaGaRa.)
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CoMo PODEMOS OBSERVAR, LA "v0z" APARECE CUANDO CANEPA Y --
Los MacANA No ESTAN cErcA (EN EU PUEBLO): EN ESTE SENTIDO SE MA
NIFIESTA CUANDO MARIA VIVE S0UA 0 ESTA SOUA, SIN OTRA GENTE A -
SU ALREDEDOR COMO OCURRE EN LA CHOZA O EN EL' CAMINO: O, CUANDO-
ESTO SUCEDE SIMBOLICAMENTE: A PESAR DEU CONTACTO CON UA GENTE -
DEL' PUEBLD Y CON SU PADRE CUANDO TODAVIA VIVE, ESTA AISUADA POR
EU ESTIGMA DE UNA CONDUCTA ANORMAU. LOS MaGARA v CANEPA REPRE--
SENTAN ENTONCES UNA AUSENCIA NECESARIA PARA QUE LA "voz” PUEDA-
ACTUAR UIBREMENTE,

POR EU CONTRARIG, CUANDO L0S MAGAfIA v CANEPA REGRESAN AL -
PUEBLO, LA "V0Z” ES UA QUE SE AUSENTA. EN TERMINOS GENERAUES, A
L'AS DESAPARICIONES F{SICAS CORRESPONDEN FENOMENOS SOBRENATURA-~
VES Y, A L0S RETORNOS O REAPARICIONES CORRESPONDE LA AUSENCIA -~
DE DICHAS MANIFIESTACIONES (SOBRENATURAUES). EN AMBOS CASOS ES-
TA IMPLICADO UN CONFLICTO PARA UA PROTAGONISTA AUNGUE A DISTIN-
TOS NIVELES. QUE LA "v0z” ESTE PRESENTE AFECTA UA VIDA COTIDIA-
NA DEL PUEBLO Y POR ENDE A MariA, Ev Que va "voz” No ESTE AFEC-
TA DE MANERA TRASCENDENTE SU VIDA, AUNQUE NO LA DEL PUEBL'O QUE-
SEGURAMENTE SEGUIRA TENIENDO L'A MISMA ACTITUD, LA MISMA FORMA —~
DE SER., LA “vOz” Y EU PUEBLO AL FINAU DE CUENTAS SON PRESENCIAS
PERDURABLES: SIN UA FE DEL' SEGUNDO UA PRIMERA NO PUEDE EXISTIR.

AusencIa DE "va voz”

MARIA

ES EXORCISADA EN LA IGLESIA

«ES CONFINADA EN EL' ATRIO DE LA lGLESIA
«ESTA EMBARAZADA

»SE ENCUENTRA CON CAMNEPA EN LA CUEVA -
WVIVE CON CANEPA EN SU CASA

«ES OBJETO DE LA RUPTURA DE UN TRKTO
LPIERDE A SU AMANTE

.ES ASESINADA

CANEPA - LOS MAGANA
REGRESA AL' PUEBLO +REGRESA ARCADIO PARA(TOMAR)VEN°
"SE ENCUENTRA Con MAREA GANZA, ES_ASESINADO (CHOZA
i f (REGRESAN TRANSITO ¥ RAMON AL -~
CA ENBARAZA PUEBLO Y ASESINAN A MARTA,

WVIVE CON ELLA
.ES ASESINADO EN
Acapirco,
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AHORA BIEN, NO ESTA TOTALMENTE EXPLICITO SI LA "voz” Apa-
RECE CUANDO MARTA SE AISLA VOLUNTARIAMENTE DURANTE MAS DE UN --
ANO ANTES DE SUS AVENTURAS MAGICAS, O CUANDO DE MANERA INVOLUN-
TARIA ESTA EN EL ATRIO DE LA IGLESIA DESPUES DEL EXORCISMO O EN
LA CARCEL COMO RESULTADO DEL ASESINATO DE Arcapio MacaRA. Cuan-
D0 MARIA ESTA SOLA. CUANDO NO HAY NADIE A SU ALREDEDOR., NUNCA -
DIALOGA CON LA "v0z”, ES DECIR. NO HAY MONOLOGO. DE TAL MANERA-
QUE LA APARICIGN DE LA “v0z” PODR{A INTERPRETARSE COMO UNA CREA
CION DE MARTA., UNA REACCION CONSCIEWTE A UNA REALIDAD DOLOROSA-
DE LA CUAL QUIERE EVADIRSE O DE LA CUAL QUIERE SOBRESALIR 0 SO~
BREVIVIR O TRANSFORMAR, AUNQUE SABEMOS., NO LO LOGRA Y MUERE TRA
GICAMENTE. Fi. MISMO DESTINO LES ESPERA A GTRAS NINAS 0 JGVENES-
COMO ELLA EN SITUACIONES LIMITE, EL FANTASMA DE LA DESGRACIA EN
CARNARA EN OTRO PERSONAJE DE OTRAS HISTORIAS. LA HISTORIA SE RE
PETIRA INDEFINIDAMENTE EN OTRO LAPSO DE TIEMPO, EN OTRAS CIRCUNS
TANCIAS QUIZA, MATIZADA POR LAS VARIANTES DEL CONTEXTO. POR LA-
PERSONALIDAD PECULIAR DE LA PROTAGONISTA. PERO LA HISTORIA DE -
Marfa. La Voz Ha concLuIDO.

EW EL RELATO HAY DOS FINALES: UNO CERRADO (LA PROTAGONIS-
TA HA SIDO ASESINADA, LA “v0z" SE LE HA IDO DEFINITIVAMENTE) Y-
uNo ABIERTO (LA “vOoz” LE HA APARECIDO A LA NIRA LurcArDA DE ATO
YAC SITUACION INICIAL DE UN PROXIMO RELATO). DONDE EL ENIGMA RA
DICA EN QUIEN O DE QUIEN ES LA "voz”. PODRIA PENSARSE QUE LA --
"voz” EN LuTGARDA £S5 LA DE PasLo CANEPA QUIEN TOMA EL PAPEL DE-
AnpRrEs MacaNA PARA VENGARSE DOBLEMENTE POR SU ASESINATO Y EL DE
MARTA Y AS[ SUCESIVAMENTE, CADA NUEVA HISTORIA VENDRA ENCADENAN
DOSE DESDE EL PASADO HASTA EL INFINITO,.

EL DOBLE FINAL DEL RELATO (UNO ABIERTO Y UNO CERRADO) NOS
LLEVA A PENSAR QUE ESTA CONSTRUIDO CON BASE EN MAS DE UN CICLO-
'NARRATIVO, CICLOS QUE CORRESPONDEN A UNA SERIE DE POSIBLES RELA
TOS: ADEMAS DEL RELATO DE LA VENGANZA (SOCIAL. MAGICA., HUMANA),
EL RELATO DE UN AMOR TRAGICO. DE APARECIDOS, DE LA DUALIDAD DEL
SER HuMANO (OTREDAD), DE LO REAL Y LO APARENTE, DE LA HISTORIA-
DE UN PUEBLO. DE UNA FORMA DE SER. ETC.

Esros "PoSIBLES RELATOS” DENTRO DEL RELATO MArfA. La Voz,
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COMPARTEN CON ESTE, EL MISMO ESPACIO Y EL MISMO TIEMPO., SIN EM-
BARGO, SON SUSCEPTIBLES DE DESARROLLARSE INDEPENDIENTEMENTE.NOS
DA LA IMPRESIGN DE QUE EL NARRADOR HA TOMADO DE DIVERSAS HISTO-
RIAS, RELATOS, REALIDADES, CIERTOS ELEMENTOS CON LOS CUALES HA-
CONSTRUIDO SU PROPIO RELATO. NO OBSTANTE., HAY UNIDAD, UN HILO -
NARRATIVO QUE LOS INTEGRA A TODOS POR LO CUAL PERCIBIMOS LOS —-
ACONTECIMIENTOS EN UN ORDEN LOGICO, LINEAL: PERO TAMBIEN Y AL -
MISMO TIEMPO, PERCIBIMOS UNA SERIE DE HECHOS QUE NO SE APEGAN -
A UN ORDEN CRONOLGGICO, SINC QUE SURGEN DE MANERA PARALELA COMO
OCURRE EN LA REALIDAD ESENCIAL., REFERENCIAL: DONDE COMIENZA UN-
RELATO ESTA ACABANDO., INICIANDO O LLEVANDOSE A CABO OTRO RELATO
Por EJEMPLD, LO QUE SERfA UNA "LEYENDA DE APARECIDOS” (EL ESPI-
RITU DE UN MUERTO SE MANIFIESTA O TOMA POSESION DE UNA NIfiA DU-
RANTE UNA NOCHE TORMENTOSA PARA SENALAR AL CULPABLE DE SU DANO)
TIENE SU CORRELATO. EL QUE CONCIERNE A LA MUERTE TRAGICA DE An-
DRES MAGANA COMO FINAL Y PRINCIPIO DE UNA HISTORIA DE VENGANZAS

Los "POSIBLES RELATOS” NOS ALEJAN MOMEMTANEAMENTE DE LA --
TRAMA GENERAL, COMO SI FUERAN UNA ESPECIE DE DESLUMBRAMIENTOS -
DE LA MEMORIA O DE LA CONCIENCIA DEL NARRADOR., DE UN NARRADOR -
QUE SE DESDOBLA EM OTROS NARRADORES, 0 QUIZA SE TRATE DE VERDA-
DEROS NARRADORES QUE SE ENTROMETEN EN SU DISCURSO. ESTOS RELA--
TOS SON COMO CARGAS SUBJETIVAS QUE ATACAN POR TODOS LADOS AL RE
LATO GENERAL Y QUE. POR OTRO LADO., SE TRADUCEN EN UN ESTADO DE-
INERCIA POR PARTE DE LOS PERSONAJES. MIENTRAS LAS ACCIONES TIE-
NEN UN RITMO RAPIDO Y SIN DETERNERSE, COMO SUCEDE EN LA REALI--
DAD, SIMULTANEAMENTE HAY UNA SERIE DE REFLEXIONES QUE ACTUAN SE
LECTIVA Y CRITICAMENTE, POR LO QUE PARECE QUE EN MOMENTOS SE --
DETIENEN Y CONGEUAN LAS ACCIONES, LO QUE DA UNA IDEA DE .INMOVILI-
DAD. YA AL NIVEL MISMO DE LAS ACCIONES. PARECE HABER UN MOVI- -
MIENTO INDEPENDIENTE., DIGAMOS., UN MOTOR VITAL, NATURAL., QUE HA-
CE ACTUAR A LOS PERSONAJES Y QUE EL 0JO DEL NARRADOR ACERCA O -
ALEJA DE ACUERDG CON SUS REQUERIMIENTOS, DISMINUYE O ACELERA, -
SALTA DETALLES Y OBVIA ESCENAS PARA HACER MAS BREVE Y CONCISA -
. LA NARRACION PARA DAR ENFASIS A LO QUE LE INTERESA CONTAR.

Los NARRAbORES SE COMPORTAN DENTRO DEL RELATO COMO LOS --
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CUENTEROS QUE TOMAN DE AQU{ Y DE ALLA PARA FORMAR SU HISTORIA,-
QUE ESCOGEN DE LA EXPERIENCIA DE OTROS, ES DECIR., DE LO QUE LES
HAN CONTADO Y LES CUENTAN., DE LO QUE YA EXISTE EN LA MEMORIA DE
TODOS (TRADICIONES) Y DE SUS PROPIAS VIVENCIAS, PARA ESTRUCTU--
RAR UNA FICCION, SU RELATO. Asf, EL NARRADOR TIENE LA FUNCIGN DE
SER EL PEGAMENTO QUE UNE LAS PARTES PARA CREAR UN TODO COHEREN-
TE, VEROS{MIL.

MUCHOS DE ESTOS ELEMENTOS O PARTES DE OTROS RELATOS QUE -
TOMA, MEZCLA Y TRASUNTA EL .NARRADOR PARA CONSTRUIR SU RELATO, -
PERTENECEN -HIPOTETICAMENTE- A LA TRADICIGN ORAL Y ESCRITA DE -
SUS ESCUCHAS PARA PODER ESTABLECER LA COMUNICACION CON ELLOS. -
LA MANERA DE HACERLO INDICA LA CONCEPCIGN QUE COMO NARRADOR TIE
NE RESPECTO A LO QUE ES O DEBE SER EL RELATO EN RELACIGN A SU -
ESTRUCTURA, SU LENGUAJE., SU ESTILO PERO TAMBIEN COMO UN VEH{CU-
LO PARA DESPERTAR IMAGINACIONES., PLACERES Y CONCIENCIAS.

En Marfa. LA Voz ENCONTRAMOS MOTIVOS QUE TIENEN RELACION-
CON OTROS QUE SON PROPIOS DE LOS CUENTOS “MARAVILLOSOS” 0 DE --
"uapas”(30) que aparecen Em muchas CULTURAS DESDE TIEMPOS REMO-
TOS Y TRANSMITIDOS ORALMENTE. ESTOS SE HAYAN FUSIONADOS CON 0--
TROS DE LA TRADICION LITERARIA ESCRITA, O CON RECURSOS DE ELLA,
POR EJEMPLO, EL RELATO DESCANSA SOBRE UNA GRAN LINEA, UNA L{NEA
GENERAL O SECUENCIA QUE CORRESPONDE AL CICLO DE LA INICIACION

(95)  RECORDAMOS QUE EN TANTO CUENTA UN RELATO. EL NARRADOR ACTUA COMO - -
CUALQUIER CUENTERO O CUENTISTA CUYO OBJETIVO FUNDAMENTAL., DECIAMOS,-
ES FASCINAR A SU AUDITORIO O A SUS LECTORES: ADEMAS —-DE ACUERDO A LA
TRADICION HISPANDAMERICANA- SE OCUPAN DE DAR CUENTA DE UNA REALIDAD.,
DESPERTAR CONCIENCIA ALREDEDOR DE ELLA., MOSTRARLA BAJO SU ENFOQUE --
PERSONAL, TODO ELLO A TRAVES DE LA FICCION QUE ES EL RELATO,
(96)  SeNALA VLADIMIR PROPP QUE LOS RELATOS MARAVILLOSOS O DE HADAS SON., -
EN PRIMER LUGAR, UN PRODUCTO ANTERIOR AL CAPITALISMO Y QUE APARECEN-
EN TODAS LAS CULTURAS CON LAS VARIANTES PROPIAS DE CADA CONTEXTO Y -
TRANSMITIDAS ORALMENTE. POR OTRA PARTE SENALA QUE PUEDEN CONSIDERAR-
SE COMO ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS FUNDAMENTALES DEL CUENTO MARAVILLOSO
LA FUSION DE DOS ESTRUCTURAS: LA QUE CORRESPONDE AL CICLO DE LA INI-
CIACION Y AL DE LAS REPRESENTACIONES DE LA MUERTE, (PROPP, V., Las -
RAICES HISTORICAS DEL CUENTO, TRADUCCIGN DE JOSE MARTIN ARANCIBIA.-'
: MADRID, 3A. EDICION, EDITORTAL FunpaMenTos. 1981, pAgs. 523.24-530.
(97) Mo 1VOS DE ESTOS DOS CI1CLOS (INICIACION Y REPRESENTACIONES DE LA MUER
C SON “LA EXPULSION O EL ALEJAMIENTO DE LOS NIROS AL BOSQUE O SU-=
RAPTO POR EL ESPIRITU DEL BOSQUE”. O “LAS DIFFRENTES CLASES DE NACI-
gigyro MILAGROSO AS{ COMO EL REGRESO DEL DiFuNTO” (IBIDEM. PAGS. 522

97)
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MAR{A ES POSEIDA POR EL ESP{RITU DE UN MUERTO: MARIA ES CONFINA
DA AL AISLAMIENTO EN DISTINTOS MOMENTOS EN LA HISTORIA: MARfA -
MUERE Y RENACE EN OTROS, SIMBOLICAMENTE. AL MISMO TIEMPO Y SO--
BRE ESTA SECUENCIA ENCONTRAMOS UNA LINEA VERTICAL (NO DEL TODO-
EXPL{CITA) QUE CORRESPONDE, POR EJEMPLO, AL TEMA DE LA EXPLOTA-
CION Y EL ENGANO QUE PERPETRAN LOS PODEROSOS (CACIQUES, POLITI-
COS, MERCADERES) CONTRA LA MAYOR{A DE UN PUEBLO; O EL PERFIL S)I
COLGGICO DE UN GRUPO SOCIAL ESPECIFICO, EN ESTE CASO, CAMPESI--
"NOS, TEMA YA CLASICO EN LA LITERATURA HISPANOAMERICANA.

« Comc ELEMENTOS ESTRUCTURADORES DEL REALTO, ESTOS MOTIVOS-
PUEDEN JBRAR COMO VERDADEROS NUDOS 0 NUCLEOS DE LA HISTORIA, ES
DECIR, COMO UNA FUNCIGN QUE DE SER SUPRIMIDA ALTERAR{A LA SUCE-
SION TEMPORAL Y CAUSAL DE LOS HECHOS. 98) pog EJEMPLO, EL EXOR-
CISMO PRACTICADO A MAR{A SIN EL CUAL NO ENTRARfA A ESCENA LA -~
PARTICIPACION DEL PUEBLO EN LA TRAMA: O LA MUERTE DE REeuLo, --
PUES DE PERMANECER VIVO LA HISTORIA SEGURAMENTE HUBIERA TOMADO-
OTRO RUMBO: 0 EL MISMO PRINCIPIO DEL RELATO: LA APARICION DE --

“LA voz" A MAR{A EN LA CHOZA., SIN LA CUAL NO HABRfA RELATO O SE
DESARROLLARTA UNA HISTORIA DISTINTA,

TAMBIEN TEMAS Y MOTIVOS PUEDEN FUNCIONAR COMO CATALISIS,-
ES DECIR, COMO DESCRIPCIONES ENTRE UN NUDO Y OTRO Y DE LOS CUA-
LES DEPENDEN 'PARA TEMER UN SENTIDO DENTRO DEL RELATO. Y CUYO --
OBJETIVO SENALA HELENA BERISTAIN CUANDO CITA A BARTHES “Es-
LA DE ACELERAR, RETARDAR, RE-IMPULSAR. RESUMIR O ANTICIPAR EL -
‘DISCURSO”, POR EJEMPLO, LA DESCRIPCIGN DETALLADA DEL ESCENARIO-
DONDE SE HABRA DE LLEVAR A CABO LA HISTORIA, O, SE NARRA QUE --
DESPUES DE LA MUERTE DE REGULO, SE LLEVA A CABO EL SEPELIO EN -

(98)  Los NUDOS ESTAN CONSTITUIDOS POR VERBOS DE ACCION, ES DECIR, VERBOS-
QUE DESIGNAN HECHOS QUE SE HAN REAL1zADO, (BERISTAIN, H., AmALisis -
ESTRUCTURAL 1.+ - Op. CiT.. PéG, 31). ‘

. (99)  ™SON LoS 'INCIDENTES MENUDOS', LAS 'DETALLADAS DESCRIPCIONES' QUE --

DESPIERTAN LA TENSION SEMANTICA DEL DISCURSO, CUMPLEN ADEMAS. UNA --

FUNCION FATICA PORQUE 'MANTIENEN EL CONTACTO ENTRE EL NARRADOR Y’ LEC -

TorR" “(Rer, BARTHES, R., en BERISTAIN, H.. IBIDEM. PAc. 36 ) T

4
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DONDE TODO EL PUEBLO PARTICIPA Y A TRAVES DE ELLA SE DA CUENTA-
DE COMO VISTEN Y COMO SE CONDUCEN SUS HABITANTES EN ESOS TRAN--
CES.. PUEDEN LAS CATALISIS ESTAR CONSTITUIDAS "POR VERBOS QUE —-
SIGNIFICAN CUALIDAD O_ESTADO...0 POR VERBOS DE ACCIGN QUE IMPLI
CAN OTRAS ACCIONES” » POR EJEMPLO LA DESCRIPCION QUE EL NA
RRADOR HACE DE MARfA EN DISTINTOS MOMENTOS: LOS RUMORES., CONVER-
SACIONES, JUICIOS QUE SOSTIENEN L0S HABITANTES DE SAN JERGNIMO-
ALREDEDOR DE ALGUN SUCESO QUE "RELATIVAMENTE” (% LLENAN EL ES
PACIO ENTRE ACCIONES FUNDAMENTALES; LAS ACOTACIONES A LOS DIALO
GOS.

SIN EMBARGO, EXISTE ENTRE NUDOS Y CATALISIS TAL PERMEABI-
LIDAD QUE LOS ACONTECIMIENTOS EN EL RELATO TIENEN UN MARCADO TO
NO DE AMBIGUEDAD.(IOZ) POR EJEMPLO., MARTA CUENTA A SU PADRE QUE
HA VISTO AGONIZAR Y MORIR A ANDRES FAGANA QUIEN HA SIDO ASESINA
po- POR PaBLo Canepa -“EL EspEJo”-, SEGUN CONFIESA A MARIA., VATI
CINANDO SU VENGANZA (ReLato pE MArfA 0 DiGrResiON (1) EN LA "LEC
TURA"). ‘

ESTE PASAJE PUEDE CONSTITUIRSE POR UN LADO. EN UN VERDADE
RO NUDO DE LA HISTORIA: EL ASESINATO DE ANDRES DESATARAA LA POS
TRE UNA CADENA DE ASESINATOS (EL DE ARcADIO fiacAfA, EL DE CANE-
PA, EL DE MAR{A). SE TRATARIA DE UNA SITUACIGN NUDO DE UNA HIS-
'TORIA ANTERIOR. POR OTRO LADO, ESTE MISMO PASAJE FUNCIONA COMO- -
CATALISIS: ALARGA Y EYPANDE LA ACCIGN DE DIALOGAR ENTRE LOS PER
SONAJES, TENSA A MEDIDA QUE SE ALARGA DICHA ACCION, RETARDANDO-
OTRAS PROXIMAS: DESPISTA AL LECTOR, PUES ADEMAS DE ANTICIPAR EL
DISCURSO (CREA EXPECTATIVAS), PRODUCE LA SENSACIGN DE QUE ESOS-

(100) IBIDEM, PAG. 31.
(101) TUonCUERDO CON LA MTRA. BERISTAIN EN EL SENTIDO DE QUE R BARTHES LES
© CONFIERE A LAS CATALISIS UN PAPEL DEMASIADO ACCESORIO Y QUE "PRECISA

MENTE CUANDO SON 'INCIDENTES' SON ‘NUDOS’ QUE PODRfAN RESULTAR PRES-
CINDIBLES EN EL RESUMEN” (IBIDEM. PAG. 36, ciTas 10 v 11),

(102)  “.,.LA DISTINCIGN ENTRE LOS NIVELES NARRATIVOS NO EN TODOS LOS CASOS
RESULTA NITIDA, ELLO PUEDE DAR LUGAR. SEGUN Rivmon- (1976, P, 59) -
A UN TIPO DE AMBIGUEDAD NARRATIVA'". (IBIDEM, PAG., 28).
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HECHOS PERTENECEN A OTRO RELATO. NOS BRINDA ADEMAS, INFORMACIGN
SOBRE LA SITUACION DE VIOLENCIA Y DE TENSION SOCIAL QUE SE VIVE
EN UN PUEBLO; INFORMACION SOBRE EL PAPEL CULTURAL QUE EJERCEN -
LAS SUPERSTICIONES Y CREENCIAS DENTRO DE UNA COMUNIDAD.

No OBSTANTE., ES POSIBLE IDENTIFICAR LAS SECUENCIAS QUE ES
TRUCTURAN EL CUERPO GENERAL DEL RELATO, SI TRATAMOS DE CONDEN--
SAR LA INFORMACIGN QUE NOS HA PROPORCIONADO LA LECTURA. '

GENERAL IDADES DEL RELATO - NIVEL DE LA HISTORIA

BASADOS EN LA DEFINICIGN DE QUE LAS "SECUENCIAS" QUE ES--
TRUCTURAN EL RELATO "ESTAN CONSTITUIDAS POR NUDOS QUE SE SUCE--
DEN HORIZONTALMENTE Y CONSTITUYEN UN PROCESO QUE, ...CONSTA DE-
TRES 'FASES! INAUGURACION., REALIZACION Y CLAUSURA", 5) oBser-
VAMOS QUE, EN TERMINOS GENERALES., LA HISTORIA ESTA FORMADA POR-
ACCIONES QUE_IMPLICAN UN PROCESO DE TRANSFORMACION DANINO O DE-
DEGRADACION 104 DE LA PROTAGONISTA QUE SE VA CUMPLIENDO DE UNA
MANERA COMPLEJA., PUES ES INTERCEPTADO DURANTE SU DESARROLLO, --
POR PROCESOS CONTRARIOS, ES DECIR, POR PROCESOS DE_MEJORAMIENTO
QUE FINALMENTE SON TRUNCADOS Y CEDEN ANTE LA PRESION DE LA ES—-
TRUCTURA GENERAL DEL‘RELATO.(IUS) LA ALTERNANCIA DE FASES DE —-
" MEJORAMIENTO .Y DE DEGRADACIGN DE UN MISMO CICLO NARRATIVO, - -~
IMPLICAN ADEMAS. QUE "LA MISMA SERIE DE ACONTECIMIENTOS NO PUE-
DE AL MISMO TIEMPO Y EN RELACION CON UN MISMO AGENTE (EN ESTE -
CASO LA PROTAGONISTA: MARfA). CARACTERIZARSE COMO MEJOR{A Y COMO
DEGRADACION" : - EL EXORCISMO DE MARfA SUPONE QUE, POR UNA --
PARTE, EL PERSONAJE HA QUEDADO LIBRADO DEL MAL Y QUE Su VIDA =-
VOLVERA A TOMAR SU CAUCE NORMAL, PERO POR OTRA PARTE, SIGNIFI--
CA QUE LA NOTICIA PUBLICA DE LA EXISTENCIA DE LA "voz” LE ACA--
RREA LA ESTIGMATIZACIGN Y EL REPUDIO DEL PUEBLO.

(103) IBiDEM, PAG. 168, '

(104) TDESDE EL PUNTO DE VISTA DEL ESTRUCTURALISMO, TODO EL RELATO REPRESEN
TA UN PROYECTO HUMANO Y DE ACUERDO A SI LOS ACONTECIMIENTOS FAVORE-—
CEN 0 NO ESE PROYECTO, PUEDEN CLASIFICARSE EN PROCESO DE ME JORAMIEN-
TO 0 DE DEGRADACION. (BREMOND, C.. "La LdG1ca...” En BARTHES ET Av.-
Op. Ci1.. PhG. 10U).

(105) EW ESTE SENTIDO EL RELATO ESTAR{A CONSTRUIDO EN BASE A SECUENCIAS -=
-'POR "ENCLAVE” DONDE "EL FRACASO DE UN PROCESO DE MEJORAMIENTO O DE -
DEGRADACION EN CURSO RESULTA DE LA INSERCION DE UM PROCESO. INVERSO =

- QUE LE lMPlDE LLEGAR A su TERMINo"(BREMOND C., Isrnem, PA?. 105)..
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LA COMBINACION DE PROCESOS DE MEJORAMIENTO Y DE DEGRADA--
CION ES UNO DE LOS RASGOS MAS SOBRESALIENTES DEL RELATO, ESTOS-
PUEDEN RESUMIRSE DE LA SIGUIENTE MANERA:

1) Un procESo DE DARO QUE VA DE LA SITUACION INICIAL --
(A MARIA SE LE APARECE LA "V0Z" DE UN MUERTO) HASTA EL AISLA- -
MIENTO (MAR{A SE ENCIERRA Y SE AISLA EN SU CASA DURANTE UN ARO).
£S UN PROCESO DONDE LA MEJOR{A QUE REPRESENTA EL EXORCISMO, ES-
RAPIDAMENTE ANULADA CON LA MUERTE DE REcuLo. (ACUMULACION DE SE
CUENCIAS ELEMENTALES).

2)  EL AISLAMIENTO CONSTITUYE UN PROCESO DE TRANSFORMA--
c16N POR sf MISMO (CONFORMACION DEL CARACTER DE MARTA) EN EL --
'CUAL ES EVIDENTE EL FUTURD MEJORAMIENTO INDIVIDUAL., EN CONTRAS-
TE CON LA DEGRADACION SOCIAL DEL PASADO Y DEL PRESENTE. (SECUEN
CIA COMPLEJA)(

, 3) LA SALIDA DE SU AISLAMIENTO Y LA ADQUISICIGN DE SuU -
NUEVA PERSONALIDAD (HAR{A VA AL MERCADO Y ADIVINA A TRAVES DE -
LA "voz" plwpe ESTA EL CHIQUIHUITI DE UNA VENDEDORA; DESDE EN--
TONCES SE LE CONGCE coMO “MARTA, LA VY0z") HASTA LO QUE COMPREN-
DEN EL RESTO DE SUS "AVENTURAS” (ADIVINACIONES. CONSEJOS ETC. )
CONFORMAN UN PROCESO DE MEJORAMIENTO TRUNCADO POR LA DESAPARI--
CI6N DE LA "voz" ATRIBUIDA A SU EMBARAZO. (ACUMULACION DE SE- -
CUENCIAS ELEMENTALES),

4) EL EMBARAZO Y LA PERDIDA DE LA "v0z" Y QUE ABARCA --
LAS ESPECULACIONES DEL PUEBLO EN CONTRASTE CON LA SIGNIFICACION
DEL EMBARAZO DESDE EL PUNTQ DE VISTA DE LA PROTAGONISTA (YA No-
ESTARA SOLA EN EL FUTURD) Y QUE CORRESPONDE AL PASAJE DE LA CUE
VA, Y LUEGO A SU CONVIVENCIA CON CANEPA, ES TRUNCADO POR LA LLE =
GADA DE- ARCADIO MAGARA AL PUEBLO QUE LE TRAE SITUACIONES DARI-- .
NAS. (SECUENCIA COMPLEJA).

(107) LA SECUENCIA SIMPLE ESTA FORMADA POR UNA TRIADA (VER CITA (103): una
' SECUENCIA COMPLEJA RESULTA DE LAS COMBINACIONES QUE ss REALIZAN EN-= '
"TRE SECUENCIAS siMPLES. (V. BREMOND, IBIDEMr Phe. 102
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5) EL ASESINATO DE ARCADIO., ENCARCELACION DE MARTA Y LA
HufpA DE CANEPA, CONSTITUYEN UN FRANCO PROCESO DE DEGRADACION,-
(ACUMULACION DE SECUENCIAS SIMPLES).

[ -

6) MARfA SALE DE LA CARCEL DESPUES DE PERDER SU HEREN--
CIA, RECUPERA LA "v0z", CARGA CON SU HIJO Y PEREGRINA EN LAS CA
SAS DEL PUEBLO PARA CONSEGUIR COMIDA Y VESTIDD. RESULTA SER UN-
FALSO PROCESO DE MEJORAMIENTO, PUES S1 BIEN CONSIGUE SUS PROPG-
SITOS INMEDIATOS, NO TIENE YA EL STATUS SOCIAL ANTERIOR CUANDO-
ADIVINABA Y ACONSEJABA (SECUENCIA 3) Y ERA POR ELLO RECOMPENSA-
DA, DEBIDO A SU NUEVA SITUACIGN DE DEGRADACION (ESTA SOLA, PO—-
BRE Y ES UNA EX-PRESIDIARIA) QUE LA COLOCAN EN UNA SITUACION Lf
MITE, AHORA ES ELLA QUIEN RECURRE A L0S DEMAS (SECUENCIA SIMPLE
DE SIGNIFICACION COMPLEUA).

7)  ABARCA EL ESTABLECIMIENTO DE UN CONTRATO O ACUERDO -
DE MAR{A CON EL CANDIDATO A PRESIDENTE MUNICIPAL DE SAN JERGNI-
M0, ESs EL PROCESO DE MEJORAMIENTO HAS SODRESALIENTE PUES IMPLI-
CA QUE A FUTURO MARTA PUEDE TENER UNA VIDA MAS O MENDS NORMAL,-
SIN EMBARGO ESTA EXPECTATIVA NO SE REALIZA PUES QUEDA ANULADA -
DE INMEDIATC POR LA MUERTE DE CANEPA EN ACAPULCO, ROMPIENDOSE -
EL TRATO: POR LO TANTO, LA SECUENCIA SE TRANSFORMA RAPIDAMENTE-
EN UN PROCESO DE DEGRADACION. LA RECOMPENSA EN DINERO QUE RECI-
BE MARfA (EN LUGAR DE LA VIDA DE CANEPA), NO TIENE YA VALOR EN-
EL DESARROLLO DE LA TRAMA. ESTA SECUENCIA REPRESENTA PARA LA ==
" HISTORIA EL AGOTAMIENTO DE CUALQUIER OTRO PROCESO QUE PUEDA IN-
TRODUCIRSE DESPUES Y QUE CONTRAR{E EL YA INEVITABLE DESENLACE -
(SECUENCIA SIMPLE DE SIGNIFICACIGN COMPLEJA).

' 8) DeSENLACE: MARfA ESTABLECE CON EL. DINERO RECIBIDO UN
PUESTG DE POZOLE. EN QUE VENDE TODAS LAS NOCHES HASTA QUE UNA-
DE ESAS NOCHES ES DECAPITADA POR LOS HERMANOS MAGANA QUE TODA-
viA VIVEN . A UN PROCESO DANINO SE LE AGREGA OTRO IGUALMENTE DA
NINO Y MAS DEFINITIVO, ES DECIR, LA MUERTE DE LA PROTAGONISTA -
ES EL CIERRE 0 REMATE DE UN PROCESO QUE SE HA VENIDO DANDO, (SE -
CUENCIA SIMPLE POR CONTINUIDAD),

9)  DeSENLACE: La “voz” LE APARECE A LA NINA LUTGARDA -- -
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‘ N - e - -
DE ATOYAC DESPUES DE QUE ASESINAN A MARIA Y DESPUCS DE QUE HA -
TRANSCURRIDO UN LAPSO DE TIEMPO EN QUE SE LE HAB{A DESAPARECIDO
DESINITIVAMENTE .

CoMo PUEDE SER OBSERVADO., LA CONSIDERACION DE PROCESOS DE
HEJORAMIENTO Y DE DEGRADACIGN ESTA HECHA DESDE EL PUNTO DE VIS-
TA DEL NARRADOR EN TORNO A UN PERSONAJE (MAR{A). LA TENDENCIA -
SENERAL ES DANINA Y PREVISIBLE DESDE EL INICIO DE LA HISTORIA.-
POR LO CUAL LOS PROCESOS DE MEJORAMIENTO QUE SE INTRODUCEN TEN--
DRIAN DOS FUNCIONES: ACTUAR COMO PISTAS FALSAS O COMO CUADROS -
CAUSALES QUE PERMITEN OFRECER UN MAYOR CONTRASTE Y PRODUCIR MAS
TENSION EN LOS PROCESOS DARINOS. ESTAS DOS FUNCIONES TIENDEN --
POR UN LADO A DESCONTROLAR AL LECTOR Y CON ELLO A AUMENTAR SU -
INTERES POR LO QUE HABRA DE VENIR Y. A MI JUICIO, MATIZAR LA —-
HISTORIA CON LA INTENCION DE PRESENTAR LOS DISTINTOS ELEMENTOS-
OUE CONSTITUYEN ACCIONES Y SITUACIONES, DE MANERA MUY PARECIDA-
A LA REALIDAD REFERENCIAL, PARECER{A QUE EL NARRADOR NOS DICE -
QUE LAS VIAS PARA LA SOLUCIGN DE LOS CONFLICTOS HUMANOS NO SON-
SIMPLES COMO NO LO HAN SIDO LOS PROCESOS QUE A SU VEZ LOS HAN GE
NERADO, NOS DA POR ELLO LA SENSACION DE QUE CUANDO EL NARRADOR-
CUENTA LA HISTORIA, TIENE TANTO QUE DECIR QUE SE ESFUERZA POR -
SELECCIONAR LO MAS SIGNIFICATIVO DE LOS DATOS QUE POSEE, PERO -
AL MISMO TIEMPO SE ENCUENTRA ANTE LA DISYUNTIVA DE- NO DEJAR NA-
DA. FUERA DE SU RELATO. ESTO SE VERA REFLEJADO EN LA CONSTRUC- -
CIGN DE LAS SECUENCIAS (DISTRIBUCIGN DE NUDOS ENTRE LAS CATALL
SIS) Y EN LA FORMA EN QUE PROPICIA LA RELACION ENTRE LOS PERSO-
NAJES Y LOS ACTANTES QUE ESTOS ENCARNAN.

PODRIAMOS AF IRMAR EN PRINCIPIO QUE CUANDO LEEMOS EL RELA-
' TO NOS QUEDAMOS CON LA SENSACIGN DE QUE EXISTE UN EQUILIBRIO EN
TRE LA NARRACIGN DE ACCIONES (NUDOS) Y LA REPRESENTACION DE LOS
'OBJETOS Y LOS SERES, ES DECIR, LA DESCRIPCION (CATALISIS): SIN-
EMBARGO UNA LECTURA POR SECUENCIAS NOS PERMITE DESCUBRIR UNA SE
RIE DE COSAS QUE PUEDEN CONTRADECIR NUESTRA PERCEPCION,

En LA secuencia (1), LA SITUACIGN INICIAL NUDO: LA “voz"-
SE LE APARECE A MAR[A, SE INFIERE DE UNA LARGA DESCRIPCION DEL-
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AL MISMO TIEMPO SE ENCUENTRA ANTE LA DISYUNTIVA DE NO DEJAR NA-
DA FUERA DE SU RELATO. ESTO SE VERA REFLEJADO EN LA CONSTRUC- -
CION DE LAS SECUENCIAS (DISTRIBUCIGN DE NUDOS ENTRE LAS CATALI
SIS) Y EN LA FORMA EN QUE PROPICIA LA RELACION ENTRE LOS PERSO-
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PODR{AMOS AFIRMAR EN PRINCIPIO QUE CUANDO LEEMOS EL RELA-
 TO NOS QUEDAMOS CON LA SENSACIGN DE QUE EXISTE UN EQUILIBRIO EN°
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EN LA secuencia (1), LA SITUACION INICIAL NUDO: LA “voz"-
SE LE APARECE A MARfA, SE INFIERE DE UNA LARGA DESCRIPCIGN DEL-~

'
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AMBIENTE F{SICO Y DE UN EXTENSC Y REPETITIVO DIALOGO ENTRE LOS-
PERSONAJES (MARfA Y REGULO) EN DONDE SE INTERCALAN ACCIONES ME-
NUDAS, ACOTACIONES BREVES Y PRECISAS LO QUE VA AUMENTANDO LA -~
TENSION PERO VOLVIENDO LENTA LA ACCION GENERAL. LA INTRODUCCIGH
DE HISTORIAS CONTADAS, EVOCADAS, REVIVIDAS POR LOS PERSONAJES -
RELAJA LA VELOCIDAD DE LA HISTORIA Y EXFANDE EL DISCURSO. (oN--
TRADICTORIAMENTE HAY DINAMISMO EN TANTO LOS RELATOS SON VIVIFI-
CADOS POR SUS NARRADORES Y POR LOS PARLAMENTOS DE SUS PROPIOS -~
PERSONAJES. LAS CATALISIS PREDOMINAN SOBRE LOS NUDGS QUE SON --
ESENCIALMENTE CATAL{TICOS QUE SE HACEN MAS CERCANOS UNO DE OTRO
HACIA EL FINAL DE LA SECUENCIA: EL EXORCISMO, LA MUERTE Y EL SE
PELIO DE REGULO EN CONTRASTE CON LA DISTANCIA QUE GUARDAN RES--
PECTO A LA APARICIGN DE “LA voz”,

La secuencia (2) ES BASICAMENTE CATALITICA (EL AISLAMIEN-
TO DE LA PROTAGONISTA) Y AUNQUE HAY UN JUEGO PERMANENTE ENTRE -
_HECHOS DEL PASADO., DEL PRESENTE Y LOS QUE SE PREVEN A FUTURO, -~
SE TRATA DE ACCIONES PURAMENTE DISCURSIVAS. EL DISCURSO SE EX--
PANDE MIENTRAS QUE LA HISTORIA ENTRA EN UNA ESPECIE DE PUNTO --
MUERTO.

EN LA secuenciAa (3), como EM LA (1): MarR{A SALE DE Su AIS
LAMIENTO YA CON SU NUEVA PERSONALIDAD, LA PRESENCIA DE LA “voz”
SE HACE PUBLICA, SE INFIERE TAMBIEN DE LOS PARLAMENTOS DE UNA -
' VENDEDORA QUE PIERDE UN OBJETO DE SU PROPIEDAD, PERO CON LA DI-

FERENCIA DE_QUE AQU{ NO HAY UNA DESCRIPCION DEL AMBIENTE QUE LO
INTRODUZCA, ESTA SECUENCIA ES LA MAS DINAMICA DEL RELATO., HAY -
MAs Accion: Marfa ADIVINA-MARfA ES RECOMPENSADA: LA GENTE SE —-
BURLA O AGREDE. LA GENTE ES CASTIGADA POR LA “v0z” O FRUSTRADA-
EN SU INTENTO. HAY UNA REPETICION DE NUDOS NARRATIVOS QUE IMPLI
CAN ACCIONES IGUALES, ESTO LE CONFIERE UN RITMO SOSTENIDO., SOR-
DO, MACHACOGN A LA HISTORIA, SOLO INTERCEPTADO -A MANERA DE CON-
TRAPUNTO- POR LOS PARLAMENTOS DE LA “v0Z” QUE INTRODUCE EL NA--
"RRADOR PARA ILUSTRAR LO NARRADO. UNA AVENTURA VIENE DETRAS DE -
OTRA SIN DETEMERSE Y NO HAY DESCRIPCIONES DE LUGARES Y PERSONA-
JES, A EXCEPCIGN DE LA IMAGEN QUE PRODUCE LA PROTAGONISTA EN UN
GRUPO DE NINOS Y QUE ES MUY PRECISA AUNQUE NO EXTENSA. LA TEN--
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SION Y EL leERéS DEL LECTOR SE MANTIENEN COMO SI FUERAN UN TO-
DO INSEPARABLE.

En LA secuenciA (4) LA TENSIGN SE DISPARA POR LA SITUA~ =
CION INICIAL NUDO: A MARIA SE LE FUE LA “v0z”, ESTA EMBARAZADA-
(INFERIDAS DEL DiALOGO) Y SALE DEL PARTO (ACCION NARRADA). EsTa
SECUENCIA ES LA MAS COMPLEJA DEL RELATO. POR UN LADO. ESTA Es--
TRUCTURADA EN SU PRIMERA PARTE POR LOS DIALOGOS QUE SOSTIENE LA

. GENTE DEL PUEBLO QUE QUIERE EXPLICARSE UN HECHO QUE NO ENTIENDE.

HAY UNA PROLIFERACION DE ACCIONES MENUDAS QUE CORRESPONDEN Y SE
REDUCEN A LA ACCION DE HABLAR., LA VELOCIDAD DEL DISCURSO ES MA-
YOR QUE LA VELOCIDAD DE LA HISTORIA, EN ESTA SECUENCIA SE INTRO
DUCE UNA HISTORIA DEL NARRADOR (LA REVELACION DEL MISTERIO DEL-
EMBARAZO) QUE PODRIA CONSTITUIRSE DESDE SU PUNTO DE VISTA EN LA
SITUACIGN NUDO: EL ENCUENTRO DE CANEPA Y MAR{A PROVOCARA LA RE-
LACION AMOROSA QUE AL MISHO TIEMPO ORIGINARA EL EMBARAZO DE LA-
PROTAGONISTA Y LA PERDIDA DE LA “voz”. ToDO ELLO TRAERA LAS CON
SABIDAS CONSECUENCIAS: A CORTO PLAZO EL AZORO Y EL RUMOR DEL -
PUEBLO; A LARGO PLAZO., EL ENCUENTRO SORPRESIVO DE LOS AMANTES -
coN ARcADIO MAGANA AL CUAL ASESINAN, ETC. COMO VEMOS, HAY TRANS-
POSICIGN ENTRE NUDOS Y CATALISIS Y POR LO TANTO CONFUSIGN ENTRE
"LO QUE OCURRIG ANTES Y LG QUE OCURRIO DESPUES, AUNQUE SE CONSER
VA LA RELACIGN CAUSA-EFECTO EN LA QUE SE BASA TODO EL RELATO. -
LA INTRODUCCIGN DE UNA HISTORIA DENTRO DE LA HISTORIA GENERAL -
"AL FINAL DE LA SECUENCIA DESCONECTA., DIGAMOS QUE SECCIONA MOMEN
TANEAMENTE EL CUERPO DEL RELATO Y DISTRAE AL LECTOR EN TANTO LA
TENSION QUE HA VENIDO DANDOSE SE TRASLADA A LA HISTORIA CONTADA
POR EL NARRADOR, EN LA CUAL PREDOMINAN LAS CATALISIS: ESTADOS -
DE ANIMO, GESTOS, ACTITUDES, ‘

Con LA secuENCIA (5) LA HISTORIA RECUPERA SU CURSO DE MA-
NERA ACELERADA: MARTA v CANEPA ASZSINAN A ArcADIO MAGARA, CaNeE-
'PA HUYE Y MAR{A ES ENCARCELADA, SALE DE PRISIGN. ACCIONES NARRA .
TIVAS QUE SE SUCEDEN UNA TRAS OTRA SIN INTERMEDIACIGN DE CATALL
SIS POR LO QUE LA VELOCIDAD DEL DISCURSO Y DE LA HISTORIA SON -
IGUALES. EL RELATO SE DIRIGE INCONTENIBLE HACIA EL DESENLACE. -
LA ESTRATEGIA DEL NARRADOR POR CONTROLAR Y FRENAR LA HISTORIA -
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LO CONDUCE A SER MAS ESCUETO Y BREVE LO QUE LE PERMITE INTRODU-
CIR UNA EXTENSA PARTE DE DIALOGO A TRAVES DEL CUAL SE ILUSTRA -
LA ACTUACION DE MARfA PARA SOBREVIVIR DESPUES DE QUEDAR LIBRE -
Y LA RESPUESTA QUE RECIBE DE PARTE DE LA GENTE DEL PUEBLO. UNnA-
BREVE DESCRIPCION SIGUE A CADA DIALOGO: CADA DIALOGO Y CADA DES
CRIPCION A SU VEZ ESTAN SALPICADOS POR LOS PARLAMENTOS DE LA --
“voz”. LA SECUENCIA SE REMATA CON UNA BREVE CATALISIS QUE PARE-
CE ESTAR DESLIGADA DEL CONJUNTO DE LA TRAMA, TIEME COMO OBJETI-
vo LA "TESIS" O INTERPRETACION INDIVIDUAL DE CIERTOS PERSONAJES
DE LA HISTORIA (UN RICO COMERCIANTE Y EL SACRISTAN) QUE DE NUE-
VA CUENTA TRATA DE DESVIAR LA ATENCION DEL LECTOR., EQUILIBRAR -
HASTA DONDE SE PUEDA LA TENSION Y FRENAR AL CABALLO DESBOCADO -
DE LGS ACONTECIMIENTOS.

ESTE AFAN PORQUE KO CAIGA SIN MAS LA CUCHILLA DEL DESENLA
CE, SE HACE EVIDENTE CUANDO EN LA SECUENCIA (7) EL NARRADOR IN-
VENTA EL PRETEXTO DEL TRATO DE MARfA CON EL CANDIDATO PARA IN--
TRODUCIR EL ASESINATO DE CANEPA EN ACAPULCO LIGANDOLO CON INDI-
c1os coMo: Los MAGANA SoN unOS “PERDIDOS” -L0S MAGARA SON LA EN
CARNACION DE iA VENGANZA-, QUE DEBEN SER COMPLETADOS. POR oTRO-
LADO, LIGAR EL ASESINATO CON LA RESPONSABILIDAD MORAL Y JUR{DI-
CA DE LOS PODEROSCS DEL PUEBLO QUE SE HAN MANTENIDO APARENTEMEN
TE AL MARGEN DE LOS ACONTECIMIENTOS (DESCRIPCIGN DE CIERTAS ACTI
TUDES POLITICAS) PROFUNDIZA AUN MAS EL PROCESO DANINO. HAY uN -
NUDO, EL GLTIMO DE LA HISTORIA PARTICULAR DEL PERSONAJE MAR{A:-
LA MUERTE DE CANEPA QUE PRECEDE A SU PROPIO ASESINATO, EL DESEN
LACE, LAS ACCIONES SE ENCADENAN RAPIDAMENTE PERC SON UN TANTO -
TRABADAS POR LA INTERVENCIGN DE UN PERSONAJE INCIDENTAL QUE 0--
FRECE SU PROPIA INTERPRETACION DE LOS SUCESOS (EL "MEDICO TITULA
D0”) AUNQUE DE HECHO LA HISTORIA ESTA AGOTADA Y EL NARRADOR ES-
TA FUERA DE ESCENA, SU FUNCIGN ES LA DE PREPARAR EL AMBIENTE PA
RA EL DESENLACE. LA VELOCIDAD, LA TENSIGN, HAN LLEGADO A UN PUN
TO DE NO DAR MAS: EN TERMINOS MUSICALES SE TRADUCIRIA COMO UN -
SOSTENIDO QUE EN CUALQUIER MOMENTO CAE CON EL ACORDE FINAL DE -
LA PIEZA. SIN EMBARGO, EL DISCURSO PROSIGUE HASTA DESPUES DE -~
QuE MARfA ES ASESINADA.
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EN LA ULTIMA SECUENCIA (8) SE PRODUCE UN REMATE QUE SE --
PROLONGA EN UN DIALOGO QUE PARECE EFECTUARSE FUERA YA DE LOS —-
PERSONAJES Y FUERA DEL CONTROL DEL NARRADOR. LOS LECTORES ESTA-
MOS ATONTATOS TODAVIA POR EL HORROR DEL ASESINATO, POR LO CUAL-
EL ULTIMO PASAJE DE DIALOGOS PARECIERA OCI0SO EN TANTO SE REITE
RA LO QUE YA SE SABE (MARfA HA MUERTO. SIN LA “voz”). DA LA M-
PRESIGN DE SER UNA CONVERSACION ENTRE UN PERSONAJE QUE NUNCA SE
MANIFESTO CABALMENTE EN LA HISTORIA Y UN PRETENDIDO ESCUCHA ANG
NIMO,

AHORA BIEN. EN EL RELATO EXISTEN OTRAS SECUENCIAS QUE SE-
INTRODUCEN EN LA SECUENCIA GENERAL QUE A SU VEZ REPRESENTAN POR
s{ MISMAS PROCESOS DE MEJORAMIENTO O DE DEGRADACION:

1.- ReLaTto DE LA PROTAGONISTA.- (RELATO DE MAR{A O DIGRE
s16N (1)). SE TRATA DE UNA HISTORIA IMPLICITA QUE SE LLEVG A CA-
BO EN EL PASADO,ANTERIOR AL RELATO GENERAL Y QUE EL PERSONAJE -
EVOCA, PERO SOLO EN UNA DE SUS PARTES: EL DESENLACE (EL ASESINA
TO DE UN HOMBRE, ANDRES MAGANA) Y Su REMATE (ANTES DE MORIR A--
NUNCIA SU VENGANZA) QUE ABREN A FUTURO LA POSIBILIDAD DE QUE SE
- DESARROLLE OTRO RELATO Y EL CUAL PUEDE VERSE DE DOS MANERAS: VEN
GANZA HUMANA Y VENGANZA SOBRENATURAL. IMPLICA DE CUALQUIER MODO
UN PROCESO DE DARNO DESDE UNA PERSPECTIVA.Y DE MEJORAMIENTO DES-
DE UNA DISTINTA, '

PerspPECTIVA A

FINA LOGRAR: PROCESO: FIN ALCANZADO: s
LA VENGANZA MARTA COLABORA COMO SE CUMPLE LA VENGANZA
' AGENTE AL1ADO (AC~—

TUALIZACION DE LA —

CONDUCTA)
PerspecTIVA B
FIN A LOGRAR:  PROCESO: FIN NO ALCANZADO:
LA VENGANZA Marfa actia covo — NO SE LLEVA A CABO LA VEN
OPONENTE. (NO ACTUA GANZA
{ IZACIGN DE LA CON-
DUCTA)
Perspectiva C
FIN A LOGRAR:  PROCESO: _ FIN NO ALCANZADO:
LIBRARSE DE LA  MARTA ACTUA coMO A- SE CUMPLE. LA VENGANZA
VENGANZA GENTE INVOLUNTARIO,

O NO ACTUA (AUSEN—
CIA DE ACTUALIZA“ -
c16N)
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2.- REevATOS SOBRE HECHOS MILAGROS0Ss (RELATO pE REGULD ©

D1GRES 16N (1)2),

SE TRATA DE DOS REUATOS IDENTICOS POR LO QUE-

TIENEN UN UNICO ESQUEMA. REPRESENTAN AMBOS UN PROCESO DE MEJO-

RAMIENTO:
FIN A ALCANZAR:

RécuLo QUIERE —
LIBRARSE DE LA-
MUERTE

PROCESO: FIN ALCANZADO:
Un AGENTE ALIA Réso SE LI~
Do_(SAN JERONT BRA DE LA MUER
40) INTERVIENE TE
PARA SALVARLD,
(AcTuAL 1ZACION
DE_LA CONDUC—
TA)

3.~ RELATO DE LA HISTORIA DE UN PUEBLO EN EL PASADO (RE

vATO DE REGuLo o DiIGRESION (1)3) FORMADO POR TRES SECUENCIAS-
QUE SON A SU VEZ TRES RELATOS UIGADOS:

RELATO 1
(PROCESOADE pafio)

LAS FUERZAS DEL ANTERIOR

 GOBIERNO HAN TOMADO LA -

PLAZA: HAY QUE DEFENDER-
LAY UIBRARSE DE LOS A~
GRESORES.

RELATO 2
(PROCESO DE :ﬁEJORAmEmo)

- LA PLAZA ESTA TOMADA: ~-
HAY. QUE RECUPERARLA.

RELATO 3
C

LA PUAZA SE HA RECUPERA-
DO

LA PLAZA ES DEFENDIDA —
POR Los MaGafiA, PERO EL-
ENEMIGO ES SUPERIOR EN -
FUERZA,

LAS FUERZAS DE RESISTEN
CIA SE REORGANIZAN Y LU
CHAN POR RETOMARLA,

PROCESO DE DANO:

SE REPARTEN TIERRAS, SE
DESPOJA A LOS LEGITIMOS
PROPIETARIOS DE SUS TIE
RRAS.

B

Los Macafia HUYEN:
SE PIERDE UA PLA-

c

Los MacaA TRIUN-
FAN; SE RECUPERA-

LA PLAZA,

Los R mwn—' o

FAN,

DESDE EU PUNTO DE VISTA DEL NARRADOR, EU PERSONAJE Récu-
L0, UN PROCESO GENERAL DE MEJORAMIENTO SE TRANSFORMA FINALMEN'

' TE EN UN-PROCESO DAﬁlNO Y DEGRADANTE.




104

4,- RELATO DEL NARRADOR DEL REUATO.- (DIGRESIGN (2)2).-

EN EL QUE SE REVELA UN MISTERIO: COMO OCURIO EL EMBARAZO DE LA
PROTAGONISTA, QUE FUNCIONA COMO NUDO DE LA HISTORIA GENERAL., —
ESTA EN REUACION CON EU REUATO DE UA VENGANZA (1) HUMANA CoMO-
SOBRENATURAL. IMPLICA DESDE UA PERSPECTIVA DEL NARRADOR UN PRO
CESO DE MEJORAMIENTO:

0.

FIN A ALCANZAR:

MaR{A DEBE SO-—
BREVIVIR A SU -
SOLEDAD,

MarRTA ESTA EMBA
RAZADA: HAY QUE
REVELAR EL MIS-
TERIO,

A

VENGARSE DEL ——
ASESINO DE AN—-
DRES Magaa.

WEJORAMIENTO

B
VENGARSE DEL -

 ASESINO DE AN--
DRES MagaNA,

ACTUAL1ZACION:

HARTA SE ENAMO~
RA,

MARTA SE ENAMO~
RA DE UN HOMERE,

DESDE LA PERSPECTIVA DE LA VENGANZA:

MarfA SE EMBARA
ZA  DEL ASESI-
no: CANEPA TEN-
DRA QUE SOPOR--
TAR UA PRESEN--
CIA VIVA DE SU-
CULPA A TRAVES-.
DEL H140, MARTA
ES AGENTE VENGA
DOR Y. BENEFAC-=
TOR DE ANDRES -
MaGARA.

SE ConguRA LA -
VENGANZA POR ME
DIO DEU AMOR. -
DE ser MarfA A-
UIADA DEL AGRE-
SOR SE CONVIER-
TE EN SU ADVER-
SARIO,

DARNO

FIN ALCANZADO:

HarfA DEJA DE -
ESTAR SOLA,

No HAY MISTERIO.

PAores MacaRia HA
SIDO VENGADO

Aoors Masafa o

HA SIDO VENGADO,
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HAY INFORMACIONES E INDICIOS QUE PRESENTAN AL LECTOR LA~
POSIBILIDAD DE CONVERTIRLOS EN MOTIVOS A PARTIR DE LOS CUALES-
SE PUEDEN DESARROLLAR UNG O VARIOS RELATOS EN EL FUTURO: DE --
SER RELATOS PROPIAMENTE DICHOS O PUEDEN TRATARSE DE RELATOS --
QUE SGLO CONOCEN EL NARRADOR Y LOS PERSONAJES. DE' CUALQUIER MO
DO TODOS ELLOS REPRESENTAN PROCESOS DANINOS PARA LA PROTAGONIS
TA A TRAVES DE FI1GURAS DE PERSONAJES:

A)  UmNA HISTORIA FAMILIAR DEGRADANTE Y REPRESENTADA POR
LA FIGURA DE LA Tfa EmILIA (AMBICION, ENVIDIA).

B) HISTORIA SOBRE LAS CREENCIAS RELIGIOSAS Y EL FANA--
TISMO, REPRESENTADA POR LA FIGURA DEL PUEBLO Y PRINCIPALMENTE-
POR LA FIGURA DEL PARROCO Y DEL SACRISTAN, (DOMINIO MORAL).

c) HISTORIA DEL PODER POL{TICO Y ECONOMICO DE UNOS - -
CUANTOS SOBRE LA MAYOR{A DEL PUEBLO, REPRESENTADO POR LA FIGU-
RA DE DON CANUTQ (DUEfi0 DE LA CANTINA, HOMBRE RICO Y DESHONES-
T0), Y POR LOS POL{TICOS EN TURNO (EL CANDIDATO A PRESIDENTE -
MUNICIPAL QUE PROMETE PERO NO CUMPLE SU PALABRA): A ESTOS SE -
AUNA LA FIGURA DE LOS SEUDOINTELECTUALES O INTELECTUALES DES--
CASTADOS PERSONIFICADOS POR EL “MEDICO TITULADO” QUE CARECIEN-
DO DEL CONOCIMIENTO DE LAS COSAS TEORIZA SOBRE ELLAS.

ESTAS FIGURAS LE DAN AL RELATO UN FUERTE MATIZ ALEGORI--
CO. POR LO CUAL EL RELATO SE VUELVE EL VEHICULO DE MULTIPLES -
MENSAJES OCULTOS Y DE MUCHAS HISTORIAS QUE EL NARRADOR QUIERE-
TRANSMITIR AL LECTOR POR MEDIO DE UNA ANECDOTA.

(108) LA ALEGOR{A OCULTA LO QUE PRETENDE REVELAR, EN OTRAS PALABRAS - - -
(ARcHIBALD, KAYSER?), LA ALEGOR{A ES UNA FIGURA QUE CONSISTE “EN HA
CER PATENTE EN EL DISCURSO, POR MEDIO DE VARIAS METAFORAS CONSECUTI
VAS, UN SENTIDO RECTO Y UNO FIGURADO., AMBOS COMPLETOS., A FIN DE DAR
ENTENDER UNA COSA EXPRESANDO OTRA DIFERENTE” (REF. NO PRECISADA  EN-
CAMURATI, MIREYA, LA FAsuLa En HispanoameERrIca. 1978, phG. 15.),
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F1GURAS RETORICAS EN EL PLANO DE LA HISTORIA

1.~ Nubos vy catdLisis:

HAB{AMOS DICHO EN LA PAGINA 97 QUE CUANDO LEEMOS EL RELA
TO PRODUCEA LA IMPRESION DE QUE HAY UN EQUILIBRIO EN LA DISTRI
BUCIGN DE LOS NUDOS Y LAS CATALISIS, PERO COMO HEMOS OBSERVADO
YA, SGLO SE TRATA DE UNA SENSACION PUES DENTRO DE CADA SECUEN-
CIA LA ALTERHANCIA DE UNOS EN LAS OTRAS NO ES IGUAL EN TODOS -
LOS CASOS. DESPUES DE UNA EXTENSA CATALISIS SE SUCEDEN DOS O -
TRES' NUDOS AL FINAL DE LA SECUENCIA QUE ACELERAN LA HISTORIA -
COMO PARA COMPENSAR EL ALETARGAMIENTO DE LA ACCION PROVOCADA,-
YA SEA POR UNA LARGA DESCRIPCION (COMO SUCEDE AL PRINCIPIO DEL
RELATO) O POR UN DIALOGO EXHAUSTIVO Y REPETITIVO. SE TRATA DE-
UNA ESTRATEGIA DEL NARRADOR PARA REVITALIZAR LA HISTORIA, IM--
PRIMIRLE MAS DINAMISMO Y ESTABLECER EL EQUILIBRIO DE LA SECUEN
CIA RESPECTO A LA QUE VIENE DESPUES: Y AL REVES, DESPUES DE LA
ACUMULACIGN DE DOS O MAS NUDOS, PRESENTA UN PASAJE CATAL{TICO-
QUE VUELVE A DETENER Y MAS AUN A CONTENER Y TRABAR LA HISTORIA,
ESTO IMPLICA QUE RO HAY UN PLAN PRECONCEBIDO DEL NARRADOR RES- .
PECTO AL NUMERO Y DISTRIBUCION DE LOS HUDOS, SINO UN IR ENCADE
NANDO Y ACOMODANDO LOS HECHOS EN LA MARCHA. EL NARRADOR ACTUA-
COMO UN CUENTERO QUE SE PREOCUPA PORQUE SUS ESCUCHAS SE MANTEN
GAN INTERESALOS Y ATENTOS MIENTRAS DURA EL RELATO,

LAs CATALISIS PREGOMINAN SOBRE LOS WUDOS Y LOS NUDOS CA-
TAL{TICOS SOBRE ESTOS ULTIMOS. MUCHAS DE LAS SITUACIONES O HE-
CHOS CLAVES QUE TRAWSFORMAN EL RUMBO DE LA HISTORIA SE INFIE--
REN DE LAS CATALISIS, SOBRE TODO DE AQUELLAS REPRESENTADAS POR
LOS DIALOGOS Y SUS ACOTACIONES QUE DESCRIBEN ACCIONES MENUDAS-
Y QUE A SU VEZ SON REPRESENTACIONES DE GESTOS Y ACTITUDES. QUE
EVOCAN SONIDOS. TONOS'Y VOLUMEN DE LA VOZ., PERO TAMBIEN HACEN -
RESALTAR EL PAPEL DE UN NARRADOR QUIEN SIEMPRE ESTA PRESENTE DE
TRAS DE CADA DIALOGO PARA UBICAR A LOS PERSONAJES Y SUS ACCIONES
EN 'UN ESPACIO Y EN UN TIENPO DENTRO DE LA HISTORIA, AUNQUE EN DE
TERMINADOS MOMENTOS ESE NARRADOR DESAPARECE Y NOS QUEDAMOS s6~-
LO ESCUCHANDO A LOS PERSONAJES QUIENES POR LO GENERAL SIEMPREES
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TAN TRATANDO DE DESENTRANAR MISTERIOS: EL' DE LA APARICION Y LA
DESAPARICION DE LA “v0z”, EL DE LOS PODERES MAGICOS DE LA PRO-
TAGONISTA: O VERTIR OPINIONES Y JUICIOS. Y ES QUE HAY UN PERMA
NENTE JUEGO DE CONTRASTES ENTRE LO QUE ES O ESTA OCURRIENDO -~
‘(ACCIONES .QUE EFECTIVAMENTE SE ESTAN LULEVANDO A CABO, O ACCIO-
NES NARRADAS) Y LO QUE PARECE SER (ACCIONES QUE SE INFIEREN DE
LAS CATALISIS VIA LOS DIALOGOS: O INDIRECTAMENTE A TRAVES DE -
INSERCTON DE REUATOS DENTRO DELU RELATO QUE AMPUTAN LA SIGNIFI-
CACIGN DE UAS ACCIONES) PUES NOS PRESENTA A UN NARRADOR QUE ES-
TABLUECE COMO PRINCIPIO DE LA HISTORIA UA AMBIGUEDAD EN OPOSI--
CION A JUICIOS SUMARIOS Y. FRAGMENTARIOS RESPECTO A U'OS ACONTE-
CIMIENTOS. UN CUENTERO CONVENCE POR MEDIO DE LA PRESENTACION -
REVITAUIZADA DE UN MUNDO COMPLEJO DE REAUIDADES QUE LE PERMITE
A CADA ESCUCHA INTERPRETAR LAS COSAS DESDE DISTINTOS ANGULOS:-
UN CUENTISTA QUE SE DESDOBLA EN ESE CUENTERO PARA, ATRAVES DE-
UNA SERIE DE FIGURAS RETORICAS. TRATAR DE ACERCARNOS A ESE MUN
DO Y A ESAS REALIDADES.

EN EL RELATO HAY UNA PERMANENTE AUTERNANCIA DE FIGURAS -
POR SUPRESION, POR ADICION., ADICION REPETITIVA Y POR SUPRE- -
SION-ADICION Y FIGURAS QUE:SE PRODUCEN POR “L'A SUSTITUCION DE-
- LOS NUDOS QUE CORRESPONDEN AL CODIGO LINGUISTICO (OMISION To--
 TAU DE L'0S ACTOS DE HABLA) POR L0S DEL CODIGO GESTUAL DADG AL-
ACTOR...POR EL ESCRITOR A TRAVES DEL UNICO TEXTO, QUE ES EL DE
UAS ACOTACIONES ESCENICAS..."( 03 como ES EL CASO DEL PASAJE-
DEL' EXORCISMO DONDE LAS ONOMATOPEYAS Y SUS ACOTACIONES RESUMEN
Y SUSTITUYEN L'C QUE CADA HABITANTE DEL PUEBLO PODRIA DECIR O -
DIRfA DURANTE EU RITO. TRATAREMOS DE EJEMPLIFICAR CADA UNA DE-
ESTAS FIGURAS.

FIGURA POR SUPRESION EN DONDE HAY UN ENCADENAMIENTO RAPI
DO DE NUDOS NARRATIVOS QUE CONTRASTA CON LA TENDENCIA CATAUITI
CA GENERAU DEL RELATO:

FULMINADO CAE ARCADIO Y SOBRE LA MISMA -

(109) BERISTAIN, H., ANAL1SIS ESTRUCTURAL,.., 0P, CIT.. PAG. 170)
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YEGUA QUE TRAJERA., HUYE A LOS MONTES "EL-
EspEJ0”. APRISIONAN A MARIA QUE PIERDE CA
SA Y TERRENO EN ABOGADO PARA OBTENER LA -
UIBERTAD. ¢

FIGURA POR ADICION Y POR ADICIGN REPETITIVA EN LAS CUA--
LES EN UN CORTO LAPSO NARRATIVO SE INTERCALUAN NUDOS DESCRIPTI-
VOS ENTRE L'0S NARRATIVOS, REPETITIVA CUANDO UN NUDO NARRATIVO- -
SE DA EN MAS DE UNA OCASION EN EL RELATO.

VIENE TIEMPO EN QUE REHUSA ATENDER A SU -
CUIENTELA, -NO CONTESTA EL 'AMIGO’- EXPLI
CA.
VUELA MAS TARDE LA NOTICIA.

 PERDIG LA V0Z, ESTA EMBARAZADA,
-¢DE QUIEN?- PREGUNTANSE,

-=NADIE SABE...
-Y 'Ev’ ESTA CEL0SO. ANDA ELUA MUY TRISTE.
PORQUE "EL’ UE RETIRO LA PAUABRA,
MARTA SALE DEL PARTO. AHORA MAS QUE NUNCA
NECESITA ALLEGARSE RECURSOS. CARGA CON SU
HIJO Y ENTRA EN LA PRIMERA CASA ABIERTA.
~BUENAS TARDES...
-DE REPENTE. UA V0oz: YA ME RECONCIUIE CON
MAR{A, HOY QUE ES MADRE, DEBO CUMPUIR MI-
OBLIGACIGN DE CUIDAR DE ELLA Y SU CRIATU-
RAss s : ’
+«.LA ESPECIE CRUZA DE PUNTA A PUNTA EU -
PUEBLO.
-v«sAST SE RECONCILIG "EU’ Y ELLA RECOBRO
LA VOZ,
PERD., POCOS MESES DESPUES, UA GENTE VUEL-
VE DE MISA ERIZADA EN COMENTARIOS:

-No SE UE HABIA VISTO LA CARA BESDE QUE -
MATG A ANDRES MAGARA. .
-Si, PORQUE CUANDO SAUIG DE PRISION., NO -
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SE LE VIO, .

¢DONDE ESTARIA EScONDIDO?..,

-¢PERD cOMO HABRA s1D0 ESO., ¢(CuAnDo? Por-
QUE, NG CABE DUDA, EL HIJO TIENE UA MISMA
cArRA DE "Eu Espedo”.

EN oTRA PARTE DEL REVATO:

MAR{A, SIN EMBARGO, NO DISFRUTO DEL OFRE-

CIMIENTO PUES ANTES DE ASUMIR EU MANDO EL
: CANDIDATO TRIUNFADOR, VINO UA NOVEDAD:
i . -flaTaRON A PaBLo CangPA EN Acapurco.
e NapIE EScCucHO va MAS . UA voZ.

~-SE LE FUE: PERO YA UE VOLVERA,

‘ LA ADICION SE DA POR LA ACUMULACION DE SITUACIONES Y AC-

CIONES NUDO ENTRE UAS QUE SON CATAUITICAS, QUE SE INFIEREN DEU

' JUEGO NARRACION-DIALOGO Y ACOTACIONES. HAY REPETICIGN DE NUDOS

EN UA APARICIGN Y LA PERDIDA DE LA VOZ A TRAVES DEU PARALELIS-
MO QUE SURGE ENTRE UAS SECUENCIAS

MarRiA ESTA EMBARAZADA (PIERDE LA VvO0Z)

VS.

MAR{A SAUE DEL' PARTO (RECUPERA UA VO0Z)

prlcxdn REPETITIVA:

Maria vive con CANEPA (PIERDE LA voZ-
“QUE ESTA IMPLTCITO EN EL "PERO. POCOS
MESES DESPUES..." '

VS,

Marfa PIERDE A CANEPA (PIERDE UA vOZ)

' EN DONDE UA SEMEJANZA,“UA PERDIDA DE UA VOZ’ CONTRASTA CON LAS.
. DESEMEJANZAS "VIVE .CON VS. PIERDE O NO VIVE CON CANEPA,”

UNA DE UAS FIGURAS MAS SOBRESAUIENTES DEL REUATO ES LA -
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QUE CORRESPONDE AL PARAUELISMO ENTRE LA SITUACION INICIAU NUDO:
A MARTA SE UE APARECE LA VOZ. Y LA SITUACION FINAL: A UA NINA-
LUTGARDA DE ATOYAC UE APARECE LA VOZ.

OTRA SOBRESALIENTE ES LA QUE SE DA POR SUPRESIOGN-ADICION
EN TANTO EXISTEN PERSONAJES QUE SE DESDOBUAN EN NARRADORES DE-
OTRA HISTORIA (MAR{A. REGULO, EL NARRADOR MISMO) O EN LA TRANS
POSICION DE PUANOS CAUSADA POR LA REVELACION DEL MISTER1O (NUDO
CATAL{TICO RESPECTO A LA CATALISIS CONTENIDA EN LA AFIRMACION:
“PERDIG LA VOZ, ESTA EMBARAZADA) EN CONTRASTE COK L'O QUE CUEN-
TAN LOS PERSONAJES.

++,L'0S PROTAGONISTAS DEL PROCESO DE COMU-
NICACION RESULT(TAN) SER L0S PROTAGONIS—-
TAS DEU PROCESO DE 'O ENUNCIADO.

TAMBIEN, EN LOS CUENTOS QUE CONTIENE EL RELATO, APARECEN
FIGURAS RETORICAS QUE L'OS NARRADORES UTILiZAN COMO LO HACE EL-
NARRADOR GENERAL DEL' REUATO: LA REPETICION: DOS VECES SAN JERG
NIMO SALVA A REeuLo DE SUFRIR DANO (RELATO DE LOS MILAGROS): -
UNA Y OTRA VEZ L0S MAGANA Y LAS FUERZAS “DEL’ ANTERIOR GOBIER--
NO" LUCHAN POR TENER DEFINITIVAMENTE EN SU PODER LA PUAZA, LA-
PIERDEN Y LA RECUPERAN, VENCEN O SON VENCIDOS, REGRESAN AL PUE
BUO 0 SE RETIRAN (REUATO DE REGULO),EN DONDE ADEMAS HAY UN EN-
CADENAMIENTO RAPIDO DE L'OS NUDOS NARRATIVOS Y UNA TOTAL AUSEN-
CIA DE CATALISIS (FIGURA POR SUPRESION): O EN EL CASO DEL RELA
To DE MAR{A DONDE HAY UNA FIGURA POR SUPRESIGN-ADICIGN CUANDO-
ES ELUA COMO NARRADOR QUIEN REPRODUCE EU PARLAMENTG DEL AGONI-
_ ZANTE ANDRES MAGANA COMO SI ELLA FUERA EL' PERSONAJE. Lo Mismo-

 SUCEDE CON LA REVELACION DEU EMBARAZO O RELATO DEL NARRADOR.

FIGURAS DEL SISTEMA ACTANCIAL,- L'As ACCIONES CONS
TITUYEN HECHOS QUE RESULTAN DE OTROS ANTERIORES, NO SIEMPRE EX
PLICITOS O NO SIEMPRE NARRADOS: Y, AL MISMO TIEMPO SON CAUSA -
DE ACCIONES QUE SE REAUIZARAN ENELFUTURO.A ESTO SE AUNA LA AL-
TERNANCIA DE PROCESOS CONTRARIOS EN UNA SOUA SECUENCIA., AS{ CO
MO LA INSERCION DE REUATOS DENTRO DEL RELATO QUE PROVOCAN QUE- -

(110) * BERISTAIN. H.. ANAL1SIS ESTRUCTURAL..., Op. CiT., PAG. 169.
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EL DISCURSO TENGA MAYORES ALCANCES QUE LA HISTORIA. ESTO ES, -
QUE L'OS HECHOS TRASCIENDEN L0S U{MITES DEUL RELATO Y SE UBICAN
EN UN CONTEXTO MAS AMPUIO, EN AQUEL QUE POR FUERZA DE UA OBRA-
CREATIVA VIVEN CADA ESCUCHA Y CADA LECTOR. EL NARRADOR LOGRA -
AS{ QUE EXPERIMENTEMOS COMO ALGO FAMILIAR Y CERCANO LOS ACONTE
CIMIENTOS DEL RELATO.

S1 REDUJERAMGS UAS ACCIONES PURAMENTE EXTERNAS, ES DE- -
CIR, L0 QUE VA SUCEDIENDO EN EL TIEMPO PRESENTE DEEVREEATO"(lll)
EN L'0 QUE SERA UN ESQUEMA ACTANCIAU ENCONTRARIAMOS QUE EL RE-
UATO ESTA CONSTRUIDO POR

A) LA conTinuA TRANSPOSICIGN DE SUJETO A OBJETO (MAR{A
ACTGA Y EU PUEBLO RECIBE L0S EFECTOS:; MAR{A ES OBJETO DE LAS -
ACCIONES REALIZADAS POR OTROS, GENTE DEU PUEBLO: SU PADRE, LOS
MacaNA, CANEPA, 1'OS HABITANTES NO PERSONIFICADOS DE SAN JERONI
MO).

B) CANEPA Y MARTA SON SUJETOS DE UN MISMO OBJETO: A SU
vez vos Macafia, Lure CADENA, DOMITIUA, EL SACRISTAN, EL CANDI-
DATO, ETC. SON OPONENTES DE LA VOLUNTAD DE DICHOS SUJETOS: Ma-
RiA Y CANEPA ACTUAN PARA SALVAR SU VIDA, PARA SOBREVIVIR SO- -
" CIAUMENTE MIENTRAS GUE LOS DEMAS ACTUAN EN SENTIDO CONTRARIO.

ENCONTRAMOS AST UNA FIGURA POR SUPRESIGN POR LA AGLOMERA
CION DE FUNCIONES:DESEAR, COMUNICAR, LUCHAR EN UN MISMO PERSO-
NAJE, LA PROTAGONISTA MARIA Y, DE MANERA TRANSFERIDA., PaBLo (a
NEPA.

EXISTE UNA FIGURA POR ADICION EN TANTO CADA UNO DE LOS-
~ HERMANOS MAGARA. EU PADRE DE MAR{A. REGuLo, LA TiA EMIUIA, --
ETC., ETC,, ESTAN INVESTIDOS DE UNA MISMA CATEGORIA ACTAN~ -
CIAL PUES CUMPLEN LA FUNCION DE OPONENTES DEU SUJETO MARfA nu
RANTE TODO EU TRANSCURSO DEL REUATO, VEUADA O ABIERTAMENTE,

HAY FIGURA POR SUPRESION-ADICION POR LA FUSION DE DOS -
PROCESOS CONTRARIOS., CREADA PRINCIPAUMENTE POR ACCIONES INTER

(111) MANSOUR. MONICA. AnAL1SIS ESTRUCTURAL DEL RELATO, APUNTES PARA EL--
: SisTemA DE UNIVERSTDAD ABIERTA, ONAM, 1980, PAG. 5-bB.
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NAS. ESTO ES, POR "SUCESOS RECORDADOS (PASADO) 0 IMAGINADOS O-
DESEADOS (FUTURO) POR UNO O MAS PERSONAJES"(llz) Y EN DONDE ES
TOS PUEDEN JUGAR EU PAPEL DE ADYUVANTE O AGENTE BENEFACTOR Y -
TRANSFORMARSE LUEGO EN OPOSITOR O AGRESOR: LA VENGANZA ANUNCIA
DA POR UA voz DE ANDRES MAGANA EN DONDE MAR{A SE PRESENTA COMO
UN POSIBLE ADYUVANTE, SE TRANSFORMA CON LA TRANSGRESION DE UNA
PROHIBICIGON (MARfA SE EMBARAZA DEU ASESINO DE ANDRES) EN UNA -
OPONENTE O AGRESORA., DE TAL MANERA QUE MARIA Y LA voz coMo su-
JETOS DE UN MISMO OBJETO (LA VENGANZA) DEJAN DE TENER UA REUA-
CION DE IDENTIDAD QUE LUES DABA ESTA ACTUACION COMPARTIDA, '

FIGURAS DE PERSONAJES E INDICIOS

HAY UNA ABUNDANCIA DE INDICIOS QUE REVEUAN EL CARACTER -
Y LA ACTITUD DE L0S PERSONAJES QUE SE PRESENTAN TANTO A TRAVES
DE LOS DIALOGOS Y SUS ACOTACIONES COMO A TRAVES DE DESCRIPCIO-
NES DE PEQUENAS ACCIONES QUE RETRATAN SU FORMA DE SER: “DE ro-
DIULAS, L'0S BRAZOS EN CRUZ, LA VISTA ORA AU SUELD, ORA AL TE--
CHO, ENTONANDO EU MAGNIFICAT, ESTUVO HASTA EU AUBA., EN QUE LAS
PRIMERAS CAMPANADAS AVISARONEU ANGELUS. CORTG EL REZO, AUSCUL-
T6 EL SOSIEGO. UA TRANQUIUA RESPIRACIGN DEL SuENo DE Maria v -
CORRIO A UA IGLESIA”, COMO EN ESTE CASO SE TRATA DE UNA DETA--
LUUADA Y PRECISA DESCRIPCION QUE CARICATURIZA UN COMPORTAMIENTO
A TRAVES DE UA EXAGERACIGN. HAY UNA INTENCIGN DE IRONIZAR POR-
PARTE DEU NARRADOR., (FIGURA POR ADICION),

PERO EU PERSONAJE MAS Y MEJOR CARACTERIZADO ES UA PROTA-
_GONISTA EN DISTINTOS MOMENTOS DEL RELATO, EN DISTINTOS TIEMPOS
Y SITUACIONES. A TRAVES DE DESCRIPCIONES DE MAR{A QUE SALPICAN
LA HISTORIA Y EL DISCURSO, SEPUEDEN DEDUCIR LOS CAMBIOS QUE SE-
PRODUCEN. CUANDO SE HABUA DE MARIA AL PRINCIPIO DEL RELATO, . SA
BEMOS QUE “TIENE CATORCE ANOS Y UNA PUBERTAD EXTRAORDINARIAMEN
TE BELLA”, MAS ADELANTE EN LO QUE LLAMAMOS “DEscripciém D Ma-
R{A” O SECUENCIA DEL AISUAMIENTO, SE NOS OFRECE UNA RETROSPEC-
TIVA DONDE VEMOS AL PERSONAJE EN SU NINEZ: "DURANTE SU INFAN--
CIA ENTERA NO ESCUCHO SINO AUABANZAS, EGUOGICAS LISONJAS A SU-

(112) MANSOUR, MONICA, IBipew, pAs, 5-6B.
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HERMGSURA. .."”: EN LA SIGUIENTE SECUENCIA (LAS AVENTURAS) MARfA-
ES UNA MUJER JOVEN CON UNA PERSONALIDAD BIEN DEFINIDA, ADULTA:-
"DESL1ZANDOSE, DESPUES DE LA CONSULTA, ATRAVIESA UNA MUJER ESPI
GADA, BELL{SIMA Y EXTRANA (...) CABELLO NEGR{SIMO, LACIO Y DU--
RO..,"” Y, AL FINAL DEL RELATO, TENEMOS A UNA MUJER VIEJA O POR-
LO MENOS ENVEJECIDA POR LOS SUFRIMIENTOS: “SU CABEZA CAYG SOBRE
EL CALDERO., CON LAS MADEJAS LARGAS DE CABELLOS GRISES A LOS BOR
DES”, (FIGURA POR ADICIGN) '

LAS TRANSFORMACIONES O CAMBIOS F{SICOS DE LA PROTAGONISTA
DURANTE EL PROCESO DE DEGRADACION CORRESPONDEN A CAMBIOS EN SUS
ACTITUDES: EN SU PUBERTAD HAY INOCENCIA., INDEFENSION, PASIVIDAD
EN SU JUVENTUD MAR{A AcTUA SEGURA DE S{ MISMA Y DE SUS PODERES.
SE NOS MUESTRA UNA JOVEN DECIDIDA, ACTIVA: DESPUES. EN LO QUE -
CONOCEMOS COMO SU ULTIMO INTENTO POR SOBREVIVIR LUEGO DE SALIR-
DE PRISION, ES YA UN PERSONAJE ACABADO. AGOTADO PARA ENFRENTAR-
NUEVAS POSIBILIDADES DE ACCION, PARA RECUPERAR SU LOZAN{A Y BE-
LLEZA ANTERIORES.LA UNICA POSIBILIDAD QUE TIENE DE PERMANECER -
COMO PROTAGONISTA DE LA HISTORIA, ES LA DE DEJAR QUE SU DESTINO
SE CUMPLA SIN OPONERSE MAS. LA cafpa FinaL DE MAr{A NO ES LA --
MUERTE SINO SU DEGRADACION SOCIAL QUE IMPLICA HABER PERDIDO DE-

FINITIVAMENTE LA vOZ. EL TENER LA VOZ LE DABA LA OPORTUNIDAD DE

PONERSE POR ENCIMA DE LOS DEMAS PERSONAJES Y SER SUJETO DE UNA-
H1STORIA (EL RELATO),

EL PUEBLO COMO COLECTIVO O PERSONIFICADO EN REGULO, LOS -
MaGaAfNA., GuADALUPE CADENA. EL SACRISTAN. DON CANUTO, NOS PRESEN-

" TA A UN PERSONAJE CUYAS CUALIDADES NO CAMBIAN SUSTANCIALMENTE - .

AUNQUE ALGUNA DE ELLAS PUEDA SOBRESALIR EN DETERMINADOS MOMEN--
T0S. LOS HABITANTES DELPUEBLO SE NOS MUESTRAN HIPOGCRITAS Y GAZMO-
NOS CUANDO VEN AMENAZADOS SUS INTERESES. PENSANTES CUANDO OCU--
RRE ALGO QUE TRASTORNA LA TRANQUILIDAD DE SU VIDA COTIDIANA, --
SON MAS COMPRENSIVOS CUANDO PUEDEN SACAR PROVECHO DE UNA SITUA-
CiON, COMPADECIDOS Y MELANCOGLICOS ANTE UN DESASTRE COMO ES EL -
ASESINATO DE LA PROTAGONISTA, (FIGURA POR SUPRESION-ADICIGN).

TANTO EN LA PROTAGONISTA COMO EN EL PERSONAJE "PUEBLO" --

.
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(Los oTrRos PARA MARTA) ESTA PRESENTE OTRA FIGURA QUE CONSISTE -
EN QUE “...EL PERSONAJE SE DISFRAZA CAMBIANDO DE ASPECTO EXTE~-
RIOR, DE ROPA, DE GESTOS, DE V0Z, DE ATRIBUTOS. ER TAL cASO, EL
LECTOR DE LA NARRACION Y EL ESPECTADOR DEL DRAMA SABEN TARDE 0-
TEMPRANO IDENTIFICAR AL ACTOR., EL TIPO DE PAPEL QUE FINGE REPRE
SENT?R Y)EL QUE REALMENTE REPRESENTA POR DETRAS DE LA MASCA- -

[

RA™

FI1GURAS DE 10S INFORMANTES

LUGARES .~ LA SIGNIFICACION DE L.OS LUGARES ES MUY IMPORTAN-
TE PORQUE SE SUMAN A LA ACCIGN REFORZANDOSE MUTUAMENTE (ApI- -
CIGN). HAY UNA RELACION {NTIMA DE LOS LUGARES EN CIERTOS MOMEN-
TOS DE LA HISTORIA,

LA VOz APARECE UNA NOCHE DE TORMENTA EN LA CHOZA., LUEGO -~
POR EL RELATO DE MARfA SABEMOS QUE “BROTG"” TAMBIEN "DE UNA ORI-
LLA DEL CAMINO” UN POCO ANTES DE OBSCURECER. ES EVIDENTE LA RE-
LACION DE LA OSCURIDAD, LA SOLEDAD QUE RODEAN AL MISTERIO DE LA
'VOZ: DE URA FORMA EXPLICITA EN LA CHOZA £ IMPLICITAMENTE EN EL-
CAMING, DONDE LO TORMENTOSO DE UN AMBIENTE ESTA DADO POR LA - -
CIRCUNSTANCIA VIOLENTA QUE ENMFRENTA MARTA AL ENCONTRARSE CON UN
HOMBRE AL QUE VE MORIR. (ADICIGN REPETITIVA).

MARTA ESTA AISLADA EN EL ATRIO DE LA IGLESIA, EN "EL TIN--
GLADO DEL PATIO, CERCA DEL INCESANTE HOZAR DE LOS MARRANOS”: --
LUEGO, SUFRE "EL HOSTIL AISLAMIENTO A QUE LA CONDENARAN DURANTE
~ MAS DE UN ANO" EN DONDE SE RELACIONAN EL LUGAR CON LA LUCHA CA-
LLADA QUE EMPRENDE MARTA PARA NO CAER APLASTADA POR EL REPUDIO-
DEL PUEBLO Y SOBREVIVIR A LAS HABLADURIAS. (ADICION REPETITIVA).

MARIA, NOS CUENTA EL NARRADOR, ESTA “SENTADA DENTRO DE LA
CUEVA OSCURA..."” CUANDO SE ENCUENTRA cON PaBLo CANEPA, UNA SI--
TUACION SIMILAR A LA QUE VIVE DURANTE EL EXORCISMO DENTRO DE LA
IGLESIA DONDE ESTA ARRODILLADA Y OBLIGADA A VER EL FONDO DE LA-
'PILA DEL AGUA BENDITA (UN ESPEJO) Y CUYO ENCUENTRO SORPRESIVO -

(113) HeLena BeriSTAIN SENALA QUE AUNQUE SE PRODUCE POR SUPRESIGN-ADICION -
© ESTA FIGURA ES MAS COMPLEJA Y QUE ES FQUIVALENTE MAS A LA DILOGIA O -
ANTANACLASIS QUE_AL oxfmoroN. (BERISTAIN, H.., ANALISIS ESTRUCTURAL ..,
Op. Ci7., PAG, 172.)
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ES CON EL PUEBLO, COMO EN LA REVELACION DEL MISTERIO DEL EMBARA
Z0. EL LUGAR DEL EXORCISMO COINCIDEN EN SER TEMPLOS PARA EL RI-
TO DE INICIACIGON., (FIGURA POR SUPRESIGN-ADICIGN).

OBJETOS. ~

EL OBJETO MAS IMPORTANTE EN EL RELATO ES EL DINERO SIMBOLI
ZADO DE DISTINTAS MANERAS: LAS ESCRITURAS DEL TERRENO QUE REgu-
LO HEREDA A MARfA Y LOS CIEN DUROS DE PLATA; LOS ZARCILLOS DE -
‘or0 Y RUBfES DE Lure CaDENA QUE con AYupA DE MARfA. LA Voz Recy
PERA; EL CHIQUIHUITI DE LA VENDEDORA DE LOZA DONDE GUARDA SUS -
GANANCIAS: EL DINERO QUE COMO RECOMPENSA 0 PAGO RECIBE MARIA DE
LA GENTE A QUIEN VATICINA Y AYUDA; LA COMIDA Y EL VESTIDO QUE -
RECLAMA LA "v0z"” PARA MARIA Y SU HIJO: EL DINERO QUE RECIBE Ma-
RIA COMO PAGO POR SU CONTRIBUCION AL TRIUNFO DEL CANDIDATO Y --
CON EL QUE ESTABLECE UN PEQUERO NEGOCIO. EN CADA UNO DE ESTOS -
CASOS CUMPLE UN PAPEL DISTINTG.

0TRO DE LOS OBJETOS QUE APARECEN ES EL MACHETE, SIEMPRE ES
UN MACHETE ASESINO CON EL QUE SE REALIZA LA VENGANZA. Con un MA
CHETE MATARON A ANDRES, A ArcADIO, A MAR{A (FIGURA POR ADICION)
Y SE SOBREENTIENDE, A PABLO CanEPA (FIGURA POR SUPRESIGN).

GESTOS . -

- HAY UNA MULTITUD DE GESTOS QUE ADEMAS DE ILUSTRAR UN MODO-
DE SER. UN ESTADO DE ANIMO, UN AMBIENTE SICOLGGICO., ETC.. REPRQ
DUCEN SONIDOS; VOLUMEN, TONO, INTENCIGN DE LA VOZ HUMANA QUE -~
CREA LA SENSACION DE ESTAR ESCUCHANDO LO QUE CUENTA EL NARRADOR
0 LO QUE DICEN LOS PERSONAJES (FIGURA POR ADICION)., EL EJEMPLO-
MAS SOBRESALIENTE SON LOS PARLAMENTOS DE LA “v0oz" Y LOS MURMU--
"LLOS DE LOS FELIGRESES QUE PRESENCIAN EL EXORCISMO.

ESTO SE DA TAMBIEN EN MOVIMIENTOS CORPORALLS Y DEL ROSTRO-
QUE NOS HACEN PERCIBIR A LOS PERSONAJES COMO ACTORES DE UNA O--
BRA DE TEATRG: EJEMPLO: "ENTRE HILOS DE LAGRIMAS APRIETA EL AR-
CN DE SUS RRAZOS QUE ATRAEN MAS Y MAS CONVULSAMENTE HACIA EL SU
YO EL CUERPO DE SU PADRE. SUELTASE AL RATO PARA REANUDAR", ¢ --
“"TomA DE SUBITO LAS MANOS DE SU PADRE Y CON ELLAS EN DISIMULADA
LUCHA RESTRIEGASE GIMIENTE, FRENETICA, ESTERTOREA, LOS SENOS DE
'ACEITUNA DUROS, LOS MUSLOS RESBALADIZOS Y LOS CONTORNOS DE SUS-
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- CADERAS TENSAS", ESTE (LTIMO PASAJE TAMBIEN NOS PRESENTA UNA SE
RIE DE CAMBIOS QUE PRESENTA EL CUERPO DE LA PROTAGONISTA CON BA
SE EN UNA GRADACION QUE INTENSIFICA LOS GESTOS,

HAY GESTOS QUE TIENEN LA MARCADA INTENCIGN DE IRONIZAR LA-
'ACTITUD DE CIERTOS PERSONAJES: "EL SACRISTAN BATIO EL SAHUMERIO,
EL PARROCO EL HISOPO. AMBOS LA LENGUA CON SUS CONJUROS, Y LAS -
BENDECIDAS GOTAS ROCIABAN A LA POSESA. DE PRONTO, RUEDAN ESTRE-
PITOSAMENTE HUMO DE INCIENSO, CENIZA Y CANDELA DEL SAHUMERIO: -
CABRIOLEA -ROJA SOTANA Y ROQUETE BLANCO- EL SACRISTAN. Y UN DE-
DO TEMBLGON, APUNTA PAVIDO: -jAnf estA! Anf...”, O DE IRONIZAR -
ALREDEDOR DE UM AMBIENTE SOLEMNE COMO EL QUE CARACTERIZA AL RI-
TO.

Tiempo v Espacio.-

EN PAGINAS ANTERIORES ("NUDOS Y CATALISIS”) HABIAMOS SERA-
LADO QUE NO SIEMPRE EL TIEMPO DE LA HISTORIA COINCIDE CON EL DEL
- DISCURSO. HAGAMOS UN RAPIDO RECORRIDO. EN LA PRIMERA SECUENCIA-
SABEMOS POR EL PERSONAJE REGULO QUE ESTAMOS ”...EN 1913 -HACE -
TRES ANOS...", ESTO ES, LOS ACONTECIMIENTOS SE DESARROLLAN EN -
1916 v EN UN PUEBLO QUE EXISTE EN LA REALIDAD REFERENCIAL EN EL-
EsTaD0 DE GUERRERO., PUEBLO VECINO DE Atovac DE ALvarez., Costa -
CHICA: SABEMOS TAMBIEN QUE DE LA APARICIGN DE LA VOZ AL AISLA--
MIENTO (SECUENCIA 2) HA TRANSCURRIDO UN ANO v MESES (FIGURA POR
ADICION): YA EN EL PASAJE LAS "AVENTURAS DE MARTA", SECUENCIA -
(3). LOS ACONTECIMIENTOS OCURREN RAPIDAMENTE. PERO POR SU CARAC -
TER REPETITIVO QUEDA IMPLICITO QUE LA FAMA DE LA PROTAGONISTA -
SE HA HECHO A TRAVES DE UN TIEMPO CONSIDERABLE (SUPRESION Y ADL
CIGN REPETITIVA A LA VEZ), UN TIEMPO QUE SE DETIENE BRUSCAMENTE
CUANDD SE CONOCE LA NOTICIA DEL EMBARAZO Y AQUf, CON LAS ESPE--
CULACIONES Y RUMORES DEL PUEBLO SE EMPIEZA A PRODUCIR UN CAOS -
EN EL TIEMPO PUES SI BIEN SE AFIRMA: "VIENE TIEMPO EN QUE REH(-
SA ATENDER A SU CLIENTELA" Y QUE “Perpi1d LA Voz. ESTA EMBARAZA-
DA”, LUEGO QUE “SALIG DEL PARTO” Y RECUPERG LA VOZ. MAS ADELAN-
TE LA GENTE COMENTA "POCOS MESES DESPUES” QUE CANEPA HA REGRESA
D0, QUE VIVE CON MARfA V QUE SE PASEA CON ELLA, ETC. YA EN LA -
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REVELACIGN DEL EMBARAZO (SECUENCIA 4) EL NARRADOR CUENTA QUE --
MARTA HA IDO A VISITAR LAS TIERRAS QUE LE DEJG SU PADRE Y QUE -
NO SE HAN TRABAJADO EN SIETE AROS Y QUE ES ENTONCES CUANDO SE -
ENCUENTRA CON PaBLo CANEPA Y SE EMBARAZA. LA REVELACION DEL MIS
TERIO ACABA POR TRASTOCAR EL TIEMPO EN EL QUE OCURREN LOS HE- -
CHOS PUES SE TRATA DE UNA SECUENCIA QUE DEBER{A IR, SI NOS APE-
GAMOS AL ORDEN CRONOLGGICO, ANTES DE LA NOTICIA DEL EMBARAZO Y-
DEL PARTO. (FIGURA POR SUPRESIGN-ADICIGN). ASIMISMO, SE UBICA -
EN UN MISMO LAPSO DE TIEMPO LA SECUENCIA (5) EN LA cuAL CANEPA-
VIVE cON MAR{A Y QUE REFUERZA LA DUDA “-...;DONDE ESTARIA ESCON
pID0?. ..~ ¢(PERO COMO HABRA siDo Eso? ¢CuANDO?”...YDA PIE A CON-
CLUSIONES: "-PUESTO GUE CANEPA HA VIVIDO CASI UN A0 DONDE Ma--
R{A. ¢NO SERA oBRA DE Canepa -"Er EspEJo”~ TODO,...?: Y, ESTA -
INCONGRUENCIA EN EL TIEMPO SE ACENTUA CUANDO SE INTRCDUCE LUEGO
DE LA REVELACION., EL ASESINATO, LA ENCARCELACION (QUE DURA NO SE
SABE CUANTO TIEMPO) DE MAR{A v LA HUfDA DE CANEPA DE LA QUE TAM
POCO SE DA MAYOR INFORMACION (FIGURA POR SUPRESION),

LA TRANSPOSICIGN Y LA ALTERACIGN DEL ORDEN DE LOS ACONTECI
MIENTOS REPRESENTAN POR UNA PARTE NA FORMA DE CONCEBIR EL TIEM
PO DESDE UNA PERSPECTIVA MAGICA EN DONDE NO HAY PRINCIPIO NI ~-
FIN, SINO UN PERMANENTE DEVENIR, UN CAOS PRIMIGENIO QUE ABARCA-
TODO LO QUE EXISTE. POR OTRA PARTE, IMPLICA UNA BURLA VELADA --
- DEL NARRADOR RESPECTO AL MODO DE CONCEBIR DE UNA MANERA CERRA--
DA, ORTODOXAMENTE LINEAL EL TIEMPO POR PARTE DE LOS LECTORES O~

ESCUCHAS DEL RELATO. PARECE QUE NOGS DICE QUE LO IMPORTANTE ES -

LA ESENCIA DE LAS ACCIONES., LO QUE ELLAS SIGNIFICAN EN UN CON--
'TEXTO Y NO EL DATO LIBRESCO DE FECHAS Y NOMBRES: QUE LA HISTO--
RIA HUMANA ESTA HECHA POR SERES SOCIALES QUE SE RELACIONAN CON-
SU REALIDAD DE DISTINTAS MANERAS, Y POR LO TANTO HAY QUE IR MAS
ALLA DE LO QUE SE ENUNCIA. ESTA CRITICA TAMBIEN ESTA DIRIGIDA A
LOS PERSONAJES DEL RELATO QUE SE MOS PRESENTAN MUCHAS VECES CO-
_ MO PROTOTIPO DE LA IGNORANCIA. DE LA IRRACIONALIDAD, DEL FANA--
TISMO, ATRAPADOS EN LA FALSA IDEA DE QUE NADA PUEDE NI DEBE - -
TRANSFORMARSE. ME RECUERDA TODO ESTO LA TECNICA DE BERTOLD - -
BRECHT QUE CONSISTE EN HACER QUE LOS ESPECTADORES DE LA OBRA EN
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ESCENA NO SE INVOLUCREN IRREFLEXIVAMENTE EN LO QUE SUCEDE DEN--
TRO DE ELLA., SINO QUE PONGAN COMO INTERMEDIARIO A LA RAZGON Y A-
LA INTUICION PARA RECOGER EL MENSAJE QUE SE OCULTA DETRAS DE LA
ANECTODA,

07RO RASGO QUE NGO PUEDE SER OMITIDO, ES EL DE LOS NOMBRES-
DE_LOS PERSONAJES EN RELACION CON EL PAPEL QUE DESEMPENAN EN LA
TRAMA EN LOS QUE SE VISLUMBRA LA OPINION DEL NARRADOR.

En PRINCIPIO, HAB{AMOS ACOTADO YA EN LA LECTURA LA SIMILI-
TUD QUE EXISTIA ENTRE EL PERSONAJE MARfA Y LA VISION QUE EL MO-
RIBUNDO MAGARA TIENE DE ELLA CUANDO DICE: "MARfA. VIRGEN, TE LO
DIGO A Tf SOLA..." QUE TIENE UNA RELACIGN DE PARALELISMO CON LA
PERSONAL IDAD ACABADA., CONFIGURADA DE LA PROTAGONISTA Y QUE SE -
RESUME EN EL PROPIC T{TULO DE LA HISTORIA: Mar{A. LA Voz. EL --
NOMBRE MAR{A TIENE UNA LARGA TRADICION LITERARIA, RELIGIOSA E -
HISTORICA: MARfA SIGNIFICA AL MISMO TIEMPO PODER. FUERzZA (Mu- -
CHAS REINAS Y MUJERES CELEBRES SE HAN LLAMADO MAR{A): PRINCIPIO
DE vIDA (MADRE DE DIOS: MADRE DEL CREADOR): PUREZA, INOCENCIA Y,
AL CONTRARIO, PERDICIGN, VELEIDOSIDAD, TRAICIGN, MUCHOS PERSONA
JES LITERARIOS SE HAN LLAMADO MARfA, TANTO EN LA NARRATIVA COMO
EN LAS CANCIONES (MAR{A LA 0', MARfA DE BUENOS AIRES, CASQUIVA-
NAS Y PROSTITUIDAS). EN GUERRERO POR EJEMPLO EXISTIO UNA MUJER-
REVOLUCIONARIA, DE LA EPOCA DE LA REVOLUCIGN MEXICANA. QUE SE -
LLAMABA MAR{A DE LA 0' -NOTEMOS LA SIMILITUD DE SONIDOS-. EN --
FIN, NO ES GRATUITO EL QUE SE HAYA ESCOGIDO TAL NOMBRE PARA TAL
PERSONAJE, PUES DE ALGUNA MANERA EL PERSONAJE REUNE TODOS ESTOS
ATRIBUTOS.

Los NOMBRES DE LOS DEMAS PESONAJES PRESENTAN EN OPOSICION-
AL NOMBRE DE MAR{fA, UNA -VELADA BURLA A sy ACTITUD. Los MacaRA -
BIEN PODR{AN SER “L0S MANA", “Los MAROSOS”, "LOS MALOSOS” DEL -
RELATO QUE SE LAS INGENIAN PARA COMETER CRMENES Y VENGANZAS. -
ABUSOS. REGULO NUNEZ GUIADO SIEMPRE POR UN AFAN MORALIZANTE QUE
RAYA EN LA GAZMONERIA., RfGULO COMO AQUEL COMICO QUE HAC{A PARE-
JA ARTISTICA CON MADALENO, Y QUE PERSONIFICABAN EN LOS TEATROS-
DE REVISTA A DOS INDITOS ASTUTOS, SOCARRONES E IGNORANTES: TAM-
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BIEN PUEDE SER INTERPRETADO COMO “REGULES” QUE APARECE EN MU- -
CHAS FRASES DEL HABLA POPULAR Y QUE EQUIVALE A NO MUY BUENO., NO
DEL TODO CONFIABLE., "AS{., AS{”, LIGADO AL APELLIDO DE UNA FAMI-
- LIA GUERRERENSE QUE EXISTE EN LA REALIDAD (AMIGA DEL AUTOR).

Don CanuTo. DUENO DE LA CANTINA QUE REPRESENTA A LOS MERCA
DERES ABUSIVOS, TAMBIEN TIENE UN NOMBRE COMICO QUE NOS REMITE A
POBREZA Y A MEZQUINDAD (TUBO, CERBATANA DE CAMA): ES UN FRANCO-
TIRADOR QUE SE AGAZAPA Y QUE POR UNA IRON{A ESTA LIGADO A ESTIR
PE DE REYES (CANUTO O KNUTO: NOMBRE DE VARIOS REYES DE DINAMAR-
CA. INGLATERRA Y Susch.(IIQ) Los NOMBRES DE MUJERES, EXCEPTO -
EL DE Lupe CADENA QUE QUIZA SIMBOLICE “VIRGEN” 0 "LOBA" EN SU -
SIGNIFICADO MAS ANTIGUO Y LIGADO A CADENA, INSTRUMENTO PARA A--
PRISIONAR, LIGAR UNA COSA CON OTRA, DECIAMOS,LOS NOMBRES DE MUJE
RES: MATILDE., RUDESINDA. RAFAELA. GRACIANA, FLORA., FiLomena, Ma-
cARIA, Frroconia. DomMITiLA. DAMASENA Y EL PROPIG DE LUTGARDA, -
NO SON MUY COMUNES -AL MENOS EN LAS CIUDADES Y DENTRO DE LA CLA
SE MEDIA- MUEVEN A RISA POR LO EXTRANO. LAS MUJERES EN EL RELA-
TO PERSONIFICAN A MADRES DE FAMILIA O JGVENES EN EDAD DE MERE--
CER QUIENES ACUDEM A FARTA EN BUSCA DE AYUDA: EL HECHO DE QUE -
SEAN PRINCIPAL O UNICAMENTE MUJERES Y NO HOMBRES LAS QUE HACEN-
pe MArRTA, LA VOoz UN MITO HABLA A SU VEZ DEL MITO DE LA INTUI- -
CION FEMENINA, DE SU CAPACIDAD Y SENSIBILIDAD PARA CAPTAR FENO-
MENOS EXTRASENSORIALES, REALIDADES MAGICAS. L0OS NOMBRES DE LAS-
MUJERES DEL PUEBLO PARECEN SACADOS DE UN CALENDARIO, COMO SI EL
NARRADOR SE HUBIERA GUIADO POR UN GUSTO POR LO EXTRAVAGANTE,

Los NOMBRES DE HOMBRES COMO EN EL CASO DE LOS HERMANOS Ma-
GANA: ANDRES. ARCADIO, TRANSITO Y RAMON SON MAS COMUNES, PRONUN
CIADOS. JUNTOS CREAN UN SONSONETE QUE SE PRESTA A LA BROMA., PA--
BLO CANEPA COMO NOMBRE ESTA ENTRE LO ORDINARIO Y LO SIMBGLICO,-
PABLO ES UNO DE LOS APGSTOLES PREFERIDOS DE CRISTO. EL QUE GUAR
DA LAS LLAVES DEL REINO DE LOS CIELOS: MUCHOS PAPAS SE HAN LLA-
MADO PABLO Y MUCHOS HOMBRES FAMOSOS Y DEL PUEBLO TAMBIEN: CANEe-
PA QuizA PROVENGA DE CANEVA, CARAMAZD QUE EN SENTIDO FIGURADD --
SIGNIFICA BOCETQ, PROYECTO. PODRIA REFERIRSE A LOS CANE (PADRE E
H1JO), ESCRITORES ARGENTINOS, EL MAYOR, OPOSITOR A LA DICTADURA
DE Rosas. (11

(114) v (115) Nuevo LAorusse ILUSTRADO, DICCIONARIO, Méx1co, 1972,

_ , :
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ESTILO Y LENGUAJE EN MARIA, LA VOZ

UN ESTILO ES A LA VEZ UN IMAN Y UN ESPEJO, ES ESE MI-
LAGRO VERBAL QUE NI SIQUIERA EL CREADOR PUEDE EXPLI--
CAR, POR EL CUAL LAS FRASES., LOS PER{ODOS., LOS CAP{TU
LOS Y AL FIN LA OBRA ENTERA ACTUAN COMO CATALIZADORES
DE PROFUNDAS Y MULTIPLES POTENCIAS: ES ESE DON DE DE-
CIR QUE A PEDRO LE DUELE LA CABEZA Y DECIRLO DE UNA -
MANERA QUE SIMULTANEAMENTE ABRE EN EL LECTOR UNA CAN-
TIDAD DE_CAMINOS QUE LLEVAN MAS ALLA DE PEDRO Y LA JA
QUECA.

DESDE LAS PRIMERAS L.fNEAS, EL RELATO MARIA, LA Voz REFLEJA
Y ATRAE AL LECTOR HACIA EL MUNDO QUE CONTIENE:

TECHO DE PALMA Y TAPIA DE BEJUCO ENTRETEJIDO, LA CHO-
ZA QUE ES HOGAR DEL VIUDO REGULO, ESQUINABASE CON EL-
ATRIO DE LA PARROQUIA Y EL DESCAMPADO DE LA PLAZA. 117)

ALGUIEN NOS TOMA DE LA MANO Y SIN MAS NOS TRANSPORTA POR -
EL TIEMPO Y EL ESPACIO. DESCUBRIMOS QUE ESTAMOS OBSERVANDO UN -
"ESCENARIO: HAY UNA CHOZA. HABITAT T{PICO DE CIERTAS ZONAS GEO-— -
GRAFICAS QUE TIENEN UN DETERMINADO CLIMA (CALUROSO, TROPICAL).-
PRONTO SABEMOS TAMBIEN QUE ESTAMOS EN UN PUEBLO DONDE LAS CONS-
TRUCCIONES ESTAN DISTRIBUIDAS SEGUN UNA MISMA TRAZA: SIEMPRE --
HAY UNA IGLESIA Y ENFRENTE UNA PLAZA. QUE PRESENTAN UN ASPECTO-
DE DESOLACION ("DESCAMPADO”) DE ACUERDO CON LA HORA DEL DIA (NQ
~CHE).

ESE ALGUIEN NO ES MAS QUE UN NARRADOR QUE A TRAVES DE LA -
MAGIA DE LAS PALABRAS NOS COLOCA EN ESE ESCENARIO Y NOS DICE ~-
_QUE Y COMO VER LO QUE HAY EN EL. NARRADOR Y LECTORES VEMOS DES-
DE EL EXTERIOR LAS COSAS PORQUE SOMOS DE HECHO UNOS FORASTEROS-
EN EL LUGAR., NO SOMOS POR TANTO PARTICIPES DEL 0 LOS DRAMAS HU-
MANOS QUE PUEDEN EXISTIR, NO TENEMOS RELACIGN CON LAS PERSONAS-

(116). CORTAZAR JULI0, “LITERATURA EN LA REvOLUCIGN ¥ REVOLUCION EN LA LITE
RATURA: - ALGUNOS® MALENTENDIDOS A LI1QUIDAR", ESTETICA y Marx1smo, ADOL=
FO SANCHEZ VAZQUEZ ET AL, México. 3a, ED., ERR, 1978, ToM0 11, PAG. -

2 .
(11D CABADA, JUAN DE LA, “Marfa, La Voz”, Paseo De Mentiras. México. UAS/
S ACERE 1980. PAG: 73
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0 PERSONAJES QUE AQu{ VIVEN. NUESTRO PAPEL SE REDUCE POR EL MO-
MENTO A OBSERVAR Y GUARDAR SILENCIO.

Nos VAMOS ACERCANDO A LA CHOZA QUE DICE EL NARRADOR "ES HO
GAR DEL VIUDO REGULO”., EL PERSONAJE VIVE UNA CIRCUNSTANCIA PECU
LIAR PUES SER VIUDO IMPLICA TENER UNA CARENCIA, DE IGUAL MANERA
COMO EL DESCAMPADO INDICA QUE HAY AUSENCIA HUMANA, ESTAMOS AHO-
RA EN EL PATIO DONDE HAY UNA SERIE DE OBJETOS:

+++UN CHIQUERO DE CERDOS., MEDIA DOCENA DE CQ
COTEROS., OCIOSA PAILA NEGRA, VARIAS PLANTAS
DE MA{Z., GUIAS DE CALABAZA Y, BAJO EL TEM--
PLETE QUE SOMBREABA LA COCINA (RESTOS DE LE
NA QUEMADA. TRES PIEDRAS DEL BRASERO TRIAN-
GULAR, CENIZA TODAVIA CALIENTE): LOS SOPO--
RES DE DOS PERROS.

‘Topo EL AMBIENTE ES DE QUIETUD Y DE OSCURIDAD, PERO NOS IN
QUIETA ESCUCHAR LOS "QUEBRADOS RELAMPAGOS"” QUE INDICAN TORMEN--
~ TA.- YA ESTAMOS DENTRO DEL CUARTO. TAMBIEN AH{ VEMOS MUEBLES. OB
- JETOS DE USO COTIDIANO., DESDE UNA LAMPARA DE ACEITE HASTA UN RE

TABLO DE UN SANTO (SAN JERONIMO) QUE LE DA SU NOMBRE AL PUEBLO,
COSTUMBRE MUY ARRAIGADA EN EL CAMPO DONDE HAY UN SANTO TITULAR-

- 0 PATRON QUE FUNCIONA COMO PROTECTOR. TAMBIEN NOS DICE QUE SON-

GENTE CREYENTE, RELIGIOSA ("0TRO RETABLO I1GUAL TEN[ASE MANDADO-

A LA PARROQUIA”), DESCUBRIMOS A DOS PERSONAJES QUE DUERMEN UNO-
 FRENTE A OTRO:

" FRONTEROS DOS CATRES: EL DEL VIUDO Y EL DE-
SU HIJA. SEPARABALOS UNA MESA DE CAOBA CON-
LAMPARA DE ACEITE, APAGADA ENTONCES.

Tobo ES SILENCIO, MISTERIO Y TINIEBLAS (“Mup0 PASO EL GATO
" “ENTRE -LOS CATRES Y LAS PATAS DE LA MESA”), DE REPENTE. LA “HI--
JA DE REcuLo” DESPIERTA GRITANDO (~jAH{, PAPA! jAH[ ESTA EL...,
iAv. paPA!). HACE ALGUNOS MOVIMIENTOS, NOS DICE EL NARRADOR, ES
- 'TA DESNUDA. LOS PERSONAJES HABLAN Y HABLAN SOBRE ALGO QUE NO EN
" TENDEMOS, PERO SABEMOS QUE ELLA TIENE DIFICULTADES PARA. HABLAR,
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QUE TITUBEA, COMO SI ALGO ESPANTOSO LE QUITARA LA voz ("-;Par4..
{EL!”), RécuLo TRATA DE AVERIGUAR ("-;QUIEN? (QUIEN? ~GRITG EL-
VIUDO AMENAZANTE®), LA MUCHACHA COMO PUEDE DICE: “-SU v0z QUE --
ADENTRO RONDA” Y EL PADRE OTRA VEZ: “-¢QUIEN, MAR{A, HIJA? - -
¢OUIEN?, SABEMOS AHORA QUE ELLA ES MAR{A Y JUNTO CON LOS PERSO-
NAJES VEMOS HACIA TODOS LADOS PARA INDAGAR, HEMOS ACOMPANADO A-
REGULD EN SUS PESQUISAS Y EN SU DESESPERACION,

EL MARRADOR Y LOS LECTORES SEGUIREMOS ESCUCHANDO A LOS PER
SONAJES EN SU ESPECULACIONES (“-LA voz DEL AaLMA DE ANDRES Maga-
fia-" “-VELANDOLO ESTARAN EN SU CASA, HiJa. Son Los MaGaRA unos-
PERDIDOS-"). AUNQUE NG SABEMOS QUIEN ES EL TAL ANDRES. ENTENDE-
MOS QUE ES UN HOMBRE MUERTO AL QUE EN ESTOS MOMENTOS ESTAN VE~-
LANDO EN OTRA CASA DEL PUEBLO., Y GUE FORMA CON OTROS UNA FAMI--
L1A. PERO GUARDEMOS SILENCIO Y PONGAMOS ATENCION:

~Fu1 LA PRIMERA QUE LO VIS, QUE LO VI HMORIR.
ANTES DE OSCURECER, VEN{A YO DE ATOYAC BA--
JANDO EL CERRO CON EL CESTO DE COMPRA EN LA

 CABEZA. DE UNA ORILLA DEL CAMINO BROTG SU -
voz: "MAR{A, VIRGEN, TE LO DIGO A T{ SOLA.~
PORGQUE SIEMPRE FUISTE QUERIDA PARA MI. No -
Lo DIGAS A NADIE: FUE PasiLo Canepa ~"Er Es-
PEJO"~ MI ASESINO. NO LO CUENTES A NADIE -~
QUE YA ME_VENGARAN. TORCIG EL CUELLO Y UNA-
PIEDRA LADERA LE MAJO LOS RIZOS DEL CABELLO
ENSORT1JADO. SUDABA MUERTE SU FRENTE PALIDA.
SANGRE Y COAGULOS VOMITABA SU FRENTE AMORA-
TADA. TENfA UNA MANO A LA CACHA DEL MACHETE
EN SU FUNDA: TRES MACHETAZOS EN EL PECHG, -

' NEGREANDO DE VELLO CRESPO, Y OTRO EN EL BRA .
20 PELUDG. LLEVABA LA CAMISA ARREMANGADA. ..

EL PERSONAJE MAR{A NGS HA CONTADO UN RELATO DE APARECIDOS-
MUY INTERESANTE. MARIA ES UNA BUENA ACTRIZ, HA REPRESENTADO -~ -
BIEN EL PAPEL DE ANDREsS MAGANA: HA ENGROSADO LA VOZ A FIN DE ~-
"QUE SE PARECIERA LO MAS POSIBLE A LA DE UN HOMBRE. UNA VOZ QUE-
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SUSURRA UN SECRETO: PERO TAMBIEN MARIA ES UNA BUENA NARRADORA.-
NOS HA HECHO VIVIR LO QUE HA VISTO, LO QUE HA ESCUCHADO Y SENTI
D0. HA LOGRADO INFUNDIRNOS ANGUSTIA, DESASOSIEGO Y ES TAN INTEN
SA LA SENSACIGN QUE CUANDO INTERRUMPE SU REUATO, NOSOTROS CONTE
NEMOS UA RESPIRACION (BLANCO TIPOGRAFICO). MARfA NOS HA INVOLU-
CRADO EN SU SECRETO Y NOS VUELVE TAMBIEN COMPLICES DE LO QUE --
PUEDA PASAR EN EL FUTURO. PUES HA TRANSGREDIDO LA PROHIBICION -
DE DECIR LA VERDAD: AL MISMO TIEMPO NOS HACE SER MALICIOSOS - -
PUES IMAGINAMOS QUE ENTRE ELLA, L0S MacAfA v PaBLo CANEPA HAY -
ALGO QUE NO SE PUEDE DECIR. MARTA SE HA EXPRESADO TAN CONVINCEN
TEMENTE QUE NO DUDAMOS DE LA VEROSIMILITUD DE SUS PAUABRAS, NO-
IMPORTA SI ELLA LO HA IMAGINADO O HA EXISTIDO EN LA REAUIDAD. -
PARA NOSOTROS ES CRE{BUE. AUGUIEN PODRIA DECIR QUE UNA MUCHACHA
CAMPESINA NO PUEDE HABLAR COMO LO HACE ELLA, CON GIROS Y PALA--
BRAS QUE SON PROPIAS DE UNA PERSONA INSTRUIDA, QUE CONOCE LAS -
POSIBILUIDADES QUE UE OFRECE SU LENGUA Y SI ACEPTAMOS ESTO, NO -
HABR{A MAS QUE SOSPECHAR QUE DETRAS DE EUUA HAY AUGUIEN QUE LE-
DICTA LO QUE DEBE DECIR, O ALGUIEN QUE L: ARREBATA UA PALABRA E
INTERVIENE CON SU PROPIO LENGUAJE, COMO OCURRE CON LOS MUNECOS-
'DE VENTRILOQUTA. NOS INCLINAMOS A ELLO CUANDO TENEMOS LA CERTE-
ZA DE QUE NO FUIMOS NOSOTROS LOS LECTORES QUIENES HABLAN, MUCHO
MENOS EL PERSONAJE REGULO, AS{ ES DE QUE NO HAY MAS QUE PREGUN-
TARNOS COMO LO HACEN LOS PERSONAJES: ;QuIEN?, EL UNICO QUE QUE-
DA ES EL NARRADOR GENERAL.

Tono ESTO HEMOS PODIDO SENTIR Y PENSAR MIENTRAS EL RELATO-
DE MARTA SE HA INTERRUMPIDO, MIENTRAS SE HA QUEDADO PASMADA, CQk
CO REFLEXIONANDO EN VOZ BAJA. PEROC NOSOTROS NO CONOCEMOS SUS --
PENSAMIENTOS (PUNTOS SUSPENSIVOS - BLANCO TIPOGRAFICO). EL NA--
. RRADOR VIENE AL RESCATE E INTERVIENE PARA ADVERTIRNOS QUE LA --
‘ELAMA DE UA UAMPARA DE ACEITE SE DEBILITA, DEMASIADO TARDE, SE-
HA APAGADO. EN COMPLETA OSCURIDAD VOLVEMOS A ESCUCHAR A LOS PER
SONAJES .

ESTE PEQUENO VIAJE QUE HEMOS EMPRENDIDO POR SOLO UNA PARTE
DEL RELATO., NOS HA AUERTADO RESPECTO SU ESTILO. SI NOSOTROS RE-
SUMIERAMOS EN TERMINOS DE ESTILO LO QUE .HA PASADO EN LAS LINEAS
 ANTERIORES, DIR{AHOS QUE
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1.- Juan pE LA CABADA, QUIEN EN SU PAPEL DE NARRADOR ES--
CRIBIO EL RELATO CREA A SU VEZ UN NARRADOR QUIEN NOS RELATA UNA
'HISTORIA (DESCRIPCIONES DETALUADAS, ENNUMERACIONES., ACUMULACIO-
NES, REPETICIONES) SOBRE EL ENTORNO F{SICO Y SICOLOGICO SOBRE -
EL CUAL SE HABRAN DE EFECTUAR UNA SERIE DE ACONTECIMIENTOS. Es-
"TE NARRADOR TAMBIEN TIENE EL PAPEL DE ACOTAR LOS DIALOGOS PARA-
PRODUCIR EN LA MENTE DE LOS UECTORES LAS SENSACIONES (IMAGENES-
VISUALES, AUDITIVAS, EMOTIVAS) QUE PRODUCEN LAS ACCIONES DE LOS

PERSONAJES .,

2.~ HAY PERSONAJES QUE SOSTIENEN CONVERSACIONES, EN LAS -
CUALUES APCYAN SUS PALABRAS CON CIERTO VOLUMEN Y TONC DE LA VOZ-
(ORACIONES EXCUAMATIVAS, INTERROGATIVAS, SIGNOS ORTOGRAFICOS, -
COMO PUNTOS SUSPENSIVOS: CIERTO TIPO DE CONSTRUCCIONES SINTACTI
CAS, EMPLEO DE DETERMINADAS PAUABRAS) Y QUE REVELAN SUS ESTADOS
'DE ANIMO, SU POSICION PERSONAU RESPECTO A UO QUE ESTA SUCEDIEN-
DO EN LA ESCENA, SON PERSONAJES QUE PUEDEN EN UN MOMENTO DADO -
CONVERTIRSE EN NARRADORES Y CONTAR ANECDOTAS., ADOPTANDO A SU --
VEZ L0S RECURSOS NECESARIOS PARA TRANSMITIR LO QUE PIENSAN, DE-
SEAN Y., PARA HACER PARTICIPAR A SUS INTERUOCUTORES DIRECTOS - -
(CON QUIENES PUATICAN DENTRO DEL CUENTG) Y A SUS INTERLOCUTORES
INDIRECTOS (LECTORES Y ESCUCHAS FUERA DEL CUENTO),

3.- EsTAMOS NOSOTROS, L0S LECTORES QUE LEEMOS Y “ESCUCHA-
MOS” LAS HISTORIAS EN DONDE NOS INTRODUCEN EL ESCRITOR, EL O -- -
LOS NARRADORES Y L'OS PERSONAJES. SOMOS LOS OBSERVADORES DE L0S-
HECHOS, CONTRA LOS CUALES ARREMETEN TODOS L0S DISCURSOS, Los --
LECTORES NO ACTUAMOS NI DECUARAMOS DENTRO DEL RELATO A PESAR DE
LAS PROVOCACIONES CONSTANTES DE QUE SOMOS OBJETO, PERO SOMOS, -
INDUDABLEMENTE, PARTE NECESARIA PARA QUE LOS RELUATOS PUEDAN MA-
-NIFESTARSE. SOMOS L0S DEPOSITARIOS DE ACONTECIMIENTOS, DE PERSQO
NAJES., IDEAS, ACTITUDES., MENSAJES QUE A SU VEZ PODEMOS TRANSMI-
TIR A OTROS EN EL FUTURO: SOMOS L'OS ESCUCHAS POTENCIALES QUIE--
NES HABRAN DE IR CONTANDO EL RELATO, DIFUNDIENDO LOS DISCURSOS.
CONTRIBUYENDO A QUE SE CONTINUE LA TRADICIGN., DE AHf QUE ToDDS
LOS QUE PARTICIPAN DENTRO DE LA HISTORIA DEL RELATO VELADA Y --
SUBREPTICIAMENTE NOS TOMEN EN CUENTA, (ZDESEO 0 SOLO LA SENSA--
'SION QUE NOS PROVOCA EL DISCURS0?).
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LAS CONSIDERACIONES ANTERIORES NOS HACEN VER QUE EN MARIA.
LA Voz ACTUAN VARIOS NARRADORES., POR LO TANTO., EXISTEN VARIOS -
NIVELES NARRATIVOS Y EN CONSECUENCIA MAS DE UM DISCURSO Y MAS -
DE UNA PERSPECTIVA:

A)  HAY UN PRIMER DISCURSO QUE ES CREACIGN DE JUAN DE UA-
CABADA QUIEN ESCRIBIO EU REUATO, (COMO ESCRITOR REPRESENTA AL --
MISMO TIEMPO UNA VISIGN "POR DETRAS” PORQUE SABE MAS QUE LOS -~
PERSONAJES QUE HA CREADO 118) v apemis REPRESENTA UNA VISION -
“DESDE AFUERA” EN TANTO SABE, CONTRADICTORIAMENTE, MENOS QUE -~
SUS PERSONAJES 11 PUESTO QUE DEBE DESDOBLARSE EN UN NARRADOR-
QUE CUENTA UNA HISTORIA_Y POR LO TANTO SU TAREA ES. SE SUPONE,-
ACTUAR IMPARCIALMENTE.(I 0 Es EL ESCRITOR UNA CONCIENCIA QUE -
TOTAUIZA UNA REAUIDAD EXTRAUITERARIA PARA CREAR UNA NUEVA, EL -
REUATO, CONOCE A Sus PERSONAJES (PUESTO QUE EU L0S HA CREADO),-
SABE SUS INTENCIONES CUANDO HABLAN O ACTUAN. REUNE DESCRIPCIO--
NES. CONSTRUYE DIALOGOS, REUATA, EN UN ORDEN LGGICO DESDE SU --
PUNTO DE VISTA, ACCIONES PARA CREAR UA SECUENCIA NARRATIVA GENE
RAL .

. B) HAY UN SEGUNDO DISCURSC. QUE CORRESPONDE A UN PRIMER -
NARRADOR EN QUE SE HA DESDOBUADO EL ESCRITOR. O CREADO POR EL,-
QUE ES EU DESCRIPTOR DEL CONTEXTO DEL RELATO Y, AL MISMO TIEM--
PO, ACOTADOR DE LAS ACCIONES MANIFIESTAS (DIALOGOS) O NARRADAS,
SU FUNCION CONSISTE EN LLEVAR AU LECTOR A TRAVES DE LUAS SECUEN-
CIAS (EU HILO DEL RELATO) PARA QUE NO SE PIERDA: CONSISTE SU LA
BOR EN HACERLO PARTICIPE DE LOS ACONTECIMIENTGS; LE PROPORCIONA
ELEMENTOS DE JUICIO Y LO MOTIVA PARA QUE HAGA SU PROPIA INTER--
PRETACION, Su VISION ES UNA “VISION CON”, PUES NO PUEDE "...0--
FRECERNOS UNA EXPUICACIGN DE L'OS ACONTECIMIENTOS ANTES DE QUE -
L0S PERSONAJES MISMOS LA HAYAN ENCONTRADO".(IZO) EsTo NO Qule-
RE DECIR QUE EN DETERMINADOS MOMENTOS NO CAMBIE A UNA VISIGN --
“POR DETRAS”,

(118) “,. EL NARRADOR ‘SABE MAS QUE SU PERSONAJE, NO SE CUIDA DE EXPLICARNOS
COMO ADQUIRIO ESTE CONOCIMIENTO: VE TANTO A TRAVES DE LAS PAREDES DE-
mmmmmAmmmmemmmw%mE&Nmmwwmn&—
NEN sEcreTos PARA EL”, (TODOROV, T.. “LAS CATEGORIAS DEL RELATO...”,-

N ANAL1S1S ESTRUCTURAL.,.. Op. CiT.. PAG, 190.

(119) TODOROV SENALA QUE AUNQUE EL NARRADOR ES SOLO UM TESTIGO QUE NO SABE-

NADA, “tA OBJETIVIDAD NO ES TAN ABSCLUTA COMO SE PRETENDE” (IBIDEM, -

(120) IBIDEM, PAG, 189,
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¢) HAY UN TERCER DISCURSO QUE CORRESPONDE A LOS PERSONA-
"~ JES, EU CUAL SE MANIFIESTA A TRAVES DEL ACTO DEL HABLA, A TRA--
VES DE L0S DIALOGOS. ESTE DISCURSO REPRESENTA UNA VISION QUE -
Y0 HE LLAMADO "ViS16N DESDE ADENTRO"(IZI). Y QUE DEFINO COMO A-
QUELLA QUE SE HA ORIGINADO O SURGE DESDE EL MISMO TIEMPO Y EL -
MISMO ESPACIO EN LOS CUALES SE EFECTUAN LAS ACCIONES. .

D) HAY TAMBIEN OTROS DISCURSOS: RELATOS DE LOS PERSONA--
JES, QUE PROVIENEN DE UNA "VISIGN DESDE DENTRO” Y QUE LUEGO DE-
SEMBOCAN EN UNA “VISION CON”, ESTO ES, DEJAN A SUS PERSONAJES -
QUE SE MANIFIESTEN PARA CONVENCER A SU INTERLOCUTOR.

AHORA BIEN, ENTRE UN NIVEL Y OTRO DE L'A NARRACION, SE EFEC
TUAN CONSTANTES INTERCAMBIOS. EU NARRADOR PUEDE ADOPTAR LA ACTI
TUD DEL ESCRITOR (VISION “POR DETRAS”) CUANDO DICE:

{PODRIASE IMAGINAR LA LUCHA QUE SILENCIOSA=-
MENTE UIBRABA AQUEL TEMPERAMENTO, DE SUYO -
ENGREIDO Y TACITURNO, PARA COMBATIR LAS HU-
MILUACIONES EN QUE LA COUOCABA SU SITUACION,
AU PAR DE HACER SENTIR SU DESDEN Y RESULTAR
SUPERIOR AL MEDIO QUE LA CIRCUNDABA?

ES EVIDENTE GUE QUIEN HABLA CONOCE DESDE ANTES LOS PORMENO
RES DE LOS ACONTECIMIENTOS, L'0S RECOVECOS DEL MECANISMO SICOLG-
GICO Y EMOTIVO DE LA PROTAGONISTA Y, POR LO TANTO, PUEDE CUES--—
TIONAR AL UECTOR PARA MOVER A UN JUICIO POR MEDIC DEL SUYO PRO-
P10, ‘

SIENTO, POR OTRA PARTE, QUE EL ESCRITOR SE ENTROMETE EN -~
LUAS PAUABRAS DEL NARRADOR COMO CUANDO AFIRMA:

ENTRE LAS DESVENTAJAS DE LA SOUEDAD, UNICA-

MENTE LA SOLEDAD PUEDE DAR A TAL SUERTE DE--

DEBILES, EN ATMOSFERA SEMEJANTE., LA VENTAJA

DE FORTAUECERSE Y FORMARSE UNA REFLEXION, - .
N

(121) LA DEFINICION NO APARECE EN TODOROV. NO SE SI ALGUN OTRO AUTOR HAYA -
HABLADO DE ESTA PERSPECTIVA O LE DE OTRO NOMBRE, .
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UN CARACTER COMO UN PASATIEMPO,

No SE TRATA SOLAMENTE DE QUE QUIEN HABLA CONOCE MAS QUE --
LOS PERSONAJES., SINO MAS QUE EL PROPIO NARRADOR PUES EN UNA ES-
PECIE DE JUICIG SUMARIO TEORIZA SOBRE UNA SITUACIGN A UN NIVEL-
MAS VASTO: UN SENTIDO MAS TOTALIZADOR Y PROFUNDO SE DESPRENDE -

DE SUS CONCLUSIONES.

EN CUALQUIERA DE L'0S DOS CASOS, SE PROPONE UMA INTERPRETA-
CION Y SE OFRECE YN JUICIO AL LECTOR QUIEN PUEDE ACEPTARLO O NO.
PERO ES EVIDENTE QUE EU OBJETIVO ES UNO: CONVENCERNOS DE AUGO:

Topo JUICIO IMPUICA UNA TESIS Y UNA ANTITESIS. EN LOS DIS-
CURSOS ANTERIORES, OBSERVAMOS UN PERMANENTE CONTRASTE U OPOSI--
CIGN ENTRE EUEMENTOS: UN ELEMENTO POSITIVO (TEMPERAMENTO ENGREQ
DO Y TACITURNO) VS. UN ELEMENTO NEGATIVO (UAS HUMILLACIONES SU-
FRIDAS): NEGATIVO (DESVENTAJAS DE LA SOLEDAD) VS, POSITIVO (VEN
TAJAS DE LA SOLEDAD). LA VAUORACIGN Y CAUIFICACION DE ESTOS TER
MINOS DEPENDE DE LA PERSPECTIVA DE QUIEN EMITE EU JUICIO Y QUE-
PUEDE VISUUMBRARSE A PARTIR DE SU DISCURSO, '

NI EL NARRADOR NI .EL ESCRITOR VIVEN DIRECTAMENTE LA SITUA-
CION QUE NARRAN, NO SON EL' SUJETO DE LA NARRACIGN. HAY UN vo --
DEL PERSONAJE QUE SE AUTODEFINE (TEMPERAMENTO DE SUYO ENGREI- -
DO...) COMO SUJETO Y OBJETO DE UAS ACCIONES., DE UN PROYECTO HU-~
MANO A REALIZAR POR MEDIO DEL DISCURSO (HACER SENTIR SU DESDEN,
RESULTAR SUPERIOR, FORMARSE UNA REFLEXION, ETC.) ESTO VIENE A -
CUENTO PORQUE ENCONTRAMOS UNA NUEVA ACTITUD, EL PERSONAJE PARE-
CE QUITARLE LA PAUABRA AL NARRADOR PARA EXPLUICARSE A Si MIsSMO,

EL RELATO SE VUELVE AS{ COMO UN GRAN ESPEJO DONDE SE REFLE
JAN DISTINTOS DISCURSOS Y DISTINTAS PERCEPCIONES :+ L0 QuE -
“PARECE REAL NO LD ES TAHNTO Y, AL CONTRARIO, U0 APARENTEMENTE 1-
RREAL, ES A TRAVES DEL DISCURSO REAL. LA TRANSPOSICION DE NIVE-

(122) Toporov SENALA QUE PUEDEN EXISTIR VARIOS ASPECTOS DE UN MISMO ACONTE-
CIMIENTO, ESTO ES, "QUE EL NARRADOR PUEDE PASAR DE UN PERSONAJE A 0--
TRO", SI ESTOS PERSONAJES CUENTAN (O VEN) EL MISMO ACONTECIMIENTO SE-
PRODUCE UN EFECTO, "UA PLURALIDAD DE PERCEPCIONES (QUE NOS DA) UNA.VI
SION MAS COMPLEJA DEL FENGMENO DESCRITO" Y QUE SE LLAMA “VISION ESTE-
reoscar1ca” (TODOROV, T., Imipem, pAe. 190},

{
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UES 0 PLANOS NARRATIVOS PERMITE TENER tA SENSACION DE ESTAR ES-
CUCHANDO A VARIAS PERSONAS A LA VEZ SIN SABER BIiEN A BIEN QUIEN
HABUA. EscucHAMOS A AUGUIEN QUE DICE

FL MISTERIO DEL EMBARAZO jCUAN SeEncittol! --
TIERNAMENTE LE TOMARON DE UNA MANO. SENTADA
£STABA MAR{A DENTRO DE LA CUEVA OSCURA.

La AMBIGUEDAD CREADA POR LA IRONTA (jCuAN sencivtol!) aue -
SUGIERE POR ST MISMA UNA CONTRARIEDAD, UNA COMPARACION ENTRE L0
QUE SE PIENSA REAUMENTE Y LO QUE SE FORMULA, DA PIE PARA DUDAR-
QUIEN ES EL NARRADOR. EN ESTE CASO "PARECE” QUE EL YO DEL PERSO
NAJE MARfA ES QUIEN DENTRO DEL CONTEXTO DEL RELATO CRITICA UNA-
VISION ANTERIOR O DISTENTA DE L0 QUE "ES” REAUMENTE, PUES NADIE
MEJOR QUE EULA SABE Y ES SUJETO DE UA EXPERIENCIA:; QUIEN SINC -
ELUA PUEDE CAUIFICAR (°TIERNAMENTE") EL VALOR DE UA ACCION. Es~
TO MISMO OCURRE CUANDO SE DICE:

~¢PERDON?. . .UA FUERZA ENTERA DE SU SEXO, DE
SU FEMINIDAD AFLUYG PALPITANTE A SUS ENTRA-
fias. CoN ESTA PAUABRA, QUE HASTA ENTONCES -
NINGUNOS UABIOS LE HABIAN DIRIGIDO, MARfA -
ERA YA MADRE”,

EL CONOCIMIENTO TAN ESTRECHO DE UNA SENSACIGN ES PRODUCTO-
DE UNA VIVENCIA DIRECTA, DE TAL SUERTE QUE CUANDO SE QUIERE- - .

TRANSMITIRLA O REVIVIRLA ES NECESARIO SER MAS ELOCUENTE EN -EL -

DISCURSO: CREACIGN DE IMAGENES A TRAVES DEL' USO METONIMICO DE -~

- UAS PALABRAS (FUERZA DE SU SEXO, FUERZA DE SU FEMINIDAD), A TRA

VES DE LA ANTITESIS “CON ESTA PAUABRA QUE HASTA ENTONCES NINGU-
'NOS UABIOS..."”, UN EMPL'EO PRECISO DE LAS PAUABRAS PARA ENFATI~~
ZAR UA NATURALEZA DE LOS OBJETOS, DE UAS ACCIONES, DE LOS SENTI
MIENTOS (ADJETIVACIGN: FUERZA ENTERA, AFLUYG PALPITANTE, NINGU-
NOS UABIOS), MEDIANTE UN ORDEN DE L0S ELEMENTOS DE LA ORACION-
.. QUE SURGE ESPONTANEAMENTE DEU HABUANTE AU COMPAS DE SU INTE
RES Y ESTADOS AFECTIVOS”,

(123) GILT GAYA, SAMUEL, Curso SUPERIOR DE SINTAXIS ESPAROLA, BarceLoNa, -
23A, EDICIGN, BIB! [0GRAF/VUL, 198U. FAG.
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AHORA BIEN, 1.0S PESONAJES PUEDEN ADOPTAR L'OS RECURSOS DEL-
NARRADOR E IMITAR AS[ SU ACTITUD, DE TAU SUERTE QUE, PENSAMOS,-
LA VOZ DEU NARRADOR ESTA DETRAS DE SUS PALABRAS: EL PERSONAJE -
MARTA ESTA CONTANDO ALGO QUE LE HA SUCEDIDO Y QUE LE HA IMPACTA
DO, ENTONCES TRATA DE REPRODUCIR EN LA MENTE DE SU ESCUCHA (0--
TRO PERSONAJE) L'O QUE HA VISTO, QUIERE QUE EU TAMBIEN VEA COMO-
S1 ESTUVIERA EN EL LUGAR DE LO0S HECHOS,

EN EU EJEMPLO DE LA PAGINA 122 , PODEMOS OBSERVAR QUE DE --
PERSONAJE DE LA HISTORIA (ACTOR 1), MARTA PASA A SER NARRADORA-
DE OTRO CUENTO O RELATO (ACTOR 2) DENTRO DEL CUAU ELLA MISMA ES
PERSONAJE-TESTIGO (ACTOR 3) DE L'0S ACONTECIMIENTOS. VUELVE A --
DESDOBUARSE PARA ENCARNAR AL PERSONAJE PRINCIPAU DE ESTE SEGUN-
DO REUATO. EL MORIBUNDO ANDRES MAGARNA (ACTOR 4) APROPIANDOSE DE
SU PERSONAUIDAD Y DE SU LENGUAJE: "MARIA. VIRGEN, TE L'0 DIGO A-
Ti SOLA,..”, DE NUEVA CUENTA SE DESDOBLA INVERSAMENTE PARA ADOP
TAR SU PAPEL DE NARRADORA (ACTOR 2). EN TODO ESTE LARGO VIAJE -
POR EL DISCURSO, SU LENGUAJE SE HA IDO MODIFICANDO PAULUATINAMEN
TE. SE HA IDO TENSANDO, INCURSIONANDO, CADA VEZ MAS Y A MEDIDA-
QUE TRANSCURRE EU RELATO, EN LA EXPRESIGN POETICA,

(1A, ACTUACIGN DE MARTA COMO PERSONAJE—NARRADOR-TESTIGO)

. -Fu1r vA PRIMERA QUE LO VIG, QUE L'O VI MORIR,
ANTES DE OSCURECER, VENIA YO DE ATOYAC BA--
JANDO EL' CERRO CON EL CESTO DE COMPRA EN LA
CABEZA. .+ : g

LAs AUITERACIONES RESPONDEN (VER., CITA 123) A LA DESCRIP--
"CIGN DE UN ESTADO DE ANIMO EN QUE EU HABUANTE (NARRADOR) SE VE-
INMERSO. LA SINTAXIS SE IRA HACIENDO MAS COMPLEJA A TRAVES DEL-
TRASTOCAMIENTO DEL ORDEN CANGNICO DE L'0S EUEMENTOS (SUJETO/PRE
DICADO), UAS RIMAS SE IRAN HACIENDO MAS FRECUENTES (ASONANCIAS-
Y CONSONANCIAS), LAS IMAGENES POETICAS SE IRAN REPRODUCIENDO PA
RA CONFORMAR METAFORAS,
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(2a. ACTUACION DE MARIA COMO PERSONAJE-NARRADOR-TESTIGO)

1
TORCIO EL CUELL®'Y UNA PIEDRA LADERA LE MA-
J6 L'0S RI1Z0S DEL PELO ENSORTIJADD,./

3 R
SUDABA MUERTE SU FRENTE PAUIDA./SANGRE Y -
 COAGULOS VERDES VOMITABA SU BOCA AMORATA--
DA,/




1) ORACION INDEPENDIENTE:

/Torc16 EL CUELLO
S p
NUCLEO NUCLEOQ
s?gego: DEU + C.D. DE TORCIG
L/ PREDICADO  woniry  mGCLEO DEU -
CADOR COMPLERENTO-
DIRECTO DIRECTO
DE CUE-
LLo
2) ORACION COORDINADA COPULATIVA CON (1):
Y UNA PI1EDRA LADERA /7 UE MAJO LOS RIZOS DEL PELO  ENSORTIJADO
S _ p
NEXO NUCLEO €.1. ndcreo
COPULATIVO SUJETO PRED1CADO TIEE C.D. DE MAJG
MODIF 1 MODIF ICADOR mopIF1 DT COMPL C.ADNOMINAL DE R1ZOS
CADOR DIRECTO DE CADOR NEXO + NUOCLEO
DIRECTO PIEDRA DIRECTO (PRE COMPL,
DE PIE~ DE RI-- POST AD, MODIF ICADOR
DRA Z0S CION DIRECTO DE
+ AR PELO
TiCU
Lo)
3) ORACION INDEPENDIENTE C(YUXTAPUESTA A (4))
SUDABA MUERTE / SU  FRENTE PALIDA
P S
NOCLEO €.D. pE NUCLEO
PREDICADO SUDABA SUJETO
. MODIF [ MODIF ICADOR . .
CADOR DIRECTO DE ’ =
DE FRENTE FRENTE ot
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4) ORACION INDEPENDIENTE (YUXTAPUESTA A (3))

SANGRE Y COAGULOS VERDES VOMITABA/ SU BOCA  ANMORATADA
p S
C.D, pE vouiTABA NICLED DE NUCLEO
NICLED ICLED PREDICADO SUJETO
COMPLE COMPLE
MENTO MENTO
DIRECTO DIRECTO  MODIFICA MODIFICA  MODIFICADOR
DOR DIREC DOR DIREC  DIRECTO DE
NEXO TO DE TO DE BO-  BOCA
CON- COAGULOS CA
JUNTI
Vo

CoMO PODEMOS OBSERVAR, EU PERSONAJE NARRADOR HACE UNA --
DESCRIPCION CON BASE EN ORACIONES INDEPENDIENTES REUACIONADAS-
" ENTRE ST POR COORDIMACIGN COPULATIVA A TRAVES DE LA SIMETRIA:-
2 ORACIONES COORDINADAS: SUJETO-PREDICADG Y 2 ORACIONES COORDI
NADAS POR YUXTAPOSICION CUYO ESQUEMA ES PREDICADO-SUJETO; EN -
ESTE NIVEL DE LA UENGUA (MORFOSINTACTICO) LA ACUMULACIGN DE --
IMAGENES: LA AGONTA Y UA PUTREFACCION DE UM CUERPO HUMANO, ~ -
CONSTITUYEN TODA UNA METAFORA PUES NO SOLO EVOCAN LA TRANSFOR-
MACION FISICA DE ESE CUERPO, SINO QUE REPRODUCEN EN NUESTRO A-
NIMO LOS EFECTOS (ASCO, DESOUACION, TRISTEZA) DE DICHA SITUA--
" CIOGN, A ELLO CONTRIBUYEN LAS AUITERACIONES., PARONOMASIAS Y SI-

MIUICADENCIAS (NIVEL FONICO-FONOUGGICO DE LA UENGUA) QUE LE --

DAN UN RITMO DE SENTENCIA, COMO LOS DISCURSOS DE UN PREDICADOR
A SUS FIELES. EN EU NIVEL LEXICO-SEMANTICO. LA COMPARACION IM-
PLICITA (METAFORA IN PRAESENTIA), LA PROSOPOPEYA CREADA A SU -
VEZ POR LA SINECDOQUE, A TRAVES DE LA CUAL CADA ACCION ES EJE-
CUTADA POR UNA PARTE DEU CUERPO (BOCA., FRENTE) Y QUE LE DAN --
UNA GRAN INTENSIDAD VISUAL A UA IMAGEN: LA GRADACION QUE ESTO-
CONLLEVA, EL PUEONASMO (R1ZOS DEL PELO ENSORTIJADO)} QUE A SU -
VEZ IMPLICAN UNA SINONIMIA:; EN FIN, UA HIPERBOLE, ETC. [0DO --
ELLG NOS ILUSTRA SOBRE EL CARACTER RETOGRICO DEL DISCURSO DE -
LOS NARRADORES DENTRO DEL RELATO, PARA MANTENER VIVO EU INTE--
RES DE SUS INTERUOCUTORES (ESCUCHAS O LUECTORES). Y ESTO ES PO~
SIBLE SG6LO SI PUEDEN CONVENCERLOS DE QUE LO QUE CUENTAN ES VE-
ROSIMIL, AUNQUE  TRATE DE HECHOS MARAVILLOSO0S, DE SITUACIO-
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NES INSOLITAS:

EN EPOCAS DE LUNA, LOS SOLTEROS REFIERENSE-
sus cuiTAS. NADIE PUEDE DECIR QUE LA HA HE-
CHO SUYA, AUNQUE A POCO ROGAR ELLA CONSCIEN
TE. PERO NO EMPIEZAN LOS GALANES TODAVIA, -
CON LA LUZ APAGADA, LAS CARICIAS, CUANDO --
SON VICTIMAS DE ALFIUERAZOS, PESCOZONES Y--
PATADAS, QUE LOS ACUESTAN EN MEDIO DEL ARRO
YO, AL TRUENO DE LA Y0Z: SON TODOS LOS DE -
AQui unos aBusivos jCamatiAs! Pero wo po- -
DRAN conmMico. jFueral jFueral

No SIEMPRE UN PERSONAJE DESDOBLADO EN NARRADOR O EL NARRA-
DOR DA CUENTA DE REAUIDADES FANTASTICAS. EN EU "RELATO DE RéGu--
0" POR EJEMPLO, REFERENTE AU PASADO HISTORICO DEL PUEBLO Y SUS
HABITANTES, EL PERSONAJE NARRADOR SE PREOCUPA POR PRESENTAR DES
CRIPCIONES DETALLADAS Y REALUISTAS, EN DONDE LA PRECISION Y LA -
CUARIDAD JUEGAN EL PAPEL MAS IMPORTANTE.

ERAN CUATRO HERMANOS: ARCADIO. RAMON, TRAN-
siTo v ANDREs, En 1913 -HACE TRES Afos-. --
CUANDO LAS FUERZAS DEL' ANTERIOR GOBIERNO TQ
MARON LA PUAZA, L0S MAGANA. PARAPETADOS EN-
LAS TORRES DE LA IGLESIA., LA DEFENDIERON —-
CONTRA UN BATALLUGN DE SEISCIENTOS HOMBRES.

~'EsT0 L0 LOGRA A TRAVES DEL USO SELECTIVO DE SUSTANTIVOS Y-
_ADJETIVOS A TRAVES DE LOS CUALES OFRECE INFORMACIGN ESCUETA DE-
LOS HECHOS. EL NARRADOR NO INTERPRETA. ES UN RELATOR IMPARCIAL.

EXISTE POR OTRA PARTE LA CONFUSIGN ENTRE NARRADOR Y ACOTA-
DOR DE LOS DIALOGOS O DE ACCIONES, Es FRECUENTE ENCONTRAR QUE -
QUIEN ACOTA UN DIALOGO SE DESDOBLA EN UN NARRADOR-DESCRIPTOR 0"“ :
EN UN NARRADOR-ENJUICIADOR, O EN AMBOS.

-iEH, PAPA! -SONRTE LA H1JA- TYENE CATORCE-
ANOS Y UNA PUBERTAD EXTRAORDINARIAMENTE BE-
LLUA, PERO CON EU ESTIGMA DE UN DESARROLLO -
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DEMASITADD EXHUBERANTE.

EL ACOTADOR DEFINE LA ACCION (SONRTE LA HIJA): EL NARRADOR
DESCRIPTOR OFRECE INFORMACION (TIENE CATORCE AROS) Y EL NARRA--
DOR-ENJUICIADOR DA UNA INTERPRETACION (UNA PUBERTAD EXTRAORDINA
RIAMENTE BELLA, PERO CON EL ESTIGMA DE. UN DESARROLLO DEMASIADO-
EXHUBERANTE). ‘ADSETIVOS DE CALIDAD Y DE CANTIDAD QUE OFRECEN -~
UNA VALORACION DE LOS ATRIBUTOS DEL SUJETO (SUSTANTIVO) Y DE LA
PROPORCION QUE ESTOS GUARDAN RESPECTO A OTROS ATRIBUTOS DE 0---
TROS SUJETOS, EN ESTE CASO., DE OTRAS JOVENES MUJERES DE SAN JE-
RGONIMO. Ei. NARRADOR NO SE LIMITA & DETALLAR UN ESTADO DE COSAS.
A UNA PERSONA, SINO QUE ESTABLECE UNA COMPARACION Y POR TANTO -
UN Juicio,

AHORA BIEN, LAS ANTERIORES OBSERVACIONES NOS LLEVAR{AN A
AFIRMAR QUE LOS DISCURSOS DE QUIENES HABLAN DENTRO DEL RELATO -
TIENEN UNA O VARIAS MARCAS QUE LOS DISTINGUE ENTRE S{ DE ACUER-
DO AL PAPEL DISCURSIVO QUE REPRESENTEN:

EL NARRADOR-DESCRIPTOR DE ACONTECIMIENTOS, SITUACIONES. “:
AMBIENTES, PERSONAJES, SE EXPRESA POR LO GENERAL EN TERCERA PER
SONA, EN PASADO 0, EN PRESENTE., -CUANDO QUIERE IMPRIMIRLE MAYOR'
EXPRESIVIDAD VISUAL Y AUDITIVA A LO QUE CUENTA:

ENTRE HILOS DE LAGRIMAS APRIETA EL ARCO DE-
SUS BRAZOS QUE ATRAEN MAS Y MAS HACIA EL SU
YO EL CUERPO DE SU PADRE.

EN EL CcASO DE UN PERSONAJE~NARRADOR-DESCRIPCTOR, A VECES-
. SE EXPRESA EN PRIMERA PERSONA DEL SINGULAR., LO QUE INDICA QUE -
ES PART{CIPE DIRECTC. DE LO NARRADO. ' :

ANTES DE OSCURECER. VEN{A YO DE ATOYAC BA--
JANDO EL CERROs . «

‘ TAMBIEN -Y ESTO ES MUY FRECUENTE EN TODO EL RELATO-, EL -
SUJETD SE PRESENTA COMO PRONGMBRE REFLEXIVO (EN ORACIONES DE PA

~'SIVO 0 EN ORACIONES IMPERSONALES) Y EN DONDE LA NO PERSONIFICA-

CION DEL 0 LOS SUJETOS QUE ACTUAN PERMITE QUE NO HAYA RESPONSA-

~ BLES DIRECTOS DE ELLAS; ESTO INDICA QUE LO QUE LE INTERESA AL -




NARRADOR ES LA ESENCIA DE LA ACCIGN DENTRO DEL CONTEXTO DE LA -
HISTORIA Y NO AS{ UA IDENTIFICACION DEL PERSONAJE.

++:S1 HUBIERA CARTAS DE POR MEDIO, HARIASE
LEER TRES VECES LOS ESCRITOS, Y SALDRIAN DE
LA INFAUIBLE VOZ LOS VATICINIOS,..ENTONCES-
GOBERNARANSE AS{, TAN EUEMENTAL, TAN SIM—-
PLEMENTE, ANSIAS, AMORES. CORAZONES.

EL REFLEXIVO SE TAMBIEM ACOMPARA A ACCIONES (VERBOS EN IN-
DICATIVO) QUE RECAEN SOBRE EL MISMO SUJETO QUE LAS REALUIZA, O -
SE REFLEJA EN EU (ORACIONES REFLEXIVAS), CASI SIEMPRE EU SE ES-
PROCLITICO,

MARTA TENDIOGSE A BEBER SU LUANTO...
SUELTASE AL RATO PARA REANUDAR...
LEVANTOSE ; PRENDIG UNA CERA NUEVA..,

OTRA DE LAS MARCAS DEL NARRADOR-DESCRIPTOR (PERSONAJE 0 EL
'NARRADOR MISMO) ES EL USO AUTERNADO DEU ESTILO INDIRECTO CON EU
ESTILC DIRECTO, ESTA ALTERNANCIA EQUILIBRA LA VELGCIDAD DEL DIS
CURSO, LE DA CONCISION Y PRECF#SICGN Y REVITALIZA UA NARRACION.

YA DENTRO DE LA SOLEDAD DE SU CASA, TENDIG-
SE, SIN APETITO Y EN AYUNAS. A DORMIR: PERO
No Pupo. ¢COMO DEJAR DE MIRAR HACIA EL SI--
TI0 DE UAS VOCES MISTERIOSAS? SE ALENTABA:-
“LE HE VISTO BIEN, BIEN LA CARA, CUANDO DES
TAPARON LA CAJA EN EU CEMENTERIO”. Y DEcCAfA:
“ANOCHE TAMBIEN YA ESTABA MUERTO, SIN EMBAR
GO..W” '

EL ESTILO DIRECTO CARACTERIZA A UAS ACOTACIONES QUE MUCHAS

' VECES APARECEN ANTES DEL DIAL0GO:

SU HIJA ESTUVO NO TRES DfAS, SINO UNA SEMA-
NA EN EL CURATO. Como. SEGUN EL VEREDICTO -
DEL PARROCO, AUN NO LA ABANDONABA SATANAS,-
DESIGNOSELE, PARA QUE SE ALOJARA. EL TINGLA
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DO DEL PATIO. CERCA DEL INCESANTE HOZAR DE-
LOS MARRANOS.

CIERTA MARANA PIDIO REcuLO:

-EMILUIA, SACAME DE AQUEL COFRE UN CANUTO DE
HOJA DE LATA Y LA MOCHILA QUE ESTA JUNTO,

EL ESTILO DIRECTO EVITA MAS EXPLICACIONES Y DIRIA QUE MAS-
COMPLICACIONES, ESTO OCURRE TAMBIEN CUANDO ENTRE UN FRAGMENTO Y
OTRO DEL DISCURSO, EL NARRADOR INTERPONE UN BLANCO TIPOGRAFICO,
EsTo INDICA POR UNA PARTE QUE HAY UN CAMBIO DE TEMA Y QUE SE --
HAN SUPRIMIDGC ESCENAS 0O DESCRIPCIONES QUE NO VIENEN AL CASO O -
QUE EL' NARRADOR QUIEREDEJAR A UA IMAGINACION DEL LECTOR: POR --
OTRA PARTE, CREA LA SENSACION DE QUE EL NARRADOR SE TOMA SU — -
TIEMPO PARA “RESPIRAR” Y HACE GUE NOSOTROS MISMOS CONTENGAMOS -
UA RESPIRACION EN AUGUN PASAJE DONDE UA TENSION ES MUY FUERTE.-
EsTo sOL0 PUEDE APRECIARSE DURANTE UN LARGO TRECHO DE LECTURA,

EN EU SUPUESTO "VIAJE” QUE HABIAMOS EMPRENDIDO EN EL INI--
CI0 DE ESTE CAPITULO DESCRIBIMOS EL PODER DEL NARRADOR PARA RE-
PRODUCIR LAS IMAGENES DEL AMBIENTE. DEL LUGAR, DE LOS OBJETOS.-
ESTo SE DA DE MANERA SOBRESAUIENTE. POR LO NUMEROSO DE LOS ELE-
MENTOS EN UN BREVE ESPACIO NARRATIVO, AU PRINCIPIO DEL RELATO.-
EL RELATO COMIENZA CON DOS LARGOS Y DETAULUADOS PARRAFOS EN LOS- .
CUALES EU NARRADOR NOS UBICA EN ESCENA RECURRIENDO A DIVERSOS -
TIPOS DE DESCRIPCIONES: "TOPOGRAF{A” O DESCRIPCION DEL LUGAR(IZQ)
" (LA CHOZA DE TECHO DE PALMA Y TAPIA DE BEJUCO Y SU UBICACIGN --
RESPECTO A CONSTRUCCIONES CERCANAS COMO SON LA PARROQUIA Y LA -

“ PUAZA/ AU PATI10...: DENTRO. POR UN RINCON...ETC.)., LA "PROSOPO--

" GRAFTA" 0 DESCRIPCIGN DEL ASPECTO EXTERIOR (COMO ES LA CASA POR
FUERA Y POR DENTRO: EL CLUIMA), Y ESTAS DOS CONFORMAN UNA"ETIO--
_PEA"0 DESCRIPCION MORAL. DE UAS COSTUMBRES.

(124) Las DESCRIPCIONES SE UBICAN EN EL AMBITO DE LAS REPETICIONES A “NIVEL~
SIGNO REFERENTE' ¥ SE CONSIDERAN TRADICIONALMENTE COMO “F1GURAS DE. PEN
3ﬁ?IENTO (TODORQV. T., Rer. en LAURA TREUO, Op, CIT.. PAG, 124, CITA-
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TAMBIEN UTILIZA EL "CUADRO”, ES DECIR, LA DESCRIPCION DE -
_ACONTECIMIENTOS Y FENGMENOS:

DETENIENDOSE A TRECHOS, ANDABA CON EL VESTI
DO ARREFAUDADO. ABROJOS Y OTROS PINCHOS SIL
VESTRES ARMONIZABAN CON EL ZUMBAR DE GRI- -
LLOS Y UIBELULAS, QUE HACIAN MAS PALPABLE -
EL SILENCIO, DONDE UN SOU A PLOMO DEPRIM{A-
AN MAS EL AMBIENTE, AGONICO YA DE SEQUEDAD
Y AMARILLEZ,

LAS DESCRIPCIONES DEL NARRADGR ACERCAN LA IMAGEN O LA ALE-
JAN, LA MATIZAN, EU PAISAJE FISICO Y SICOLGGICO QUE PRESENTAN A
DEMAS DE RESALTAR E INDIVIDUALIZAR UAS CARACTERISTICAS DE CADA-
ELUEMENTO QUE CONSTITUYE ESE PAISAJE'~“”’, L'0S INTEGRA AL TODO -
SIGNIFICATIVO DEL DISCURSO GENERAL,

EL NARRADOR -SENTIMOS- SE ENFRENTA CONTINUAMENTE A LA DIS-
YUNTIVA DE NO SACRIFICAR NADA GQUE ESTE EN FUNCION DE LA UNIDAD-
DEL SENTIDO DENTRO DEL RELATO, PERO AL MISMO TIEMPO DE SER BRE-
VE Y CONCISO. POR UNA PARTE, DEJAR GRABADAS LAS IMAGENES EN EL-
INCONSCIENTE DEL LECTOR O ESCUCHA A TRAVES DE LA REPETICION Y -
POR OTRA PARTE OFECER UN DISCURSO ATRACTIVO, LLENO DE SORPRESAS,
PARA LOGRAR TODO ESTO, UTIUIZA LAS EIGURAS RETGRICAS QUE LA TRA
- DICIGN UITERARIA Y LINGUISTICA LE OFRECE.

A UN NIVEL FONICO-FONOLOGICO, LA REPETICION A TRAVES DE --
" AUITERACIONES, PARONOMASIAS Y SIMILICADENCIAS LE PERMITE CREAR-
RIMAS IN]ERNAS|QUE LE IMPRIMEN MUSICAUIDAD AU DISCURSO Y CON --.
ELLO AUMENTAN LA POSIBILIDAD DE MEMORIZACION, (VER EJEMPLOS DE-
‘LAS PAGINAS 138 v .139 ) UN RASGO SOBRESALIENTE LO CONSTITUYE -
LA SUSTITUCION DE PAUABRAS POR OTRAS QUE TIENEN EL MISMO SIGNI-
FICADO PERO QUE LE DAN VARIEDAD A UA PERCEPCION VISUAL Y AUDITI
VA: PARA DECIR "REGULO", POR EJEMPLO., EL NARRADOR DICE PADRE DE
MARfA, VIUDO: PARA DECIR "GENTE DEL PUEBLO” DICE ESPECIE, IGLE-
SIA, CORO DE CABEZAS, PLAZA, GRUPOS DE FIELES, GENTE, VECINDA--

(125) LAUSBERG, .. Rer. En LAURA TREJO, Q. CiT,, Phs, 121, cita 93.
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RIO: PARA DECIR QUE ALGUIEN "HABUA” DICE= CONTINUA., HORMIGUEA,-
SE ALIENTA, DECAE =COMENTA, SOPLA, RUEGA= SUPLICA., GRITA, RESUE
NA=RETUMBA, GRUNE=APELMAZA EL MURMULLO., ETC. LA SUSTITUCION DE-
PAUABRAS TIENE UNA IMPORTANCIA FUNDAMENTAL EN EL DISCURSO -SO--
BRE TODO EN LAS ACOTACIONES- EN TANTO LA FUNCION CONNOTATIVA DE
UAS PAUABRAS® DETERMINA LA REPRODUCCION DE GESTOS., ADEMANES. DE
ACCIONES CON UNA INTENCION ESPECIFICA POR PARTE DE QUIEN LOS --
EJECUTA.

A UN NIVEL MORFO-SINTACTICO SUBRAYAMOS QUE LA REPETICIGN -
TAMBIEN ES UNA FIGURA UTILIZADA CON MUCHA FRECUENCIA BAJO DIS—-
TINTAS FORMAS Y PRODUCIDAS YA POR ADICIGN., POR SUPRESION O POR-

SUPRESION-ADICION. ENTRE ELLAS DESTACA ELU ZEUGMA: EL NARRADOR -

TIENDE A ELIMINAR NEX0S. A EUIDIR SUJETOS Y VERBOS. ESTE RECUR-
SG LE PERMITE AL NARRADOR DECIRk TODO L0 QUE QUIERE SIN EXPANDER
DEMASIADO EU DISCURSO. Y AL MISMO TIEMPO DARUE MAYOR EXPRESIVI-
DAD.

Lo GNICO QUE SE MANTENIA IMPERTURBABLE ERA-
EL GRACIL BULTO DE [lAR{A: RIGIDO, CRUZADO -
DE BRAZOS: BAJOS LOS 0JOS, SUMISA LA INCLI-
NADA CERVIZ, CUBIERTA DEL CHAL NEGRO.

++.YENDOSE CON LA MIRADA AL SUELO, AMARGA -
LA TREMULA GARGANTA, SU SARAPE AL HOMBRO Y-
SU SOMBRERO ANCHO., DE PALMA ENTRE L0S DEDOS.

'SE,HAYAN TAMBIEN EL AS{NDETON EN ENNUMERACIONES QUE IMPLI-

: CAN PROGRESIGN Y AL MISMO TIEMPO GRADACION,

- CoMPACTA LA BOCA, PETREOS LOS UABIOS., UA MI
RADA ESTATICA, MAR{A PERMANECIG ABSORTA UN-
INSTANTE, - :

L.0S BRAZOS EN ALTO, LOS PARPADOS ENROJECI--
DOS Y AGUANOSOS, ANADIG, BAJO Y HUECO EL TO
NO, PARA si:

LA SUPRESION DE NEX0S, VERBOS Y SUJETOS SOBRE TODO EN ORA-
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CIONES ADJETIVAS DONDE ES FRECUENTE EL USO DE LOS PARTICIPIOS—-
. CREAN IMAGENES F1JAS, ESTO ES, LA SENSACIGN DE ESTAR VIENDO UNA
FOTOGRAFfA O UN CLOSE-UP DE LA ESCENA O DEL PERSONAJE.

EL ASINDETON CONTRIBUYE TAMBIEN, Y POR EL CONTRARIO, A DAR
LE MAYOR MOVIMIENTO A ACCIONES QUE SE PRESENTAN EN.UN ENCADENA-

MIENTO DE REACCIONES.,

EL SACRISTAN BATIO EU SAHUMERIO., EL PARROCO
EU HISOPO, AMBOS UA UENGUA CON SUS CONJUROS.,
Y UAS BENDECIDAS GOTAS ROCIABAN A LA POSESA.

CORTH EL' REZO, AUSCULTO EL SOSIEGO, LA TRAN
QUILA RESPIRACION DEt SUENO pE Maria Y co--
RRIO A LA IGUESIA.

DE RODILLAS, LOS BRAZOS EM CRUZ, LA VISTA -
ORA AL SUEL0., ORA AU TECHO., ENTONANDO EL -~
MAGNIFICAT, ESTUVO HASTA EU AUBA...

- SOBRESALE LA AGRUPACION DE TRES ADJETIVOS (PARTICIPIOS, FRA
~ SES ADJETIVAS, ADVERBIAUES) CUYA FRECUENCIA EN TODO EL TEXTO --
NOS REMITE A UN CONTEXTO MAGICO, SIMBOLICO Y ESOTERICO EN EL - -
CUAL EU NUMERO TRES TIENE UN SIGNIFICADO QUE SE LIGA AL RITUAL,
(126)

" EN LOS EJEMPLOS ANTERIORES ES EVIDENTE EL HIPERBATON Y LA-
PERMUTACIGN POR INSERCION DE FRASES ADJETIVAS. ADVERBIALES EN -
LA ORACION PRINCIPAL, O POR LA INTERCAUACION DE_UNA FRASE QUE -

"DESPLAZA L'0S CONSTITUYENTES DE LA PRIMERA”

EN LUCHA CONTRA EL' MENOSCABO DE SU DIGNIDAD
TRATABA DE ERGUIRSE, DE LEVANTAR SU ESTATU-
RA CON DESDEN Y SUFRIA. AL MISHMO TIEMPO., DE
'NO PODER SUSTRAERSE A LA ESPECTACION DE LOS
VEHDEDORES Y DEL CAMPESINAJE VACANTE DEL Do

" (126) "LIMITAR A TRES REITERACIONES. , OBEDECE A UNA COSTUMBRE DEL PUEBLO CU-
YO SIMBO_ISMO SE HA GLVIDADO" Y QUE EN EL CASO DE MARiA, LA Voz; ES RE
vITAL1zADO, (BERISTAIN, H.. ANALISIS ESTRUCTUCTURAL .+ ., UP, CIT., PAG,

(127) CoMo ES EL CASO DE UNA ACOTACION, FRASE INCIDENTAL, BERISTAIN, vy
GurA PARA LA LECTURA, ../ Op, CiT.., PAG, 28).
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MINGO. “Yo, REeuLo NUNEZ - LE HORMIGUEABA --
ENTRE VISCOSOS ROCES DE RATON., DE UN LADO A
OTRO DE UA FRENTE, Y RECORR{AUE DEL CUELLO-
AU PECHO, EN ASCO, IRA Y PESADUMBRE INENA--
RRABLES. "Y NO VOLTEARE A MIRAR"” -GOLPEABA-
EN HUECO TIC TAC DENTRO DE $SU MENTE VACfA -
COMO UNA GRAN CAMPANA~, QUE A LA VEZ LE INS
TABA CON IMPUL'SOS DESQUICIANTES A CORRER, A
ESCAPAR DEL MARTIRIZADOR EFECTO DE CLAVOS -
QUE, AU PASO, LUE PRODUCIAN SU SUPOSICIGN DE
MIRADAS A LA ESPAUDA,

EL 1HIPERBATON, EL RETRUECANO Y EL QUIASMO EN ESTE FRAGMEN-
TO CREAN UNA DESCRIPCION CAGTICA QUE REPRODUCE UN MONGLOGO (DEL
NARRADOR QUE IMAGINA UNA SITUACION) COMO AQUELLOS QUE EN VOZ BA
JA SE EFECTUAN COMO REACCION A UMA REAUIDAD INMEDIATA, A UNA —-
ACCIGN QUE DE TAN INSTANTANEA SOLO PUEDE TRANSMITIRSE ESPONTA--
NEAMENTE, DE MANERA- SUBJETIVA COMO L0 HACEN LOS HABLANTES INMER
SO0S EN LA EMOTIVIDAD DE CIERTAS VIVENCIAS Y EN CIERTOS MOMEN- -
TOS .

LA INSERCION CONSTANTE DE PARLAMENTOS DE PERSONAJES EN LO-
"QUE ESTA CONTANDO UN NARRADOR (SEA DESCRIPTOR O ENJUICIADOR) LE
DAMN ORALIDAD AU DISCURSO Y CREAN LA AMBIVAUENCIA ENTRE ESTAR LE
YENDO Y ESTAR ESCUCHANDO, ENTRE ESTAR FRENTE A UNO O VARIOS NA-
RRADORES:

++.EN LOS MONTES REUNIERON GENTE, LA ARMA--
RON Y RECUPERARON UA PUAZA UN MES DESPUES.-
MAS TARDE REPARTIERON TIERRAS. "DESPOJARON-
A LOS LEGITIMOS PROPIETARIOS”. "{ENTRE ELLOS
A Mif” Arcapio., Ramon v TRANSITO DESAPARE--
CIERON: "GQUE EL UNO ANDA POR L0S ESTApos --

~Unipos®, "EL OTRO QUIEN SABE DONDE”, "QUE -
RAMON ENTRO A LA MARINA Y ES AHORA CAPITAN-
DE UN BARCO”. "S6L0 ANDRES —ELU MAS JOVEN- -
SE QUEDG AQUf HACIENDOLE FRENTE A SU DESTI-
NO, Y ENCONTRG LA MUERTE”.
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EL NARRADOR SE CONVIERTE EN UNA SERIE DE PERSONAJES (SUJE-
TOS GRAMATICAUES) QUE SE HAYAN ELIDIDOS, AUNQUE SUS DISCURSOS -
SE EXPUICITEN, EL NARRADOR SE HACE VOCERO DE OTROS DlSCURSOS co
MO OCURRE EN LA TRADICION ORAU. SE TRATA DE UN INFORMANTE DEL -
MODO EN QUE PIENSAN Y PROCEDEN EN GENERAL LOS 'DEMAS PERSONAJES‘
DEL REUATO. YA HABIAMOS OBSERVADO CON ANTERIORIDAD QUE LA TRANS
POSICION DE NIVELES NARRATIVOS CREA AMBIGUEDAD DE SENTIDO.

EN EU NIVEL UEXICO-SEMANTICO, DENTRO DE LOS LLAMADOS “TRO-
POS DE DICCION”, UA PROSOPOPEYA QUE PUEDE FORMAR TODA UNA ALEGO
RiA: ES EL CASO DEL PERSONAJE “UA VOZ” QUE SIENDO UN FENOMENO -
DE FONACION VOLUNTARIA O INVOUUNTARIA (DEPENDE DEL ENFOQUE QUE-
UE DEMOS) REALIZA ACCIONES COMO SI SE TRATARA DE UN SUJETO CON-
VOLUNTAD Y FUERZA, DE MANERA AUTONOMA. 0 EN LA DESCRIPCION DE -
LA AGONIA Y DESCOMPOSICION DEL CUERPC DE ANDRES MAGANA 0 EN EL-
CASO DEU CUERPO DE MARTA QUE SE TRANSFORMA VIA LA EXITACION Y -
EN DONDE CADA PARTE ADQUIERE HASTA CIERTO PUNTO UNA ENTIDAD PRO
PIA:

++EN DISIMULUADA LUCHA RESTRIEGASE GIMIEN--

TE, FRENETICA, ESTERTOREA, L'0S SENOS DE A--

CEITUNA DUROS, LOS MUSUOS RESBALADIZOS Y --
. LOS CONTORNOS DE SUS CADERAS TENSAS.

EL PROP10 PUEBLO AGLOMERADO EN LA IGLESIA DURANTE LA ESCE-
NA DEL EXORCISMO, SE VISLUMBRA COMO UN ENTE DISTINTO A LOS PER-
SONAJES "PERSONIFICADOS”, £STO ES, INDIVIDUALIZADOS COMO EL CA-
SO DEL SACRISTAN. EL PARROCO., REcuLo v MAR{A., EU PUEBLO SE MUES
TRA AQUI COMO UNA ABSTRACCION (SER iNANIMADO) QUE CONSTITUYE EU
PAISAJE HUMANO Y SICOLGGICO DEL RELATO Y QUE A MEDIDA QUE TRANS
CURRE ESTE SE VA MOSTRANDO CON SUS PASIONES Y ACTITUDES COLECTI
VAS, ESTO ES, SE VA HUMANIZANDO, "ANIMANDO”,

DE FORMA PARECIDA SE PRODUCE LA SINECDOQUE, CADA PERSONAJE
ES REPRESENTATIVO DEL PUEBLO., PERO ES SOLO UNA PARTE DE EL: RE-
6uro. Lupe CADENA. LAS MUJERES QUE CONSULTAN A MARfA, ETC.. POR
OTRA PARTE EL PARROCO. EL SACRISTAN, DON SIXTO: AUNQUE MAS ESPE
CIFICAMENTE., REPRESENTAN UN SECTOR SOCIAU DE SAN JErdGNIMO, EL -
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NARRADOR ALTERNA PERSONAJES INDIVIDUALUIZADOS Y REUNIDOS EN UN -
COLECTIVO DE TAU SUERTE QUE NO RESULTE A L0S 0JOS DEL LECTOR -
UNA IMAGEN REPETITIVA DE UN MISMO PERSONAJE. AUNQUE DE HECHO ~-
EXISTA UA REPETICION., LA CONSTANTE Y MUCHAS VECES IMPUICITA COM
PARACION ENTRE PERSONAUIDAD INDIVIDUAL Y PERSONALIDAD COLECTIVA
HACE DEL RELATO UNA VASTA METAFORA CONTINUADA O AUEGOR{A DE LA-
RELUACION INDIVIDUO-COLECTIVIDAD., EN EULA ESTA AL MISMO TIEMPO -
IMPUICITA Y EXPUICITA UA ANTITESIS O CONTRASTE. ENTRE LO DECLA-
RADO POR EU NARRADOR Y UAS ACCIONES DEL PERSONAJE "PUEBLO DE --
San JERONIMO”,

««+31 HUBIERA CARTAS DE POR MEDIO, HARIASE-
LEER TRES VECES L'0S ESCRITOS, Y SAUDRIAN DE
LA INFAUIBLE V0Z L0S VATICINIOS: No TE QUIE
RE.,.QUIERE A OTRA...SI, si TE QUIERE. 0 --
ACONSEJARTA DALE cEros. No LE HAGAS CASO. -
CorRRESPGNDELE. ENTONCES GOBERNABANSE ASI, -
TAN ELEMENTAL, TAN SIMPUEMENTE, ANSIAS. AMQ
RES, CORAZONES. ‘

HASTA EUL PRIMER MARTES POSTERIOR, CEGADA --
POR CANDENTE LUZ DE MERIDIANA PLENITUD, NO-
VIERONLA EN LA CALLE.

EL 0XIMORON O CONTRASTE ABSOLUTO SE DA PRINCIPALMENTE EN--
TRE DOS JUICIOS QUE SE OPONEN Y QUE CREAN AMBIGUEDAD, :

Y CUAU SI SE TRATASE DE UNO DE SUS APASIO--
NANTES JUEGOS CALLADOS. ANTIGUOS, DE MUNE--
CAS, ELLA NO LLEGO A RESIGNARSE SINO A QUE-
RER ESA LUCHA...

LA NEGACIGN LUEGO DE UNA AFIRMACION 0 VICEVERSA ES UNA —-
FORMA DE CONSTRUCCION HABITUAU EN EU RELATO SOBRE TODO DE PARTE
DEL' NARRADOR-ENJUICIADOR EN EU CUAL SE DESDOBUA EL NARRADOR DES
CRIPTOR CONSTANTEMENTE.

OTRO RECURSO FRECUENTE ES LA METONIMIA: PARA SIGNIFICAR VE
JEZ Y DESCUIDO: “...CON LAS MADEJAS LARGAS DE CABELLOS GRISES A
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L0S BORDES..."; PARA SIGNIFICAR EU ACTO DEL' HABLA DICE: "EU sA-
CRISTAN BATIG EL SAHUMERIO, EL PARROCO EU HISOPO, AMBOS (BATIE-
RON) UA LENGUA CON SUS CONJUROS...”: NOCHE DE TORMENTA: "LLuvia
LEJANA SENAUABAN QUEBRADOS REUAMPAGOS EN LA ESPESURA NUBARRONA-
DE LA NOCHE”; APINAMIENTO: "FRONTEROS: DOS CATRES: EL DEL VIUDO
Y EU DE SU HIJA".

DENTRO DE L0S "TROPOS DE SENTENCIA”, EU JUEGO NEGACION-A-~~
FIRMACION AST COMO UA SUPRESIGN DE UNO DE vos semas (EL paSITI-
VvO), PRODUCE LA UITOTE:

LoS FAMILUIARES NO ACABAN, SIN EMBARGO, DE -
RECOMENDAR CONSTANTEMENTE A L'0S HIJOS EN E-
DAD DE DESARROLLO QUE TENGAN BUEN CUIDADO -
DE NO REUACIONARSE EN ABSOLUTO CON MARIA.

No TENIA SINO UN VESTIDO NEGRO, EL QUE LLE-

VG AU EXORCISMO. MUDARLO POR OTRO DE DISTIN

TO COLOR EQUIVAU{A CADA VEZ A QUE EU VECIN-
 DARIO UA ZAHIRIESE:

‘ LA RETICENCIA (0 SILENCIOS) CONTENIDA A L'O L'ARGO DEL DIS--
CURSC, YA SEA POR LA INTERCAUACION DE BUANCOS TIPOGRAFICOS 0 --
" CAMBIOS DE TEMA O POR EL USO DE DOS PUNTOS POR LOS CUALES SE E-
‘UYDEN VERBOS O SE APUNTA SIN DETAUEES EXTRAS LE DA UN PODER DE-
SUGERIR MAS DE L'0 QUE SE DICE. HAY RETICENCIA CUANDO LUEGO DE -

‘QUE SE NOS INFORMA QUE LA PROTAGONISTA ALTERNA EL TEDIO SEDEN— N

" TARIO” CON SUS SAUIDAS A UA CALLE. SE APUNTA:

“TIENDA®, A DIEZ PASOS: "EL Rf0”, PARA LA—-
VAR: "MERCADO"”, ENFRENTE, L'0S DOMINGOS. LO-
DEMAS: COCINAR Y COSER: ENGORDAR Y ATENDER-
L0S ANIMALES: ASEAR CASA Y PATI0: BANARSE,-
COMER Y DORMIR,

ADEMAS DEU PARALELISMO IMPLICITO EN CADA UNA DE LAS ACClO’
NES QUE SE REPITEN, NOS LUEVA A IMAGINAR CADA UNA DE LAS OPERA‘
CIONES EN UN CONTEXTO ESPECIFICO. IMAGINAMOS LA ANIMACION DEU'f
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MERCADO QUE SE REALUIZA EN MUCHOS PUEBLOS L'OS DOMINGOS: IMAGINA-
MOS A LAS MUJERES CAMPESINAS FRENTE AL FOGON GUISANDO. 0 EN EU-
PATIO TIRANDOLUE MA{Z A GALUINAS, GUAJOLOTES Y OTROS ANIMALES Do
MESTICOS, LA ENNUMERACION NO IMPLICA GRADACIGN PUES SE TRATA DE
ACTIVIDADES DIFERENTES, SINO UNA SERIE DE CUADROS O ESCENAS QUE
SUGIEREN LA MONOTONIA DE LA VIDA Y EL PAISAJE PUEBLERINOS,

EN OTROS MOMENTOS SE DA L0 QUE ST ES UNA GRADACION., POR --
CIERTO, UN RECURSOD MUY UTIUIZADO:

MAR{fA TENDIGSE A BEBER SU LUANTO BAJITO, --
SILBANTE, CONTENIDO.

LA GRADACION PUEDE SER ASCENDENTE O DESCENDENTE A TRAVES,-
TAMBIEN, DE UA SINTAXIS:

ENTRE HILOS DE UAGRIMAS APRIETA EL ARCO DE-
SUS BRAZOS QUE ATRAEN MAS Y MAS CONVUUSAMEN
TE HACIA ELU SUYO EU CUERPO DE SU PADRE, - -
SUELTASE AU RATO, PARA REANUDAR:

MARTA ENTRA, FEROZ, ATONITA, MIRA AUREDEDOR
DEL APOSENTO UMBROSO, DESDENA SU PROPIO CA-
"TRE, PRIVASE. QUEDA HECHA SIERPE Y LEONA, -
EN SOPONCIO DE RUGIDOS Y RETORTIJONES SOBRE
EU UECHO QUE ACABA DE DEJAR SU PADRE,

Eu cUiMAX PUEDE UBICARSE EN CUALQUIER PARTE DE LA FRASE 0-
'DEL' GRUPO DE FRASES, O AL FINAL COMO EN EL SEGUNDO EJEMPLO; Y -
COMO EN EU SEGUNDO. SE MUEVE CONTINUAMENTE DENTRO DEL CUERPO ~-
SINTACTICO,

LA HIPERBOUE O EXAGERACION RETORICA:

Sacen. DE GLTIMO VA, TAMBIEN, LA TIA EMIUIA,
QUIEN SIN DETENERSE A MIRAR TIRA DE PASO --
LAS LUAVES, A TRAVES DEL TINGLADO, A SU SO-
BRINA. NO CRUZAN PAUABRA. Y CON ODIO REC{--
PRGCO PARA TODA LA VIDA, CUMPLIRAN EL TACI-



145

TO ACUERDO ENTRE EUUAS DE NO VOLVERSE A VER
JAMAS .

Ev pUEONASMO: “VENTRIUOCUD DE UA UENGUA”, “MEDICO TITULA--
DO QUE FUNCIONAN COMO IRONTAS: O "MEDITANDG. CON UA FRENTE SO-
BRE UA MANO DEL' BRAZO IZQUIERDO EN ARCO”, "NUDILLOS DE L0OS DE--
p05”, LA ADJETIVACION EXHAUSTIVA DE UAS PAUABRAS (A TRAVES DE -
ADJETIVOS, ADVERBIOS, ETC.,) LE DA AU DISCURSO UN TONO RETGRICO-
ACENTUADO Y PUEONASTICO MUCHAS VECES,

TENEMOS POR OTRA PARTE. EU PAPEL QUE DESEMPENA EL' NARRADOR
ENJUICIADOR QUE ESTA LETRAS DE UAS DESCRIPCIONES Y ACOTACIONES.,
UATENTE: SIEMPRE ACECHA A LOS PERSONAJES Y A LOS NARRADORES - ~
(Lv0S QUE RELATAN HISTORIAS DENTRO DEL REUATO), DE HECHO SE TRA-
TA DEL "OTRO ROSTRO” 0 LA "OTRA V0Z" DEL NARRADOR~DESCRIPTOR Y-~
LA MAYORIA DE UAS VECES NO IDENTIFICABUE. EN GENERAU UTILIZA --
L0S MISHMOS RECURSOS QUE EL NARRADOR O EL ACOTADOR AUNQUE SUS EX
PRESIONES TIENDEN MAS A ACUARAR EU SENTIDO DE L'OS SUCESOS, DAR-
UNA INTERPRETACION (VELADA), UN JUICIO IMPLICITO,

~iAnT esTAl Bni...

~¢U-6~u-u-u?~ APEUMAZA EU MURMULLO DE UA PA
RROQUIA Y, EMBROCADA UA CABEZA CASI1 DENTRO-
DE UA PIUETA, CHILUA EU SACRISTAN:

~-iEL BrRAZO PELUDG!

~{U-u-u-u-u!- GRUNE LA IGLESIA TODA, EN DESO
UADO GESTO DE TERROR. '

EL' NARRADOR-ACOTADOR NO SOL'O NOS OFRECE LA IMAGEN DE UNA -
MULTITUD AGITADA, SINO NOS HACE VER A UN GRUPO DE PERSONAS FANA
TICAS, PERSONAJES GUIADOS DE MANERA IRRACIONAU. LAS ONOMATO
~ PEYAS SINTETIZAN L'O QUE SE ESCUCHA EN CONJUNTO DENTRO DE LA I--
GLESIA, Y NOS PERMITEN DESCUBRIR A UN NARRADOR QUE IMITA -COMO-
BURUANDOSE~ EL' SONIDO DE UNA TURBA QUE SE CONDUCE COMO SI FUERA
UN GRAN ANIMAL QUE RONRONEA, GRUNE, UN ENTE COLECTIVO INCAPAZ -
DE TENER UNA ACTITUD CRITICA FRENTE A L0 QUE ESTA SUCEDIENDO,

EL ENJUICIADOR NOS PUEDE DAR LA IMAGEN DE UAS COSAS Y DE -
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LOS PERSONAJES A PARTIR DE ELLOS MISMOS PARA MOSTRAR Y EJEMPLI-
FICAR SU NATURALEZA. ESTO LG HACE POR MEDIO DE LAS DESCRIPCIO--
NES QUE SE CONVIERTEN EN JUICIOS., A TRAVES DE LAS ACOTACIONES A
LOS DIALOGOS A PARTIR DE LAS CUALES DEJA IR SU PUNTO DE VISTA A
VECES IMPERCEPTIBLEMENTE 0 CASI IMPERCEPTIBLEMENTE.

Sus JuICI0S PUEDEN ESTAR ANTES DE LA DESCRIPCIGN., LO CUAL-
NOS INDUCE A UBICAR LAS VERDADERAS INTENCIONES DE LOS PERSONA--
JES, O EL VALOR “ADECUADO” QUE HAY QUE CONFERIRLE A UNA SITUA=-
CIGN:

A REBASAR EL COLMO DE INFORTUNIOS, LLEGS UN
. CIRCO TRAYENDO UN VENTRILOCUO DE LA LENGUA-
ENTRE SUS ATRACCIONES. DESPUES DE LA FUNCION.
MIENTRAS ENCAMINABANSE A DORMIR, DIJO EL --
CANTINERO, AQUEL DE LOS ZARCILLOS, DON CANU-
TO, AL SACRISTAN:
-ME PARECE QUE LO MISMO QUE HACE LA MENTADA
MariA, La Voz LO HACE CON SUS MUNECOS., POR-
DIVERSION, ESTE DEL CIRCO, SIN TANTO MISTE-
RIO., MAS BARATO Y ACASQO SIN QUE TUVIERA QUE
VER CON EL NI MOJIGANGA DE EXORCISMO., NI AS
PAVIENTOS DE BRAZG PELUDO AL CANTO.

- EL ENJUICIADOR SE CONSTITUYE EN UN "Y0" CRITICO DE LOS - -
- ACONTECIMIENTOS QUE SE HALLA LATENTE, PUES ESTA INCITANDO PERMA
NENTEMENTE AL LECTOR A QUE REFLEXIONEOG A QUE SE CONVIERTA EN --
UNA CONCIENCIA ALIADA DE SU PUNTO DE VISTA. ESTO LO HACE POR ME
DIO DEL JUEGO DE CONTRASTES, DE COMPARACIONES Y S{MILES, PLAN-- -
TEANDO PREGUNTAS Y POSIBLES RESPUESTAS:

¢PODRIASE IMAGINAR LA LUCHA QUE SILENCIOSA-
MENTE LIBRABA AQUEL TEMPERAMENTO DE SUYO -
ENGREIDOG Y TACITURNO, PARA COMBATIR LAS HU-
MILLACIONES EN QUE LA COLOCABA SU S{TUACidN
A LA PAR QUE HACER SENTIR SU DESDEN Y RESUL
TAR SUPERIOR AL MEDIO QUE LA CIRCUNDABA?
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EN TANTO DISCURSOS. LAS QUE LLAMAMOS “TESIS” DENTRO DEL RE
LATO (LA DEL NARRADOR GENERAL, LA DEL MEDICO TITULADO, LA DE --
PERSONAJES DEL PUEBLO) NO VARIAN SUSTANCIALMENTE PUES SU LENGUA
JE Y ESTRUCTURA SON PRODUCTO DE UNA ACTITUD REFLEXIVA Y ANALITI
CA, O POR LO MENOS LO INTENTAN SER. PERO., AL MISMO TIEMPO., SE-
APEGAN AL CARACTER DEL PERSONAJE Y, AL CONTRARIO, REVELAN DICHO
CARACTER © NATURALEZA. EL DiSCURS0 DEL MEDICO, POR EJEMPLO. SE-
AVIENE A LAS CONVENCIGNES DE UN LENGUAJE “SEUDOCIENTIFICO”:

++«ESA MUJER ADQUIRIG A RESULTAS DE HABLAR-
SE SIEMPRE PARA Si, EL HABITO DE REPRODUCIR
-INVOLUNTARIAMENTE AL PRINCIPIO- ALGUNOS -~
PENSAMIENTOS EN SONIDOS ARTICULADOS., QUE -~
FINGfAN EMITIRSE DESDE LEJOS. ERA s6Lo un -
CASO DE VENTRIL.OQUfA OBSESIONANTE. PERO E--
LLA IGNORABA LO QUE ERA. POR QUE ERA Y QUE.
ADEMAS., PADECIA DE HISTERIA.

LA UTILIZACION DE PALABRAS DE LA JERGA DE LOS SICOLOGOS CO
- M0 "VENTRILOQUfA OBSESIONANTE?, "HISTERIA”, "PENSAMIENTOS” MEZ-
CLADAS CON TERMINOS COMO “SONIDOS ARTICULADOS” (TERMINO DE FONE
TICA)DENTRO DE UN ORDEN SINTACTICO QUE MAS QUE ACLARAR CONFUNDE:
INTRODUCCION DE UNA FRASE INCIDENTAL ADJETIVA, EL PLEONASMO QUE
REPRESENTA LA REPETICIGN "HABLARSE SIEMPRE PARA S{“, LA AMBIGUE
DAD CREADA POR LA FRASE ADJETIVA "QUE FINGfAN EMITIRSE DESDE LE
Jos” A PARTIR DE LA CUAL NO SABEMOS GUIEN ES QUIEN FINGE, SI --
LOS PENSAMIENTOS 0 EL SUJETO MARIA: LAS ALITERACIONES “LO QUE -
ERA. POR QUE ERA Y QUE” QUE PRODUCEN UN RITMO CAS! DE LETAN{A,-
ToDO ELLO PRODUCE UN SUICIO RETGRICO, NO ClENTfFICO A PESAR DE-
SU DISFRAZ LOGICO.

, Lo m1sMo SUCEDE con LA TESIS DE poN Canuto (V.. pAGINA 146)
QUE EN LA FORMA DESPECTIVA DE EXPRESARSE (“LA MENTADA MARfA.LA-
Yoz”, "ESTE DEL CIRCO". “MOJIGANGA DE EXORCISMO”., "NI ASPAVIEN-
T0S"; LA COMPARACIGN "SIN TANTO MISTERIO, MAS BARATO. Y ACASO -
- SIN QUE TUVIERAN...”) A TRAVES DE LA CUAL EMITE UN JUICIO PAR--
'CIALIZADO, REPRESENTA UNA EXAGERACION NO SOLO RESPECTO A UN PUN
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TO DE VISTA SINO RESPECTO AL LENGUAJE MISMO: SINTAXIS RETORCIDA,
UTILIZACIGN DE PALABRAS NO USUALES HASTA CIERTO PUNTO EN LA LEN
GUA COTIDIANA (MOJIGANGA, ASPAVIENTOS DE BRAZO PELUDO AL CANTO)
QUE PRETENDEN ILUSTRAR UNA MANERA “CASTIZA” DE HABLAR DE UN PER
SONAJE QUE QUIZA SEA UN ESPANOL (PERSONAJE T{PICO QUE REPRESEN-
TA AL COMERCIANTE RICO, DUERO DE UNA CANTINA, O DE LA TIENDA O-
ALMACEN DEL PUEBLO, ETC.) Y QUE SE ACERCA MUcHo A LA ironfA. Co
MO EN EL CASO DEL MEDICO TITULADO, SE TRATA DE UN SEUDOLENGUAJE
AL CUAL VELADAMENTE SE SATIRIZA.

AHORA BIEN. CABR{A PREGUNTARSE ;COMO HABLAN LOS PERSONA—-
JES DEL. DRAMA (DE LA HISTORIA) COMO TALES?. EN PRINCIPIO DIRE--
MOS QUE EL DISCURSO DE LOS PERSONAJES REFLEJA SIEMPRE UN PRESEN
TE ACTUAL AUNOUE SE REFIERAN A UNA REALIDAD DEL PASADO (VERBOS-
EN PRETERITO)., LOS DIALOGOS SE PRESENTAN POR LO GENERAL EN LAR-
GAS SECUENCIAS DONDE EL NARRADOR Y EL ACOTADOR INTERVIENEN PARA
CONTEXTUALIZAR SUS DISCURSOS. TENEMOS LA SENSACIGN DE ESTAR SOR
PRENDIENDO, POR LAPSOS, A LOS PERSONAJES EN SUS CONVERSACIONES-
QUE, SENTIMOS, VIENEN DESARROLLANDOSE DESDE EL PRINCIPIO PEL RE
LATO E INCLUSIVE ANTES. £L DISCURSO DE LOS PERSONAJES SE DISTIN
GUE DE LOS OTROS PORQUE ESTAN MAS ACENTUADAS LAS MARCAS DE LA -
LENGUA HABLADA “COTIDIANA". ESTA POBLADO DE GIROS POPULARES, LO-
CALISMOS, REFRANES, LUGARES COMUNES., FORMULAS POETICAS QUE LE -
DAN UN EVIDENTE TONO SIMBALICO.

-iM1ED0 QUE HA DE TENERLE A LOS MaGaRAl-...

~CORRE MAS PRONTO EL ‘MAL QUE EL BIEN-COMENTG
EL VIUDO,

-M1 cHIQUIHUITI, ¢(DONDE ESTA? ¢(DONDE? SE LO-
VOY A SACAR DEL ALMA MISMA A QUIEN ME LO'RO
B6, jALIVIADA ESTA UNA CON TANTO TRABAJAR -
PARA PERDER AS{ LA M{SERA GANANCIA!

-Que D10S LA SAQUE DE PENAS...

~AcomPANAME ., MARIA-ROGO LUPE-: ACOMPANAME, -
POR SI ME LOS NIEGA. jMIREN AL VIEJO TRACA-
LERO!

~¢IARCILLOS? (QUE zARcILLOS? YO NO VENDO - -
“AQU] DE ESO...
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-iAu! Unos ARETES...jEso HABIAN DE DECIR! -
ME LOS TRAJERON A EMPENAR POR CUATRO PE- -
$0S. 4

-Topos Aquf DENTRO., QUE MAR{A Y YO vAMOS AL
CORRAL SOLO UN RATITO.

-iPues ME SAQUE LA LOTERfA! jNI TAN NECESI-
TADA QUE ESTUVIESE DE EL!

-iCUANDO ACABARA ESTE REBUMBIO PARA QUE PUE
DA DESCANSAR EL ALMA DE MI SOBRINO ANDRES-
MacaNA! SE Los TRAJO AQU{ DON SIXTO. EL PA
DRE_DE LuPE. No HAGA QUE ENTRE YO A BUSCAR
LOS Y LOPONGA EN LA MAYOR DE LAS VERGUEN--
ZAS (PARLAMENTO DE "LA voz")

EL LENGUAJE DE LOS PERSONAJES QUE NOS REMITE AL HABLA TiP_!_
- CA DE MUCHAS ZONAS DEL CAMPO DE MEXICO, INCLUYE MUCHAS VECES PA
LABRAS O GIROS GRAMATICALES QUE UBICAMOS COMO PROPIAS, 0 DE ZO--
NAS URBANAS 0 DE UN LENGUAJE CULTO

-¢A DONDE TAN DE PRISA., RERO REcuLo0?
-iDONDE LE IMPORTA UN PITO A NADIE-DIJO...
-VIVE EN cASA DE MARTA-LA-vOz: ALL{ DUERME-
Y COME. A MENUDO PASEASE CON ELLA, COMO SI
TAL, COMO SI FUERA SU MARIDO,

‘ EN ESTE ULTIMO EJEMPLO ADVERTIMOS QUE INVIERTE EL ORDEN T .
PICO DE LA FORMULA: COME Y DUERME., UTILIZA "A MENUDO” EN VEZ --
- DEL ESPERADO "SEGUIDO” Y "PASEASE” EN VEZ DE UNA PER{FRASIS - -
"SE. ANDA PASEANDO", CON LO QUE EL LENGUAJE SE VUELVE UNA MEZCLA
DE HABLAS DISTINTAS. LO PREVISIBLE PARA EL LECTORES QUE TRATAN-
DOSE DE GENTE DE PUEBLO Y MAS AUN, CAMPESINOS, DIJERAN: -VIVE -
(eEn. LA)cAsa DE MArR{A-LA-voz: ALL{ (coME Y pUErME). (SEcuipo -
SE ANDA PASEANDO CON ELLA), coMo SI (NADA), COMO SI FUERA SU MA
RIDO.,

(128) Nos BASAMOS EN LA CATEGORIZACION DE "HABLA cuLTA” DE Juan M, LOPE - -

H QUE COMPRENDE A HABLANTES QUE HAN RECIBIDO UNA INTRUCCION ACA-

DEMICA (ESTUDIOS REGULARES O ASISTEMATICOS): EN GENERAL PROFESIONIS--

TAS CON EMPLEO, CON ALGUN CONOCIMIENTO DE LENGUAS EXTRANJERAS: LECTO-

RES HABITUALES: QUE HAN REALIZADO VIAJES ? HpB TENID) CONTACTO CULTU-

RAL CON GENTE DE OTROS ESTRATOS SOCIALES (V,"PRGLOGO AL EXICO DEL HA

<BLA CULTA DE MEXI1CO, INVESTIGACION DIRIGIDA POR JuaN M.l )
~INSTITUTO DE INVESTIGACIONES FiLoLdeIcas, UNAM, 1978).
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Es euizi Ev RASGO MAS SOBRESAUIENTE DEL LENGUAJE DE L'0S -
PERSONAJES, LA COMBINACION DE UN LEXICO, DE CONSTRUCCIONES SIN-
TACTICAS DEL' HABLUA CULTA CON AQUELLOS DEL' HABLA POPULAR. A VE--
CES ESTA MEZCUA RADICA EN EU HECHO DE GUE DENTRO DE UNA FRASE -
QUE REPRODUCE EU HABLA ORAL., UTIUIZA SUSTANTIVOS O ADVERBIOS O-
VERBOS QUE NOS‘REMITEN A UN UENGUAJE UITERARIO:; O CONSTRUCCIO—-
NES QUE IMPLICAN UNA ELABORACION UITERARIAf

~AYER FUI DE CONSULTA Y EU "AMIGO” NO CONTES
TA. jAHORA s, AHORA S{ LE QuiTé LA VOZ PA-
RA NO REGRESAR NUNCA JAMAS!...

~iCuBreTe! NO PODRAS TOCARME NI TOCAKRAS NADA
EN UA CASA MIENTRAS NO AUEJES DE T1 A Luz--
BEL 0 SATANAS, jQUIEN SABE HASTA QUE TRANCE
PECADOR LUEGARA TU AUMA, PARA VENIR NO SE -~
CUAL DE EL'L0S AQUY A PROFANARNOS CON SU VO0Z.,

~-PuesTo Que CANEPA HA VIVIDO CASI UN Af0 DON
DE MariAa, ¢no SERA oBRA DE CANEPA -"Ev ESPE
J0"~ TODO. TANTO UAS PEDRADAS A LOS WIRNGS,-~
COMO LOS GOLPES A L'OS ENAMORADOS Y L'A PALI-
ZA QUE CAYO SOBRE PAscuAL, Ev LENADOR? -DE-
DUCE DoMITIUA,

-¢PERD LA vozZ? -REPLICA LUPE.
~-ilas voces! LAs parRiA EU mMismMo "Espedo” av-
ATACARLOS. .+ ,

EN EU SEGUNDO EJEMPLO, EU PERSONAJE REGULO IMITA L'A FORMA
' DE EXPRESARSE DE UA LITURGIA REUIGIOSA. DE ESA JERGA Y DEL MODO
GRANDILOCUENTE DE. L'0S SERMONES EXTRAE PAUABRAS Y CONSTRUCCIONES
QUE PARECE HABER ESCUCHADO, MEMORIZADO PARA LUEGO REPETIRUAS CO
MO S1 FUERAN DE .SU INVENCION, ES POSIBUE DARSE CUENTA DE ELLO -
CUANDO L'0 COMPARAMOS CON EU PARUAMENTO DEL' CURA QUE REZA DURAN-
TE EL' EXORCISMO:

-LA Divina PROVIDENCIA SE APIADARA DE T, -
MUJER. SuU MISERICORDIA INFINITA TE SALVARA:
LUAVARA TU ALMA: SANARA TUS fILCERAS, Y DE --
Ave{ SAUDRA HUYENDO EU ENEMIGO CON SU PESTL
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LENTE CORRUPCION. -

TAMBIEN SE VISLUMBRA EN OTROS PARLAMENTOS DEL MISMO PERSO
NAJE QUE TIENEN ESE TONO SENTENCIOSO Y EXAGERADO DELLENGUAJE:

~VELANDOLO ESTARAN EN SU CASA., HIJA.
Son Los MAGANA UNOS PERDIDOS,

LA EXAGERACION RADICA EN EL DOBLE RETRUECANO: "VELANDOLO -
ESTARAN” v “soN Los MacaRa”.

LoS PERSONAJES TENSAN PERMANENTEMENTE EL LENGUAJE COTIDIA-
NO Y COMUN E INCURSIONAN EN EL HABLA POETICA. (OMO CUANDO A TRA
VES DE ALITERACIONES Y OTRAS FIGURAS RETURICAS FORMAN ESTRIBI—~
LLOS DE CANCIONES L{RICAS 0 RELIGIOSAS:

: A A E B
- EL ALMA DE ANDRES MAGANA QUE PENA HUYENDO

B b C
DEL INFIERNO Y ES MAS GRANDE SU PENAR

A B D
i ANIMAS DEL CIELO. QUE D10S SE APIADE DE

A E _ c
ESTA ANIMA Y LA TENGA EN SU LUGAR!

Rimas: AACAa.An). ABB(EA. £0.E0). CA (Ae. AA)
AB(An,e0), CACAE.AA). ABA (An.EA.AA)

EL JUEGO DE CONSONANCIAS Y ASONANCIAS LE ?ROPORCIONA UN --

RITMO REGULAR QUE CREA UN SONSONETE.
' A B
-iPoBRE DE Mf. REcuLo NUNEZ., CON LA HIJA

"UNICA ~EL ANCIANO GOLPEABA EL PECHO- LA

B B B B _
HIJA MfA, MfA, DE ESTA PINTA! jPOBRE DE

A S
M{, poBRE DE T{!...

——

. EL PARALELISMO E3 EVIGENTE A TRAVES DE LA ANAFORA, LA ACU-
'MULACION ASINDETICA, LA REPETICIGN DE SONIDOS. S{LABAS, PALA- -
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BRAS IGUALES: ALITERACIONES. 'SIMILICADENCIAS Y PARANOMASIAS: LA
REDUPLICACION LE DA TODAVIA MAYOR INTENSIDAD Y DRAMATISMO AL ES
TRIBILLO, NOS HACE RECORDAR. AQUELLA CANCIGN RANCHERA QUE SE S1
GUE CANTANDO EN FIESTAS Y REUNIONES AL CALOR DE LAS COPAS Y QUE
DICE:

POR UN AMOR, ME DESVELO Y VIVO APASIONADO,
TENGO UN AMOR: .+«

Y CUY0O ESTRIBILLO REZA:

jPOBRE DE M{, POBRE DE Mi, Y ESTA VIDA ME-
JOR QUE SE ACABE., NO £5 PARA MI! ;POBRE DE
Mi. AY CORAZON. POBRE DE M{. NO SUFRAS MAS...

LA PRODUCCION DE LENGUAJE 0 CONSTRUCCIONES POETICAS ES RE-
SULTADO DE LA REFLEXION, DE LA TOMA DE CONCIENCIA DE LA LENGUA,
COMO OCURRE CON LOS NARRADORES: POR OTRA PARTE ES RESULTADO DE-
UN MECANISMO INVOLUNTARIO. INTUITIVO Y ESPONTANEC QUE SURGE EN-
LOS PERSONAJES,DE UNA SUERTE DE MEMORIA POETICA COLECTIVA QUE -
ESTA LATENTE Y QUE EN CIERTOS MOMENTOS O CON CIERTOS ESTADOS A-
FECTIVOS SE MANIFIESTA., EL "0TRO v0” LINGU{STICO. LA "07<A” LEN
GUA DE LOS PERSONAJES QUE SE INTRODUCE EN LA LENGUA CON: ¥ QUE -
 UTILIZAN, APARECE EN UNA SUERTE DE CHISPAZOS Y LES DA MAYOR LI~

" BERTAD DE EXPRESARSE.

MucHAS VECES HEMOS PENSADD QUE LOS PERSONAJES ASALTAN EL -~
LENGUAJE LITERARIO DEL NARRADOR O DE OTROS PERSONAJES QUE -COMO
EN EL CASO DE REGULO QUIEN IMITA AL CURA~ CONSIDERAN DE ALGUNA-~
MANERA SUPERIORES: PERO, TAMBIEN COMO UN ACTO DE REBELD{A CON--
FISCAN L0 QUE LES PERTENECE POR DERECHO, PUES SI LA LENGUA POETI
CA NACE DEL HABLA COMUN, LA DE TODOS LOS DfAS., TAMBIEN ELLOS ES -
TAN EN CAPACIDAD DE PRODUCIRLA, DE USARLA, : -

EXI1STE ENTONCES AMBIGUEDAD ENTRE LA MANERA DE EXPRESARSE -

DE CADA PERSONAJE, SEA NARRADOR O ACTARTE, PUES EN CUALQUIERA~
DE LOS CASOS Y ENM TERMINOS GEMNERALES SE EXPRESAN EN UN LENGUAJE
LITERARIO. NADIE ESCRIBE COMO HABLA; NADIE SE EXPRESA IGUAL DEN
TRO DE UNA OBRA ARTISTICA QUE FUERA DE ELLA, ESTO ES: EL QUEHA
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CER ARTISTICO IMPLICA SELECCJON, TOMA DE CONCIENCIA DEL OBJETO-

Y DEL OBJETIVO QUE SE PERSIGUE. CADA PALABRA ES LA PRECISA PARA
VEHICULAR UN ESTADO DE ANIMO, UN CONCEPTO. CADA PALABRA ESTA -- ..
ANIMADA POR UNA "v0Z” MAS ELEVADA., UNA PALABRA QUE ESTA MAS - - -
ALLA DE LO QUE DESIGNA, o
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CONCLUSTONES

Ev revAto pE MariA, LA Voz pe Juan pe LA CABADA SE APOYA -
EN UA TRADICION UITERARIA HISPANOAMERICANA (ORAL Y ESCRITA) QUE
SE CARACTERIZA POR LA PRECCUPACION DE "REFLEJAR LA REALIDAD" --
QUE CIRCUNDA Y A LA QUE SE ENFRENTA EU HOMBRE DE ESTAS TIERRAS.
REFLEJAR SIGNIFICA CREAR, IMAGINAR A PARTIR DE HECHOS Y CIRCUNS
TANCIAS REALES., LA REAUIDAD ES PARA ESCRITORES COMO EU. NO SOLO-
UAS EXPERIENCIAS QUE SE VIVEN DE ACUERDO A CONDICIONES ECONOMI- .
CAS Y SOCIALES CONCRETAS. SINO UAS QUE SURGEN DE LAS CREENCIAS,
FANTASTAS Y PREMONICIONES. DE AHI QUE PARA EL LECTOR RESULTEN -
VEROSMILES FENOMENOS COMO EU DE LA APARICION O REPRODUCCION DE
UNA VOZ DISTINTA Y AJENA A UA PERSONAUIDAD DE UNA JOVEN PUEBLE-
RINA,

FL RELATO COMIENZA CON UA UBICACION DE LUGAR, AMBIENTE Y -
PERSONAJES REALES, CRE{BLES, CONTEXTO SOBRE EL CUAL SE DESARRO-
LLUAN UNA SERIE DE ACONTECIMIENTOS QUE OSCILAN ENTRE REALIDAD E- _y
IRREAUIDAD, ESENCIA Y APARIENCIA,

JUAN DE LA CABADA SE PERSONIFICA A S{ MISMO, SE DESDOBLA -
EN CUENTERO (NARRADOR DEL' RELATO) QUE QUIERE ATRAER A UN AUDITO
RIO EN POTENCIA, CONVENCERLO DE QUE L0 QUE CUENTA ES VERDAD: IN
TENTA FASCINARLO A TRAVES DE UNA FICCION QUE MACE PRECISAMENTE-
DE UNA REAUIDAD POSIBLE, FAMILIAR A TODOS PUES, DE UNA U OTRA -
FORMA, DIRECTA O INDIRECTAMENTE TENEMOS CONOCIMIENTO O INTUI- -
CION DE ELLA. EL SABE QUE UN CUENTO ES CREIBLE SI RESULTA CON--
GRUENTE CON EL CONTEXTO EN EL CUAUL SE UBICA. EN ESTE CASO. EN -
EL' CONTEXTO DE LAS CREENCIAS POPULARES.

Cuanpo LEeMos MARTA, La VOZ NO PODEMOS DEJAR DE PENSAR EN-
AQUELLOS CUENTOS QUE LOS MAS VIEJOS DE LA FAMILIA NOS RELATABAN
AL CALOR DE LA SOBREMESA, DURANTE UNA NOCHE OSCURA: RELATOS QUE
CONCIERNEN A MUJERES MISTERIOSAS. CON PODERES SOBRENATURALES --
'QUE AYUDAN O CASTIGAN SEGUN EL CASO, QUE REALIZAN HAZARAS 0 CO-
METEN TROPELTAS; PENSAMOS EN PERSONAJES COMO LA XTABAY, EN MA--
GAS 0 BRUJAS QUE SE DISFRAZAN DE ENTES ENIGMATICOS Y HERMOSOS -

. PARA ATRAER A L'OS HOMBRES Y PERDERLOS EN LAS SINUOSAS AGUAS DE-
~ UN RfO O DE UN PANTANO: DE MEDIUMS QUE ALBERGAN EN SU CUERPO ES
© PIRITUS SABIOS, MALIGNOS O VENGADORES: EN "TONAS” Y "NAHUALES"-
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QUE ACOMPANAN AL INDIVIDUO DESDE QUE NACE HASTA QUE MUERE, CuAN-
TAS VECES NO HEMOS ESCUCHADO DE VENGANZAS QUE NO ACABAN NUNCA.,-
QUE A TRAVES DE L0S SIGLOS TIENEN EN SU HABER INMUMERABLES Vvic-
TIMAS; CUANTAS NO DE "AMORES IMPOSIBUES, AMORES INCOMPRENDIDOS -
QUE CULMINAN TRAGICAMENTE.

Juan pE tA CABADA SABE QUE EN TERMINOS LUITERARIOS, NG HAY-
NADA ABSOLUTAMENTE NUEVO, QUE TODO SE REPITE UNA Y OTRA VEZ Y -
QUE POR ELLO ES PRECISO PRESENTAR HECHOS Y SITUACIONES A TRAVES
DE UN DISCURSO DISTINTO, DE UN DISCURSO QUE PROVIENE DEL MODO -
DE CONCEBIRLOS Y PRESENTARLOS, DESDE UN PUNTO DE VISTA DE UNA -
INDIVIDUALIDAD CREADORA QUE ENCARNA CADA ARTISTA. ESE ARTISTA O
CREADOR PUEDE SER TAMBIEN -NOS UO SUGIERE EL REUATO- UN PUEBLO-
QUE DE BOCA EN BOCA REVIVE UEYENDAS, ANECDOTAS. CANCIONES Y QUE
EN ESA ACCION CONTRIBUYE A CONSERVAR UNA IDENTIDAD CULTURAL. EM
. CONSECUENCIA, CADA INDIVIDUO Y CADA PUEBLO ESTA EN POSIBILIDA--
DES DE ERIGIRSE EN CREADOR Y RECREADOR DE SUS PROPIAS TRADICIO-
NES. NO ES EL ACTO CREATIVO, EL ACTO ARTISTICO, DERECHO EXCLUSI
VO DE L0S LUAMADOS ARTISTAS O ESCRITORES PROFESIONALES. EN MU--
CHAS OCASIONES JuUAN DE LA CABADA HA DICHO QUE “SI EL PUEBLO HA-
BUARA, QUE NO DIRTA” CUANDO SE HA REFERIDO AL ANHELADO PROYECTO
DE CREAR UN TALLER LUITERARIO QUE SE LUAMAR{A "FABRICA DE LE- -
TRAS” EN DONDE LOS ESCRITORES DE OFICIO O PROFESIONALES IR[AY -
A ESCUCHAR L0 QUE LA GENTE 0 EL PUEBLO CONTARA O DIJERA PARA ——
LUEGO SENTARSE A LA MAQUINA A REDACTAR Y RECREAR. SE TRATAR{A -
'SEGUN LO EXPUICA, DE TOMAR LOS TEMAS DEU MISMC SENO DEL PUEBLO-
QUE EU AUTOR ENTIENDE COMO LA MAYOR{A EXPUOTADA TANTO EN EL CAM
PO COMO EN LA CIUDAD: Y SI ES POSIBLE, ENSENAR LOS SECRETOS DE-
UA TECNICA UITERARIA A UA GENTE PARA QUE ELLA MISMA ESCRIBA LO-
 QUE SABE. No SE TRATA DE COPIAR LA REAUIDAD, “ESO NO TIENE NIN-
GUN CHISTE"”, SINO DE EXTRAER DE ELLA LO MAS SIGNIFICATIVO, LO -
ESENCIAL PARA HACER UN CUENTO, UN POEMA, UNA NOVELA: SE TRATA -
DE ELEVARSE Y CONVERTIRSE EN UNA CONCIENCIA CREADORA, TAL PRO--
YECTO TRATA DE RESCATAR, EVIDENTEMENTE, NUESTRAS TRADICIONES, -
DESDE Y PARA EL PUEBLO: TRATA POR OTRA PARTE DE SALVAR EL ABIS-
MO QUE DE MANERA FICTICIA EXISTE ENTRE LA EXPRESION ORAL Y LA -
EXPRESION LEGAUIZADA VIA UA ESCRITURA; EU QUE EXISTE, EN ULTIMA.
INSTANCIA, ENTRE PUEBLO Y ARTISTA. JuAaN DE LA CABADA NOS ESTA--
'DICIENDO COMO FERDINAND DE SAUSSURE QUE LOS HOMBRES PRIMERO HA-
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BUARON Y LUEGO ESCRIBIERON. NOS DICE QUE LOS QUE FORMAMOS UNA -
COMUNIDAD UINGUTSTICA, SOMOS LOS REPRODUCTORES E INNOVADORES DE
ESA LENGUA EN LA PRACTICA COTIDIANA, DE IGUAL MANERA QUE SOMOS-
CO-PROPIETARIOS, CO-CREADORES DE UAS OBRAS UITERARIAS QUE UN IN
- DIVIDUO ESCRIBE: NOS RECUERDA QUE LA REALUIDAD ES ANTERIOR A SU-
REGISTRO LITERARIO EN LIBROS, ENSAYOS O ENCICLOPEDIAS.

EsTA IDEA SE ENCUENTRA REFLEJADA EN UNA DE TANTAS ALEGO- -
RiAs que ES EL CUENTO MARTA. LA Voz. DENTRO DEL RELATO NG ES EL
NARRADOR QUE CUENTA AU LECTOR UOS HECHOS, QUIEN TIENE EL DERE--
CHO ABSOLUTO DE ESCRIBIR Y PONER EN TELA DE JUICIC LO QUE EN EL
SUCEDE SINO TAMBIEN ES DERECHO INAUIENABLE DE LOS PERSONAJES EU
EXPRESARSE UIBREMENTE A TRAVES DE UN INSTRUMENTO, EL RELATO MIS
MO: ES DERECHO DE LOS ESCUCHAS O LECTORES DEL RELATO QUIENES AC
TUAMOS COMO TESTIGOS DE LOS HECHOS Y QUIENES SOMOS TAMBIEN CON-
VOCADGS Y PROVOCADOS A EXPRESARNOS. UNO DE LOS RASGOS MAS SOBRE
SAUIENTES DEL RELATO ES PRECISAMENTE EL CONTINUO ENTRAR Y SALUIR
DEL RELATO., DE PERSONAJES, NARRADOR Y LECTORES. DE ALGUNA FORMA
TODOS NOS INVOLUCRAMOS. SOMOS COMPLICES DE EL. EL RELATO ES CO-
MO UNA GRAN BOLA DE NIEVE QUE AL VENIR CUESTA ABAJO ENVUELVE TO
DO A SU PASG.

LA CONVOCATORIA A PARTICIPAR DE HECHOS QUE CONSTITUYEN UNA
FICCION SE REALUIZA A TRAVES DE UNA ESTRUCTURA Y UN LENGUAJE QUE
NOS ACERCA Y REVIVE UA EXPERIENCIA, COMO SUCEDE CON LOS CUENTOS -
ORALES: EL CUENTERO ACOMODA LOS ACONTECIMIENTOS EN LA MARCHA, -
SEGUN UN ORDEN., UNA VELOCIDAD E INTENSIDAD QUE LE PERMITAN MAN-
TENER FRESCO EL INTERES DEL AUDITORIO HACIENDO QUE PERSONAJES Y
ACCIONES DESFILEN FRENTE A EL Y EN CONSECUENCIA, PERMITIENDO --
QUE PUEDAN SER VERIFICADOS. LOS PERSONAJES Y LO QUE REAUIZAN --
SON FAMILIARES PARA NOSOTROS POR QUE SON POSIBLES PARA NUESTRA-
IMAGINACION, L0 DISTINTO., LO SORPRESIVO RADICA EN EU "QUE” DE -
TODO L0 CONOCIDG Y PREVISIBUE ES ABORDADO, RADICA EN ELU "cdMo”-
NOS LO TRANSMITEN.

MaRfA., LA VoZ PERTENECE AU GENERO DEL CUENTO., DEL. CUENTO -
ESCRITO, NO FOUKLUGRICO AUNQUE. SE APGYE EN OTROS CUENTOS DE LA -
TRADICION POPULAR ORAL., AUNQUE SU LENGUAJE Y SU ESTRUCTURA NOS-
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CAUSEN LA SENSACION DE ESTAR "ESCUCHANDO” MAS QUE UEYENDO., CuM-
PUE CON LOS REQUISITOS DE BREVEDAD, SINTETISMO, DE CONTENER EN-
UN SOLO CUERPO NARRATIVO MUCHOS SIGNIFICADOS; COMO LA MAYORIA -
DE LOS CUENTOS IMPLUICA UN FINAL SORPRESIVO Y MAS CONCRETAMENTE.
OFRECE EN EL TEMA Y EN SU EXPRESION UNA SORPRESA CONTINUA.

Marfa. LA VozZ CUMPLE TAMBIEN CON EL REQUISITO DEL GENERO -
DEL CUENTO (“UITERARIO”) EN TANTO SE TRATA DE UN TEXTO NARRATI-
VO QUE NOS HABLA DE LA TRANSFORMACION DE UNA SITUACION INICIAL,
TRANSFORMACION QUE ULEVAN A CABO PERSONAJES O "ACTANTES” QUE --
REALIZAN ACCIONES DENTRO DE UN MARCO TEMPORAL Y ESPACIAL DADO -
Y DE ACUERDO CON UNA LINEA DE CAUSALIDAD.

Maria, LA Yoz 0SCILA COMO RELATO ENTRE LOS TEXTOS CONSIDE-
RADOS "REALISTAS” Y AQUELLOS DENOMINADOS DE “REALISMO MAGICO",-
PUES DENTRO DEL CONTEXTO DE LA FE Y UAS CREENCIAS LA SITUACIGN-
INICIAU, EU PROCESO DE TRANSFORMACION Y LA SITUACION FINAL RE--

SULTAN LGGICAS, VEROSIMILES PARA EU LECTOR: PERO TAMBIEN DESDE-

. EL PUNTO DE VISTA DE UNA LOGICA RACIONAL, LA SITUACION INICIAU,
EU PROCESO DE TRANSFORMACION Y LA SITUACION TRANSFORMADA SON IN
VEROSfMlCES AUNQUE CONGRUENTES Y L061C0S ENTRE si. JUAN DE LA -
CABADA JUEGA CON LO QUE ES Y CON LO QUE PUEDE SER, JUEGA PERMA-
NENTEMENTE CON LA VERDAD Y CON LA MENTIRA, ToDpo ELLO REFLEJA SU

' SENTIDO DEU HUMOR. SE BURLA DE LAS DEFINICIONES Y LOS JUICIOS =

'ABSOLUTOS RESPECTO A UNA RFAUIDAD POR DEMAS COMPLEJA EN LA CUAL
TODOS LOS FACTORES SON DIGNOS DE TOMARSE EN CUENTA.

MArRiA, La Voz coMo OBRA LITERARIA ES CONTINUADORA DE LA -
TRADICIGN CUENT{STICA AMERICANA EN CUANTO A QUE ES TAMBIEN UNA-
' ACEGORTA DE LA RELACIGN INDIVIDUO-SOCIEDAD, HOMBRE-MUNDO. ES SA
BIDO POR TODOS LA FIUIACION DEMOCRATICA Y REVOLUCIONARIA DE - -
Juan DE LA CABADA. SU VocACIGN HUMANISTA. MARIA., LA Voz s un--
CUENTO PERO TAMBIEN UNA CRITICA SOCIAU., PERO UNA CRITICA SOCIAL
QUE HUYE DE LA OBVIEDAD Y DE UAS UIMITANTES DE UNA CONCEPCION -
' CERRADA, ORTODOXA DE LA REAUIDAD. Et RELATO PRESENTA UA COMPLE-
JIDAD DE LOS MECANISMOS QUE MUEVEN Y HACEN ACTUAR DE UNA U OTRA-
MANERA A L'OS SERES HUMANOS., TODA ACCIGN TIENE UNA CAUSA, UN AN-
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TECEDENTE: TODA CAUSA IMPLICA UN EFECTO: UNA ACCIGN AUBERGA EN-
Sf MISMA OTRA ACCIGN QUE LA CONTRADICE. (OMO EN LA REAUIDAD RE-
FERENCIAL, TODOS LOS ELEMENTOS QUE DETERMINAN Y PARTICIPAN DE -
UN HECHO, DE UNA SITUACION O DE UNA FORMA DE SER ESTAN INTERRE-
LACIONADOS. AS{ EN UN DOBLE PROTAGONISTA, REUNE UNA SERIE DE —-
ATRIBUTOS Y DE CONDUCTAS Y LOS CONVIERTE EN PROTOTIPOS: MARIA,-
La Voz comMo PERSONAJE REPRESENTA AL INDIVIDUO VS. LOS QUE FOR-~
MAN EL PUEBLO DE SAM JERONIMO QUE REPRESENTA AL PERSONAJE COLEC
C TIVO CON EL CUAL ESE INDIVIDUO SE REUACIONA Y SE ENFRENTA, DEL~
CUAL HA SURGIDO Y SE DISTINGUE EN UN MOMENTO DADO. PARA NINGUNA
_ DE UAS PARTES HAY CENSURA. ENSANAMIENTO O IDEALIZACIGN ABSOLU-~

TAS AUNQUE NO ESTA AUSENTE LA CRITICA. VISTOS EN CONJUNTO., LOS-
PERSONAJES NO SON., NI TOTAUMENTE. BUENOS NI TOTALMENTE MALOS, NO
SON EJEMPLOS INTACHABUES DE VIRTUDES O DE DEFECTOS.

Es CARACTERISTICA EN TODA LA OBRA DE JuAN DE vLA CABADA., LA
AUSENCIA DE ODIO O DE RESENTIMIENTO. LOS PERSONAJES MAS NEGATI--
VOS. LAS ACTITUDES, ACCIONES Y SENTIMIENTOS MAS DEUESNABLES SON
PRESENTADOS TAL CUAL SE PRODUCEN EN EL AFAN DE SER IMPARCIAL, -
" 'DE SER OBJETIVO AL MAXIMO, EN ULTIMA INSTANCIA, UA CRITICA A --

LAS CUALUES SON SOMETIDOS RADICA EN UA BURUA. EN LA IRONfA QUE -
REFLEJAN UN INNATO SENTIDO~ ~ DEL HUMOR BAJO EU CUAL SE PERCI-
BEN. EL AUTOR SE COMPORTA COMO UN ESCRITOR"REALISTA DE LA MEJOR
. CEPA. PONE A ACTUAR A LOS PERSONAJES DE SUS OBRAS COMO SON. SIN

QUITARLES NI PONERLES NADA: LOS UBICA COMO PARTES NECESARIAS DE
ESE GRAN UABORATORIO QUE ES LA VIDA: LA MAYORIA DE LAS VECES, -
PONE DISTANCIA DE POR MEDIO PARA NO CAER EN EL ERROR DE LOS JUI
C10S SUMARIOS. ESTO, SIN EMBARGO., NO SIGNIFICA QUE COMO CREA--
DOR NO TENGA COMPROMISOS IDEOLGGICOS O MORALES, (oMO HEMOS SERA
LADO .CON ANTERIORIDAD, SU VOCACION HUMANISTA L'O HACE INCUINAR ~
SUS SIMPATIAS POR AQUELLOS QUE CONSTITUYEN UNA MAYORIA DESHERE-
DADA Y QUE SIEMPRE ESTA PRESENTE EN SUS RELATOS., ESTO SUCEDE -~
CON EU PERSONAJE INDIVIDUAU: MARIA, LA V0Z QUE REPRESENTA A UN-
SER HUMANO QUE VIVE EN UNA SITUACION DE SUPERVIVENCIA LIMITE --
PUES ESTA PREDETERMINADO AU DESASTRE Y A UA DESTRUCCION, Es po-
SIBLE VISUUMBRARLO POR UA INTRODUCCIGN DE PROCESOS BENEFICIOSOS

ENTENDIDO COMO EL NARRADOR.
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TECEDENTE: TODA CAUSA IMPLICA UN EFECTO; UNA ACCIGN AUBERGA EN-
s{ MISMA OTRA ACCIGN QUE LA CONTRADICE. COMO EN LA REAUIDAD RE-
FERENCIAL, TODOS LOS ELEMENTOS QUE DETERMINAN Y PARTICIPAN DE -
UN HECHO, DE UNA SITUACION O DE UNA FORMA DE SER ESTAN INTERRE-
LACIONADOS, ASi EN UN DOBLE PROTAGONISTA., REUNE UNA SERIE DE --
ATRIBUTOS Y DE CONDUCTAS Y LOS CONVIERTE EN PRoTOTIPOS: MARIA.-
LA Voz COMO PERSONAJE REPRESENTA AL INDIVIDUO VS. LOS QUE FOR--
MAN EU PUEBLO DE SAN JERONIMO QUE REPRESENTA AL PERSONAJE COLEC
_ TIVO CON EL CUAL ESE INDIVIDUO SE REUACIONA Y SE ENFRENTA, DEL-
CUAL HA SURGIDO Y SE DISTINGUE EN UN MOMENTO DADO. PARA NINGUNA
 DE UAS PARTES HAY CENSURA, ENSANAMIENTO O IDEALIZACIGN ABSOLU--
TAS AUNQUE NO ESTA AUSENTE LA CRITICA, VISTOS EN CONJUNTO, LOS-
PERSONAJES NO SON, NI TOTAUMENTE BUENOS NI TOTAUMENTE MALOS. NO
SON EJEMPLOS INTACHABLES DE VIRTUDES O DE DEFECTOS.

Es CARACTERISTICA EN TODA LA OBRA DE JuaN DE LA CABADA. LA
AUSENCIA DE ODIO O DE RESENTIMIENTO. LOS PERSONAJES MAS NEGATI--
VOS. LAS ACTITUDES, ACCIONES Y SENTIMIENTOS MAS DELESNABLES SON
PRESENTADOS TAL CUAL SE PRODUCEN EN EL AFAN DE SER IMPARCIAL, -
DE SER OBJETIVO AL MAXIMO, EN ULTIMA INSTANCIA, LA CRITICA A --
LAS CUAUES SON SOMETIDOS RADICA EN UA BURUA, EN LA IRONfA QUE -
REFLEJAN UN INNATO SENTIDO ~ DEL HUMOR BAJO EL CUAU SE PERCI-
BEN. EU' AUTOR SE COMPORTA COMO UN ESCRITOR® REALISTA DE LA MEJOR
. CEPA. PONE A ACTUAR A LOS PERSONAJES DE SUS OBRAS COMO SON. SIN
QUITARLUES NI PONERLES NADA; LOS UBICA COMO PARTES NECESARIAS DE
ESE GRAN UABORATORIO QUE ES LA VIDA: LA MAYOR{A DE UAS VECES, -
PONE DISTANCIA DE POR MEDIO PARA NO CAER EN EL ERROR DE LOS JUI
C10S SUMARIOS. ESTO. SIN EMBARGO. NO SIGNIFICA QUE COMO CREA--
DOR NO TENGA COMPROMISOS IDEOLGGICOS O MORAUES. CoMO HEMOS SERA
UADO CON ANTERIORIDAD, SU VOCACION HUMANISTA L'O HACE INCLINAR -
~ SUS SIMPATIAS POR AQUELLOS QUE CONSTITUYEN UNA MAYORIA DESHERE-

DADA Y QUE SIEMPRE ESTA PRESENTE EN SUS RELATOS. ESTO SUCEDE --
CON EU PERSONAJE INDIVIDUAL: MArRia, LA VOZ QUE REPRESENTA A UN-
SER HUMANO QUE VIVE EN UNA SITUACIGN DE SUPERVIVENCIA UIMITE --
PUES ESTA PREDETERMINADO AU DESASTRE Y A LA DESTRUCCION. ES po-
SIBLE VISLUMBRARLO POR LA INTRODUCCION DE PROCESOS BENEF1CI0SOS

* - ENTENDIDO COMO EL NARRADOR,
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DENTRO DEL PROCESO DANINO GENERAL, EN LA MISMA POSIBILUIDAD QUE-
UN AGENTE BENEFACTOR COMO EL QUE REPRESENTA LA “v0z" OFRECE PA-
RA TRANSFORMARLUO EN UN PROCESO CONTRARIO. EvU RELATO PRESENTA -
AST UNA DOBLE CONCEPCION DE LA VIDA: DE MANERA EXPLICITA EU HOM
BRE ESTA PREDETERMINADO Y CONDICIONADO POR UAS CIRCUNSTANCIAS -
INDIVIDUALES Y SOCIALES DE LAS CUALES NO PUEDE ESCAPAR: DE MANE
RA IMPLUICITA, EU HOMBRE PUEDE A TRAVES DE UNA ACCIGN CONSCIENTE
TRANSFORMAR UNA REALIDAD DOLOROSA, AUNQUE ELLO NO ES POSIBLE --
POR MEDIO DE SOLUCIONES PARCIALES E INDIVIDUALES COMO TRATA DE-
HACERLO EU PERSONAJE MARIA, SINO A TRAVES DE UNA ACCION COLECTL
vA. EL INDIVIDUO. NOS SUGIERE EL REUATO, NO PUEDE DARLE LA ES--
PALDA A LA VERDAD DE SU CIRCUNSTANCIA, NO PUEDE SEPARARSE TOTAL
MENTE DEL MUNDO QUE LO RODEA Y AL CUAL PERTENECE VIA UN VOLUN--
TARISMO CONSCIENTE O INCONSCIENTE. LA INVENCIGN O ADOPCIGN DE -
UN FETICHE, DE UN AMULETO DE LA BUENA SUERTE O COMO EN EL CASO-
DE UA "voz"”, DE UN AGENTE BENEFACTCR, DE UNA NUEVA PERSONALIDAD,
NO REPRESENTAN VIAS DE SOLUCION EFECTIVAS Y REALES, SINO AL CON
TRARIO., UNA VIA DE ESCAPE QUE, PARADGJICAMENTE CONTRIBUYEN A LA
" PROFUNDIZACIGN Y- COMPUICACION DEL CONFLICTO. A SU CUUMINACION--
TRAGICA. TAMBIEN ENTONCES HAY UNA CRITICA A LAS ACTITUDES Y COM
PORTAMIENTOS DE UNA CUASE ABATIDA POR EL ATRASO, LAS SUPERSTI~-
CIONES. LA DESPOUITIZACION. AU MISMO TIEMPO HAY, CONTRADICTORIA
MENTE, UN ELOGIO., PUESTO QUE EU PUEBUO BUSCA A TRAVES DE LA IMA
GINACION Y LA FANTASIA SOBREVIVIR A UNA REAUIDAD HOSTIL.

EN MAriAa, LA Voz ACTUAN Y SE EXPRESAN PERSONAJES DE TODO -
TIPO, MERCADERES AMBICIOSOS., POL{TICOS CORRUPTOS., FANATICOS RE-
C1610S0S, MUJERES VICTIMAS DE LOS MITOS GUE AUREDEDOR DE SU PA-
PEL SOCIAL EXISTEN, MUJERES DESTINADAS A UA OBEDIENCIA, A LA SU
MISION, A UA REPRESION SEXUAL Y SOCIAL. EN EL RELATO HAY UNA --
CRITICA TAMBIEN A UAS INSTITUCIONES., AL PODER QUE EJERCEN LOS -
MAS FUERTES CONTRA L0S MAS DEBILUES QUE SON UA MAYORIA: EU GO--
BERNANTE SOBRE EL' PUEBLO A QUIEN GOBIERNA, EL DIRIGENTE DE UNA-
RELUIGIGN SOBRE SU GREY, EL MAS RICO SOBRE L'0S MAS POBRES, EL HOM
BRE SOBRE LA MUJER.,

LA IDEOLOSIA 0 PUNTOS DE VISTA QUE ANIMAN A NARRADOR Y A -
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PERSONAJES CONSTITUYEN LA IDEOLOGIA GENERAL QUE ANIMA AL RELATO
EN SU CONJUNTO Y QUE PROVIENE DEL NARRADOR JUAN DE LA CABADAﬁ -
ESTA IDEOLOGfA CONSISTE, EN TERMINOS GENERAUES., EN PRESENTAR A-
LA OBRA DE ARTE COMO UNA VI{A DE CONOCIMIENTO DE UNA REAUIDAD --
COMPLEJA Y EN CONSECUENCTA, UN INSTRUMENTO PARA SU INTERPRETA—-
CION. DENTRO DEL RELATO, A UNA TESIS, LE CORRESPONDE UNA.ANTITE
SIS:; EL RESULTADO, LA SINTESIS ES RESPONSABILUIDAD DEL UECTOR. -
A NOSOTROS NOS TOCA INFERIR DE LOS HECHOS Y SUS MULTIPLES INTER
PRETACIONES L'O QUE NOS CONVENGA DE ACUERDO A NUESTROS INTERESES,
PERO BAJO LA DIRECIRIZ Dé.UNA CONCEPCIGN DEL MUNDO. TOTAUIZADO--
RA, L0 HEMOS DICHO, BAJO EU UENTE DEL NARRADOR®.

Topo LO QUE ES Y LO QUE NO ES EN ELU' REUATO ESTA VEHICULADO
POR SU DISCURSO. MARIA., LA Voz SE CARACTERIZA POR UN MARCADO TO
NO DE AMBIGUEDAD UATENTE DESDE EL PINCIP10 HASTA EU FINAL, Y —--
SURGE NO SOL'0O DE L0 NARRADO O DESCRITO, JERARQUIZADO E INTERPRE
TABO POR EL UECTOR. SINO DE LA RETORICA, DE UNA POETICA DEU DIS
cUrsO CUENTiSTICO. MARIA. LA Voz ES TAMBIEN UN RELATO QUE HABUA
DEL RELATO EN TANTO HECHO LINGUISTICO Y UITERARIO.

CABE AQui HACER REFERENCIA A L0 QUE DIJERA EL ESCRITOR Jo-
SE REVUELTAS RESPECTO A LA OBRA DE JuAN DE LA CABADA EN EL SENTY
DO DE QUE SU FUERZA RADICA EN “UA PRECISION CUASICA, ANTIGUA CA
51, DE SU LENGUAJE. L0 JUSTO Y EXACTO DE SUS AMBIENTES..,REPRE-
SENTA UN MODO HUMANO DE TRASCENDENCIA, SIN FACILUES EXPEDIENTES-
DE COLOR O DE LENGUAJE QUE AHOGUEN...LUA IDEAUIDAD Y. DIGAMOSLO,
EL ESP{RITU...{(SU OBRA TIENE) UN MENSAJE MAS PROFUNDO, MENOS --
PERDIDO EN EL PAISAJE Y MAS DENTRO DEL HOMBRE...tO CUASICO FOR-
MA TAMBIEN PARTE DEL PUEBLO Y EN EL SE LEGITIMA, EN SU SENO RE-
CIBE EL PAN DE LA COMUNION, DE vA CABADA NO ES UN ESCRITOR "HO-
DERNO”, NO DISUENA, NO INVENTA: ESCRIBE ESCUCHANDO TODAS UAS VO
CES Y LOS RUIDOS ‘QUE NACEN Y HUEREN EN UA VIDA...(ESTA CGNTRA)-
ESTOS LABERINTOS, COMTRA ESTOS CARACOLES DEL INSOMNIO (DE LA --
"NOVELA” INTROSPECTIVA, PUES) REPRESENTA UN AUEGRE DUCHAZO, UN-
VIAJE AL AIRE, UN REPOSAR BAJO LUAS ACUATICAS NUBES”.

(129 BEVUELTQS, JOSE, "ANTIMODERNIDAD DE JUAN DE LA CABADA" EN SUPLEMENTO--
. -ABADO" DEL PERIGDICO UNo MAS UNO, b DE FeBRero D 1983, PA6. 2,

MAS PRECISAMENTE EL' NARRADOR CREADO POR JUAN DE LA CABADA; O JUAN DE -

- LA CABADA EN SU PAPEL DE NARRADOR. v
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Juan DE LA CABADA, EFECTIVAMENTE NO INVENTA SINO CONTINUA-
UNA TRADICION, LA TRADICION CUENTISTICA QUE SE APEGA A L0S CANO
NES DE BREVEDAD, CONCISiGN Y PRECISION REQUERIDOS EN TODA OBRA-
UITERARIA QUE COMO EL' RELATO GANA POR "KNOCK OUT” Y NO POR DECI
SION COMO OCURRE CON UA NOVEULA. JUAN DE UA CABADA PROCEDE COMO-
TODO CUENTISTA -DE ACUERDO A UA IDEA DE Jurio CorTAZAR- "QUE SA
BE QUE NO PUEDE PROCEDER ACUMUUATIVAMENTE, QUE NO TIENE POR A=~
UIADO AU TIEMPO: SU UNICO RECURSO ES TRABAJAR EN PROFUNDIDAD, =
VERTICAUMENTE, SEA HACIA ARRIBA O HACIA ABAJO DEL ESPACIO LITE-
rAR1e (...) EU TIEMPO DEL CUENTO Y EL ESPACIO DEL CUENTO TIE--
NEN QUE ESTAR COMO CONDENSADOS. SOMETIDOS A UNA ALTA PRESION ES
PIRITUAL Y FORMAL”

Ev revcaTo MARTA, LA Voz SE NOS REVELA COMC UN ACTO DE TOMA
DE CONCIENCIA, COMO RESULTADO DEL “ARTE DE CONTAR"., DEL OFICIO-
DE UN JuAaN DE UA CABADA QUE REUNE EN SU PERSONA LA HABIUIDAD Y-
CONOCIMIENTOS DEL NARRADOR ORAL Y DEL' ESCRITOR, ESTO ES, DEL ~-
CUENTISTA Y DEL CUENTERO, Nos REVELA A uN JuaN pE vA CABADA co-
NOCEDGR DE L0S SECRETOS MECANISMOS DEL UENGUAJE, DE UAS POSIBI-
LIDADES EXPRESIVAS QUE LUE OFRECE LA RETORICA PARA CONSTRUIR UNA
OBRA LITERARIA QUE EVOCA Y DICE MAS ALLA DE SU DISCURSO, UNA —-
OBRA ESCRITA QUE ES CAPAZ DE PRODUCIR EN LOS UECTORES UA SENSA-
CION DE ESTAR ESCUCHANDO MAS QUE LEYENDO COMO OCURRE CON UN POE
MA, CON UNA CANCIGN, CON UNA CHARLA. CON UN RELATO ORAL. [ANTO-
U0 QUE DICEN EL NARRADOR COMO LOS PERSONAJES HA PASADO POR EL -
CEDAZO DEL ESCRITOR., EN ESTE SENTIDO PODR{AMOS HABUAR DE UNA HO -
 MOGENEIDAD UINGU{STICA Y EN CONSECUENCIA DE UNA AMBIGUEDAD DIS-
CURSIVA PUES SIEMPRE NOS ESTAMOS PREGUNTANDO QUIEN ES QUIEN REAL
MENTE HABUA DENTRO DEL RELUATO, Y, QUIEN HABUA FINAUMENTE, NOS -
CONTESTAMOS, ES JuAaN DE LA CABADA. EL PONE EN BOCA DE LOS PERSQ
NAJES DE SUS RELATOS L'0 QUE CONCIBE COMO CUENTO EN TANTO ESTRUC
TURA Y EN TANTO LENGUAJE. PERO NO DESNATURAUIZA A DICHOS PERSO-
NAJES, SINO LES DEJA INTACTOS SU CULTURA, SU MODO DE PENSAR Y -
DE EXPRESARSE. LO QUE HACE EL ESCRITOR ES QUE INCURSIONEN EN LA
POESTA Y ES QUE PARA JuAN DE A CABADA, CUAUQUIERA., DENTRO Y —--

(130) CORTAZAR, JILIO, Rer, en NANSOLR, FONIC, "CUENTOS...CUENTISTAS...CU::N”:
TEROS” EN PurO CuERTo, OP, Cit., PAG, 4,
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FUERA DEL REUATO, ESTAMOS EN POSIBILUIDAD DE EXPRESARNOS POETICA
MENTE. LA POESTA NO ES PROPIEDAD DE QUIENES HEMOS PASADO POR LA
UNIVERSIDAD, DE QUIENES SABEMOS UEER Y ESCRIBIR, Y EN ESE SENTI
DO CUESTIONA U'O QUE MUCHOS CONCIBEN COMO ARTE Y COMO CULTURA, Y
DE DONDE PROVIENE EU PRIMER IMPULSO PARA PODER CREAR UNA OBRA -
~ LUITERARIA, Ev ESCRITOR HA EXTRAIDO DEL' HABUA COTIDIANA. COLO- -
" QUIAL, ORAL, ELEMENTOS QUE LUEGO INTEGRA Y TENSA PARA CONVERTIR
LOS EN POESTA, EN UN UENGUAJE QUE NO SE AGOTA SING CONTINGA EN-
RIQUEC IENDOSE PERMANENTEMENTE, UN UENGUAJE QUE TRASCIENDE UA A-
NECDOTA Y PERMANECE,

LA ALEGORTA DEUNA VOZ QUE SE UE APARECE A UNA NINA, ES L0
MO EL ACTO REVOLUCIONARIO DE VOLVER A TOMAR LA PAUABRA PARA SA-
UIR DEL SILENCIO Y DECIR EN VOZ ALTA, SIN QUE UAS UIMITACIONES-
DE UA REAUIDAD IMPIDAN QUE EU SER HUMANO SE EXPRESE, ADQUIERA -
INDEPENDENCIA, UIBERTAD. ' '

Juan pE vA CABADA HA SIDO Y ES UN ARTISTA QUE NO EMPENA SU
VOZ, Y MAS AUN, UN ARTISTA QUE TENIENDO UNA VOZ TAN FUERTE Y RL
CA DE MATICES SE LA OFRECE A OTROS, A LOS QUE POR AUGUNA CAUSA-
NO PUEDEN HABLAR, PARA QUE HABLEN, PUES NINGUN REUATC ES RELATO
CUANDO NO HAY QUIEN CUENTE UN CUENTO NI HAY QUIEN LO ESCUCHE,

L #* #
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Uﬁ RETRATO DE
JUAN DE LA CABADA*

Juan pE LA CABADA ES UN HOMBRE SINGULAR. NO SE PARECE A NA
pIE. MAS BIEN DICHO: LOS DEMAS NO SE PARECEN A EU. TIENE cASI -
Mt EDAD. NUESTRA NINEZ CONOCIG L0OS PRIMERGOS ANOS DEL SIGLO XX.-
ADEMAS ES CASI MI PAISANO. NOS SEPARAN UN POQUITIN DE CANELA EN
EL' CHOCOUATE: Y DISTINTAS PARROQUIAS: EL REZO EN SAN ROMAN., DE-
CAMPECHE Y YO EN SANTA Lucfa, pE HERIDA.

Juan DE LA CABADA VISTE COMO UN VAGABUNDO. SU EQUIPAJE, PA
RA EMPRENDER EU MAS LARGO VIAJE, AS{ SEA A UOS ANT{PODAS, LO --
LLEVA SIEMPRE UISTO EN UA BOUSA DEL CHAUECO: UN PEINE, UN CEPI-
LLO, DOS CAUCETINES Y UN MAZO DE CUARTILUAS. TIENE ASPECTO DE -
MALO: SOMBRERO TORCIDO: LA SOUAPA DEL SACO MEDIO ALZADA: EL PAN
TAUON CON RODIULERAS: LA CAMISA SIN CORBATA; LOS ZAPATOS POLVO-
SOS Y MAU AJUSTADAS UAS CORREAS. BARBA DE DOS DIAS: UAS UNAS RE
NEGRIDAS: UA MIRADA DE SOSUAYO: Y UN GESTO DE MEUANCOLU{A DERRA-
MADD EN TODA LA CARA,

PERO ESTA ES UA APARIENCIA. ES Asi coMo Juan DE LA CABADA-
APARECE EN LOS RETRATOS Y ANTE LA MIRADA DE L0S EXTRAf0S. EsTos
LE TRATAN DE CUALQUIER MODO, LE CREEN UN SIMPLE:; O UN POBRE AN-
DARIEGO QUE HA EXTRAVIADO EL CAMINO, S6LO FALUTA QUE LE DEN UNA-’"‘
LIMOSNA O QUE LE DIGAN, CON AIRE DISPUICENTE: ‘

-USTED PERDONE, OTRO DIA.
0 BIEN:
-VUELVA MANANA, HERMANO.

JuaN DE A CABADA SABE CGMO APARECE DEUANTE DE UAS GENTES:
SABE LO QUE ESTAS PIENSAN: Y SABE L'O QUE DE VERAS ES Y LO QUE -
EN REALUIDAD SIGNIFICA. DE AH{ EU DESDEN TRANQUILO QUE SIENTE --
POR LA MAYOR{A DE UAS PERSONAS QUE LE ATROPELLAN. NI SIQUIERA - -
SE DEFIENDE DEUA MALEDICENCIA QUE ESTAS DESTILAN. JUAX DE LA CA

BADA ES EL HOMBRE MAS NOBLE., MAS PULCRO., MAS SINCERO QUE JAMAS-



HE CONOCIDO. TODO AQUEL APARENTE DESORDEN NO ES SINO EU' PRODUCTO
DE LA DEJADEZ POR LAS COSAS MATERIALES: POR ELU MENOSPRECIO CON
QUE MIRA UAS LLAMADAS CONVENIENCIAS SOCIAUES. HABUAR conN Juan -
DE UA CABADA ES HABUAR CON UN VERDADERO ANGEL. TODO SU SER VIVE
EN ESTADO DE GRACIA. NO LE PASA POR EU MAGIN NI EU MAS LEVE MAL
PENSAMIENTO: NO SE UE OCURRE JAMAS NADA QUE NO ESTE EN SU SITIO
NADA QUE NO CORRESPONDA A LA DIGNIDAD HUMANA. NUNCA HE conoclipo
A UN HOMBRE DE ASPECTO MAS INFELI1Z QUE TENGA MAS ALTEZA MORAL,-
MAS ESPIRITU DE REBEUDIA, MAS LUIBERAUIDAD PARA COMPARTIR CON =-
L0S DEMAS LA PAUABRA, UA FE 0 EU DINERO. JuanN DE A CABADA ES--
UNO DE LOS SIETE HOMBRES QUE MANTIENEN VIVA UA EXISTENCIA DE UA
BONDAD EN EU MUNDO,

As{ coMO ES HA HECHO VARIOS VIAJES: UN0S A EUROPA, OTROS A
PAISES AMERICANOS: L0S MEJORES A TIERRAS DE INDIOS:; SOBRE TODO-
A REGIONES DE INDIOS MAYAS. EN ESTAS REGIONES, EN CONTACTO CON-
L'0S HOMBRES., CON LOS ANIMAUES, CON UAS COSAS, CON L0S ARBOLES,-
CON EL VIENTO Y CON LOS FANTASMAS, HA APRENDIDO MUCHAS COSAS -~
PROFUNDAS QUE LAS BESTIAS ENRIQUECIDAS PISOTEAN Y L0S FANATICOS
BURDOS MANOSEAN Y DEJAN, COMO BASURA, A LA ORILLA DEL CAMINO., -
DE ESTAS ENSENANZAS HA SACADO UN MUNDO PROPICIC PARA EUABORAR--
TEMAS DE BELUEZA Y DE HOMBRIA., EN LAS MANOS DE Juan DE LA CABA-
DA NACE Y CRECE UNA FUOR MARAVILLOSA. ESTA FLOR MARAVILLUOSA ES-
LA QUE PROPORCIONA EU MATERIAL SUFICIENTE PARA LAS HISTORIAS --

QUE COMPONE. LAS COMPONE CON LA SENCILUA LENGUA QUE HABLAN LOS- .

DIOSES Y CORRIGEN LOS FANTASMAS., ES UNA UENGUA GARRIDA, LLENA -
DE GRACIA, PULCRA, COMO RECIEN UAVADA EN BATEA DE MADERA CON --
AGUA DE UEJIA Y AZAHARES. ES UNA LENGUA QUE SE DICE MAS QUE SE-

ESCRIBE: QUE SE CANTA MAS QUE SE HABUA., ES UNA LENGUA CUYOS SE-

CRETOS SE CONOCEN EN LUAS VOCES DE LOS CARACOLES Y EN EL HUECO -
DE UAS ICOTEAS.

JuaN DE vA CABADA EMPEZO A ESCRIBIR TARDE; EMPEZO A ESCRI-
BIR CUANDO EU' CAMINO DEL' DOLOR AJENO SE UE HIZo PRESENTE. No LE
BASTG EL DOLOR PROPIO PARA DECIR SUS VOCES I{NTIMAS: NECESITO EN

CONTRAR EU AJENO., AQUEL QUE. RLCATADO. DE TAN PURO, NO HACE /UL -

DO EN EL CORAZON DE LOS HUMILDES. SU ESCRIBIR NO FUE ENTONCES -

~e



SING LA EXPRESION DE SU PROTESTA. NI .UNA UCINEA HA ESCRiTO QUE-
NO CONTENGA, EN BIEN EQUILIBRADA DOSIS: BELLEZA Y JUSTICIA, - -
JUAN, COMO SU OBRA., CONCUERDAN EN UNA UNIDAD DE BUEN EJEMPLO DE
HONRADEZ., SU SOUA PRESENCIA, UA SOUA LECTURA DE SUS PAGINAS - -
CONSTITUYEN LA ANTITESIS CONTRA EL' ABUSO DEL RICO. CONTRA LA IN
FAMIA DEU PODEROSO. CONTRA UA SUCIEDAD DEL VENAL., CONTRA LA FAL
SEDAD DEL' PREVARICADOR, CONTRA UA HIPOCRESIA DEU FARISEQO. CON-—
TRA LA UABIA DE L'AS MERETRICES., CONTRA LA RETORICA DEL' ESCRITOR
MEUINDROSO: CONTRA LA VACIEDAD DEL POETA EPICENO. CONTRA LA RI-
GIDEZ GRAMATICAU DEL ACADEMICO; CONTRA LA VERDAD DEL MENTIROSO.
Y CONTRA UA COBARDIA DE TODOS L'0S HOMBRES.

Y CON ESTA CONCIENCIA, JUAN DE UA CABADA ESCRIBIG UNA SE-—
RIE DE REUATOS QUE LUAMG PAseo DE MENTIRAS. Y CON LA MISMA DIS-
POSICION DE ESPIRITU HA TRAZADG UA HisToRIA VErRDADERA DEL MARA-
viLroso Munpo pE vos ANIMALES. ASi DE LA TiErra como DEL CIELO,

HABUANDO CON FU HE SENTIDO EU CAUOR DE UN HIJo. CuANDO LE-

DOY UA MANO, CUANDO LE ABRAZO, SE ME ENJUTAN LOS 0J0S Y Ml CO-

RAZON TIEMBUA ANTE EU TEMOR DE PERDERLUO. LOS HOMBRES DE HOY NO-

' SABEN QUE JUNTO A ELLOS CAMINA UNO DE L0S APGSTOLES. LES PESARA
"NO HABER 0IDO SU VOZ NI ENTENDIDO SU PROFECIA. ’

* ABREU GOMEZ, ERMILO. SaLa DE RETRATOS (INTELECTUALES Y ARTISTAS DE MI-

~ EPOCA): NOTAS CRONOLOGICAS Y BIBLIOGRAFICAS DE JESUS ZAVALA: Y DOS RE-

CTRATOS DEL AUTOR POR_QcTAVIO G, BARREDA Y Juan Reuano, México, Eprto--
“RIaC Levenpa, S.A., 1946, 308 pp. (CoLeccidn Arco IRIS),




CRONOLOGT A"
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MEXICO

EL MUNDO Y AMERICA LATINA

1900

Presipente: P, Dfaz, 50. PERfODO. -

PRIMER HALLAZGO DE PETRGLEO. JORNADA
USUAL DE TRABAJO: 12 HRS., 7 Dfas, -

PROMEDIO DE MORTALIDAD INFANTIL: 30%.
LA RIQUEZA ESTA CONCENTRADA EN POCAS

MANOS, LOS HACENDADOS- SE APROPIAN DE
TIERRAS LIBRES O COMUNALES Y REHUSAN

QUE LOS CAMPESINOS LAS TRABAJEN, - -

(RANDES OBRAS MATERIALES: DESAGUE, -

TRANVIAS ELECTRICOS, PENITENCIARTA,-

Rotonpa DE CHAPULTEPEC, PALACIO DE -

BeLtas ARTES. PaLacio LEGISLATIVO,--

(RANDES 0BRAS EN EL PUERTO DE VERA--

CRUZ, AS{ COMO EN TODA LA REPUBLICA.

AMPLIACION DE VIAS FERREAS.

Js SIERRA: EvOLUCION POL{TICA DEL --
PUEBLO MEXICANO, FFUNDACION DEL PERIO
DICO REGENERACION POR R, FLORES Ma—
??s REVgSTA EL MUNDO ILUSTRADO - -

1901

PRIMER CONGRESO NACIONAL DE CLUBES -
LIBERALES, PUBLICAN UN MANIFIESTO; -
VIGENCIA EFECTIVA DE LAS LEYES DE RE
FORMA Y NECESIDAD DE CONSTRUIR UN -=
PARTIDO POLITICO PARA PARTICIPAR EN-
LA LUCHA ELECTORAL DE 1904, PERsECU-

1900

NACIMIENTO DEL PARTIDO LABORISTA EN-
GraN BrRETARNA,

S+ FrReup: LA INTERPRETACION DE LOS -
SuEfios. B, CROCE: LA ESTETICA COMO—-
CIENCIA DE LA EXPRESION.

Jv E. Ropd: ARIEL,

19301

Ty, ROOSEVELT, PRESIDENTE DE LoS Es-
TADOS UNIDOS,

S, FREUD: PSICOTERAPIA DE LA VIDA CO
TIDIANA,

LA exmienpa PaTT: Estanos Unipos In
TERVIENE MILITARMENTE EN CUBA Y PUER
0 Rico, 1RATADO HAY PAUNCEFOT SOBRE
EL CanaL DE Panamd, Conereso Nacio--
NAL_OBRERO EN ARGENTINA.
, Darfo: Espafa ConTEMPORANEA Y PE-
REGRINAClO!ggL

1902

ALronso XITT rey DE Espafia. ESTADOS-
UNIDOS ADQUIERE LAS ACCIONES DE UNA-
cOMPANTA FRANCESA SOBRE EL CANAL DE-
PanamA,



CRONOLOGTIA

JUAH D LA CABADA

MEXICO

EL HUNDO Y AMERICA LATINA

1902

Nace eN CAMEECHE, CAPITAL DEL ESTADO
DEL MISMO NCMBRE FL 4 DE SEPTIEMERE.
‘Hido.pE Ricerpo DE LA LaBADA. (aMPOS-
(H1J0_DE UN MARINO ORIUNDO DE SANTAN
DER, LSPARA, LLAMADO JUaN DE LA CABA
DA: AGRICULTOR Y COMERCIANTE) Y DE -
AnTONIA VERA.

EL MAYOR ENTRE 6 HERMANOS: RamgN, --
Franciscq. JoseFiTA, MehueL E HiLA--
RIGN, Y UNICO QUE SOBREVIVE,

SIGN DE LIBERALES. DISoLUCION DEL --
cLus LiBeraL DE Nuevo Ledén, R, FLo--
RES MAGON ENCARCELADO. GRAL. B, RE--
YES MINISTRO DE GUERRA.

Jv C. OROzZCO TERMINA SUS ESTUDIOS EN
LA ESCUELA DE AGRICULTURA DE SAN JA-
CINTO. GRAN AUGE DE LA PRODUCCION DE
J. G, Posapa,

1902

VIOLENTA DISOLUCION DE CLUBES LIBERA
LES. (. ARRIAGA., PERSEGUIDO., SALE --
DEL PA{S, v
FaLLece S, ReBulL. LLEcA pE Espafia A,
FABRES,

1903

B, REYES VUELVE AL GOBIERNO DE NUEVO
LEdN, R, FLORES MAGON Y SU GRUPO SA-
LEN DEL PAfs, SEGUNDA CONVENCIGN Na-
CIONAL DE LA UNION L1BERAL; MANIFIES
70 “CONTRA EL MILITARISMO Y EL CLERO.
POR LA DIGNIFICACION DEL PROLETARIA~
p0”. LoS CIENT{FICOS PROPONEN LA REE
Leccion oE P. Diaz, en 1904,

Jo CLAUSELL comIENZA A PINTAR, M, Ca
LERO! EL PROBLEMA ACTUAL. LA VICEPRE
SIDENCTA DE LA NEPUBLICA, E. GONZA--

LENIN: (QuE HACER?: KauTskr:_La REVO
LUCION SOCTAL,

BLOQUED DE VENEZUELA POR ALEMANIA; -
GRAN BRETANA E ITALIA! EXIGEN COMPEN
SACIONES A SUS CIUDADANOS.

R. Darfos LA cARAVANA PASA. Ji San--
705 CHOoCANO: POESIAS COMPLETAS.,

1903

ESCISION ENTRE BOLCHEVIQUES Y MENCHE
VIQUES EN EL CONGRESO DE LOS SoCIA=-
LISTAS RUSOS REAL1ZADO EN LONDRES.

Gork1: LOS BAJOS FONDOS,

ProcLAMACION DE LA INDEPENDENCIA DE-
PanamA: TRATADO CEDIENDO LA ZONA DEL
CanaL, CUBA CEDE BASES A EsTapOS UnI
pos (GUANTANAMO) . MATANZA DE OBREROS
SALITREROS EN [QuIQue, CHILE. RevoLy
CIGN DEL LAGO, EN NicARAGUA,

R, Darfo: Opa A RoosevéLT.

1904 - .
GUERRA RUSO-JAPONESA Y EL SITIO DE -
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MEXICO

EL MUNDO Y AMERICA LATINA

LEZ MaRTINEZ: PrELUDIOS. Revista Mo-
DERNA (1898-19U3): " J.J. TABLADA, R.-
T, tampos, A. Lepucs E. M. OuAguiBEL.
R, DeLeapo, J, VaLenzueLa. J. Rueuas,
|, IzAGUIRRE, G, GEDOVIUS, REVISTA -
MoDErNA DE MExico (1903-11)7 K, NEr-
V0. J, VALENZUELA, RECIPROCIDAD DE -
INFLUENCIAS ENTRE LITERATOS Y PLASTI
€oS,

1904

SE CREA LA VICEPRESIDENCIA DE LA RE-
PUBLICA. AMPLIACION DEL PER{ODO PRE-
SIDENCIAL A SEIS ANOS., SE FORMA EL -
ParTIDO LiBERAL P. ARRIAGA: F. MaTa,
Hnos, FLORes Magdn, D, Casrera, Ci -
ArRRIAGA. A, DAz, ANTIRRELECCIONIS--
TAS EMIGRADOS A E.U, PrEsipentE: P.-
Diaz (1904-10): VicepresIDENTE: R, -~
CORRAL. DEL GRUPO CIENTIFICO. DOHENY
SE APODERA DE LOS YACIMIENTOS_PETRO-
L{FEROS HALLADOS EN [AMPICO, TAMPS.-
Mueren F. GuTigrrez v R. GUTIERREZ.

1905

En ST, Louts, Ed)s SE CONSTITUYE LA-
JUNTA ORGAN1ZADORA DEL PARTIDO L IBE=
RAL MEXICANO: LANZAN UN MANIFIESTO -
INVITANDO A SUS COMPATRIOTAS A FOR--

PorT-ARTHUR. AGITACION EN RuSia POR-
LA REFORMA CONSTITUCIONAL. TRATADO -
ENTRE Espafia Y FRANCIA SOBRE MARRUE-
€os.

BoL1v1A CEDE SUS PROVINCIAS MAR{TI--
MAS A CHILE A CAMBIO DE LA CONSTRUC-
CION DEL FERROCARRIL ARICA-LA PAz.

Nace PapLo Nerupa eN CHILE.

1905

PrIMERA RevoLucidn Rusa: Domingo Ro-
Jo DE SAN PETERSBURGO. HUELGA GENE--
RAL EN MoscU, SUBLEVACION DEL PoTEM-

EIN. AMPLIACIGN DE LOS PODERES DE LA
UMA,

S, FReUD: TRES ENSAYOS SOBRE LA TEO-
R{A DE LA SEXUALIDAD.

SE INICIA LA CONSTRUCCIGN DEL CANAL-
DE PanavA,
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DE LA CABADA

MEXICO

EL MUNDO Y AVERICA LATINA

MAR AGRUPACIONES SECRETAS PARA LU= -
CHAR POR LA LIBERTAD. EN MExico,- --

GRAN TRANQUILIDAD POL{TICA, [NAUGURA

CIONES Y FESTEJOS.

1906

HUELGA DE LOS MINERDS DE CANANEA, --
SON. » BRUTALMENTE REPRIMIDA POR LAS-
AUTORIDADES. SE INICIA LA GUERRA CON
TRA LOS YAQUIS. LA JUNTA DEL PARTIDO
LieraL Mexicano puBLIcA EL PLaN Li-

BERAL: LIBERTAD DE OPINIGN Y DE PREN
SA. SUPRESION DE L{DERES POL{TICOS =
SECULARIZACION DE LA ENSENANZA, RES-
TITUCION DE LAS TIERRAS APROPIADAS Y
NO REELECCIGN”. FIRMADO POR LOS - -
HNOS, FLORES MAGON QUE PREPARAN UN -
LEVANTAMIENTO PARA EL MES DE SEPTIEM
BRE QUE FRACASA. MONTENEGRO VA A Fu-
ropa, J. C. ORozCO INGRESA A LA AcA-
DEMIA DE SAN CARLOS, CONOCE AL DR, =

L,

Revista Savia Moperna: M, GUTIERREZ-
NAJERA, K, URAVIOTO. L. CASTILLO - -
{ EDON,

1906

CoNFERENCIA DE ALGECIRAS QUE CONFIR-
MA LOS DERECHOS DE FRANCIA SOBRE Ma-
RRUECOS. REPRESIGN EN RUSIA.

, LUXEMBURGO: HUELGA DE MASAS, PAR-
TIDOS Y SINDICATOS, TROTSKI! BALANCE
Y PERSPECTIVAS., SURGIMIENTO DEL FAU-

VisMo (MaT1SSE, DERAIN, ETC.).

RevueLTa EN CUBA EFECTUADA POR LOS -
ADVERSARIOS DE PALMA: INTERVENCION -
Dz
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MEXICO

EL MUNDO Y AMERICA LATINA

1907

A L0S CINCO AROS APRENDE LAS PRIME--
RAS LETRAS EN LA CIUDAD DE CAMPECHE-
EN LA PEQUENA ESCUELA DE LA SRITA: -
RosaL A,

1908

A Los sk1s ANOS COMIENZA SUS ESTU- -
DI0S DE PRIMARIA EN EL COLEGIO MARIS
TA FRANCES Fi. Sacrapo CorAzON DE Je-
3usé SU PRIMER MAESTRO, EL HERMANO -
osE,

1907

HueLea DE Rio Bravo., VeR. PROLIFERA-
CION DE_HUELGA. DESCONTENTO DE CAMPE
SINOS, EnTREVISTA Dfaz-CREELMAN,

D. RivERa, PRIMERA EXPOSICIGON: ES BE
cADO A EspaRa,

Muere J. RueLas en Par{s. Muere H, -
BusTos,

1908

PUBLICACION DE LA ENTREVISTA DfAz- -
CrReeLman; DfAz ANUNCIA SU RETIRO DEL
PODER EN 1910, CONSIDERANDO QUE EL -
PUEBLG MEXICANO ESTA YA LISTC PARA -
LA DEMOCRACIA., REBELIONES EN CoaHul-
LA Y CHIHUARUA, DESCONTENTQ POPULAR-
CONTRA EL GOBIERND, CONTINUAN LAS --
GRANDES OBRAS MATERIALES: HoSPITAL -
GENERAL , RASTRO, PALACIO DE JUSTICIA,
Ep. pe Correns, EscutLa DE JurRiSPRU-
DENCIA. SE FoRMA EL CLUB URGANIZADOR
DEL PARTIDG DEMOCRATICO PARA APOYAR-
A GrAL, B, Reves. EL Partino Cienti-
FICO CONTROLA LA SITUACION POL{TICA,
F. 1. Mapero pupLica LA SUCESION PRE
sipenciaL en 1910, QUERTDO TIORENG: -
SHACIA DONDE VAMOS?. J. SAncHEz Azco
NA FUNDA EL PERIODICO DEMOCRATICO —-=

1907

TripLE ENTENTE: FRAnCIA. RUSIA ¥ GRAN
BreTaRA,

Picasso: Las sefioritas DE Avifign., Gor
KI: LA MADRE,

Guerra ENTRE NIcARAGUA Y HONDURAS,

1908

Los FRANCESES DCUPAN CASABLANCA, FUN-
DACION DE LA “AsociaciGN INTERNACIO--
NAL PARA EL AvaNCE DE Los PueBLOS De-
COLOR",

TRIUNFO ELECTORAL DE LOS LIBERALES EN
Cupa. LEGufa, PRESIDENTE DE PERU.

Pavrd: Pago CHico.
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1910

MUERE SU MADRE Y SE TRASLADA A VI--
VIR AL BARRIO DE SU ABUFLA. EN LA -

MExico Nuevo,

1909

Se coNsTITUYE EL ParTiDo DEMOCRATICO!
M. CaLero., J. SANcHEZ AzCONA. SE FOR
ma gL CenTrRO ANTIRRELECCIONISTA. 'St
FRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION”, F.~

, Mapero. VAzeuez GomMEz, Jv Yascon-
CELOS, F. MaTA Y oTrRoS. POSTULACION-

E P, Diaz v R. CORRAL, QUIENES ACEP
TAN. ENTREVISTA TAFT-DfAZ, TRATADO -
DE PAZ CON LOS YAQUIS. GIRA POLITICA
DE Fu 1. MADERO, GRAN ENTUSIASMO PO-
PULAR, SE FUNDA EL PARTIDO ANTIRRE-~-
LECCIONISTA EN PUEBLA, DIRIGIDO POR-
AouILES SERDAN, EL GRAL. B, REVES RE
NUNCIA A SU CANDIDATURA Y ES ENVIADO
pE EmBagapor, A, MoLina EnrfouEz: —-
L0oS GRANDES PROBLEMAS NACIONALES. FA

LLECE J. S, PINA, SE FORMA EL ATENEO
pe LA Juventun: A, Caso. J. Vasconce
Los. A, Reves, P. Enrfouez Urefia, Jo
Torrt. J. Acevepo, E. GonzALEz Mart{

NEZ,
M, Azuera: Mara YerBa.
1910

Los parTIDOS NacionaLisTA-DEMOCRATI-
co, EL CENTRO ANTIRRELECCIONISTA Y -

1909

Funpacidy DE LA ConFeDERACION Nacto-
NAL DEL TRABAJO EN BARCELONA, DE TEN
DENCIA ANARQUISTA. GUERRA EN MARRUE-
€08,

LeNIN: MATERIALISMO Y EMPIRIO-CRITI-
CISMO.
MANIFTESTO FUTURISTA,

Jv E. Rond: Motivos pE ProTEO.

L. LUcONES: LUNARIO SENTIMENTAL .

1910 (

LA UnNioN SUDAFRICANA SE CONVIERTE EN
"DOMINIO" DEL IMPERIO BRITANICO. ANE
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CASA DE SUS T{OS MATERNOS. CURSA EL-
2ER, ANO DE PRIMARIA,

CLUBES INDEPENDIENTES POSTULAN A F .-
. MADERQ PARA LA PRESIDENCIA Y A --
VAzQuEZ GGMEZ PARA LA VICEPRESIDEN--
CIA, ENTREVISTA Diaz-MADERO: GARAN--
tias A F. I, MADERO Y A SUS PARTIDA-
R105, Campafia POLITICA DE ADERO, ES
APREHENDIDO EN MONTERREY ANTES DE --
LAS ELECCIONES. REELECCION DE P, - -
Diaz v CorraL. LEVANTAMIENTO DE GRU~
POS ANTIRRELECCIONISTAS. F, 1. Mape-
RO HUYE A E. U, v LANZA EL PLan DE -~
SAN LUIS DECLARANDO ILEGALES LAS - -
ELECCIONES Y LLAMANDO A UN LEVANTA-~
MIENTO. ASESINATC DE A, SERDAN. EL -
20 DE NOVIEMBRE ESTALLA LA REVOLU---
CIGN, LEVANTAMIENTO DE CAMPESINOS, =
EN CHIHUAHUA SE REBELAN P. OROZCO Y-
. Vieea: en Sonora, Jo M. MAYTORENA,
B. HitL, J, CaBRAL Y LOS YAQuIs, Pro
TESTA COMO PRESIDENTE EL GrAL. P, -=
ErAz. P. Orozco ToMA ¢D. GUERRERO, -
HIH,

EXPOSICION DE PINTURA ESPAROLA PARA-
LA CONMEMORACION DEL CENTENARIO DE -
LA INDEPENDENCIA: EN REACCION, EL DR.
AtL, OROZCO Y OTROS ESTUDIANTES DE -
LA AcApEMIA DE SAn CARLOS ORGANIZAN-
UNA EXPOSICION DE PINTURA MEXICANA,-

CON GRAN EX1T0. CREAN EL CenTRO AR--
T{STICO Y OBTIENE MUROS EN LA PREPA-
RATORIA. A CAUSA DE LA REVOLUCION SE
POSPONEN SUS PROYECTOS, INAUGURACION

x16N DE COREA A JAPGN, SE FUNDA EN -
Nueva YoRK LA ASOClACION PARA EL Pro
aReso DEL PuesLo Nesro,

W, KADINSKY, PRIMERAS OBRAS ABSTRAC
TAS,

AMPLIACION TSRRITORIAL DE BRASIL.
L. Lucones: OpAS SECULARES.

ApareCE EL COMETA HALLEY Y EN NOVIEM
BRE, ECLIPSE TOTAL DE LUNA.
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1911
Cursa EL Ho. ANO DE PRIMARIA.

DE LA UnIVERSIDAD NACIONAL DE JEXI-
c0, ExposicION DE S. Herrén, J. Vas

CONCELOS: GABINO BARREDA Y LAS 1- =
DEAS CONTEMPORANEAS.

91

F. 1. MADERO ENTRA AL TERRITORIO NA
CIONAL E. ZAPATA SE LEVANTA EN AR-—
mas. F. Vieea v Py Orozco toman Cp,

JuArez. Tratapo pE CiupaDp JUAREZ. -
RENUNCIA P. DfAZ Y ES DESTERRADO. -
PRESIDENTE INTERTNO: L. DE LA BARRA.
PosLactdn nacionaL: 15,160,000 HapL

TANTES. ENTRA F. | MADERO_A LA CAPT

TAL. LEVANTAMIENTO DE E. ZAPATA DES
CONOCIENDD A L. DE LA DARRA: CONFE-
RENCIA MADERO-ZAPATA, PLAN DE TEXCO
co: A, MoLina ENRIQUEZ, PRESIDENTEY

F. I. Mapero (1911-1913). Vicepresl

DENTE: PINO SUAREZ. ZAPATA PIDE LA~
RESTITUCIGN INMEDIATA DE_TIERRAS. -
F. 1. MADERO NO ACCEDE. ZAPATA LAN-
zA EL PLAN DE AvALA. INSURRECCIGN EN

MORELOS. LEVANTAMIENTOS "vAzQUISTAS"

EN CHIHUAHUA. SE cnEa EL PARTIDO SO
CIALISTA. SE FUNDA LA CONFEDERACIGN
DE SINDICATOS OBREROS Y LA DE ARTES
GrAF1cAS. HueLca en La EscueLa Na--
CIONAL DE BELLAS ARTES: LOS ALUMNOS
APOYAN LA CAMPANA ELECTORAL DE F. -

1911

ProcLAMACIGN DE LA RepuBLicA CHINA: -
FUNDACION DEL Kuo-MINTANG. GUERRA - -
ITALO-TURCA, GOLPE FRANCES EN Marrue-
€0S,

(ONFLICTOS FRONTER1ZOS ENTRE COLOMBIA
¥ Pery.

R. DARfO FuNDA LA RevisTa MUNDIAL, EN
Par{s.
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1912
50, Afio DE PRIMARIA,

[. MADERO Y PIDEN MEJORAS EN EL S$15-
TEMA EDUCATIVO DE LA ACADEMIA,
PropoNeN A A, Ratios MARTINEZ DE DI1--
RECTOR,

D, Rivera vueLve a Parfs: D.A. S1- -
querros: Carpesinos. J. C. Orozco: -
CARICATURAS POLITICAS PARA [L Higo -
DEL AHUIZOTE, Ei IMPARCIAL, EL ABC -
CON SENTIDO CRITICO CONTRA F. L. MA-
DERO, A. Reves: CUESTIONES ESTETICAS.
fl, AZUELA: ANDRES PEREZ, MADERISTA.

1912

PLAN OROZQUTSTA: REITERACIGN DEL - -
Puan Liperat DE 1906, DESCONOCIMIEN-
70 pE F, 1. Mapero. P. (rozco avanza
HACIA MEX1CO: ES DETENIDO POR V. - -
HuerTA, QUIEN ToMA C1upAD JUAREZ TER
MINANDO CON EL “GOBIERND OROZQUISTAY
SE SUBLEVA EL GeneraL F. Dfaz en VE-
RACRUZ. ES APREHENDIDO. SE FUNDA LA~
Casa PEL Osrero MunpiaL: [, FABELA.-
S. Renpon, J. Urugta, Ao Dfaz Soto v
Gama Y J, Santos CHocano,

TERMINA LA HUELGA DE LA UNIGN DE A--
LUMNOS PINTORES Y ESCULTORES DE LA -
EscueLa NactonaL pe Beieas ArTes. Re
NUNCLA DE J, Rivas Mercapo, DIRECTOR:
A, Ramos Martinez, Jo C. Orozco: Ca-
SAS DE LAGRIMAS, SERIE DE ACUARELAS-
SOBRE LOS PROSTIBULOS. J. G. Posapa:

1912

PROTECTORADO FRANCES SOBRE MARRUECOS,
A GUERRA DE LOS BALCANES,

INSURRECCTON NEGRA EN CUBA, DESEMBAR
€O DE MARINES: MENOCAL, PRESIDENTE.-
LA MARINA NORTEAMERICANA OCUPA Nica-
RAGUA.
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MEXICO
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1913

bo. A0 DE PRIMARIA DURANTE EL CUAL-
ToMA “CLASES DE ESTILO" O DE REDAC--
CION: ESCRIBE EL HUNDIMIENTOQ DEL [I-

TANIC, RELATO EN EL QUE SE PREGUNTA-
GUE HAR[AN LOS RICOS EN EL MOMENTO -
DEL DESASTRE: SOBRE LA GUERRA [TALO-
TURCA, A FAYOR DE LOS SIRIO-LIBAIE—
SES v SOBRE LA Decena TrRAGICA, cov -
LLOS CUALES OBTIENE PRIMCROS LUFARES~
EN LA ESCUELA,

{EE LIBROS 2UE TIENE A LA MANO, EN -
SU MAYORIA IMPRESOS EN EURcPA: LLOS =

MERCADERES DE PLATA DE SALGHARI, POR

EJEMPLO.

EL Presipente Maero. Mueren J, M.

VELASCO Y J. SIERRA. L. RABASA: LA -
CONSTITUCION ¥ LA DICTADURA. SE FUN-
DA LA UNIVERSIDAD POPULAR. M. PoncE-
HACE UN LLAMADQ A UNA NUEVA MUSICA -
NACTONAL, CoMPONE LANCIONES MEXICA--

NAS, REvisTA NOSOTROS: COLABORACIO--
NES DE LOS MODERNISTAS,

1913

Decena TrAgIca. FL GraL, REYES v F.-
Dfaz conspiraN. L IBERADGS POR MONDRA
GGN, REYES INTENTA ENTRAR A PALACIO-
Y E§ ASESINADO. V. HUERTA, POR PRE--
SIGN DEL EMBAJADOR NORTEAMERICANO —-
pesconoce A F. I, Mapero v FirMA EL-
PACTO DE LA FMBAJADA. APREHENSIGN DE
flapero, Presioente: Po LascUrRaIn, V.
HUERTA AsumE La PRESIDENCIA (1913~ -
1914), Asesimato pE F. I, Mapero, Ju
Pino Sufrez, V. Carranza, Fo ViLta v
A, Orrecdn pEsconocen A V. Huerta v-
PROMULGAN £L PLAN DE GUADALUPE, V. -
CARRANZA ES NOMBRADD PRIMER JEFE DEL
Egrcito ConSTITUCTONALISTA, E. ZaPA
TA SE LEVANTA. GRAVES PERDIDAS DE --
LAS TROPAS DE V. HUERTA QUIEN SE - -
VUELVE MAS DICTATORIAL, ENCARCELA A-
DIPUTADOS ¥ DISUELVE LA LEGISLATURA,
0SS CONSTITUCIONAL ISTAS DOMINAN TODO
EL NORTE DEL PAfS.

1913

WILSON, PRESIDENTE DE LOS EsTapos --
Unipos,

SEGUNDA GUERRA DE LOS BALCANES.
TROPAS NORTEAMERICANAS EN CuBA.

S Freup: Toten v_TaBU.
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1914

St TRASLADA A MERIDA, YUCATAN DONDE-
INICIA SUS ESTUDIOS DE BACHILLERATG-
EN EL COLEGIO CATOLICO DE San [LDE--
FONSQ DONDE APRENDE RA[CES GRIEGAS Y
LATINAS, FRANCES E INGLES ENTRE OTRAS
MATERIAS,

La ConreperACION NactonaL DE ARTES-
GRAFICAS PASA A FORMAR PARTE DE LA-
Casa peL Oprero Munpial, Epiran EL- .
PERIODICO EL SINDICALISTA. SE FUNDA
LA PRIMERA ESCUELA DE PINTURA AL Al
RE L1BRE EN SANTA ANITA. BAJO LA DI
RECCIGN DE A, Ramos Martinez. Apovo
DE L.0S ESTUDIANTES A LOS OBREROS. -
CONTRA EL REGIMEN USURPADOR DE V, -
Huerta, J. G, Posapa: Caravera HUEr
T1STA, S+ HerrANs LA OFRENDA. J. C.
UROZCO PINTA PARA EL EX-TWSEC DE --
San Juan pe ULua, Revista o Esty-—-
DIANTE! J, JIMENEZ RUEDA. ]

1914

[NTERVENCIGN NORTEAMERICANA EN VERA
CRUZ, TRIUNFO DEL MOVIMIENTO CONSTL
TUCTONALISTA. A, OBREGON ENTRA A LA
CIUDAD DE MExico. V. HUERTA HUYE Y-
LO SUSTITUYE EN LA PRESIDENCIA T, -
CarvaJal, CARRANZA NOMBRADG PRESI--
DENTE INTERINO. E. ZaPaTA ¥ F. VILLA
INTEGRAN LA FACCIGN RADICAL QUE SE-
OPONE A LA LIBERAL CARRANCISTA. LaA-
CONVENCIGN DE AGUASCAL IENTES NOMBRA
PRESIDENTE INTERINO A £, GUTIFRREZ-
(1914-1915).

E. Zapata v F. VILLA ENTRAN A LA -
CIUDAD DE MEXICH. UNIGN DEL EJERCI-

1914

Comienzo pE LA PrIMERA GUERRA Mun- -
DIAL,

LENIN: EL DERECHO A LA AUTODETERMINA
CION DE LAS NACIONES,

ApERTURA DEL CaNAL DE Panamé,
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1915

LAS AUTORIDADES DE MERIDA CLAUSURAN-
EL COLEGIO DE SAN ILDEFONSO: NO TER-
MINA JUAN DE LA CABADA EL SEGUNDD --
Afl0 DE BACHILLERATO, NO SE INTEGRA A
OTRA ESCUELA. LEE ASIDUAMENTE EN LA-
BIBLIOTECA DE su 7{0 GonzaLo Cusvas-
(ZoLk, Perepa, E. QUIJOTE Y OTRGS) .-
A FinaLes DE 1915V PARTE DE 1916 €S
TuD1A CONTABILIDAD, LA CUAL PRACTICA
EN LA CASA IMPORTADORA Y EXPORTADORA
L Amacen, Cp. pE CAMPECHE: Y, EN -
LA FINCA ViLea MerceD en UumaL, - -

TO DEL SUR Y DE LA Divisidn peL Nor-
76, CARRANZA DESCONOCE LA COMVENCION
Y ESTABLECE EN VERACRUZ SU GOBIERNO-
CONSTITUCIONAL ISTA, SE FUNDA LA Con-
FEDERACION GENERAL OBRERA DE LA RE~—-
GION MEXICANA QUE SE UNE AL CONSTITY
CIONALISMO.

EL Dr, ATL FUNDA LOS PERIGDICOS Ac—-
CI6N MUNDIAL ¥ LA VANGUARDIA, ORGAND
DEL EJERCITO CONSTTTUCIONAL ISTA: CO-
LABORAN R. &va DE tA Cava, Jo C, -
Orozco, O, A, Steueiros, E. ALvargz-
TosTapo, . Betera, [, BECERrA Acos-
TA. ETC. S, HermrAN: LA TEHUANA, F, -
(GAMBOA: A BUENA CUENTA, A. CASO: Fi-
LOSOF{A DE LA INjuicion., M. M. PoNCE:
CSTRELLITA, REVISTA FOSITIVA,

1915

PReSIDENTE: R, GonzALEZ GARZA, SUCE-
p1Do PoR Lacos CHAzaro, V. Carranza-
DESDE VERACRUZ EXPIDE LA PRIMERA LEY
AGRARIA, LUEGO LA LEY OBRERA. PACTO-
ENTRE CONSTITUCIONALISMO Y LA, Casa-
DL OBRERO MUNDIAL, CREAN LOS "BATA-
LLONES ROJDS", A, OBREGON TOMA LA -~
c1upaD bE MExico. Bt Dre ATl FUnDa -
LA CONFEDERACION REVOLUCIONARIA: A, -
Oprecan, B. Hiul, L, CABRERA, Ji - -
Urueta, Batala pe Cerava. A, Opre--
GON DERROTA A . ViLLa v A . ANGE--

1915

REESTABLECIMIENTO DEL IMPERIO EN CHI
NA. REAPARICION DEL KLU-KLUx-KLAN EN
EsTaDos Unipos. EN Suiza suree eL Mo
vimiento DapA (T, Tzara. H. BaLL, Jv
Arp, M. Janco, R. HueLsenseck ),

Estapos UNIDOS OCUPA MILITARMENTE --
Hatrf,
[3
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1915

LAs. AUTORIDADES DE MERIDA CLAUSURAN-
£L COLEGIO DE SAN [LDEFONSG: NO TER-
MINA Juan DE LA CABADA EL SEGUNDO --
ARO DE BACHILLERATO, NO SE INTEGRA A
OTRA ESCUELA. LEE ASIDUAMENTE EN LA-
BIBLIOTECA DE SU T{0 GonzaLo Cuevas-
(ZoL&, Perepa, EL QUIJOTE Y OTROS) .-
A FinaLES pE 19157 Y PARTE DE 1916 €5
Tub1A CONTABILIDAD, LA CUAL PRACTICA
EN LA CASA IMPORTADQRA Y EXPORTADORA
"L Amacen, Co. DE CAMPECHE: Y, EN -
LA Finca Vitea Mercep en Ulumar, - -

T0 DEL SUR v DE LA Division DEL Nor-
TE, CARRANZA DESCONOCE LA CONVENCTGN
Y ESTABLECE EN VERACRUZ SuU GOBIERND-
ConsTiTUCIONALISTA. SE FuUNDA LA Con-
FEDERACION GENERAL OBRERA DE LA Re--
GIGN MEXICANA GQUE SE UNE AL CONSTITY
CIONALISMD,

EL Dr, ATL FUNDA LOS PERIGDICOS AC--
C16N [unDiAL Y LA VANGUARDIA., GRGAND
DEL EJERCITO CONSTITUCIONALISTA; CO-
1ABORAN R, Ava DE La CanaL. Jo G, -
Qrozco, D, A, Siqueiros, E. ALvarez-
Tostapo, 1. Beteta, M. Becerra Acos-
TA, ETC. S. HerrAn: LA TEHUANA. F. -
(AMBOA: A BUENA CUENTA. W, CASO: Fi-
LOSOF fA DE LA _1NiUiCioN, M, M. PoRcE
ESTRELLITA, KEVISTA FOSITIVA,

1915

Presipente: R, GonzALEzZ GARzA, SUCE-
pino por Lacos CHAZARD, V. CarrANZA-
DESDE VERACRUZ EXPIDE LA PRIMERA LEY
AGRARIA, LUEGO LA LEY OBRERA. PACTO-
ENTRE CONSTITUCIONALISMO Y LA CasA-
pEL. OBRERD NUNDIAI, CREAN LOS “Bara-
LLONES ROJOS”, A. OBREGON TOMA LA --
c1upaAd DE México. b DRy ATL Funpa -
tA COMFEDERACION REvOLUCIONARIA: A.-
DerecoN, B, Hiws. L. CaBrera, Jo - -
UrueTa. Batacta pe CeLava, A, OBre--
GON DERROTA A £ VitLa ¥ A F. ANGE--

1915

REESTARLECIMIENTO DEL IMPERIO EN CHI
NA, ReapaRICION DEL KLu-KLux-KLan EN
Estavos Unipos. En Sutza surge EL Mo
viMIENTO DapA (T, Tzara, H. BaLr, Jv
Arp, M, JaNCO, R, HUELSENBECK).

ESTADOS UNIDOS OCUPA MILITARMENTE --
Haitf,
I3
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CHAMPOTON, AMBOS NEGOCIOS PROPIEDAD
DE SU FAMILIA, DONDE A LA PAR QUE -
AYUDA A REVISAR LAS CUENTAS., SE PO-
NE EN CONTAZTO CON LA REALIDAD ECO-
NGMICA DE CAMPECHE Y CON LOS PORME=-
NORES DE LA VIDA DEL PUERTO, REALI-
ZA PEQUEROS VIAJES EN LA REGION, Su
PADRE MUEre (1915).

1916

HASTfo Y DESEO DE IR A CONOCER MUN-
DO. LABOR DE CONVENCIMIENTO CON SU-
T{A LOLA PARA VIAJAR O A EUROPA, O-
A Estapos UNIDOS. 0 A ARGENTINA, O-
FINALMENTE A CuBa.

LES EN LEON, E.U. RECONOCE AL GO~ -
sIeRND DE V., Carranza (1915-1920). -
D, Rivera: PAISAJE 7APATISTA Y RETRA
70 DE MARTIN LUIS GUZMAN, M, AZUELA:
[0S DE ABAJO, GONZALEZ MARTINEZ: LA~
MUERTE DEL clstr. Antonio Caso: PRo-
BLEMAS FILOSG 1C0S. G. DE LA PARRAT=
REVISTA EL NACIONAL.

1916

SE ESTABLECE EN LA CAPITAL BE LA Re-
PUBLICA EN QUERETARO, F. VILLA AISLA
DO EN EL NORTE, SE DEDICA A ASOLAR -
LOS PUEBLOS FRONTER1ZOS NORTEAMERICA
Nos. Artaca CoLumus, Nuevo MExico. -
L PRESIDENTE WILSON ENVIA AL GRAL,-
PERSHING A TERRITORIO MEXICANO HASTA
ENERO DE 1917, SE REORGAN]ZA LA FEDE
RACIGN DE Sinpicatos DeL DF, S - =
cLAUSURA LA Casa DEL OBRERO MUNDIAL .
HUELGA GENERAL DE OBREROS.

Centro BoHEMIO DE GUADALAJARA: TA- -
LLER COLECTIVO, DISCUSIONES SOBRE LA
FUNCIGN DEL ARTE EN LA REVOLUCION.
S. HErRRAN: NUESTROS DIOSES, ANTECE--
DENTE DEL MURAL1SMO (19I6-1918), Ex-
posicion J. C. Orozco en San CARLOS.
PINTA LOS MUROS DEL RESTAURANTE LOS-
MonoTes., R. LoPEZ VELARDE: LA SANGRE
DEVOTA. M, GAMI0: FORJANDO PATRIA.--

1916

BataLta DE VERDUN Y DEL SomME. Ruma-
NfA ENTRA EN GUERRA. CoNGRESO Socia-
LI1STA FRANCES. SEGUNDA CONFERENCIA -
SOCIALISTA INTERNACIONAL . CHINA NUE-
VAMENTE REPUBLICA,

S, FReUD: INTRODUCCIGN AL PSICOANALI
SIS,

PRIMERAS ELECCIONES PRESIDENCIALES -
LIBRES EN ARGENTINA: [RIGOYEN PRESI-
DENTE.

Muere Rusen Darfo,
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1817-prInNCIPIOS DE 1922

Viaua A CUBA, RECORRE VARIAS PROVIN
CIAS, TRABAJANDO COMO CONTADOR EN -
DISTINTOS JEGOCIOS Y ESTUDIANDO POR
SU CUENTA ! ITERATURA,

1918

DESPUES DE VIVIR EN LA CIUDAD DE LA
Hasana, CUBA DONDE TUVO SU PRIMER -

MEXICO
Revistas Gapios, La Mave, v Vipa Mo
DERNA,
1917

V. CARRANZA SE CONSOLIDA EN EL PODER
ENARBOLANDO LA BANDERA NACIONALISTA.

SE proMULGA LA CoNSTITUCION QUE RECD

GE INQUIETUDES DE LOS GRUPOS RADICA™
LES Y LIBERALES. ELECCIONES DE DIPU-
TADOS, SENADORES Y PRESIDENTES. V. -
CARRANZA ES ELECTO PRESIDENTE CONSTI
TUCIONAL, Av+rza CONTRA £, ZAPATA, =
LEY DE INDEMN:ZACION POR DAROS CAUSA
DOS POR LA REVOLUCION,

LLEGa A LA EscueLa Naciomar DE Be- -
LLAS ARTES EL PRIMER CONTINGENTE DE-
ESTUDIANTES QUE HABIAN PARTICIPADO -
EN LA REVOLUCIGN. J, C, Orozco sate-
a B, ; Fo Gotriar EL AHORCADO, INS-
PIRADO EN LA REVOLUCION, J, VASCONCE
LOS: EL MonIsMo EsTETIco. A. REYES:—
EL SUICIDA ¥ VISION DE ANAHUAC. J. -
TORRI: tNSAYOS Y POEMAS, M, AZUELA!
L0oS CACTQUES, S. PRUNEDA FUNDA EL PE
RIODICO EXCELSIOR. RevisTA PeGaso.

1918

No SE HA REESTABLECIDO EL ORDEN EN -
CHrruaHuA, Cuiapas, Tapasco. OAXACA,

1917

EsTaD0S UNIDOS DECLARA LA GUERRA A -
A emantA, RevoLuciOn pe OCTUBRE EN -
Rusia, Los BOLCHEVIQUES EN EL PODER.

Lenin: Ev EsTApo ¥ LA RevoLucion., --
RODCHENKO ES ELEGIDO JEFE DE LOS "NO
OBJETIVISTAS” RUSOS.

REvoLUCION DE GdMEz EN CUBA Y DESEM-
BARCO DE MARINES.

Muerte DE J. E, Ropd.

1918 v
;

ALEMANIA DERROTA. FIN DE LA PRIMERA-
GuErrA MUNDIAL. SALDO: DIEZ MILLONES
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EMPLEO EN LA FABRICA DE CALZADO LA--
GRAN SENORA, SE TRASLADA A CAMAGUEY-
DONDE VIVE Y TRABAJA DURANTE UN ARO-
(1917-1918), VIAJA A OTRAS PROVIN- -
CIAS Y REGRESA DEF INITIVAMENTE A LA-
CAPITAL DE CUBA DONDE SE EMPLEA EN -
LA Wickes v Cia, (1918-1922),

TaMauL1PAS Y MORELOS. SUBLEVACIGN DE
F. VILLA EN EL MORTE. E. ZapATA CALL
Fica a V. CARRANZA DE “RECONSTRUCTOR

. DE LATIFUNDIOS”, FUERZAS DEL GOBIER-

NO OCUPAN CUERNAVACA. PROTESTAS NOR-
TEAMERTCANA E INGLESA CONTRA MEXIcCO-
POR LAS CONCESIOMES DE PETROLEO,

Muere S. HerrAn, T. Esoutvel OBREGON:
INFLUENCIA DE EsPARA Y EsTapos Uni--
DOS_EN JEXICO. J. JIMENEZ RUEDA: LO-=

"MO_EN LA VIDA. A, Mepfz BoLio: La ==

FLECHA DEL SoL, C. CHAVEZ: SONATA —
FANTASTA,

1919

AsesinaTO DE E. Zapava, F. ANGELES -
APREHENDIDO ¥ FUSILADO EN CHIHUAHUA,
MEX1CO SUSPENDE RELACIONES CON INGLA
TERRA, SE CREA EL PARTIDO COMUNISTA,

Muere A, Mervo. Digco Rivera v D, A,
SIOUEIROS”SE CONOCEM EN PAR{S Y DIS-
CUTEN LA "MECESIDAD DE TRANSFORMAR -
EL ARTE MEXICANO, CREANDO UN MOVI- -
MIENTO NACIONAL Y POPULAR”, .
A. Caso: LA EXISTENCIA COMO ECONOMIA.
COMO DESINTERES Y COMO CARIDAD,

A, DEL YALLE Arizre: EJEMPLO.

DE MUERTOS, CONFERENCIA DE VERSALLES.
RUPTURA ENTRE ALIADOS Y SOVIETS. EL--
GOBIERNO DE LENIN SE ESTABLECE EN Mo
CU!

0. SPENGLER: LA DECADENCIA DE (CCIDEN

TE,

R. LuxemBURGO: LA RevoLucidn Rusa.

1919

FUNDACION DE LA RePUBLICA DE WEIMAR -
N ALEMANIA. ASESINATO DE R, LUXEMBUR

60 Y K. LEIBNECHT,

FuNDACIGN DE LA Bauxaus,

HUELGA PORTUARIA EN ARGENTINA: LEY --
MARCIAL Y REPRESION,

H, Quiroca: CUENTOS DE LA SELVA.
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1920

SE LevanTA A, OPREGON EN SONORA CON
TRa V. Carranza, Pran e Asua PriE=
TA DIRIGIDO POR A, DE LA HUERTA, ~--
DESCONOCIENDO A CARRANZA Y APOYANDO
A OpreaoN, P, E. CALLES JEFE DE LAS
FUERZAS DEL LSTADO DE SONORA. INVA-
pE SinaLoA. A, UBREGON AVANZA HACIA
LA ciupap DE Mexico, V. CarRANZA HU
YE Y ES ASESINADO. A. DE LA HuerTA:
PTE, PROVISIONAL. PACIFICA AL PA{S-
v CONSIGUE oUE F. VILLA DEPONGA LAS

= gcro: A Oprecon - -
(1920 192@) PoL{TICA DE UNIDAD NA-
CIONAL Y CONTINENTAL, EXCLUYENDO A-
E. U, DesapArect La Universipap Po
PULAR, SE CREA EL DPTO, DE EXTEN- —
SI6N UNIVERSITARIA, SE ABRE LA Es--
CUELA DE PInTurA AL AIRE LIRRE DE -
CHIMALISTAC,

Ji C. Orozco EXPONE COM EL GRUPO AC
CION ¥ ArTE, LEoPoLDO MENDEZ EXPONE
POR PRIMERA VEZ SUS DIBUJOS EN LA -
REVISTA 216 Za6, C, MERIDA EXPONE -
EN MEx1co, REVISTA MExico MODERNO.
A, ReveS: [L PLANO OBLICUD, TABLADA:
L1 Po Y OTROS POEiAAS, RABASA: LA E-
VOLUCION HISTORICA DE MEXICO.

1920~

DERROTA DE LOS EJERCITOS BLANCOS EN -
Rusia, Secunpo Comcreso pE ta [IT In-
TERNACIONAL EN LENINGRADO Y [loscl, --
FUNDACION DE LA L1GA DE LAS Nacrones-
N GINEBRA, SURGIMIENTO DEL PARTIDO -
NacIoNAL SociaLIsTA EN ALEMANIA., Los-
“easc1os” BN ITALIA. GANDHI COMIENZA-
%A LUCHA POR LA INDEPENDENCIA DE LA -
NDIA.
FL PINTOR VENEZOLANG REVERON PINTA -~
PROCESION DE LA VIRGEN DEL VALLE.
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1921-1922

Viada DE Cusa A PROGRESO, VERACRUZ-
Y LLEGA A [AMPICO. ENCUENTRA TRABA-
JO EN LOS CAMPOS PETROLEROS. RECO--
RRE L0OS ESTADOS DE VERACRUZ Y PUE--
BLA,

1921

FIESTA PARA CELEBRAR EL CENTENARIO-
DE LA CONSUMACIGN DE LA [NDEPENDEN-
ClA, SE CREA LA SECRETAR{A DE EDucA
CION PUsLica suspenpipa Por V. Ca-=
RRANZA, J, VASCONCELOS AL FRENTE DE
ELLA! SENTIDO NACIONALISTA EN LA PQ
LITICA EDUCATIVA, PROGRAMA PARA LLE
VAR LA EDUCACION A LAS MASAS. FUNDA
gL DEPTO. DE BELLAS ARTES, SE CONS-
TRUYEN DURANTE SU GESTION MAS DE -~
MIL ESCUELAS Y DOS MIL BIBLIOTECAS-
PUBLICAS.

Se Funpa LA EscueLa AL AIRE L1BRE -
DE CovoacAN, SE INICIA EL MovIMIEN-
10 ESTRIDENTISTA: M. APLES ARCE. F.
RevueLtas, G. Cuero, A. Ve, R AL
VA DE LA CanaL, G, L1sT ARzUBIDE, =
L, Ménpez, Revista IRRADIADOR. SE ~
INICIA EL MOVIMIENTO MURALISTA MEXI
cano €N EL Ex-CoLeslo MAXIMO DE SaN
Pepro: DR, ATL. R, MonTeEnEGRO. X. -
(UERRERO, 6. FERNANDEZ LEDESMA, J.-
CasteLLANDs, J, Enciso, B, VILLASE-
fMor. EN EL AnrITEATRO Boifvar D, Rp
VERA COMIENZA A EJECUTAR SU PRIMER-
MURAL (LA CREACION) CON LA COLABORA
CIGN DE OTROS ARTISTAS. A, REVES: =
SIMPATIAS Y DIFERENCIAS, REVISTA EL
MAESTRO PUBLICA "LA SUAVE PATRIA"™=

DE K. LGPEZ VELARDE, QUIEN MUERE -

1921

FUNDACIGN DE LOS PARTIDOS COMUNISTAS
ITALIANO Y CHINO. EN ITaL1A, EL PAR-
1100 NacionaL FascisTa. En E.U.. EL-
JUICIO CONTRA SAcco v VaNZETTI,

IV ConrERENCIA PANAMERICANA EN LA HA
BANA,
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1921-1922

Viada DE CuBa A PROGRESO. VERACRUZ-
Y LLEGA A TAMPICO. ENCUENTRA TRABA-
JO EN LOS CAMPOS PETROLEROS. RECO--
RRE LOS ESTADOS DE VERACRUZ Y Pue--
BLA,

1921

FIESTA PARA CELEBRAR EL CENTENARIO-
DE LA CONSUMACION DE LA INDEPENDEN-
CIA, SE cREA LA SEcreTAR{A DE Epuca
CIGN PUsL1ca suspenpiDA POR V. CA-—
RRANZA. J. VASCONCELOS AL FRENTE DE
ELLA! SENTIDO NACIONALISTA EN LA PQ
LITICA EDUCATIVA, PROGRAMA PARA LLE
VAR LA EDUCACION A LAS MASAS, FUNDA
eL DEpTo. DE BELLAS ARTES, SE CONS-
TRUYEN DURANTE SU GESTION MAS DE --
MIL ESCUELAS Y DOS MIL BIBLIOTECAS-
PUBLICAS.

SE FUNDA LA ESCUELA AL AIRE LIBRE -
pE CovoacAn. SE InIcIA EL MovIMIEN-
10 ESTRIDENTISTA: M. APLES ARCE, F.
RevueLTas, G. Cueto, A, VeLa, R. AL
VA DE LA CANAL, G, LIST ARZUBIDE, -
L. Ménpez, RevisTa IRRADIADOR, SE -
INICIA EL MQVIMIENTO MURAL ISTA MEXI
cano EN EL Ex-CoLesio MAximo DE SAN
Pepro: Dr. ATL. R. MonTENEGRO, X. -
GUERRERO. G, FERNANDEZ LEDESMA, J.-
CaSTELLANOS, J. Enciso, E. ViLLASE-
fior, EN EL AnFITEATRO BoLfvar D. RL
VERA COMIENZA A EJECUTAR SU PRIMER-
MURAL (LA CREACION) CON LA COLABORA
CIGN DE OTROS ARTISTAS. A, REYES: -
SIMPATIAS Y DIFERENCIAS. REVISTA EL
ﬂKEsrRo PUELICA "LA SUAVE PATRIA™

E R, LOPEZ VELARDE, QUIEN MUERE -

1921

FUNDACION DE LOS PARTIDOS COMUNISTAS
ITALIANO Y CHINO. EN ITALIA, EL Par-
T1D0 NacionaL Fascista, En E.U,, EL~
JUICIO CONTRA SACCO Y VANZETTI.

IV ConFERENCIA PANAMERICANA EN LA HA
BANA,
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1922

A MEDIADOS DE ARQ VIAJA A VERACRUZ-
Y TRABAJA EN LA CD, DE JaLApA. A --
PRINCIPIOS DE 1923 viaJda A PUEBLA,-
TODO ELLO POR RAZONES DE TRABAJO.

ESE ANO. RevisTA AzULEJOS.

1922

Se creA EL GRUPO SOLIDARIO DEL MOVI-
MIENTO OBRERC PARA ACERCAR A LOS IN-
TELECTUALES DE LA SECRETAR{A DE Epu-
CACIGN A L0s LIDERES DE LA CROM, Fu-
SILAMIENTO DE L, BLanco. Convenio --
LaMONT-DE LA HUERTA RECONOCIENDO LA-
DEUDA A LOS BANGUEROS NORTEAMERICA--
NOSs, MURALES EN LA EsC. NaL. PREPARA
TorIA. A, DE LA CanaL, J. C. Orozco:
CRISTO DESTRUYE SU crUz. J, CHARLOT,
F. REVUELTAS, T, LEAL. D, A, SIQUEI-
ROS: EL ENTIERRO DEL OBRERO. DR, ATL
PUBLICA LAS ARTES POPULARES DE JlEXI-
€0, VASCONCELOS: PESIMISMO ALEGRE. -
. Caso: EnsaYos CRITICOS Y POLEMI-~
cos Y DiSCURSOS A LA NACION EXICANA,
[, GONZALEZ UBREGON: LAS CALLES DE -
FExico Y CUAUHTEMOC, REVISTAS VIDA -

" MEXICANA Y Accion DE Arte: DR.ATL.-

Y EL LIBRO Y EL PUEBLO: REVISTA BI--
BLTOGRAFICA DE LA SECRETARfA DE EDU-
CACION, )

EL GRABADOR LEOPOLDO MENDEZ PUBLICA-
POR PRIMERA VEZ SUS DIBUJOS EN LA RE
VISTA Z16-2A6 QUE DIRIGIA P. MALABE-

HAR . )
Dieco Rivera: LA CREACION,

1922

MarcHA SOBRE Roma: MUSSOLINI ES LLA-
MADO A OCUPAR EL PODER. CONSTITUCIGN
DE LA UNION De RepdsLicas SociaLis--
TAS SOVIETICAS. EGIPTO OBTIENE SU IN
DEPENDENCIA, LAWRENCE DE ARABIA LU--
CHA POR LA INDEPENDENCIA DE LOS PUE-
BLOS ARABES.

M, WeBer: Economfa ¥ Sociepap. B. Ma
L INOWSK: PRGONAUTAS DEL PACIFICO. -
PRIMERA CONSTRUCCION DE LE UORBUSIER.

EVACUACIGN DE TROPAS NORTEAMERICANAS
DE Santo DoMInNGO. FUNDACIGN DEL PArR-
1100 CoMunisTA BrAsILERNO.

Semana DE ARTE MODERNO EN Sao PautLo.
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1923

A FINALES DE ANO VIAJA DE PUEBLA A-
MEX1CO, A LA CUAL LLEGA POR PRIMERA
VEZ. UNOS DIAS DESPUES DEL LEVANTA-
MIENTO DE DE LA HUERTA, SITUACIGN -
QUE LE IMPIDE REGRESAR A PUEBLA. SE
QUEDA A RADICAR EN LA CAPITAL DE LA
RepUBLICA HASTA 1927, DURANTE ESE ~
LAPSO DESEMPERA DISTINTAS ACTIVIDA-
DES; TRABAJA COMO INTERVENTOR DE ES
PECTACULOS (BOX. TOROS, CINE) GANAN
po $60,00 AL MES. SE INTERNA EN LAS
BIBLIOTECAS A ESTUDIAR: ", EMPEZA-
BA A INTERESARME EN COSAS., LET POR-
PRIMERA VEZ A SOR JUANA, ESCRIBIA ~
POEMAS Y OTRAS COSAS, VISITABA A --
MIS AMIGOS UNIVERSITARIOS”,
FRECUENTABA SOBRE TODO LA BIBLIOTE-
cA CENTRAL UBICADA EN LA CALLE [, -
LA CATGLICA, MUY CERCANA A SU CASA.
VisiTaBA TaMBIEN LA Fac, DE MEDICI-
NA DONDE ESTUDIABA SU HERMANO Y DON
DE PRACTICABA EL FRONTON, ErA Asf-=
DUO VISITANTE DE LA FAC. DE LEVYES.

1924
ENTRA A TRABAJAR A LA FABRICA DE --

1923

Accioh DEL £STADO CONTRA LA [GLESIA-
POR ACTOS DE CULTO EXTERNO. ASESINA-
70 DE F. VitLA, LEVANTAMIENTO DE A.-
DE LA HUERTA Y DE LOS NACIONAL ISTAS-
coNTRA OBREGON, ReLACIONES DipLOMATI

cas entre MExico v E.U. Comtté Egecu

T1vo DEL ParTIDo CoMunisTA MEXICANO:
D. Rivera, D. A, Siouetros v X, Gue-
RRERO,

SE CREA EL SINDICATO DE ARTISTAS, --
PINTORES Y ESCULTORES. FANIFIESTO DE
FINIENDO LA IDEQLOGIA REVOLUFIONARIA
DE LOS PRIMEROS MURALISTAS: D A,
queiros. D, Rivera, X. GUERRERO, Ji~
C. Orozco. F. RevueLTas. [anNtFiESTO-
EstripenTista: M, MapLEs ARcE. F. RE

vUELTAS, G, CueTo. A. VELA, R, ALva-

DE LA CanaL, G, List Arzusipe. L, --
MEnDEZ v oTROS, M. MAPLES ARCE: ANDA
MIOS INTERIORES. D, RIVERA INECIA —-
LOS MURALES DE LA SECRETAR{A DE Epu-
cAci6N, Osras pe J. CHarLOT v A, DE-
LA Cueva, M. AzueLa: La MaLHorA, Mo
TERDE: LA QUE VOLVIG A LA VIDA, RE-~
VISTA LA FALANGE., MEXICO TODERNO Y -
EL MAESTRO.

1924
FUERZAS FEDERALES SE SUBLEVAN EN ME-

1973

GoLpe pE Estapo pE PRIMO DE RIVERA -
EN EspafiA, PROCLAMACION DE LA REPU--
BLICA TURCA.

G, LukAcs: HISTORIA Y CONCIENCIA DE-

CLASE.

OrTEGA Y GASSET FUNDA LA REVISTA DE-

OcCIDENTE .,

PROTESTA DE LOS TRECE EN CUBA.

P. Nerupa; CrepuscuLario, J. L. Bor-
GES: FERVOR DE BUENOS RIRES.

1924
MuerTE DE LENIN, Sun YAT SEN Y EL --
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cALzADO LA Hispana como CONTADOR, ==

" HaSTA 1927,

RIDA, APOYANDO A D LA HuerTa. Asesi
NATO DE F. CARRILLO PUERTO, GOBERNA—
DOR DE YUCATAN Y DEFENSOR DE LOS CAM
PESINOS. EN ABRIL TERMINA LA REBE- -
LEGN HUERTISTA., A. OBREGON TRANSMITE
PACIFICAMENTE LA PRESIDENCIA. PRESI-
penTE: P, £, CaLies (1928-28), Poui-
TICA DICTATORIAL. PROLIFERAN LOS PRE
s0s POL{TiCOs. LA ConrFEDERACION REVD
LUCIONARIA DE OBREROS MEXICANOS ~ =
(CROM) pIrIGIDA POR [MORONES PRIETO -
APOYA LA POLITICA CALLISTA.

REACCIGN CONTRA EL MURALISMO REVOLU-
CIONAR[0, SE NIEGAN MUROS A LOS PIN-
TORES SI NO ABANDONAN SUS CONSIGNAS-
COMUNISTAS, SE SUSPENDEN LOS TRABA--
Jos DE LA EscueLa NacionAL PREPARATO

RIA,

D.A. Staueiros. D. RIVERA Y GUERREROD,
comITE DE EL MAcHETE. GRGANO OFICIAL
DEL SINDICATO. EXPOSICIGN DE LOS ES-
TRIDENTISTAS, SE ABRE LA ESCUELA DE-
PINTURA AL AIRe LIBRE DE CHURUBUSCO.
Se esTaBLece EL PEN Cius. A. Reves:-
FIGENIA CRUEL, A. Caso: MExico ¥ LA
BEOLOGIA NACIONAL. GENESTS. REVISTA
E FRTE, L, MENDEZ: LINOLEO MADERO Y
PINO SUAREZ CANDIDATOS DEL PUEBLO. -
F. TIONTERDE: REVISTA ANTENA.

] Tt [

KUOMITANG EN EL PODER EN CHINA. ASESI
NATO DEL DIPUTADO SOCIALISTA MATEOTTT
POR LOS FASCISTAS EN ROMA.

StaLIN: LOS PRINCIPIOS DEL LENINISMO.

A, BreTdn: PriMerR MANIFIESTO DEL Sy--
RREALISMO.

EISENSTEIN: EL ACORAZADO POTEMKIN.

MacHapo, PRESIDENTE DE CuBA. EN BUE--
NOS AIRES SE FUNDA LA ASOCIACIGN DE -
AmiGos DEL ARTE Y LA REVISTA MarTIN -

F1ERRO.

P. Nerupa: VEINTE POEMAS DE AMOR Y -~
UNA CANCIGN DESESPERADA.
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1925 1925
Los CABALLEROS GUADALUPANOS PRETEN-- CreacION DEL EsTapo Fascista DE ITa-
DEN FUNDAR LA [GLESIA CISMATICA MEXI L1A. FUNDACION DE LA Lica RevoLucro-
CANA, SE INAUGURA EL Banco DE México. NARIA DE LA JUVENTUD EN VIETNAM, - -
SE REANUDAN RELACIONES CON INGLATE-- TROTSKI ES DESTITUIDC DE SUS FUNC!0-
RRA« SE INSTALAN coMISIONES (ESPARO- NES.
LA Y FRANCESA) DE RECLAMACIONES POR- )
DARIOS OCASIONADOS POR LA REVOLUCIGN- ORTEGA Y GASSET: LA DESHUMANIZACION-
A SUS SUBDITOS. PROMULGACION DE LA - DEL ARTE.
Lev DEL PETROLEO. DiscreraNcias pOLS
TICAS CON EL GOBIERNO TRAEN EL ROMPT DESEMBARCO DE MARINES EN HONDURAS.
MIENTO DE LA ORGANIZACION DEL SINDI=
CATO.

D, RIVERA SIGUE PINTANDO MURALES, SI
QUEIR0S, GUERRERO. REYES PERez, A, =
DE LA CUEVA OPTAN POR LA GRAFICA, =--
ILUSTRAN EL MACHETE QUE PASA A SER -
GRGANO DEL PARTIDO LoMunisTA, J. C.~
Orozco: MuraL DE LA CasA DE Los Azu-
LEJos. Orozco saLE A E.U, SE ABREN -
LAS EscueLas D PInTuRA AL AIRE L1--
BRE DE XOCHIMILCO., TLALPAN Y GUADALU
Pe, Heo. J. Vasconceros: La Raza Cos
MIcA. ANTONIO CAso: PRINCIPIOS DE ES
TETICA. (RUPO DE LOS CONTEMPORANEOS-
TIYZ5-30) CONTRARIOS A LAS 1DEAS DE-
UN ARTE SOCIA.: J, VILLAURRUTIA, J.-
Torres Bobet, JimEnEz RUEDA: CANDIDO
{ORDERO, EMPLEADO PUBLICO. M. PALVA--
REZ BRAVO REALIZA SUS PRIMEROS TRABA
Jos DE FoToaraF fA, C. CHAvEZ: Los -=
CUATRO_SOLES.
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1926

Congce A Jurio Antonto MeLra v A Ti-
NA MopoTT1 DENTRO DE LA LIGA ANTIMPE
RIALISTA DE LAS AMERICAS QUE FUNDAN-
JUNTO CON OTROS ARTISTAS. LA LAA Apo
YA LA cAusa DE CESAR AUGUSTO SANDING.

1927

MiciTa eN LA LAA. Por MOTIVOS DE_SA-
. LUD VIAJA A LA CD. DE CAMPECHE, EN -
OCTUBRE DEL MISMO ANO PUBLICA SU PRE

192

REFORMAS CONSTITUCIONALES QUE PORHI-
BEN LA REELECCIGN DEL' PRESIDENTE EN-
EL PER{ODO INMEDIATO Y POR MAS DE --
UNA VEZ, EL ARZOBISPO DE MEXICO ES -
CONSIGNADO POR SUS DECLARACIONES. SE
INICIA LA REBELION CRISTERA, Se CLAy
SURAN COLEGIOS CATGLICOS Y TEMPLOS.-
DECRETO SOBRE DELITOS Y FALTAS EN MA
TERIA DE CULTO RELIGI0SO. REGLAMENTO
DE ENSENANZA LAICA. SUSPENSION DE CUL
TOS. SE CREA LA 16 ANTIMPERIALISTA
DE LAS AMERICAS Y EL MOVIMIENTO “Ma-
NOS FUERA DE NICARAGUA” POR SGCRATES
SANDINO,

Jv C. Orozco: LA TRINCHERA., CORTES Y
LA MarUINCHE, LAS SOLDADERAS. ETC, Y-

EVOLUCION SOCIAL EN URIZABA.

, LIST ARZUBIDE: EL MOVIMIENTO ES--
TRIDENTISTA, M. MAPLES ARCE DIRIGE -
LAS REVISTAS HORIZONTE Y AMERICA,
RevisTa Forma, DIRECTOR G, FERNANDEZ
LEDESMA,

L. MENDEZ REALIZA EL L INGLEO MADERQ-
v PINO SUAREZ CANDIDATOS DEL PUEBLO.

1927

GRAN OFENSIVA CONTRA LUS CRISTEROS.-
TERMINA LA LUCHA CONTRA LOS YAQUIS,-
EL ParTino CoMunisTA (S1quElROS. GUE

1926

HIROHITO EMPERADOR DEL JAPON. ALEMA-
NIA INGRESA A LA SOCIEDAD DE LAS Na-
CIONES,

RevoLucidn pe A, C. Sanpino en Nica-
RAGUA LUEGO DE DESEMBARCO DE NORTEA-
MERICANOS. FORMACION DE LA CONFEDERA
CION OBRERA EN ARGENTINA,

En LA HaBana SE FUNDA EL INSTITUTO -
Hispano Cuano DE CULTURA.

R, VaLLe-InciAN: TIRANO BANDERAS,

1927

Mao Tse Tune LIDER DEL PARTIDO Comu-
NISTA CHIno, EJECUCION DE Sacco ¥ --
VANSETTI EN ESTADOS UNIDOS.
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MER_ARTICULO EN LA REVISTA LOCAL So.
pE ProvinciA: “EL pia DE CoLON" PARA
CONMEMORAR EL DIA DE LA RAza ¥ EN EL
CUAL CUESTIONABA EL CONCEPTO DE "RA
ZA", AL MISMO TIEMPO QUE HACTA UNA-
DENUNCIA SOBRE LA SITUACIGN DE PO--
BREZA Y EXPLOTACIGN VIVIDA POR LOS-
INDIGENAS, SE BURLABA ADEMAS DEL LE
MA UNIVERSITARIC: POR Ml RAZA, HA-
BLARA EL ESPIRITU": "~...cCUAL RAZA,
CUAL ESPIRITU? ¢EL DE LOS USUREROS,
LATIFUNDISTAS., MERCENARIOS VENDE PA
TRIAS Y FARISEOS DEMAGQGOS?”, Como~
CONSECUENCIA DE LA POLEMICA QUE DI~
CHO ARTICULO PROVOCA, EL SOL DE PRO
VINCIA LE PIDE MAS COLABORACIONES,-
PUBLICA ENTONCES SUS PRIMEROS RELA-
T0s (EJ, "EU ALFILER") Y OTROS ARTI
CuLOS,

1928

EN EL MES DE ENERO REGRESA A MEXicO
Y EN MARZO INGRESA AL IGUAL QUE TI-

na MopoTT!I v oTROS AL ParTiDO Comu-
NISTA Mex1cano,

RRERO Y CARRILLO) DA A CONOCER LA EX
cLUSIGN DE ROTSKY DEL ParTiDO Bou-=
CHEVIQUE

Rivera ViAJA A Moscy COMO REPRESEN--
TANTE DE OBREROS Y CAMPESINOS. ES EX
puLsAD0 DEL PC, CANDIDATOS A LA PRE-
SIDENCIA: GRAL. Serrano, A. GOMEZ Y-
A, OBREGON. LOS DOS PRIMEROS SON CAP
TURADOS Y ASESINADOS. AMPLIACION DEL
PERODO PRESIDENCIAL A SEIS AfiOS.
Rivera: MuraLEs DE LA EscueLa Naclo-
NAL DE AGRICULTURA DE (HAPINGO, SE -
ABREN LAS Escuetas AL AIre | IBRE DE-
Los Reves., Pue.: CHouuLa, Pue, v No-
NOALCO, F. GorTiA: TATA JESUCRISTO.
C. MEr1DA vA A EUrPA, A, TASD: S0--
C10L0GIA, GENETICA Y SISTEMATICA. B.
TRAVEN: EL TESORO DE LA SIERRA MADRE
(PUBL1CADO EN ALEMANIA), (. PELLICER:
Hora ¥ 20, Torres BopeT: MARGARITA -
DE NIEBLA, GAMBOA: ESPIRITUS. REVIS-
TA UL1sEs: S, Novo,™J. VILUAURRUTIA.

1928

EN LAS ELECCIONES PRESIDENCIALES - -
TRIUNFA A, OBREGON, UNICO CANDIDATO,
AsesinaTo DE A, OBreGoN, CRIsis poLi
TICA, MAXIMATO, INFLUENCIA DEL JEFE™

maxImo P, ELfas CALLES SOBRE LOS ~ -
TRES PRESIDENTES SIGUIENTES: E. Por-
Tes Giv, P, Ortiz RuBlo, A. Ropr{- -

Nueva ocupACION EN NICARAGUA POR LOS
Estapos Unipos. A, C. SANDING JEFE -
DE LA RESISTENCIA.

En CuBa st Funpa LA REVISTA DE Avan-

ce (MerineLLo v Lizaso), <

1928

DePORTACION DE_TROTSKI, MASACRE DE -
COMUN1STAS EN CHINA,

MACHADO POSTERGA LAS ELECCIONES EN -
CuBA. PROSPERIDAD ECONGMICA EN ARGEN
TINA PRODUCIDA POR LAS EXPORTACIONES.
ConFL 1cTOS ENTRE PARAGUAY Y BoLivia,
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1929

Vive en LA ciupap bE México. Couaso-
RA EN DIFERENTES PERIODICOS DE 1z- -
QUIERDA: EL' LIBERTADOR, ESPARTACO,
EL MACHETE, DONDE SE PUBL'ICAN ENTRE
OTROS RELATOS Y CUENTOS: “MAs que -
neGoc1o”, "HecHo en México”., "D -
SESIGN A SESION', “(ro Jupfo”, - -
Ese MIsMo ANO vA A GUADALAJARA DONDE

GUEZ,
SE FUNDA ELU (RUPO REVOLUCIONARIO DE-
PinTores 30-30. por ALva DE LA CanAL,
F. RevueLtas, . Dfaz pe Leén, G, --
FERNANDEZ LEDESMA, F. LEAL, L. Mén--
DEz. PERIGDICO 30-30 DONDE FIRMAN LA
Ia, PROTESTA DE ARTISTAS INDEPENDIEN
TES POR L'A REESTRUCTURACION DE LA ES
CUELA DE BELLAS ARTES,
J. C. Orozco expone EN Nueva York, -
SE CREA LA GALERIA DE ARTE MODERNQ -
Mextcano (C. Orozco Romero v C, MERL
pa), M., Ropricuez Lozano v A, Rivas=
MERCADO FUNDAN EL TEATRO EXPERIMEN--
1AL Urtses. Henrfouez Ureda: SEis EN
SAYOS EN BUSCA DE NUESTRA EXPRESION.
, UZMAN: EL AGUILA Y LA SERPIEN
1€, RevisTA CONTEMPORANEQS! S. NOVO,
J+ VILUAURRUTTA, M, RoDRTGUEZ LozA--
NO. Torres Bopev, L. BuRuel: Ev pE--

RRO_ANDALUZ,

1929

RePERCUSION DE LA CRISIS ECONOMICA -
pE E.U, RETIRADA PARCIAL DE LAS IN--
VERSIONES NORTEAMERICANAS. J, VAscon
CELOS CANDIDATO A L'A_PRESIDENCIA, RE
BELIGN ESCOBARISTA., TERMINA LA GUE--
RRA CRISTERA. SE FORMA EL PARTIDO NA
ctonaL Revorucionario (PNR) PARA UNT
FICAR UAS FACCIONES REVOLUCIONARIAS,

M. pe Anprabe: Macunafma, J. C, Ma--
RIATEGUI: SIETE ENSAYOS DE INTERPRE-
TACION DE UA REALIDAD PERUANA,

1929

QUIEBRA EN WALL' STREET: DEPRESION --
ECONGMICA MUNDIAL\

MIENTRAS SANDING CONTINUA LA RESIS~-
TENCIA, MONCADA ES DESIGNADO PRESI--
DENTE DE NICARAGUA,
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ES APRESADO POR SU PARTICIPACION EN -
LAS LUCHAS REIVINDICATIVAS DE LOS O--
BREROS, (PRIMERA ESTANCIA), DE VUELTA
A LA CAPITAL DE LA REPUBLCIA SE DEDI-
CA A TAREAS ORGANIZATIVAS DENTRO DE -
LA CAMARA DE TRABAJO Y DE LA CONFEDE-
RACION Sinpicav UNITARIA DE MEXico --
(CSUM), POR LAS CUALES, EN NOVIEMBRE,
CAE PRESO NUEVAMENTE (SEGUNDA ESTAN--
C1A), MIL1TA DENTRO DE LA LAA v DEL -
PC, PARTICIPA EN LOS ACTOS DE PROTES-
TA POR EL' ASESINATO DEL LIDER CUBANO-
Ju1o Antonto MeLua.

PARA SOBREVIVIR CORRIGE PRUEBAS EN --
LAS_IMPRENTAS DE VARGAS REA,

En 1930 VUELVE A CAER A UA CARCEL - -
(TERCERA ESTANCIA) DONDE TRABA AMIS-=
TAD CON JOSE REVUELTAS, AMISTAD QUE -
DURARA TODA LA VIDA,

LAS VIVENCIAS DE Juan DE LA CABADA DU
RANTE SUS ESTANCIAS EN LA CARCEL SE -
CONVERTIR{AN TIEMPO DESPUES EN ESTAN-
CIAS A LA SOMBRA UNA SERIE DE ANECDO-
TAS, RECUERDOS Y RELATOS -"ORALES"- -
QUE TRANSMITIO RAD10 UNIVERSIDAD EN -
Los 70's,

Canprpato pEL PNR: P, OrTiz RuBto, -
INCREMENTO DEL' CONTROL POL{TICO Y DE

LA REPRESION, SE DESORGANIZA LA CROM,

ConFL1CTOS OBREROS. SE CREA LA CEN--
TRAL CAMPESINA Mexicana, AuTonomia -
DE LA UNIVERSIDAD, SE REORGANIZAN --
LAS MisIoNES CULTURALES PARA CONTI--
NUAR CON LA FORMACION DE MAESTROS Ru
RALES. JuLto AnTon1o Mea, LiDER €O

MUNISTA CUBANO ES ASESINADC, SRIO, =

GraL, DEC PC: HerwAN LaBORDE, F, - -
Dfaz pE LEON FUNDA EL TALLER ARTES -
DEL LIBRQ EN LA ESCUELA CENTRAL DE -
ArTES PuAsTICAS, D, RivERA: MURALES-
peL PALACIO DE CORTES EN CUERNAVACA:
LA CONQUISTA DE MEXICO, MURALES DEL-
FALACTO NACTONAL: EL MUNDO DE HOY Y-

MARNANA, DIRECTOR DE LA ACADEMIA DE -
SAN CARLOS, L. MENDEZ: GRABADOS EN -
EL SemBrADOR Y EL MaesTrRo Rurar (Re-
VISTAS EDITADAS POR LA SEF), PORTADA
EN LA REV. AGORISMOS, EMBELLECIMIEN
TO DEL PARIAM, ILUSTRACIONES PARA LA
cArRPA SaLdn Amaro, M. Luis Guzmdn: -
LA SOMBRA DEL CAUDILLO. HENESTROSA:-
'0S HOMBRES QUE DISPERSO LA DANZA, -
TNICTACION DE EL AGORISMO: REVISIA -
AGORISMOS CON PORTADA DE L, M, Expo-
STCION DE_POEMAS ILUSTRADOS, REVISTA
CrisoL (1929-52) pet Broaue DE OBRE-
ROS E INTELECTUALES,
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1931

EL 7 DE FEBRERO VA A LA CARCEL (CUAR

1930

ROMPIMIENTO DE RELACIONES CON LA - -

SS, LucHA DESPIADADA CONTRA EL PAR
Tipo ComunisTA, EPOCA DE EL MACHETE-
ILEGAL, PresipenTeE P, QrTiZ RUBiO --
(1930-32), HERIDO EN UN ATENTADO EL-
DIA QUE TOMO POSESION, AGUDIZACION -
DE LA CRISIS PCLITICA Y ECONOMICA, -
SE REANUDA EL' CULTO RELIGIOSO PUBL'I-
co. FORMULACIGN DE LA DocTRINA ESTRA

J 'C, OROZCO: MURAL PROMETEO EN Povo
NA COLLEGE, CAL. Y FRESCO EN £t New=
ScrooL. oF Researcd pe N,Y. L, MEnpez
vy C, MERIDA EXPONEN EN |OS ANGELES -
(L1BRERIA DE JEKE ZEITIN), L. MEnDEZ
EN EL INSTITUTO DE ARTE DE_WISCONSIN,
[LusTRA EL LIBRO DE HEINE THE GODS -
IN EXILE EDITADO EN CALIFORNTA, GAL
RIA ZACK DE PARIS ExPONE A J. O 0-—
rozco, D, Rivera v J, Torres GARCIA.
MoL INA ENRIQUEZ; LA REVOLUCION AGRA-
RIA DE MEXICO, S, REVUELTAS: LUAUH-
NAHUAC, FSQUINAS. MONTERDE: ORO NE=
GRO, REVISTA UNIVERSIDAD DE MEXTCO,
PRIMERA PELTCULA SONORA MEXICANA: —
MAS FUERTE QUE EL DEBER,

1931
Se prROMULGA LA LEY FEDERAL DEL TRA-

1930

AGITACIGN ANTIINGLESA EN LA INDIA DI
RIGIDA POR GANDIL, CAE LA DICTADURA=
DE PRIMO DE RIVERA EN EspaNA: ALFON-
so XHT EN EL PODER. FOTOGRAF{AS DE-
CARTIER-BRESON,

GOLPE MILTTAR EN ARGENTINA, FunDA- -
CION DE LA AL1ANzZA PopuLAR RevoLyclo
NARIA AMERICANA (APRA) en Perd, G, -
VARGAS PRESIDENTE EN BRASIL. [RuUJI--
LLO DICTADOR DE LA REPUBLICA DoMINI-
CANA,

En PARTS, EL URUGUAYC J. TORRES GAR-
CA FUNDA LA AGRUPACION CERCLE ET (A
RRE ,

1931
PrROCLAMACIGN DE LA RepUBLICA EN Espa
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TA ESTANCIA) JUNTO con VALENTIN Cam-
PA, IGNACIO GUZMAN Y ALBERTO MaRT(--
NEZ, JUAN GONZALEZ: CAEN AL MISMO --
TIEMPO LOS VASCONCEL1STAS ENTRE LOS-
CUALES SE ENCONTRABA EL POETA TABAS-
queERo CarLos PELLICER cON QUIEN Cam-
PA Y DE LA CABADA ORGANIZAN DENTRO -
DE LA PRISION LA "Estacin PCMY - -
TRANSMISION DE MENSAJES PoL{TICOS Y-
CULTURALES REVOLUCIONARIOS POR VIA -
ORAL. EN ABRIL SALE DE LA CARCEL Y -
SE REINCORPORA A LAS ACTIVIDADES PO-
LfTicas. Junto con LeoroLpo MENDEZ. -
Davip ALFaro Staueiros v Paslo 0'Hi-
GGINGS FUNDA EL PERIODICO LLAmADA, -
ORGANO DE A L1GA INTELECTUAL PROLE-
TARIA (LIP) DONDE TAMBIEN PARTICIPAN
Consuero Uranga. CHano URueTa, ApoL-
FO [aMorA, LEOPOLDQ MEnpEZ, EN LLAMA
DA (ILUSTRADA POR SIQUEIROS Y DE A~
CUAL SOLO SE PUBLICO UN NOMERD), - -
JuaN BE LA CABADA PUBLICA EL CUENTO-
"_as RrATAS",

1932

No TiENE DOMICIL'Q F1JO, VIRTUALMEN-

TE_FRECUENTA "EL CUADRANTE DE LA So-

LEDAD” DORMITORIO PUBLICO.

Dentro pE La UEPOC (Unién pe EsTupian
TeS Pro OBRERO Y CAMPESINO), A LA --

VEZ QUE PARTICIPA EN ALFABETIZAR A ~

BAJO, MExicO INGRESA A LA L1GA DE --
tas Naclones. L. CARDENAS, MINISTRO-
DE GOBERNACION. P, £, CALLES MINIS--
TRO DE GUERRA,

Se CReA LA L1GA INTELECTUAL PROLETA-
RIA Y sU PERIGDICO LLAMADA, EXpursidn
e Tina MopotT! pE FEXTCO, P, 0'Hi--
GGXNGS Emiciano Zapata, D, Rivera:-
FRESCOS EN SAN FCOy, GAL.: STOCK EX-
CHANGE CLus v CALTFORNIA SCHOOL OfF -
FINE ARTS,
TRANSFORMACIGN DE PROGRAMAS EDUCATI-
voS DE LA SEP CON LA PARTICIPACION -
AcTIva DE L. MénpEZ,
J. VASCONCELOS: ESTETICA, REVISTAS -
Baranpal (R, LGPEZ MALD, S. TOSCANO)
Y REsuMEN DEL DR, Pute CasAuRAC,

1932

Renuncia P, OrTiz RuB10 PRESIONADO -
Por_CALLES, PRESIDENTE: A, RODR{GUEZ
(1932-34), N, BassoLs, SECRETARIO DE
EDUCACION, REANIMA EL MOVIMIENTO MU-
RALISTA, CONSTRUCCIONES DE ESCUELAS-

PRIMARIAS FUNCIONAL1STAS POR J, 0'GoR

fA. Mao Tse TunG LTDER DE LA RePUBLI
cA CHINA,

TroTsK1: LA REVOLUCIGN PERMANENTE,

S. DaLi: PERSISTENCIA DE LA MEMORIA,

Renuncia pe IBAREZ €N CHILE TRAS UN-
ESTALLIDO POPULAR,

R. Ati: Los tanza wuamas, V., Huipo-
BRO: ALTAZOR. EN BUENOS AIRes, V, O-
CAMPO FUNDA LA REVISTA Sur Y R, For-
NER INICIA LOS CURSOS DE PRTE P|AST1
€0,

1932

ConsTITUCION DEL REINO DE ARABIA SAU
DITA.

ENCUENTROS ARMADOS EN LA FRONTERA Bo
L IVIANO-PARAGUAYA,
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LOS SECTORES MAS ATRASADOS DE LA PO-
BUACION, SE OCUPA EN ROBUSTECER LA -
CAMPANA ANTIFASCISTA, UNO DE CUYO0S -

ORGANOS DE LUCHA, EL PERIGDICO MURAL

ConTRA LA GUERRA Y EL FASCISMO LE PU
BLICA EL CUENTO "FLOMO” QUE LUEGO SE
R{A DRAMATIZADO, ACTUADO POR EL PRO-
P10 De LA CABADA, HACIENDO TODOS LOS
PERSONAJES EN EL ENCUENTRO_ DE TEATRO
ORGANIZADO POR LA LEAR en 1935, Es--
CRIBE Y PUBLICA {DE 1932 4 33) 1os -
RevaTos “Diez minutos”, "EL paf0”, -
"E ReLoy”, “LA OCUPACIGN, "EL péR-
TICO DE DON Buas”, “EL LAVATORIO DE-
LA VIRGEN",

1933-1935

A FINALES DEL MISMO ARO PARTICIPA --
'CON QTROS ARTISTAS E INTELECTUALES -
EN LA FUNDACION DE LA LEAR (L1ieA DE-
EscrITORES ¥ ARTISTAS REvOLUCIONA- -
RIOS) Y DE LA REVISTA FRENTE A [REN-
TE QUE LO DESIGNAN UNO DE_SUS DELEGA
0 AL PRIMER CONGRESO DE ESCRITORES™

MAN,
J. REVUELTAS, ENCARCELADO, TAMAYO JE
FE DEL DpTo, DE ARTES PLASTICAS DE -
LA SECRETARIA DE LDUCACION, PINTA EL
MURAL EL cANTD ¥ LA MisIca €N EC Con
SERVATORTO NACIONAL DE TMUSICA.
D, A. SIQUEIROS, DESTERRADO EN LOS -
ANGELES PINTA MURALES EN UALIFORNIA-
QUE FUERON CUBIERTOS! MITIN OBRERO Y
oTrR0S, J, (. OrRozco: TABLEROS DEL --
DarTMouTH COLLEGE Y VIAJA A [UROPA.-

+ RivERA: MURAL DEL DETROIT INSTITU
TE OF ARTS. J. Vasconceros: Etica, =

. Lepuc: Los BANQUETES. S. REVUEL--
TAS: FERIA, J, JIMENEZ RuepA: MirA--
mar, A, Gomez RoeLepo: MExico EN GI-
NEBRA, )
L. MénoEz, Jere pE LA SeccIOn DE Di-
BuJO DEL DPTO. DE BELLAS ARTES DE LA
SEP, MONTA UN TALLER DE GRABADO EN -
EL' MISMO EDIFICIO DE LA SECRETARIA,

1933

REFORMA CONSTITUCIOMAL' PROHIBIENDO -
LA REELECCION, P, E. CalLes, Minis--
TRO DE HACIENDA. CONVENCIGN DEL PAR-
1100 Naciona Revorucionario (PNR) -

ECIGE CANDIDATO A L, CARDENAS v DA A
CONOCER EL' PLAN SEXENAL PARA EL SI--
GUIENTE PERODO, SE FORMA LA CONFEDE

1933

En E. U, ROOSEVELT IMPONE LA POLTI-
CA DEL New DEAL. CREACION DE LA "Fa-
CANGE” EN FspaRA, HITLER, CANCILLER-
DE ALEMANIA, EL NAZISMO, CLAUSURA --
LA BauHaus.

REVUELTAS DE LOS SUBOFICIALES DE Ba-
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AMERICANOS, REUNIDO EN NUEVA YORK EN
MAYO DE 1935, A SU RETORNO LO EL'IGEN
PRESIDENTE DE LA LEAR, PUESTO QUE DL
RIGE DURANTE UN ARO (1935-1936)
APARECEN EN LA REVISTA ToDo. DIRIGI-
DA POR PALAVICHINI Y CUYO JEFE DE RE
DACCIGN ROSENDO GOMEZ LORENZO LO IN-
TRODUCE . LOS CUENTOS "LA NIFA" v --
A BORDO” QUE FIRMA CON SEUDGNIMO: -
Juan DE LA CUEVA POR RAZONES DE CEN-
SURA, “A BORDO" ES INCLUIDO AL POCO-
TIEMPO EN VERSION INGLESA POR EL MA-
GAZINE MEx1caN ART OF LIFE YA CON sU
NOMBRE EN UCA REVISTA 10DO ES PUBLI-
ADO POR PRIMERA VEZ, FARIA, LA VOZ-
(193&) Ya en 1935, FRENTE A FRENTE-
Y EL MACHETE LE PUBLICAN ARTICULOS,=
FUNDAMENTALMENTE POLTTICOS,
En ESTE MISMO ARG, DENTRO DEL' ENCUEN
TRO DE TEATRO QUE ENTRE OTROS PROMUE
VE [CENBERG, ACTOR Y DIRECTOR NEOYCR
KINO, REPRESENTANTE DE LA REVISTA -=
New _THEATER" Y MIEMBRO TAMBIEN DE-
LA LEAR, EL AUTOR MISMO ACTUA DRAMA-
TIZANDO SU RELATO "ProMo”, AsISTE A-
LAS DISCUSIONES QUE_SE LLEVAN A CABO
EN EL SINDICATO DE PANADEROS POR - -
Orozco, Rivera Y SIQUEIRDS. PARTICI-
PA ACTIVAMENTE EN LA LUCHA FRONTAL -
ENTRE COMUNISTAS Y "CAMISAS DORADAS”,

RACIGN GENErAL DE OBREROS Y CAMPESI-
nos_pE MExico,

RIVERA: MURALES DEL ROCKEFELLER -
CenTer DE N, Y. RETRATO DE NORTEAME-

RICA (DESTRUIDOS) L. MENDEZ PRESEN-
TA A TRAVES DE LA SEP ¥ LAS MISIONES
CULTURALES DIFERENTES OBRAS DE TEA--

TRO GUIGNOL EN LAS ESCUELAS. J. CAs- .

TELLANOS: LA MANTEADA, J. VAsconce--
10S: SONATA WAGICA, G. DE Fuentes: -
£l cOMPADRE MENDOZA, EL PRISIONERQ -

TRECE. U, UHAVEZ: DINFONIA ANTIGONA.
M, Ponce: CANTO Y DANZA DE LOS ANTL-

GUOS MEXICANQS.

1934

PrRIMER CONGRESO DE LUCHA CONTRA EL -
FASCISMO Y LA GUERRA IMPERIALISTA, -
DOSCIENTAS VEINTINUEVE ORGANIZACIO--
NES. ENTRE ELLAS COMUNISTAS MEXICA--
NOS QUE secUfan ta UfnEA DEL VI Con-
GRESO DE LA [II INTERNACIONAL., NIE--
GAN UNIRSE A LOS REFORMISTAS, PRESI-
peNTE: LAzArRO CArpEnas (193U-1940) .-
INCREMENTO DE LA REFORMA AGRARIA: RE
PARTO DE TIERRAS SIN PRECEDENTE - -~
(VEINTE MILLONES DE HECTAREAS). DESA
RROLLO DE SISTEMAS COOPERATIVOS DE -
PRODUCCIGN, CREDITO AGRICOLA. ApoYo-
AL MOVIMIENTO OBRERO SINDICAL. PRO--
GRAMA DE EDUCACIGN SOCIALISTA, SE --

TiSTA EN CUBA, TRAS EL' ASCENSO AL PO
DER DE (RAU San MARTIN,

A, CARPENTIER: ENCUEYAMBA-0.

1934

EN ALEMANIA SUBE HITLER AL PODER,---
L0S COMUNISTAS CHINOS. ENFRENTADOS A
CHIANG-KAI-SHEK INICIAN LA RETIRADA-
(LA LarGA MarcHA) . ROOSEVELT, POLITI
CA DEL BUEN VECINO CON AMERICA LATI=
NAI

CONGRESO DE ESCRITORES SOVIETICOS EN
Moscu: . ReartsMo SociALISTA.

ASESINATO DE SANDINO EN NICARAGUA -~
POR LA GUARDIA NACTONAL, SUPRESION -
pE LA EnmMIENDA PCaATT EN CuBa,
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JUAN DE LA CABADA CONOCE PERSONALMEN
TE AL POETA ESPANOL ALBERTI QUE VIE-
NE POR PRIMERA VEZ A MEXICO,

CREAN LOS TALLERES GRAFICOS DE LA -
NACION, CLIMA FAVORABLE PARA EL DE-
SARROLLO DE LA CULTURA MEXICANA,

SE FUNDA LA L16A DE ESCRITORES Y AR

TisTAs RevoLucionarios (LEAR) v su-
REVISTA FRENTE A FRENTE., REGRESAN -
. RIVERA Y ROZCO A MEXico,-

MURALES DEL PALACIO DE BELLAS ARTES:

Rivera, EL HOMBRE EN LA MAQUINA DEL
TIEMPO, J. C. URDZCO: LATARSIS, U--
BRAS DE D, A, SIQUEIROS, R. TAMAYO,
J. GonzALez Camarena, L. MEnDEZ - -
TLUSTRA LOS CORRIDOS DE LA REVOLU--

CION_Y EXPONE INDIVIDUALMENTE EN ——
SAN FRANCISCO, CONGRESO DE ESCRITO-
RES REVOLUCIONARIOS CONVOCADO POR -
L PNR: PARTICIPA LA LEAR: DEMANDAS
A L. CARDENAS,

S+ Ramos: EL PERFIL DEL HOMBRE Y LA

CULTURA EN TEXICO. ANTONIO UASG: LA

FILOSOFTA DE LA CULTURA Y EL MATE=-

RIALTSMO HISTORICO,

1935

ENFRENTAMIENTO ENTRE "CAMISAS DORA-
DAS" Y COMUNISTAS, LA IMPLANTACIGN-
DE LA EDUCACION SOCIALISTA OCASIONG
ENFRENTAMIENTOS, [NFLACION GALOPAN-
Te, P, E. CALLES CONDENA PUBLICAMEN
TE LA POLTTICA DE L, CARDENAS Y EN-
CABEZA LA OPOSICION, SE CREAN LAS ~

1935

ITaUTA 1nvaDE ET10P1A. DECRETO DE NU
REMBERG: PERSECUSION DE t0S JuDf0S,

S1 FIRMA LA PAZ ENTRE BouiviA ¥ Para
euay, J. L, Borees: HisTORiA UNIVER-
SAL DE LA INFAMIA. P7 NERUDA: RESI——

DENCIA EN LA |1ERRA,
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1936

Viada A CaMpeCHE, YUCATAN Y QUINTANA
Roo EN BUSCA DE MATERIALES PARA SU -
NoveLa “Ev CHicte” (inconclusa). De-
QuinTANA ROO TRAE EL' MATERIAL DEL L]
BRO INCIDENTES MELODIcos DEL Munpo T
RRACTONAL, GUE UN ANO MAS TARDE LLE-
VA CONSIGO A EspaRia, LO EXTRAVIA PE~

CONFEDERACIONES DE TRABAJADORES Y --
cAMPeESINOS, CAE G, CANABAL', GOBERNA-
DOR DE TABASCO,

SE INAUGURA EL Paiacio DE Betuas Ar-
TES, SE FUNDA LA GALERTA DE ARTE Me-
XICANO. EXPOSICION DE GRABADOS Y CAR
TELES DE LA LEAR en eL CONGRESOQ DE =
ESCRITORES AMERICANOS EN NUEVA YORK,

- Siqueiros orGaniza EN N. Y. EL "Si--

QUEIR0OS EXPERIMENTAL WORKSHOP, A La-
BORATORY OF MODERN THECNIQUES IN ART
MURALES DEL MERCADO ABELARDO RODRI--
GuEz (35-36), L. MEnDEZ TLUSTRA LAs-
cALLES DE MExico, P. O'Higsings, B~
PUJO_, MARION Y GRACE GREENWOOD, M, -
TzaB (equiro DE LA LEAR). Exposicio-
NES Y CONFERENCIAS DE LA LEAR EN E.-
U, C, CHAvez: SinFonia Inpia v OBer
TURA REPUBL ICANA, TMUERE LAUSELL,

ASCONCELOS: ESTETICA Y BoLIVARIS

MO Y MONOROISMO. . REVUELTAS: REDES,

1936

L. CArDENAS ARReSTA A P. E. CaLLES -
Y LO EXPULSA DEL PAfS Asf como A Mo-
RONES. HUELGA DE LOS TRABAJADORES DE
I’AS EMPRESAS PETROLERAS PIDIENDO AU-
MENTO SALARIAL Y MEJORES CONDICIONES.
APOYO ABIERTO AL PRESIDENTE DE LA RE
pUBLICA Espafioa, 1936-1938: Resur--

n

1936

VICTORIA DE LA COALICIGN POPULAR EN-
LAS_ELECCIONES ESPANOLAS: SEDICIGN=-
DE FRANCO, GuERRA CiviU EN Espafia, -
REARME ALEMAN, CONSTITUCION DEL EJE-
Roma-BerL TN, PRIMER Conereso Musul--
MAN EN ARGELIA.
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RO FINALMENTE LO RECONSTRUYE.

GIMIENTO DE LOS CRISTEROS QUE ASESI-
NAN A DOSCIENTOS MAESTROS RURALES, -
CONSTANTES HUELGAS Y CAMBIOS DE FUN-
CIONARIOS. REPARTO DE TIERRA EN LA -
COMARCA LAGUNERA,

M. RopbriGUEZ LOZANO, DIRECTOR DE LA-
EscueLa Nactonat pE ARTES PuAsTicas-
(36-40), FrRESCOS EN LOS TALLERES GRA
Ficos DE LA Nacidn, L. MeEnpez, P, 07

HigsINGS, A, ZALCE. J. CHAVEZ MoraDO,

Ji M. Anava, R, Ancuiano, S. Baimo--
RI. F. GAMBOA, Reves PERez, GUERRERO
GALVAN, M, PacHEco: Los TRABAJADORES
CONTRA LA GUERRA Y EU FASCISMO, UELE
GACION DE UA LEAR AC UONGRESO DE AR-
T1s7AS AMericanos EN N. Y.: Siquer--
ros, Orozco, Pudor, C. BracHo, Tama-
vo, L. ARenaL, R, Berbecio, MuraLES-
peL CENTRO ESCOLAR REVOLUCIONARIO: -
R, Ancuiano, A, Reves, 1. JaramitLo-
Y OTROS. MURALES DE LA EscueLa Secun
pAR1A No. 2: Reves PErez, E. Mufloz -
HoFFmaN ¥ A, REYES, EXPOSICION Y Con
GRESO DE LA LEAR, ConeresO NacionaL=
pE EscriTores. D, RIVERA: TABLEROS -
PARA EL HOTEL Rerorma, 1936-1939, J.
C. OrOZCO PINTA EL PARANINFO DE LA -
UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA, EL PALA-
clo pE GoBIErNO Y EL Hospicio Caa--
fias, J. RevueLTAs: JaniTzio. RevisTa
LeTras DE Meéxico v TALLER.

CoroneL D, Toro, PRESIDENTE DE Bol-
VIA: ERA DEL SOCIALISMO MILITAR.
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1937

EN EL MARCO DE LA GUERRA CiviL Espa-
RoLA VIAJA A EUROPA, COMPARTE LA TRA
VES{A EN BARCO CON OTROS INTELECTUA~
LES Y_ARTISTAS., ENTRE ELLOS, (CTAVIO
Paz, ELENA GARRO. SILVESTRE REVUEL--
TAS, ESTE ULTIMO ESCUCHA LAS “LINEAS
MELODICAS” DE LO QUE SER{A DESPUES-
EL LIBRO INCIDENTES MELGDICOS DEL --
Munpo IRRACIONAL Y LE PROPONE CREAR-
MUSICA PARA BALLET (PARA EL BALLET -
DE MONTECARLO), OBJETIVO QUE NO SE -
REALIZA POR LA PERDIDA DEL MATERIAL-
Y LA MUERTE SUBITA DEL MUSICO ANOS -
MAS TARDE. CONOCE CIUDADES Y PUEBLOS
DE ESPANA DONDE SE HA ORGANIZADO LA-
RESISTENCIA, EN EXTREMADURA COLABORA
EN EL /0. CUERPO: JUNTO CON OTROS LU
CHADORES VA “DE LUGAR EN LUGAR ANI-=
MANDO A LA GENTE”, DICE EL AUTOR, EL
30 pE oCTUBRE SALEN DE LA Praza Cas-
TELLAR, EN VALENCIA, LOS ARTISTAS Y-
REVOLUCIONARIOS MEXICANOS QUE FUERON
A ESpARA CON MOTIVQ DE LA GUERRA CI--
VIL, Y REGRESAN A México (PELLICER.-
» Luisa VErA, CHAVEZ MoraDO, ETC.)
JuaN DE LA CABADA SE QUEDA EN Espaia,
EN LA RevisTa Hora DE Espafia SE PU--
BLICA SU CUENTO "TAURINO LOPEZ".

1937

LLEGA AsiLADO L. TROTSK! CAUSANDO SE
RIAS CONTROVERSIAS. ESTALLA LA HUEL-
GA PETROLERA. [UNDACIGN DE LA CTM,

SECRETARIO V, LoMBARDO TOLEDANO. Ex-
PROPIACIGN DE LOS FERROCARRILES Na--
CIONALES: ENTREGA DE LA ADMINISTRA--
CION A_SUS TRABAJADORES. LLEGADA DE-
LOS NINOS ESPANOLES REFUGIADOS. RE--
PARTO DE TIERRAS EN_YUCATAN, SE CREA
et Banco OBRErRo DE FOMENTO INDUSTIRAL
Y LA SECRETARIA DE ASISTENCIA SOCIAL.
PrimMer CONGRESO DE ESCRITORES. ARTIS
TAS E INTELECTUALES. LA LEAR EpviA =
UNA DELEGACIGN AL CONGRESO DE ESCRI-
TORES ANTIFASCISTAS A VALENCIA JUNTO
CON LA EXPOSICION UN SicLo DE GRABA-
po EN MEX1co. ExposiciGN DE ARTE Su-
RREALISTA, SE FUNDA EL JALLER DE GRA
F1cA PopuLAR, FRESCOS EN LA BIBLIOTE
cA DE LA Aviacion MiLiTar: [, Aeur-=
RRE (DESTRUIDO), J. 0'GORMAN: 3 MURA
LES PARA EL VIEJO AEROPUERTO DE LA -
CIUDAD DE MEXICO (DOS DE ELLOS DES—-
TRUIDOS). EL EQuIPo DE LA LEAR pInTA
CATORCE PANELES PARA LA CONFEDERA- -
c16n RevoLucionar1A MicHoacana, 0, -
PAz FUNDA LA REVISTA JALLER Y PUBLI-
cA Rafz De HomBre v BAJO TU CLARA —-
SOMBRA, J. J, TABLADA: LA FERIA DE -

LA VIDA. A, Caso: LA RELIGION DE LOS

1937

DESTRUCCION, DEL PUEBLO DE GUERNICA -
EN EL PAfS VASCO POR LOS ALEMANES, -
FRANCO PROCLAMADO CAUDILLO,

TroTsk1: LA REVOLUCION TRAICIONADA,-
A. GRAMSCT: CUADERNOS DE LA PRISION.
W, BenJaM{N:"CA OBRA DE ARTE EN LA -
EPOCA DE SU REPRODUCTIVIDAD TECNICA,

Prcasso: GUERNICA. SE REABRE LA Bau-
HAUSS EN CHICAGO,

A, Somoza ASUME EL PODER EN NICARA--
gua, P. NEruDA: ESPANA EN EL CORAZON.
ABELA FUNDA EN LA HABANA EL ESTUDIO-
L1BRE DE PINTURA Y ESCULTURA DEL - -
CUAL SON PROFESORES R. PORTOCARREO Y

« MARIANO.
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1938

ESTANDO YA EN BARCELONA LE INFORMAN -
QUE NO DEBEN QUEDAR EXTRANJEROS EN-
TERRITORIO ESPANOL POR ACUERDO DE LA-
L16A DE LAS NACIONES, SALEN ENTONCES-
Siquerros ¥ DE LA CaBADA A FRANCIA, -
LA VoIx bE MADRID. EDITADA EN ESPANOL,
LE PUBLICA LOS CUENTOS: "2 SI16NOS DEL
Zopiaco”, "k MaNico” Y UN RELATO QUE
TRATA =DICE EL AUTOR- "DE UN DIA DE -
NAVIDAD ENMEDIO DE LA GUERRA",

SaLE DE Parfs v DE FRANCIA, VA NUEVA
York-Mgx1co, ACOMPARANDO A UN GRUPO -
DE REFUGIADOS ESPANOLES. ENTRE ELLOS.,
EmiL10 PraDOS, Bereamin, HALFFTER. J.
Reuano. Renau, MIGUEL PRIETO. EL PA--
DRE L0B0S, RoDRIGUEZ LuNA,

ALGUNOS DE ELLOS FUNDAN MAS TARDE EN-
MEXICO, LA EDITORIAL SENECA, QUE EN -
1940 e PuBL1CA PASED DE MENTIRAS.

AZTECAS, S, Toscano: DERECHO Y ORGANI
ZACION SOCIAL DE LOS AZTECAS. S. RE—-
VUELTAS: [0S CANCIONES.

1938

EXPROPIACION PETROLERA. MEYICO ROMPE-
RELACIONES CON INGLATERRA, REBELION -
peL GRAL. S. CeEDILLO. EL PNR 'se RreEs-
TRUCTURA Y SE CONVIERTE EN EL PARTIDO
DE LA REVOLUCION MEXICANA. SE CREA LA
CONFEDERACION DE JRABAJADORES DE AME-
rica Latina (CTAL),

F, KanLo: Las pos Fripas. A. Ruiz: --
SUERO DE LA MALINCHE, R. TAMAYO: FRES
C0 REVOLUCION EN EL MusEo DE LAS CUL=
TURAS, U. GOROSTIZA: ESCOMBROS DE SUE

1938

BaTaLLA DEL EBRO EN ESPARNA Y RETIRO-
DE LAS BricaDAS INTERNACIONALES, Dis
TURBIOS EN TUNEZ CONTRA LA ADMINIS--
TRACION FRANCESA.

En CHILE, P. Acuirre CERDA. DEL FREN
TE POPULAR, GANA LAS ELECCIONES. CoN
FERENCIA PANAMERICANA EN LIMA,

Ji TORRES GARCIA: LA TRADICION DEL -
HOMBRE_ABSTRACTO. SABOGAL: LOS CA- -

fo. J. ViLLaurruTiA: NOSTALGIA DE LA-

CHIMBOS,

MUERTE. J. R. RomEro: TA VIDA INOTIL-
DE P1T0 PEREZ, REVISTA RUTA,

[, MENDEZ, L. ARenaL, R ANGUIANO Y -
X, GUERRERO REALIZAN LA SERIE DE SIE-
TE LITQGRAF [AS BAJO EL NOMBRE LA Espa
fia DE FrANCO. L. MENDEZ REAL1ZA EL --
GRABADO EL NACISMO Y LA SERIE DE SIE-
TE LiTOGRAFIAS POR ENCARGO DE I.A SEP:
EN NOMBRE DE (RISTO.... EN MEMORIA DE
[0S DOSCIENTOS_MAESTROS RURALES ASESI
NADOS ENTRE 19306 Y 1938 POR LOS CRIS-
TEROS.
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1933
Dos MESES ANTES DE QUE DE INICIQ LA-

SEGUNDA GUERRA MUNDIAL. LLEGA A MEXI

c0. COLABORA ENTONCES EN EL DIARIO -
Et PoPuLarR, GreaNO DEL PPS (DIRIGIDO
PCR V. LOMBARDO 1OLEDANG) DONDE COLA
BORAN J. RevueLTAs, DoranTES, Rami-=
REZ? EN LA REVISTA ROMANCE FUNDADA -
POR REFUGIADOS ESPANOLES (JuaN ReJa-
N0, ADOLFO SANcHEZ VAzauez). Escripe
PARA LA REVISTA FUTURO, UNA SEMBLAN-

ZA SOBRE FRANCISCO JAVIER MINA, ADE-
MAS DE ARTICULOS, PUBLICA ALGUNOS —-
CUENTOS QUE LUEGO FORMAR{AN EL LIBRO
Paseo DE MENTIRAS:
"PEPE BERGAMIN ME LLAMA Y ME PROPONE
QUE LE ENTREGUE MATERIAL PARA UN LI-
BRO, YO NO LE HICE MUCHO CASO: ANDA-
BA JUGANDO FRONTON, ESCRIBIA CUANDO-
SE ME ANTOJABA, CONOCfA A ESCRITORES
Y PERIQDISTAS, A ERMILO ABREU. TRABA
JaBA, InsisTiA BergamiN Y UN DIA --
LLEGA UN TAL SANTA MARTA Y ME DICE:-
-MIRA, SI ME TRAES ESE MATERIAL TE -
LO PAGO POR ADELANTADO. JUNTE EL Ma-
TERIAL Y SE LO pf”,
'ESCRle PASEO DE MENTIRAS EN EL - -
'CUADRANTE DE LA SOLEDAD”, EN UNA ME
SA DE ESTE MESON",

1939

SE FUNDA EL PARTIDO DE Accidn Na--
cional (PAN), EL GraL, Misica Re-~
NUNCIA A SER CANDIDATO A LA PRESI-
DENCIA, CARDENAS PIDE LA COOPERA--
CION DE LOS GOBERNADORES PARA RECL
BIR REFUGIADOS ESPANOLES Y REPA- =
TRIADOS. MEXICO SE DECLARA NEUTRAL
FRENTE A LA GUERRA, SE FUNDA LA ES
CUELA DE ARTES DEL LIBRO. SIQUEI--
ROS REGRESA DE EUROPA Y DIRIGE EL-

MURAL RETRATO DE LA BURGUESTA EN EL

SINDICATO MEXTCANO DE ELECIRICIS--
TAS; COLABORAN L. ARENAL. A, PuoL.
J. Renau Y oTRgs. L. MENDEZ RECIBE
LA BECA DE LA GUGGENHEIM FounDA- ~
TION, E INSPIRADO EN SU ACERCAMIEN
TO A LA REALIDAD NORTEAMERICANA -=
REALIZA DIBUJOS Y L1TOGRAF{AS (EN-
TRANDO AL SUBTERRANEO. FAMILIA DE-
TRABAJADORES, ETC.) P+ UTHIGGINGS,
LITOGRAFIAS: LA GUERRA DE LOS FRI-
JOLES, GUERRA PETROLERA.

CREACION DEL INSTITUTQ DE ANTROPO-
Logia € HistorIA: J. GOROSTIZA: --
MUERTE_SIN FIN,

1939

Fin pe LA Guerra CiviL EN EspaRA Y -
TRIUNFO DEL FRANQUISMO. (OMIENZO DE-
LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL.,

CONFLICTO_FRONTERIZO ENTRE PERU v --
Ecuapor, FUNDACION DEL SEMANARIO MaR
cHa &N _MonTeviDEQ, J, C. OneTTl: EL=
P0z0, EN BUENOS AIRES SE FUNDA EL —-
GRUPO URIGN DE TENDENCIA SURREALISTA,
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1940-1943
A INSISTENCIA DE JoSE BerGaMIN, ESCRI

TOR QUE FUNDA CON OTRQS REFUGIADOS ES
PANOLES LA EDITORIAL SENECA, ES PUBLI

CADO EL MATERIAL QUE CONSTITUYE SU -~
PRIMER LIBRO! PASEQ_ pe  MENTIRAS -
DENTRO DE LA COLECCION LUCERD Y SEGUN
EL AUTOR "PRIMER LIBRO QUE PUBLICG SE

NecA”, ES PROLOGADO POR DON ERMILO -—

ﬁBREU GGMEZ QUIEN COMENTA!
+« .EN TANTO CAMINABA. REUNIG EXPE- -
RIENCIAS, JUNTO RECUERDOS Y EN LA PRI

MERA POSADA PIDIG DE YANTAR Y TAMBIEN.

¢POR QUE NO? ALGO DE BEBER Y LUEGO, -
ACODADO EN LA MESA SE PUSO A CONTAR A
SUS OYENTES LA HISTORIA DE SU VIDA Y-
LA HISTORIA DE NO SE SABE QUE OTRAS -
VIDAS, FUE EL PRIMER ENSAYO QUE REALIL
z0 EL ESCRITOR. DESPUES, AHITO DE PE-
LEAR, YA EN LA CIUDAD, PIDIG RECADO -
DE ESCRIBIR Y, EN MENOS QUE CANTA UN-
GALLO, DEJO UN RIMERO DE CUARTILLAS -
ESCRITAS Y REESCRITAS. LAS ESCRIBIG -
COMO LE SALTAN DE LA PLUMA Y DE LA CA

BEZA, ESTAS HISTORIAS PARECIAN COSA —

DE SU EXPERIENCIA PERQO, EN REALIDAD -
ERAN COSAS DE SUS SUENOS Y DE SU DIS-
LOCADO VIVIR".

EL PoeTA OcTAviO PAZ COMENTABA EN LA-
Revista Sur (No. 105, Buenos AIRes):-

", ESTOS NUEVOS PROSISTAS SE HAN DIS

1940

AtenTADO A L. TROTSKI. SALEN DEL --
pafs S1QUEIROS, ARENAL Y PuJdoL., Un-
AGENTE DE LA KGB AsEsIna A TROTSKI.
CARDENAS PROTESTA POR LA INVASION -
NAZI A BELGICA, HoLANDA Y LLUXEMBUR-
50, Presipente: M, AviLa CamacHo --
(1940-1946), ImPULSO A LA INDUSTRIA
L1ZACION, INCENTIVOS A LA INICIATI-
VA PRIVADA. SE DETIENEN MUCHOS DE -
LOS PROGRAMAS DE REFORMAS CARDENIS-
TAS. SUSPENSIGN DE LA ADMINISTRA- -
CIGN OBRERA DE FERROCARRILES, Inmo-
VILIDAD DEL PODER”JUDICIAL. PoLiT1-
CA DE CONCORDIA! "GOBERNAR PARA TO-
pos”. LIMITA LAS EXIGENCIAS DE LOS-
L{DERES, DETIENE LA "EPIDEMIA" DE -
HUELGAS. LOGRA LA UNIFICACION DE --
LAS CENTRALES OBRERAS, SUPRIME EL -
SECTOR MILITAR DEL PRM.

0ROZCO: FRESCOS DE LA BIBLIOTECA (A
BINO ORTIzZ. JiquiLpan., MicH. D, Ri=
YERA! FRESCO DE SaN FRANCISCO JUNIOR
CoLLEGE. L. MENDEZ: COMISIONADO PA-
RA DECORAR LOS MURDS DE LA Esc, - -

NaL, pe Maestros, Ménpez v O'HisGinegs.

6S, ZALCE v CHAVEZ FORADO: PROYECTO!
INTERPRETACION DEL ART{CULO TERCERO.

Exposic16n coLecTiva: EL TGP, CarTa

A LOS AMIGOS. P. 0'HiGGINGS TERMINA

1940

Invasion DE ALemania A Dinamarca. No
RUEGA, LUXEMBURGO, HoLanpA, BfLclcar
FRANCIA, EJE BerLin-Roma-Tok 1o, Co--
MIENZA LA GUERRA EN EL NORTE DE AFRL
cA, Ln Estapos UNIDOS NUEVA REELEC--
c16n pE Roosevert. Reryeiapos Espafio
LES LLEGAN A MEx1co v CHILE.

Mao Tse Tung: LA NUEVA DEMOCRACIA.
CH, CHapLIN: EL GRAN DICTADOR.

BaT1sTA PRESIDENTE DE CuBA. CON EL -
APOYO_SISTEMATICO DE LoS EsTApos UnI
DOS. TRUJILLO REELECTO EN REPUBLICA-
Domintcana,

Muere SiLVESTRE REVUELTAS, MUSICO Y-
COMPOSITOR MEXICANO (2 DE OCTUBRE).
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TINGUIDO SOBRE TODO EN LA COMPOSICIGN
DE CUENTOS Y RELATOS. UN LIBRO DE - -
Juan DE LA CaBapa, Paseo pE MeENTIRAS,
REUNE EN SUS PAGINAS ALGUNOS CUENTOS-
Y UNA NOVELA CORTA QUE LO HACEN, HAS-
TA AHORA, EL MAS INTERESANTE Y ENIGMA
TICO DE TODOS. PERO. A PESAR DE SU -=
EXISTENCIA, PASEO DE MENTIRAS ES APE-
NAS UN PRIMER LIBRO: Juan DE LA CABA-
DA POSEE TAL RIQUEZA IMAGINATIVA Y --
UNA EXPERIENCIA TAN ABUNDANTE QUE SU-
OBRA FUTURA SEGURAMENTE NOS ASOMBRARA
A TODOS”

RECIEN PUBLICADO EL LIBRO LLEGA PABLO
Nerupa A MExico: “COINCIDE LA LLEGADA
DE PABLO CON QUE UN DfA ME LLAMA SiL-
VESTRE REVUELTAS A SU CASA. VOY Y EL-
ME PIDE 'DAME LAS LINEAS MELODICAS --
QUE ME CONTABAS EN EL BARCO PARA QUE-
YO HAGA ALGO PARA EL BALLET DE MONTE-
CARLO Y TE PAGARAN BIEN',PERO YO EN -
EL VIAJE A ESPANA HABfA PERDIDO LAS -
LIneas, UN DIA LLEGO A MI CASA Y TE--
NfA EL RECADO DE QUE FUERA A LA CASA-
pe PaBLo (vivia N ReviLLAGIGEDQ). Me
VOY PARA ALLA Y ME ENCUENTRO A (CTA--
vio Paz, HELENA GARRO, A SILVESTRE RE
VUELTAS: SILVESTRE ESTABA CON COPAS..
FUE SU ULTIMA BORRACHERA. SE QUEDG -

ESA NOCHE, 10, DE OCTUBRE, PERO SE FU
GO, NADIE SAB{A DONDE ANDABA, EL DA™

EL MURAL DE LA ESCUELA TECNICA “EsTA
p0 DE MICHOACAN", SE FUNDA LA GALE--
RIA LA ESPIRAL. SE CONSTITUYE EL Gry
o CUNA POR ALUMNOS EXPULSADOS DE LA
FSMERALDA. J. GAoS: Dos IDEAS DE LA-
F1Losorfa. J. DE LA CABADA:PASEC DE-
"ENTIRAS. A, HENESTROSA: RETRATO DE-
MI_MADRE, S. Ravos: HACIA UN NUEVD -
HUMANISMO. Revista TIERRA NUEVA, RE-
VISTA DE LA UNIVERSTDAD

J. GONZALEZ UURAN, L. Zea, J. L MAR
TiNEZ, AL{ CHUMACERO,
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3 FUE EL ESTRENO DE_SU OBRA “EL RENA
CUAJO PASEADOR” EN BELLAS ARTES., BAI
LADA POR ANNA SOKOLOV, CUANDO ACABG-
LA GENTE EMPEZG A GRITAR 'jAUTOR! jAU
TOR!’, ENTONCES ALGUIEN DIJO POR EL-
MICROFONO: '~EL AUTOR, SENORES. ACA-
BA DE MORIR Y LO ESTAN VELANDO EN EL
AupiTorto per ConservaTORIO Nacio- -
NAL'. EL DfA 4 LO VELAMOS Y EL 5 FUE
EL ENTIERRO EN EL PANTEGN FRANCES, -
aHf PaLo Neruba LEYG su OraTORIO ME
NOR,

EN EL MISMO MES DE OCTUBRE VIAJA A -
QuinTana Roo Y CAMPECHE EN BARCO. PA
SA POR AQUELLOS LUGARES UNA LARGA --
TEMPORADA (1940 A 1943) COMPARTIENDO
LA EXISTENCIA DE PARAJES SELVATICOS-
CON INTERVALOS DE REPOSO EN YUCATAN-
DONDE “ME Df UN SUSTO HORRIBLE., F{JA
TE, TEN{A ULCERA DUODENAL, ENTONCES,
ME ENCERRE A REESCRIBIR EL MATERIAL-
DE L0s 'INCIDENTES MeLdpicos’. AmIL-
cAr CETINA, UN YUCATECO. ME AYUDO A-
TRANSCRIBIR LAS NOTAS, YO SE LAS CAN
TABA Y EL LAS PASABA”,

DESDE YUCATAN COLABORA EN ALGUNAS PU
BLICACIONES DE LA CAPITAL DE LA REPQ
BLICA coM TIERRA Nueva ("EL BRAZO -
DE PANCHO"); EN CUADERNOS AMERICANOS
("Nicopemus™): HIJo PRODIGO ('EL GRI
LLO CREPUSCULAR™): MEXICO EN LA CuL-
TUrRA (“EL P'POQUIN"T,

1941

REGRESAN DEL EXILIO CALLES Y (ARRI-
po CANABAL, REGRESA ABELARDO RODRI-
GUEZ, ATAQUES A CARDENAS: EL GOBIER
NO ENCAUTA EMBARCACIONES ALEMANAS =
E ITALIANAS. CONDENA CONTRA YUGOSLA
VIA, RUPTURA DE RELACIONES CON JA--
PON,

OrozCO: FRESCOS DE LA SUPREMA CORTE
DE JusTiciA. R. LOZANO FUNDA LA RE-
VISTA ARTES PLASTICAS, PINTA EL - -
FRESCO PIEDAD EN EL DESIERTQ EN LA-
PENITENCIARIA, J. REVUELTAS: LOS My
ROS DE AGUA, CASO: LOs PELIGROS DEL

1941

HiTLer 1nwvape LA LRSS, SiTio DE LENIN
GRADO, DE KIEV, BATALLA POR Moscy, --
ATAQUE JAPONES A PEARL HARBOR, ESTA--
pos UNIDOS ENTRA EN LA SEGUNDA GUERRA
MUNDIAL. RESISTENCIA CLANDESTINA.

CONFLICTO FRONTER1ZO ENTRE PERU Y E--
CUADOR

ArcUeDAs: YawAr Fiesta, C. ALEGRIA: -
FL MUNDO ES ANCHO Y AJENO. J. L. Bor-
GES: FL JARDIN DE LOS SENDEROS QUE SE
BIFURCAN,

HOMBRE, MONCAYO: HUAPANGO.
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RECORRE LAS CENTRALES CHICLERAS DE -
LA REGIGN PARA CONTINUAR ACUMULANDO-
MATERIALES PARA SU NoveLA “EL CHi- -
cLe” (INCONCLUSA),

1942 .

MEXICO DECLARA LA GUERRA A LAS POTEN
CIAS DEL EJE A CAUSA DEL HUNDIMIENTO
DE TRES BUQUES-TANQUE. REANUDACION--
DE_RELACIONES DIPLOMATICAS CON LA --
URSS. LEY DEL SERVICIO MILITAR OBLI-
GATORIO. ESCASEZ DE COMBUSTIBLES: RA
CIONAMIENTO AL COMERCIO Y A LA INDUS
TRIA. SALIDA DE MILLARES DE CAMPESI-
nos A E.U, como BrACEROS. CampaNA DE
UNIDAD NACIONAL. REUNIGN DE EXPRESI-
DENTES. APOYO AL PRESIDENTE. SE LE -
CONCEDEN PODERES EXTRAORDINARIOS, EN
TREVISTA DE LOS PRESIDENTES MEXICA--
NO Y NORTEAMERICANG (ROOSEVELT) DES-
pUES DE TREINTA Y TRES ANOS.

. ZALCE: MURAL LA PRENSA REACCIONA-
RIA DE México, ESC. SECUNDARIA NO, 7
DESTRUIDO). L. MENDEZ: EL GRABADG -
LA VENGANZA DEL PUEBLO Y LA L1TOGRA-
FIA DUS TRIUNFOS SON NUESTROS, SOBRE
EL TEMA DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL .
CALAVERAS DONDE SOBRESALE SU ILUSTRA
CION "CORRIDO DE STALINGRADO y “CAT
LAVERAS ESTRANGULADAS”, A. REYES: --
LA EXPERIENCIA LITERARIA., E, ABREU -
GoMEZ: HEROES MAYAS. KUECA, REVISTA-
LITERARIA FEMENINA: CARMEN Toscano,
M. DEL CArMEN MILLAN. RevisTa CUADER
NoS AMERICANOS: J. LARREA, J. S HER
70G, SE CREA EL SEMINARIO DE CULTURA

1942

NORTEAMERICANOS E INGLESES DESEMBAR-
CAN EN EL NORTE DE AFRICA, RATALLAS-
DE STALINGRADO Y CAUCASO, EN LA - -
URSS. LEVANTAMIENTO DEL SITIO DE LE-
NINGRADO.

B. Brecut: Mapre CoraJe, A, Camus: -

EL ExTrRANJERG, P. CLUARD: POES{A Y -
VERDAD:

SE CREA LA JUNTA [NTERAMERICANA DE -
DEFENSA CON SEDE EN WASHINGTON. [RA-
TADO DE LIMITES ENTRE ECUADOR Y PERU.
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1943

RecresA A MEXICO, CON EL MATERIAL --
E "IncIDENTES MeLdpicos”: “Cuanpo--
BAJE EN LA ESTACION DE BUENAVISTA.VI
UN ANUNCIO QUE DEC[A: ‘CONFERENCIA -
DE ALTOLOGUIRRE' EN BELLAS ARTES: ME
VOY PARA ALLA DE INMEDIATO CON MI MA
LETITA, ALL[ ESTABA, EN LA CONFEREN-
CIA, PaBLO NERUDA QUE ME LLEVA A VI-
VIR CON EL AL CONSULADO". EL [ALLER-
pe GRAFICA PopuLar (LeopoLpo MENDEZ,
JALCE ENTRE OTROS) LLEGA AL ACUERDO-
DE EDITAR DOS LIBROS ILUSTRADOS, UNO
DE TorRES BODET Y OTRO DE JUAN DE LA
CaBADA: "TENIA ESE MATERIAL EN UNA -
CAJA DE ZAPATOS, ENTONCES UN DfA Y -~
DE REPENTE, YO VIVIA EN LA CALLE DEL
PINO, Y DOS CASAS MAS ALLA ESTABA VI
VIENDO ALFREDO ZALCE, YO LLEVE LA CA
JA DE ZAPATOS A UNA _ECTURA_DEL MATE
RIAL Y ESTABAN AHI LOS DEL TALLER DE
GrRAF 1ca PopuLar, LeoroLDo MEnpeEZ, Na
CHO AGUIRRE, PaNCHO MORA, Y SE QUEJA
BAN DE QUE NO TEN{AN DINERO, QUE SI=
HUBIERA ALGUN MATERIAL DE ALGUN ES--
CRITOR QUE LES DIERA ALGO DE NOMBRE.
Yo DIJE QUE TRA{A UN MATERIAL EN ESA
CAJA, ERAN HOUAS DE CEBOLLA AMARILLO,
A VER SI ESTAN DE ACUERDO, LO ESTU--
VIERON, LEOPOLDO MENDEZ Y YO VIVIMOS

RODIGO:

Mexicana, Paacen: Revista Dyw,

1943

SE INICIAN LAS CAMPARAS DE ALFABETL
ZACION, SE DECRETA GRATUITA LA ENSE
flANZA TECNICA Y PROFESIONAL, SE FUN
DA EL CoLecio Nacionat. NacIMIENTO-
DEL. VOLCAN PARTCUTIN EN MICHOACAN,

D, RIVERA: MURALES EN EL INSTITUTO-
NacionaL pE CarproLogfa, R. Tamavo:
MURAL EN EL SMITH CoLLEGE EN MasS. .
EU.s Jo C. Orozco: MURALES DEL Hos
PITAL DE_JESUS. L. MENDEZ: PORTAFQ-
L 10 DE 25 GRABADOS. EDITADO POR LaA-
EsTampa PEXTCANA, SE IMPRIME EN EU-
ropA EL LiBRo NEGRO DEL TERROR Nazl
EN Eui EU?OPA EN EL QUE COLABORA CON —-
TRES GRABADOS, [NCONFORMIDAD Y PRO-
TESTA POR LA SUSPENSION DE LOS TRA-
BAJOS EN L0OS MUROS DE LA ESCUELA =-
TicomTL” Que ReALIZABA PARLO O'H1
6GINGS. J. REVUELTAS: EL LUTO HUMA-
NO. A, YAREZ: AL FILO DEC AGUA, L.-

7ER: EL POSITIVISMO EN MEXICO. E. -

HuerTA: POEMAS DE VIDA Y ESPERANZA,
AnTon1o TASO: MEXICO, APUNTAMIENTOS

DE_CULTURA PATRIA. REVISTA L HIJO-
TLLAURRUTIA, (7 PAZ,

1943

CAPITULACION ALEMANA EN STAL INGRADO,
L EVANTAMIENTO DEL GHETTO DE VARSOVIA,
MANIF IESTO ARGELINO. OFENSIVA AMERI-
CANA EN EL PaciFico,

(GOLPE DE DERECHA EN ARGENTINA: EL MO
VIMIENTO DE LOS CORONELES.

» BERNI GANA EL PRIMER PREMIQ EN- -
EL SALON NACIONAL ARGENTINO, EN Bra-
SIL SE INAUGURA EL EDIFICIQ DEL MI--
NISTERIQ DE Epucacion (Le CORBUSIER,
Costa, NieMEYER),
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EN LA CALLE Mapero, TRABAJABAMOS EN-
EL LIBRO",

1944

La Estapatexicana (LEgpoLpo MENDEZ,
ACFREDO ZALCE Y PABLO 0 HIGGINGS) E-
DITA SU SEGUNDO LIBRO INCIDENTES -
Meudpicos peL Munpo IRRACIONAL”, QUE
SE DISTRIBUYE POR SUSCRIPCION, AL -
RESPECTO COMENTA ALFREDO BARRERA VAz
QUEZ, PROFESOR DE ETNOLOGIA Y LIN- =
GUfsTicA: "EL ARTE DE JUAN DE LA Ca-
BADA EN ESTE LIBRO, ES, PUES, FRUTO-
DE LO QUE VIVE EN ESE PUEBLO QUE --
FUE EL MAS GRANDE DE AMERICA. Asl EL
SONAR DE SU LENGUAJE Y LAS MELODIAS-
QUE CONTIENE NOS BRINDAN UNA PULPA -
DE JUGD TAN FRESCO Y SABOR TAN VERDA
DERAMENTE SANO Y CALIDO COMO FECUNDA
Y GENEROSA ES SU SEMILLA”,"™
- ErmiLo ABreu GoMeEz: "ESTE LIBRO DE
Juan DE LA CABADA, A MI JUICIO Y PA-
RA MI GUSTO, CONSTITUYE POR LA MATE-
RIA AUTOCTONA DE QUE TRATA, EL MAS -
DEFINIDO; Y POR LA GRACIA ORIGINAL{-
SIMA DE SU ESTILO, EL MAS BELLO, EL-
QUE MEJOR REPRESENTA EL ESPIRITY Li-
TERARIO DE ESTE MEXICO QUE NACE”.

- RopgLro HaLrTer (Msico, Investica
por, CoMposITOR): “LoS MOTIVOS MuSI=
CALES QUE ANIMAN ESTE RELATO,.,TIE--

1944

Atentapo conTrA M, Avita CAMACHO. -

(OBRAS DE IRRIGACIGN, DE AGUA POTABLE
Y DE ELECTRIFICACION, PROBLEMAS OBRE
RO-SINDICALES, SE CREA EL SEGURO SO-
c1AL, SE Envia EL Escuaprén 201 AL -
Pactrico. D, A, SIGUEIROS FUNDA EL -
Centro DE ARTE REAL1STA. PInTA NUEVA
DEMOCRACIA EN EL PaLACIO DE BELUAS -
ARTES, U, RIVERA: MURALES SOBRE MEX]
CO PREHISPANICO EN EL PaLacio Naclo-
NaL. L, MENDEZ 1LusTRA con 40 GraBA-
DOS EL LIBRO DE JUAN DE LA CABADA: -
INCIDENTES MELdpicos DeL Munpo [Rra-
CIONAL, EXPOSICION COLECTIVA DE L170
GRArlA Y GRABADO DEL TALLER DE GRAFT
cA PoPULAR,

Rivera: DECORA EL. ANAHUACALLI, --
MUERE A, ZARRAGA, A. REYES: EL DES--
LINDE, L. ZEA: APOGEO Y DECADENCIA =

DEL_POSITIVISMO EN MEXICO,

1944

Dfa D: DeseMBARCO ALTADO EN NORMAN--
pfA, ROOSEVELT PRESIDENTE DE LOS ES-
TADOS UNIDOS POR CUARTA VEZ, OFENSI-
VA RUSA EN EL FRENTE ORIENTAL Y AME-
RICANO EN EL PaciFico.

ORGANIZACION DE LA FEDERACION DE Mi-
NEROS EN BoriviA, EN PERU, CREACION-
peL FRENTE DEMOCRATICO NACIONAL CON-
PARTICIPACION DEL APRA. EN BrAsIL, -
CAMPANA NACIONAL POR AMNISTIA DE PRE
s0s PoL{TIcos (PRESTES Y OTROS LIDE-
§5§SCOMUN15TAS), ENCARCELADOS DESDE-

J. Torres Garcia: UN1vERSALISMO CoNs

TRUCTIVO, EN ARGENTINA SE FUNDA LA -

REVISTA ARTURO. ARTE CONCRETO, EN --
Brasit, U, VILLANUEVA COMIENZA LAS -
OBRAS DE LA (1UDAD UNIVERSITARIA,
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NEN, APARTE DE SU AUTENTICIDAD FOL--
KLORICA, UNA GRACIA Y UNA BELLEZA DE
PRIMER ORDEN, EL HALLAZGO DE ESAS ME
1.ODIAS REPRESENTAN UNA IMPORTANTE -
CONTRIBUCION AL RICO REPERTORIO DE -
A MUSICA INDIGENA DE MExico”,

- CarLos MEriDA: “LoS GRABADOS DE --
LEoPoLDO MENDEZ ~MAESTRO DE SU ARTE-
QUE ILUSTRAN EL CUENTO MAYA DE JUAN-
DE LA CABADA. SE ACOPLAN E IDENTIFI-
CAN CON TAL FUERZA AL HONDO SENTIDO-
DEL FANTASTICO RELATO. QUE NO PODRIA

MOS IMAGINARNOS. EL TEXTO DEL TALEN-

TOSO ESCRITOR, DESPOSE{DO DE SU GEME

LO PLASTICO, EL. ESCRITOR Y EL GRABA-

DOR SE HAN ENTENDIDO A MARAVILLA",

Anpres HeENESTROSA: “SIN PRISAS., COMO
EL QUE SABE ADONDE VA, SIN CODEOS, -
JuaN DE LA CABADA SE HA INSTALADO EN
UNO DE LOS PRIMERDS LUGARES DE NUES-
TRA LITERATURA, .+,

Josg BerGAMIN: “,..DESTACA PODEROSA-
MENTE LA FISONOMIA DE UN AUTENTICO -
ESCRITOR DE ESTIRPE EN Juan DE LA Ca
BADA, UNO DE LOS MEJORES ESCRITORES-
DE PROSA ESPANOLA CONTEMPORANEA, A -
MI PARECER. SU LENGUAJE REFLEJA CON-
RASGOS CERTEROS EL HABLA DE LAS GEN-
TES. .. No conozco OTRO NARRADOR, OTRO
CUENTISTA MEJOR EN MEx1co”,

1945

F. VELAzwuez: SEcreTAR1O DE LA CTM.-
MEx1C0, MIEMBRO FUNDADOR DE LA ONU,-
Ji Cv Orozco: AutoBrosrarfa. DA, St
QUEIROS! NO HAY MAS RUTA QUE LA NUES
TRA_PROMUEVE LA CREACION DEL JALLER-

DE ENSAYOS DE PINTURAS Y MATERIALES-

EN EL PoLitEcnico. P, Q'HiGGINGS: My
RAL LAULUCHA CONTRA LA DESCRIMINACION
RACIAL Y LA UNIDAD OBRERA. PROMOVIDA
POR EL SINDICATO DE LIMPIADORES DE -

QuiLras oe Barco EN Seattee, E. U, -

L. MENDEZ: EL GRABADO AMENAZA SOBRE-
Méx1co, ExPoSICION EN THE ART INSTI-

TUTE oF CHicaGo.

SIQUEIROS! VICTIMAS DE LA GUERRA Y -

V{cTIMAS DEL FASCISMO. SE FUNDA EL -

GRUPO DE PRTISTAS JOVENES RevoLucio-

NARIOS: A, Garcfa Bustos, J. ESTRADA.
6, Monroy v £, Raver. J. Gaos: Fiio-
SOF fA DE LA HisTORIA E HISTORIA DE -

LA FICOSCFIA: REVISTA 1945, S, NOVO:

FLORIDO LAUDE.

1945

RENDICION DE ALEMANIA, SUICIDIO DE -
HiTLerR. EJECUCION DE MusSOLINT EN -
TALIA. BomBA ATOMICA SOBRE H1RosHIMA
Y Nagasak1. RENDICION DE JAPGN, So--
VIETICOS EN BERL{N, CONFERENCIA DE -
YaLTA: ROOSEVELT, CHURCHILL Y STALIN,
TITO PRESIDENTE DE YUGOSLAVIA, CREA-
CIGN DE LA RepuBLIcA DEMOCRATICA DE-
VietnaM, MuerTe DE F, D. ROOSEVELT -
EN ESTADOS UNIDOS, LO SUCEDE TRUMAN,
Formac10N DE LA ONU, INTEGRACION DE-
LA L1ca ARABE,

En Venezuera, MEDINA ANGARITA DERRO
CADQ POR LA JUNTA REVOLUCIONARIA ==
PRESIDIDA POR BETANCOURT. S, ALLEN-
DE SENALADO POR EL PARTIDO SOCIALIS
TA EN CHILE, EN ARGENTINA CREACION-
peL GOU pe J. D. Peron.

GruPO DE ARTE CONCRETO-INVENCIGN EN
Buenos AIRes.
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** COMENTARIOS Y CRITICAS APARECEN -
EN LAS SOLAPAS DE LA 2A, EDICION DEL
L1BRO (VER BIBLIOGRAF{A).

Juan DE LA CABADA COMENTA: “SALE EL-
LIBRO Y TIENE GRAM IMPACTO., SE HICIE
RON SUSCRIPCIONES COMO DINERO ADELAN
TADO, DIEZ PESOS VAL{A... No Huso --
PRESENTACIGN FORMAL COMO AHORA, LLE~
VO EL LIBRO Y ALGUNOS AMIGOS LO CO--
MENTAN, LUEGO ME DAN EL COMENTARIO -
POR ESCRITO...» DON ALFONSO REYES ME-
LO Dfo MUY RAPIDO, EL ESTABA EN EL -
COLEG!O DE MEx1co”. EN ESTA EPOCA SE
DEDICA "A CAMINAR, A HACER LO QUE SE
ME DABA LA GANA” Y TRABAJA EN CORREC
CIGN DE PRUEBAS PARA MANTENERSE,

1945

“SE ME PRESENTA UN GRINGO QUE HABIA-
CONOCIDO EN EL Museo bE YUCATAN, GI-
LES HEALEY QUIERE QUE LE VENDA VEIN-
TE EJEMPLARES DE "INc1DENTES MELGDI-
COo . ME INVITA A IR CON EL A CHia--
pAs” . PEREGRINA POR TIERRAS DE CHIA-
PAS LLEGANDO A DIVERSOS GRUPOS DE LA
CANDONES EN coMPARTA DE GILES HeALEY,
REAL1ZADOR DE "Los Mavas”, PELfcuLA-
DOCUMENTAL DE CARACTER ANTROPOLGGICO,
(AE ENFERMO DE PALUDISMO: "POR PRESU

MEXICO

1946

fuere P, E. CaLLES, HUELGAS DE PETRG
LEOS, PRESIDENTE! M, ALEMAN, PRIMER-
PRESIDENTE civiL (1946-52): RECUPERA
CIGN ECONGMICA Y REPRESION POL{TICA.
SE FIRMAN NUMEROSOS ACUERDOS CON Es-
TADOS UNIDOS PARA CONTINUAR LA INDUS
TRIALIZACION DEL PAfS,

FUNDACIGN DE LA HEMEROTECA NACIONAL.
SE FORMA EL GRUPO INSURGENTE Jost¢ -~
CARLOS MARIATEGUI: PERIODICO EL IN--
SURGENTE: RAMIREZ Y RamMirRez, J. RE——
VUELTAS, L. MeEnpEz. MuEREN RAMOS Mar
TiNEZ Y A, ZamarRrIPA. S, Novo: NUEVA
GRANDEZA MEXICANA. REvisTa 1946, T,
ZEA: EN TORNO A LA FILOSOFIA AMER!CA

NA.

1946

CoNFERENCIA DE PAZ EN PAR(S. VEREDIC
TO DEL TRIBUNAL DE NUREMBERG SOBRE =
L.OS CRIMENES DE GUERRA. AVANCE COMU-
NISTA EN LAS ELECCIONES VIETNAMITAS,
ConsTITUCION DEL GOBIERNO Ho-CHi-Minu
QUE ES RECONOCIDO POR FRANCIA PARA -
LLUEGO SER DESCARTADO: LLAMAMIENTO A~
LA GUERRA DE GUERRILLAS, EN ARGELIA-
st FORMA EL MILD. Ensavos ATéMICOS -
pE Estapos UNipos EN Bikini, GUERRA-
CiviL en CHInA,
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MIDO NO ME VACUNE, VAMOS A TUXTLA Y -
ME ENCIERRAN EN EL HOTEL DONDE ME VI-
SITA EL MEDICO. LUEGD, CUANDO VINE A-
MEXICO ME VOLVIG LA ENFERMEDAD, EN- -
CUENTRO ENTONCES A GOROSTIZA Y ME DI-
CE QUE ME vaYA A NuEva York AL Depar-
TAMENTO DIPLOMATICO: "ALLA HAY CLIMA-
FRIO' v sf, ME FUI",

“1946

VIve €N Nueva YORK Y TRABAJA EN EL --
ConsuLADo DE MEXico, UN JURADO INTE--
GRADD POR F. Dfaz DE LEGN., G. FERNAN-
pEz LEpEsma v F. Orozco MuRoz. LE o--
_TORGAN EL PRIMER PREMIO AL LIBRO ME--
JOR ILUSTRADO EN LA FERIA DEL LIBRO -
DE ESE ANO, POR. INCIDENTES MeLGDIcOs-

DEL MUNDO_IRRACIONAL,

"PARA DICIEMBRE HABTA ENTRADO ALEMAN-
AL GOBIERNO, TRABAJABA YO EN EL Consy
LADO EN Nueva YORK, ENTONCES DON AL
FONSO REYES ME HABLA POR TELEFONO: -
'VENGASE PARA ACA. VOY AL HOTEL, CO-
MEMOS Y ME PREGUNTA! 6Cdmo LE VAS A~
HACER PARA MANTENERTE?. YO LE DIGO: -
~DARE CLASES, QUIEN SABE S1 ENCUENTRE
ALGO, Y EL: ‘- YO GANO UN SUELDO EN -
£L CoLEG10 DE MEXICO, TENGO QTRO SUEL

pi1o (en EL CoLEGIo NACIONAL), MiS LT

BROS ALGO ME DAN Y APARTE DE ESO POR-
TODO EL TIEMPO DE MI VIDA EMBAJADOR -

1947

ENTREVISTA ALEMAN-TRUMAN: EMPRESTI--
TOS., AYUDA ECONGMICA. ASAMBLEA DE LA
UNESCO en MExico. EL PRM caMBiA S16-
NIFICATIVAMENTE DE NOMBRE A PARTIDO
RevoLucionario Institucionat (PRID.-
Se FunDA EL ParTIDO PopuLar (PP): V.
L. ToLEDANO, SE DECLARA LA CAMPANA -
PERMANENTE CONTRA EL ANALFABETISMO.
1947-48; MuraL PARA EL HOTEL DEL PRA
po: D, Rivera v L. Covarrusias, J.C
Orozco: LOS TEULES. SE EDITA EL POR-
TAFOLI0 ESTAMPAS DE LA REvoLucIOn Me
XICANA QUE CONTIENE OCHENTA Y CINCO-
GRABADOS DE MIEMBROS DEL TALLER DE -
GrAFICA PopuLAR. SE FUNDA LA SocIE--
DAD MEXTCANA DE GRABADORES, ORGANIS-
MO PARA ESTIMULAR EL GRABADO,

J, 6aos: En TORNO A LA FILOSOF(A DE-
[Ex1c0. SE PONE EN ESCENA EL GESTICU
CADOR DE UsiGLI.

1947

INDEPENDENCIA DE LAS COLONIAS AL TER
MINAR LA SEGUNDA GUERrA: InDIA, CEI-
LAN, Pak1STAN v Birmania, NACIONES -
UNIDAS APRUEBA EL PLAN DE REPARTO DE
PALESTINA, PLAN MarsHALL DE EsTApos-
UNIDOS DE AYUDA AL RESTABLECIMIENTO-
FCONGMICO EUROPEO. [OCTRINA TRUMAN =
SOBRE LA “GUERRA FRIA”,

S. pE BeauvoIr: TopOS 1.OS HOMBRES ~-
SON_MORTALES,

Guerra CiviL EN Paracuay. ESTADO DE-
s1T10 EN Pery,

L. FonTana EN [TALIA PUBLICA EL PRI-
MER MANIFIESTO DEL SPAZIALISMO, Movi
MIENTO MaDi, FunpaciGN DEL Museo DE-
ARTE MoDERNO EN Sao PaoLo. N. GUILLEN;
EL soN ENTERO,
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ViTaLicio DEL GoBIERNO DE MExico v -
NO ME ALCANZA PARA NADA Y TU TIRAS -
TODO, AS[ TAN FACIL',

Lo CONTRATAN PARA DAR DOS CURSOS DE-
LITERATURA HISPANOAMERICANA, 10, EN-
MonT-HoLL 1oke CoLLeGE DE Nueva INGLA
TERRA Y LUEGO EN_EL_MIpDLEGURY CoLLE
GE, EN VermonT (1947-1943),

1947

Cursos (En MonT-HoLLIioKE Y EN VER- -
MONT) DE LITERATURA HISPANOAMERICANA.

1948-1950

AL FunDarRSE EL D1ar1o DE Nueva York-
Y DE REGRESO A ESA CIUDAD, LE ASIG--
NAN EL CARGO DE SECRETARIO DE REDAC-
CION, AL CUAL RENUNCIA. TRABAJA EN--
TONCES EN EL PERIODICO LIBERACION, -
PUBLICACIGN DE I1ZQUIERDA, JUNTO CON-
Joseg Luis GonzALez. (1948)
ENTRA A TRABAJAR A LA DIvision oE Es
pARoL DE LAS NaCIONES UNIDAS, COLABO
RANDO CON_TEXTOS Y GUIONES PARA EL -
PROGRAMA FiL DIARIO DE LAS NACIONES -
UnipAS: "POR ACCIDENTE, ME ENTREVIS-
TE CON EFRAIN HUERTA POR SUGERENCIA-
pE ABEL QUEZADA. ESTAMOS TOMANDD UN-
CAFE Y LLEGA EUGENIO SOLEE CUBANO -
v CoMISARIO DE GUERRA EN ESPARA: - -

1948

SE PROMUEVEN GRANDES OBRAS DE MODER-
NIZACION, SE APRUEBA EL DERECHO DE -
HUELGA. SE CANCELA EL REGISTRO DEL -
PARTIDO SINARQUISTA, SE FORMA LA SO~
CIEDAD PARA EL IMPULSO DE LAS ARTES-

PLASTICAS! PINTORES, ESCULTORES. GRA

BADORES, ARQUITECTOS Y ESCRITORES SE
UNEN PARA LUCHAR POR EL ARTE REVOLU-
CIONARIO Y LA INTEGRACION PLASTICA,

L. MENDEZ PARTICIPA CON DOS GRABADOS
PARA EL PORTAFOLIO QUE CONMEMORA LOS
DIEZ ANOS DE EXISTENCIA DE LA CONFE-
DERACIGN DE TRABAJADORES DE AMERICA-
LaTiNA (CETAL) v REPRESENTANTE DE LA
DELEGACION MEx1cANA EN EL CONGRESO -
MUNDIAL DE INTELECTUALES EN BRESLAU,

1948

Funpac1on DEL EsTapo DE IsraeL, ASE
SINATO DE GANDHI EN LA INDIA, CHE—-
COSLOVAQUIA PAfS SOCIALISTA, EN EL-
PARLAMENTO ITALIANO MAYOR{A ABSOLU-
TA DE LOS DEMGCRATAS CRISTIANOS, --
ATENTADO CONTRA TOGLIATTI,

LOS COMUNISTAS CHINOS ATRAVIESAN LA
Gran MURALLA,

B. BrecHT: EL CRCULO DE TIZA CAUCA
SIANO, EN [TAUTA! EL NEORRALISMO —-
CON Ug SI1cA Y LADRONES DE BICICLE--
TAS. PRIMERA EXPOSTCION DE PICASSO.

M. ODriA PRESIDENTE DE PERU. ENCAR-
NIZAMIENTO DE G, VIDELA coONTRA P, -
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-'QuE Haces aquf. YO SOY JEFE DE LA-
DIVISION DE RADIO, HAZME ALGO PARA -
LA UNICEF’. Los OTROS ME VACILAN - -
CUANDO DIJE QUE NO SABfA QUE NUNCA -
HAB{A HECHO RADIO: 'LO QUE NO QUIERE

ES TRABAJAR', ESCR1BO ENTONCES NACE -

UNA CRIATURA. SOBRE UN NIRO POBRE QUE

RECTBE PROTECCIGN v AvuDA DE LA UNICEF

Y SOBRE EL DERECHO A LA SALUD",

LO LLAMAN PARA TRABAJAR COMO TRADUC--
TOR DE FRANCES AL ESPARNOL PARA LA A--
SAMBLEA DE 1948-1949 pE tas NACIONES-
Unipas. D 1949 a 1950 TRABAUA COMO -
LIBRETISTA DE LA DIVISION DE RADIO DE
LA ONJ HACIENDO EL PROGRAMA “MURALES-
DE AMERICA” SOBRE FIGURAS HISTORICAS-

Y ART{STAS DE AMERICA., VIAJA A WASHING

TON, LUEGO A SAN FRANCISCO Y DE AGOS
TO A SEPTIEMBRE REGRESA A MEX1CO HA-=
CIENDO ESCALAS.

Ya en MExico sE Liea con ManuEL ALto-
LAGUIRRE QUE ESTABA PRODUCIENDO CINE-
Y QUIEN TRATA DE LLEVAR AL CINE SU -~
OBRA EL ULTIMO RAQUERO PERO NO SE REA
LIZA POR LIMITACIONES ECONGMICAS, Es-
SU PRIMER CONTACTO CON EL AMBIENTE Cl
NEMATOGRAF 1CO.

EL ESCRITOR COMENTA AL RESPECTO: “VI
VIENDO CON ABEL QUEZADA, HABIA LLEGA

PoLoniaRevisTa Espacios: Aras. Ro--
SELL DE LA Lama Y T, CARRASCO. J. C.
OR0zCO: FRESCO JUAREZ, EL CLERO Y ==

LOS IMPERIALISTAS EN EL NUSEO NACTO-
NAL DE HISTORIA, PINTA UN MURAL ABS-
TRACTO EN LA Esc. NaL. DE MAESTROS,

1949

DISTURBIOS ESTUDIANTILES NICOLAITAS-
Y LA TROPA, OCASIONANDO LA CAfDA DEL
GOBERNADOR DE MICHOACAN. SE FORMA --
LA DiReccION GENERAL DE Asuntos INDf
GENAS,

Muere J. C. Orozco. ExposiCIGN EN Be
LLAS ARTES: 50 ANOS DE LABOR_ARTISTT
ca DE Dieco Rivera, TGP: EL TALLER =

DE_GRAFICcA Popurar, Doce ANOS DE - -

OBRA ARTISTICA COLECTIVA. U, Paz: LI
BERTAD BAJO PALABRA. J. J: ARREOLAI=
VARTA INVENCION,

Neruba N CHILE, En CuBa VUELVE GRAU
SAN MARTIN,

MarecHAL : ADAN Buenosavres. E. SABA-
T0: EL TUNEL.

En BUENOS ATRES EXPOSICION NUEVAS --
REALIDADES QUE REUNE A CONCRETOS, MA
Df E INDEPENDIENTES,

1949

TraTADO DEL ATLANTICO DEL Norte, FI-
NALIZA EL BLOQUEQ DE BerLfN. FormA=-
c16N De LA OEA, ComMIENZA LA "CAZA DE
BRUJAS” EN EsTADOS UNIDos (MACARTHIS
M0). ProcLAMACION DE LA ReplsLica PO
PULAR CHINA,

Nueva ConsTITUCIGN EN ARGENTINA: IN-

CREMENTO DE LA INFLUENCIA DE Eva Pe-

RON: PrESIDENCIA DE CHAVEZ EN Para--

GUAY,

A, CARPENTIER: EL REINO DE ESTE_MUN-
. OtEro: COLORRITMOS.
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DO YO POR SEPTIEMBRE DE 1949 Fur A -
VER A MANUEL ALTOLAGUIRRE QUIEN TE--
NIA LA PRODUCTORA DE CINE "[SLA", EL
ME PROPUSO QUE YO HICIERA CINE, YO -
LE DIJE QUE NO SABIA. BUENO, ME DIJO,
CUENTAME UNA HISTORIA, LE CONTE “EL-
ULTIMO RAQUERD”, LE GUSTG Y LA LLEVE
AL BANCO CINEMATOGRAF 1CO PERD NO LE-
DIERQON EL PRESTAMO PARA QUE LA REAL]
ZARA",

1950

DEvALUACION DEL PESO, SE FUNDA EL --
PRIMER CENTRO REGIONAL DE EDUCACIGN-
PARA AMERICA LATINA (CREFAL) &n MI--
CHOACAN. SE CONSTITUYE LA COMISION -
INVESTIGADORA DE LOS DESCUBRIMIENTOS

E [CHCATEOPAN,

. ALraro Staue1ros: CUAUHTEMOC REVI
VIDO ¥ TorRMENTO DE CUAURTEMOC, L.
MENDEZ REALIZA SEI1S GRABADOS PARA LA
PEL{cULA UN DIA DE VIDA Y PARA LA PE
LfcuLA MEMORTAS DE UN MEXICANO, EXPO
SICION AMBULANTE DEL TGP EN POLONIA,
CHEcosLOvAQUIA ¥ Suecia, Exposicidn-
DEL TGP &N KUNGHALLEN. EsTocoLmo. Ex
POSICION COLECTIVA DE PAR(S. StQuer=
ROS RECIBE EL PREMIO DE tA XXV BienaL
DE VENECIA, Jo OGoRMAN: AUTORRETRA-
70, 0, Paz: EL LABERINTQ DE LA SOLE-
DAD, RosAR10 CASTELUANOS! UE LA VIGI
LIA ESTERIL. SE FORMA EL TALLER DE -
INTEGRACION PLAsTica peEL INBA,

1950

Guerra DE COREA., TRUMAN DA LA ORDEN-
PARA LA FABRICACION DE LA Bomsa H.
JoRDANZA ANEXA LA PALESTINA ARABE.
JERUSALEN CAPITAL DE [SRAEL,
ConTinGA EL MACARTHISMO EN ESTADOS--
Untpos. CONDENA DE LOS ESPGSOS ROSEN
BERG.

JUNTA MILITAR DE GOBIERNO EN VENEZUE
LA ILEGALIDAD DEL PARTIDO COMUNISTA.
INTENTO DE ASESINATO A TRUMAN POR --
PARTE DE PATRIOTAS PORTORRIQUEFIOS.

Jv C. ONETTI: LA VIDA BREVE.
P, Neruba: CaNTO GENERAL.
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1951-1963

OTtrA vEZ EN MEXICO, TRANSITA POR CA-
S TODO EL PA[S: OCASJONALMENTE COLA
BORA EN LAS REVISTAS "MafiANA", "BELLAS
ArTES" . "UN[VERSIDAD . "TEMPLE",

“SET", "ReHILETE” Y OTRAS, A LA VEZ-

QUE PARA LOS PERIODICOS “Voz bE MEXI

co” v "0P0SICION", E INTERVIENE YA CO

MO ARGUMENTISTA., YA COMO ADAPTADOR -
EN MAS DE UNA DECENA DE PEL{CULAS ME
XICANAS,

1951,-SE INICIA EL RODAJE DE LA PEL[
CULA SUBIDA AL CIELO DONDE TRABAJA -
COMO ADAPTADOR DEL ARGUMENTO DE Ma--
NUEL ALTOLAGUIRRE. ES DIRIGIDA POR -
EL CINEASTA ESPARoL Lurs Bufuer, Du-
RANTE LA FILMACIGN CONOCE A LA QUE -
SERTA DESPUES SU UNICA ESPOSA, ESTHER
MART{NEZ PENATE., CUBANA QUIEN ACTUA-
COMO EXTRA EN LA PEL{CULA,

Con EL MISMO EQUIPO ALTOLAGUIRRE-BU-
FUEL SE REAL1ZA: MARATGN DE BAILE PA
RA CUYO GUIGN SE BASA EN LOS POPULA-
RES MARATONES DE BAILE QUE SE HACIAN
EN EL TEATRO "EsPErAnzA [RIS",

1951

México, SeDE DE LA ORGANIZACION RE--
GIONAL INTERAMERICANA DE TRABAJO, SE
FUNDA EL FRENTE NACIONAL DE ARTES --
PLASTICAS POR UN GRUPO DE PARTIDA- ~
R10S DEL MURALISMO Y CON AUSPICIO DE
ORGANISMOS OF ICIALES. ORGAMIZAN EL -
TALLER DE INTEGRACION PLASTICA APOYA
DOS POR LOS ARQUITECTOS C. Lazo ¥ RT
CACHO Y EL PINTOR JOSE CHAVEZ MoraDo,
BAJO LA DEPENDENCIA DEL INBA, Se InL
CIA LA CONSTRUCCIGN Y LOS MURALES DE
Ciupap UniversiTaria: DiEco Rivera,-
D.A, Stauetros, J. 0'Gorman, J. CHA-
vez Morano, F. EpPens., R, Tamavg, A,
SiqUEIROS: HoMENAJE A LA Raza, PaLa-
¢10 DE BELLAS ARTES, LOMO SE PINTA -
UN MURAL Y EDITA ARTE PUBLICO. A. ZAL
CE: MURAL DEL MusEo MICHOACANC EN o~
RELIA, E£.0'GORMAN: LA IDEA DEL DESCU
BRIMIENTO DE_AMERICA,
S, Novo: LA cuCTA paMa, C. CHAvez: -
SINFONIA TNDIA, T LOTS GUzmAN: Memo
RIAS DE PANCHO VILLA.

1951

PRIMERA CENTRAL ATGMICA EN Estapos --
Unipos, TRATADO DE DEFENSA MUTUA EN-~
TRE EsTADOS UNIDOS Y JAPON, NACIONALL
ZACION DEL PETRGLEO EN IRAN,

GOBIERNO DE Paz ESTENSORO EN BOLIVIA,
OrGANIZACION DE ESTADOS CENTROAMERICA
NOS PARA LA REUNIFICACIGN DE AMERICA-
CeNTRAL,

J. CorTAzAR: BESTIARIO,
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1952

ESCRIBE UN GUIGN PARA CINE_BASADO EN
LA NOVELA MISERICORDIA DE BENITO PE-
REZ GALDOS QUE NO FUE FILMADA. EL --

GUIGN DEFINITIVO LO HIZO ZACARTAS Gd

¥es Urauiza.

EN EL MES DE AGOSTO SE ESTRENA LA PE

t.fcuLa SUBIDA AL CIELO EN EL CINE MA

RISCALA.

1953

SE INICIA EN EL MES DE MARZO EL RODA
JE DE LA PELfCULA RAfCES BASADA EN -
"EL LIBRO “EL DIoSERO™ DE Fco. Rodas-
GonzALEZ, BAJO LA DIRECCION DE BemI-
TO ALASRAKI Y PARA LA CUAL. EL ESCRL
TOR TRABAJA COMO ADAPTADOR. En 1981
APARECERAN PUBLICADAS DICHAS ADAPTA-
CIONES EN LAS LLAMADAS Opras CompLE-
TAS, ToMO 10, EDITADAS POR LA UNS.

EN SEPTIEMBRE SE INICIA EL RODAJE DE

1952

Pre,: Rurz CorTinez (1952-1958), En-
CUENTRA LA SITUACION DEL PA[S EN DE-
FICIT. PRIORIDAD A LOS PROBLEMAS DE-
SALUD PUBLICA,

1952-58: GRAN INCREMENTO DEL MURALIS
MO. SE FORTALECE LA CORRIENTE QUE SE
OPONE AL ARTE DE CONTENIDO SOCIOPOL[
TICO, SURGEN LOS "NUEVOS” ENEMIGOS -
DEL MOVIMIENTO MURALISTA coN J, L, -
CUEVAS A LA CABEZA. SE CONSOLIDAN -~
LOS VINCULOS CON EL MERCADQ DE ARTE-
DE LOS EsTADos UNipos. LA PAN AMeRrI-
cAN UNION LOGRA SUS OBJETIVOS DE PE-
NETRACION E IMPONE ORIENTACIONES ES-
TETICO-POLITICAS., [NAUGURACION SIMBG
L1cA DE LA CiupaD UNIVERSITARIA, J.=
Gaos: EL PENSAMIENTO HISPANO-AMERICA
NO, L."ZEA: CONCIENCIA Y POSIBIL IDAD
DEL Mexicang. J.J. PRRECLA: UONFABU-
CARIO. ]

1953

GRAN IMPULSO A LA EXPLORACION DE NUE
VAS ZONAS PETROLIFERAS. SE CONCEDE -
EL DERECHO DE VOTO A LA MUJER, ANAL-
FABETISMO: U2%. CAMPARIAS DE ALFABETI
ZACION, ESFUERZO PARA REVIVIR LAS MI
STONES CULTURALES, AUMENTO DEL APOYO
ECONGMICO A LAS UNIVERSTDADES

MURALES DE LA SECRETARIA DE COMUNICA
ciones ¥ Osras PupLicas (SCOP): J.07
Gorman, J. CHAvez Morapo, R, Best, -

1952

EISENHOWER ES ELEGIDO PRESIDENTE DE -
Los Estapos Unipos, MANIFESTACIONES -
COMUNISTAS EN Parfs, XIx CONGRESO DEL
ParTiDo ComunisTa EN La URSS.

GoLPE DE £STADO EN CuBA: BATISTA EN -
EL PODER. SE PRODUCE LA NACIONALIZA--
CI6N DE LAS MINAS DE ESTARO EN BoLi--
vIA, NUEVO TRIUNFO ELECTORAL DE J. D
Perdn EN ARGENTINA. MUERE Eva PerdN, -
TRUJILLO EN EL PODER EN RepuBLIcA Do~
MINICANA, EN BRASIL SURGE LA PoEsia -
CoNcreTA coN Haroupo DE Campos. D, --
PIGNATARI,

1953

Fin DE LA GUERRA DE CoreA. MUERE STa-
LIN. MANLENKOV PRESIDENTE DEL CONSEJO
v KruscHEY SECRETARIO GENERAL DEL PAR
TIDO. PROCLAMACION DE LA RepUsLica E-
GIPCIA, NACIONES UNIDAS RECHAZA LA AD
MISIGN DE CHIna CoMunisTa. EN EsTADOS
UNTDOS SE PRODUCE LA PRIMERA EXPOSI--
CIGN DEL PRIMER OBUS ATOMICO. MALENKOV
ANUNCIA QUE LA URSS POSEE LA BOMBA H.,
Ocupacion e Dien-Bien-Pru, Ho-Cri-Min
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LA PELTCULA LA ILUSIGN VIAJA EN TRAN
V{A DIRIGIDA POR LUIS BUNUEL_PARA LA
CUAL ADAPTA VARIAS ESCENAS. TRABAJAN
TAMBIEN EN LA ADAPTACION, JOSE REVUEL
TAS Y MAURICIO DE LA SERNA,

1954

SE ESTRENA LA ILUSIGN VIAJA EN TRAN-
- vfA EN EL CINE ULIMPIA, EN EL MES DE
FEBRERO ES LLEVADA A LA PANTALLA SU-
ReLATO MarfA, LA Voz. La ADAPTACION-
PARA CINE FUE REALIZADA POR JUL1O --
BracHo Y JESUs CARDENAS, DIRIGIDA --
POR JuL10 BRACHO Y PROTAGONIZADA POR
LA ACTRIZ ITALIANA MaRISSA BeLLl,

v oTR0S, R. TaMavo: GRAN PREMIO DE -
PINTURA EN LA SEGUNDA BienaL pe Sao-
PaoLo: NACIMIENTO DE NUESTRA NACIONA
LIDAD EN EL PALACIO DE BELLAS ARTES.
EXPOSICION coLECTIVA DEL TGP N Lis-
BOA, 1. AGUIRRE, DIRECTOR. R, TaMAYO:
MURAL EL Homsre, Museo DE BELLAS AR-
TES DE DALLAS. L, FENDEZ DELEGADO AL
ConseJo MUNDIAL DE PARTIDARIOS DE LA
Paz €N VIENA DONDE RECIBE EN SU_NOM-
BRE Y EN EL DEL TGP, EL PremMIo INTER
NACIONAL DE LA Paz 1952, SE Funpa EL
INsTITUTO DE ESTUDIOS HisTGRICOS DE-
LA REVOLUCION DE INDEPENDENCIA. JuAN
RULFO: EL LLAND EN LLAMAS.

1954

DevaLUACION DE LA MONEDA. HAILE SELA
SSIE VISITA MExIco. Muere L. CABRERA,
LA RepUBLICA SUFRIG EL AZOTE DE INUN
DACIONES, TERREMOTOS Y CICLONES EN -
1954-55 v 57, L. Garripo, RECTOR DE-
LA UNIVERSIDAD. MURALES DEL HoSPITAL
pe LA Raza: D. Rivera v DA, Siuel-
ROS: L. MENDEZ REALIZA GRABADOS PARA
LA PELTCULA LA REBELION DE LOS COLGA
DOS. BASADA EN LA NOVELA DE B. IRAVEN,
ExPosIcION PRIMER SALGN NACIONAL DE-
GRABADO_PRESENTADA POR EL Museo Nacio
NAL DE BELLAS ARTES, J. GAOS: FiL0SO™
FIA MEXICANA DE NUESTROS DIAS.

EXPONE CONDICIONES PARA EL ARMISTICIO,
En SUDAFRICA, POLITICA DEL APARTHEID.
LA Bauxaus ReaBre EN MunicH. APOGEO-
DE LA PINTURA AccION EN ESTADOS UNI--
DOS

. Castro ATacA EL CUARTEL MoNcADA EN
Cusa., PERO FRACASA.ROJAS PINILLA GO--
BIERNA (OLOMBIA CON EL APOYO DE LA --
BURGUESTA FINANCIERA. CAMPANA ANTICO-
MunisTA DE A, Somoza EN AMERICA CEN--
TRAL ,

1954

Apovo EcondMico peE Estapos Unipos A -
ALEmANIA OCCIDENTAL. ACUERDO ANGLO- -
EGIPCIO SOBRE EL CANAL DE SUEZ, EL AR
MISTICIO DE GINEBRA PONE FIN A LA GUE
RRA EN VIETNAM Y FrAnCIA, COMIENZA LA
GUERRA DE LIBERACION EN ARGELIA, PAc-
70 DE MANILA PARA FRENAR LA EXPANSION
COMUNISTA EN EL SUDESTE DE ASIA.

Ma0. PRESIDENTE DE CHINA PoPULAR.

F, FannoN: LOS CONDENADOS DE LA TIE--
RRA. M. ERNST RECIBE EL PREMIO DE TA-
BienaL DE VENECIA.

ARBENZ ES DERROCADO EN GUATEMALA, HUEL
GA EN LA UNITED FRUIT EN HonDURAS. 6.~

VARGAS SE SUICIDA EN BRASIL Y LO SUCE

DE J. CaFe FiLHo. BooM PETROLERO EN -

VENEZUELA. G. AmADO: HISTORIAS DE MI-

INFANCIA, —
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1955

EN MARZO SE ESTRENA LA PELTcuLA Ma--
rfa, La Voz en EL cINe ORFEON, ENTCA
MISMA SALA PERO EN EL MES DE JULIO -
SE ESTRENA RAICES.

1955

Mueren A, DE LA HuerTA Y M. AviLa Ca
MACHO

R, TaMavo: MURAL AMERICA EN TEXAS.
1955-57: A, ZALCE PINTA LOS MURALES-
DEL PALACI0 DE GOBIERNO DE [MORELIA Y
1.0s DEL ffuseo MicHoacano. J. CHAVEZ-
MORADO, LOS DE LA MLHONDIGA DE GRANA
DITAS.

ExPosicioN SecuNDo SaLén NaciowAL DE
GRABADOS, PRESENTADA POR EL INSTITU-
10 NAcIONAL DE BeLLAS ARTES,

Juan RuLro: Pepro PAramo,

L. Zea: LA FILOSOFTA EN JEXICO.

1956

L. CARDENAS RECIBE EL PREMIO STALIN-
DE LA Paz, INAUGURACIGN DE LA CENTRAL
FERROCARRILERA EN EL D.F,
SE FUNDA EL TALLER PROFESIONAL DE --
LA CIUDADELA. .
L. Ménpez v EL TGP ELABORAN EL ALBUM
GRABADOS DEL TALLER DE GRAFICA PoPu-
LAR: 72 GRABADOS Y LITOGRAFIAS T, —-
[EON PORTILLA: LA FILOSOF IA NAHUATL.
, Bonipaz Nufo: OS_DEMONIOS Y LOS-
pfas. J. REVUELTAS: EN UN VALLE DE -
[CRGRIMAS., A, CHUMACERO: PALABRAS EN-
REPOSO.

1955

ENTRADA TRIUNFAL DE Ho-CHI-MINH A --
SA1GON. INvASION DE ISRAEL A LA PE--
NINSULA DEL SINA{, TRATADO DE MeDIO-
ORIENTE PARA FRENAR AVANCES DE LA --
URSS, Cae Marenkov en LA URSS v asu-
ME N, KRUSCHEV, _

Marcuse: ErRos Y CIvILIZACION,

En ARGENTINA, J. D, PERGN ES DERROCA

DO POR LA REvOLUCION LIBERTADORA. Fi

CASTRO Y SUS COMPAREROS AMNISTI1ADOS-
£N Cua. HUELGA GENERAL EN CHILE.
PEREIRA DQS SANTOS LANZA EN CINEMA -
Novo con Rio 40°, Carpoza v ArRAGON:-
GUATEMALA LAS LINEAS DE SU MANG.

1956

LAS TROPAS BRITANICAS SE RETIRAN DEL
CaNAL DE SUEZ Y EL GOBIERNO EGIPCIO-
EXPROPIA LA comPAR{A DEL CanaL. Ara-
QUE AEREO FRANCO-BRITANICO, INTERVEN
cI6N DE LA ONU. REPRESIGN SOVIETICA-
EN HUNGRfA,

PrRIMER CONGRESO DE ESCRITORES Y AR--
TISTAS NEGROS EN PARIS,

F, CASTRO Y SU GRUPO DESEMBARCAN EN-
CuBa Y PENETRAN EN SIERRA MAESTRA, -
, PrADO PRESIDENTE DEL PERU, AUTORL
ZACION pEL APRA. SE INICIA LA CONS—-
TRUCCION DE BRASILIA, ASESINATO DE -
A, Somoza EN NICARAGUA.
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1957

ACTUADA POR LOS HABITANTES DEL PUE--
BLO DE ERONGAR{CUARO, MIcHOACAN. SE-
FILMA SU ARGUMENTO PARA CINE EL BRA-

Z0 FUERTE, DIRIGIDA POR WALTER REUTER.

FOTOGRAFTA DE GIovannl KURPORAL: F1-
NANCIADA POR Norman THomas. (EL TEx-
TO DE LA PEL{CULA FUE EDITADO EN Ja-
LAPA POR LA EDITORIAL FICCION DE LA-
UNIVERSIDAD VERACRUZANA) .

ESCRIBE EL ARGUMENTO DE LA TIJERA DE

ORO, LA HISTORIA DE UN PELUQUERO, ES

CRITA "ORIGINALMENTE PARA PEDRO IN-=
FANTE. PERC MURIO ESE MisMo ANO: Un-
ANOG DESPUES LA HIZO TINTAN" -DICE EL
AUTOR,

1958

Se PROYECTA EL BRAZO FUERTE EN "CI--
NES CHICOS, LAS PELICULAS EXPERIMEN-
TALES NO ENTRAN EN CINES GRANDES. NO
LAS REGISTRAN PORQUE NO PRESENTAN --
COMPETENCIA. DE 45 a 50 €S LA cuLmI-
NACION DE LA EPOCA DE ORO DEL CINE:-
SIN EMBARGO, Y AUNQUE MUY POCAS, NO-
DEJAN DE HACERSE PELICULAS EXPERIMEN
TALES, EL BRAZO FUERTE SE PROYECTG -
EN EL REGIS Y LUEGO EN EL GABRIEL FI
GUEROA"

1957

A. LdPEz MATEOS ES DESIGNADO CANDI-
DATO A LA PRESIDENCIA. [ A, Siauel
ros: MurALES DEL Museo NacionaL DE=
HisTor1A, HUERE D R1vErA, MurALES-
DE LA CAMARA DE SENADORES: .. Gonzd
LEZ CaMARENA., M. GOERITZ_EN COLABO=
RACION coN L, BaRRAGAN: TORRES DE -
LA CIUDAD SATELITE. FXPOSICIGN "50-
Afjos DE LA REvoOLUCIGN ”EXICANA EN -
LA VIDA Y OBRA DE TGP",

R. CASTELLANOS: BALUN CANAN. 0 Paz:
PIEDRA DEL SOL, GOMEZ ROBLE ENSA
YO SOBRE LAS VIRTUDES INTELECTUALES.

1958

HUELGA DE LOS FERROCARRILEROS: D, -
VALLEJO ES NOMBRADO SECRETARIO GENE
RAL DE SU SINDICATO. MAESTROS DIRI~
G1D0S POR (), SALAZAR, PIDIENDO AU--
MENTO DE SALARIO, SE INSTALARON VA-
R10S MESES EN LOS PATIOS DE LA SEP.
HUELGA NACIONAL DE MAESTROS., BaTa--
LLAS CAMPALES EN LAS PRINCIPALES CA
LLES ENTRE PETROLERQS, ESTUDIANTES-
Y FERROCARRILEROS. EL CANDIDATO DEL
PAN ES ENCARCELADO EN VERACRUZ OCA-
SIONANDO GRANDES ATAQUES A LAS AUTQ
RIDADES Y AL PRI, Presipente: A

1957

PoLfT1cAS DE LAS “CIEN FLORES” EN CHI
NA. INDEPENDENCIA DE GHANA. PRocLAMA-
CION DE LA RepUBLICA DE TUNEZ,

PRIMERA VICTORIA DE LOS REBELDES EN -
CuBA, ASESINATO DE CASTILLO ARMAS EN-
gUATEMALA. DUVALIER LLEGA AL PODER EN
AITT,

1958

MAO RENUNCIA A LA PRESIDENCIA TRAS --
CONFLICTO CHINO-SOVIETICO., BOMBARDEOS
A Quemoy eN ViETNaM., CH. DE GAULLE., -
JEFE DE GOBIERNO EN LA V RepUBLICA --
FRANCESA, PrIMERA CONFERENCIA DE ESTA
DOS AFRICANOS [NDEPENDIENTES. VIAJE =
DE Nixon Por AMERICA LATINA,

MarcHA SOBRE LA HaBana DE GUEVARA Y -
{1eNFUEGDS, EN BrASIL, CREACION DEL -
FRENTE PARLAMENTARIO NACIONALISTA: -~
SURGEN LAS L1GAS CAMPESINAS DE JuL1a0.
NacionALIzacioNES EN Rio GrRanDE DO StL.
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pez MaTeOs (1958-196U), ACERCAMIENTO
A AMERICA LATINA. SE DEJAN MAS VIAS-
DE ACCESO A LOS PARTIDOS DE OPOSICIGN.
IMPORTANCIA FUNDAMENTAL A LA EDUCA--
CIGN., AGRESIGN ARMADA DE GUATEMALA A
fléxico, Se organiza EL Fonpo EpiTo--
RIAL DE LA PLASTICA MEXICANA DIRIGI-
po por L. MénpEz, R. ALvAREZ Bravo,-
S. CarriLLo. [, YampoLsky. R, Tamavo:
MURAL PROMETEO EN LA UNIVERSIDAD DE-
PuerTo R1c0, MURALES DEL CENTRO MEDI
co Naciona: D. A. Siquerros. J. CHE

- vez Morapo, L. NisHizawa, F. ZUN1cA=

Y OTROS.
Ji VASconcELos: EN EL OCASO DE MI VI
DA C. FUENTES: LA REGION MAS TRANSPA
RENTE. A. GOMEZ ROBLEDO; IDEA Y EXPE

RIENCIA DE AMERICA. M. LEON PORTILLA:

1ETE_ENSAYOS SOBRE CULTURA NAHUATL.

1959

SON LLAMADOS A COLABORAR CON EL GO--
BIERNO LOS EXPRESIDENTES: GONZALEZ -
Garza. E. PorTes GIL. OrTIZ RuBlO, -

A, Robrfeuez, L., CArDEnas, M. ALEMAN
v A, Ruiz CORTINES, ENTREVISTA L6PEZ
MATEQS-E ISENHOWER EN AcapuLco. A, LO
pez MATEOS VIAJA A EsTaDOS UNiDOS Y=
CANADA. REPRESIGN DEL MOVIMIENTO DE-
HUELGA FERROCARRILERQ. ENCARCELAMIEN
TO DEL DIRIGENTE D. VALLEJO. RUPTURA

TRIUNFO DE BETANCOURT EN LAS ELECCIQ
NES EN VENEZUELA, DERROCAMIENTO DE -
Perez JiMENEZ, LN ARGENTINA A, FRON-
DIZ PRESIDENTZ,

Jo M _ARGUEDAS: LOS RfOS PROFUNDOS.
D. Vifias: Los DUENGS DE LA TIERRA,

1959

CH. DE GAULLE CONCEDE A ARGELIA EL -
DERECHO A LA AUTODETERMINACION.,
REsNATS: HIROSHIMA. MON AMOUR,

TRiUNFO DEL MOVIMIENTO INSURRECCIO--

“naL DE F. CasTro, BatisTa HUYE DE Cu

BA, SE CREA EL BaNCO INTERAMERICANO-
DE DESARROLLO EN BraSIL.
Jr MARINELLO: MEDITACION AMERICANA.
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1960

Se FiLma CANASTA DE CUENTOS MEXICA=-
NOS, ARGUMENTO BASADO EN UNA OBRA DEL
ESCRITOR ALEMAN ERuNo TRAVEN “YO TRA
BAJO JUNTQ CON EL PUES POR ENTONCES-
vIvia EN MExIco. SE FILMG CON MUCHO-
EX1TO. JULIO BRACHO LA DIRIGIG", HA-
CE LA ADAPTACION DE SONATAS TAMBIEN-
DE TRAVEN Y PARA BrACRO,

DE RELACIONES CON GUATEMALA. PLAn DE
ONCE AROS PARA CUBRIR COMPLETAMENTE-
LAS NECESIDADES DE EDUCA€ION., (REA--
CI6N DE LA CoMision NacionaAL DE TEX-
TOS GRATUITOS,

L. MéNDEZ SE RETIRA DEL TGP, PARTICL
PACIGN EN COLECTIVIDAD DE GRABADOS -
EN VEnEzueLA, Cusa ey MExico. R, Ta-
mavo: MuraL En LA UNESCO, En Parfs:-
PROMETEO DANDO EL FUEGO A LOS HOM- -
BRES. M., LEON PORTILLA: LA VISION DE
[0S VENCIDOS, MUERE J. VASCONCELOS:-
LA FLAMA TOBRA PESTUMA) .

1960

HUELGA DE FERROCARRILEROS: VALLEJO -
ENCARCELADO, A, LOPEZ MATEOS VIAJA A
SupamERICA. NACIONALIZACION DE LA IN
DUSTRIA ELECTRICA, SE CREA EL INSTI-
TuUTO NACIONAL DE PRQTECCION A LA IN-
FANCIA. CONMEMORACION DEL CINCUENTE=-
NARIO DE LA RevoLucién,

+_IQUEIROS, ENCARCELADO. PORTAFQ
L10 ToP: 050 ANOS DE LUCHA, HOMENAJE
AL PUEBLO MEXICAND.: J. OILVA HERZOG:
BREVE HISTORIA DE LA REVOLUCION JEXI
CANA. A, YANEZ: LA TIERRA PRODIGA. -
REVISTA LA ESPIGA AMOTINADA.

1966

Creacidn DEL FLN en VieTnaM. J.F. Ke-
NNEDY ELEGIDO PRESIDENTE DE LOS ESTA-
pos UNIDoS, INDEPENDENCIA DEL CONGO,-
(GHANA Y KATANGA, SE AGUDIZA EL CONFLIC
TO CHINO-SOVIETICO,

DEcapa DE
NEMAVERITE

UNDERGROU

EN INGLAT
PLASTICAS

LOS NOUVELLE VAGUE Y EL Cl-
£ EN FRANCIA; DEL CINE - =
ND EN E.U., DEL FREE CINEMA-

ERRA. EL ARTE POP EN ARTES -

BrLoaueo econdmico DE CuBAa. INAUGURA--
CI6N DE LA CIuDAD_ DE BrasiLia coMo -

NUEVA CAP

ITAL DE BrasiL,

M. BenepeTTI: LA TREGUA.
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1961

SE LLEVA A LA PANTALLA SIMITRIO BASA

DA EN UN CUENTO DE TOMAS SANDOVAL, -
UN MEpico DE CorpoBA, VER.: .4 ME -

BUSCG EN EL CAFE PARIS Y ME PREGUNTG:

-¢LA HACEMOS?

-S1 CLARO, MANO, LA HACEMOS, OOMEZ -
MURIEL LA DIRIGIG Y CHucHo CARDENAS-
(PriMo DE CARLOS BRACHO) PARTICIPA -
COMO COLABORADOR”

De PRINCIPIOS DE LOS 60'S ES LA REA-
L1ZACION DE LAs SERORITAS VIVANCO --
DONDE ACTUAN SARA GARCIA v=PRUDENCIA
GRIFFEL, ARGUMENTO DE Juan DE LA CA-
BADA,

191

MExico FIRMA LA CARTA DE LA AL 1aNzA-
PARA EL_PROGRESO.

1951-1962: A, ZaLcE HISTORIA DE MoRre
Los EN LA CAmARA DE DIPUTADOS DE Mi-
croacAN. L. Carposa v AracoN: MEXico
PINTURA ACTIVA. L. MENDEZ GRABADOS -
PARA LA PELTCULA Rosa BLANCA, PARTI-
CIPACION EN LA IV BIERAL DE SA0 Pau-
L0, BrasiL, 0. Lewis: Los H1JoS DE -

SANCHEZ,

1962

EntRevisTA KEnNEDY-LGPEZ MaATEOS EN -
MEXICO: ACUERDOS SOBRE EL CHAMIZAL.-
Gira DE A, Lopez Mateos POR ORIENTE.
REFORMAS A LA LEY ELECTORAL: DIPUTA-
DOS_DE PARTIDO.

A, ZaLcE: LA INDUSTRIA Y EL COMERCIO
EN MEXICO, MURAL EN LA SECRETARIA DE
INDOSTRIA Y COMERCIO. EXPOSICION RE-
TROSPECTIVA DE L. MENDEZ, EXPOSICIO-
NES EN EL SaLvADOR, ALEMANIA Y CHE--
COSLOVAQUIA. R, CAsTeLLANOS: (QF1cClo-
DE_TINIEBLAS. J. J, ARReOLA: CONFABU
CARIO TOTAL. C. FUENTES: LA MUERTE--

DE POEMAS,

1961

CRITICA DURA A LA POLITICA Y FIGURA -
DE_ StaLIN: MaLEnkov Y MoLoTov EN EL -
XXI1 Concreso DEL PC en LA URSS. Cons
TRUCCIGON DEL Muro pE BerLn., Lumuma=
ASESINADO EN EL ConGo, INSURRECCION -
URBANA EN AngoLa por A, NETO.

Cua RoMPE cON EsTaDos UNIDOS Y SE DE
CLARA MARXISTA-LENINISTA. DESEMBARCO-
Y DERROTA DE TROPAS MERCENARIAS EN -~
Baxfa DE CocHINOS, CONFERENCIA DE LA-
OEA en Punta DEL ESTE. ALIANZA PARA EL
PrROGRESO. SE_ExPULSA A CuBa DE LA Or-
GANIZACION. EN BRASIL RENUNCIA QUADROS.
SUBE GOULARD DE PRESIDENTE. EN VENE--
ZUELA 1A, BIENAL AMERICANA. SE FUNDA-
LA UNtversIDAD DE BrasiLIA,

1962

INDEPENDENCIA DE ARGELIA. PROBLEMAS -
FRONTER1ZOS ENTRE CHINA E InDIA. U, -
Eco: LA OBRA ABIERTA, SOLZJENITSIN: -
UN DIA EN LA VIDA DE_IvAN DENISOVICH.

DE ARTEMIO CRUZ. J. SABINES: RECUENTO

BLoquUEC_A CUBA Y DESMANTELAMIENTO DE-
BASES, EN ARGENTINA, A. FRONDIZI DERRO
CADO POR UNA JUNTA MILITAR, INDEPEN--
DENCIA DE JamAarcA. TRINIDAD Y TOBAGO.
A. CARPENTIER: EL SIGLO DE LAS LUCES.

MUERTE DE PORTINARI,
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1963 1963
Gira DE A, LGrez MaTEOS POR EuroPA:- Jo F. KENNEDY AsESINADO EN DatLas, --
Jozie Broz_TiTo visiTa [fExico, Devo- Asesinato DE Neo Ding-Diem EN VIETNAM
Lucion pe EL CHamizaL, Pacto DE DES- DEL SUR E INTERVENCIGN NORTEAMERICANA
NUCLEARIZACIGN CONTINENTAL con BoLi- CONTRA EL VIETCONG.
via, BrasiL, CHILE v ECUADOR. ) .
. Ménpez: ExposicION ProvECTOS DE - BeLaunpe TERRY EN PerU: A. ILLiA EN -
MurALES Mex1canos. EN EL Museo Nacio ARGENTINA: LEONT EN VENEZUELA,
NAL DE ARTE MoDERNO, J. CorTAzar: RavueLa. V, LLosa: LA --
CIUDAD Y LOS PERROS.
1964-1966 1964 1964

FORMA PARTE DEL CUERPO DE PROFESORES
DE TIEMPO COMPLETO DE LA UNIVERSIDAD
AuTdNomMA DE GUERRERO, A INTERVALOS -
ESCRIBE PROGRAMAS DESTINADOS A LA TE
LEVISION, DA CONFERENGIAS Y BASADO =
EN “EL INsPECTOR" DE GOGOL, Y PERSO-
NAJE DE LAS HISTORIETAS DE RIUS, - -
CREA EL CINEDRAMA LOS SUPERMACHOS EN
QUE SE SUSTENTA LA PEL{cULA CALZONT-
ZIN_INSPECTOR,

ENTREVISTA LOPEZ MATEOS-JOHNSON: A--
CUERDO SOBRE LA SALINIDAD DEL Rfo Co
LORADO, CH. DE GAULLE visiTA MEXico,
PresiDenTE: G, Dfaz Oroaz (1964-1970).
SE INICIA EL PARO DE LOS MEDICOS.
SE PRODUCEN OCHENTA Y SIETE MURALES,
MUCHOS DE ELLOS PARA_EL NUEVO Museo-
pe AnTropoLOGIA: R. Tamavo, A, ZALCE,
J. CHAvEZ Morapo. R, Aneurano, R.La-
z0. H. Garcia Busvos, A, EsTraDA, M.
Goeritz, L. CarringTON, F. Raver. R,
RauLt, R, CoroneL, L. CovARRUBIAS. -
Mex1ac v otros, DA, SIQUEIROS SALE-
DE LA CARCEL: REINICIA LOS TRABAJOS-
EN EL MURAL DEL [useo NacionaL DE AR
Tes, V. Lefero: Los AupafiLes. A, YA
NEzZ: LAS TIERRAS FLACAS. J+ REVUELTAS:
Los ERRORES. SE INAUGURA LA ZONA AR
QUEOLOGICA DE TEOTIHUACAN Y EL MUSED
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA,

EL INCIDENTE DE TONKIN ES APROVECHADO
POR ESTADOS UNIDOS PARA “UUSTIFICAR"-
SU ENTRADA EN EL CONFLICTO BELICO DE-
VieTnam, Cafpa pE Kruscev EN A URSS,
BREZNEV COMO PRIMER SECRETARIO DEL P.C,
L. JoHNSON, PRESIDENTE DE EsTADOS UNI
D0S,

ERNESTO GUEVARA MINISTRO DE ECONOMIA-
en CuBA: CONFLICTO CON EsTADOS UNiDOS
POR_LA BASE DE GUANTANAMO,

IT BienaL De C6rpoBa: IV FEsTIvaL Na-
CIONAL DE ARTE en CaLl, CoLomBIA,
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1965

Mexico parTICIPA EN LA 11 CONFEREN--
CIA INTERAMERICANA EXTRACRDINARIA EN
BrASIL. HueLca NACIONAL DE MEDICOS.-
DESCUBRIMIENTO DE IMPORTANTES YACI--
MIENTOS DE PETROLEO POR MEDIO DE MI-
CROONDAS. HUELGA DE LOS CAMIONEROS.

DA, Stqueiros: La CapittA SIQUEIROS

EN CUERNAVACA: INICIA LA MARCHA DE -

LA HUMANIDAD: TECNICA: ESCULTOPINTU-

RA, L. ZEA? EL PENSAMIENTO LATINOAME

RICANO. P. GONZALEZ UASANOVA: LA DE-
MOCRACIA EN MExIco.

1966

Dfaz Orpaz viISITA CENTROAMERICA. L.~
B, JoHnson visiTa HExico, MoviMIENTO
EsTuDIANTIL EN LA UNAM, Carpa DEL --
REcTOR . CHAVEZ, ES NOMBRADO RECTOR
EL Ing. J. Barros Sierra. DEsaLodo -
DE LOS COLONGS DE SanTa URSULA; RE--
NUNCIA DEL REGENTE URUCHURTU.

Exposicidn: 30 ANoS pEL TALLER DE --
GrAF1cA PopuLar. Museo DE ARTE MopeER
NO, MURALES DEL Museo NACIONAL DE -=
HisTORIA: OBRAS DE SIQUEIROS. J. Q'-

Gorman, J. GonzALez Camarena, J. CHA

vez Morapo. F. DE PauLa Menpoza v o-
TROS, |, MENDEZ ENTREGA EL ARCHIVO -
DEL TGP A LA NUEVA DIRECCION DEL TA-
LLER, L.ITOGRAF[AS PARA LA PELICULA -
Un DorADO DE PancHO VILLA.

1965

CONTINUA LA INTERVENCION DE EsTaDOS -
Unipos en VIETNAM, BOUMEDIENNE EN AR-
GELIA. DISTURBIOS RACIALES EN ESTADOS
UNiDOS: SURGIMIENTO DEL PobER NEGRO.

INSURRECCION DE LOS "CONSTITUCIONALIS
TAS" EN DOMINICA E INTERVENCION DE MA
RINES NORTEAMERICANQS, LA GUERRILLA -
CASTRISTA ES DERROTADA EN PERU,

BienaL Armanpo REVERGN EN CARACAS,
ArTe CINETICO.

1966

Inic1o pE LA Revorucidn CuturaL CHI-
NA. MANIFESTACIONES DE REPUDIO A LA -
GUERRA DE VIETNAM EN E.U, InDIRA GHAN
DI LLEGA LA PODER EN LA INDIA. GUERRA
CIvIiL EN INDONESIA.

ﬂ' Lacan: EScrITOS. SURGE EL MINimaL-
RT.

EL sacerpoTe Camiro Torres C, MUERE -
EN LA GUERRILLA DE CoLOMBIA, LOS MILL
TARES EN ARGENTINA TOMAN EL PODER: --
J,C. ONGANTA PRESIDENTE. EN LA HaBaNA
SE CREA LA ORGANIZACION DE SOLIDARI--
DAD CON LOS PUEBLOS DE ASIA._AFRICA Y
AvEr1ca -LAaTINa, CONFERENCIA TRICONTI-
NENTAL. INDEPENDENCIA DE BARBADOS, --
£, CARDENAL: EL ESTRECHO DUDOSO.

N LIMA SECREA EL GRUPO_ARTE NUEVO,
EXPOSICION DE LA UNIGN PANAMERICANA-

=t Va1 Y RIATARM




CRONOLOGTIA

JUAN DE LA CABADA

MEXICO

FL. MUNDO Y AMERICA LATINA®

1967

La SecreTARfA DE Epucacidn PUBLICA.-
LE PUBLICA LA CONJURA Y OTROS CUEN--

Tos,

1968

GRABA UNA STNTESIS DE INCIDENTES Me-

LODICOS DEL MUNDO IRRACIONAL PARA ——
Voz Viva DE MEXICO, SERIE DE DISCOS-
DE LA UNAM, A ESTA MIsmA EPOCA CO- -
RRESPONDE LA PREPARACIGN DE UNA PRI-
MERA ANTOLOGIA DE SU_OBRA YA REIMPRE
SA MUCHAS VECES PCR EDICIONES pE QUL
TURA POPULAR.

1967

FIRMA DEL TRATADO DE TLATELOLCO EN -
ta Crupap pe Meéxico, G, Dfaz Orpaz -

. ASISTE EN PUNTA DEL ESTE A LA REUNIGN

DE JEFES DE EstapoS AMERICANOS. EN--
TREGA OFICIAL DE EL CHAMIZAL POR PAR
TE DE LOS EsTADOS UNIDOS.

EL GRuPo NUEVOS GRABADORES LANZA SU-
MANIFIESTO PARA QUE SE AFILIEN A LAS
CORRIENTES NO FIGURATIVAS. PREMIO LE
NIN DE LA Paz A D.A, Siaqueiros, R, =
Tamayo: ExPosiCIGN HOMENAJE POR SUS-
50 afios DE PINTOR EN_EL PALACIO DE -
BeLLAs ArTES: pInTA EL Mexicano v su
MUNDO PARA EL PABELLGN MEXICANO EN -
LA EXro’6/ DE MONTREAL.

C, FuenTes: CAMBIO DE PIEL,

1968

MOVIMIENTO ESTUDIANTIL. OCUPACION DE
LA UNIVERSIDAD. REPRESION EN TLATE--
LoLco. InausUrACIGN DE LA XIX OLim--
p1apA, OLiMPrADA CULTURAL.

PoLyForuM CULTURAL SIQUEIROS. SE - -
CREA LA AcADEMIA DE ARTES DE [EX1CO.
R. TamaY0: FL FUEGO CREADOR. TEXAS.-
A, ZaLce: RETRATO DE HIDALGO PARA LA
ViLLa OfMPICA, L. TIEENDEZ MIEMBRO --
FUNDADOR DE LA ACADEMIA DE LAS ARTES
EN MEXICO.

1967

GUERRA DE L.OS SEIS DfAS ENTRE ISRAEL-
Y LOS PA[SES ARABES. EN Estapos UnI--
DOS AGITACIONES POR LA GUERRA DE VIET
NAM. PROBLEMAS RACIALES. MovIMIENTO =
HIPPIE, CANCIONES DE PROTESTA.

Muerte pE ERnESTO GuEvARA EN BoLivia-
Y FRACASO DE LA GUERRILLA. SURGIMIEN-
TO DEL TROPICALISMO EN BRASIL.

G. Garcfa MARQUEZ: CIEN AROS DE SOLE-~
DAD,

1968

Primavera DE Praga. R. KEnneDy v Mi-
LUTHER KING, ASESINADOS EN ESTADOS -
Un1Dos. NIxon PRESIDENTE. MAYO FRAN-
CES Y MOVIMIENTOS ESTUDIANTILES EN -
VARIOS PA[SES,

TERRORISMO EN GUATEMALA Y GRAVE CRI-
SIS ECONGMICA EN URuGuaY. VELAsco AL
VARADO TOMA EL PODER EN PERU LUEGO =
DE UN GOLPE MILITAR,

MUERE LA PINTORA cuBANA A, PELAEZ,



CRONOLOGIA

JUAN DE LA CABADA

MEXICO

EL MUNDO Y AVERICA LATINA

199

Funpa LA EDITORIAL EXTEMPORANEOS DON
DE INICIA EN 1970 LA SERIE DENOMINA-
DA CUENTOS MANIFIESTOS DE LOS QUE_SE
CONOCE "PORFIRIA PAT . DISENO DE Ra-
MEN, ILUSTRACION DE ARTURO 0ARCfA --
Bustos, ES ESTE TIPO DE PUBLICACIGN
UN TEXTO ILUSTRADO POR UN PINTOR Y -
CON PROPORCIONES DE CARTEL - EL INs-
TITUTO POLITECNICO NACIONAL SE SUMA-
A LA IDEA DE JUAN DE LA CABADA Y PU-
BLICA EL CUENTO “EL PRESAGIO" CON I-
LUSTRACIONES TAMBIEN DE GARC{A Bus--
T0S,

EL LocaL DE LA EDITORIAL EXTEMPORA-
NEOS_SE UBICA EN AnTonio Caso Nim.~

1969

Muere V. LomearDO TOLEDANO,
R. Tamavo: EnERG{A. SALON DeL (LuB -
DE INDUSTRIALES DE MEXICO.

1969

G. Pomp1DoU EN FRANCIA. MUERTE DE =~
Ho-CHi-Ming EN VIETNAM.

GOLPE DE ESTADO DEL GENERAL TORRIJOS
EN PanamA, MOTINES [ZQUIERDISTAS EN-
CorpoBA v RoSAR10. ARGENTINA,

PrivMera BienaL CoLTEJER EN MEDELL N,
CoLomIA. J, GuiMARes Rosa: Estas --

HisTor1AS, (0BRA PGSTUMA)




. CRONOLOGIA.
~ JUAN DE LA CABADA

DECADA DE Los 70's.

1970.- EL Fonpo pE CuLTura PoPuLAR EDITA UNA ANTOLOGIA DE CUEN
TOS.,

1974,~ FunDA LA EDITORIAL EL CORREOC DE LAS AMERICAS QUE PUBLI-
CA LA SEGUNDA EDICIGN DE INCIDENTES MELGDICOS.

1975.- SE FILMA LA PEL{CULA LAS FUERZAS VIVAS EN LA CUAL FIGU-

» RA SU NOMBRE Y SERGIO OLHOVICH LLEVA AL CINE SU CUENTO-
LA _LLOVIZNA QUE TAMBIEN ES TRADUCIDA AL INGLES. DE ESTA
EPOCA SON LAS TRADUCCIONES DE ALGUNOS DE SUS CUENTOS AL
INGLES, AL FRANCES., RUSO, POLACO, CHECOSLOVACO Y ALEMAN.

1976

_1538.- GrABA PARA RADIO UNIVERSIDAD EL PROGRAMA AUTOBIOGRAFICO

i RECUENTO VIVO -MIS DECADAS Y EL CANAL ONCE DE TELEVI- -~
SION REALIZA UN PROGRAMA DE TEMA SIMILAR CON EL T{TULO-.
DE_T0DOS MODOS JUAN TE LLAMAS.

DOS VOLUMENES CON SUS CUENTOS TITULADOS: ;QUE PIENSA US
TED_AMIGO JUAN Y ToDAVIA LA GENTE NO.LO SABE PARA EDI--
c1oNEs DE CULTURA PopuLar, UN ANO DESPUES LOS REUNE EN-
UNO S6LO BAJO EL NOMBRE CUENTOS DEL CAMINO EDITADO POR-
LA UNIVERSIDAD AUTGNOMA DE SINALOA. ESTA mIsMA UNIVERSL
DAD LO DISTINGUE conN EL TI{TuLo DE DocTor Honoris Causa--
(4 pE ocTUBRE DE 1979). COMO PARTE DE UN HOMENAJE A SU-
VIDA Y A SU OBRA. '

- Deécapa pe Los 80's.

En 1980 viaua A LA URSS, AHI SE ENTREVISTA CON LOS MIEM
BROS DE LA UNIGN DE EScrITORES RUSOS LE PUBLICAN ALGUNOS
DE SUS CUENTOS,

POR LOS MESES DE ABRIL Y MAYO RESPECTIVAMENTE APARECEN- -



Ese MIsMo ANO LA EDITORIAL TERRANOVA LE PUBLICA UN voLy
MEN DE CUENTOS Y RELATOS: UN SECRETO EN EL PAISAJE.

En 1981, ev InstiTuTo PoLiTECNICO NACIONAL cOn EL Fonpo
pE CuLTurA ECONGMICA INICIARON EN COEDICIGN LA SERIE --
“RELATOS/SUCEDIDOS” EN DONDE APARECIERON LOS LIBROS: --
- PASADOS POR AGUA., LA TIERRA EN CUATRO TIEMPOS. EL DUEN-
DE, Y ESTA NOCHE QUE NO ACABA., CoRTO CIRCUITO.

LA UnIVERSIDAD AUTGNOMA DE SINALOA PUBLIcA 10 TOMOS DEN’
TRO DE LA CoLeccidnN DE OBrAs CoMpLETAS DEL AUTOR (VER -
BIBLIOGRAF [A) .,

ReciBe EL PremMio NacioNaL DE LITERATURA ELAS SoURASKI.

De 1983-1985 PREPARA Y ESCRIBE LA NOVELA DAMOS FE BASA-
DA EN UNA SERIE DE ACTAS DE JUZGADO QUE SON DE HECHO --
CONFESIONES SOBRE UN ASESINATO Y OTROS DELITOS.

JuanN DE LA CABADA SE DEDICA A PREPARAR LOS DOS PRIMEROS
VOLUMENES DE LO QUE EL LLAMA EcoLoefAa., (TRATADO DEL YO)

QUE RECOGEN SUS VIVENCIAS DE LA INFANCIA Y LA PUBERTAD: =

"BOoSQUEJOS DE INFANCIA" Y OTROS™,-—====- PREPARA TAM- -
BIEN UNA SELECCIGN DE SUS RELATOS PARA FORMAR LO QUE -~
LLAMG ANToLOGfA PERSONAL. :

OTORGA ALGUNAS ENTREVISTAS PARA LA PRENSA Y LA TELEVI-- -

s16N (PrRocRAMA PARA GENTE GRANDRE, (CaNAL 2),

A FINALES DE 1985 VIAJA DE PASEO A PAR(S CON ESTHER., sU
ESPOSA PERO REGRESA CASI DE INMEDIATO POR RAZONES DE SA
_LUD DE ELLA.

ViaJa A CAMPECHE EN DONDE ES HOSPITALIZADO A CAUSA DE - -

UN CONATO DE PULMONfA, REGRESA A MEXICO Y PERMANECE SE
MANAS EN CONVALECENCIA.

VUELVE A VIAJAR A CAMPECHE INVITADO POR LA UNIVERSIDAD-
AUTGNOMA DE ESA ENTIDAD PARA EDITAR ALGUNAS DE SUS OBRAS -
EN SU RECIEN FUNDADA IMPRENTA. :

~"Como EL caso DE LA CuBA DE ANTARG,




EN SU ESTADO NATAL SE INSTITUYS DESDE HACE YA VARIOS --
afkos EL CERTAMEN DE CUENTO: PREMIoO JuanN DE LA CABADA,

NOTAS A LA CRONOLOG{A:

: Los DATOS HISTORICOS SOBRE MEXICO, EL MUNDO Y AMERICA -
~LATINA FUERON TOMADOS DE LA “CrRoNoLOG{A” DE LeoroLDO MENDEZ IN-
. CLUIDA EN EL CATALOGO LEoPOLDO MENDEZ., ARTISTA DE UN PUEBLO EN-
-LUcHA, MéExico Centro pe Estupios Econdmicos Y SociaLes DEL TER-
.cerR Munpo, A.C./INSTITUTO DE INVESTIGACIONES EsTETICAS. UNAM., -
1981, 127 pep.

, LA INFORMACIGN CONTENIDA EN LA COLUMNA JuAnN DE LA CABA-
. - DA PROVIENE DE DISTINTAS NOTAS BIOGRAFICAS Y AUTOBIQGRAFICAS --
(PUBLICADAS O MNO) Y DE SU PROPIA BOCA Y VOZ,




BIBLIOGRAFIA MINIMA DE JUAN DE LA CABADA

CABADA, JUAN DE LA, PASEQO DE MENTIRAS. PROLOGO DE ERMILO ABREU
gEMEZ, MExico, 1a. EDICION., SENECA. 1940. 214 pp, (CoLECCION -
UCERO",

(Depicapo A EmiLio Prabpos. SE acaBG
DE IMPRIMIR EL 21 DE Jyunio DE 1940-
ENGL?S TALLERES GRAF1COS DE LA Na--
CIGN).

CABADA, JUAN DE LA, INCIDENTES MELGDICOS DEL MUNDO IRRACIONAL,
ILUSTRADO CON 40 GRABADOS ORIGINALES DE LEOPOLDO MENDEZ, MEXI-
co, 1A, EDICION, LA Estampa Mexicana (TaLLErR DE GrRAFIcA Popu--
LAR), 1944, &0 rp,

(2000 £JEMPLARES).

CABADA, JUAN DE LA, AnToLoGIA DE CUENTOS., PROLOGO DE ERMILO --
ABREU GOMEZ, MEx1co., UNIVERSIDAD NACIONAL AutdonomA DE MEXico -
(DIRECCION GENERAL DE PUBLICACIONES), 1959 (1la. EDICION, SENE-
cA, 1940/3a. EDICION, 1970{FONDO pE CULTURA EcowomeA, 1970/ -
l1a. REIMPRESION, 1977), 201 pp,

(2000 £JEMPLARES. CUIDADO DE EDI- -
CI6N: ALEJO MENDEZ GARCIA).

'CABADA, JUAN DE LA, PASEQ DE MENTIRAS. MExico, 2A. EDICION - - -

~(RUSTICA Y DE LUJO), UNTVERSIDAD NACIONAL AUTGNOMA DE MEXICO -
- (Direcci6n GeneraL DE PusLicacrones), 1959, 201 pp.

(CuipADO DE EDICION: AugusTo MONTE
RROSO. IMPRENTA “Nugvo Munoo”),

= CABADA. JUAN DE LA, EL BRAZO FUERTE (GUIGN CINEMATOGRAFICG),-- f'

" XaLapa, 1a, EDICIGN, UNIVERSTDAD VERACRUZANA, 1963, 170 pP. --.
o (COLECCIGN "F1ccion”). _

(SE AcaBg DE IMPRIMIR EL MES DE JU
L10 DE 1963 EN LOS TALLERES GRAEI-
cos: DE LA NACIGN., SE TIRARON 4000—
EJEMPLARES. CUIDADO DE EDICIGN:

* SERGIO GALINDD Y JAVIER PENALOSA.
VINETA DE CRISTINA FELIX).

: CABADA, JUAN DE LA, LA CONJURA'Y OTROS CUENTOS, MExIico. la. €DI

. C16N, SECRETARIA DE EDUCACIGN PUBLICA (SUBSECRETARIA DE ASUN-=

. SERIE: "LA ONpA DEL EsPTRITU™).

105 CuLTuRALES), 1967, 62 PP, (CUADERNOS DE LECTURA POPULAR: -

(3000 £JEMPLARES EN PAPEL TABLET Y
0 EN PAPEL BOND. PORTADA DEL --
GRABADOR ADOLFO QUINTEROS).



‘ ‘"1

-CABADA, JUAN DE LA, ANTOLOGIA DE CUENTOS, MExico., la. EDICIGN.
EpicioNES pE CULTURA POPULAR, S.A.. 1970, 211 pp,

CABADA, JUAN DE LA, AnTOLOGIA DE CUENTOS, MExico, 1A, REIMPRE-~
SION, Epiciones peE CULTURA POPULAR., S./A.. 1977. 211 pp.

(SE TERMING DE IMPRIMIR EL 15 DE U
10 DE 1977 N LoS TALLERES ManUEL=
Quezapa. Branpr Eprtor. S.A. 3000 -
EJEMPLARES. Disefo peE porTaDA: (CaR-
L0S PALLEIRO),

CABADA. JUAN DE LA, La GUARANDUCHA (COMPARSA CARNAVALESCA DE -
CAMPECHE). DIBUJOS Y GRABADOS ORIGINALES DE RAMEN, MEXICO. IA.

" EDICION-FASCIMILAR~, EXTEMPORANEOS., 1970.

(SE TERMING DE IMPRIMIR EN MARZO DE
1970 en Los TALLERES DE EDITORIAL -~
ImpreNTA Casas., S.A.)D.

CABADA. JUAN DE LA, INCIDENTES MELODICOS DEL MUNDO IRRACIONAL.,
ILUSTRADO cON 40 GRABADOS ORIGINALES DE LEOPOLDO MENDEZ., MEXI-
co, 2a. EDICIGN. CORREO DE LAS AMERIcAas., 1974, 60 pp,

(SE TERMING DE IMPRIMIR_EL Y4 DE SEP
TIEMBRE DE 1974 EN Los TALLERES GRE
Ficos DE EpiTtoriaL DE LoS EsTapos.-

CABADA, JUAN DE LA. Cuentos DEL camino, MExico. 1A. EDICIGN, -
UNIVERSIDAD AUTGNOMA™ DE SINALOA, 1970, 190 pp,

/

(SE TERMING DE IMPRIMIR EL 17 DE -~

AGOSTO DE 1979 EN LA IMPRENTA DE --
- Juan PaBLos., S.A., 3000 EJEMPLARES, -
PorTADA: MaRIO OROzZCO RIVERA).

CABADA JUAN DE LA, UN SECRETO EN EL PAISAJE, MExIcO. 1A, EDI--
c16n, Terra Nova, S.ATT T98U, ISI PP,

(St TERMING DE IMPRIMIR EL 15 DE oC’
TUBRE DE 1980, FUE ELABORADA LA EDJI :
_cI6n por ARTE SoclEDAD -IDEOLOGIA -=
Epitores., S.A,, 4000 EJEMPLARES, -~
ILU?TRACIGN DE PORTADA: ALBERTO CAS

TRO).

CABADA. JUAN DE LA. "PASEO DE MENTIRAS”, 0BRAS COMPLETAS. MEXL
co, Epicrones Renacimiento. A.C./UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SINA-
"Loa, Tomo 1, 1980, 93 pp.

(SE IMPRIMIO EN ABRIL DE 1981 EN --

L0Ss TALLERES GRAFICOS DE LA NACION. .

PAPEL CoucHE, 3000 EJEMPLARES).




CABADA. JUAN DE LA. “La GUARANDUCHA” (COMPARSA CARNAVALESCA DE
CamPECHE), OBrAS coMPLETAS. MExico, EDICIONES RENACIMIENTO, A,
- C./UNIVERS1DAD RUTONOMA DE SINALOA, Tomo II, 1980, 79 pp.

CABADA. JUAN DE LA, “AHORA Y EN LA HORA”. 0BRAS COMPLETAS, ME-
x1co, Epicrones Renacimiento, A.C./UNIVERSTDAD AUTONOMA DE SI-
NALOA. Tomo [11, 1980. 117 pp.

CABADA, JUAN DE LA, "LA CONJURA Y DOS ALCANCES”, OBRAS COMPLE-
T7AS., México. Epiciones RenaciMiENTO, A.C./UNIVERSTDAD AUTONOMA
DE SINALOA, Tomo IV, 1980, 136 pp.

CABADA, JUAN DE LA, "Cuentos DEL CAMINO”, (BRAS COMPLETAS, ME-
X1C0, 2A. EDICION. EDICIONES RENACIMIENTO, A.U,7UNIVERSIDAD Ay
TGNOMA DE SINALOA. Tomo V, 1980, 127 pp.

CABADA. JUAN DE LA, "EL BRAZO FUERTE”., (BRAS COMPLETAS. MEXIco,
EpicionNes RenaciMieEnTo, A.C./UNIVERSIDAD AUTGNOMA DE SINALOA,-
Tomo VI, 1980, 79 pp.

CABADA., JUAN DE LA, Marfa. LA Yoz Y OTRAS HISTORIAS., MExico, -
Fonpo pe CuLTura PoPULAR, MEDIC s16Lo 1930-1980 (1A, EDICIGN -
EN CoLeccion PopuLaAr 1981: 1A, EDICION EN LECTURAS MEXICANAS -
1984), 1981, 177 pp. (LECTURAS MEXICANAS, NOM. 21).

(SE TERMING DE IMPRIMIR EL 3 DE FE-
BRERO DE 1983 EnN Los TALLERES DE LI
To Epiciones OLimpia, 50 MIL EuEM-=
PLARES, DISERNO Y FOTOGRAFIA DE-LA -
pPORTADA: RAFAEL Ldrez CAsTro),

CABADA, JUAN DE LA, “Susipa AL cieLo” (PELfcuLA). PRIMER TRATAV'  

"~ MIENTO. Direccidn: Luls BufueL, 0BrAs coMpPLETAS, MEXIco. Epi-=

. CIONES RENACIMIENTO, A,C,/UNIVERSIDAD AUTGNOMA DE SINALOA, 10- -

. Wo VII, phes. 7-37. 1981.75 pe.

(SE IMPRIMIG EN MAYO DE 1981 EN LOS
TALLERES GRAFICOS DE LA NACION, ~ - -

0 eJeMPLARES EN PAPEL Couché, Cu -
BIERTA: HERLINDA SANCHEZ LAUREL 2.7 -

CABADA. JUAN DE LA, "MarATGN DE BAILE” (PELicULA). ADAPTACIGN-

" DE JUAN DE LA CABADA Y DE JESUs CARDENAS. OUBRAS COMPLETAS, ME-

x1co. EpicronNes ReEnacimiENTO, A.C./UNIVERSTDAD AUTONOMA DE St~
NALOA, Tomo VII, phes. 37-74. 1981, 75 pe,

CABADA, JUAN DE LA, "LoLa DE MI viDA” (GUIGN CINEMATOGRAFICQ).,
OBrAS coMPLETAS, México, Eprciones Renacimiento. A.C./UN1VERSI
DAD AUTONOMA DE SINALOA, Tomo VIII, 1981, 67 pp.

CABADA, JUAN DE LA, "Misericorpia” (GUIGN CINEMATOGRAFICO), == =
OBrAS coMPLETAS., MExico, EpicigNEs Renacimiento, AiC./UNI1VERS]-
DAD AUTONOMA DE SINALOA., Toma IX, 1981, 52 ep, :




CABADA, JUAN DE LA, "Rafces” (PELfcuLA). ADAPTACIONES SOBRE --
CUENTOS DE Franc1sco RoJas GonzALEZ, OBRAS COMPLETAS., MExico,-
EpictonNes ReNAcIMIENTO. A.C,/UNIVERSIDAD RUTGNOMA DE SINALOA.-
Tomo X, pAes. 7-32, 1981, 79 pp.

CABADA, JUAN DE LA, "Simitr10” (TRAMA). PRIMER TRATAMIENTO, --
- (OBRAS compLETAS, MExizo, Epiciones Renacimiento, A.C./UN1vers:
DAD AUTONOMA DE SINALOA, Tomo X. pAGs. 57-79, 1981, 79 pp,

CABADA, JUAN DE LA, LA TIERRA EN CUATRO TIEMPOS (IDA Y VUELTA)
Mexi1co, INSTITUTO POLITECNICO NACIONAL/FONDO DE _CULTURA ECONO-
mica, 1881, 223 pp. (CoLeccidn PopuLaAr., nNuMm. 202 SERIE: CUEN-
TOS Y SUCEDIDOS/1).

(Se TERMING DE IMPRIMIR EL 9 pg - -
AGOSTO DE 1981 €N L0S TALLERES DE -
EDIMEX, S,A, 3000 EJEMPLARES),

CABADA. JUAN DE LA. Pasapos Por Acua, México. Instituto PoLi--

TECNicO NACIONAL/FONDO DE CULTURA Econdmica, 1981, 191 ep. (Co

LECC16N PopPULAR, NUM, 208: SERIE: CUENTOS Y SUCEDIDOS/2).

CABADA, JUAN DE LA, EL puenpe. México, InsTITUTO Poi I TECNICO -
NactonaL/Fonpo pE CuLTURA Lcondmica. 1981, 157 pp. (CoLECCION-
PopULAR, NOM. 217: SERIE: CUENTOS Y sucsnans/S).

CABADA. JUAN DE LA, ;...Y ESTA NOCHE QUE NQ ACABA!, México, --

INsTITUTO POLITECNICO WACIONAL/FONDO DE _LULTURA LCONGMICA, - -
1982, 143 pp. (CoLecci6n PopuLarR, NOM. 220; SERIE: CUENTOS Y -
.- SUCEDIDOS/4),

(SE TERMING DE IMPRIMIR EL 15 DE ~--

ENERO DE 1982 EN LOS TALLERES DE .-—

EDIMEX. S.A.. 3000 £JEMPLARES),
 CABADA, JUAN DE LA. CorTo cIrRcUITO, MExico, InsTiTuTo PoLiTéc-

'~ N1co NactonaL/Fonpo DE UULTURA ECONGMicA, 1982, 149 pp. (CoLeg
. CION PoPULAR. NUM. 223; SERIE: CUENTOS Y SUCEDIDOS/5). T

(SE TERMING DE IMPRIMIR EL 30 DE Ju -

Lio pE 1982 en Los TALLERES DE EDI

MEX. S.A.. 5000 EJemPLARES), = = -

-



. L IBROS EN PRENSA Y OTROS PROYECTOS,

- ANTOLOGIA PERSONAL'. EDICIONES DE L'A UNAM., 1986, seveccidn -
ANTOLOGICA HECHA POR EL PROPIO JUAN DE L'A CABADA,

- ESTANCIAS A UA SOMBRA., TRANSCRIPCION Y REELABORACION DE LA-
VERSION ORAL DE UNA SERIE DE TESTIMONIOS DE LA CARCEL Que -
FUERON TRANSMITIDOS POR UNA ESTACION DE RADIO™, EN LOS 70's,

- DAMOS FE, LA PRIMERA NOVELA COMPLETA PUBLICADA DEL AUTOR, -
EDliégg DE LA UNIVERSIDAD AUTGNOMA DE SINALOA: SE ENTREGO -
EN .

- TIEMPO ABANDONADO, VOLUMEN DE CUENTOS, ALGUNOS EDITADOS POR
PRTMERA VEZ, PREPARADO POR EL' AUTOR PARA LA EDITORIAL DE LA
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CAMPECHE QUE SE INAUGURA EN 1986,
Inpice: I PROLOGO: "FL' ESPTA”; 11 HORAS EN AQUELLA ESPANA:-

CAMPANAS A VUELO", "LA TIENDA DE DON CECILI0", "LA CASA DE
LA MODA"; T11 PASAJES DEL SIGLO AQUI: “{JUEGO ALEGRE. MUCHA
cHas!”, ”SAN PASCUACTTO : IV UNA rABULA Mava: "Ev Proquin,

- BosaueJos DE INFANCIA Y LA CuBA DE ANTARO. QUE FORMAN LA --
PRIMERA PARTE DE L0 QUE JUAN DE UA CABADA HA LLAMADO SU - -
FGoLosia (0 TRATADO DEL_YO), QUE ES UN ANECDOTARIOQ DE SU VI~
DA, DESDE LOS PRIMEROS ANOS DE SU INFANCIA,

- TAMBIEN ES PROYECTO LA REEDICION DEL FASCIMILAR DE LA Gua--
RANDUCHA, RESERVADA POR EL. AUTOR PARA LA UNIVERSIDAD KUTBN“
MA DE UAMPECHE.

* PARECE QUE EN RapIo UNJVERSIDAD.



PUBLICACIONES EN PERIGDICOS Y REVISTAS® (CUENTOS Y OTROS)

CABADA, JUAN DE_LA. “Marfa, LA Voz” EN LA REVISTA JALLER, 6 DE
NOVIEMBRE DE 1939, pAes. 24-43.

CABADA, JUAN DE LA, “La mano DE PANCHO” EN LA REVISTA TIERRA -
Nueva, nums, V 3 v 14, enero-ABRIL DE 1942, rpAes. 60-68.

CABADA, JUAN DE LA. "EL Brazo pE PancHo” EN LA revista M.C., -
1. 6 pe =esrero DE 1949, PAg. 2.

CABADA, JUAN DE LA, "EL mAN1co” EN EL DIARIO DEL SURESTE., SU--
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TRAS PATRIAS. 3, JUL1O-SEP,, 1954, pAGs. 53-51). 1955, PAGS. -
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CABADA, JUAN DE LA, "EL pDUENDE"” (CUENTO INEDITO)., EN LA SEMANA
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CABADA, JUAN DE LA, “EL HOMBRE Y sy OBRA” (SQOBRE EL GRABADOR Y
DIBUJANTE LEOPOLDO MENDEz), EN LA SEmMANA DE BELLAS ARTES. NUM.
79, 6 e Junio., 1979, phe. 7
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CINE, RaD10, TELEVISION Y OTROS.

Juan DE LA CABADA SE INICIA EN EL CINE EN LA DECADA DE LOS -
50's CON UN PRIMER ARGUMENTO QUE NC SE LLEVG A LA PANTALLA POR SU
ALTO €0STO DE PropucciON (EL ULTiMo RAQUERO), DE LAS PELICULAS EN
LAS QUE TRABAJG COMO ARGUMENTISTA, GUIONISTA O ADAPTADOR. SOLO PQ
~ CAS ESTAN REGISTRADAS EN LIBROS 0 ENCICLOPEDIAS SOBRE EL ARTE CI-
‘NEMATOGRAF1CO DE MEXICO. A CONTINUACIGN REPRODUCIMOS LAS FICHAS-
' DE ALGUNAS DE LAS PELCULAS QUE APARECEN EN LA ENcIcLOPEDIA Cine-
‘MATOGRAFICA MeExicana 1897-1955 (MExico, 1a. EDICION, PuBLICACIO--
NEs CiNEMATOGRAFICAS. S. pE R.L.. 1955-1957).

-SUBIDA AL CIELO.- CoMepiA.- PrODUCCIONES ISLA.- INICIACION-

. DEL RODAJE: 6 DE AG0OSTO DE 1951.~ ESTRENO: 26 DE Junio DE 1952.--

" EN EL CINE MARISCALA.- ARGUMENTO: MANUEL ALTOLAGUIiRRE.- ADAPTA- -

- ¢16Ns JuaN DE LA CaBADA. MANUEL ALTOLAGUIRRE.- DIRECCION: Luis Bu -

NUEL.- FOTOGRAF{A: ALEX PHILLIPS,- ASISTENTE DE DIRECTOR.- JORGE-

L6PEZ PORTILLO.~ SONIDO: EDUARDO ARJONA,- MAQUILLAJE: FELISA LA--

DRON DE GUEVARA,- ESCENOGRAF{A: JOSE RODRIGUEZ GRANADA.- UNIDAD -

- TECNICA: QUERETARO.- ESTUDIOS: TEPEYAC.- EDICION: RAFAEL PORTILLO,
REPARTO ARTISTIcO: CARMELITA GonzALEz. LiLia Prapo. MaNUEL DONDé.

MANUEL Aceves. (PAG., H448).

. ---(EL 6UIGN CINEMATOGRAFICO DE MISERICORDIA NO FUE FINALMEN
" TE LLEVADO AL CINE, EL GUION QUE SE FILMO ERA DE ZACARfAS GOMEZ - -
" URQUIZA. TAMBIEN DIRECTOR DE RODAJE: 29 DE JuLio DE 1952)---

-MARIA, LA VOZ.- CoMeDiA.- REFORMA FILMS, S.A.- INICIACION -
DE RODAJE: 11 DE FEBRERO DE 1954,- ESTRENO: 2 DE MARZO DE 1955.--
EN EL CINE ORFEGN.- ARGUMENTO: JUAN DE LA CABADA.~ ADAPTACIGN: JU
L10 BracHo, JEsUs CARDENAS.- DIRECCION: JuL10 BRACHO.- FOTOGRAFfA:
-ALEX PHILLIPS.- ASISTENTE DE DIRECTOR: FELIPE PALOMINO.~ SONIDO:-
Lurs FERNANDEZ,- MAQUILLAJE: RoSA GUERRERO.- ESCENOGRAF[A: JEsUs-
BRACHO. - UNIDAD TECNICA: QUERETARO,- ESTUDIOS: CLASA.- EDICION: -
JorGE BusTos,- MUsicAa DE FonDo: Gustavo CEsAR CARRION.- REPARTO -
ARTISTICO: MARISSA BELL1 (1TALIANA). VicTorR MANUEL MENnDOZA. RoSEN
pA MonTeros, MigUeL Manzano, Misuer IncLAN, (PAG, ). LT



-PELICULA HOMENAJE A JOSE GUADALUPE POSADA POR EL CINCUENTE-
NARIO DE SU MUERTE.- SEGUN DATOS DEL AUTOR NO HUBO RESPUESTA POSI
TIVA DE LOS PRODUCTORES CUANDO EN 1963 TRATG DE OBTENER APOYO PA-
RA REALIZARLA. |

RADIO Y TELEVISION.- Juan DE LA CABADA HA HECHO PROGRAMAS PA
RA RADIO COMO LA SERIE QUE EN LA DECADA DE Los 70’'s Rapio UNIVER-.
SIDAD DIFUNDIG A TRAVES DE PROGRAMAS SOBRE SU VIDA Y SU OBRA BAJO
EL TfTuLo RECUENTO VIVO-MIS DECADAS. EXISTE EN LA MISMA ESTACIGN-
" UNA COLECCION DE PROGRAMAS GRABADOS (UNA COPIA ESTA EN PODER DEL-
AUTOR) QUE SE LLAMA: ESTANCIAS A LA SOMBRA v QUE CONSISTE EN UN -
ANECDOTARIO SOBRE LAS VECES QUE JUAN DE LA CABADA CAYS A LA CAR--
CEL POR MOTIVOS POLITICOS Y DONDE HACE REFERENCIA A LUCHADORES RE
_VOLUCIONARIOS DESTACADOS QUE CONOCIS *'DE LEJOS” 0 “DE CERCA” AHI.

EL CanaL 11 pE TELEVISIGN DEL INSTITUTO PoLITECNICcO NACIONAL
TRANSMITIO A MEDIADOS DE L.0S 70's LA SERIE DE. PROGRAMAS DE TODOS-
JUAN TE LLAMAS con TEMA SIMILAR AL RECUENTO VIvO.

.~ -En 1968, ApaRECIG DENTRO DE LA SERIE “Voz Viva DE MExico” -
EDITADA POR LA DIRecci6n GeneRAL DE DiFusion CuLturaL, UNAM, un -
DISCO INCIDENTES MELGDICOS DEL MUNDO IRRACIONAL (FRAGMENTOS): GRA

°-;jBADo CON LA voz DEL AUTOR (VV-25),

, -En 1981, eL CENTRO DE INVESTIGACIONES L1TERARIAS DE LA CASA

~DE LAS AmMERICAS, LA HaBaNA, CuBA, EDITA EL DISCO: JuAN DE LA CABA :
DA, Cuentos (CoLeccion: PALABRA DE ESTA AmERICA. NUM. 49) QUE CON .
“TIENE LAS OBRAS: "Juan FisH”, “EL TEJON Y LAS GALLINAS” (CARA A)- -

Y "LA LLOVIZNA” v “EL cuENTECITO” (CARA B).

CUENTOS MANIFIESTOS.- En 1970 EN LA EDITORIAL EXTEMPORANEOS-.
QUE EL MISMO FUNDA, APARECE ESTA SERIE DE RELATOS LLAMADOS AS[ --
PORQUE SE IMPRIMEN EN FORMATO DE CARTEL Y ESTAN ILUSTRADOS POR --
" PINTORES Y GRABADORES (ARTURO GARCIA BusTos), ESTAN HECHOS PARA -
SER PEGADOS EN LUGARES PUBLICOS COMO ESCUELAS, LIBRER[AS, CENTROS
~ DE TRABAJO. DE ELLOS SALIERON DOS CUENTOS: "PoRFIRIA PAT" v “EL-
"PRESAGIO” BAJO LA FIRMA DE EXTEMPORANEOS.
' ‘UNA SERIE DE RELATOS APARECE TAMBIEN BAJO EL NOMBRE DE_PARED
A PARED EN ALGUNAS REVISTAS TELE-GUIA, A MANERA DE ARTfCULOS,




-LA JLUSION VIAJA EN TRANVIA.- Comepia.- CLASA FiLms Munpia-
LES, S\A.- INICIACION DE RODAJE: 28 DE SEPTIEMBRE DE 1953.- ESTRE
No: 18 pE Junio DE 1954.- EN EL CINE OQLIMPIA.- ADAPTACION: JOSE -
ReEVUELTAS, MAURICIO DE LA SERNA.~ DIRECCION: Luis BuNueL.- roTo--
~ GRAF{A: RaGL MARTINEZ SOLARES,- ASISTENTE DE DIRECTOR: IGNACIO VI
' LLARREAL,~ SON1D0: JOSE D, PEREZ.- MAQUILLAJE: ELDA LOZA.- ESCENQ .
GRAFfA: EDWARD FITZGERALD.- UNIDAD TECNICA: REFORMA,- ESTUDIOS: -
CLASA.- EpICION: JORGE Bustos.- Misica DE FONDO: Luis HERNANDEZ -
BReToN.~ REPARTO ARTISTICO: LiL1A PraDO, CARLOS Navarro. Domineo-
SoLer, AcusTIin Isunza., Fernanpo Soto “Manteeuirra”, (p. 556).

JuaN DE LA CABADA ESCRIBIG PARTES DEL GUIGN: ESCENA DE “LA -
PASTORELA” QUE APARECE EN LA PELICULA., LE OFRECIERON MAS TRABAJO.,
H1ZO ENTONCES LA ADAPTACIGN DE UNA ESCENA DONDE DOS MUJERES CON-~ .
VERSAN SOBRE LO QUE PASA CON LA CARNE QUE CONSUMEN LOS CIUDADANOS,

~-RAICES.- Tere-Probucciones., S.A,- INICIACIGN DEL RODAJE: --

MARZO DE 1953.- aRGUMENTO: FrAncCIscO RoJas GONZALEZ.~ DIRECCION:- -

BENITO ALAZRAKI.- FOTOGRAF{A: WALTER REUTER.- SONIDO: ADOLFO LA -

RivA.- ESCENOGRAFIA: ESCENARIOS NATURALES (SAN Micutt ALLENDE),-- -
UNIDAD TEcNIcA: SEccidn 49 per S.T.1.C.- EsTupios: LABORATORIOS -

CHURUBUSCO.- MUSICA DE FONDO: Bras GaLinpo. J.P. Moncavo, SiLves-
TRE REvueLTAS. RopoLFo HAaLFTER. GUILLERMO NORIEGA,- ESTRENO lo. -
DE JUNIO DE 1955,- En EL cINE OrRredN. (p. 540). S

LA ADAPTACION FUE HECHA POR JUAN DE .LA CARADA. SEGUN DATOS -‘“
DEL ESCRITOR.

NoTa: EL REGISTRO DE OTRAS PELfCULAS QUIZA ESTE EN LDS ARCHL
vos DE LA SOGEM.
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