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"Wwhat have we to give?

My friend, blood shaking my heart

The awful of a moment's surrender

Wich an age of prudence can never retract
By this and this only, we have existed"

T.5. Eliot

Museums are cemeteries.. great paintings

' ~ should be where people hang out, the only thing.

, where it's rappenmq is on the radio and

B records, that's where people hang out..
music is the only thing that's in tune with

‘what's happening” : :

Bob Dylan '




I. INTRODUCCION.

Uno de los fenSmenos culturales mis importantes en las Gltimas
décadas es el rock, tanto por su fuerza expresiva como por la
influencia que ha ejercidoc en la cultura contemporinea. Desde
su nacimiento en los cincuentas hasta su momento culminante
diez afios después, el rock se constituy6 como la forma de expre
si6én mds representativa de la juventud pues supo reflejar sus

actitudes, sus anhelos y sus necesidades.

Cuando nacif el rock parece que nacié también una especie de
revalorizacién de lo que significaba ser joven, de tener un
mundo propio, una forma de vestir, de pensar y de actuar,
después de esta revalorizaci®n el joven comenzé a defender su
terreno; las primeras protestas contra el mundo adulto podrfan
parecer un poco ingenuas, pero poco a poco fueron haciénddse
mds conscientes, mds reales, y lo que comenzd siendo una re
beldia sin causa se convirtid en uno de los més importantes
m&Vimientos juveniles de la historia. Tal vez, a.lo largo
‘‘de todas las épocas encontraremos brechas generacionales y
descontento juvenil, pero-nunca se dieron de manera tan sig
nifiéativa y tan violenta como en los sesentas. Frente a un
"}sistemé de valores demasiado rfgidos, frente a una sociedad
"Hipéérita y matefializéda,>en donde el.armamentismd, la des
 criminaci6nfraciél‘y la mecanizacién parecian asfixiar la
‘dignidad huﬁana, la cultura joven busc6é la reivindicacién de
rés; aigqidad, y el rechazo a todas las estructuras que -apri

- sionaban al Hombre, a su imaginacién y a su sensibilidad.




¢Por qué someter al rock a un estudio literario? Ademds de su
importancia cultural, podrfamcs establecer que nace de una ne
cesidad de 2xpresifn tan vdlida como la que han tenido otros
movimientos literarios, su validez esti dada en la medida en
que sus planteamientos son la sintesis expresiva del momento
histérico que vivieron los j6venes. A excepcidn de Leonard
Cohen, du Richard Farifia y de algunos otros, hay pocos escrito
res que nparren la experiencia juvenil de los sesentas y, a pe
sar de la infinidad devarticulos y entrevistas publicadas, na
da consigue expresar tan fielmente el sentimiento y la reali

dad de la cultura joven como el rock.

Los tiempos cambiaron radicalmente y las nuevas generaciones
necesitaron algo nuevo que a su vez reflejara este cambio, el
deseo de transformar al mundo y la defensa de los valores jéve
nes fue encontrada en Lennon, en Dylan y en tantos otros.

"All You Need is Love" y AFeed Your Head" no fueron voces 2is
ladas en un escenario, sino que fueron acompanadas por miles
de jévenes gue encontraron en sus cantantes y autores las mig

mas -inquietudes y anhelos que ellos tenfan.

l‘La identificaci6n de muchas generaciones con el rock, la im -
4[4pottancia de sus letras como reflejo fiel de los valores
'QQue]se:gesﬁaron, la utilizacifn de nuevos recursos y formas
:véﬁérésivas son quizd lo gue hacen de &1 una corriente que

pueda. ser-estudiada a través de un enfogue literario.




A,

Dada la importancia del entorno socio-cultural en el que surge
y se desarrolla el rock, considero gque ademis de lo literario

es importante mostrar todos los aspectos de este entorno.

Para este trabajo he escogido la posibilidad de presentar la
evolucibn dentro de la lirica del rock, acompafando esta evolu

cién simultineamente con el desarrollo.

Esta evolucidn ser8§ vista simultineamente en gstados Unidos e

Inglaterra, pafses dentro de los cuales el rock adquirié su ma
yor importancia; es cierto gue cada pafs tuvo una manera dife

rente de concebirlc, que la atmfsfera cultural fue distinta

en cada uno, pero no podemos negar la influencia reciproca gque
se dib6 en ambos pafses. Dylan y los Beatles son dos claros

ejemplos.

Don Hibbard, propone en su libré The Role of Rock un esguema

en el que el rock se analiza a través de cuatro etapas:
1955-1960 (nacimiento)

1960-1965 (formulacién)

1965-1969 (madurez)

1969~ (presente) (estilizacién) BERES)

v, Siquiendo este'esquema, ei Presenté~ttabajo analizars la evgw
lucibh del rock desde sus_inicios (1955) hasta el periodo en h
el que segﬁn_ﬂibbérd, éste alcanza su madurez (finales de los

- sesentas). - En ‘todas las investigaciones siempre hay

~ (1) Don J Hibbard, The Role of Rock, Spectrum Books,
Prencice Hall, 1982 p.4. !




obligadamente una narte con na;or importancia que otras, en
esta tesis considern este (ltimo periodo como el punto focal,
no sblo por la madurez expresiva que el rock alcanzé, sino por

todos los cambios sociales y culturales gue lo acompanaron.

La evolucién del rock puede contemplarse tanto desde el punto
de vista musical como literario (en cuanto a sus letras se re
fiere); aunque lo musical es importante, &sta es una tesis de
letras y el aspecto musical, sSlo se utilizar& como referencia
0 en la medida en que apoye la concepcidn evolutiva del traba
jo.

“"I've got no quick against modern jazz

Unless they try to play it too darn

‘fast

And chanye the beauty of the melody

Until ther sound just like a symphony

That's why 1 go for that rock'n roll

music",

Chuck Berry (Rock'n roll music)

II. NACIMIENTO.
' E1~xock} anéés Jue pqeﬁa, fue ritmo; anktes que reflekidn, mg'
;vimiedﬁo.k Pafa poder combrendér la‘manera'en,que erlucioné,
‘ 53§ queFVQ;ver a sus origenes; no se puede negar la influegy
€'§ia~de ;os grandes pioneros en lo que serfan los poetas del
‘;6ck;na pésar‘de que estas influencias soﬁ basicamente,mhsi'
céies hay que cohtempiar todo como parte importante_deflos

' cambios sufridos dentro de la 1lfrica del rock.




Pddemos circunscribir el nacimiento del rock, entre finales de
1954 y principios de 1955, momento en que la conjuncién de di
ferentes ritmos, que van desde el blues hasta el country y el
rhythm & blués, origind este nuevo sonido. Sintesis de la m
sica élanca con los ritmos negros, el rock se convirtié de pron
to en la forma de expresi6n de una juvcntud rebelde y desenfada
da que no pudo encontrar dentro de la cultura otra forma de ma
nifestarse. Junto con Elvis Presley y James Dean hubo muchos
otros rebeldes sin causa gue sintieron que algo andaba mas en
el mundo de los adultos, un mundo demasiado intransigente y pu
ritano y cuyas manifestaciones musicales, demasiado sosas y
asépticas, ya no tenfan nada que decirles. El ser joven impli
c6 en ese momento, tener un mundo y una misica propia, como ma
nifestaciones de esta nueva identidad juvenil nace un conjunto
de nuevas actitudes y formas de pensar cuya manifestacién for
mal se dib a través del rock, las chamarras de cuero y las mo

tocicletas.

,En'contrapOSicién a las baladas clndidas y'simples de Bing
-Crosby, 'y otros, el rock supo acercarse a la realidad cotidig
na del joven, del muchacho comfin, sumergido en un mar de es’
-:tridenciés urbaﬁas, de, energia y de velocidad. Este nobera 7
: ei‘mundo de sus padres ni el de los predicadores de la escue:
‘ia dominical, era su propia esfera, la de las cosas gue como

joVen vivia y hapia que celebrar, énorgullecerse por haberv

:,po&ido'enCthrar algo propio. El rock'n-roll, es.en pfimera 




instancia, una celebracién del joven que pudo deslindar su te
rritorio del de los adultos, un canto al espacio y a los valo

res propios.

S6lo se era joven una vez y habfa que regocijarse, los adultos
no participaron de esta fiesta, &ste fue quizi el mayor logro
de los pioneros del rock, el de haber dotado por primera vez

a la mlsica contemporinea de una individualidad juvenil.

1.~ "Bailando en el Gimnasio".

"A los hijos de los blancos que explotan y desprecian a una misica
salvaje, les importa un pijo que a sus mayores, calvos o rapados

como presidiarios, no les gusten sus melenas de cavernicolas.  Tam
poco les importa en lo mds minimo que no les gusten sus nuevos bai
les... Lo que saben es que les gusta sacudir el cuerpo ritmicamgg
te en vez de arrastrarse como sonimbulos por el piso del saldén de

‘baile al ritmo muerto de una milsica sin vida, pasteurizada por la

razdn, propia del raton Mickey".

Eldrige Clever
(Alma Encadenada)




Después de que el rock gané terreno, vino una légica defen
sa de €l como movimiento. Sin embargo, la identidad propia
y la rebeldia en contra de un mundo adulto, por demis estd
tico e intransigente, no fueron las Qinicas facetas de esta
primera etapa del rock, étras de sus caracteristicas (otro
motivo por el que los adultos se escandalizaron) fue su sen

sualidad.

El reverendo John P, Caroll declar§: "El rock'n roll infla
ma, excita a la juventud como los tambores de la selva pre
parando a los guerreros al combate" (1) vy el'Cardenal
St;ich problamd: "Mo puede ser tolerado por la juventud ca
tSlica este retroceso al tribalismo (2).
¢En aénde estaba la violencia de "esos tambores que incita
'ban a los Jévenes? &éCudl éga el pecado de tantos mucha
chos que ballaban y escuchaban rock? Los jévenes "asumig
_ron":éu'juventud, con toda su vitalidad, con todos sus
"sehfidbs, con su cugrpo,‘el lenquaje del cuerpo era eso,
-,moﬁimiéﬁto puro, sensualidad. El ritmo se transmitfa de
'.féﬁégbb.a Cuerpoiﬂno habfa nada mis incitante que eso, la
‘iQQBiépqia-eétaBa ahi, en la medida en que el rock des;nh£

ﬁfbia Y:pefmitia“qqé'eI'CUerpo se’ expresara librementé.rAsi

L)) John P, Cartoll, Apud Roberto Muggiati; Rock ‘el grlto y el mito.
-5iglo XXI editores,. ‘México, 1984. p. 47.
-(2) Cardenal str1ch, E ud, - Ibid.




tenemos que en 1956, la presentacibn de Elvis Presley en

el show de Ed Sullivan, fue permitida sblo porgue la imagen
del cantante aparecif de la cintura para arriba, debido a
que los movimientos corporales del cantante eran considera
dos como demasiado obscenos para transmitirse a un audito

rio.

La sensualidad del rock no se manifestd s6lo a través de
las actuaciones de sus cantantes, o en su franca invitacifn
al movimiento, sino tamki&n en la manera en que fue cantado.
Habfa canciones cuyas letras eran demasiado inocentes o cén
didas y que sin embargo se cargaban de erotismo al ser enfa
tizadas y hasta transformadas por la voz del cantante,

Elvis Presley es el mejor ejemplo,

Como parte de la rebelién contra la autoridad la actitud
nacfa el sexo en muchos jdvenes.cambio. Algunos autores
consideran que una de las funciones més importantes del
rock fue la de celebrar de manera subliminal el impulso
-sexual. Muchas canciones presentaron de manera velada,
la préocupaéi&n del joven por el sexo como parte impdg
ténte en su vida, y la necesidad de asumirlo como tal:

~ ™Such a Niéht“, "One Niéht" y "Come Closer" son algunos
S ejéméios .

bsl rock adenis de representar una sublimacifn del instig

3to*sexua1 sirvi6 de evasidn; toda la energia y los impul

 sos juveniles que la sociedad tratf de reprimir, pudieron




aflorar a la superficie en-los bailes de gimnasio, acompa
flados de esta mlsica, que no sflo ayudé a romper muchos es
quemas y patrones adultos, sino gque también contribuyé al

reforzamiento de una nueva identidad.

"Déjenme en paz estoy creciendo”.

Mis que una profunda critica al sistema social (que apare
cfa en la lirica del rock de finales dec los 60's) las can
ciones que acompafiaron al nacimiento del rock reflejaron
una sitvacidén mis doméstica. La identidad que buscé el jo
ven no tenia un sentido filosbfico, su rebeldia frente a
los adultos no se relaciond con ninguna actitud politica
o revolucionaria. Algo andaba mal con el mundo de los ma
yores, pero que - &stos daban demasiadas érdenes, prohibian
muchas cosas y se escandalizaban de todo. El desafio no
fue en contra de la decadencia de una sociedad en general,
en contra de su gobierno o sus formas ideolégicas; la ver
dadera lucha fue en contra de una pequefia esfera, la de

la realidad cotidiana, el mundo de todos los dias: un pa

' dre autoritario incomprensivo o escandalizado.. Con ésto

novse busc6 m&s que la reivindicacibdn de un cédigo demgf
siado sencillo: que cada quien hiciera con su juventud lo

que le venia en gana.

"‘Sin embargo, muchos jOvenes de alguna manera tenfan que

permanecer suscritos a la autoridad; los padres, la escue’

. ia, elrjefe en el trabajo. La gran mayoria de los-adoleg;‘
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centes que escubhaban rock pertenecian a las clases medias
y sometidos a la tradicién y a la tutela familiar, se veian

obligados a seguir sus patrones de conducta.

A pesar del rechazo gque pudieran sentir por la autoridad y
de sus deseos de libertad, el joven de los cincuentas tuvo

siempre que someterse al orden £familiar.

"En contra de un régimen gue parecia demasiado estdtico,
surgié en la juvent&d una especie de desfogue, la necesidad
de vivir el momento, de buscar los placeres efimeros, ins
tantdneos, de satisfacer el primer impulso. El joven deci
di6. ser esponténeo, sacar su energfa y sublimar én todo
aguello gue era emocionante sus inquietudes restringidas.
Encontramos entonces dos mundos, unb siempre monStono e in
transigente al que forzosaﬁente se tenia gue obedecer, y

al que irremediablemente se pertenecfa, y otro alternativo,
en el que los mismos j6venes habian establecido su dominio,

en donde todos podian ser auténticos, sacar su energia y

vivir apresuradamente.

La velocidad se convirtié enm -un factor importante, ademés
devrepresentér una de las maneras mds intensas 'y emocionan
tes de vivir el momento, de evadirse, sirvié éambién para
que el joven experimentara una ‘€specie de no detenerse an

te nada, de desafiarlo todo, -aun a la huerte.

F_La ;eidcibn del hombre con el coche, o la motocicleta se
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convirti6 en uno de-los aspectos m&s importantes de la ju
ventud de los cincuentas; el coche se fue considerando como
un simbolo del status, como también lo fueron el ser valien
te, o atractivo para las mujeres, era necesario también pa
ra poder ser aceptado socialmente. No es extrafio que la ma
yoria de las relaciones sociales se conciban a partir de la
sintesis hombre-motor, aun el amor y las mujeres tendlan a
ser incluidas en este universo motorizado. Muchas cancio
nes lo muestran asi:

A saw Mabellene in a Coup de Ville

A Cadillac- a rollin® on the open road

The Cadillac goin' 'hout ninetyfive
she's bumper to bumper, rollin' side by side (1)

No es solamente la chica de la que uno podia estar enamora

do, sino también una mujer y -su-coche. EL cortejo amorg

80, es también una carrera para ver gquién es el mis veloz,

Dean, Las Motos y Otros Mitos.

Después de la bfisqueda de una identidad propia, de la ne

caéidad:ae evadirse, encontramos la .segunda parte de un

“préceso que comenzd éiendo indivi&ual,‘después del "espa

I3 . .
“elo propio”, que el rock otorg$ a la juventud, nacié un

"éuriosq‘sentimiénto”de fraternidad, de "agrupar" una re

:5:béld$a con 13 otra. knéi muchos "rebeldes sin causa", se

"Jasociaron en una especie de comunidad,. con sus propios

oax

Chuck Bérry; "Mabéllene" {Richard, Goldstein. - The Poetry of Rock,

"’Bantam Books, New York, 1969) p.18.
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valores y c6digos de comportamienta. No se puede decir con
certeza si el mito de la pandilla adolescente surge aqufl,
pero si podemos afirmar que fue en esta &poca cuando verda

deramente adqguiridé fuerza.

La mancuerna Elvis Presley-James Dean, sirvid de cataliza
dor para que la reacciSn aparentemente infantil de muchos
jévenes se tornara hostil y haéta agresiva. Sin embargo,
esta reaccidn no es -tan terrible como la entendieron muchos
adultos, que empezarcon a asociar inmediatamente al rock con

la delincuencia juvenil.

La verdadera violencia, se di6 en la manera en que los jb6
venes cerxraron defiqitivamente el circulo y conétruyeron
su propia sociedad; la ambivalencia, el coqueteo entre su
mucho y el adulto-desaparecié.. El jovencito ingenuo de

© los primeros dias, gue se repelaba por no guerer limpiar‘
el garage o por que tenia que estar a las diez en casa,
se cdnstituyﬁ en miembro de un grupe social, que no acep
taba definitivamente la intromisibén adulta. Su rebeldia
dejs de ser una problemdtica para convertirse en un fran

co desaffo a las estructuras.

nLa'identidad se reforz6 ahora a través de la relacién del
~ ~joven.con un grupo o pandilla, lo que_generé un verdadero
o té;rcr SOEial, pues "el hijé de papd" no estaba solo, si

 ho:que4ée hgc;a'écompaﬁar por una "horda de véndalos",

perc esta horda de véndalos, no erid mis gue un conjunto’
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de muchachos que habian decidido que mds que la agresién
directa (romper aparadores y saquear almacenes), lo que ver
daderamente funcionaba era hacer un mundo paralelo al orden

y establecer sus propias reglas.

Muchas sociedades primitivas, tienen entre sus tradiciones,
un ritual de iniciacibn a la adolescencia, irse de caceria,
realizar alguna hazana peligrosa, etc. Cecn ésto quedaba
establecido que el iniciado era parte del grupo o de la tri
bu. De la misma manera en los 50's se establecif también
un ritual de iniciacibn al grupo, en donde el "iniciado"
probaba su valor y su capacidad de ser parte del "gang".
A»través de juegos peligrosos, realizaf acrobacias en el co
che o la motocicleta, por ejemplo (como se puede ver en la
. pelicula "Rebelde sin causa") o de carreras en auto, el jo
ven quedaba aceptado en el grupo. Dentro de ellos, como
Vhemos visto, habia un c8digo propioc que inclufa, desde una
forma ae vestir especial (chamarra de nylon roja o de éug

ro negra, pantalones de mezclilla muy ajustados, el cabe:

. 1llo grasoso y abultado) hasta una psicologia propia: el

ofgullo de pertenecer a un clan, el valor fisico, y la
lealtad al grdpo. Encontramos. también una actitud éompg
titiva entre los miembros de un grupd con los deé otro. Una
'¥e3pegie'dg machismo, en. el que el joven se sentia~siempré
mﬁy éeguro‘de‘si mismo, bapaz,de enfrentar cualquier si;ug

o cibn, la antftesis de este joven de los cincuentas, rudo,

i macho y agresivo, fue la mujer duice{'dedicada y "buena"
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considerada siempre como frégil y necesitada de la protec
ci6n masculina, como lo expresa Gene Chandler:

"As I walk Through the world

Nothing can stop The Duke of Earl

And no one can hurt you

Let me hold you
'cause I'm The Duke of Earl® (1)

4.- E1l Hotel de los Corazones Rotos.

A pesar del caricter desafiante o rudo de algunas, de las
letras de este periodo, encontramos, sin embargo, una ver
tiente gue retomd las raices de la balada romdntica popu
lar cuyo ritmo més qde sensual y retador era lento y melg
diosgo como “Only You", "Poor Little Fool", "Teddy Bear",
"Bernardine", etc., reflejaron la concepcifn roméntica que
prevalecia en los Estados Unidos desde los afios 20's: el
amor eterno, idealizado hasta el extremo, rodeado de fanta
sias y cliclés Qentimentales y gue parecieron adecuarse a

una adolescencia "feliz" en su periodo de pureza. Sin em

bafgo, paralelamente a la evolucidn que sufrid la juventhd,
de la que ya hemos hablado, la concepcibn "roméntica" de
lasvbéladas, sé transfo;mé tambi&n de acuerdo a las circuns
tancias, muchas de las letras de este periodo mostraron la
-inflpenﬁia de una desesperacifn por vivir el momento, el
amor. fue visto como algo gue no dura para siempre. “Pérty
Ddii"“(lQS?) de Buddy Knox, "Barbara Ann" de Los Regénts

'(1958)‘por ejempld hos ?resentaron este mundo en qué ‘un

S Géng-chéndler. “"The puke of Earl", (Richard, Goldstein. Op.cié}) p.jA.




amor se sustitufa répidamente por otro, porgque nada era
eterno y todos los eventos de la vida se sucedian velozmen

te.

Después de la etapa dentro de la lirica del rock en la que
se idealizaban las relaciones amorosas y después de la apro
ximacibn al amor como algo efimero, parte de un mundo lleno
de velocidad, surge en medio de los dos conceptos una co
rriente que parecid unir a la tradicifén con la vanguardia;
muchas canciones recogieron las im&genes del amante abando
nado y solitario, del corazén roto y de la afioranza por el
amor qgue se fue, Iimlgenes muy familiares sobre todo en 1la
lirica de los cuarentas; sin embargo, este tipo de balada
romidntica, tan cargada de lugares comunes e imidenes gasta
das, adquirifé una nueva dimensién y pudo’ hacerse joven gra
cias al ritmo, al movimiento y a la sensualidad que sus in

1térpretes supieron imprimirles: “Heart Break Hotel" (1958)

de Elvis Presley y "By By Love" (1957} de los Everly

Brothers por ejemplo, Jeremy Larner comenta a prop&sito de

~este perfodo del rock:

The protest against the cliches of American

adulthood is carried by the music rather

than the words, so that teenager can pay

1lip service to the feeling from which- the

music problaims his alienation. It is as if

his mind did not know what his body was doing.

At the same time he expresses his distress

with the conventional life and sex attitudes

he prepares to make his peace with then {1}

(1) Jeremy Larner, what Do They Get from Rock'n Roll,
Atlantic, New York, 19264 p. 46.
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Esta reconciliacifn entre el ritmo y la lirica contenidas

en una cancibn fue tambi&n la reconciliacién del joven con
ciertas actitudes de las que siempre renegd, sin embargo,
lo que triunff sobre todas estas cosas, fue siempre el rit

mo, el rock.

Larga Vida al Rock'n Roll.

Nos encontramos.en un punto en el que muchos valores tradi
cicnales como el respeto a la autoridad paterna, la actitud
hacia el sexo y el amor estaban cambiando, a pesar de que

muchos pretendian aferrarse a los viejos patrones.,

El rock'n roll surgi6 como una de las primeras manifesta

ciones liricas, que mostr6 las contradicciones entre la

~realidad adulta  (y sus esquemas cada vez mds incperantes),

la vida y las experiencias de los jdvenes; por primera vez

en el siglo XX nacié'uné cultura joven que habia creado

sus propios héroes, mitos y rituales, a través de la per

"cepcién individual del mundo, de la propia expresidn,

(que implicd un lenguaje nuevo y un ritmo diferente). EI
rock de los cincuentas y las nuevas actitudes de los jbve-

nes sentéAlas bases de lo qué serfa la gran rébelién de

‘los sesentas, se habfa puesto 1a_prime£a piedra y se ha

" “bia abierto el camino para que muchas voces. aprendieran

ngg,identificarse con una sola, Chuck Berrykexpresévclafg

?Lméhte lo-que el rock fue para su generacidn.
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Hail, hail rock'n roil

Deliver me from the days of old

Long life rock'n roll

The beat of the drum is loud and bold

Rock, rock'n roll

The spirit is there body and sould (1)

I1Il. FORMULACION.
i.— Vibraciones Californianas.
Cuando los 50's terminaron, todo el impetu y la rebeldia
que inicialmente caracterizaron al recck parecieron estan
carse, para dar paso a un sonido mis domesticado, inofég
sivo y transparente. A comienzos de los 60's una oleada
de cantantes insipidos inund§ el mercado, los héroes "ma
los" del rock'n roll! fueron cambiados por Paul Anka, Neil
Sedaka, Frankie Avalon, Bobby Vee, etc., con ellos el rock
se adapt6 hasta convertirse en simple msica pop para ado
lescentes. Muchos compositores desdeflaron las verdaderas
- ralces musicales del rock, como el blues y en cambio adop
taron ritmos como él Tin Pan Alley, afiadiendo ademis una
’compleja orguestacién, que hacia que todo pareciera mis
addlﬁo N éolemne; as6 surgieron ademds de las céndidas.
baladas,de los "Teeny Idols", ﬁﬁsica instrumental pata j6
' fenies como "Moon River" (1962) de Henry Mancini, "Tﬂeme ;

" from a Summer Place" (1960) de Percy Faith, etc. De esta .

© manera,; la sociedad americana absorbif, transformb y remo.

delé 10 que fue uno de los ritmos mis desafiantes ? rebel«-n

‘des. La msica que se escuchd ahora, contaba con -1l&a’

(1) Chuck Berfy, “School Ddys“-faiéhard Goldstein, Op, Cit.) p. 16.
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aprobacién paterna y el rock se retird de la escena hasta

que en 1964, los Beatles lo hicieron surgir de nuevo.

Si los 58's nos presentaron la imagen de una juventud rebel
de y agresiva, el comienzo de los 60's recibié la fresca
imagen del adolescente americano, enfatizada por los "Teeny
Idols" y finalmente reforzada por el del surf. Nacid un
nuevo munde de jovencitos sanos, bronceados y deportistas
que en lugar de desafiar a la autoridad, se iban a la pla
ya de pic-nic. Los Beach Boys y su nuevo sonido, atravesa
ron la naciQn, presentando un nuevo concepto, de citas a la
orilla del mar, skies y tablas de surfear. La sociedad de
consumo . fue exaltada y celebrada, pues se buscd ante todo
el confort y la vida £&cil sin ninguna preocupacifn mids que
la de pasarla bien en ese momento. 5in embargo, junto a
este aparente confort y'el deseo de una vida f4cil, los j6
vénes buscaron también el riesgo, las emociones fuertes 4ue
:Jacompéﬁaron a la generacibn anterior; el surf sustituyé a
";las motocicletas, el nuevo desaffo fue el saber retar a la
 Vn§tura1eza y el prototipo del héroe fue el del mejor’es
- Quiadof 6 surfer. La necesidad de liberarse de las présig
ﬁés ektgrnas (lé escuela, la familia, etc.) fue satisfeéha
- éh‘ia playa, en donde la comunién con la naturaleza, la 1i
'bertad y la interelacibn entre los diferéntequrupos juve 7

‘pniles sirvib de

Dentro de la lirica del "California Sound" encontramos
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sobre todo, la celebracidn de la vida como algo divertido y
emocionante ("Fun, Fun, Fun" 1963), en donde las Gnicas pe
nas eran las de amor, la visi6n del paisaje, presentada co
mo algo idflico (sol, mar, playa) "California Girls" (1963).
Esta msica sirvid para afianzar en los jévenes la filoso
f£ia de las diversiones de un verano eterno y sin complica
clones. EL surf fue exaltado casi como el deporte nacional
"Surfin USA" (1959) y con &l “las buenas vibraciones" acom
pafiaron a muchos adolescentes, gque aprendieron a encontrar
la felicidad en un mundo que era sb6lo para ellos, y de
ellos. Nadie se atrevi6 a mirar qué estaba pasando afuera,

ni tampoco a intuir qué pasaria cuando esta idflica termi

. hara., .

A Orillas del Mersey River.

"Liverpool es en este momento
el centro de la conciencia del
universo humano".

Allen Ginsberg

‘No 'se puede hablar del rock como un sonide auténtico'durag

te los.50's en. Inglaterra, los pocos cantantes juveniles

. 'que aparecieron, como Tdmmy Steele y Cliff Richards siguig7

.yrgn fielmehte los modelos americanos Presley por .ejemplo,

"y nollegaron a tener una verdadera originalidad, es por

‘eso que no consideré importante mencionar los origenes del

rock inglés ‘en el capftulo anterior. Podrfamos considerar
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que la mejor etapa de é&ste, cuando su influencia y su apor
tacibn, son mis importantes, fue alrededor del afio 62, con
el nacimiento de grupos como Los Beatles y Los Rolling

Stones.

Mientras que en sus inicios en Estados Unidos el rock hizo
furor en la clase media, en Inglaterra quedd confinado a
los estratos sociales bajos, en ese momento el rock no re
presenté realmente una forma de protesta yvel desafio de
los jbvenes ingleses a la sociedad, aparecib mis tarde Los

Teddy Boys, los Mods y Los Rockers.

1o que hizo gue el rock tuviera una buepa acojida, entre
la clase media y alta, fue la asimilacién de los pioneros.
americanos, comc Chuck Berry y Gene Vincent a la mGsica de
ﬂos Beatles. El fenfmeno Beatle adquirif proporcicnes des
comunales; en los 50's hubo una ideatificacifn de la juven
tud con sus cantantes y mlsicos, lus. G0's nos presentaron,
7 con 1a llamada beatlemania, la potencializacibn absoluta
"de esta identificacifn. Alar Dister en su libro "El rock
'ihgiés“, comenté: “"Los Beatles, aparecen como muchaéhos a
quienes les pueden suceder las mismas cosas que al restor
de los ﬁortales, en cada uno de ellos, el joven reconoce
‘Su'éotidianidad y &sto desde luego, es la mejor bése pata
'viproponer transformacxones, modas nuevas y mis tarde una

fxlosofia“ (1.

(1) Alan Dister,'”El Rock Inglés®, Ed. Jﬁcar, Col les Juglares (Vol 7),
o Madrid. 1976 p. 28. .
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Gracias a esta identificacifn de la que habla Dister, los
Beatles no solamente se impusieron en el gusto inglés, sino
también en Estados Unidos (en donde desbancaron a Los Beach
Boys) y entodo el mundo. A pesar de que ambos grupos te
nian una marcada influencia de la mfsica de los 50's, las
letras de Los Beatles, se aproximaron mds a la lirica romdn
tica de ese perfiodo asl encontramos: amores eternos, inocen
tes, melancolia ante el amor que se fue, ete, Canciones
como: "I want to hold your hand”, "This boy", "And I love
her”, "Things we said today®, etc.; nos ofrecen una vi§i6n
adolescente de la vida y el amor, con la que ficilmente se
identificaron todos a diferencia del panorama californianco

de Los Beach Boys, gue pertenecid s6lo a un sector local.

Gracias a su carisma personal y a la gran difusifn que tu
vo el cuarteﬁo, éste transformd la imagen del "Teeny Idol"

en algo més s6lido y universal.

Lds'Beatles-surgieron como resultado del aparato publici
tario y como una respuesta al momento histbrico que se‘vik
via; hasta cierté punto era dificil encontrar valores qde.
”pudierén definirse como "“juveniles", el "rebelde sin cau
~sa” norteahericano«no correspondfa a lo que la clase me
wdia”adolescente en Inglaterra (y aun en otros palises) busg
: caﬁ§;<la?actitud ﬁacia el mundo adulto no_e;a,p;eqisameﬁ
ﬁe'la rebeldia. TEl cuarteto de Live:péol'pﬁdoyconjggar

'y capitalizar una serie de inquietudes que los;jﬁvehé3f7
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tenfan, la actitud hacia los adultos se transform$ de aque
lla agresibén juvenil de los cincuentas, en una especie de
burla ante la seriedad.con gque los adultos tomaﬁan las co
sas y ante sus elaborados rituyales, ILa vida se tomd con
més sentido del humor y el nuevo h&€roe sjuvenil no fue ya el

més rudo o el mds osado, sino el m8s ingenioso.

Muchas respuestas de Los Beatles, en varias de las entrevis
tas gue les hicileron, reflejaron esta picante irreverencia R

que los caracterizaba. "What do you think of Beethoven?"

"I love him, especially his poems" "What are you going do in Washingtom?®
“Sleeep" (1).

A pesar de su mordacidad, Los Beatles, con sus uniformes

perfectamente cortados, su peinado caracterfstico y sus ca
ras dé ‘nifios buenos', fueron considerados aceptables para‘
la juveﬁtud; sus letras eran inocentes, su imagen limpia f
la histeria gque Provocaron a las jovencitas, era parailos
padreé-una especie de sarampibn juvenil.que pronto pasafié
(incluso muchos padres se sumaron a la beatlemanfa). En

' opdsicién a éste grupo y su "encantadora" imagen, nacid
otro que fue "todo lo que los padres no querian que sus
:hiJOS fueran". Los Rolling Stones. Como Los Beatles, tu

V  vieron un origen musical basado en los ritmos americanos,

>'pero a dlferenc1a de’ los primeros, ‘su bﬁsqueda se encam1n6

(1) Los Beatles gu . Hibbard, J, Don. The Role of Rock,,Spectrum Books, -
P:entice Hall, 1982 p. 28, ’ N
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mds hacia los ritmos negros, el blues y el rytm and blues,
pues mds que tratar de conseguir melodfas armoniosas y lle
nas de artificios sentimentales, buscaron un sonido més ru

do y brutal que celebrara su no-adhesién a la scociedad.

En contraste con las suaves baladas amorosas de Los Beatles

_y su cuidadosa actitud en escena, los Stones desafiaron al

pliblico, tocando muchas veces de espaldas a &l y con los
sensuales movimientos de Jagger en escena. Ademds de que
presentaron en las letras de sus canciones temas prohibidos
como el sexo y el dgsafio a la uvatoridad. La actitud de
Los Rolling, a diferencia de la de Los Beatles que fue més
mesurada, llegd a mostrar un franco desprecio al tatus que

se reflejarfa en muchos de sus seguidores y en grupos margi

" nales como Los Mods y los Rockers.

Rgbeldes del Otro Lado del Océano.

"when you were a child
you were treated kind
" but - never brought up rigth

Mick Jagger (19thruervous7
Breakdown)

A finales de los cincuentas y principios de los sesentas

‘fnacieron'en,Inglaterra los Teddy Boys, un grupo due reco

Qié_el concepto "del rebelde sin causa" americano y lo .

: adaéts a las clases trabajadoras. - Este grupo, a diferegv

ela de las pandillas americanas, conjunté la ‘rebelién yla -
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agresividad juvenil con el odio de clase, lo que hizo que
su reaccibn fuera verdaderamente violenta. Los Teddy Boys
no se conformaron con Jentretenimientos" mis © ménos peli
grosos como las_cérreras de motos, sino que su agresifn a
la sociedad fue mis alld, robando coches, asaltando y pelean
do en las calles, instituyendo la rebeldifa juvenil en Ingla
terra. Debido a la influencia de Los Beatles y Los Stones,
los jévenes participaron, -acaso inconcientemente, en el na
cimiento de una cultﬁra nueva, creada en base a la mlsica y
que culminaria con el fenfmeno pop, en el seno de esta cam
biante sociedad, nacen Los Rockers que como sus antecesores,
los Teddy Boys, provenfan de las clases proletarias, y que
sin embargo adoptaron como estandarte la msica de un grupo
pequefio burgués, lLos Stones. Esto se debid principalmente
a la imagen de desprecio que el grupo manifestaba al orden

social y a sus insolentes maneras y actitudes.

Ios Rockers se iefugiaron en los suburbios de Londres o en
 105 pequeios poblados de sus cercanias; vestidos todos de
cuero, sucios y grasientos, fueron quizé‘el primer grﬁpo‘

mafginal que estaba orgulloso ae sus origenes y el més hés

til'haéiaEla sociédad, defendiendo constantemente su terri.
irtorioren contra de las agresidnes del exterior. Desgracig

,fdéménte, estas agresiones terminaron no s6lo en rifias calle.
'ﬁéras'sino en verdaderas batallas campales, como la que ocu
' r:ié en Maréate en 1967. Fueron Los Rockers, segfn algunos‘

‘ecriticos, los que después inspirarfan a Los Rolling Stones
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a componer “"Street Fightin' Man" en 1967.

Después de Los Rockers y Los Teddy Boys, que de alguna mane
ra rindieron culto a los 50's y a sus mlsicos surgieron Los
Mods, hijos del Pop y representantes de la pequefia burgue
sia urbana, una nueva clase social que nacid entre la arig
tocracia firanciera y el proletariado. En sus origenes, Los
Mods, no fuweron un grupo violento y agresivo. Influenciado
por las concepcicnes cstéticas del Pop, consideraron gque lo
més importante era lucir bien y su rebeldfa contra el sta
tus, se manifest6 en un desmedido culto a sus personas y a
sus vestuarios, ignorando todo lo pasaba a su alrededor. Sin
embargo, como representantes de la burguesia, fueron ataca

- dos constantemente por Los Rockefs, 1o que hizo gue Los Mods

aprendieran a volverse un grupo violento.

Gracias al narcisismo mod la séciedad de consumo se exten
di6 répidamente, muchos jdvenes buscaron un trabajo mds o
‘menos bien remunerado para poder gastar su sueldo en ropa y
diversibnes. Lo que se crefa una moda pasajera, se coﬁvig'
"tié a la larga en una ola incontrolable de consume, la moda
‘sé volvis uniforme ¥ ho se écepté el estar al margen. Soho
yfcarraby St. se convirtieron en los lugares mds importan
tes (por'lavcantidad de boutiques que alli habfa). Se
‘abriérbn ﬁambién ias primeras discotecas en’Londres y éstas
sé‘t#ansfbrmaron en é;.centro ael fenSmeno méd. Todos:ei o

tos muchados, que nacieron después de 'la guerra, se sintig o
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ron de pronto aprisionados por el mundo adulto y decidieron
que lo mds importante era vivir rdpidamente su juventud,
1965 saludd a una generacién que rechazé a las rigidas es
tructuras de "establishment" y que proclam® "What a drag
it is getting old". El concepto de vivir de prisa fue con
sjiderado como el mds importante porque para la juventud la
inica etapa emocionanté de la vida, era algoc que duraba muy
poco; el sistema educativo se resintif, miles de j6venes
abandonaron la escuela, para poder aprovecnar los productos
que pudieran obtener de su trabajo y no tener tantas res
tricciones. El circulo mos se cerr6: trabajo-tienda de ro
pa-discoteca. Todo lo que les proporcionara satisfaccibn
"aquf y ahora" como el sexo, el dinero, las anfetaminas,
las "purple hearts" (que Los Beatles descubrieron en Hambur
go), fueron lo que mantuvo a esta generacidn despierta y vi
.va. El grupo mAs representativo de esta f£ilosoffa, fue The
Who, a qﬁienes la permanencia de las cosas les importaba
‘muy. poco, como a todos los mods y que rompieron sus instru
‘menﬁos en la célebre pelicula "Blow up", crando una imagen
gue hasta nuestroé dfas persiste. Si Los Beatles se burla
‘bah de: la sociedad y Los Stones la desafiaban, The Who, se
vmghifesté como un grupo dréstico y violento -(en palabras
fﬁel?ete-rdﬁnshend) porque era la respuesta que el momento
“ékigia}'The th fue el-portavoz del Pop, un grupo gue comen
26 a éuesﬁiénérse muchas cbéas‘dei mundo "adulto 'y que de ai

guna manera anuncif el comienzo de una -crisis cultural
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dentro de la juventud. Dister los describe como el grupo
del odio; "El odio era la fuerza motriz de sus canciones,
odio hacia un mundo absurdo, fabricado, por otras generacio
nes, odio a su vida de plastico, de la falta total de since
ridad y de autenticidad en sus relaciones" (l). 0Odio a los
adultos y sobre todo, odio y temor a ser parte de ellos, a
llegar a ser como ellos, asf lo expresé Pete Towvnshend:
“"People try to put us down
just because we gat around
Things they do look awful cold
Hope I die before I'll get old
This is my generation, baby
Why don't you all f£-f-f fade away
don't try and dig what we all say
I'm not trying to cause a big sensation
I'm just talkin' bout my generation {2)
"My Generation" es una de las primeras canciones dentro de
la lirica del rock en donde se platea abiertamente el con
flicto genefacional, causado no por una problemdtica domés -
tica, sino por aspectos mucho mds complejos, Townshend no
quiere envejecer, no sSlo por lo que representa perder la
juventud (toda su vitalidad, su energia) sino también por
~el miedo a llegar a parecerse a los adultos, por no llegar

a -congelar la emocibn, €l sentimiento y hacer todo de mang

ra fria y calculadora. No se necesita explorar demasiado, .

para saber lo que el autor pide, no ests tratando de lla -

'mar‘la atencifn, s6lo quiere ser joven Yy que los adultos

"desaparezcan”, para que pueda seguir disfrutando de esa

(1) Alan Dister; Op. Cit, p. 92." ‘ o
(2) Pete Townshend, "My Generation" (A Richard Goldstein, op. Cit.) poddi
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juventud.

La individualidad juvenil empezd a tener un nuevo sentidd,
a partir de esta &poca con Los Mods, LOs Beatles, Los Stones
y Who, sé cred el imperio Pop en Inglaterra, que a diferen
cia de la cultura de los 50's gue establecié el dominio ju
venil exclusivamente a través de la misica, amplié este do
minio hacia otros campos: el arte en general, la decoracién,
la moda, y aun el lenguaje (gracias al Pop se cred todo un
"slang" juvenil con expresiones como "Turn on", "To be
stoved", "To groove", "To be cool"). E1 Pop fue importante
en la medida en que creb§ y afianzd el sentimiento ya no de
una mfisica o de una identidad juvenil, sinc el de_toda una
cultura, hecha por los jOvenes y dirigida a ellos. EIl naci
miento de las discotecas (Cronwellian, Ad Lib, The Pop Cara
van) es el mejor ejemplo de &sto, por primera vez en el si
dlo Xx, los jévenes tuvieron un lugar creado exclusivamente

para ‘que ellos pudieran escuchar su msica, decorado a su

gusto y sin la impertinente presencia de adultos. La moda

representf tambi&n un factor importante, no s6lo por ser
‘,pa:te de la idiosincracia de los grupos pop, sino también'
“..porque abrid las puertas al consumismo y establecié un -mer

_cado estrictamente juvenil, Mary Quant creé la minifalda

y a partif de ese momento, los j6venes, asumieron la moda

'qomo otra manera significativa de expresarse,

Después de Los Beatles, nacif el Mersey Sound, una corrien ...
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te alimentada por muchos grupos, gue posteriorments se con
vertirfan en la llamada "0Ola Inglesa": The Yard Birds, The
Animals, Herman's Hermit. Del pop los jbvenes ingleses
aprendieron, no s6lo a rebelarse sino también a expresarse,
este aprendizaje fue uno de los factores mds importantes
que contribuirfan al nacimiento de lo que se di6 por llamar
posteriormente la "contracultura".

"We Shall over came

some day

On deep in my heart

I do belive

We shall over come

some day

we shall live in péace“

pPete Seeger (We Shall Overcome)

"Una Dura LLuvia Va a Caer".
A partir de los afios cuarentas, la mfisica norteamericana
comenz6 a ser asociada con la politica; muchas veces se to

caba en las reuniones del ‘partido comunista, en los sindi

rcatos-y en-los mitines de protesta contra los movimientos:

racistas, bélicos y antidémocriticos, desde entonces fue

preferida por la gente liberal y los intelectuales.

"~ En los afios cincuentas, "El comit& pro defensa de las ac

tividades americanas", asociado con algunas estaciones de

) ;adio publicéron~una "lista negra"- de compositores y can

- tantes folk, entre ellos Pete Seeger, por su supuesta afi = ..

 11£016nfal partido comunista, con'lo‘que consiguieron la " “- -
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suspensién del folk en todos los medios de comunicacidn. No
es sino hasta 1959 y principios de 1960, que varios autores
se dedicaron a la recoleccién y revitalizacibn de las can

ciones folk: el mismo Seeger, Woody Guthrie, The Kingston

Trio, etc. Después de este nuevo auge del folk, sus cantan
tes y los bohemios de todo el pafs se agruparon en torno al
Greenwich Village, un pequefio suburbio neoyorkino, en donde
proliferaban los "Coffe Houses" y las tabernas. Muchos lle
garon ahf, sin mis QUe una guitarra o una armdnica y lo que
trafan puesto, sin mis aspiraciones que encontrar un lugar

para dormir y algo que comer; muchos cantaban sflo para ase

gurarse la cena o un tarro de cerveza.

Mientras una parte de Estados Unidos se agitaban al ritmo
del surf y recibfa calurosamente los primeros éxitos de Los
Beatles, el Greenwich Village y sus alrededores permanecian
herméticamente cerrados a la contaminacién rockanrolera,rLo’
nmés importante allf, parecfa ser la bdsqueda de las rafces
de aquel ritmo, considerado como el representante de la Amg
rica pobre. El rock éfa la voz de la ciudad, dé la compl£>
cidad entre el mecanismo y la deshumanizacifn urbana, una
Vvoz elitista gue dejaba fuera a los marginados: los negros,
1os,indios, los mine;os, etc. El folk proponfa ir al en
‘ guentto'de un mundo'mds alld de las luces de nebn, de los
‘ grandes edificios, un mundo olﬁidado porltbdos 1% qdé sin

- vembéfgo‘existia.
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Bob Dylan llegd a New York .a finales de 1961, con el prop8
sito de visitar a su fdolo Woody Guthrie, despufs de visi
tarlo en el hospital, decidi8 quedarse y para poder sobrevi
vir recorrié cantando varios cafés: “What?", "The Gaslight",
etc. Dentro del folk, habfa una parte que se consideraba "co
mercial"™ por los puristas, un folk demasiado elaborado con
arreglos corales y limpias armonias, tocado por Peter, Paul
y Mary, el Kingston Trio, etc. Contra estos "nifios buenos®
del folk, aparece Dylan, alguien que lo habla experiﬁenﬁado
todo, m&s cercano al Dean Moriarty de Kerouac que a cual

quier hé&roe folk de sombrero tejano y botas altas,

Dylan es la primera voz joven de los 60's que se levant§,
para dgcir que el concepto del mundo adulto que los jbvenes
se haﬁian formado, era mucho mids complejo, mds temible, que
habia gque rebelarse no s6lo contra un sector u otro, sino

contra toda la civilizacidn, porque todo estaba mal:

“Bout a funny old world that's

a~ coming' aleng,

geems sich and it's hungry

It's tired and it's torn

It looks like it's a- dyin and .
it's hard y been born (1)

. La primera etapa del autor, etapa que termina con el festi -

wvan de‘Newpdrt en 1965, es netamente folk; gracias al en
',> Cuentro con esta mGsica, mds consciente, mas politizada y?

}haStalmas poética,wDylan’establecevun nuevo camino para-los.

“(1): Bob, Dylan. YA Song to Woody, (Mariano:Antolin Ratg.. ..
Bob Dylan 2. Ed, Jlcaxr, Col los Juglares Vol 7, Madr;d 1983) p. 71.
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jévenes, el rock'n roll habfa sido la expresién de upa re
beldfa epidérmica, basada en contra de la moralidad y el tra
dicionalismo paterno, el pop inglés expresd su inéatisfag
cién a través de grupos muy cerrados, en donde el consumismo
y la moda impidieron ver a los j6venes lo que pasaba "afuera".
Habfa que salirse de ahi y mirar a los millones de seres an
gustiados por sobrevivir, que estaban detrds de la pared.
Habfa que leer el periédico,.oir las noticias de todas par
tes, enterarse de ese "munde herido". Ser joven ya no era
una celebracifn, sino la dolorosa responsabilidad de ser mis
y el llegar a ser adulto, crecer, no era s6lo un fastidio, |
sino el hecho terrible de tener que heredar un mundo cadti
co y podrido. La rebeldfa no era ya un acto voluntario,
una meda, sino una responsabilidad: habia que dejar de eva

dirse.

Ser joven era aprender a reflexidnar,-a hacerse preguntas,

"~ como las que Dylan se hizo a los 21 afios:

. "How many roads must a man walk down

~ Before you call him a man?

.yes,. 'n' many seas must a white dove sail
Before she sleeps in the sand?
Yes'n' now many times must the cannon balls fly
Before they're forever banned?

How many times must a man look up

Before he can see the sky?

‘Yes'n' now many ears must one man nave

Before he can hear people cry?-
: Yes'n' now many deaths will it take 'til he knows
- That too many people nave died? .
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How many years can a mountain exist

Before it's washed to the sea?

Yes'n' how many years can some people exist

Before the're allowed to be free?

Yes'n' how many times can a man turn

this head

Pretending he just doesn't see? (1)
“Blowin in the Wind" representa mds que un desafio generacio
nal, como muchos lo quisieron ver, una integracitn de Dylan
como joven a toda la humanidad, una pregunta a todos los se
res humanos de todos los tiempos, que han olvidado la impor
tancia y el valor de la dignidad personal. El hombre ha 1lle
gado a endurecerse de manera tal que no le impida matar, dis
parar cafiones y hasta olvidar que otros lloran por su culpa.
Junto a las reflexiones que se hace sobre ‘el hombre, Dylan

ﬁ . presenta imfgenes de la naturaleza, y que sin embargo, tam

bién nos hablan a otro nivel de la libertad y de el @derecho’
de vivir, la existencia de una montafia, o la libertad de

una paloma, no dependen precisamente del hombre y sin:embar

.go igual que &l estén sometidas a la ley del mds fuerte.

’Muchos poetas a-traQés de la historia, intentaron como Dby
r‘lan, buscar una respuesta a la deshumanizacidn del hohbre,
‘sin embargo es el primero dentro de la lirica del fock qué
ilégé a tomar conciencia de 8sto. . Con Dylan, se'anunciﬁ‘-':
vla'llegada de una nueva era, en la que los jovenes y los‘,
:“mﬁéiC6svdé'rock‘comenzaron a cuestionarse mucho m&s cosas

i de;lO‘que habfan hecho antes, por lo mehos mis profunda

. .mente.

(I)’BbB Dylan. "Blowin in'the Wind". (Mariano Antolin, Op. Cit.) p. 81
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La rebeldia de los j6venes, como vimos antes se manifestd
de una forma, que si bien logrd que éstos pudieran expresar
se Y ganar terreno en la sociedad, los separb de un entorno
en donde estaban pasando muchas cosas. La gran mayorfa de
los que no estaban de acuerdo con el mundo adulto, optaban
por agredirlo (pero esta agresifn se manifesté s6lo en con
tra de los problemas que tenfan relacifén directa con los j&
venes) o por evadirse de &1, Dylan tomd una nueva postura,
hacer frente desde su juventud menospreciada por muchos, pa
ra demostrar a los adultos que a pesar de todo, era lo sufi
cientemente consciente, para darse cuenta de la descomposi
ci6n de los valores de su sociedad:

How much do I know

to talk out of turn

you might say that I'm young

you might say. I'm unlearned

but there's one thing I know

through I'm younger than you

than evern Jesus would never

forgive what you do (1)

'Z'Eslgracias a esta cancibn, "Masters of War" y a otras como

"A nard rain's ~ a gonna fall", con las que Dylan estable

ce.gue ser joven implica no:solamente ser rebelde sino tam

bién consciente y adoptar una actitud erftica.ante muchas

cosas.

"7 sin-embargo, €sta no es la Ginica aportaci6n de Dylan a la

- 1££iéa'del rock., Quiz4 el aspecto mds importante es el

 (1),é§b_D§1an{ ?Mééters of War", (Mariano Antolin.Rato, Op. Cit.)kp. 90.
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de haber dado a través primero del folk y luego del folk-rock
un sentido y verdaderamente poético y de protesta a las le
tras de las canciones. Me atreverfa a decir que se puede
trazar una linea divisoria entre el rock antes de Dylan y
despfes de €l. La lirica predylaniana, mis primitiva, expre
s6 los conceptos y la ideologifa de varias generaciones de
diferentes maneras, desde la inocencia y el desenfada hasta
la agresividad pero sin pretender conseguir una concepcidn

estética de la forma.

Durante las diferentes etapas antes de Dylan, desde Chuck
Berry hasta Los Beatles o Los Rolling Stones de la primera
etapa, el lenguaje fue utilizado de manera intrascendenﬁe,
pueé s6lo servia para enfatizar o acompafiar al ritmo {consi
derado en primera instancia como lo més importante) o bien,
cala de los convencionalismos y las frases demasiado llano,
presentando la primera impresidn de las cosas tal y como
eran captadas, acercéndose mis a lo anecdftico que a lo

pbético.

Los temas escogidos, generalmente eran superficiales como
1o vimbs antes, amores juveniles idealizados, carreras de
‘éutos,'egé. Quizé& el Pop Inglés’presenté lps primeros deg,r
i tellos de una iﬁcisividad que arafiaba mis alld de la super

”ffficie, pero su. lenguaje fue'también'simple y-escueto.

- Después de Dylan todo se transformb, el rock se considers -

y5~no 5616_una‘expresién‘jdvenil, sino que se ai6 un ‘espe
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cial &nfasis al lenguaje (como lo veremos después en Paul
Simon, Los Beatles y Donovan). La construccién lirica se
volvi6 mds elaborada, y se rompi6 con la monotonia anecdf

tica de las canciones.

También cabe mencionar el llamado a la conciencia que este
poeta del rock hizo a los j6venes para enfrentarse al mundo,
como coment$ Nick Cchn hablando de la lirica dylaniana
"...fue mids alld de .los logans del rock'n roll... por pri
mera vez los jOvenes escucharon letras que significaron al
bgo que expresaba su rebeldia con algo miés complejo gue el

sexo" (1).

Dufante la etapa de formulacibén del rock, surgieron dos co
rrientes importantes, el Folk-rock y el Pop, ambas consi
guiéron el desarrollo de diferentes formas expresivas juve -
niles.. Estas, sin embargo, estaban demasiado dispersas,
&:f- .. -i’0 enmarcadas dentro de grupos muy cerrados. Se necesit6
.algo que agrupara todas estas fuerzas, y que encaminara
.st'rebeldia hacia objetivos mds concretos (no se podia se
guir atacando al sistema s6lo a través de formas de vestir,
por ejemplé). Con Cylan, la politizacién de los jS%venes
se hizo mayor,'los aanues a la sociedad més conscientes

'y el mito del rebelde sin causa se demorond para siempre.

(1) Nick cohn, RApud, Mariano Antolfn Rato, Op. Cit, p. 90.
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IV. MADUREZ.

"Come on mothers and fathers.

throughout the land

And don't criticize

What you can't understand

Your sons and your daughters

Are beyond your command

Your old road is rapidly agin'

Please get out of the new one

If you can’t lend your hand

For the times they are a-changin"

Bob Dylan

(The Times They Are A~Changin')

Nos acercamos al momento en que todos los elementos del rock y
el mundo juvenil, se consolidaron y adquirieron la suficiente
fuerza como para transformar las estructuras culturales de una
época. EL rock en esta etapa, no sflo alcanz0 su madurez expre
siva, sino que tambi&n acompafié a movimientos tan importantes
como la rebelifn en las universidades, la psicodelia y la cultu
ra Underground. Estas manifestaciones, desafiaron y sacudieron
a un mundo aparentemente estable y s6lide, y cambiaron radical
mente muchos valores de la sociedad. Los j6venes apoyaron a
los negros, rechazaron la'guerra, abolieron muchos de los con,
~ceptos de la ldgica occidental y salieron a manifestar su des
contento a las calles, influenciados no s6lo por los anteceden o
tes de rebelifn juvenil, que vimos en los capfitulos anteriores,
8ino- también por otros movimientos de fndole muy diversa desde.

Marcuse, hasta el budismo Zen.
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1.- Los Sonidos del Folk-Rock.
Aunque varios de los compositores que pueden ser incluidos
dentro de esta categoria sacaron a la luz algunoé de sus te
mas entre 1964 y 65, me permito incluirlos en este capitulo
porque su desarrollo en la lirica se aproxima mis al perio

do de la madurez del rock.

Siguiendo el camino gue Dylan establecis, el de hacer una .
verdadera poesia dentro de la lirica del rock, muchos aute
res buscaron crear canciones con una mayor calidad litérg
ria, con mds construccibn del lenguaje y sobre todo con

una actitud mis reflexiva hacia el entorno social. Quiz&

el mis importante dentro de todos estos poetas del folk-Rock,
es Paul Simon, por haber establecido un nexo entre la litera
tura y el rock y por conseguir un lenguaje vcrdaderamen;e

poético dentro de sus letras.

Simon como Dylan, comenz8 su carrera tocando en las "coffee
houses" del Greenwich Village, después de haber estudiado
liteiatura inglesa en Queens, se encontr6 con otro mundo
combletamente diferente, el de la gente que componia'sih
riingGn lineamiento, el de los cantantes folk que hablaban

de los .explotadores blancos y los marginados. Gracias a la 
mézclé entre su formacién literaria en la -Universidad y i& 7'
J ‘$sensibilidad callejera, este autor'llegé'a‘conformar,sujuﬁi, o

- verso poético.
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Como Dylan, Simon es un gran critico de su sociedad, pero

su descontento se manifest6, no tanto en contra de la estruc
tura politica o social, sino en un reclamo hacia el marasmo
psicolégico en el que los seres humanos vivian a causa de la
descomposiciSn de estas estructuras, el autor enfatizé de ma
nera especial la falta de comunicacibn, la solidad y la opre
$16n mental en la que se encontraban los habitantes de las
grandes ciudades, en donde todos eran como piezas de una
enorme maquinaria deshumanizada, en donde nadie miraba al
otro, nadie ofa al otro, nadie sabfa quién era el otro, co

mo lo expresS en "The Sound of Silence",

And in the naked light I saw
ten thousand people, maybe more
People talking without speaking,
S . People hearing without listening,
People writing songs that voices never share
And rio one dar
Disturb the sound of silence
"Fools" said I "You do not know
Silence like a cancer grows
Hear my words that I.might teach you
take my arms that I might reach you"
By my words like silent raindrops fell,
and "echoed
. 'In the wells of silence
- And .the people bowed and prayed
" To the neon god they made
"'And: the sing flashed out is warning
In the words that is was forming
And the sign said,
"The words of the propnets are written
on. the subway walls and tenement halls":
And whisper'd in The Sound of Silence. - . (1)

;f?éimdn.llega a expresar mejor que nadie dentro de la 1fri

nlca‘del rock‘la'incomunicacién y la angustia existenciél,‘

(1) Paul Slmon.i"The sound of Silence" . (Agustln Sanchez Vidal §imon x .
L Garfunkel, Ed Jucar, Col los Juglares, Vol 21, Madrid, 1983) p. 118. .
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del ser humanc en canciones como "A Most Peculiar Man" (1l).
Sin embargo "The Sound of Silence"” es quizd una de sus més
importantes obras al fespecto. En esta canci6n el autor
asume el papel de profeta, advirtiendo a los hombres del pe
ligro en el que estaban cayendo, al no escuchar, al no comu
nicarse. A pesar de que Simon intenta romper la barrera,
extender sus brazos y hacer reaccionar a los hombres, &stos
no lo escucharon adorando a un fidolo de nebn. La coraza
{la mayorfa de las veces inconsciente y producto de vivir
en una sociedad con la que se protegian todos) era demasia

do dificil de romper.

Una caracteristica importante de Simon es la manera en que
llega a percibir y a plasmar la desesperanza y la angustia
urbana, la manera en que pudo atrapar en sus canciones- el
desorden sicolfgico de los seres humanos, sus heridas in
ternés (producto quizd del dios de ne6n y de otros fdolos

falsos dernuestra sodiedad).

Simon es el primer compositor que establece nexos entfe la
"1iteratufa y el rock (Dylan lo hara después), lo que es 16

.gico debido a sus estudios, en "The Dangling Conversation"

‘menciona a Emily Dickinson por ejemplo, usando el lenguaje

~detéliista y cuidadoso de esta poetisa,

‘~(1) Esta canclon trata de un hombre muy "peculiar™ que vivia encerrado en
s{'mismo, sin amigos, sin hahlat con nadie y que: flnalmente termlna
suxcid&ndoee.

s
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It's a still life water coler

0f a now late afternoon.

As the sun shines through the curtained lace

And shadows wash the room. (1)

Sin embargo, esta relacifin va mis alld, despuds de que Simon
escribe una cancifn a la Dickinson ("For Emily When ever I
may find her") en la que retoma muchas de sus im&genes, y su
delicada apreciacifn de la naturaleza en canciones como
Sparrow:

Who will love a little Sparrow

Who's travelled far and c¢xries for rest?

"No 1", said the cak tree'

"I won't share my branches with no

Sparrow's nest

And my blanket of leaves won't warm her
cold breast" _ (2).

~Paul Simon no fue el Gnico poeta del folk-rock hubo muchos
otros como Donovan, John Phillips, David CrOSby, etc., pe
. ‘ré la mayorfa de sus canciones estén relacionadas con la
’ drbga y ser&n incluidos en el apartado que trata de sico

So - delda. -

g(l)f?éul Siﬁoﬁj rTﬁé;Danéling~Cbn0ersation (Agustfn Sdnchez Vida}y
S QpEteit) pyt136, S R oo

~(2);Paul Simon.  Sparrow (Ibid) p. 114. .
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2.- La Contracultura,

"I saw the best minds of my generation
Destroyed by madness, starving
hysterical naked"

Allan Ginsber ("Howl")

"I have lived some thirty years on this planet, and I have yet to hear the
fist of wvaluable or even earnest advice from my seniors. They have told
me nothing, and probably cannoct tell me anything to the purpose. Here is
life an experiment to a great extent untried by me, but it does not avail
me that they tried it.. How could youths learn to live than by at once
trying the experiment of living?"

Thoreaun

"Continuity is preserved through rupture; guantitative development becomes
‘qualitative change if attains the very structure of an established system".

Marcuse (One Dimensional Man)

"There will be an answer. Let it be".

Lennon Mc, Cartney
(Let it be)

“Umptimagination au pouvoir™

Graffitti. Mayo' 68, Paris -

©.'1965, los tiempos estaban cambiando, pero de una manera
" tan asombrosa, que ni el mismo Dylan lo imagin&icuandb
apareci6 su cancifn en 1964, las esperanzas de un gobier

- n0'liberalrhabian muerto con el asesinato de Kennedy:en

"Dal;aSﬁ vietman se extendfa en la conciencia no sdlo de - -
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~1los norteamericanos sino de todo el mundo, los movimientos
negros cobraban cada vez mds fuerza, del apoteStico "I have
a Dream" de Luther King en 1965 y de la muerte de Malcom X
en 1964. E1 conjunto de valores del "establishment" estaba
tan agrietado que de un momento a otro se iba a desmoronar.
La gente vivia de espectativas, el gobierno estadounidense
era considerado ineficaz como todo lo que de el provenia.
Sus valores, sus procedimientos y aun el orden social se
convirtieron en fuerzas represivas, utilizadas para de una
manera u otra ocultar sus crisis internas., El descontento
crecia, sobre todo en las universidades, pues muches se ne
gaban a seguir creyendo en "el suefio americano":

Not only did tarnish disapear off

american virtue, not only disillusion

occur when the hypocricy of

American idea was discovered, but me

began to sense as the american Golden

Age was actually the decline of an era. (1)
‘La utopia estaba-rota, pero qué se podfa hacer frente a
ésﬁa sociedad. No habfa m3s que evadirse o luchar; luchar
pdrkotra sqciedad en donde se respetara la libertad, la

paz y la integridad huﬁana, en resumen, luchar por un cam ..

bio.

‘Este cambio concebido en los 60'5 no se propone s&lo como; -

la remodelacxdn de las estructuras sociales o como una

(1) Students for a Democratxc Society. Port Huron Statement Apud
‘Don J. Hlbbard, Op. Cit, p. 315. - : :
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transformacién politica, sino también como una forma de 11
beracifn interior del hombre y su desarrollo psicolégico.
No es extrafio pues, qué en cualguiera de los "sit-in" nos
encontramos a los miembros mds radicales de los SDS (1)
junto con los hippies o que en algfin mitin polftico estuvie
ra Ginsberg salmodiando mantras (2} pues todo cambio revolu
cionario ha de englobar no sb6lo a la sociedad, sino también

a sus individuos como entidades siquicas.

En medio de este despertar de la conciencia, el rock crecif
y se sumé al descontento, siempre habia sido una mfisica re
belde pero ahora tenfa muchas mds razones gue en sus ini
cios para manifestarse como tal. Gracias al avance de los
medios de comunicacibn, el rock, como otra forma de protes
ta juvenil, quiz8 una de las mas fuertes, se extendil ripi
aamente, lo que antes se habfa encerrado dentro de pequefos
nficleos se extendid desde el Soho hasta Sn.Francisco, la
unién hizo la fuerza, el rock lo consiquib, A través de
las canciones los sentimientos y las formas de pensar de ;g
da una generacién, fueron transmitidas masivamente denun
ciando la nipocresfia, el vaclo existencial, y el convencio
nalismo. La liriéa del rock perdid la inocencia de sus

primeros dias y se convirtié en el himno de combate de la

féran batalla generacional de los 60's, con ello cumplid no

“s6lo la funcién de expresar, sino también la de persuadir.

Ty
@)

Abreviatura de Students for a Democratic Society.

Bs -comfin gue Ginsberg "salmodiaria", es decir entonara "mantras" pala
bras o silabas en sdnscrito provenientes de las religiones orientales
7 que son-.utilizadas para proporcionar paz y tranquilidad espiritual,
tapto en las personas gue las escuchan como las que las antonan,
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'Debido a la expansidn del mercado discogrdfico, muchos j6ve
nes pudieron llevar a su casa discos y oir ininterrumpida
mente la voz de sus poetas e "ideSlogos". De manera tal
vez menos académica y m&s popular, el rock . concientizd, des
pert6 y reforz6 muchas inquietudes. Podriamos preguntarnos
por ejemplo, la diferencia que habfa para un m@chacho entre

escuchar a Dylan o leer a Marcuse.

Muchos tfitulos de canciones fueron adoptados como slogans
juveniles "Feed Your Head", "All You Need is Love", "Light

my Fire", "Let It Be".

Como la representacidn mis auténtica de las emociones y la
»ideologfa de la contracultura, la lirica del rock buscd
‘reflejar los cambios propuestos que vimos anteriormente,

dividiendo su temftica en canciones de protesta antib&li
 ca o contra el orden social y en canciones de amor, de dro.

§as y de libertad sexual y emocional.

A) “Campanas de Libertad"”

"For the countless, accused, minused, stung out
" ones an' worse
" ‘An' for every hung up person in the whole wxde
yniverse

An"we gazed upon the chimes of freedom flashlng"

Bob Dylan ) .
(Chimes of Freedom)'

PMilitar‘madness is killing my country"

'-Grgham Nash
(Militar Madness)
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En 1962 las SDS se manifestaron en la declaracibén de Port
Huron por la integridad del ser humanc algo infinitamente
precioso y dotado de facultades indditas para la razén, la
libertad y el amor. Cinco afios mis tarde, estas organiza
ciones salieron a manifestarse y a defender esta integridad;
de ser un grupo mis o menos idealista, que organizaba peque
nos mftines y repartfa octavillas, se convirtif en el mis
radical de los grupos estudiantiles y fue capaz de reunir

y movilizar a miles de jévenes, convirtiendo las universi
dades en la md8s importante tribuna del descontento juvenil,
ahi surgieron Abby Hoffman, Jerry Rubin, Los Yippies y mo
vimientos. como "The National Movilization to End the War

in Vietnam".

Los SDS pueden considerarse como un elemento representati
. vo de. la contracultura, de aquella fraccibn que proponfa
un cambio en las estructuras poliéicas. Muchos j6venes
perdieron lé fe en su pafs, en un pafs que organizaba una
guerra ildgica, en donde eran inocentes no sélo los que
.ibgn_a combatir, sino tambi&n aguellos a éuienes se iba

a combatir, un pais que empleaba la mayor parte del dine

- ro del pueblo en armas y misiles.

El descon;epﬁo,contra vietnam, contra una sociedad abéug
da‘y destructiva y el horror a convertirse en cdmélices'
del genocidio, se escucharon en todo el_pais.“Las SDS v

Jerry Rubin organizaron el dfa de Vietnam en Bérkeley} :
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en Columbia 6000 estudiantes se manifestaron en contra del
reclutamiento militar, armando barricadas y tomando el cam
pus universitario; en Kent y Jackson la politica se enfren
t6 con miles de manifestantes, y en muchas universidades
{incluyendo Harvard) se hicieron numerosos "Sit-in" y se
boicotiaron las clases para protestar en contra del progra
ma militar. Todo culmind en la mis impresionante manifes
tacidén pacifista "La Marcha para la Paz", efectuada alrede
dor del Pentdgono en Octurbre de 1967, y gue fue violenta
mente reprimida. Paralela a estos fenfmenos dentro de la
lfrica del rock se desarroll6 una corriente antibelicista
'que ayuds a reforzar en los jOvenes su rechazo a la guerra

de Vietnam.

Con el nacimientb del folk en los primeros afios de la déca
da, surgieron muchas canciones en contra de la guerra
"wherg Have All The Flowers Gone" (Pete Seeger), "Blowin
in The wind" (1963) y "Misters of Warf {1964) de Dylan.
Sin embarqé, no fue sino hésta 1965 cuando el conflicto de
Vietnam se intensific6, que se desarrolld una verdadera co
‘rriente antibelicista dentro de la lfrica dei rock. A pe
sar de ser escritas aflos antes .las canciones de Dylan se
vdlviéron,a escuchar., Dylan se convizrti6 en el compositorl‘

oficial del pacifismo y las asociaciones juveniles.

" carl Oglesby, ideblogo de las SDS comentS en 1968 que:

gl movimiento pareci6 una expresidn del cantante,‘sdlp él‘,‘
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le did caré&cter y sensibilidad a &ste" (1). Gracias también
a 'la influencia de Dylan surgié uno de los grupos terroris
tas més radicales de los 60's que pretendieron "tréer la que
rra a casa" y boicotear desde el interior de Estados Unidos
los movimientos b&licos: Los Weathermen, que tomaron su nom
bre de "Subterranean Homesick Blues" ("You don't need a
weatherman to know which way the wind blows"). Este grupo
comenz8 asaltando a los reclutadores con pasteles de crema

y termind por poner boﬁbas en los edificios p@blicos, sus
reacciones cada vez mis delirantes y desgfdenadas acabaron

por fragmentar y destruir al SDS.

Dentro del rock, otros compositores siguiendo los lineamien
"tos y la tradicidn liberal y pacifista del folk continuaron
con la protesta: Barry Mc Guire, "The Eve of More Destruction (1955),'

Buffy Sainte~Marie "The Universal Soldier" (1964). Estas

cancioneg expresaron su rechazo a la guerra desde diferen
ﬁés ﬁunﬁds de vista; la postura mis comln fue la de aqug

:  116§ que se negaban a combatir, pero que sin embargo lo ha
.cfan- {angustiados por el miedo a morir v llenos de dudas)

~ porque la sociedad lo demandaba ("2+2=?" de Bob Seger),
J:auﬁque también hubo autores que se resistfan al reclutamien
to, prgéuhténdoée por qué& tenian que ir a sacrificarse por
”‘fﬁh paiéylleno de contradicciones y que utilizaba a sus ha

U bitantes‘como carne de cahdn ("I Ain‘t Marching Anymore").

~:;Sin embargo, y a pesar de lo déloroso del tema, muchos lo

(i),cé?i Oéleéby, Agbd.AntHony Scadulto, - la biografia de Bob Dylan,
. -Ed, JGcaxr, Madrid, 1983. p. 139. o
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trataron con ironfa y hasta con humor negro:

Come on mothers throughout the land,
Pack your boys off to Vietnam

Come on others, don't hesitate

Send your son off before it's too late.
Be the first ones in your block

To have your boy come home in a box

And it's one, two, three, what are we
fightin' for
And it's five, six, seven open up pearly

gates
Well, there ain't not time to wonder why
Whoopee-we are all gonna die (1)

A pesar de todas las canciones, protestas y motines, la gue
rra continué, y el optimismo que muchos tenfan al pensar 7
que podrfan cambiar las circunstancias, fue decayendo poco
a poco. Las filtimas canciones antibélicas de la dé&cada nos
muestran ya no los amargos reproches de Dylan Bob Seger, ni
la mordacidad de Country Joe, sino la triste sonrisa de
aquellos que sin saber hasta que punto eran impotentes fren
te a la realidad, dejaron todo en planteamientos utépicos
;dmo los que hizo Lennon en 1969: "Give Peace a Chance' o
"War ‘is over if you want it". La guerra continué es cier
to, pero tél vez lo mis importante es Que muchos jdvenesv
_detuvieron aunque fuera por s8lo unos momentos, el pulso
de una civilizacién gue pérecia inconmovible para tafier yk

hacer oir a otros las campanas de libertad.

(lf Country Joe. "I-Feel-like-I'm-Fixing to Die- Rag"
(Don J. Hibbard Op. cit) p. 315.
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"And if you go to San Francisco,
be sure to wear some flowers in
your hair"
John Phillips
(San Francisco)

"Nothing you can do, but you can
learn how to be in your time
It's easy.
All you need is love"
Lennon-Mc Cartney
(All you need is Love)
B) "Todo lo que Necesitas es Amor"
Gracias a los cambios ocurridos entre 65 y 70, fueron reva
lorizados muchos aspectos del c6digo social y de las actituy
des frente-a la vida. Se rompieron muchos esquemas, mis
que razonar se buscl experimentar y sentir. Muchos encon
traron que frente a un mundo materializado, hostil y ancio
so de guerras y venganzas la (inica solucién'posible era el
amor, que por una parte fue visto como la panacea universal -
cantra todos los males gue aquejaban a la sociedad ("make
love not war") y por otra, unido al sexo represent6.una nﬁg
va alternativa de libertad juvenil ("Let's spend the night
together"). Mientras se levantaban barricadas en los cam
pus, y se organizaban mitines, un sector de la génerécién
‘decidié éombatir lé gﬁerra buscando desarmar las rigidas
estructuras psicongicas_y emocionales del "establishment";
muchds'pensardn que la guerra y el desorden sccial eran‘érg :
dﬁctb de una_mentalidad_gnfgrma que‘pod:Ia ser cdambiada, no

‘con violencia 'y agresifn {eso seria seguirles.el juego),. si
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no a través de la paz y el amor.

M&s que levantarse en contra de las manifestaciones exter
nas del caos habia que ir directamente a &1, buscar sus orf
genes y "reeducar" a sus causantes. La guerra, la represién
contra los negros y los estudiantes, la deshumanizacifn y
las heridas de la sociedad continuarfan si no se ensefiaba al

mundo a amar y a respetar a todos sus habitantes.

¢Cudl era la manera mis l6gica de luchar contra la injusti
cia? muchos descubrieron que la violencia s6lo engendraba
violencia; sin embargo, &sto no significa que habfa que per
mandcer con los brazos cruzades ante todo aquello que era
injusto. Tener dignidad como ser humano implicaba el dere
cho y también el deber de protestar en contra de las leyes,.
actos o reglamentos injustos. Ahora bien esta protesta te
nia que estar basada en caminos no violentos. Lo mds fécil
era desobedecer las leyes en lugar de agredir a sus ejecuto
res, acercarse como dije antes, al centro del caos y no a

- sus manifestaciones externas. Sin embargo, al resistirse

a obedecer, el ser humano deberfia de estar preparado a reci
“bir las‘penas‘impuestas por esa resistencia, no habia meﬁqr,,
manera de resistir gue convertirse en ejemplo, si se predi

": caba-la no.violencia habia que actuar en consecuencia.

‘La desobediencia civil que predic6 Thoreau en 1843, adqui.

"rié fuerza en las voces de Stokely Carmichel, Ralph Brown
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nas del caos habfa que ir directamente a &1, buscar sus ori
genes y '"reeducar" a sus causantes. La gquerra, la ;epresién
contra los negros y los estudiantes, la deshumanizaci6n y
las heridas de la sociedad continuarfan si no se ensefaba al

mundo a amar y a respetar a todos sus habitantes.

¢Cudl era la manera mds l6gica de luchar contra la injusti
cia? muchos descubrieron que la violencia s6lo engendraba
violencia; sin embargo, &sto no significa que habifa que per
manecer con los brazos cruzados ante todo aquello que era
injusto. Tener dignidad como ser humano implicaba el dere
cho y también el deber de protestar en contra de las leyes,.
actoé 0 reglamentos injustos. Ahora bien esta protesta te
nia que estar basada en caminos no violentos. Lo mds f&cil
era desobedecer las leyes en lugar de agredir a sus ejecuto
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a obedecer, el sérvhumano deberfia de estar preparadc a reci
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y Luther King. Sin embargo esta etapa de respetar al otro
como uno se respeta a s{ mismo, de poner la otra mejilla,
de que algGn dia tédos serfamnos iguales negros ; blancos,
se desvanecié a la larga. Luther King fue asesinado en
1968 y Carmichel y Brown fundaron el Black Power (basado en
una metodologia de la autodefensa violenta), el grito de
amor se convirtié en un chillido amenazante., Los Black
Panthers y otros grupos terminaron peleando en sangrientas

batallas, como la de Detroit.

El movimiento en pro de los derechos civiles, no fue mds-
que una de ias muchas facetas de esta nuevé cultura de

amor 'y de paz. Otras manifestaciones mis delirantes y andr
quicas recorrieron el mundo en contra de la tiranfa del sig
tema. Mientras muchos jOvenes utilizaron el campus univer
sitario para manifestarse, otros lo usaron para hacer el
amor, en lugar de los "Sit~in", prefirieron los "Love-in"

entregéndose pacificamente y regalando flores a la policia.

Contra una sociedad hip6crita e incongruente ({En dénde

- estaba el cristianismo predicado hasta el cansancio en

" las escuelas dominicales mientras miles de muchachos mar

'f‘raién'anquilosado y enfermo de la civilizacién. Habla

chaban a una guerra injusta?), habla que crear otra alter

-nativa, un’mundo diferente que inyectara nueva vida al ¢o

‘llegado la era de Acuario, era hora de abrir la ventana-y

1permitir7que el sol entrara.
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Miles de adolescentes abandonaron sus casas, buscando este
mundo nuevo. Era el verano de 67, San Francisco se trans
form§é como lo habfa sodo antes Liverpool, en el centro de
reunibén de la juventud mds importante. Habfa nacido en
Haight Ashbury el parafso terrenal de los 60's, los bellos
largos, los kaftanes hindGes, las p;umas, los collares, el
incienso y las flores, sobre todo las flores inundaron las
calles. John Phillips saludd en "San Francisco" el adveni

miento de esta generacién de las flores y el amor.

Como lo habian hecho los romdnticos del siglo XIX, los poe
.tas del rock cantaron la inocencia, el retorno a la natura
léza, la aleagria de las cecsas sencillas y la bfisqueda de
la verdad y la belleza: In-a Gadda-Da-Vida" (1968) de Iron
Butterfly, "White Bird" (1969) de It's a Beatiful Day,
"Mother's Nature Song" (1968) de los Beatles “Acuario"

(1969) de The Five Dimensibn, etc.

Lés jévenes celebraron su independencia del mundo adulto

Ti no solamente porque eran libres de su cédigo de valores y

~atavismos, sino tambi&n porque ahora recuperaba la inocen

cia y la frescura; su mente y su sensibilidad estaban lirv
"_bres para ser alimentados por todo lo que la vida 1es}oftg

cla.

as I choose to be gone
From the house of my father
I am a child in these Hills.
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Chased fron the gates of the city

By on one who touched

I'm away. I'm alone

I' a child in these hills

And looking for water

And looking for life (1)
Cuando Jakson Browne se reconoce como un nifio, lejos de su
padre, buscando la vida, expresa el sentimiento de los hijos
de las flores gque abandonaron todo para salir al encuentro
de la libertad. Este fenfmeno alcanz{ proporciones enormes,
el FBI reportd que a finales de 1966, habfa detenido a cer
ca de 90 000 jévenes que se habfan fugado de sus casas, y

en 1968 de 100 000 adolescentes de todo el pafs habifa emigra

do a San Francisceo y sus alrededores.

Sin émbargo, lo que parecfa ser la mds idilica representa
cibn de la contracultura, la exacerbacién del romanticismo -
‘y los ideales de una generacién era en realidad una anﬁustig
Vsa cafida en el vacio. EI1 haber dejado la tutela familiar

(que a pesar de rechazarse proporcionaba proteccién y con

foft);idejé a los jOvenes prdcticamente en la calle, conde

nindolos a la mendicidad: muchos lo dejaron todo conscientes

5610 de los valores que rechazaban, pero sin una meta, 0 un
" fin objetivo, muchas canciones mostraron un optimismo poco

real ante la situacién:

-(1)7Jackson Browne. "I Am a:Child in These Hills" = (Richard Goldstein.
LU ope Cit) p. 64,
5 u&—m' V
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Looking for fun and feelin' Grocovy

Hella lampost

What cha knowing?

I've come ta watch your flowers growing

Ain't cha got no rnymes for me?

Feelin' Grovy

Got no deeds to do

No promise to Keep.

I'm dappled and drowsy and ready to sleep

let the morning time drop all its petals on me

Life, I love uou,

All is groovy. (1}
"Feeling Groovy" (tal ves una de las pocas canciones opti
mistas de Paul Simon) parece recoger el sentimiento de los
jovenes de esa generacibn de las flores y su actitud des
preocupada ante la vida. Quizd el nacimiento de nuevos va
lores, como el amor y el retorno a la naturaleza, ademds
del efecto de las dregas, hicieron que muchos intentaran
concebir la realidad de manera distinta, aprendiendo a olvi
dar la sordidez del mundo exterior y viviendo una esfera mi
fica de alegria y optimisme. Sentirse feliz era lo més im
portante, si uno era feliz todas las cosas cambiarifan, las

lémparas podian florecer y las mailanas llenarse de pétalos.

Sin embargo el sentirse "grovy" o feliz era s6lo un suefio
aftificial, tras las flores que crecfan y la vida que pare
cia esplendorosa y brillante, la miseria asfixiaba‘a todaSVVM
‘Ias criaturas del aﬁor; pobres, sucios‘y la mayor parte
;del tiempo drogados, muchbs hlppies empezaron @ robar comi

da en los supermnrcados © termlnaron sus dfas en los hospi

tales.victimas de 'la desnutric;ﬁn, las .enfermedades venéreas

{1) Paul Simon.  "Feeling Groovy" lAgustin Sinchez Vidal. Op. Cit) p. 117,
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y las sobredosis de droga. El retorno al hogar era inevi
table, y a pesar de haber tratado de mantenerse ajeﬁos a
los valeres del sistema, la lucha por sobreviviy.fue lo m&s
importante. ¢A donde se fueron todas las flores? Quien sa
be, es tan dificil saberlo, después del funeral de los hi
ppies en el otofio del 67, la revolucifn del amor habla muer

ta.

Lo importante de este periodo en la lirica del rock es que
las canciones mostraron el amor como una eleccidr individual,
vfuera de todos los patrones establecidos. Ademds de la af
isfera idflica de los hippies y las flower children, la con
cepcién del amor entre las parejas fue revalorizada, la 13
bertad sexual hizo que esta relacibn se hiciera mis realista
y menos idealizada. El platonicismo de los 50°'s fue abolido,
lo mismo que los amores eternos de Paul Anka y la inocencia
de "I want to hold your hand" dando paso a la proclamacién

~del amor libre sin atavismo ni prejuicios.

:Los grandés poetas del amor en los 60's son sin lugar a du
"da los Beatles, no sélo por haber conformado y mantenido
la t;adiéién romén;icé a principios de la década, sino tam
‘bi&n por haber reflejado la actitud de los j6venes frente
al amor a través dg los cambios ocurridos durante la - &poca:
v dgsda’ﬁTicket to Ride" (1965)”canc16nren la que por primg
ra vez se cuestiona el machismo y se plantea una relacién
eh donde  la mujer -tenfa derecho a buscar una pareja éue

fespetaraksuAlibértad, hasta "The Ballad of John an: Yoko"
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(1969) que nos presenta la relacién hombre mujer como un
verdadero compafierismo, en el que Lennon y Ono compartian

sus experiencias e ideales para conseguir la paz.

Sin llegar a la cruda reafirmacibn - de los Stones, los Bea
tles expresaron también los nuevos conceptos de libertad
sexual:

I Once had a girl

Or Should I say
She once had me ..

We talked until two
And then she said
"It's time for bed™

She told me she worked in the morning

And started to laugh

I told her I didn't

And crawled off to sleep in the bath (1)
De acuerdo a los patrones machistas (imperantes en muchas
de-las canciones) la mujer ‘era un objeto del hombre, sin em.
bargo, estos autores llegaron a preguntarse, tal vez iréni
camente: "Or should I say she once had me" adends de que
se insinia que es ella la que dirige el juego: "It's time

" for bed".

. Ademis de romper con el concepto de que—el—hombre~és—ei~
.qhé—manda—en—la—relacién-amorosa,‘Los Beatles enfatizaron

' como.nadie, la importancia del amor en un mundo matérialis

“ta y deshumanizado, como un sentimiento ajeno a las cosas.

‘vsuperfluas.("Can't buy- my love" 1964) y necesario para'lé

(1) 'ohn iennon,’Paul Mc Cartney’"No?weg an Woods, (Goldstein, Op. Cit}) '
Lp. 88 . ) oo
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sobrevivencia ("All you need is Love" 1967).

Gracias a los cambios ocurridos, como vimos antes, el sexo
dejé de ser visto como tabl, y una gran parte de la lirica
amorosa, reflej6 una franca deshinibicién sexual presentin
donos un nuevo concepto... las citas con una muchacha no

tenian necesariamente que acabar en la playa.

Después de "Let's Spend the Night Together" (1967) de los
Rolling Stones, otras canciones expreésaron el sexo como un
factor necesario dentro de la relacién hombre-mujer; el
amor no era amor hasta que no se probéba:

Wild Thing

I think I love you

But I wanna know for sure

Come on and hold me tight {1)
0 por lo mencs asi lo consideraron Los Doors "light My Fire"
(1967), Jimi Hendrix "Fire" (1267), etc. Esta actitud sin

_prejuicios no se reflejé solamente en las letras de las can

ciones, sino tambi&n en sus autores. Jagger subfa al esce

nario derrochando sensualidad, Hendrix hacfa el amor con su

-guitarra, y Morrison se masturbaba frente al pfiblico.

- Estas y otras actitudes significazon}ﬁna manera hueva de

plantearse al sistema de valores; tantas protestas, tantas .

flores, tantas manos entrelazadas desmostraron que el arma

mentismc, el afén de poder y el materialismo‘aSEiXiaban a

(1) Chip Taylor. "Wild Thing" .(Richard Goldstein, Op. Cit) p. 41.
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a la civilizacién, pero desgraciadamente el mundo necesita

ba m&s que amor para poder ser transformado,
C) "Alimenta tu Cabeza".

" (Windows work two ways,
mirrors one way)

You never walk through windows",
or swin through windows"

Jim Morrison .
(The Lords And The New Creatures)

“1'd love to turn you on"

Lennon-Mc Carney
(A Day in the Life)

"why is a Carrot More Orange than an Orange?

The Amboy Dukes

‘ :Ademég del amor y la paz, la contracultura busé& otas alter
‘nativas, el descontento contra la sociedad occidental no se
mahifesté ﬁniCamente en el rechazo hacia los valores y Ié‘
.ética,del éistema,‘sino tambié&n, hacia el c6digo cultural\
y sus  formas éxpresivas. ‘Duraﬁfe muchos ano$ la cultura

v-sé habia regido‘por la l6gica formal, por la razéh,y por-la

" " mente ("Moloch whose name is the Mind", dice Ginsberg en

'ﬂAﬁllidq“),todoS'estos‘elementos parecian haber‘eﬁcasiliadb
~lasensibilidad y la creatividad de los artistas, dentro de
"I patrones demasiadofconvenciqnéleé y que parecian indestrug -

tibles.
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La mariguana se empezd a utilizar, como parte de la expe
riencia artistica, durante los anos 40 con los msicos de
jazz de los pequeiios Qarrios negros, pero no es.sino hasta
los 50's con el nacimiento de la generaci6n beat (Kerouac,
Ginsberg, Corso, Ferringnetti, Burroughs, etc) gue el uso
de esta droga (y de ctras) se concibe como un factor impor
tante para la sensibilizacifn y la creatividad artistica.
Lo que el opio fue para los poetas malditos, la mariguana

fue para los Beats.

Es innegable la influencia de esta generacifn en la contra
cultura pues a pesar de haber surgido antes que ella, refor
z8 su necesidad de bhuscar la liberacién interior del ser hu
mano. Mientras que muchos propusieron acercarse al centro
mismo del caos para intentar cambiarlo, los Beats influye
ron en los‘jdvenes para que trataran de modificar en su in
Eerior, las heridas que este caos les habfa ocasionado y
ademés para que aprendieran a inmunizarse frente a &l.
¢Pero cbmo crear anticuerpos para poder defenderse de una
sociedad cada vez m&s violenta, si salir a pelear s6lo cau

saba méds heridas?

‘_ﬁa inmuhidad Gnicamente podia conseéuifse rechazando to
"éosflos‘valores aprendidos, la concepcién que del mundo

i otros habian'establécido para que todos la siguieran, no
1' 5;3 necesario ir al caos, sino construir a partir de una ex -

‘periencia interior un universo nuevo, indepenciente de la:
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realidad externa. El caos seguirfa existiendo (desarmarlo
era imposible) y lo Gnico que quedaba por hacer era alejar
se de &l1. Cabe preguntarse hasta qué punto esta evasifin
era‘un reflejo de impotencia o hasta qué punto un rechazo

al anquilosamente cultural.

Muchos se refuglaron en las filosofias orientales mientras
qﬁe otros buscaban salvarse a través de las drogas; ambas
cosas, sin embargo, perseguifan el mismo fin; el encuentro
de un yo desnudo de todo atavismo, la percepcién de la vi
da}desde un nueve punto de partida y.el déscubrimiento de
placeres y formas de expresifn desconocidas para la civili
zacibn occidental. - Junto a los activistas y los politiza
dos estudiantes de Berkeley y Columbia, un ejército de mis
ticos, gurus y santones march® en Octubre del 67 a la "ma
nifestacién para la paz" ante el Pentdgono; mientras unos
citaban a Mao y a Max, otros se sentaron a salmodiar man

tras.

,Béjo esta nueva concepcibn de la realidad, la expresibn de
lia cultura se transformb completamente, los j6venes recha

zardn los medios de comunicacién tradicionales por conside "
;':aplos frios y carentes de imaginacién. Se corganizaron mu
“chos festivales, nacieron asi el‘"Berkley Barb", el "San

 ERancisco Oracle", "Los Angeles Free Press", el "East

”1’lVillage Voice" ‘en Estados Unidos y el "0z" y el “Interna£19 ;

,n315Times“ en Londres, etc. . En ellos muchos poetas publi
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caron los nuevos manifiestos psicodélicos:

Declaramos que no existen mas poetas,

solo hurmanos con canciones gue cartar. Ncs
declaramos por un renacimiento de las
sensibilidades colectivas del hombre, tanto
tiempo fragmentada, demolidas y apagadas.
Declaramos que las palabras/proyectiles no son
PROPIEDAD PRIVADA.

Declaramos que poemas/armas on para todos
nosotros,..

Este no es un poema, 5 el aliento de los
iracundos,

Es el canto de la revolucidn cultural
Somos maniacos totales quiados por el LSD
al universo gritando y desganitindonos
para ser libres,

Y seremos libres.

Seremos libres si tenemos que tomarlos a
todes con nosotros

Los haremos explotar con las ametralladoras
de nuestra msica.

y con las ametralladoras y las pistolas
-prosaicas de nuestras fantasias sagradas (1)

Esté "canto de la revoluci8n cultural” es quizi un ejemplo
representativo de lo gue muchos buscaban: el triunfo dé 1a
sénsibilidnd sobre la tiranfa de la razbn. Contra las ar
‘mas dei sistema habia que utilizar la fantasia, rescatar

a la imagindeién, abrirla a un nuevo mundo de vibraciones,

colores y sonidos.

‘La'prensa undergreund no s6lo publicé poemas, sino también
articulos sobre ecologfa, entrevistas y declaraciones de"
gentef“faﬁosa"(Abbie Hofman, Timothy Leary, etc.),,invité o
cioneé péra feséiyales y tiras cémicas,‘todokesto dejmaﬁg

“ra imaginaﬁiva ¥ brillante. EIl nuevo concepto.sgbrellos

N thn;Sinclair.'”"Libre“ (Mel Howard y Xing Forcade. E1 libro de la
- clandestinidad) Ed. Extempordneos, México, 1973.
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peri6dicos no fue el de un montén de papeles que transmitian
‘1a informacién digerida y estdtica. Cada publicacidén era un
objeto para contemplarsé, una experiencia que vivir, las pd
ginas y la tipografia eran de colores, las letras de los ti
tulares venlan dibujadas, los textos no se colocaban por blo

que (como en los perifdicos tradicionales) sino que se agru

paban siguiendo formas indefinidas, intercaladas con dibujos.

La literatur Underground, influida por los alucinégenos re
flej6 también este cambio que buscaba ante todo la imagina
cidn, no se desarrollt tanto el aspecto narrativo, sino que
mas bien se buscé la ‘expresién a través de la poesfa. Los
poetas de este perfodo {(Jim Haynes, Michael Horowltz, Alex
Trooch, etc.) exploraron, como antes los Beats el campo ima
ginativo. altravés del uso de alucin6genos, para muchos no
se podia conseguir una verdadera creacidn, sin el uso de &g
tpé; "La ‘poesfa dejé de ser una "emocién recolectada en la

tranquilidad”, ahora esta emocién fue recogida en la percep

cidén desordenada y en el caos sensorial.

.

Lasrdrogas l1legaron al rock, via Greenwich Village, en don
;aeiél contacto con la filosofia beat, hizo a los cantantes
‘:,Fémér conciencia ée una realidad diferente. Dylan inicib
‘a a 1ds‘Beat1es a'la‘mariguana en 1964 ("We spent the whole
[nighﬁylgﬁgnin"and laugnin”, comenté Dyian). Déﬁde entonces
él'uso de ésta se.gene:alizé entre'todosvlos msicos de

T vrock.;'Entre'1965 y 1966, aparecieron las primeras cancic
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nes que hacian referencia a la droga. Acaso la mds repre

sentativa sea "Mr Tambourine Man" de Dylan:

Take me on a trp upon

your magic swirling ship

my senses have been stripped
my hands can't feel to grip
my toes too numb to step
wait'only for my hootheels

to be wandering.

I'm ready to go any where

I'm vready for to fade

into my own parade

cast your dancing spell my way
I promise to go under it (1)

En esta cancién Dylan, sin llegar a mencionar directamente
a la droga, se refiere a ella de manera tan sutil, que los
gque no estuvieran familiarizados con el contexto, difici&
mente lo reconocerian. “Mr Tambourine" era una marca de
‘papel para fabricar cigarrillos de mariguana y también se
conocfa asi al traficante de drogas. Ademis de esto Dylan
evoca a través de la cancifn, las sensaciones y las emocio

‘nes percibidas a través de la droga. La palabra "viaje"

utilizada por muchos para describir una experiencia éon,la

droga tiene para Dylan yn significado mds poftico, las me
‘- tAforas utilizadas transforman este viaje en uné experieﬁ
'c1a peligrosa, un poder sexr transportado en una nave m&glca
y turbulenta, un viaje que devuelve la frescura a los senti
‘dqsly gue permite desaparecer, o ir a.cualquier lugar, un
Qi;je’en dondé no hay‘barreras'y permite olvidar,el_hoy-

' hésta‘maﬁana.

.(1) Bob’ Dylan. “#Mr Tambourine Man", - (Jesfis Ordovis, Bob - Dxlan, Ed. Jicar,
‘icol-los Juglares, vol 1, Madrid, 1983). p. 108.
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El poder “viajar" a otros universos en donde los sentidos
eran liberados, y en donde uno podia "“desaparecer” de todo
lo que habia afuera ("psychodramas and traumas are gone"
nos dice The Association "Along Comes Mary™) fue uno de
los aspectos mds importantes para que la sicodelia se exten
diera dentro del rock, ademis de que permitid a los jdvenes

para reforzar su independencia hacia los patrones culturales

Después de "Hr Tambourine Man" la lirica del rock continud
presentando canciones con referencias a la droga: “"Along
Comes Mary" de The Association, Subterranean Homesick Blues,
‘Puff the Magic Dragon de Peter, Paul y Mary, etc. Estas y
otras canciones presentaron las drogas como algo positivo
cépaz de crear una magia y una libertad emocional gue el

mundo exterior no podia ofrecer.

"Hacia 1967, el uso de las drogas habia alcanzado proporcio
neé_descomunales entre la juventud. El mundo se dividis,
ya no en jbévenes y adultos, sino entre los que usaban dro

gas y los qﬁe'no, &sto contribuy8 a que la lirica en el
rock se convirtiera en algo cada vez mds criptico, ajeno

~a los profanos; no s6lo los que escribfan las cancionés;
~sino también su audiencia tenia éue estar "high" para po

"dér compartir y experimentar las mismas sensaciones, Grace

 ‘Slick'invit6 a su generacibn a gue "alimentara su cabeza",
y ‘otros gruposby cantantes describieronra sus oyentes sué

experiencias con alucinfgenos, celebrando con imdgenes
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poco cpnvencionales el triunfo de la imaginacidn, obtenido

en el nueve paraiso psicodélico:

On the firefly placfcrm on
funny Goodge Street,

A violent hash eater shook
A chocolate machine,
Involved in an eatin scene.
Smasning into neon streets in
their stonedness

Smearing their eyes on the
crazy colored goddess.
Listening to the sourd of
mingus mellow fantastic,
"my, My" They sigh.

sn doll houses rooms with

cu Colored lights swinging'
strange music boxes,
Sadly tinklin'

Drink in the sun
Sshining all around you
“my, my" They sigh.

The magician he sparkles in

Satin and Velvet.

You Gaze at his splendor .with

Eyes you've not used yet.. (1)

Picture yourself in a boat an a river

witn tangerine trees and nmarmalade skies
Somebody calls you, you answer quite slowly.
The girls with aleidoscope eyes.

‘Cellphane flowers of yellow and green
towering over your head.

Look for the girl with the sun in her eyes
and she's gone...

Follow her down to a bridge by a gountain :
where rocking horse people eat marshmallow pies
Ev'ry one-smiles as vou drift g :

past the flowars. that grow so incredible hig.

#(1) ‘Dosiovan Leitch: "Sunny Goodge Street", (Richard Goldstein. op. Cit) )
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Newspaper taxies appear on the shore,
waiting to take you away.
Climb in the pack with your heed in the clouds
and you're gone... {1)
Tal vez Donova no sea wno de loa poetasm wds importantes de
la zicodelfa, pero "Sunny Goodge Street® nos muestra junto
con "Lucy in the Sky with Diamonds” de los Beatles una e
las visiones mis vividas y repragentativas dentro de esta
corriente del rock. Danovan eomo Dylan en algunas de sus
’ canciones, hace sutiles referencias & la droga, que para mu:
chos podrian pasar desgapercibidas. "Goodge Street® ez el
nombre de una calle de Londres en donde se traficeba droga,
"chocolate™ es uno de los nombree utilizados para la mari
guana. “Lucy in the Sky with Diamonds" no hace ninguna re
ferencia de este tipo,‘uunque mutchos han comentado que las
injeianles @ la cancifa son mn aerdetico de LSD. En ambas
‘canciones hay un énfasis de la drega. ("you gaze at his
DL ‘splendor with eyes you're not used it"), los colores se
| vuelven més brillantes y las imégenes mds vividas. Los
sentidos se relacionan estrechamente (el gusto con la vig
;ta por ejemplo) y las cosas més comunés adquieren una ma
 gia especial ("doll houses rooms with colored lights
~swinging"). En ambos textos, los cambios de esqena;io
-se:ag¢eden r8pidamente, y a veces sin ninguna conexién}
’él tigmpo‘no transcurre o parece no transcurrir, muchas

voces se escucha, pero no se sabe exactamente quien habla

1) John Lennon, Paul Mc Cartney, "Lucy in the sky with Diamonds" (Antonio
: CLllero, Los Beatles, Ed. Jicar, Col los Juglares, vol 29, Madrid,
1980) . p. P. 108-109.
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porque los personajes y aun el mismo autor entran ¥ luego

desaparecen de la escena.

El uso de drogas cambif definitivamente la concepciln de la
lfrica en.el rock. Las canciones no presentaron ahora un
rechazo o una critica al mistema (a excepcidn de las de
Morrison y Dylan) dste se desvaneti6 con todo lo que perte
necia al mundo exterior. Sus autores hablian encontrado no
selo una manera nueva de percibir la realidad, si no un po
deroso universo interior en donde refugiatrse, albumes como
"Journey to the Center of the Mind" (1968) de The Amboy
Dukes reflejan esta nueva concepcién. Gracias a la experi
mentacibn de nuevos estados de la mente, las cosas mds mong
tonas y grises se volvieron brillantes y coloridasg. E1 len
guaje se transtformd en un instrumento mls de la imaginacidén
y de la sensorialidad, las imdgenes presentadas trataron de
expresar la realidad tan violentamente como se habfa perci
bido; gracias también a las drogas, los poetas del rock tu
Qiéron acceso a visiones ajenas al comGn de los mortales.
Morrison se convirtid como antes lo hablfan sido Blake,
Artaud y Rimbaud en los profetas del delirio. En una entre

vista, declar6: "Pienso que dentro de todos nosotros hay

. toda una regibn de imigenes que rara vez se expresan en la
vida cotidiana. Cuando ello ocurre puede tomar formar per

~versas o delirantes" (1).

Jim Morrison. Apud Dubois Caballero, La Revolucidn. Sexual, A.T.E.

‘8arcelona, 1975, p. 337,
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El tener acceso a esta "regi6n" funciond para muchos poetas

de la sicodelia, como una especie de liberacifn de todas

las fuerzas represivas que la sociedad imponia a su concien

.cia y les permitié el encuentro desnudo con sus propics ins

tintos, retomando a Morrison, &ste definid la libertad como

el Gnico lugar en donde el desorden la revuelta y la lujuria

podrian encontrarse y hacerse hermanos.

Sin embargo, esta visidn terrible del propio caos era una
experiencia demasiado fuerta como para poder scbrevivir a
.ella, llegb un momento en el que Morrison y otros (atrapa
dos entre la angustia interna y el mundo exterior gue tan
to rechazaban) trataron de evadirse de todo, hasta de si
mismos y se refugiaron en la droga para tratar de exorcisar
sus demonios internos; pero ésto s6lo potencializ6 su angus

tia, al proporcionarles uan libertad efimera que los acerca

~.ba mis a su propia destruccifn. ¢0 es que acaso la busca
Ubéh inconscientemente? ¢No era la muerte la mejor de las

" Jevasiones?

‘ Esta es la pgrte dolorosa de la psicodeiia, no el encuentro
"-éOn un cielo de diamantes, sino el descendimiento al infier
"né,’né la bﬁsqﬁéda‘de 15 imaginacién sino el enfrentarse

' ;con elbhbﬁror. “*Al)l de games contain the -idea od death" (1)

‘7kdijo Morrison y pareci6 -entenderlo demasiado tarde, cuéndo -

;”mukié victima de una sobredosis.

(1)'Jim,Morriééﬁ.‘ The Lord and The New Creatures, Simon and ‘Schuter.
. New York, 1871, p.-32. PSS : v
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Si hablamos de visiones terribles de la sicodelia, podemos
incluir en esta parte, algunos fragmentos de uno de los poe
mas méds importantes dentro de la lirica del rock "Desolation
Row", una cancibén gue nos muestra significativamente la
transformacidn de lo gue fue el enfant terrible del folk.
"Desolation Row" no nos propone solamente sGplicas por la
paz, o reproches ante la explotacién y la injusticia como
en la primera etapa de Dylan, sino que pretende ir mds alld,
déndonos una visidn global sobre la descomposicién del mundo
civilizado. Una visién en donde las fantasfas, los mitos y
los recuerdos de una cultura se refinen para cuestionarnos
sobre la validez de la misma. Una visifén en donde la socie
dad considera la muerte como romintica y vende postales de
los ahorcados, en donde los poetas viajan en un barco fan
tdstico, rodeado de flores y sirenas, olvidindose que afue
ra existe la policia anti-motines y las ambulancias que
aullan:
They're selling postcards of the hanging
They're painting the passports brown
The beauty parlor's filled with sailors
The circus is in town
.- Here comes the blind commissioner
-They've got him in a trance
One hand's tied to the tight-rope walker
The other is in his pants
and the riot squad they're restless
They need somewhere to go
" As lady and I look out tonight
. -From Desolation Row.
Einstein disguised as Robin Hood
With his memories in a trunk

Passed this way an hour ago
With his friend a jealous monk
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He looked so inmaculately frightful

As he bummed a cigarette

Then he went off sniffing drain pipes
And reciting the alphabet

Now you would not think to lock at him
But he was famous long ago

For playing the electric violin

On Desolation Row.

Across the street they've nailed the curtains
They're getting ready for the feast '
The phantom of the opera

A perfect image of a priest

The're spoon feeding Casanova

To get him to feel more assured

Then they'll kill him with self confidence
Alfer poisoning him with words

And the phantom shouting to skinny girls
Get outta here if you don't know

Casanova is just being punished

For going to Desolation Row.

Praise be to Nero's Neptune

The Titanic sails at dawn

And everybody's shouting

Which side are you cne?

And Ezra Pound and T.S. Eliot

Are fighting in the captain's tower
While calypso singers laugh at them
And fishermen hold flowers

Between the windows of the sea
Where lovely mermaids f£low

And nobody has to think too much
About Desolation Row. (1)

“}:“Desolation Row", una de las canciones mds complejas de
Dylan, nos presenta ante todo la desmitificacifn de la ci

vilizacibn y. sus valores, a través de imigenes muy violen

“tas,. Cain .Abel y el jorobaao de Notre Dame, rodeados de‘

gente due hace el amor, Einstein disfrazado de Robin Hood,

v Romeo cortejando a ceniciente, por ejemplo. Los que pa

recen héroes, grandes hombres o personajes de la cultura,

son descubiertos por el autor, como simples seres humanos

- .(1): Bob Dylan. "Desolétion Row" (Richard Goldstein Qp. Cit).

Joar
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Para Dylan la posicidén del poeta frente a esta civilizacién,
que estd llena de mitos y de valores (gue a lo mejor no co
rresponden a la realidad, pero que estén alltl pof formar par
te de una "tradicién sagrada") no es la de idealizar o la de
segquir haciendo nuevos mitos (serfa sequir el juego) Ofelia
estd en la ventana con un chaleco de hierro, penéando gque la
muerte es "roméntica" y sin embargo afuera, los agentes de
la medianoche se llevan a todos los que saben mds gue lo que
ellos hacen. Mientras éstas y‘otras cosas terribles pasan,
los poetas (Eliot y Pound) viajan en un submarino fantdsti
co, rodeados de flores, encerrados coﬁ sus cantos de sirenas
y tratando de no pensar mucho en la desolacién. Aabril no.
es el ﬁes més cruel, todos lo son, mientras los seres huma
nos sigan caminando sin remedio por el paseo de la desola

cibn.

V. LOS 70's.

1.- El Sueno ha Terminado,

"I don't believe in Ching
don't believe in Bible

donft believe in Hitler
don't believe. in Jesus
don't believe in Kennedy
don't ‘believe in Mantra
don't believe in Yoga

don't beliave in Elvis:
don't believe in Zimmerman
don't believe in Beatles..."

S I B I T B o I ]

John’ Lennon -
. (God)
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"And the three men I admire, most
the Fathers, Son and the Holy Gnost,
they caught the last train for the coast
the day the music died"
Don MclLean
(American Pie)
En 1967, Jim Morrison anuncién proféticamente que el fin esta
ba cerca:
The end of our elaborate plans,
the end of every that stands. (1)
No habia de que sorprenderse, los hijos de la civilizaci®n,

dafados y perdidos en "a Roman wilderness of pain" no encon

trarian refugio ni en la lluvia del verano (metdfora quizd

de la edad de las flores), ni en la oscura noche de las drg

‘gas.

El caos se seguiria expandiendo, aunque uno tratara de agre
dirlo, -cambiarlo o evadirlo; al final todos seriamos tragg

dos y obligados a vivir por siempre dentro de &l

Lgvprofecia se cumplié, a pesar de los grandeé cambios.ocu
irridds al final de los sesentas, desde las manifestaciohes
éstuaiantiles y la convencién del partido demécrata enFChi
H?éégoé hésta los hippies, los movimientés negros.y la'ﬁsicé_
~aéiia)-nadq pudo conmover al sistema, que s6lo parecia dar -

‘sefiales de vida, cuando ‘se levantaba para reprimir a los. ...

*.que trétabahrde perturbar "su'paz". La guerra en Vietnam

1) Jim Morrison, “The End". (Goldstein, Op. Cit) p. 63.
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continud, Camboya fue invadida, la violencia racial en el
sur de E.U. siguif lastimando a los negros, y los organiza

dores de la manifestacifn de Chicago estaban encarcelados.

A pesar de la violencia con que habfa irrumpido €l viento no
habia podido arrastrar las nubes, y ahora todos los j6venes
se sentlan desilusionados, indefencos y pesimistas frente al

mundo por el que habfan luchado.

Hagcia 1971 la mayorfa de los grupos de rock se desintegra
ron: Cream, Iron Butterfly, The Animals, The Doors y The
Beatles. Morrison, Hendrix, Brian Jones y Janis Joplin
habian muerto, y nuevos grupos y cantantes anunciaban la
llegada de la era del pl&stico: Rod Stewart, Elton John,
'Crosby Stills Nash and Young, Carole King, etc. . Muchos
de ellos buscaron revivir el folk-rock, mientras que otros

siguieron el camino de un rock glamoroso y estilizado.

“El cambio gue todos habian tratado dé conseguir, estaba
'_éada vez mis lejano, la contracultura sélo habia sido una
roméntica visibén, un entretenimiento sensorial que no pu
~do modificar las estructuras, (no se pudo parar la guerra

a besar dejtodos los ‘conjuros que Ginsberg y sus seguido
res ﬁicierbﬁ‘al Pentfgono, ni tampoco por .todas las jovegcn
citas que:ileﬁarQn,ae floresilas.amet;alladérdS'de'la po.
"iiqia.‘:Mughaigenﬁé*comp:endié que era imposible luchar
:éongfa 2 ddbfaﬁés de tradicién, contra una 56Ciedad cuyo

“avance tecnolSgico reforzaba cada vez m&s sus estructuras;’
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vy que asimilaba los cambios tan rdpidamente como si nada
hubiera ocurrido. La bistoria de la humanidad es un ciclo
gque slempre se repite, a pesar de todos los que se levantan
en contra, se siguen cometiendo los mismos crimenes, las
mismas guerras, la lucha por el poder es algo que no termi

nard nunca.

John Lennon declarbd en una entrevista a la revista Rolling

Stone:

The people who are in control and in power
and the class system and the whole bullshit
bourgeoise is exactly the same..
We've grown ul a little all of us,
there has been a change and .
we're a1l a bit freer and all that,
but it's the same game. Shit, they
are dping exactly the same things
sellfng arms in
South Africa, XKilling blacks on the sgtreets,
people are living in fucking with rats
- crawling over them,
the drear is over (8]

El suefio habia terminado, la imaginacién no estaba mis en

el poder; después de tanto delirio amoroso y revolucionario,

el desaliento por saber que todo seguirfa igual y el ya no.

-ereer en nada, hablan destronado a 1la reina.

o (1);Jan'werner_(entrévistador)‘ Rollihg Stone Interview: John Lennon," ’ "?-~!
‘.0 . "Rolling Stone Magazine, 21, Jan, 1971 p. 41. . e
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Miles y miles de rockers
nermanados con emocidn

la misma idea en sus mentes
ijuntos por el rocki
Quieren rock

la misma idea en sus mentes
larga vida al rock

Kenny y Los Eléctrices

VI. CONCLUSION.

Como se ha visto a largo de este trabajo, el rock fue evolucio
nando de manera compleja, lo que comenzd siendoc una celebracifn
ritmica de la juventud termind convirtiéndose en una de las for

mas mis novedosas de la poesia contemporénea.

En el comienzo, el rock expres§6 las necesidades de una juventud
no ingenua, perc si inconsciente ante muchas cosas; la lirica
del rock de los cincuentas nos presentd un mundo motorizado y
veloz, en donde los adolescentes celebraron la alegria de ser

joven, sin grandes preocupaciones. Sin embargo no podemos ne

’garﬂla importancia de este perfodo, pues dentro de &l los jbve

nes empezafon a tener una identidad propia, dentro-de. la cultu

ra; a través de manifestaciones como la misica, el baile y la

‘fmoda. Tamblén es importante mencionar gque aungue la mayoria de

lésvéanciones’dentfp de la lirica del rock de'locs cincuentas

- 'son, francamente inocentes, la deshinibicién y el erotismo .de

7muchos:de'gngﬁcantanhes, hicieron que la actitud de los jévenes

hacia el sexo cambiara radicalmente, lo que de alguna manera . -




77

La primera etapa del rock norteamericano, con sus rebledes sin
causa y sus chamarras de cuero fue retomada cinco anos después
en Inglaterra, pero esta reﬁeldia fue mis violenta, éorque se
conjuntd con el odio de clases de cuirtos grupos juveniles. La
importancia del nacimiento del rock inglés, a pesar la violen
cia con gue fue acompafiado, radica sobre todo, en la manera en
gue éste contribuyd junto con el pop, a que las expresiones de
la juventud se separaran de la cultura tradicional, para dar pa
s0 a una cultura netamente juvenil, que catalizé de alguna mane
ra las diferencias generacionales, Pete Townshend en "My Genera
tion" lo expresa claramente. Durante este periodo aparecen Los
Beatles y Los Rolling Stones que enfatizan también el auge de
esta nueva cultura juvenil. Los Beatles supieron recoger muchos
valores de la juventud, que estaban latentes y los expresaron
en sus canciones, la relacién de pareja por ejmplo ("Love was

- more than just holding hands"), mientras los Rolling Stones de
safiaron a la sociedad, no s6lo con las actitudes de su cantan
B te, sino.a través de qanciones coma "Satisfaction" o "Let's
'Aspend:the Night Together®. Hasta.este momento, la lirica del
rock no tenfa una vefdadera calidad literaria y las actitudes
‘dé lés j6venes represeﬁtaban un desafio solo a la superficie

de la sociedad. A pesar de que tanto el rock como ia cultura
ﬁjuvenil habian ido madurando poco a poco, necesitaban algo que.
.1es diera sentido, gue los encaminara hacia algo mis concreto

profundo.

“Dylan ?l primer Q:an'pbétakdel‘rock, llegd a concentrar codas
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las fuerzas dispersas de su generacibn, ensefio a la juventud a
cuestionarse, a ver claramente y transformé la lirica del rock:;
lo que antes hablia sido un conjunto de lugares comunes y de fra
ses simples, expresados en un lenguaje por demds intrascendente
pudo llegar gracias a Dylan, a convertirse en la expresiéin mis
profunda de una juventud ya nunca mis ingenua frente a un mundo

cabtico y descompuesto.

Después de Dylan, el lenguaje del rock se vuelve verdadera poe
sia, se carga de metdforas, se hace complejo y se llena de una
nueva fuerza; siguiendo el camino que Dylan trazb6 dentro de la
lirica del rock, muchos autores como Paul Simon, Los Beatles,

kDonovan, etc., comenzaron a incursionar en lo literario y a ex
-perimentar a través del lenguaje, sentimientos, emociones y ac

titddesrque iban m8s allid de la superficie.

La contracultura estall$ como una respuesta l6gica de la juven
tud, que se habia hecho consciente, frente a fenbSmenos tan do
lorosos como la guerra de Vietnam, la descriminacibén racial y
v,iasiincongruentes actitudes adultas, el rock ahora como un mg:'
vimiento s&lido y maduro acompaid a la juventud y a sus. idea
'1és en sus anhelos de cambiar al mundo. Durante esta etapa,
 e1Mrock supo recoger toda la gama de actitudes‘y formas de pen

‘sar de los j&venes, desde .su necesidad de transformar la reali

dad hasta la evasibn total de ella y la bfisqueda, a‘ﬁraVés_dé,_;:?@

la imagihacién y de la droga, de otros mundos.
'La:ﬁiﬁima pa;te del rock estudiada en este.trabajo, nos prg*"

W
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senta el desencanto final de la juventud, al ver que a pesar de
todo, las cosas seguirian_igual y que todo aquello por lo que
nabian luchado habfa sido inftil. Lennon llega a decir que el
suefo termind, y era cierto el suefio habia terminado y va nadie

creia en nada.

A pesar de que todos los ideales y las motivaciones de la juven
tud habian muerto, el rock dejb y sigue aun dejando su marca en
la cultura. A partir de él,‘se cred todo un universo de mitos,

de héroes, de leyendas, que no han muerto y que siguen movili

zando multitudes (¢ccudntas gentes siguen llevando flores a
Memphis en el aniversario de Elvis? y ¢cudntos no se sintieron
sacudidos por la muerte de Lennon?). La influencia del rock,
no se gqueda s8lo en la creacifn de mitos, que en cierta forma
son parte del fenbmeno publicitarioc, o en las modas juveniles
con las gue siempre se asocia, recuérdese por ejemplo el peina
’V1 do .a lo Elvis, sino ¢ue trasciende més alléd. La literatura;
3;fééérparte de la cultura gque recoge las palabras y las guarda

: para siempre, fue marcada de alguna manera también por el rock,
g{gscritores como ios poetas del Mersey en Ingiaterra, Richard
‘Farifia en Estadbs Unidos y Leonard Cohen en Canadd son un buen
éjemplo; ipero-y quién, deépuéé de haberlo vivido no ha quedgv

'd6ﬁmaréado por &12.

Jioar
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