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INTRODUCCION

La obra poética de Rubén Bonifaz Nufio (Cérdobva, Veracruz,
1923) pertenece a la corriente cultista de la poésia mexicana.
Bsta corriente, surgida a mediados de la década de los 50s, se
ha caracterizado por el uso de un lenguaje culto y depuredo,
un gran cuidado por la forma y por 1a utilizacién de simbolos
pertenecientes & mitologias y relisiones antiguas. Comprende,
en surz, un tipo de literaturs poco accesible y, por ende, gue
cuenta con un nimero limitado de.lectoreé.

“Aparte de las caracteristicas mencionadas, en la poesia
de PBonifez Nufio se han seﬁalado, especificamente, cinco lnfluen
0185’ la literatura grecolatlna, la tradicién literaria espa -
ﬁola, la literatura ndhustl, la poesia de Cesar Vallejo y el .
ocultlsmo (alquimia, hermetismo...).

Este trabajo. estéd enfocsdo, fundamentalmente, desde esta
ﬁltlma,perspectlva, aunque también se alude'a las demds. ILa
‘intencién principel consiste en demostrar cue la poesie de Po-
nifaz Nufio se basa en la utilizacidén del simbolismo esotérico -
en genersl y del hermético—aiquimico en particular, y que, en
consecuencia, postula un.sentidb y un saber profundos basados
en el conocimiento hermético.

‘ El trabajo consta de cinco capitulos. EL capftulo inicisl
contiene ires apartados. En el primero de ellos se intenta ex-
poner ung fundamehtacién del esoterismo (ocultismo), como .un '

conjunto de saberes que se pnroponen la evolucidn eSpiritual‘dely

hombre por medio de la superacién del tiempo cronolégico, a fin

e . . ° -



de satisfacer 1ls nostalgia provoceda por la expulsidén del hoT
bre del Paraiso en la llamada Edad de Oro. &n el segundo epar
tado se explica la relacidn existente entre los magos, ocul -
tistas y poetas como ejecutores y poseedores de las précticas
y de los conocimientos marginales (ocultismo, magia, alquimia;
poesia). En el tercero aparece un brevisimo resumen de la re-
lacidn entre la alquimia y la filosofia hermética y de sus
postuledos, asi como de sus caracteristicas genersles.

En el segundo canitulo se desarrolla la filiacidn exis -
tente entre las précticas y los conocimientos marginales y la
poesia de Rubén Ponifaz Nulio. Por una pafte, se comentan las
opiniones de otras personas sobre la filizcidén mencionada y,
por otrd, se muestra, en base a varios ejemplos, aue comprén-
den verso y prosa dé Bonifaz Wuilo, que si existe relacidén en-
tre su poesia y el esoterismo, Se trata de meras notas, comen
tarios sobre las alusiones Y los usos diveréos de simbolos
del Tarot, de ciertos ecos -de los postulados de la Alta lNagia
¥y sobre las adaptaciones gque sufren ciertos mitos grecolati -
nos en relacidén con el conocimiento alquimico. La intencién’
de este capitulo no consiste en analizar con'rigorw Una eSpe-
cie de comentarios generales es lo aque se ha pretendido cort
61, ' '

" En el tercer capitulo se expone la teoria lingliistica de
Hjelmslev, en relncidn con el signo lingiif{stico. Tembién se
desarrollan y se describen 1os procesos semibticos, tento de-
notativos como connotativos, nropuestos por el mi.8mo 1ingﬁis-
ta danés. Asimismo, se habla brevements de 1la utilided del

endlisis sémico de los lexemas, oropuesto por CGreimas. Tam -
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bién se expone la teoria de 1lss semidticas connotativas lla-
madas semiologias, en las que se mapifiestan los valores idg
olégicos y culturales del emisor de un discurso. Al respecto,
se hizo uso de los conceptos tedricos nropuestos por Roland
Barthes. Todo ello con la intencidn de anlicar esas teorfas
al andlisis del poema "La Aureola™ de Ponifsz ufio. ILa apli-
cacién de la teoria lingliistica se ejemplifica, en detalle,
con el andlisis de un lexema perteneciente al poema meﬁcio-
nado.’

La descripcién sémica de "La Aureola” es el asunto del
cuarto capitulo. La eleccidn del poeme obedece & que se ha
considerado que &icho texto resume las fases de un proceso
de transmutmeidn slquimica (destruceidn, muerte simbdlica y
resurreccién) desde el punto de vista eSpiritﬁal. También se
ha pensado que resume la obre poética de Ponifaz Nufio, Ia
descrineibn del poema consiste en una seleccidén de lexemas
éuyo sentido profundo remitiera al saber alquimicd—herméti—
co principelmente., En la explicacidn de los zemas que remiten
'8 ese saber se alude a los libros de Poniféz T'ufio en que se
desarrollan ampliamente tales ideas herméticés.

El quinto capitulo trata de la funcidén social que un ti-
'po de discurso poético como el ‘de TFonifsz Nufio, basado en un
saber esotérico, desemnena. También se hace un resumen de la
evolucidén del pensamiento del poeta mexicano, a fin de setia~
lar los puntos importentes, lag contradicciones y las incon-
gruencias. Para ello, se ha tomado como base las ideas sobre
1la funcidn o el propdésito de la poesia, opiniones que el

propio poeta ha exnresado tanto en verso como en prosa. Tales
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opiniones fueron escritas y publicadas en distintos lidbros y
en distintas fechas.

El esquema genersl de este tfabajo puede resumirse de
lae siguiente menera: importencia y actualided de las pricti-
cas y de los saberes marginales en relacién con la literatu-
ra en general; filiacién del esoterismo con la poesia de Eo-
nifaz Nuilo en particular; exnosicidn y ejemplificacidn (asli
cacidn) de unz metodologia de Bnallnlo lingliis tlco—llterarlo,
descripeidn y andlisis de un poema completo en el que es fun
damental el saber hermético-alquimico y, finalmente, descrlp
c16n del panel social que desempefia o cumple una poesia como

1la de Rubén Bonifaz Nuiio.




LA NOSTALGIA Y EL ACONTECER

En cesi todas las religiones y, sobre todo, en las ie -
~ yendas entiguss, se afirma aue hubto una época en la que el
hombre participd de la condicidn parsdisiaca del Hombre Per-—
fecto. Esto es, que el individuo se hallasba en estado ée beg
titud 7 libertad; poseia uns existenciza mds completa. De al-
guna menera se le podia considerar semejante a los dioses
en los que creia o, cuando menos, podia ser catalogado de Su
perhombre, Tal situacién tuvo lugar en la llamada Edad de
Oro, también conocida con el nombre de El Gran Tiempo. En
esa épbca, ellcielo ¥ la Tierra se comunicaben con relativa
facilidad ya que el hombre se encontraba en completa armonia
con sus divinidades colocades ahi.

El Gran Tiempo, identificado también como el Paraiso,
se caracterizaba por estar fuera del tiempo histdérico. Se
trataba, de-hecho, de la eternidad anterior a cuslquier tiem
PO crénolégico. No obstante, debido a un profundo t astoca -
' miento en el interior de su ser, el hombre fue expulsado del
Paraiso hacia la temporaslidad. A este cambio brusco en la
--condicidn paradisinca del. hombre perfecto se le conoce como

1la ggigg, 1a cual "significdéd una 'ruptura’ esencial en la
) cogdicidn humana. 3us consecuencias fueron el sufrimiento,

la sexualidad, el politeismo y la muerte. 21 cielo se tornd
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_1éjaﬁo, las 'escalas' que comunicaban con los niveles supe -
riores fueron abatidas y la moniaﬁa migica gplansda., La épo-
co paradisiace llegd a su fin y el hombre, privado de su con
dicidén original, se convirtidé en un ser ggigg".l

Si en la Bdad de Oro el Hombre estaba en armonfa con el
cosmos, al sufrirlla cafda, con la percepcidn condicionada a
sus facultades limitadas, intentarid acceder nuevamente a ese
estsdo fuera del Tiemno y de la Hisﬁoria. A partir de enton-
ces el hombre es un ser nostélgico. In lo profundo de su ser
guarda recuerdos de ese Gren Tiempo. Como simple hombre se
alimenta de mitos antiguos y de simbolos. Hace uso de los
sueflos y del éxtasis a fin de ldgrar,el gcceso a esa Edad de
Oro perdida. E1 hombre es un ser que sufre la nostelgia del
"otro lugar" y del "otro tiempo": de la otredad. ‘

En El Gran Tiempo el Hombre formaba una unidad compacta
con la naturaleza; constitulen una totalidad en la que el in
dividuo poseia facultades oue hoy se considerarian paranor -
males, Al quebrarse la totalidad, con las limitaciones que
el hombre trae consigo, se inicia 1a cronologia y naten 1los
mitos. "La unidad originaria se quiebra, la confusién de len
gdas acentia la divisidn y una nrofunda trensformacién psi -
coldgica modifica gradualmenté la cosmovisién del hombre ca-
Ido, dentro de un mundo gue fluye hacia el 'acontecer', ? Se
'plerEe la conciencia de totalidad ¥y prevalece la percepcidn
sensorial limitada. E1 tiempo y el espacio cercenan en la DQE
'quis del hombre la imagen total del universo. "EL 'Logos'

1. Edusrdo Azeuy, Z1 ocultismo y la cr09016n poética, n; 12.
2., Ibid. p. 16. ' -




desplaza graduelmente al 'Kythos', Lo invisible, lo infini-
to, se recorta en secciones, en planos, se escalona, mien -
tras el 'Yo', oscurece parte de sus facultedes de aprehen -
sidn en los abismos de lo inconsciente".3

El hombre caido, victimna de la nostalgia y del aconte-
cer, inicia, con sus limitaciones, 1o Fistoria. Pero ese
ser desvalido ya posee toda una tradlclon' trae consigo los

mitos, las Historiass Jagradas, aue han tenido lugar en El

Gran Tiempo.ﬁY los poetas serén quienes organicen dichas le
yendas en épocas muy posteriores. El relato mitoldgico, en
consecuencia, debe ser considerado como ei recipieﬂte de los
récuerdos de =zquel tiempo inmévil.

La. caida trae como consecuencia las nociones de tiempo
histdérico o profano yltiempd mitico o sagrado. Bl mito no
sélo guorda la narracidén de sucesos ocurridos en El Gran
Tiempo, sino que también es una forma segura de inctelarse
_en lo real y reintegrarse con el universo. El.mito‘reStau«
ra el equilibric perdido y constituye la Unica revelacidn
valida de la realidad.

La nostalgia y el acontecer implican tlempo cronoldégico..
La nostalgla glude 2 un tlempo perdido y el acontecer a w b
tiempo que transcurre 51empre ¥ oue no se puede detener.

El tiempo profeno correenonde a ese tipo de tiempo pro—
pio de 1la vida individuel ¥ que comprende desde que el ser

‘humano se encuentra en el dtero hasta que muere en la tumba.

T T

3. Eduardo Azcuy, op. cit. p. 16,
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Nos narra la historia de cada existencia personal. "Es, por
as{ decirlo, la medida de la conciencia temporal del yo en
el espeacio: el Yo-lunar. Su plano de conciencia corresponde
al alma".4

El tiempo profano marca el peso del hombre sobre la
tierra., Pero el ser caido considera que su vida es demasia-
do breve: apenas toma conciencia de si mismo cuando ya em -
pieze & vislumbrar su final. De aquiAque se proponga como
tarea la abolicidén del tiemno cronolégico. .

la sctividad esencisl del hombre arcaico consiste en
proyectarse a ese tiempo vrimordial por medio de la aboli -
cidn de la historia. Y quien logra esto es el shaman, el
brujo, el curandero, Por medio del éxtasis, de dengas, de
invocaciones, este tipo de hombre arcaico rompe el nivel or
dinario de la ‘concioncia y se pone en contecto con ia rea -
lidad primordialﬁ Accede a un estado atemporél y eterno y
vuelve a vivir, asi sea por un instante, la eternidéd pro -
pie del paraiso, anterior o la caida. Por esta rezén a es -
tbs honbres los caracterizaba un aura de resﬁeto ¥y temor, .
pues son los elegidos, los que si pueden 1llegar o acceder
"al otro lugar".

El paso del mito a2l rito comprende una-distancie rela-
-tivaménte corta. Ante el Horror que causa el paso del tiem—
po ¥ que conduce a la muerte, la comunidad arcaica se de— -
fiende tratando ée detenerlo mediante la repeticidén y el
eterno retorno de gestos que renuevan acciones primordiales.

"Bl rito es la actuslizacidén del suceso narrado por el mito

e 1 2 ot e o b

4. Hervé Fasson, Munual-diccionario de esoterismo, p. 29.




sobre la creacidn del mundo: "La ceremonia se desarrolla no
‘4610 en un espacio consagrado, es decir, esencialmente dis-
tinto del esnacio profano,  sino ademds con un 'tiempo sa -
grado', en aquel tiempo (2b origene), cuando el ritual fue
1levado @ caho por primera vez por un antepasado".5 Todo ri
to.simboliza y revroduce la creacidén. Tis como una cita don-
de se reunen fuerzas y ordenaciones, que son poderes concer
tados para un fin: akolir el tiempo cronolépgico.

Esta actividad esencisl cue se propuso el hombre arcai
co pare vencer 21 tiempo cronoldégico ha nrevalecido en las
diversas religiones y ciencios tradicionales que constitu -
yen el esoterismo. E1l hombre dete acceder a ese estado pri-
mordial, parece.serAla conéigna. A eso se refiere MNovalis
cuendo afirma "Hay ocue ser més que hombres". g

El paso del mito a la poesia, no obstante, es bastante
largo. Hay gue esperar a que el mito se vuelva legendario
paulatinemente, sin perder por ello su encentamiento y su
poder, Se lo confia a la memoria colectiva y, el ledo de los
&xtasis exnerimentados vor los shamenes, surge la poesia.
"Pars el hombré caido, que ha perdido la facultad de apreheg
"der la imegen real del universo, la poesia es una via més
aécesible que las técnicas del éxtasis para desarraigerse
del tiempo y de la historis. Los temas mdgicos y misticos,
las férmulas y los conjuros, se tornan podticos al desasirse
del ritual, y perduran en multitud de epOpeyas".s

El poets, y sohre todo é1, estd consciente de la breve-
ded de la vida v del paso irreversible del tiempo profano.

5. Fduardo Azcuy, op. cit., p. 21.
6. lﬁi@., pe 22, '
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Tambidén es victima de la nostalgia y del acontecer y, por me-
dio de la palabra, intenta acceder al illo tempore ée la etez
nidad; intenta restablecer la Umidad entre é1 y el cosmos.
Tal intento lo realiza por medio de la palabra, del verso, de
las imdgenes, el sueilo, el ritmo. También intenta comunicarse
con el cosmoc, ser Tmo con él. Como cueria Shelley, el poeta
"erea de nuevo el uwniverso, anicuiledo en nuestro GSpirifu

por la repeticidn de impresiones, y arranca de nuestra vista

interior la pelicula del hébito que nos oculta la maravilla
7 X

de nuestro zer...".

e s s 0 e i e

7. Citado por E. Azcuy, Oop. cit., p. 25.
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_§5§ PRACTICAS Y LOS CONCCIMIENTOS FARGINALES

———

. -

Un comienzo alegdrico: "E1 signo y el sentido de la Crez
cidn ~afirma Claude Mettra-~ es estar inconclusa. Asi lo su-
pieron los hombres desde sus origenes y su aventura fue wna
larga bisqueds tratando de encontrar quien los ayudara a tef
minar wa arquitecturs aue Dios no tuvo el poder de llevar a
‘buen término. Iste artesano del Templo inzcabkado, ese cons -
tructor del castillo negro que es el simbolo de la psz per -~
fecta, es Satands. Como Dios, tiene sus dngeles y sus arcdn-
geles, sus servidores: fildsofos, poetas, y todos los que
trabajan con sus manos inventores para dar a la materia otra
forma, otra fuerza. Evidentémente, Satends no siempre se 1la
mé asi: bajo otros vocablos hebita en los misterios griegos,
frecuenta la‘caverna de Pitégoras, deambula por los secretos
saberes del antiguo Zgipto o de la América Precolombine. Prin
‘¢ipe de la noche, nunca tiene el tiemno necesario para dar a
éu otra uwn rostro definitivo. Al 2lba, con la luz del sol que
empalidece la de los otros astros, Dios se inétala nuevamente
impdvido, en la ventana del mundo, ¥y aguarda. Aguarda la no~"'
che venidera, pensando siempre due en esa préxima oscuridad
- Satands tendri tiempo de avenzar, de Terminar,

"Si durente ese dis duro, despisdado, del que el suefio
estd abolido, la mayorie de los hombres se dedican a trabajos
serviles, elgunos de ellos no pueden dessrenderse de la oscu-
rided y tratan de salvazuardar a la luz del sol pérte del ful
gor de las estrellas., Y porgue su saber estd atin lleno de no-

che, nos siguen resultando, a nleno éf{a, herméticos. Tal es
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quizé el sentido de una tradicidén que hunde tan lejos sus ra-
{ces en 1la experiencia de los hombres, que ya no sabemos leer
su singﬁlar aventura".8 »

Era necesario transcribir esta largs cita que resume el
sentido de los saberes ocultos, Por su parté, René Alleau se
refiere a ellos diciendo que "en nuestras sociedades /[hey/
una cultura oficial, y una cultura oculta... En toda la his -
toria se encuentra un cempo que es el dominio de la pedagogia
piblica, anarente, y otro que es ddminio de ls pedagcéia se-
erete, de iniciacidn, que se menifiesta en el anrendizaje de

9

las técnicas".” Dicha cultura oculta constituye las pricticas
¥ los conoc mientos marginales, conservados y transmitidos en
forma casi clandesfina[ los cusles, a su vez, conforman el
esoterismo.

El esoterismo se identifics con la llamada Ciencia Sagra.
da. Bsto es, une forma de conocimiento gue pretende caﬁtar al
hombre como unidad espiritual, y que aspira tembién a aprehear
‘der el mundo en blocue, al margen de las técnicas y de les es
pecislizaciones. 3e trata de una ciencia emparentada con la
Etnologia, la VWistoria de las Religiones y la Psicologia de
las Profundidades., El esoterismo abarca un extenso campo de
.conocimientos, dentro del cusl .se -encuentra el ocul ;ismo, ‘la
‘magia y la alquimia, entre otros tipos de saberes. Respecto

a8l misticismo, constituye una viz auténoma naralela. También

8. Claude Fettra, "Los Hijos de la Noche", en Rumkeg actuales
del ocultismo, pdgs, 9-10.

9. René Alleau, "El Corazdn Activa de la Tradicidén", en Rumbos
actuales del ocultismo, »n, 19. '

T

5
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ge diferencis de las religiones porgue no se intimidg ante los
"dogmas religiosos.

El anorte inicidtico fundamental del esdterismo constitu~
ye, por un lado, una continuided histdérica heredada de las so-
ciédades 1llemadas nrimitivas y, nor otro, consiste en una es-
vecie de repeticidn vivida del mito ancestrsl. Pusde entender-
se como unz "esvecie de toma de counciencia de la simetria éxis

tente entre el espiritu individual y el mundo de los objetos";lo

Definicidn etimoldsica: del'griego esoterikos: interior;
esimismo, eisotheo: hago entrzr. In términos genersles, se re-
fiere a lo interior del hombre, a lo que estd oculto, a un lu-
gar donde sélo tienen ncceso los iniciedos. Ta iniciecidn es
el rito secreto por cuyo intermedio el profeno peasa del nundo -
de las Tinieblas (vida cotidisna existencial) al de la Iuz. Is
una suerte de reconstitucidén del Ser, de acceso a la vida eter-
na.

La Ciencia Sagrada tiene una doctrina definida como eso -
terismo y una técnica llamade sihbolismo. Lz mayor narte de 1a5
sociedades secretas se han establecido en torno a esa doctrina
,:’ ya ese lenguzje particular. %1 esoterismo es tan antiguo como
el mundo. Sus signos fundamentales anerccen —como se insindas én
el comienzo alegérico de este capitulo- tonto en Asia Menor ¥
en el Extremo Oriente como en Buropa, e incluso entre lag'cul—

“turas de la América Precolombina.

—

10, HWervé Masson, op. cit. p. 18.
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Ll esoterismo comnrende al ocultismo, y éste, a suhvez,
comprende la slquimia y la megia. De ahi que comparten, con
glgunas veriantes, su lenguaje simtélico. Bn un intento por
definir al ocultismo, ce hz afirmadc que "es el conjunto de
doctrinas y de nrdctices fundadas en la teoria de les corres
pondencias, n cuanto a ésta, es la teoria semin la cual to-
do objeto pertenece a un conjunto ¥Ynico y posee con todos
los otros elementos de ese conjunto, relaciones necesariss,
intencionales, no temporsles y no esnnciales, Las correspon-
dencias, la analogia universal, fundan la méntica, la magie,
la alquimia".ll

La visidn del mundo que postﬁla el ocultismo se carac -
terize por un orden cosmoldgico distinto, esto es, el de 1la
prefiguracidn, la correspondencia y la armonia preestableci-
da. Mediante psicotécnices diversas, el hombre puede acceder
a estadog superiores de conciencia. Puede superar la tensién
de las dualidades y zcceder a lo Uno Primordial e intemporal
donde nace la sebiduria. -

Dicho estado sunerior de la conciencia es conocido con

el nombre de intuicidn nrirordiel del mundo "due permite el

acceso a la comprensidén efectiva de una realided completemen
te distinta, es un estado despojedo de atributos, pero sin
embargo extrsordinarismente concciente., No existe seprracidn

alguna entre el sujeto que conoce y el objeto conocido. Tl

- vt ik oo 0t A o ot

1l. Robert Amadou, "La Aspirscidn hacia lo Universal®, en
Rumbos actusles Ael ocultismo, p. B2,
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conocimiento estd alli en su fuente, mds alld de toda fornu-
lacidn. Is un ‘'impensable' que debg vivencisrse, pues no se
puede concebir ni alcaﬁzar nor la 1légica formal“.12

Pora alcsnzear ese estado singular de la conciencia es
necesaria la ausencia de la reslided, la concentracién y 1la
desversonalizecidn, a fin de 1o§rar la internalizecidén de la
psique. Debe haber una disminucidn sensible de la faculted
critice. Algunos medios pera lograr esto son el conto, la
danza, el ayuno, los nerfumes, las sustancias venenosas, los
narcéticos, la rereticidn monocorde de férmules, la oracién
fervorosa ¥ las particulares posturas del cuerpo. Se treta de
glcsnzar un “estado de gﬂcanto" que conduzca a la iluminacidn.
Aparte de la adhesidén a alguna de las doctrinas esotéricas se
ne¢esita exprerimentar experiencias personales para poder lo-
grar el fin Wltimo sin intermediarios.

La historia de tal intuicidn nrimordisl del mundo es

bestante grande; de hecho, £e confunde con le-historia. Ia
conservacién y la transmisién de ese primitive imagen del
ﬁﬁndo he recihido el nombre de Tradici6n, y es algo mds que
unsg simple tranemisidn oral. Todo saber esotérico gue postu-
.la dicha iﬁtuicién es conocido como Ciencia Tradicional. La‘
Pradicién es elgo vivo, une permonencia revitalizade 2 través
de los siglos, "la sunervivencia inconsciente en el seno del
elma .colectiva, de una estructura nental primitive que una

vez exteriorizada en palabres, engendrari las exposiciones

" o > o o =t e ds

12. Eduardo Azcuy, op, cit., p. 26,

—
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~16-

dogmétices de un Fermes o de un Poehme, los menuales,de w
Eliphas Levi y los poemas de Rimbaud".13

Los individuwos cue han mentenido viva la Tradicidn, por
medio de doctrines, racionalireciones y sistemas sobre la in-

tuicidn nriwordisl del mundo, son abundantes. Algunos de

ellos crean sistemac, mientras que otros se sirven de los ya
establecidos, Toal ec el caso de algunos poetas oue se sirven
de la alquimis ¥ de la megia nara exnoner su visidn del mundo.
Se relaciona al poeta con el ocultista porque la poesia
es liberacidn y conocimniento. Por medio de ella se intents
trascender la realidsd inmediata para'acceder a la esencia de
las cosas. ua poesia seria, entonces, otro de los medios para
lograr un "estado de encanto" que conduzca a lo intemporal y
2 lo esencialj por medio de la poesia se restablece la rela-
cién del hombre,con el cosmos: "Cada vez que los poetas in-

tenten reflexionar sobre si mismos se sienten ligados con 1la

‘unidad secreta de las cosas., Por eso la tradicidn ocultista

se transmite entre ellos sin mediacidn humana. Dsnte, Ronsard,
Sceve, Rabelais, Filton, Cyrsno de Bergerac, perticipan es-
ponténeamente de la doctrina secreta. B1 romenticismo, de

.
misticas y une decidide inclinscién hacia los temes esotéricos.
La obrs de Baudelaire, Poe, Rimbeud y otros maeétros del sim-
bolismo ofrece claras slusiofies a la teorfa de las corresnon-

dencias y a los principios de la gnosis. Rilke, Nietzsche,

13. Robert Amadou. L'ocultisme. Esquisse d'un monde vivent,
Paris, 1850. Citado por E. Azcuy, op. cit., p. 30.

¢
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Teats, Cloudel y Milosz invocen al dios desconocido en pro -
fundos arrebatos misticos. EL surrealismo configura, de hecho,
uns maraﬁillosa eventura mérica, y sus técnicas spuntsn a la
recuperacidén de los poderes perdidos y de la situacidn ori-
mordial",l4 ‘ '

Tanto el poeta como el ocultista pretenden llegar a "lo
otro", acceder = ese estado sunerior de la conciencia mencio-
nado antes. Zvidentemente, el srincivel obstdculo cue deke ser
vencido serd el de lss dualidades con el propdsito de>1ogr9r
le Unided, la unidén de 1o Uno con el Todo que postula el
ocultismo pero también 1la poesis. ) A

Desde 1 punto de vista de la analogfa =e hen sefizlado
afinidedes entre la snelogia poética y la mistica, en el sen-
tido de que en anmhas pricticss se transgreden lps leyes de la
16gica ¥ no puege estatlecerse ninmin nwuente entre le reali-
ded superada y 1o nueva realidad a gue se accede por médio de
un arrebato mistico o por medio de uns experiendia poética.

Asimismo, se ha relacionado a la poesia con la magia. Ng
valis afirme que el poeta es wn mago, debido a que representa
el sujefo-objeﬁo del conocimiento, esto eg, el alma y el mun-
do. Ambos saberes, el poético y el mégico, tenden o, més bien,
. provocon la revelncidn de lo fatal fortuito, hacen . isitle lo
‘ iﬁvisible v sensible a lo insensible.

La palabra, mégice y pcética, estéd regide por las corres-
pondencias. Se le ha atribuido un gentido szagrado y un sentido
viviente. De ahi -spunta Azcuy- el szentido mdgico del verso ¥y

el valor de la plegeria fervorosa. Las palabras forman la

o 1 o o s . oo e o

T

© 14, Bduerdo Azcuy, on. Cit., B 46.
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rlegaria y smbos son conjures intencionales hacia 10 descono-~
cido. Dl fervor de una y 1ln poesie de la otra dsn nor resul -
tado una fuerra que vpuede +rﬂanorﬂqr el mundo, "brotan =2las
en las espaldss del esclavo", como afirma Octavio Paz.

"Por eso ~recapitula Azcuy- el diSCurso'poético rosee el

ritmo de la vida

d

vy no el de la ldézica. Bl poeta se esfuerza
por rscrear el lengusje, por-abolir el lengusje corrisnte e
inventar un nuevo idioma perszonal ¥y secreto. BEs un técnico
del hechizo oue establece entre las imdzenes ¥ su modélo une
varticipacidén totol. Z1 noenc sintetige todo ese cosmos vivieg
te de mitos, imdgenes y simbolos gue hacian posible la vida
del hombre 3 los spciedades arcaicas. De ahi que la crescidn
poétice imnlica la atolicidn del tiempo, de 1la historia con-
centrada en el lenruaje, y tiende hacia el recobramiento de la
situacidn parad;siaca".15
Y "Desde un cierto punto de vista -fineliza Mircea Tliade-
se puede decir que\tpdo gran noeta descubre el mundo como si
asistiese a la coémogonia, por cu=nto se esfuerza por verlo
como si el Tiemuo ¥y la Historia no existiesen. Todo lo cual
recuerda extraiinmente el comportamiento del hombre de las so-
ciedndes trndieionales".’l6 : *
Todos los sistemas, doctrines y creencias gue senden 2

recrear la intuicidn nrimordisl del mundo, son las précticas

y 1os conocimientos marginales y constituyen las llamadas
ciencias‘malﬂitas. Svidertemente, la poesia no es ajena a
ellas,

Ahora resulta més clara la alegoria con que se iniéia

este-copitulo,

15, Sdunrdo Azcuy, op. cit., %. 48.

16. Citado por T. Azcuy, 7. 48,
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LA ALQUINIA Y LA TRADICION HERVITICA

La alquimia forna nerte de ese conjunto de conocimientos
marginales gue adn en nuestra épnoce se sigue ignorando, o tegA
giversendo, su sentido verdadero. Asi, con frecuencia se afig
ma que la alouimia es una cienciae tradicionsl y oculta que tg
nia por mete la trensmutacidn de los metales; concretamente,
la obtencidn del oro a »Hartir de metsles vuigercs como el nW
mo y el cobre. Aldemds, s& ha nensado que la quimics moderna
tuvo sus origenes en diche ciencia tradicional, debido, sobre
todo, & que ambas discinlinas tienen en comin expresiones y
orocedimientos, tales como sublimecibn, destilacidn, trensmu-
tecibn, ete.. ‘ '

~ Por lo demés, algunos eutores han escrito sobre los ori-
genes y evolucidn de la alouwimia desde una persnectiva mate-
rial y cientifica, En sus libros dan mayor importancia a los
procesos y téenicas ae lakoratorio, ocue practicahan los alqu}
mistas, y los productos "quimicos" que reoulh bon de dichas
précticas (fundicidn del vidrio, obtencidn de colorantes,
etc.). Asimismo, en teles obres abundan les historias sobre’
alquimistas célebres que; segin noticias siemnre imorecisas y
poco'confiables, lograron‘producir oro o la "piedrs filoso-

fal" gue mroporcionsba la inmortelidad. 17

- 0 o s e ot 0 ot

17. Cfr. Lucien Gerardin, La alquimia. Barcelona, 13975.
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Mo obstante, algunos estudiosos de la alquimis, hen afir-
mado caue dicha ciencia tredicional posee un cardcter doble:
un aspecto material y otro ecoiritual. "Le alquimia engendrd
a la quimica sélo narcisalmente, pues a lo suwo, ha vinculado
y desarrollado algsunos de sus fermentos. ¥ue considerada, en
efecto, por sus adestos como una téenica de iluminacidn. que,
eventualmente, 20dia dex?oblrrse en investigzaciones fisices,
El contenidc snimista de las tisquedas alquimicas contribuyd
por lo deuwds, a levantar un obetfcenlo ol florecimiento de una
quimica puramente exnerinental que apdrecia como una libera-
cién en el plano cientifico ¥ como uns regfesién en el plano
espiritual 8 _
_ Aungue no hay un acuerdo unfnime, el asnecto espiritual e
la alguimia es el oue owarece como mids convincente. Se he di-
cho que "Zn realidasd; la alquimia puede ser definida como el
arte de las transformaciones del alma, Con ello no pretende~
mos negar.que la qlquimia conogca ¥ realice también operacio-
nes metalirgicas, como la limpieras y alemcidn de metoles, con
log procesos quimicos corresnondientes; pero su verdadera.
obra -de la gue todas estas maninuleciones no eran sino refe~

-

rencies externas, simbolos de orden nréctico- esra la trans-

19

formacidn del alma™. Esta evolucidén o purificacidn del 2l-
ma, transmutacidén o iluminacién interior del hombre, es lo

que pernite efirmar que la alquimiea implica una ética, pues

18, J. Van Lennep. Arte ¥ alouinmia. Bstudio..., pe 24.

19, Titus Durckhardt. Alguimia. Sigificado e impgen del
' .mundo, 1. 25,

oy
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",.. concibe a Dios como inmanente y trascendente., Le confunde
1as mas de las veces con el Universo ‘designéndole como una na-—
tursleze naturalizante... E1 cosmos, que epenas se disocia de
le divinidad, es concebido como un organisro vivo unitario -la-
unidad de leos miltinles variaciones erz la cualidad intrinseca
de Dios. En este vasto mecrocosmos animado vive en totsl armo-
nia un microcosmos: el hombre. %1 sol es la fuente de enersia
del universo sidersl. Aparece como el Alma de Dios. Al estar
asociado el oro el astro solaer, el adento que intentara febri-
carle nerseguia recrear el mundo ¢ identificrrse con el denm iuz
g0. Bsta ambicidn correCponﬂ'a a2 una ética: los slauimistas
buscaban el nerfc001onqm1ento del alma a través del de los me-
tales". 20 I"ds teiante y concico, Georg von Welling, en el pré-

logo a su Onus Yamo-Cabballisticum, afirma: "no es nuestra in-

tencidn ensefar cémo se febrica el oro sino 2lgo wucho més elé
vado: conocer cdmo 1p neturslerzs nuede ser vista y reconocida
‘como derivada de Dios, y Dios verse en la naturaleza.--
Apsrte del asnecto ético, oue implica tombién la tenta-
cidén de asvirar a conocer el arte alguimico sélo por elioro,
"Titus Purckhardt apwits, en relacidn con el asnecto esniritua},l
que el aspirsnte debe descubtrir por si mismé las limitaciones
de su razén nera nque al referirce a su »ronio caso, busque en

2
su interior la positilided de evolucion.2°

e e e g s 9 e ot peh

20, .J. Ven Lennep, op. cit., p. 24,
21. Citado por J. Van Lennep, 02. cit., p. 32.
22. Cfr., on. cit., pAgs. 31 y ss.

-



-2

la a@lquimia posSee una concencidn de'la materia unitaria
besada en tres principios esenciales: szufre, mercurio y sal.
Estos principios constituyen les cualidades de la materia y
rio de los cuerpos quimicos Cesirnados hoy por los mismos nom
bres. Bl Azufre es "el fuego celeste que, introduciéndoée en
los gérnenes inferiores, crea y fije la forme interior de lo
més'profundo de la materia", El Wercurio "es la sustancia hé
meds primigenia nacida en la semilles de todas las cosas"., La
Sal "eé el ssiento fundamental de tods naturalexa, en gene -
ral y en particuvlar.,. princinio de cornoreizecidn que es nu
do y lazo de los dos otros nripcipios, azufre y mercurio y
gue les da cuerpo".23 @stos principios dan por resultado la
materia prims de la Gran Obra sleuimica cque permitird 21 adeg
to tener contacto con él universo entero, pues éste tembién
estd hecho de esa materia priwma. »

Le rlouimia es wvna ciencia tradicional gue implica un
saber oculto y aue, por lo miswo, s6lo puede ser adquirido
mediente la inicizcidn y la revelacidn. Bl cardcter de szber
paraiin&ciadps'esté determinado por su lenguaje simbdélico y.
analdgico. Sus simbolos ectdn formados en una nomencletura
gue utiliza nombres de elementos de 1la naturalera tanto mi-
’neral (oro, plate) como animal (1é6n, drogdén, toro, serpien-
te...); en este Gltimo orden se incluyen enimales aéreoé,
terréstres y maritimos. Acimismo, se utilizsn elementos ce~

lestes (sol, 1uha). Wo obstante, se buede afirmar oue hay

" et et ot st o G e

23. J. Pebre., Labréeé de secrets chiminues, Paris, 1936. Ci-
tado nor J. Von Lennep, on. cit., p. 20+
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-algunos simbolos fundamentales, a sater: el Sello Qe Salomdn,
1a Serpiente Uroboros, el Huevo Filosdéfico y el Andrdgino Ar-
quetipico.

El proceso alauimico consiste, fundamentalmente, en tres
fases: destruccidn, muerte y resurreccidn. Dentro de este pro
ceso existen infinidad de detalles, He aqui sélo wn apretado
resvmen: "La consumacidn de la Gran Obra tiene por resultado
la reenimacidn de la parcela de Luz divina, el Alma, eprisio-
nada en la materia. No se trate nrécisementé de suprimir la
prisidn del cuerpo, nara liherzr el alma, entes tien, el arte
de les transmuteciones consiste en sublimar la materia, ilu-
minarla, ¢ cierto modo, *teflirla'. EL plomo se convierie en
orc (;no es yao el oro finvertido?), ¥ el hombre cotra visos
de superhombre. Se aslza hasta el plano sunerior del Demiurgo
primordial, el zndrdgino arcuetipico, macho y hembre = la vez.
Bn licida posesién del alma (Azufre) el adento regenefa el
espiritu (Yercurio) transformsndo la wateria individuada en
cuerpo glorioso (1a/§§l sublimeda), Bl orden cotidiano en que
.eaparecen estos tres princivios de toda forma individualigada,
hombfe, animal, vegetal, mineral, dete invertirse: el espiri-
tu se libers de la tutela del cuerno y el alme emerge de su’
cantiverio en los meandros del eespiritu. For la Giun Obra se
opera esta necesgsrias inversidén de los valores,'para que el
espiritu se someta definitivamente al olma, y el cuerpo =&l
control del espiritu".gd

Con veriantes mds o menos significativas la alquimia
tuvo sus origenes en tiempos inmemoriales, segin opinidn de-

e o o s e e s e
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24. Hervé asson, op. cit., o 184,
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. sus estudiosos. Se hadla de uno alguimia occidental, otra
drsbe y otra china., Fubo influencia entre las tres y sus
concenﬁos e mezclaron & 1o largo de la historia. Evidente-
mente, en estas notas se hen dejedo de lado muchos datos 50
bre este saker meorginal. La intencidn no-efa hocer una his-
toria ni un andlisis detalledo de é1. 56lo se menciona . lo
suficiente vners poder etender el anflisis del poema “la Au-~
reola" de Rubén Ponifaz Nufio, _

Tor lo que respecta 0l hermetismo, aperecié en los pri
meros sigloe e la ere cristiona e iﬁspiré .25 investiga -
ciones esmecificamente alcuinices. La filosofiz hermética
consiste e 1ns ensefianmas oue Hermes Trismegisto reveld a
los hombres. Sus orecentos eztdn contenidos, en parte, en

la Tabla Svweralding: “"Amalgems de les concenciones egipcias,

Gnésticas y neopleténicas el hermetismo es una Gnosis gue
procura la regeneracidén del hombre cotidimno y orofanc por
el conocimiento de su realided suverior y de los poderes

25

gue se ocultan bajo su netursleza anorente". La relecidn

y la semejenzn de propbésitos justificon desde un principio
1a,afm5nia entre la alouimis y el hermetismo, a tal grado
‘gque no se pueden concebir nor separado, pues, de hecho, se

- complementan. ' '

~ .Segin 1la filosoffa hermética, en el hombre existe el

poder del principio sunerior. Tat0 es, cque el hombre durante
su paso sobre la tierra tiene la posibilided de comunicsrse

.con. lo Superior. Para elilo, debe exnerimenter un proceso de

ot g o et o g ot G e

25. Hervé Vasson, ov. cit., ». 183,
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"regeneracidn espiritusl. "No se trata de liberarse-de la pri
sidn corpdérea ~aclara H. Vesson-: basta con separar los prin
cipios, con desprender lo sutil de su ancls esvesa. Y asi su
bird el hombre sl cielo y de »11li descenderd el cielo hacia
el hombre. Al influjo celeste, esniritual y animico, se agre
garéd el influjo terreno, individualizado y consciente“.Zb

Parz los hermetistas, todas las cosas han venido y han
necido de una cosa Gnice., Tn otras palabras, el origen de
todas las cosas es Uno y todas las cosas estén contenidas-en
ese Uno. A su vez, este Uno erx el Todo, el Caos Primordial.

F1l hermetismo comparte simbolos con la sleuimia. Asi,
el caos nmeucionado se simbolize por medio de la Serpiente

Uroboros: enroscada sobre si misma, se muerde la cola, figu-
rando un circuvlo perfecto y vacio. Un el caos estdn conte-
nidas todag las poténcialidsdes de manifestacidén y todos loz
vrincipios: el Sol, la Iuna, el Ciclo y la Tierra. En térmi-
nos generales, el proceso hermético de regenerscidn consiste
en que el hombre debe superor ese caos parse poder comunicar-:
se con. 1o universsl, lo eterno. Is como una luche contra el
tiempo cronoldgico. ‘ .

Tembién su lengusje es completamente simbdlico. Azufre,
Fercurio, Sel, Luna, Aguas, Fuente, Sol, etc.. Tembién tra-
ta de conciliar Aunlidades: masculino-femenino, arritba-aba-
jo, uno-todo... .‘"El udenté opera la necesaria transmute-

_cién de todo su Ber, aséeﬁdiendo 21 plano sunerior que trang

formaréd a Saturno'(el plono) en oro puro. A medida que los

o o 4 o e % i ot e

26, Hervé i'msson, on. cit., »n. 186.
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centros se reaniman, elevan la conciencia de escaldn en es-
celén; la luna que estd debajo 'y que equivale.aqui al ver-
dadero ercurio de los sadbios' se une con el Sol en el co -
razén, y ambos, Imma y 50l, Fercurio y Azufre, suben hasta

Saturno, ilumindndolo, Zs é1, 3Saturno, quien se transmuterd

27

en oro, Dice Poehme: e zoui al oro ecoondido en Saturno®.

Si ée atiende sl simbolismo, Seturno representa gl tiemno
crondldgico; el transformarse en oro dewe entenderse en el
sentido de que se ha logrado ls eternidod, lo supremo, el
triunfo de lo eterno sobre lo nerecedero.

' La conjuncidn de la filosofia hermética con la algui -
mia permite afirmar que 4sta coneta de una Filosofia, uma
ciencia y uwna étiéa: "Los antiguos alauimistas, a pesar de
gue se expresaron en metdfores, fébulas y alegorias, coin-
cidieron siempre en diversos nrinciuios fundamentales: una

doctrina secreta, la Tilouofic heranditica; una ordctica: la

transmutacidén de los meteles en oro (Crisopea) o en plaka
»(Argiropéa) mediante el descubrimiento de la Piedra FTiloso-
~fal o Gran Agente Wdsico; y una mictica, el Ars Megma o
ﬁgﬁg'zgggg, la que de acuerdo con Savoret —uno de sus in-. .
téfpretes nodernos- consisti{a en gl conocimiento de 1las

leyes de la vida en _é hombre y 1o neturaleza y

A

la recons-

truccidn del nroceso mediente el cual esta vida, adulterada

sgqui shajo por la caids de Addn, puede recobrar su purezs
- = g ;

: ' : : : 28
perdida, su dlenitud y sgus nrerrocotivas primordiales”.

27. Hervé lMesson, o03. cit., pdégs. 189-190.

28. Zdunrdo Azcuy, on. cit., pdrs. 56-87.



Esta filosofia, esa &tica y esa ciencia tradicional que
implica la tradicidn hermético-slquimica ha dado material
abundante a los noetas de todos los tiempos. Acaso nara ex-
presar sus creencios, sus mitos o sus obsesiones, acaso pa-

. ra expresar su visidn del mundo. Lo cierto es que resulfa
imposible negar o igmora la influencia de la tradicidn her-

mética en casi toda lz gren noesis.
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II

LA POESIA DE RUBEN PONIFAZ NUHO Y EL QCULTISKO

La obra noética de Rubén Ponifaz Nulo postula una vi-
sién del mundo basada en un saber.ocultista. Bs dificil
asegurér si este poeta mexicano pertenece a ese tradicidn
de grendes escritores cuya obra literaripe ha estado vincu-
lada intimemente con el ocultismo. Lo que si puede afirmar-
se es que encuentra en esa Tradicidn una'posible respuesta
2 su probleméticaAexistencial 0, cuando menos, un lenguaje
simbblico que le nermite expresar dicha problemdtica.

En su poesia abundan refercncins a diversas mitologias
y religiones, tales como la néhuatl, la grecolatina y 1la
alquimktco-hermética, todas ellas contenidas en esa cultura

-marginal conocida como Esoterismo. Lz mezcla cultural en su
obra poética.no es forzade. Al contrario, y segin el poeta,
es una consecuencia 1égica de la indole mestiza del mexi~

cano. Si nuestra sangre es merncla de lo americano-indigena

y de lo espailol-latino, "mezclados han de sexr por neces;dad.,'
nuestros modos de vida; 1os frutos de nuestra cultura gerdn
mezclados, y mezcloda, en consecuencia, serd nuestra litera-
tura, en la que.se marca, junto a impresiones més recientes,

la huella esniritual de abuelos entre si muy distantes".l

e et e e ot e G0 et 00 00

1. Rubén Ronifaz Muflo, Degtino del canto, p. 12.
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" Esta huella espiritusl proporciona el cardcter de eulta y Po
co accesitle a la poesia de Ponifaz Nufio.

Mo deberfa resulter corsrendente laz relecidn de su poe-
sia con el ocultismo. Casi toda la sren poesia ha estado
siempre vinculada al saber esotérico, Sih embergo, este es-
pecto no ha sido atendido por la critice literaria con: la
atencidn y frecuencia que debiera. _

En ocasiones se ha ignorado por completo el aspecto
hermético de la poeéia de Ponifez Nuio y se ha dedo prefe-
rencia a otros sentidos ajenos al esoterismo. Por ejemnlo,
Ernesto Mejia SAnchez confesd ser "... un terco lector de
esta obra en mercha [Ee la poesia Re Ponifaz Nuﬁ§7 ¥ he sa-
lido de ella enricuecido, vivificado, saludable. Creo aque
es un buen testimonio, por mas que hayan intentado desvene-
cerlo con hordscopos, jeroglifos, cdtalas y estadisticas".z

Otres veces se ha mencionado la influencia alquimica
pero no e le ha.dado la immortencia que merece. Con base en
un método semioldgico, Maris Andueza analizdé y comenté Lo
flama . en el esnej .3 por medio de un endlisis winucioso del
poems, identifica las influencias culturales que se revelan‘
en dicho texto, en base a diversos contextos: filoséfico,
literario, estético. Otro de ellos es el contexto.hermético
donde se menciona 1la cdbala y el hermetismo: "..., el poema

pocee indiscutiblemente un vocabulario aloufmico...que nos

2. E. ¥ejia Sénchez, "Destino Poético", en Sébedo No, 316,
Supl. de Uno mdg uno, 3 de Diciembre de 1963, p. 1.

- 3. ¥Yaria Andueza, La flama en el esnejo (Andlisis y comentario...)
Véxico, UNAV, 1981, '

1
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remonta al nroceso de 1la transmutecidn hermetista, realizeda
por la unidn de contrarios".4

Sin embargo, para Faria fndueza la influencia alquimica
no es fundamental y, por lo tento, reduce su considerecidn a’
la alquimia poética: "La flame en el esoejo, hermética y lu-
minosa, terrena y celestinal, cientifica y lirica, slquimica
y mistica, compleja y sencilla, tensa y equilibrada, estéti-
ca y dindmica, peicolégice y filoséfica, metafisica y die-
léctica, entifpue y nueva, refleja la conjuncidén del poetz ¥y
del artifice, el pensador y el alcuimista del lenguaje poé-
_tico".5 )

Aunque hable del 'mensador", la idea de Naria.Andueza
se refiere a Bonifaw Wuilo -como a un poeta retdrico (ertifice
de la palabra, "slquimista del lensuaje poético"): "Si se ha
hatlado de alauimiz en la poesia de Rukén Fonifez Hufio, pieg
S0 que 15 verdadera megia es 1a de su palabra poética, tan
lejana del lenguéje plano, y las estrategiaé alguimicas oue,
‘evidentemente, deserrolla en su latoratorié de composicién
poética del 1enguaje".b A pesar del andlisis eparentemente
detallado de Le flamna en el es»ejo, se hace caso omiso del.
significedo de simbolos esencisles como "oro", "plata", "eri
sol", "sol", "luna", "dragén alado", "sepulcro“. Cuando se
habla del "4guila", el "toro", el "ledn" y el "ingel", tnica

mente se lod relanciona con los cuatro evangelistes del Nuevo .

4, ¥aria Anduezs, op. cit., p. 183,
5. Ibid., ». 189.
6., Ibidem, n. 170,



Testamento, pero se hace de lado la relscidn que tienen con
la carta "La Tronsmutecidén” (Arceno Mayor No, 21) del Tarot,
y de cdmo en dicha certa esas cuatro figures simbolizen a
ciertos elementos alauimicos.

Por su porte, Margarite Peese, en su tesina de liéencig
fura,7 analizd Lo flama en el esnejo exclusivamente desde la
persnectiva alquimica. Zse trabajo nmostulas que en el poema )
de Ponifaz MNuiio se deserrolla completo un proceso nlquimico,
cuendo, en reslided, =6lo se refiere & la segunda fase de
dicho proceso (ilbedo u Obre en Blenco): esto es, el desper-
tar del hombre dormido o le resurreccién del hombre muerto.8
Asimiesmo, =e menciona la importancia del amor en tal poema,
pero no se zlude a la relacidn de este concepto con los pos;
tuledos de la Alte lMagie ni con el ssber esotérico de 1a Di-
vina Comedia, influencia fundamentsl en 1la obra de Bonifez
Nufio. '

No obstante, es un trabajo que declara abiertamente 1la
relacidén del poema mencionado con la alguimia, situacidn que.
los eriticosg hen querido disminuir o ignorar.

, La relacidn de Bonifaz Nufio con el esoterismo he sido
lenta pero constente e ininterrumpida a partir de Los demo-
niog y los diams (1956). ©n relecidén con la magia el propio
poeta ha declzrado cue en tal libro "Avarece (...) por vez
primere, la magia, cuys presencia se continuard en Tuego de
pobres. Pero aqui Zgh Los demonios X los dias/ estd entendi-
da més bien como algo defiino, como 'brujeria'. Los poemas .
que estin marcados con nimeros romsnos son gquellos que hacen

- 00 e . g e

T Ko S. Pease Cruz, R. B, N.: La flems en el esnejo. An"ll

de tres procesos sivhélicos. Ie21co, UVAF 1974,

8. Cfr, Capftulo IV de este trabajo; pdgs. 92 y ss.
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alusiones concretas a esto: la gallina negra, lo boca del sa-
po cosida, las virtudes de la piedrs imén y de la sal".9
Siete afios después, en 1963, en su discurso de ingreso a
la Academia Mexiczna corresnondiente de lavEspaﬁola, utilizd
une, especie de "cddigo" hermético nera exoresar idess tales
como las dualidades de que es victima el hombre y cuya solu-
¢idn e¢s la Unidad. Al heblar de José Vacconcelos, cuyo lugar
habtria de ocupar Bonifaz Nuilo en la Academia mencionada, se
expresé de la siguiente menera: "Aguél en quien se combatian
sin tregua enormes fuerzas contrarias que muchas veces fue-
ron inconciliables. Seiior de la dualidad,.como el dios terrz
Yle de los nshuas que se inventsha 2 si mismo; poseedor de
dos rostros opuestos, como el Jeno de Roma (...) fue condu-
cido por un anhelo de unided humsna; de unidad del individuo
dentro de si consigo mismo, y fuera de si con el conjunto de
los hombres con guien comparte laz vida {...) en su interior’
trababan combete sin término Cuetzalcdotl y Huitzilopochtli,
ia vida y la muerte, el amor y 1z cdlera, y Minerva era a -
menudo insuficiente a conciliar los poderes de Dioniso ¥ Apo-
lo, Ae la pasidén y la inteligencia (...) su obra y su vids,

. .
como todo cuanto ha nacido de algo muy grende, levantan ci-
mas ebernas alumbradas por un sol sin muerte“.lo
£l proceso alcuimico y la filozofia hernética se pres-

tan para describir todo gran proceso vital o espiritual. Un

O

9. Rubén Ponifaz Nufio, "Resumen y Balance" (entrevista), p. 32.

10. R. Bonifaz iuio, Desgtino del cento, pAzs. 8-11.
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destino, wune vide, en cuanto gue pueden evolucionar hacia un
gredo superior, son suscentibles de explicarse.por medio de
una terminologia y una estructura ocultistas.ll Hay un texto
en prosa de Fonifaz Nufio que puede servir de ejemplo ¥ de
comorohecidn de lo anterior. Zn un estudio sobre La Fneida,
éscribe: ",..acaso sea licito afirmar que los viajes de Ene-
as no son, simhdlicamente, otras coca que la descripcidn del
itinerario de un hombre hacia su oropio interior, en pos del
conocimiento de si mismo",

n ﬂicho~estudio sobre los libros I-IV del poeme de ViE
gilio, y uwna vez cque Enees se ha enterado, por la sombre de
Héctor, que su destino no ers conserver Troya sino fundar
otra ciudad (Roma), Ponifaz Wuflo concluye: "Y entonces, tras
haber desnertado, tomé sobre si la carge de la muerte, y mu-

rid, vy bajé s los infiernos nara conseguir ese sniquilemiento

y ese ssbidurie, y entre las sonbrae inferneles descubrid

le luz.
Bl tiempo quedd gbolido ante su conciencia, y sus ojos

degvelodos deisron entror la presencia simulténes, dentro de
il B AT A v Pre ’ :

unvggz unico vy omaipresente, de lo que fue y de lo que ha- |
brie de ser.

Y el hombre comnrendid cudl era 1o grondezn s que es—
.taba conssgrado, y quiso nacer para consunarla.

Asi{ pues, Tneas ha adouirido, mediante el agotemiento

de los exneriencias del suello, del des-erter y de la muerte,

11. Un ejemplo seria La muerhn de Virgilio de Herman Proch.
odrid, Alionza Bditorin 1, 1980, -
12. Rubén Bonxfaz Nuiio, Tiempo y eternidod en Virgilio, p. 6.
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el conocimiento que le era necesario nare nacer a la repliza-
¢idn en el tiemno de aquello disnuesto por los hados en 1la
eternided.

Incendinda el glma por el amor y la gloria de tan gren~

des coses, de ten excelso futuro, se encuentre presto a to-
nar gobre si la ejecucidn de la obra nasna, y de transmutarse
en litertad prra sus descendientes, gue lo son todos los hom-
bres.,

Ten s6lo espera ya el momento en aue habrd de necer

para cuwnlig}gf.l3 )

Bs innegable la estructura.del nroceso anlauimico que
subyace en esta intnrprétaoién que Ronifaz MNuifio hace de 1la
problemdtica y de la misién de Eneas.

El endlisis de Lo Eneida lo realiza en 1976 cuando Bo-

nifaz Huilo ha publicado ya Siete de esovedas (1966), Il ala -

del tigre (1969) y La flama en el espejo (1971). Para en-
tonces, la utilizscidn del simbolismo hermético es franca y
~directa en los 1ihros mencionados, como se veri en el cépi—
tulo dedicado al poema "La Aureola" y en el ﬁltimo capitulo
de este trabajo, ,

Por zhora, sélo se identificardn en la poesia de Poni-
,faz:Nuﬁo, algunos elementos, a menera de ejemplos, pertene-
‘cientes a disciplinas que constifuyen el 1lenado esoterismo,

a saber: la Alta lFagis, el Tarot y los nitos grecolatinos.

e et st s st it om0

~13. Rubén PBonifaz Wuilo, op. cit., p. 145. Los subrayados
son mios,
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Propuestos ndsicas

La Alta MNegie se relsciona intimamente con la poesia en
varios esnectos., Uno de los postulasdos més importantes de la
magia afirma cue el universo estd estructurado con base en
una completa srmonia., Por medio de uvna energia "astral™ los
seres se organizen y estructuren. En el ceso de los habitan-
tes de la tierra, ese enercia Mastrel" nroviene del 3o0l. Il

stro wey es el eje alrededor del cuel giran srménicemente
tanto los planetos como el hombre. La energia mencionada pfg
porciona un destino arm6nico. "Tor grendes gque sean las di-
ferenciés que sevparpn a 1os seres de la creacidn, animales,
piantas ¥ minerales, exigten una serie de relaciones donde
se manifiegta.unn,sdrurendente vy providencial armonia que
establece entre ellos la mis estrecha solidaridad".l4
£l destino nrménico del universo es una forma de expli-
car el concento del Amor: "Dante condensa nor entero esta
vleylde la magia en el hermoso versiculo con que finaliza el
dltimo canto de la Divina Comedia: I'swor che muove il Sole

15 : : : ot
e l'oltre stelle”.”” Tstas consideraciones resultan ilumina-

doras cusndo se lee Lo flama en el esnejo, obra en la que la
influencia esotérica del noema de Dante es fundemental. Al

referirse o la energia astral, Bonifaz Nuflo escribe:

14, Cite que transcribe Luis Chochod en su Historia de
magia, p. 24, sin indicar su procedencia.

150 Ibidenm,

l!—‘
@0
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[*N

Hay un asomtro de silencio

cuendo su esoriritu derrema

sobre las cosas, y hace leve

1o grovisima niedra, y toca

¥y enimn lo -ozcuro, y transubstancia
como en la mesa de la cenn,

Y 4 le nreguntes, alma mia,
¥y ansiosa huscss, ¥ en sus 0Jjos
gnor es la unica ressuesta,

Ciuded del sol, lumbre sin humo
de 1la verdad sobre su pecho;
nicleo vibronte cue concierta
la luz y la misica en el gozo.

Y camina inmdvil, ¥y su cuello

es la columo en cuyo torno
~collares ten sdlo de su cuello-
se ordenen las celestes lumbres
¥y ritmicemente resplandecen.

Adoerno a su cateza, el oro
radiente del alba sin-orillas.

Yisterio y clave del misterio,

se difunde en rédfagas tan cleras

que deslumbra v ciega y te despierta.
Y t4, mi elme, le preguntas.

.-Terla blanca, oriente que derrama,
de su centro mismo, el naciwiento
del iris de le alianza eternas
nrincipio del fuego, rosa ahierta
en las %tiniebles del santuario.
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Y es amor la respuestn sole,
¥y no hey emor -clun, lo sabhes-
como el emor gue se le debe.

Protegide por el escudo
trznspoarente el bien, preserva
y anima 1a pne de los ceminos;
Junbre sin hwno gue en su centro
-sin consumirse- se alimenta.

Y busecns, mi clne, vy wao flama
de su carided en i se apoya,
¥y te guarda inderme y te contegia.

Ahora resulta més claro que en este noema sélo por el
amor es como el =lma, ansiosa, nuede contegierse de la ar-
monia universal, .

Se hz dicho cue s8lo lo magia vwersonal "podria divulgar
108 secretos del mecanismo de dos fuerzes de las aue el hom.
bre se sirve cotidianemente, cuando no hace més que magia,
de la misms forma oue ¥. Jourdain hacia prose: EL omor y el
verbo.

"Bl 2mor es esta notente palenca que Luerecio invocaﬁa
en estos términos al nrincinio de su poemat

'¥adre de los hijos de Enees, gozo de los
hombres y los dioses, bendfica Venus, ti qus,
bajo los signos méviles del Zodiaco, enimes
el mar navegoble ¥ la tierra fructifera, pues
to gue es graciss a ti como todo lo vivo se

s e ot et et

16. 7ubén Ponifaz FNulo, Lo flema en el eznejo, en De otro

modo 1o mismo, pdgs.—Z24-425.
o
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engendra ¥y recibe, en su nocimiento, les lu-
ces del sol...'
(Tuerecio, De notura rerum).

y de los oue Dante wrecisaka el pavel en este verso, conclu-

sidén de su obra:

'Rl amor qus hace moverse @l Sol ¥y las demds
estrellas' (Drmte, Lo divina comedis).

y del qﬁe Panus ha dicho juiciosomente:

‘ 'Bl aror, nartiendo de lo misteriose dfinidad que lan-
zZa 2 un ﬁtomo hacia otro, de lg incsensatz immulsidn oue 113
va 2] hombre hacia la mujer arada, a través dc todos los
obstéenlos, hesta el entremamiento ~izterioso cue moviliza
1o intelirencia, énlonueciﬁa wor 1o ced de lo descenocido,

a los pies de la bellera y de 1n vcrddd, el amor es el gren
mévil de todo ser creado cetuendo o moflo de inmortalidad.
, .
‘He aqui norcue 151@7, afiade, la magia, considereda sin
‘téticémente, es la ciencia del amor'.
Pero la magis es tomtién le ciencia del verbo. Y el
verto es otra pelanca, mds poderosa y histeriosa ain. que
el emor. %1 verbo es, en la naturaleza terrestre, el patri-
“monio del homtre solo; es medinnte é1 como expresa su pén—“

samiento, como se comunice con sus semejentes, los convence



de sus oropins ideas, los guis, los conduce; es mediante é1
como llega = desencadenar el amor .en una individualided del
sexo contrario al suyo".17

Sobre la flama en el espejo y el amor, Ponifaz HNuio ha
declaralo lo siguiente: "Z1 conocimiento que se busca aqui
Jen La flama en el gsnejo/ es el de la posesién de la parte
luminosa del mundo. Como simbolo suyo emnleo desde luego la
presencia de le mujer, ocue es la criatura mejor realizada
en el universo. Lo mujer es l1la criatura.que tiene en si mig
ma la posibiiidad de la revelacidén. Entonces, si quiero re-
velar algb, tengo nor necesided gque valerme de una imagen
femenine, 'y lo tnico qué nuede zcercarme a la imagen feme-
nina es el amor. Como elemento princinal de la mujer tomé,
siguiendo a Dante, la sonrisa. En mis otros libros esterian
las mujeres; ezoui esteria el arquetipo de la mujer: la mu-
jer que revne en si s todas las mujeres. Istoy convencidos:
1la UYnica manera de~aeercarée 2l misterio es el amor".18

0tro postulado de la magia se refiere a la llamada
"teoria de 1las corresnondencias", cuyo instrumento esencial
es 1z anslogfia. Esta teoria se refiere a cualquier universo“
éstelar, pero sus aplicaciones se centron en el mundo te-
rrestre. "Teniendo en cuenta gue en el uni?erso todo se
origina y evolucions conforme e léyes exactas, lo magiea in-
fiere oue en el orbe terrestre todos los seres poseen una
estructure cuyos cerscteres esnmecificos resulten de las di-
versss combinaciones de la energis césmica que en ello se

]

17. P.V. Piobb, Tormulsrio de glte maopgia, pags. 20-21.

18. Rubén Fonifaz Nuiio, "Resumen y Lalance™, p. 34.
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Ialberga. Asi, por ejemplo, entre un pedazo de cobré, un tallo
de vertena y una valoma existen diferencies de orgenizaciédn,
de forma, de densidead, etc.. Tales objetos, ten distintos en
apariencia, contienen empero un dinamismo, latente en el mi-
neral; animado, activo y hesta cierto puﬁto inteligente en
el snimal, pero que en amhos casos es de la misme eswnecie,
La astrologia enseffla que el influjo cbésmico predominan-
te en el determinismo que origind este categoria de seres,
proviene del planeta Venus. En consecuencia, eiiste una
simpatin o afinidad, una sinergia, entre todas las realida-
- des tangibles influenciadas por Venus, que en el dmbito de
los tres reinos de la naturaleza son: el cobre y la cornsli-
na, el mirto y la verbensa, la éaloma y el ’t;oro".19
Este postulado de la magia puede rastrearse en los si-

guientes versos de Fonifaz tuilo:

En medio del 2lta mira el poeta

les intimas ligas que entre las cosas
formen una red invisitle. Sabe.

Ve lgs diferenciers conocidas,

las inadvertidas semejenzss,

¥ con signos suaves, sin tiempo
-megia de juntures simples y astutas-,
recuerda, desviste, compara, niega, 20

s o s 00 s s e s

19, Louis Chochod, op. cit., p. 29.

20," R, Bonifaz Nufio, Imdgenes, en De otro modo lo mismo,"
p. 48. :

¢
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El poeta, como el mago o el astrélogo, establéce la ar-
monia y le relzcidn entre los objetos y los seres de la natu
rgleza. Por medio del simbolo (un signo visible que designa
lo invisilkle) es como establece "las intimos ligas que entre
las coses / formen una red-invisible®, A propdsito de esto,
no debe olvidarse que el simbolismo alaquimico es esencial -
mente znaldgico: establece o, mis bien, relaciona los diver-
gos reinos de la neturaleza con el espacio celeste: sol-oro-
ledn, por ejemplo. ' _

La magia también nresenta otros postulados relativos al
poder de la palabra y del nombtre, a‘la eficacia del gesto y
sus derivados: el canto, la escenificacidn simbdlica y 1l=a
danza ritusl. '

Resvecto al poder de la palatra y del nombre, en rela-
¢ién con otro-postui&do de la Alta Tagia relativo a la in-
terpratacién de lo invisibhle por parte del mego, Eliphas
Levy escribe: "No hay mds que un dogma en magia, helo aqui:
lo visible es manifestacidn de lo invisible, o en otros téz
minos: el verbo perfecto estd en las cosas apreciables y'vi
sibles, en proporcidn exacta con las cosas inaprecisables .
para nuestros sentidos e invisilles para nuestros(bjos.

Bl mago eleva una mano hecia el cielo y baja'la otra
hacia ls tierra, y'dice: iAhi arribs la inmensidad y ahi
abajo todavia la inmensidedj jLa inmensidad igual a la in-
‘mensidad; Esto es verdad en las cosas visibles, tanto cono
“también lo es en las invisibles.

La primera letra del 2lfabeto de la lengua sagrada,
Aleph {e..), renresenta un hombre que eleva une mano hacia

TN
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wres

el tielo y baja le otra hacia la tierra,

Esta es la expresidn del'principio activo.de toda cosaj
es la crescidén en el cielo, correspondiente a la omnipoten-~
cia del verbo acui abajo. Esta letra es, por si sola, un
pentdculo, es decir, un cardcter que manifiesta la ciencie
universal.

La letra [Elep§7 nuede suplir o los signos seggrados del
macrocosmo y del microcosmo; explica el doble tridngulo ma-
sénico ¥y la brillante estrella de éinco puntas, porque el
verbo es uno ¥y ls revelmeidn una sola. Dios, dando 2l hom-
bre la razdn, le ha desdo la palesbra, y la revelacién, mil-
tiples en formas, pero una en su drincipio, estd completa
en el verbo universal, intérpfete de la razdén absoluta".21
Bonifaz Nuilo no es ajeno & este postulado de la magiag,

Bl mismo ha confesado que "En Puego de nobres ye no se toma

la magia como brujeria, sino como principio de razdén. Es la
megis considerada como aquello que se hace con la razén,
vista como un modo de intentar el gobierno del mundo. Ia poe
siz es un vehiculo de conocimiento haciz afuera y hacia-

" adentro del hombre. La norma de Apolo: 'Condcete a ti mismo',

-

tiene como consecuencia o condicidn la otra: 'Conoce el
mundo'".22 '

El poeta sélo posee un arme: la palabra, la poesia, el
canto. Como el mago, crea el objeto gue mencions al invb—”

carlo por medio.de la palabrs o de la plegaria:

pra—

21l. Elivnhas Levy, Dogma y rituel de la Alta ¥agia, p. 32.

22, R. Eonifaz Nuilo, "Mesumen y Balance", p. 32.
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Pero nunce puedan ser los objetos
en poema 1o que son ellos solos
sino més de lo que son: laz pelabra
les 36 lumbre, intensidad y sentido.

Y una extreila aspiracidn a lo etermo
se levente de les cosas nombradas,
y del paso de un instante surgidas
en su oscura soleded resplondezcan.

Para poetas y oculticstse, 12 nalabra se hnlla someti-
da a las leyes de las corresnondencias..El verso tiene sen-
tido migico y la plegaria fervorosa es de mucho valor para
actuar como un conjuro intencional que dinamiza le proyec-
cidn.de un deseo, "El poefa se esfuerza por recrear el len-
guaje, por atolir el lengueje corriente e inventer un nuevo
idioma peréonal y secreto, Is un técnico del hechizo que

establece entre les imégenes y su modelo una pnarticinacidn
) .
total", 4

Simbolos del Tarot " SR

El siguiente poema pertenece a Lb flamg en el espejo:

s o s oo ron ot et o e

23. R. Bonifaz Nuiio,.Imdgenes, en De otro modo lo mismo,
p. 12, ‘

24. Eduerdo Azcuy, op. cit., n. 147.

-
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5

ILa cuAdruple boca ensongrentada
me interrogs; oscurs losa triple
gobre disnuestos hombros pesa.

De corazén me pierdo; nuevo

de corazdén, me mlcanzo. ;Eun ddnde
se endurece la cera, en ddénde

se vuelve pabilo de dizmante?

¥e interrogan, juntas en un rostro,
las cuatro bocas zodiacales;
respondo en el temor. Bl alma
tiembla en mis huesos. Deslumbreado.
¢Dénde la splveceidn? pDelante

de qué trono en sombras me consumo?

Bl dguila secudtica se extiende

de slas altisimes ; terrestre

el toro confirms, revelado,

2l ledn de las llamas; bestis

con traza de hombre, el angel vierte
su absorto cdntaro atmosférico. - 25

Los simbolos gue eparecen en este texto pueden inter-
‘pfetarse eh distintos niveles., Yaria Qndueza'ﬁnicamente di-
ce que el "dguila acudtica", el “toro", el "ledn" y el "én-<
'gel" simbolizan s los evangelistas (Son Warcos, Sen Luéas,
vSan'Juen ¥y 3en Hateo).gs‘En consecuencia, considera que S5u

mencidn en el poems de Ponifaz Nuflo sélo pertenece al contex

to literario (Muevo Testemento). Ademds, no explica la rela-

25, R. Tonifez lluiio, La flame en el esnejo, en De oiro modo
lo mismo, ndgs. 428-429.

26, ¥arfa Andueze, o3n, cit., 2. 147.
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¢ién que puede hater entre los simbolos mencionados y la ex-
presidn "las cuatro bocas zodiacales" que aparece en el poe-~
ma transcrito,.

Mas clero resulta el sentido del poema y de sus simbo-
los gi se pcude 8l Tarot. El Arcano Mayor No. 21 del Parot
Bgipcio &5 el de la Transmutacidn (en el Tarot de Narsella
se lo conoce como Bl Mundo o 21 Universo), y consiste en
una Tigura con'varios simbolos, enitre los que aparecen el
custernario césmico (guirnalda formando uh marco rectengu~
lar) y en cada esquina aperece una figura: un dngel con
manto azﬁl y sureola, uwn éguila ‘emarilla con alas azules y
aureole, un ledn color.fojo ¥ aureola y un toro sin aureola.
"Este ercano considerado en su plano superior, es la inmor-
talidad del alme, es el conocimiento de 1o que nos rodea y
la entrege total al'trabajo creador, auizd por eso muchos
en cartomancia tombién le lleman "E1 Iniciado".27.

' El angel -afrega Joss Irish— es el mengajerc de la di-
‘vinidad. Bl dguiln es el espacio infinito, el anhelo de ele-
vacidn, de superacidn, es lo relecionado con todo lo que su-
be o hnjs del cielo. El ledn renresenta en este caso él Sol:
E1l toro representa la fuerze, la superioridsd dentro de la
.evolucidn de las especies animales irracionales. La superio-
ridad del ﬁnmifero sobre el regtil. El simbolo de la tierra

y de la fuerza.

- 1 g e e oot e o s

27. Joss Irish, El Tarot. La berajm profética, p. 228.
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Al mismo tiempo -finaliza Irish-, esos simbolos exponen
los cardinales del Zodiapo: Acuario, Escorpidn, Leo y Tauro:
o sea la renresentacidén de un éngel, un Aguile, wn 1leén y
un toro, fisuras que los egipcios conocian muy bien.28

En cumnto a su filiacidn bpivlica, "San Jerdnimo, en el
siglo IV, parece haber sido el »rimero en asociar los cuatro
evengelistas a 1los enimales de la visidn de BEzeqguiel [ﬁb
obstant§7 ... Bn otras tradiciones son equivalentes [Sren
esto coinciden con el Tnrot Egipcié? a diversas alegorias
derivadas del cuaternario, entre les oque sobresale la que
representn la rosa de los vientos".g9

Siete de esnadas (1966) es el séntimo libro de poesia

de Rubén Bonifez Hufio. Sobre su filiacidn esotérica, Octavio
Paz he dicho: "... su signo es una carta de la baraja que es
asimismo unc cifra mégica de fecundidad entre los aztecas>y
un simbolo eristiano y romdntico. Signos, palabras que se
dispersan y se redmen como los huesos, los cuerpos, las se-
'millas, los dadOS".3O
' Bl Siete de Espades es un arcano menor del Tarot. En-
‘ tre sus frases claves suele citerse las siguientes: Elipro—
: o
greso sigue al conflicto; victoriz por medio de un duro tra-

"bajo, combate de le discordia con'la fe.31

' 28. Joss Irish, op. cit., pées. 229-230.

29. Alberto Cousté, El Torot o lr miauina de imaginar, p. 205,

30. Octavio Pez, Poesie en movimiento, p. 21.

31l. Cfr. Joss Irish, on. cit., p. 320,
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Por su parte, Alberto Cousté habla de dos simbolos. El
siete,~por‘ser el mds elevado de los numeros primos de 1la
décade, "se lo considera como simbolo Ade conflicto irreduc-
tible, de complejo insoluble". Pero la esnoda -agrega- es
un "Arma que dibuja una cruz y recuerda tambidn la unidn fe
cunda de los vrincipios masculinoe y fewenino; fusidn, coo-
veracién de los contrerios ... Socialmente corresponde =
los militares y los guerrilleros: toda actividad oue toma
las armas nara menteﬁar un orden o modificarlo".32

Bl poeta, guerrero slquimists, lucha, més bien, pare
salir del caos y acceder al Orden qﬁe se encuentra detris

de la puerts:

‘Pars no recordar, a ciegas
de noche combato., Sin reposo
vine a =alir, sin tregsua, y he llegado
como a tocar la puerta. Bn el sereno
cifie voz fraternal lo contraseifas
armas & ciegas de la bienvenide

que o ciegas respondo con mis armas.

33

“Bonifsz Nwio he seclerado muchos puntos sobre el libro

al que pertenece este poema: “Siete de esnadas (1966) es

un poema barroco. Troto, con toda intencidn, de tomar mu-

- chas culturas. Se encuentran, entre muchos, Péecquer y Vir-

T

32.. Alkerto Cousté, on. cit}, De 84,

——,

33. R. Ponifarz Nuflo; Siete de esvades, en De otro modo lo
mismo, w. 310, ¢!

'~




48

gilio, Pindzro y Trny Tuiz de Ledn, 1~ mitologia griegs, 1la
judia v 1le arzteca, 1o historia, “hitran y Vellejo y Poe, Ho-
mero y Puda. ~

Yn 41 es imnortante la nresencis de la mosca. Son temés
relacionados en lo intimo ls mosce y el hombre., Hay un noema

en Log demonios v log dins donde los comparo.

La mosca, en 3iebe fe esonedas yo me ha visto y esnpera
socinrse en mi podredumbre. Z1 hombre es la bodega de lo mos
ca,

(Por qué Siets de esnrdos? Tor muchos rozones; la sena-

na, el arcoiris, ls escalz musicnl, los pecados y las vir-
tudes, el cornzdén de la dolorosm, la certa de la baraja con
sus sigﬁificacioncs'}.z4 '

¥l As de Oros es otro erceno menor del Tarot. Bonifaz
Mufio ha escrito wn libro con este titulo. En el Ultimo poe-

ma gue 1o forme se lee:

Y shora reye el esnersrme )
~0ros gs triunfo- el azs del cielo.

35

Fl "as del cielo" es el sol. Ie relacién con el oro no
es casusl. 31 sol y el oro son los simbolos mis importentes
del proceso de trensmutecidn slquimice. Amtos simboliszen la

1luz interior, lz iluminecidn. Cads uno constituye el elemento

s e 2o ottt s it

24, R. Ponifaz Nufio, "Resuren y DBalonce", p. 34.

-

35. R. Ponifez MWufio, As de oros, p. 83.
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de mayor jersrquis segin el orden al que pertenecen: el sol

2l de los astros; @l de los metales el oro., Y, efectivamente,
ss de oros, referido al sol, c¢s tfiunfo, espiritualidad, ilu-
minacidn, talento literario o ertictico, ermonia, reino de
1la inteligencia...; todo ello segin el Tarot.
En este mismo orden de coses, es vilido afirmar que el
macrocosmos (gol-oro) se relaciona con el microcosmos (hom-—
tre~cdepto alquimista): embos son suscentibles de expefimen—

tar un ciclo de regenerecidn:

El ciclo del sol resucitedo,
reunidos sus miembros tras la hora
nocturna del senulcro, empieza,
Carne de nuevo modelada

para los crisolee interiores.

Cs e s e e rs s s e

Y gozr el sol sus wiembros; nace,

y con lgs manos onoyedss ’

en los nretiles del oriente,

ge impulsa hacis zrriba. Y acontece,
restituida del senulero, 36

su ceheza de Jjaguzr en llomas.

000 0t a8 e e s

36. R. Bonifaz Nufio, As de oros, pfgs. 83-84,




Iitos grecolatinos

Otro de los recursos que utilizs Eonifaz Nullo pera ex-

presar ls evolucidn esviritual del hombre;, lz blsgueda de

In iluminacién, consiste en recrear el temg de ciertos mi-

tos grecolatinos cuya fibula contiene un trasfondo esotéri-

CO.

les:

- g o e s s s ot

En los siguientes versos se alude sl carro de ls Cibe-

0 a su cerro leve, Tundamento

de la pure claridad, engancha i
los dos leones snacibles

oue juntd en sus brazos, los leones

gue unidos gohierna y la conducen,

El poder de lss llaves guardsn
los sisnos de su mano; clave

es su mano, ¥y cuna ¥y elimento,

de lo manifiesto en las tinieblas
¥ de lo que & plena luz se oculia.

Leyes secretas, wrovidencia
donde el fuego encuentra los canzles

~del misterio, conoce; y cife

de grandezs sus hombros. !
Sola

sin manto y sin viento gque la velen,

eén su voz deslumbrs la palabra

donde ‘more la sabiduria. 37 .

37. R, Ronifaz Nuiio, Ln flama gg'gl esnejo, en De otro
modo lo mismo, p. 420.
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Donde ¥erie Lnduezs considera que sdélo se treta de "wn
simple contexto literario,38 se impone afirmar que, pare me-
yor coﬁprcnsién del poema, mertenece a un contexto herméiico.
Al respecto, escribe Cirlot: "Iota deided, esnosa de Saturno,
personifica la energis que saims la tierrs. Los leones de
su carro renresentesm lns energips donadns necesarins ners la
evolucidn; el carro en que aporece senteda tiene forma cibi-
¢&, vor corresnonder este simbolismo geométrico al de la tig
rra, La corona en forma de muro torreado ratiflica el senti- ‘
do constructivo tembién presente en cl cubo. A dicha elego-
ria se psocia, a2 veces, une estrella de siete rayos {simbo-
1o de tror curso ciclico) y un creciente ITuner (simbolo de

“lz realided fenoménicn, del neccer y decspavecer &e las for-
mas sobre la tierra, en lo sublunvr".39

En As de oros es més frecuente ls utilizacidn de mitos
clisicos, For sdélo mencionar algunos: Hipdélito, Ulises, Ca-~
paneo, ¥Eneas, Zdipo.

Tn este tratajo sélo se comentard un mito:

HIPOLITC

‘Vientos ée raices montefiosas,
arboledas fugas de montaiias,

torrentes de glas en ascenso,

rios de cafdes en los valles,

grito de castas bestias: todo

se esconde en.le piel de la madrastra.

o o o i b o v b B

38." Feria Andueza, on. Citw, p. 150,

39; Juan-Bduardo Cirlot, Diceionario Qg simbolos, p. 127.
T
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Un racimo de selvas dulces
fermenta en el bLorde de sus labios
cuzndo me nombran; su silencio

de corrientes subcuténess, quema
el sol que tuve, el desastrado
placer de estar solo =in saherlo.

Y no fue mentira: con losg ufies
de mi corazbn forcé sus puertas;
desgarradns fusron sus ropas
por mi corazdn; reles aviesas
de cazador, fleches herradas,
venablos mig sentidos fueron.

Y encumbtrado en el gemido slegre
del vencedor, vencido estuve;
conoci su vientre, como el alba
suspendide en el esnacioc eterno
de los sucesivos horigzontes

de las caderas simultineas;

su esnalda vi, exbtensidn callada
cuya naz me sobresalta en sueilos.

Fedra la inmensa, la oue puebla
12 noche del calor terrestre;
‘- Tedra la inconocitle; el nvdcleo
de uns nwrimavera en densas lumbres;
Pedra la invocada, la desnude,
la vista, la olida, la violszda.

Y desenmaccaro y desentrailo

todo cuanto cabe en un instente
-el instante donde cabe todo-

Y 1llego al mar monstruoso, ciego
de quebrades rocms al gslope,

de ramajes blancos de cahallos
rebiosos, términos de sangre,
tumulto dichoso en que la tengo.

ot it hon oyt e s o s

40. R. Bonifaz Luflo, As de oros, »dss. 15-16.

[

¢



Tl episodio del amor incestuoso de Fedra e Hipdlito, co
mo el de le mujer de Putifar y su emor addltero por José, es
t4 tomado del Cuento gg los dos Qermﬂnos egipcio o de una
fuente cananea comin, apuanta Robert Graves. Segsin este su-
tor, la secuela de tel cuento se hasa en la conocida ilusg -
tracidn gréfica en la que apafece el chooue del carro al fi-
nal del reinado del rey sagrado.

Zn la féhula de Faetdén (Felios) se ha injertado una fé-
bule instructiva sobre la alegoria del carro, aclara Graves.
Tea fébula tiene une immortancis mitica."en su referencisa
8l sacrificio anuel de un princine real, en el tnico dia
calculado como uertenepiente al afio terrestre y no-al side-
ral, a saber, el que segiie 2l die mds corto. Ll rey sagra-
do simulaba morir a la nuesta del sol; a1 muchacko interrex
se le invesfia inmediatamente con sus titulos, dignidades
e implementos sagrados, se casatan con la reina y le wmata-
tan veinticuatro horas despubs; en Tracia le desvedazaban
mujeres disfrazadas de ceballos {(+¢4), pero en Corintio ¥
otras partes era arrastrado por un eArTo del sol tirado por
caballos enloauecidos, hasta que moria deshecho. Inmedista-
mente el viejo rey salia de Lz tumbe donde heobia estade )
oculto (...) como sucesor del muchacho. Los mitos de Glau-
€0 (aae)y Pélope (...) e Windlito ("estamﬁida de caballos")
(ses), se reficren a esta costumhre..;".4l

Con base en tres nuntos esenciasles, se puede estable-
cer la relacién del poema de Ponifaz Nuﬁo, la fébula trens-
crita sobre el sacrificio anusl de un principe real y el

. 2 it g 09 it o

41, Robert Graves, Los mitos griecos, 7. I, p. 180,
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proceso alguimico de transmutecidn:
1) Bl incesto. Segin 1la alquimia, una vez que el adepto ha
superado la etapa de 1a muerte, ei nroceso de resurreccidn
-csto es, el paso de lz conciencia de un estado individue-
do a otro todovie no singularizado, informe-— exige una
"tnortificacidén', un disolverse en las Aguas, un desapare-
cer en el seno de la Madre que devora o mata al Hijo, wn
douwinio de la lembre sobre el Iacho, de la Iuna sobre el
Sol, de lo volétil sobre lo fijo, etcétera; yero todo ello
exclusivamente como con?icidn necessria wara devolver la
potencie al hijo, y hacer que este dltimo pueda reafirmar-
se luego sobre cuien enteriormente 1o havia dominzdo y ‘di-
suelto', ¥ hacerse jmés nerfecto ¥ mdés grande que sus pro-
genitores', ‘

Y he adui lo que dice D'Espagnet: 'TLa Hembre adquiere
primero ascendencia sobre el Macho y lo domine, hastsa tranﬁ
mutarlo en su propia natburaleza. Pero entonces el Macho re-.

~cunera su Vigor y gana a su vez la ascendencia, la domina

¥y la hace semejante a é1'. Y la Turba Philosophorum: 'La
Madre engendra al Hijo y el Hijo engendra a la Madre y la
mata'. En otros textos encontraremos sndlozas exnresiones:
"Cuando me hallo entre los brazos de mi Madre, unido en su
sustencia, la essumo, la detengo y la fijo'. 'T1 Agua, o
Fercurio, es la ladre que estd oresa y sellada en el vien-
tre del Hijo, es decir, del Sol, que procede de esta Agua'.
'Hey que hacer cue la Hembra monte 2l iMacho, y luego el
Macho a la Hembra'®., ¥ Flamel agrega: 'na vez que el in-
fente (creado nor el Arte) se ha hecho fuerte y robtusto,

hasta el punto de poder combatir contra el Agua y el Fuego



{(eeo), meterd en su propio vientre a la Nedre que lo habis
parido'. Y muchosg otros.

Las formas de este ciclo de alegorias son de especial
impoftancia. fn elles la ladre -la sustencia primera de to
do metal o ser individual- se convierie en eswosa de su hi
jo. Ellas nos hahlan claramente del napel 7 el significado
que la tradiciébn hermdtica atridbuye a la dignidad masculi-
na de quien tusca su re?lizacién“,42

En la fébula injertads en la historia de Teetdn (Ve-
lios) se habla tavbidn de incesto: el muchacho interrex,
sunuestamente hijo del Rey Sagrado, se casaba con la rei-
na, quien, ta<hién supuestamente, seria su medre.

Resnecto al poema en cuestidn de Bonifasz Nufio, desa-
rrolla el mito de Findlito. 3egin la tradicidn, entre Fi-
pédlito y Fedra nuncem huho incesto: “"Aconsejada por su no-
driza, /Fedrs/ envid una carta el muchacho /Ripélitd] en
1o que le confesabe su amor ¥ le pedia gue se reuniera con
ellaj; Hipdlito acudid, en =fecto, nero para reprochar a
Fedra. su conducta y, al verse des~creciada, lu reina se
shorcd, despuds de escribir una certa a su esposo en la
gue acusaba 2 Mipdélito de hoter querido seducirla".43 Tn
consecueacia, lo del incesto fue una mentira de ?edra.
Sin embargo, Ronifar Muiio utiliza este mito para exnresar
su problemétic referida a une evolucidn egﬁlrltual y

. 1o modifica al hacer hlnc anié en el incesto:

o i ot 0 At e st pne

42, Julius Evola, La fradicidn hevmética..., pdes. 100-101,

<

43. C. Tolcdn Martines, et %‘tvr, cho. de la mitologin
clésica, vol I, p. 236.



Y no fue mentira: con las wiias
de mi corazdén forcé sus puertas;.
desgerradas fusron sus ropas
por mi cornzdn; redes aviesas

de cezador, {leches herrodas,
venalblos mis sentidos fusron,

Y encumbrado en el gemido alegre
del vencedor, vencido estuve;

sesseevrsrecrc e

Fedra la inmenso, 1o que »uebla
la noche de calor terrestre;
Fedra le inconocible; el ndcleo
de una nrimavera en densas lumbres;
Fedra la invocada, la desnudsa, 44
la viste, la olida, la violada.

'
Lo més =robakle es que lo modificacidén obedezeca o

‘que debe haher concordancia sntre lo gue postula el proce-

g0 de regeneracidn zlguimica y la pnroblemdtica de evolucidn
espiritual del adento con un mito donde el incesto juega wn

papel esenciel.

2. Ciclo solar. Ya se ha mencionado antes en este trabajo .«
gue la slguimia postula la relacidn del macrocosmos con el
miorocosmos. La evolucidn esnmiritusl del hombre, el paso de

A

“la oscuridad a la luz se corresnponde con el ciclo solar,

‘gue puede ser simbolizado por un solo dia,

" e 1 0 et et ot e g

'44.’3.1Bonifaz Nuilo, As de oros, pigs. 15-16.
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Segiin la fébula relativa 2l sacrificio enual de un prin
cine real, el rey sagrado simulaba morir a la puesta del sol
y resucitar 21l dia siguiente; —ientras llegata el nuevo dia,

el muchacho interrex ers casado con le reina para, poste-

riormeate, ser arrattredo por un carro del sol tirado por
caballos enlonuscidos, haste aue morie desnedazado. BL mito
de Hipblito e alimenta de esta fibula.

Por su perte, Tonifaz MNuilo, cn As de oreg, postulea
"Dl ciclo del gol resucitado” en relacién con el triunfo del
hombre sohre les tinievles "V shore roye al esnerorme /-oros
ea triunfo- el as del cielo”. '

~

3. Resurreccidn. 3e ha hablado tambidn de cue los tres na-
sos fundorentales del »roceso alﬁul“lCO son destiruccidn,
muerte ¥ resurrcccidn. Tera renscer (resucitor), el adento
debe morir. - '

Bn 1o fébtula mitice de Teetdn (lelios), el Mey Sasrado
“nuere, asi see simbélicemente, y resucita para volver a
ocunar su trono.

Sezin ¢l mito de Hindlito, "eviste una tredicidn lati-

na recogida mor Cvidio, serin ls cupl Asclenio devolvié le

45

.
vida a Fipdlito o instancies de Arteris". .
Cahe hacer lz acloracidn de.que los demAs personajes
miticos a quienes se les dedica un noema en As de oros,
tienen los sisuientes rasgos en comin con el comentario del

noema dedicado 2 Fipdlito:

45,.C. TFalcén V”rtlne”, 0p. cit., pv. 337.

——

O.
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Ciniras, Tiestes y Tdipo cometieron incesto.

Ulises, Teseo, Candneo, Eness e Hipélito Bajaron al rei
no del Hades (a2 los infiernos) y después volvieron a la vida:
resurreccidn.

Edipo he sido considerado un héroc solar cue da muerte

a las tinieblas para conseguir, a2l fin, s2lir a la lusz.

Fitologia ndhuatl

Respecto a la utilizecidn de los mitos de la religidn
ndhuatl por Tonifaz Nuflo, ya ha sido sefielada, entre otros,
por Agustin Yéﬁez46 ¥y por Naria Andueza.47 ’ ,

No obesbante, importe trenscrihir la opinidn del propio
Ponifaz Kuilo al respecto: .

"o que indica el cembio de modo onterior en mi poesia
e5 la incorporacidn del mundo indigena en Fuego de pobres

(1960) [Eic7'y en libros sucesivos (Siete de espedas, . Dl

alg del tipgre, As de oros). Desde la adolescencis hatia .
sido un apasionado de las monifestaciones plésticas pre-
hispénicas, sobre todo las de los amtecas (...) IMiguel Ledn
Portilla no sélo me ensefi§ 1os principios elementales ‘de

la lengua néhustl, sino aun su concencidn de aquella cultura.

0 i st ot o 00 s g

46. Agustin Yéflez, "Contestacién™, en Destino del cento,
p. 47 y ss. '

——— ————

47. Yeria Andueza, On. cit., p. 157 y ss.
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lfuchos de los poemes de Fueso de pobres se sustenten en lec~

turas de textos eancontrados por el propio Ledn Portilla,
Segin la concepcidn nihustl, la ciudad se fundd sobre
el cento. Ciuded es comunidad humena, sustentoda antes que
sobre nicleos de piedras, sobre cimientos esnirituales. Ta
poesfa se concivte como el laro de unidn eatre los hombres;
es decir, como una suerte dc concierto espiritual y mate-
rial sobre el cual se tiene oue levantezr la freternidad hu-

mena. En Fuego 2e pohres estén la flor, el canto, la guerra

florida, el paso del tiemno, la incertidumbre de la alegria,

la smenaza de que s6lo se estd una vez sobre la tierra, la
8
a 4

emistad como medio de sslvacidn™.

T e o o g o s

48, R. Bonifaz Yuilo, "Resumen y Falance", p. 33.
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SEMIOTICA Y SENIOLOGIA (metodolosia)

i)

En el capitulo anterior se tratd de wmostrar la relacidn
que existe entre ln poesia de Ponifaz Hwio y el esoterismo,
en glgunas de las disciplinns que lo constituyen (magia, mi-
tos, tarot). Zn forma un tanto imprecionista se rastred es—
tas influencias tanto en los noemas como en los ensayos del
poeta mericeno en cuestidn,

Sin embargo, lé Tiliacidn de la obra podtica de Bonifez
Nufio con 1los conocimientos marginales no ha quedado plena-
mente demostfada. Para ello, serd necesario hacer uso de uns’
metodologzia que permita demostrar, en forma okjetiva y con-
vincente, que dichos conocimientos marginales (en especial
108 que se refieren a la alquimia y &l hermetismo) fundemen-—
tan la poesia de Bonifaz Nufo, . '

Para el andlisis del poema "La Aureola” se ha hecho uso

.

de la teoris lingliistica de HJelmslev, lo semdntica de Grei-
mas y le sewmioldgice de Roland Parthes. Se ha considerado
que con el spoyo de los elementos de andlisis aque dichos teé
ricos oproporcionan se puede Aemostrar él conocimiento hermé-
tico que subysce en el noema mencionsdo. Le teoria que se ex
pone a continuacidn serd dessrrollada en dos niveles: a) ni-

vel linglifstico y b) nivel semioldgico e ideoldgico.
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a) Nivel linslifstico .

A partir de las observaciones gue Ferdinsnd de Saussure
hizo en relecidn con el sizgno lingiifstico (entidad que cons-
ta de significodo y sigmificante), Hjelmslev ha estazblecido
1s nocidn de cue el gigno consta de un plano de la expresidn
y un plano del contenido; y, a su vez, cada plano consta de
una forna y de una substancia, Sin embargo, antes de exponer
una definicidn de signo, os necesario entender qué se quiere
decir cuando se afirma que el signers signo de algo.

®n principio, Hjelmslev afirma que primero debe consi-~
derarse la existencia ‘de uns funcidn de signo coloceda entre
dos entidades: una expresidn y un contenido. La funeidn es
una estructura cuyoé elementos (funtivos) se implican nece-
sarianente el uwmo al otro, a fin de constituir una solidari-
ded. El signo constituye una funcidn: sus funtivos son la ex
presibén y el contenido. Para que exista verdaderamente la
funcidn de signo, debe ansrecer simultdneszmente tanto le ex-
presidn como ¢l contenido. Asimismo, la presencia simulténeg"
de estos dos funtivos son ls condicidn indispensable nara
que se dé la funcidén de signo: "ia funcidn de signo es por
g1 misma una solidaridad, BExpresidn y contenido son solida-—
rios, se presuponen necesarismente. Una expresidn sélo es
ezpresién en virtud de gue es expresidén de wn contenido, ¥y
un contenido sdlo es contenido en virtud de que es conteni-

do de unavexpresién".l

1. Louis Hielmslev, Prolegdmr ivs o van teoria del lenpuaie:
Pe 15 ' i o
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Para analizar un poco mds en detalle los funtivos de la
funcidn de signo, es necesario hacer algunas considersciones

sobre el sentido. Commarando slgunas exaresiones, en distin-

tas lenguas, que significan lo mismo, en relacidn con el nro.

ceso o sintagmdtica de la lengue en general, Hjelmslev de~

duce que tales expresiones poseen un fector comin: el sentido,

no obstante que tal eleiento esté cxnresado en distinte for-
ma cn cada lengua. on consecuencia, se desnrende que el sen-
tido "existe provisionalmente como una mese amorfs, como en~
tidéd sin analizer cue se define =dlo por sus funciones ex-
ternas".z Esto es, por su funcidén con cada una de las frases
lingiiistic s oue Hjelmslev analiza.

De acuerdo con lo enterior, cade lengua establece sus
propios limites dentro de la masa amorfa de pensamiento o
sentido, destaca diversos fectores de la misma en varias or-
denaciones, estatlece su centro de graveded en distintos lu-
gares y Tles oroporciona diferente grodo de importancia. Asi,
1o cue determina‘lé forma del sentido son solsmente las fun-
ciones de la lengua, la funcidén de signos y las funciones
que de ahi se desnrenden. "Reconocemos por temnto -afirma
Hjielmsley- en el contenido lingli{stico, en su proceso, wna*

forma especifica, la forma del contenido, que es i denen- _

diente del gentido y montiene una relacidén arbitraria con

el mismo, y que le da forma en una gushancia del contenido.

No hace falta reflexionar mucho -~aclara el lingliista

danés~ para ver que 1o mismo nuede decirse dsl sistema del

s s st o o

2. L, Hjelmslev, op., cit., p. 77.

¢ '
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contenido, Puede decirse que un paradigma de una lengua ¥
otro correspondiente en otra 1éngua cubren una.misma zona
de sentido, la cual, aisiada de esas lenguss, es un conti-
nuum anorfo sin snalizar, en el que se establecen los 1i-
mites por le accidn conformadora de las 1enguas".3

En uno de los funtivos de la funcidn de signo (el con
tenido), la funcidn de signo instituye una forma, la forma
del contenido, que es arbitraria desde el punto de vista
del sentido y gque sélo puede explicarse por lz funcidn de
signo y es cvidentenente solideria con dicha funcidn, Lo
mismo puede afirmarse del olano de la exnresidn. "En vir-
tud de la funcidn de signo, ¥y sélo en virtud de ella,
existen dos funtivos, gque pueden ahora designarse con pre-
cisién como forma del contenido y forma de la expresidu.
Y en virtud de la forma del contenido y de la forma de la
expresidn, y 26lo en virtud de ellas, existen respectiva-
mente la sustancia del contenido y la sustancia de la ex-
presidn, que se manifiestan por la proyeccidén de la forma
sobre el sentido, de igual modo que una red abierta pro-
' yecta su sombrz sobre una suparficie sin dividir".4

Se ha dicho que el signo es signo de algo aue reside
fuera del signo mismo, Mo obstante, ese algo es, siempre
una entidad de sustencia del contenido, la cusl estéd o;de—
nada con una forma del contenido (e través del signo) ¥
ciasificada bajo ésta juntamente con'otrss varias entida-

des de sustancia del contenido. Asimismo, puede afirmaerse
h | B

3., L. Hjelmslev, op. cit., p. 79.

4. Idem, p. 85.
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" gque el signo es una sustencia de exnresidn, pues los sonidos
que intezrsn una vpalabra que designa ese algo, por si misma
y como fendmeno Unico, es una unidad de sustancia de la ex-
presidn, la cual en virtud fel signo y sélo en virtud de lo
que de &1 se deriva, se ordena con una forma de la expresidn
y se clasifica bajo la misma juntamente con otras diverses
entidades de sustancia de la exoresidn (otras vosibles pro-
nunciaciones, por otras mersonas o en otras ocasiones, del
mismo sigmo). "El sigmo es, pues (...), sifmo de sustancisa
del contenido y signo de sustancia de la exnresidn. En este
sentido es en el que puede decirse qﬁe el signo es signo de
8lgo (..e). BL 81¢no es une entidad con dos caras, con una
perspectiva cual la de Jano, en dos direcciones, y con efecw
to 'hacia afuera', hecia la sustancia de la expresién, vy
'hacia adentro', hecia la sustencia del contenido".5
Pinalmente, afirma Hjelmslev, como toda terminologia
es arbitraria, "parece més adecuzdo usar la palabre sisno
para designar la ﬁnidad aue consta de forma del contenido
y forma de la exoresidn y que es establecida por la solide-
ridad que hemos llamado la funcién de signo".6 .
Louis Hjelmslev ha sido el primero en propon¢¥ wna. teo;
ria semidtica coherente. Zste lingliista considera a la se-
midtica coro una ?jerarquia.(es deecir, como una fed de re-
-laciones, jerérquicamente_organizada) dotada de un doble

modo de existencia paredigmético y sintagmitico (y, por

5. L. Hjelmslev, op. cit., p. 86.
6, Idem, n. 87,

}

¢
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~ tanto, capaz de ser anrehendido como sistema o comp nroceso
semidtico) y nrovista de, al menos, dos planos de articula-
cién -exnresidn y contenido- cuya reunidn constituye una

7

semiosis”, Esto Ultimo entendido como una produccidén de
sentido.

De zcuerdo con lo anterior, los signos gue forman. una
lengua constituyen, por si mismos cada uno de ellos, una se
midtica, en la medida en cue cada signo posee su plano de
la exvresidén y su plano del contenido.

Segin Hjelmslev, cucndo una expfesién corresponde di-
recta y Unicamente a un contenido -ésto es, los signos que
constituye. la lengua "netural”- se trata de una semidtica
denotativa, "por lo cual entendemos aquella semidtica en
1la cue ninguno de sus »lanos es una semiética".8 %n pala-
bras de Roland DParthes, 1la senidtica denotativa seria defi-
nida de la siguiente manera: "Todo sistema de significacidn
conlleva un plang de expresidn (E) y wn plano de contenido »
(¢) /¥/ 1= significacién coincide con la relacién (R) de
-ambos planos: TRC".

‘ No obstante gue la semidtica denotativa es pronia de
la llamada. lengua "netural"™, debe tomarse en cuenta que "La
lengua puede definirse como una jaradigmética.cuyés nara-
digmes se manifiestan en todos los sentidos, y el texto,

de modo correspondiente, como una sintammitica cuyas cade-

Te A. J. Greimos y J. Courtés, Semidtics. Diccionario...,
Pa 367, ’

8. L. Djelmslev, on. cit., ». 160,

9, Rolznd Borthes, Elementos.de seriologia, p. 91.
&



naé, si se extienden indefinidemente, se manifieston en to-
dos los sentidos (...). En la ordctica, una lengua es wna
semidtica a la oue n»ueden traducirse todaes laos demds semid-
ticas ~tanto laos demds lengues como las demds estructuras
senidticas concebibles—, Zso es asi noraque las 1enguas; his
£élo ellas, se encucniran en condiciones de dar forma a
cualguier sentide, se= cuaml fuere; en una lengua y sélo en
une lengsua, podemos 'ocunarnos de.lo inexnresable hasta ex-
presarlo'".lo

En consecucncia, desde un punto de viste mds amplio,
existen tambiédn semidticas cuyo pleano de la exnresgidn es
una seridtica; ta2l es el-caso de las Llamades semidticas
connotatives. La semidtica connotativa, segin Hjelmslev,
"es una semidtica cue no es una lengua y en le que el blﬂno
de ls expresidn viene dado por el pleno del contenido y por
el plano de la expresién de una semidtica denotativa., Se
trata, por tanto, de una semidtica en la que uno de los plg
nos (el ‘de la expresidn) =5 wan semiética".ll

Adenmds,  hay semidticas cuyo plano del contenido es una
semidtica; se trata de las llemadas metasemidticas.

De acuerdo con el =rincivio empirico que exige que la
descripeidn esté livre de contrediccidn y que sea exhaustiva~
y simplé, Hjelmslev establece una clasificacién de semidti-~

ecas cientificas y no cientificas, La semidtica cientifica

'10..L. Hjelmslev, op. cit., pdzs. 153-154.
11. Idem, n. 166. '
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" es la que constituye una operacién (esto es, que va de acuer
do con el principio emnirico mencionado). La semidtica no
cientificoe no es una operacidén. Por lo tanto, afirma Hjelms-
lev, la semidtica connotativa es "acuella semidtica no cien—
tifice en la gue uno o més. de sus plsnos es (son) una(s)
semibtica(s); y la metaseridiica como apquells semidtics
cientifica en la que uno o mds de sus planos es (son) una(s)
semiética(s)".12

Seglin la terminologia de Roland Rarthes, hay semidtica
connotativa "cuando el sistema ERC se convierte a su vez en
simple elemento de un segundo sistema, 2l que serd, por ten-
to, extens.vo. De. este forma nos encontramos frente a dos
sistemas de significacidn gue se insertan uno en oiro y que,
2l mismo tiempo, estén desligedos (...). El primer sistema

(ERC) se convierte en plano de exnresién o siznificente del

secundo sistema:

N

ERC

:6 también (ERC) RC (...) el primer sistema constituye enton-
“ces el plano de denotacidn v el segundo sistema {extensivo

al primero) el pleno de c¢onnotacidén ... Se dird, pues, que

un sistema connotedo es un sistema cuyo nleno de exnresidn

st

12, L. Hjelmslev, on. cit., p. 167.

1

<
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estd, 81 también, constituido por un gistema de significa-

cidn; los cesos mds frecuentes de connotacidn serén eviden-
temente los constituidos por sistemas complejos en los que
el lenguaje articulado forma el primer sistema {como ocurre,
por ejemplo, en la literatura)".l3

El esquema de la connotecidn, segﬁn.Barthes, geria el

siguiente:

Ste. Sdo.
Ste. Sdo.,

En cuanto o1 metelenguoje, Barthes afirme que existe

cuando "el primer sistema (ERC) convierte no ya en pla-

5 18

no de expresidn, como ocurre en connotecién, sino en pla-

no de contenido o significado del segundo sistemas

.

2 E R C
1 ERC

o también: ER (ERC)s Es el cezso de todos los metalenguajes:

et s el s M

~un mebalensuaje es un sistema en el oue el plano del conte—

nido esté a su vez constituido por un sistems de sismifice-

. . ;s , e 14
cién; o también es una sgemidtica cue trata de una semidtica".

ot e g et 0 e e g e

13. Roland Farthes, op. cit., p. 91. .

w—

14, Ibidem, ' ¢=
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Ste. | Sdo.

b) Nivel senioldgico

Las semidticas connotativas permiten cue se manifihes~
ten en ellas les llamades semiologies. Zstas son un tipo de
semidticas connotebtives en cuyo contenido se combinan miem-
bros de paradigmiticas diferentes. Las semiologias —enten-~
dides como procesos ideoldgico~literarios— se diferencian,
sin emhargc de lsg genidtices connotativas "por cuanto que

en la forma del contenido (C) enarecen combinados valores

paradigndticos cue no nertenecen -por si mismos- al siste~
na senidtico cue subyzace en el proceso, pero gue son preci-
samente manifestados por las funciones de signo de dicho

/
sistema (...). La forma del contenido de les semiologias

(oas) manifieste valores nertenecientes a sisteras simbéli-

cos divergentes, ecto es, actunliza valores gue no presupo-

niéndose dentro del sistema semidtico que rige el proceso

(una lengua natural, pongamos por c¢a%o), resultsn compati-

bles con &1 y son exnresables a través de los valores 1é-

xicos de dicho sistema".l5

15. José Pascusl Puxd, Les firuraciones del sentido, p. 30.°

—
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Las semiologias no deben ser consideradas como meras
semidtices connotativas., Aguellas son sistemas histdérico-
culturales oue no son "lenguas", y cuyos valores se mani-
fiestan por intermedio de otras semidticas. Es cierto que
las unidades 1léxicas son comunes a varias semidticas, pero
las semiologias ordenan el “"sentido amorfo" de acuerdo con
modelos semioldpicos distintos. Las semiologias son el ve-
"niculo social de las ideologies y de los mitos.

El esquema cue renresentn los semiologios seria el

siguiente:’

. 3
Ste. sdo? sdo.* sc’to.‘1 sdo.
Ste. 'Sro.

De acuerdo con Rolend Rarthes, la connotacidn compren-

de sipgnificentes, significados y el procego gue los une log

“unos con los otros, conocido como significacidén. Los signi-

ficentes de connotacidn (connotadores) estén constituidos
. Y

por los signos del sistema denotado {que constan de signi-

ficente y significado). A su vez, dichos connotadures po-
seen una forma: les figurss retdrices. Istas se colocarian,
de acuerdo con el esquema ahterior, en la casilla de Sdo°,
perteneciente al significado de la semidética connotativa.
~ . Por su narte, los significédos de connotacidn son
los frasientos de ideologia, esto es, el conjunto de men-

,;‘j sajes d_datos relpcionados intimamente con la cultura, la

C, '
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" historia, el saber.1°Se treta de sistemas gue no spn lenguas
articuxaaas nero que se manifiestan en el discurso. Son las
semiclogias de las que habla Puxd. Segin el esquema Gltimo,
les corresponderian las casillas Sdoh, Sdo?} sao>...

Para lleger a los significedos de connotacidn o semio-
logies (que se manifiesten, por cjemplo, en el discurso li-
teraric), se hard uso de algunos elenentos de la semdntica
estructural. )

Los signos de la lengusa pertenecen a la lenpgua-objeto
y se manifiestan en el discureo. Creimas denomina lexenas
a los términos-objeto (signos) y considera que para acceder
al signifisado del lexema, es indisvensable considerar las
proniedades de esos términos-objeto, llamades semas, pues
"el sema (...) es uno de los elementos aque constituyen el
término~objeto (..o) ¥ (...) éste, Al cabo de un andlisis
exhaustivo, se define como la coleccidn de los semas S‘,

5% 53 etc.ntT

Ampliando wn poco la definicidn, importa destacar que
"El sema designa comunmente a le 'unidad minima' {compara-
_ble a rasgo pertinente o sélo distintivo de la Zscuela de
Praga) de la significacidn: situado en el pleno del conte-
nido, corresyonde al fema, vnidad del plano de_latexpre—

sién".l8 .

o e e e s o et e

16. Cfr. Rolend Barthes, op. cit., n., 93,

17. Ao J. Greimas, Serdntica estructural, p. 42.

18.fA.J. @reimas y J. Courtés, on. cit., p. 348

v

<



Asimiemo, se ha afirmado que Greimes establece que "toda

signif;cacién Aiscursiva immlica connotacidn, y (...) el dis-
curso es un proceso durante el cual se construye la signifi-
cacidn a.partir de los semas".l9 .

Naturalmente, en la descrincidn sémica de un lexema se
comprende tanto la semidtica denotativa, que se da en dicho
lexema, como la connotativa (sentido figurado o retérico),
hasta llegar e las semiologies que subyzcen en el lexema
gue se esté snalizando.

A continuacidn se znlica todo lo dicho anteriormente a
un ejemplo literario. ‘

En "L. Aureole™, Bonifaz MNufio escribe:

A mitsed de noviembre, mayo

se hinche azul de esperanzadas yemas;
ahors mi luz, enternecida

desde mis entrailas, ahre puertas
caminantes hacia rumbos claros.

Como ejemplo se toma el lexema luz. s
~ De mcuerdo con el esquema de la semiética‘denjtatiVa,
el lexema luz consta de una expresién y de un contenido
‘(sigﬁificado v sirnificante); posee un sentido directo e

inmediato. Le corresponde el siguiente esquema:

—— - " (o gt ot s

. . L]
19. Helena PeristdAin, Diccionario de retdricam y poédtica,
) po 436. :

¢
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E ¢
Ste. | Sdo. ‘
lurn "luz"

Este lexema mosee sus significados 1éxicos, que son las
definiciones que anarecen en los diccioncrios. In seguida se
mencionan dos de ellas: 5 ‘
-~ Agente fisico que hace visidbles los objetos.

- Claridad que irredian los cuernos en comtustidn, ignicidn
0 incandescencia,

Se nota, sin embergo, que‘el sentido recto de luz no es
el que corresponde al sentido de la estrofa citada. En el
texto literario, el lexema luz exige un significado nmés pro-
fundo.

En cuanto a la semidtica connotativa, el sentido direc~
to. de luz queda susnendido »nara dar lugar a oiro distinto.

‘Le corresyoande el siguiente esquema:

0
E . ¢ Sdo.
1imnnra, vela

: . . ove.l oto
Semidtica , ‘

-~ denotativa | luz [/"luz"/

. . (-] . .
La casilla de Sdo. pertenece al significado de le se-
nidtica connotativa; se trata del nivel del sentido figurado,.
de las figuras retérices. Lo que Berthes llema los signifi-

\

~ cantes de conaotacidn.
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Asi, en este nivel, se susnende el significade directo
/"luz"/ y, por sinécdoque (“la relacidn que media entre un
todo y sus partes"go), luz renite a candelero, lémpars, vela,
aparatos que sirven nara alunbrar.

Asimiemo, por metdfora (figura "fundada en una relacidn
de semejanza entre los sifmificndos de las palabras que en
ella participan, =@ nesar de gue csocia términos gue se re-—
fieren a aspecltos &

1a realided e habitualmente no se vin-

e
21 : .
culan""7), luz remite a puin

e

au
modelo, personz O €o0sSa Capasz-
de ilustrar y guisr. ]

También, por simbolo ("que en la relscidén signo-objeto,
se refiere al objeto que denota en virtud de una ley o conven-
cidn que es su condicién constitutiva y que suele conszistir
en una asociacidn de ideas generales que determina la in-
termretecidn del simbolo nor referencia al objeto"zg), di-
cho lexera remite a conocimientos: envezar a ilustrarse el
entendimiento en el conocimiento ée las cosas. Impezar o
descubrir lo ocue estaba oscuro y oculto. '

Yo obstente, se ve que el nivel re¢tdrico (semidtica co-
mnotativa) tampoco satisface wara lograr el sentido verda~
dero de la estrofa, Ello se debe a que el poema de Bonifaz
NMuilo postula un sentido que s6lo se puede explicaf por medio
de las semidticas_connotativas llamadas semiologias.

Los procesos semioldzicos que se manifiesten en el
discurso literario hacen que =se susnenda tento el contenido
20._Lausberg,‘citado por H. Peristdin, op. cit., p. 464.

21, Idem, »n. 205,

22, Idem, p. 458, <

i
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de la semidtica denotativa como el de la connotativa (nivel
retdrico). Es decir, que el discurso vodtico sirve de vehi-
culo para que se menifiesten los contenidos semioldgicos

constituidos mor mitos e idecologias. ®1 escuema seria el si-

guiente:
E /c/ /c c*l c*} ¢
Ste, sSdo. 3do,
luz niuz” Conocimiento
vela Guia
candelero

'
de donde /C/, contenido de la semidtice denotativa, y /C%/,
contenido de la semidtica connotativa, quedan suspendidos
para pernitir la menifestacidn de Cf, C% C3, que en este
caso se trata de las semiolozizs., Bn este nivel es donde se
manifiestan la ideologzia vy los mitos del autor del texto li-
terario. ‘

La ideologia, entendida coro el "3istema de ideas y de.
renresentaciones (mitos, imdgenes), determinado por la socie-
dad; que los individuos nroducen en su discurso y oue sus-
tentan acerca de su nroniz ubicacibén en el mundo y de su

23

pronia relacidn con é1""°, que se degorende del pcema de Bo-
nifaz Wuilo se refiere, vrecissmente, a los conocimientos mar-

ginales, concretamente a la 2louimia y 21 hermetismo.

- s o o i o 1 g ot gm0

23, H. Beristdin, op. cit., p. 225.



Asi, 86lo si del lexema Juz pasemos, por mediq de una
descrippién'sémica, a la sustancia del contenido de dicho
lexema, es como se cncuentre el sema glma que descubre lo
semiologia -mundo de vslores, visidn del mundo que el poe-
ta postula en su texto y gue nos nermite una catal compren—
g8ién de éste.

Al relacionar luz con rosurreccién se accede al sentido
vrofundo del poema, nues renite al segundo momento del wro-
ceso de transmutecidn slouimica: resurreccidn, también co-
nocido como Obre en Planco o produccidn de la plata. Se re-
fiere a "la inmersidn en el nuevo estado del sentido del
cuerpo, re.lizondo Ea cornoreided en funcidn del nuevo es—
tado de *Luz', 'dia', ‘vida', etc., ¥ viceversa, este esta-
do en funcidn de esa corporeidsd., I1 resultado es agquello
que en sentido esmedinl vodrie llamerse 'FPiedra Blanca',
primera cornorificacidn del eswiritu, resurreccidn, para el

ccual las heces osgcuras dejadas ze toraan blances, y de 21las
se destaca y s¢ eleva una forna, abandonando el 'sépulcro'“.

Secin el conocimiento herético-alouimico, es fundew-
mentel el nrincivpio de cue 12 luz interior debe vencer a la

~ oscurided, la vida o la muerte, el sonido al silencio. Se :
‘trata de aocceder o un estado esniritual lwiinoso, Los demds

lexemas de la estrofa citada (azul uertes, mayo, entrafias
y B ’ YO,

"y los del resto del poema (flems, oro, nombre, aureoléis.), .

por medio de un anélisié_sémico, proporcionan la isotopie
o coterencia de la semiologia que se manifiesta en dicho
texto literario.

ot o g i e e

24, Julius Evols, La traﬂicgég hermética, p. 199,

o4
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A continuscidn aparece el andlisis sémico del poema com-
pleto. Como ya se mencioné, en tal andlieis se mencionan los
significados 1éxicos Y 1o Tigurados asi como el que corresS-
ponde ¢ la ceniologia cue imports destacar. Para mayor clo-
ridad, los semas maercados con asterisco son los que se re-
fieren al contenico senioldgico del lexena en cuestidn y que,
en conjunto, nerriten demostrer cue en el poema "a Aurecla”
ge revels un sater (una ideologia) relativo al conocimiento'
alquimico-hermético que persigue una evolucién (iluminscidn)

espiritual.
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"La Aureola' + “

A mitad de noviembre, nayo

se hinche agzul de esneranzadas yemas;
ehora mi luz, enternecida

desde mis entraflas, abre puertas
caminantes hacia rumbo° claros.

Y no basta ester vivo; nunca

como hoy, han sido nesarosos

los bellos recuerdos, los jirones
de esa voluntad entumscida

de morir, y el terrenal agobio

Yy el marino olor de cuerpos puros.

Y hay un rescoldo de alma, hiriendo
igual oue el ototio miserable

de los drboles bajo el asfalto;
victimado por automdéviles

feroces, vor agrias oficinas,

por desolaciones trashunantes.

En la amenaze de las calles
se c¢cierrsn lss casag sobre nadas
la furis anémica, el despojo
de los nares inconciliables.

Y ahora mi luz mi nombre dice, e e
mi luz se rie, deswejada L SRR S
como una flor desconocida; - '

entre fuinebres pafios deja )

una flama esbelta de oro inmévil.,

.

.

+ Con este titulo se publied en la revista Didlogos No. 100,
“de El Colegio de México., Julio-Agosto de 1981, négs. 3-4.
~El poema, ya sin titulo, nertenece a As ‘de ovos. “ex1co,,
,UNAM, 1981, négs. 47-48,

QN




Oscuro vino de violetas ‘
-sangrientas, silencio redimido

por la ebriedad de haber cantados

de haber, a ciegas, descubierto

1a nota limite del canto,

y de abrir los ojos en su vértice.

Y aparto las lumbres de las sombras
de antiguas oromesas sin cumplirse,
y mi luz me toca, y los renuevos
retomo de este mayo henchido,

y sobre su frente los desnliego

como el peso de una aureols regia.

e




-850

v

DESCRIPCICH SEFICA DE "LA AUREOLAM

Estrofe 1.
A mited de noviembre, mayo
se hinche arzul de esneranzsedas yemas;
ahora mi luz, enternecida
desde mis entraias, abre puerias
caminentes hacia rumbos claros.
Lexemas Semas ‘
 Noviembre: 8, Ves
{nceavo mes del afio,
'S, Otofio

Epoca en que se inicia esa estacidn del ‘afio.
L]

S, Final (de un ciclo)

Considerado como prototipo, el ailo impli-

ca un "proceso ciclico, en relacidén znaldgica con otros pro-

cesos: dfa, vida humana, vida de une cultura, periodo de 1a
existencia césnica, etc.".l '
ng Kuerte—resur;eccién
Este sema tiene relacidn con la idea pri-
mitiva "de que el hombre pasa en cada ardo de su vida un pro-

i o e ot ot e s bt

1. J.E. Cirlot, Diccionario de simbolos, p. 75.




ceso de regenracidn que tiene lugar entre diciembre y junio,

temporada gue simboliza una muerte y une resurreccién".2

o obstente gue en el poema no se menciona concreta-
mente ni o diciembre ni & junio, lo anterior nos remite 21
proceso alguimico esviritusl: destruccidn, muerte y resurrec-
¢idn. La descrincién completa del poema justificord al final

esta afirmacidn.

Neyo Sl. i'es
Quinto mes del #ilo.
S;% Perfeccidn
El mes de mayo ha tido considerado el
mes solar. Y no debe olvidarse gque, para los slquimistas, el
so0l se identificaba’'con el oro, nor su color amerillo y por
ser el astro.sunremo, sinbelo de la perfeccidn.
S§§ Resurreccidn
Segin lo dicho antes (loviembre 53), na-
yo seria el inicio del proceso de resurreccidn, Pricticamen~
'Qbe'se trata de la mitad del allo, enfrenteda al final. del
mismo {(Moviembre). Hoviembre es la entrada a-la muerts, mien-

tras cue mayo es el principio del »roceso de regeneracidn., .

Azul Sl. Color
: S?’Esperanza puesta en lo sunremo
Bs innegakble cue el simbolismo del. color
es conocido universalmente y se ha utilizado con toda intén—
cidén tanto en liturgia como en herdldice, alquimia, arte y
literatura.

e 1 et e v o ot ot

———

2. J.%. Cirlot, on. cit., v. 75,
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En el libro alquimista de Abraham Juif se leetd "E1
hombre. y 1a mujer de color naranja sobre cenpo azul celes-
te, significan que el hombre y la mujer no deben fijar su
esperanza en este mundo, pues el snarsnjado seilala deses-—
peracién, y el fondo zzul celeste, la esperanza del cielo".3
Sﬁ% Sebidur{s divina

Desde un nunto fde vista esotérico, afir
ma Kervé ¥asson, ¢l color Azul "..,.simboliza al Conocimiento
y'a la Menifestéciénh. Ademds, se le atribuye un sentido di-
vino (verdasd eterna) y un sentido sagrado (iniciacidn e in-
mortalidad).4

Los conceptos de iniciccidn, inmortzlidad y de esveran-
za del cielo se enlazan con 1a'siguiente exnresidn dei poe-

ma: "esperanzedes yemas".

Yemas ’ S1 Nanos
-
* ' Las yemas pueden ser los lados de 1las
puntas de los dedos, opuestos a las uilas,.

-52 Erote vegetal

Renuevo que en forma de botdn escamoso ,

vhace en el tallo de los vegetales, y produce ramac~, hojas

"20 flores,

5-;.%

Iniciacidn esviritusl
Como partes de la mano, resulta intere-

sante 1o que afirma Hervé Vasson: "Los diversos movimientos

e s s s o st e ot

4. Wervé ¥asson, 0v. cit., p. 302.
| —— i ? L E

1

<
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de la mano perticipan en el simholismo de los signos de re-
conocimiento entre los inciciados".5 '
Desde esta misms perspectiva, "La meno ~afirma Cirlot-
significa el wrincipio manifestado, la accidn, la donacidn,
la labor“.6 Ademds, "Los cétoros —escribe Masson- recibian
ﬁor imposicidn de ranos lz inspiracidén del Espiritu Santo...
imposicidn de menos nu§7 ya existia entre los Waniqueos".7.
~ En este punto de la descrincidn de los lexemas agul ¥y
(esperenzadas) yeans, debe mencionsrse la relecidn gue exis-
te entre el sirmbolismo esotérico gue postulan con la espe-
ranza que tiene el iniciado de logrer la vida eterna o 1la
perfeccidn espiritual gue postuls 1a alquimia. Asimismo,
no dekte olvidarse 12 realizacidn suprema que ha de log;mrse
con la reconciliacidn, en el Super Hombre, del Cielo y 1la
Tierre (divinidad-hombre), tal como lo postula la Tabla de
Zsmeralda: "Lo ocue estd abajo es como lo que estd arrita, y
lo que estd arriba es como lo ogue estd abzjo, para hacer los
milagros de una solm cosa".8 Se puede afirmar cue las"espe~
-ranzedas yemas" corresponden a las nanos del iniciado .en es-
pera de la nerfeccidn divine, sobre la bese de que "Ia 'vi-.-
“1la azul' (azul : cielo) corresponds...cl oculto Centro don-
de Dios se comunica con los Hom‘ores",9 segin la tradicidn

Hebraica.

e s i e 1t 400 e

‘5, Hervé Vasson, on. cit., p. 502,

6. J.E. Citlot, on. cit., p. 296..

T. Hervé Hnéson,'gg. cit., »n. 280.

8. Citada por W, Masson, op. cit., n. 185,
9. Idem.n. 486, '
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Tuz S, Visibilidad
Agente fisico que hace visitles los ob-
jetos.
82. Claridad
Claridad que irradian los cuerpos en com-
_bustidn, ignicidén o incandescencia.
83 Uteasilio
Aparato que sirve para alumbrar, como can-
delero, lémpara, vela, etc.. V
Sq, Sufa
Modelo, persona o cosa capaz de ilustrar
o guiar.
55. Conocimiento
Emnezar a ilugtrarse el entendimiento en
el conocimiento de las cosas. Zmpezar a descubrir lo que es-
taba oscuro u oculto.
SG. Nacimiento
Dar e luz; sa2lir de lo oscuro hacis la
“claridad; nacer,

-

S;% Interiorided

; En las tradiciones inicidticas, la luz °
“estd intimemente ligada al corazdn. En los Upanishads
—-escrite Julius Evole- "se dice que la unidn de ambos -el
d#os de la derecha, que es la llama, y la diosa de la iz-
gquierda, gue eg la luz- en el andrdgino se realiza un 'espa-
cio etéreo del corozén'; gque el 'Espiritu hecho conocimien-~
to, todo luz, todo inmortalidazd', ‘el vidente no visto, el
conocedor no conocido' brills en el hombre en el interior

del corazdén, por ser el corazdén su morada, cuando al des-



vincularse de toda cosa corporal en el estodo de sueiio se
convierte en luz Ce si mismo".lo
‘ Sgﬁ M.encura resurreccidn

Zotos semas remiten al segundo momento
del proceso alguimico: resurreccién, tarbién conocido como
Obra en Planco o proiuccién de la Plata. "Se trata de 1la
inmersidn en el nuevo estado el sentido del cuerpo, reali-
zendo la cornoreidad en Tuncidn del nuevo estado de 'luz?,
taia’, 'vida', etc., 'y viceversa, este estado en funcidn
de esa corporsidad, Z1 resultado es acuello que en sentido
especial podria llamarse 'Piedra Blanca','primera corpori-
ficacidn & 1 eshiritu, resurreccidn, nara el cual las heces
oscuras dejedes ce tornan blencas, y de ellas se destmca y
se eleva una forma, abandonando el 'sepulcro'".ll Se trata
de la nrimera fase del nroceso de tronsmutacidn alquimica,

1la gue va del plomo o del cobre a 1a plata,

Zntrafias 5y Organos
o .

Cada uno de los Srgenos contenidos en

las nrincipales cavidades del cuerpo humano y de los enime~
+

les.

N
.

S Isencia »
2, .
. Lo mds intimo o esencial de una cosa o -

asunto.

10. Julius 3voln, L tredicidn hermética, »égs. 167-168,
11, Idem, »n. 199.

o



53' Oculto

Lo mds ocﬁlto o esconiido de una cosa.
54' Centro

Tl centro de algo, lo que estd enmedio.
Sg% Corazdn

Se menciona el sema corazén porcue el
lexema entrailas estd intimarmente ligedo al de luz en el voe-
ma de Ponifaz Muflos Luz que se encuentra en las entrailas, A

cter de "'nudo' de lz vida

ey

su vez, el corszdn posee un car
filoséfica foque/ sugiere le asimilacién del corazén con to-
t0 2quello que sea concebido como central, bien por su po-
sicidn, bien por su funcién... 31 corazén es todo lo que’siru
ve funciones de ceatro, medio, eje. HRenresenta el médulo or-
denador de la vida espiritual y la existencia espirituhl".lz
Por su parte, Julius Bvola considera que, hermética-
" mente, el "corazén y /[lg/ sengre estdn relacionados entre si
"y la transformacidn y la enertura oue se realiza en la san-
. gbe ce centraolira en el cdrazén. Al ser ceatro de la Cruz
elementel ¥ gel Cuer»o, el corazdn es el luger en el que, en
el 'bianco', se produce la vivificadora luz de la Quiﬁta~
ésehcia";l3 -
» S.*. Alma

6. _ . .

Desde el munto de vista de la alquimia,

‘"J,a consumscidén de la Gran Obra tiene por resultado la rea-

nimacidén de la harcela de luz divina, el alma sprisionada en

12, Yervé i'asson, on. cit., n. 309,

13. Julius Zvola, on. cit., v. 166,
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1a materia. Ilo se trata tanto de que el adepto sunrima pura y
simplemente lg »risidn del cuerpo, para liberar el alma; al
contrario, el arte de las transmutaciones consiste en subli-

. . . . - 1
mar le materiz, iluminarla en cierto modo, 'tedirla'V 4

Puertas Sl. Trénsito
Vano de fornma regular atierto en pared,
cerca o verja, desde ¢l suelo hasta la altura conveniente,
para entrar salir,.
32. Proteccidn
Armezdén de madera, hierro u otra materia,
que, engoznada o puesta.en el quicio y aseguradas por el otro
lado con llave, cerrojo u otro instrumento, sirve para impe-
dir la entrada o salida.
S Imnuesto
3.
Trituto de entrada que se paga en las
~.ciudades.y otrosilugares..
54. Via _
Camino, pr1nc1n10 o entrada parae entablar‘f'

.

‘una pretnn816n u otra.
En este mismo sentido, Eduardo Cirlot zclara que las
~puertas simbolizan un "Umbral, trénsito, pero también ape-
recen ligadas a la idea de casa, »atria, mundo". 135
' S #eAcceso (puertas caminantes)
Desde la versoectiva alqulﬂlca, las puer-

tas como simbolo de acceso son fundamentales. Casi siemvre

14. Vervé lasson, op. cit., 2. 184.

15. J. ®. firlot, op. cit., =.. 376.
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la realizacidn espiritual del hombre no estd al alcance de
todos sino sélo de los elegidos. La realizacidén se encuentra

en un lugar noco accesible, Zn consecuencia, las puertas se

abren sélo para los elegidos. En Les bodes guimicas de Chris
tian Rosenkreutz -uno de los wéds bellos relatos alegdricos
sobre la Gren Orra Alguimica—, el elegido es el mismo Chrig-
tian ocuien, naraz lograr su evolucidn espiritual, debe asis-
tir a lag Ybvodas reales" entre el Rey y la Reina, cuyo nala-
cio se cﬁcuentra vhicado en un bosoue esneso. Pora llegar a
ese lugor, el adento dete pasar por varias puertas (o pdr-
ticos, como a veces las llama): "Al fin divisé a lo lejos,
en la cima de‘unaigran montafia, un pértico espléndido...

Ere wn Pértico Real Admirable, curjado de esculturas que

representaban esnejismos y objetos maravillosos de 1os'que
verios tenion una significacidn pariicular como supe mas .
terde. En lo més alto, el frontdn tenia estas palabras:
LEJOS DE AQUI, ALBJAROS PROFANOS

con otras inscripciones de las que se me ha prohibido seve-
ramnente hablar".ls

- El adepto logra cruzar el umbral de dicho pdrtico al |
“mostrer la invitacién que le habien enviado para asistir =
“las bodas resles, Continda su camino (sus "rumbos claros"
.dirfa Fonifaz Nuilo) hasta llegor a la segunda puerta: "que
ers casi idéntica a la primera; no d}feria de ella sino por
las esculturas y los simbolos secretos. Sobre el frontdén se
“lefa: ‘
' DAD Y SE 05 DARS

o e ot e e e s g

16, Christien Rosenkreutz, les Todas Quimicns, vdgs. 24-25.



Un ledn feroz encadenado bajo esta puerta se irguid nada més

de verme y tratd de saltar sobre pi rugiendo, esi despertd
al gegundo guardisn gque esteha acostado sobre una losa de
ndrmol. BExpulsd =1 lebn, corid la certa que le tendi temblan-
do y me dijo mientraes se inclinaha profundamente: 'Fienveni-
do en Dios sea ¢l hombre 2l gue descaba ver desde hace tiem-—
po' .., la puerto ... era una obra maestra admirakle y el
mundo enterc no poseia unz que la iguslase ... se veian
imdpgenes y sentencias ten obscurzs y misteriopas que los mis
sgbios de la tierra no hubiesen podido explicarlas ... Al
atraveser la puerta me fue preciso decir mi nombre gque ins-
eribieron el ultimo en.él pergamino Jdestinado al fubturo es-
poso. Solamente entonces me fue entregsds ls verdadera in-
signie de invitado: era un poco més paquefia que las otras,
pero mucho mas pesada. n elle estaben grabadas las tres
letras siguientes: SEN /Bulus per Iaturem: La salvacidén por

-1la Neturaleza. Svonsi nraestandum nuptiis: Ofrecido a las
17

nupcias del novig/". ‘
Hesta aocui Ch. Rosenkreutz. Tl resto de.la Obra se de-
sarrolla con base en los wismos elementos: bisoueda y sccesg
a diversos aposentos. '
Por otro lado, laz relacidén entre lasg bodes del Rey'y la
Reina con la alquimia es una relacidn intima. Y Bonifaz

Hufio no es ajeno a estos simbolos., En el Ultimo poema de

s et et it g o g

17. Ch. Rosenkreutz, op. cit., pdgs. 24-28.
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ELl 2lz del tirre (1969) se lee:

Como los hombres aguantamos,
alma mia, mi hermana; fuerzs

de mi meno litre y desposada.
Bella mi 2lma nara el dia

de las bodas, mi silencio libre,
mi corazdn en la pobreza.

51 heclko de oue este poemse pertenezca 8l 1libro que pre-
cede a La flama en el espejo {1971) y éste, a su vez, sea
enterior a As de oros (1981) no es -une mera casualided o coin
cidencia, como se verd més adelante.

El siguiente esouema intenta reswair la descripcién de

la primera estrofa de "La Aureola’:

Muerte (noviemhre) ~ Resurreccidn (mayo)
Esperanza (azul) - Realizscidn. (luz)
Interioridad (entrafias) - Acceso (puertas) -

Iluminacién (rumbos claros)
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Egtrofa II1.

Y no basta estar vivo; nunca

como hoy han sido nesarosos

los bellos recuerdos, los jirones
de esa voluntad entumecida

de morir, y el terrenal agobio

¥ el marino olor de cuernos puros,

Lexemas Semas
Vivo S1 Vida }
Acto de vivir, de estar en el mundo.
Sé& lruerte

Segin Cirlot, "la inmensa mayoria de los
simbolos de 1a vida lo son también de la muerte. 'edla vida
in EQEEE sumus, d901a el nonje medievel, y la ciencia mo-
En la\doctrlna grieza, de Alcmedn a Platén, la vida repre-
senta cuatro fases: inicial (estado paradisiaco, edad de
oro), descendente (caida), ascendente (trensmigraciones o '
;pruebas en les doctrinas que no admiten la metempsicosis) yv
terminal (vida'inmqrtal)".ls ' )

Estas feses de la doctrina griega se corresponden con
yrlos nostulados del esotérismo, dentro del cual estén com-

pfendidas la tradicidén hermétice y la alquimia. Sobre 1la

._-._..

-18. J. E. Cirlot, op. cit., pégs. 402—403.

O ,d
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nostalgia de la Tded de Qro y del acceco a la intemporalidad

se habld en el primer canitulo de este trabajo,.

Recuerdos Sl. Memoria

Potencia del alma por medio de la cugl se
retiene y recuerda lo nasado,

52’%& Tiempo vnrsado

Tiempo cue transcurrid: cosas gue sucedie-
ron en él. "Y no basta estar vivo". No obgtante haber acce~
dido a una nueva realidad (regenerscidén), es necesario hecer
un recuento de exneriencias nesadas. En el presente glorioso
en que ya se encuentra el hombre aque ha nacido de la muerte,
los "bellos recuerdos™ le resulian nesarosos. Béllds porque
ge refieren a exneriencias dificiles y superadas; pesarosos
por el esfuergo y el sacrificio que implied el efectusr wun

proceso de regeneracidn.,

l.
Potencia del alma, que mueve a hacer o a

~Voluntad S, Aceidn

no hacer una cosa. ‘
S,, Decisidn e
2.
Acto en que ls potencia volitiva admite o
rehuye una cosa, cueriéndola o aborreciéndola.
35# Interés ‘
Libre albedrio o libre determinacidén. De
acuerdo con las operaciones de la transmutacidén elquimica,
"La primera o calcinacidn era equivalente a la *‘muerte

[Goluntarié7 del profeno', es decir, de interés por la ma-



~93-

19

nifestacidén y vor la vida". .

Korir ' sﬁ Vida ‘
Cfr. lo dicho en el lexema z;gg,.sz‘
] Muerte
2,
Cesacidén o término de la vida.
S?#'Principio
Para exnerimentar la transmutacidn alqui-~
mica del alma, es indisnensable morir voluntariamente para
que, de la muerte, se vuelva a nacer pero.ya purificado,
Una vesz sunerada dicha fase mortal, sélo quedan los "jiro-
nes" (restos minimos del recuerdo) de esa decisidn volun-
taria de morir.

Lo anterior remite o La flama en el espejo, obra en la

gue se detalla poéticomente el despeertar, el nacimiento del
hombre nuevo ya regenerado. Al final de dicho libro, Bonifaz

Nuflo escribe:

10 '

2

Se vuelve aérea, vibra didfena
ls losa del senulcro; leve,
desnlesa co con las alss mensas

de le respiracidng los narnados,
incendiados nor aleagres lumbres,
le cesuera ancrietan, senultadas
1la romnen. El resucitado

remonta la memoria; mira

en la torcers luz del alba.

-

o 4ot 00 e 0 ok et ot e

19. J.E. Cirlot, op. cit., 0y 64, : v
20, R. Bonifaz Nuiio, Lz flema en el esnejo, en De otro modo
' lo mismo, n. 453.
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Terrensl agobio MAngustia 4

Rebajaniento
Humillecién
Renresidn

ssﬁmbatimiento

La exnresidn del voema "Y el terrenal agobio' constitu-
ye otro recuerdo de la vida anterior del edepto slguimista:
1la vida sobre la tierra es dolorosa y negativa (recudrdese el
concepto de 1s caida). 31 desamor, la soledad y la miseria
existencial son concentos contenidos en dicha exnresidn, la
cual remii: a los libros Imdcenes (1953), Los demonios y los

dias (1956), Bl manto y la corona (1958), Fuero de pobres

— et e S

(1961). Esto ha dado lupar a cue la critica afirme que hasta

antes do La flama en el esmejo (1971). la visidn del mundo

e ety o —

oue reveleba Ponifuz NMuio en su obra poédtica era bastante pe-

simista.

Olor Sy Imnresidn ‘
Impresidén aue hos efluvios de los cuerpos

-

producen en el olfato. Olfato, sentido corporal., -

(0lor) marino S. Perteneciente al mar

lC.

Sg. Mar

¥asa de sgua salada que cubre la mayor par-

te de la superfiéie de la tierra.
s;‘*Transicidn
El sentido simbélico del mar "corresponde

al del 'ocegno inferior’, a%ide las agues en movimiento,
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agente trancitivo y mediador entre lo no formal (a}re, gases)
y lo formal (tierra, sélido) y, analégicamente, entre la vida
y el final de la misma".21 Se trata, en el voema de Ponifaz
Nufio, del momento nrevio a la resurreccidn y a le purifica-
cidén, pues, como afirma el mismo Cirlot:."‘Vqlver'al mer' es

- : 22
como 'retornar s la NMedre', morir",

Cuernos Sl. Objetos '

Los que tienen extensidén limitada y produ-
cen imnresidén en nuestros sentidos por calidades que les son
propiss. '

SZ'IOrganismo

En el hombre y en los animales, materia

orgénica gue constituye sus diferentes partes.
’Sj%QBnergia .

"... €l hombre -escribe Julius Evola-~ lle-
va en el alma, hgrméticamente, la presencia de la fuerza so~
‘lar'y durees @ 3 en el esniritu la de la fuerza lunar y mer-—
curia],é ;3 ¥, finalmente,, en el cuerno se exnresa la fuerza
de la Sel @, es decir, de aquellos que en trance de caide
es 'erucifixidn' y cdrcel, y en trance de resurreccidn seré:
por el contrario, potencia subyugada, 'Agua ardiehfe‘, fijé-

23

~da bajo una ley esniritual".

s 0 s i Y it

21, J.E. Cirlot, con. cit., ». 298, , : v
22, Ibidem. I B
23.° Julius Bvola, on. cit., pégs. 68-69.

¢ !
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S4ﬁ&Evoluci6n ‘

Bl esoterismo postula que los diferentes
planos humanos corresponden a "diferentes cuernos". Esto es,
aue el plano inferior se encuentra en relacidn con "el plano
de la vids cotidiana y animal [Eue corresponde qi? cuerpo
fisico due los ocultistas denominan ‘cuerpo grosero! ...
Después evarece el 'cuerpo cutil', cuerno astral de los
ocultistas ... Luego viene el 'cuerpo animico' ocultists
gue corresnonderia més o menos ... a la seccidn elevada del
lineashar'rs hindd que comnrende a la envolturs vijnenamaya-
kosha sede de la Luz indecible...".z4

Segin esto, se entiende cve cuanto mis se elevan en la
jersrouia, tento mayor es la sutileze de los cuernos. Con
base en ello se puede afirmar cue Bonifaz Nuflo hahla de esos
“euernos" resucitedos {(pues poseen un "marino olor") ¥y aue,
por lo tznto, estdn iluminados. Bl adjetivo "puros" que
scomneaiia el lexema "cuerpos" reafirma lo enterior.

El siguiente esouvema intente resumir el contenido de

‘la segunda. estrofe de "La Aureole":

Vida - Memoria (tiempo pasado) N

luerte - Resurreccidn (tiempo presente)

e e oo o 000 0 o

24, Hervé Kesson, ov. eit., n. R18.

C" \
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Bl sentido general de esta estrofa, en relacidén con 1la
muerte voluntaria y el "terrenal qgobio / ¥ el marino olor
de cuernos nuros", reﬁite 8l final de la »rimera fase del
proceso 2louimico (irrsdo uw Obra en Negro), aque comprende
destruccidn y muerte, y, también, o1 principio de ls segun-
da fase (Albedo u Cbra en Planéo), la cual, & su vez, com-

prende la resurreccién, regeneracidn o nureza del cuerpo.

Estrofa III.

Y hay un rescoldo de alma, hiriendo
igual que el otofio miserable

de los drboles tajo el asfalto;
vietimado por automdviles

feroces, nor agrias oficines,

por desolaciones trashumantes.

- Lexemes
' Regcoldo. - S1 Lumbre “a
Brasa menuda resguardads por la ceniza.
S %eFuego

Este cema alude a la nrlmera operecidn del,
"proceso aloufmico: 1la cslcinecidn, equivalente 2 lg muerte

del profano. "Los zlcuimistas conservan en esnecial el sen-

tido dado por Berdelito al fuego como 'a gente de transformae

cidén', pues todes las cosas nacen del fuego y a élvuélven”, 25

o o ot o s ot

25..d,8. Cirlot, op. cit., pr. 209,



-8~

Alma Sl. Sugtancia ‘

Sustancia espiritual e inmortal, capaz de
entender, querer y sentir, que informa =l cuerpo humano y
con 61 constituye la esencia del hombre.

Sé%?Princinio vital

Aparte de la perspectiva cristisnse e hindd,
estd la internretacidn del esoteriemo occidental ~que sigue
las viejes tradiciones griegas y gndsticas~ la cual consi-
dera que el alma es duel, "Presenta un asnecto espiritual y
un sspecto vital, neutro ... ectablece una diferencia entre
el ovneuma, principio esnirituval y sede del nous o espiritu,
¥ la psigue, vrincipio vital de los hombres y los enimeles...
En la literatura hermética, el nneuma corresponde al azufre,
¥y la nsicue al mercurio".26

Todavia se habla de las cosas y experiencias que. hacen

vesarosos los recuerdos. o obstante que el texto estd es-
crito en tiemmo yresente, su sentido remite gl pasado. Se
alude a 1z etepa de penitencia y destruccidn del dnimo del
hombre. Es el momento en oue toma conciencia de que su alma
exige su liberacidén iluminada. De 2hi lo de rescoldo (algo ;

gue quema). A su vez, el fuego nroduce tanto la crlcinacidn

como la purificacidén de los cuernos.

Otoflo S1 Estacidn del afio
R Estacién del afio que,. astrondémicamente,

princinia en el equinoccio del mismo nombre y termina en el . -

s e gt 408 st ot e 0

26. Hervé ¥asson, on. cit., ». 182,
. ¢ 1
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solisticio de invierno.

Enoca templada del ailo, en gue el hemisferio boresl co-
rresponde a los meses de senticmbre, octubre y noviembre, y
en el austral a nuestras primasvera.

82. Decadencia ‘
Periodo de la vida humene en que ésta decli-

ne de la plenitud hacia 1la vejesz.

Asfalto-automdviles~0ficinas

s %ec:udad
Bn esta estrofa se alude a dos $rdenes de
cosas: uno esniritusl (alma) y otro material (ciudad). En
términos generaleé, se compara el estado interior del hombre
con su medio smhiente: en un elarde de hivérbaton, se dice
~que el alma hiere como rescoldo, de la misma menera que el
asfelto hiere hajo el otoflo miserable de los drboles. Los
adjetivos que sparecen en los tres versos finales ("feroces",
"agrias“, "trashumantes?) se refieren o tres elementos
("automdviles", "oficinas", "desolaciones") que causan el
deterioro del $nimo del hombre contempordrieo, habitante de,
las ciudades., "Soy hombre de ciudmd -ha declaorado Bonifaz
“Nufio~ desde que tengo memoria. lfe gusta y la amo totalmente
‘con su mugre y su rigueza! les fondas y las cantinas, las

pescaderias, 1ﬂs oficinas, el ruido de los coches y la as-

 fixia constante. Creo que en casi todo lo que he escrito se
giente, a partir de este libro [:gg demonios y los 61957,
‘ 27

la presencia de la ciudad. Yo no entiendo de otras cosas".

ot et o g o e g

27. R. Bonifez Nufio, Resumen y Rslance", p. 32.
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Es un Ulises contempordneo (cfr. el poema que lleva por ti-
tulo este nombre del héroe griego en As de oros).

En le poesia de Bonifaz lufio (Infgenes y Los demonios
¥ los @ias), el hombre habla de su decencidén y desencanto
por la vida de la ciudad marcada por le tristeza y la sole-
ded. La indigencia ¥ la humillscidn de que es victima como

un ser andnimo tembién son constantes en sus poemas.

Eatrofa IV.

En la amenaze de las calles

se cierrsn las casas sobre nadaj
" la furia anémica, el despojo

de los pares inconciliebhles.

Los tres nrimeros versos de esta estrofa se relacionan

con lo dicho en la estrofa anterior. Calles amenazantes, ca-
'sas cerrsdas o inhabitables y furias enémicas, son armas
con gue la ciudad hiere al hombre de nuestros dias. Pero en
el dltimo verso hay un lexema fundemental para el tema de

.

este trabajo:

pares inconciliables ‘ . S

S Diferencia
1.
" . Carencia de armonia.

52 Contrarios
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Ya. encerrado sobre le nada de las casas, el hombre se
tiende, yace, vara dormir, sofiar o morir., Al mismo %tiemvo,
se disvone a luchar contra le cédlera (la furia anémica), v
8 tratar de armonizar los contrarios, las dualidades propias
de todo proceso naturzl: luz y sombra, silencio y sonido,
vida y muerte, mesculino y femenino, activo y pasivo... Bl
"despojo de los peres inconciliables" alude a la intencidn
de armonia, de la unidén intima o de la sintesis de tales
contrarios pare, finalmente, lograr la unidad: la Re~Bis
{(1a cosa doble en uno s0lo) cue ha de venir con 1la fesurrec—
¢idn. La Re-Bis estd renresentada por el Andrdgino Primor-
dial, "La mis bella intuicidén de la metafisica esotérica, ¥y
sin dudé también la que contiene la mds poderosa carga emo-
cional, es ciertamente el Andrégino. Bien y Nal, Iuz y Ti-
nieblas, macho y heabra, positivo ¥y negativo, todas nuestras
nociones van nor narejas. Constituyen ddos. Pero esta dusli-
dad ocue observemds. a nuestro slrededor (y en nosotros mis-

;mos) no satisface al espiritu inflemado por el concepto su-
perior de Unidad ... El hombhre no puede trascender su propia
‘existencia sin elevarse, en dltimo andlisis, por enciﬁa de,
aguello cue lo divide en dos nrincinios comdlementarios pero
, opuestos; Mo puede nretender el identificgrse con la Unidad,
mientras esté prisionero de la forma mds difundide de divi-
8ién: el sefo. Los nudos de la prisidn deben ser abatidos y,
a través de une suerte de coitus interior permanente, los
“gexos separados han de fundirse en uno solo ... En el proce~

so de la realizacidn del Yo (le creacidén de la Obra, segin
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la terminologie alauimicae), el adento, nacido hombre (o mu-
jer) muere inicidticamente en estado de divisidn, nero re-
nace hermafrodita. Ni vardén ni hembra, o mejor dicho, ambas
cosas & la vez. Desde el comienzo de los trabajos, el fermen~-
to de la Piedra, la Plata Viva, es ya 'doble!'. Se trata del
Mercurio dual, compuesto npor el Fercurio simple, lunar, hem-
bra, y el ¥Fercurio azufrado, solsr y masculino, a la vez di-
solvente y fermento, Las sucesivas generaciones de este vri-
mexr hermafrodita desembocan en la Re-Pis suprema".28

Dicha armonia llegard con el advenimiento del alba, de
1la luz y el sonido, cue habran de vencer al silencio ¥y a la
oscuridead. ‘

La intencién, la lucha y la esveranza que implica lo

enterior se desarrolla podticamente en Fuego de pobres (1961),

Siete de esnadas (1966), E1l ela del tipre (1969) y La flema

en el esvejo (1971).

Y ahora mi luz mi nombre dice, : S e
mi luz se rie, despejada '
como una flor desconocidas

nicleo de abejas incesantes, .
entre funebres pafios deja

una flama esbelta de oro inmdvil,

vEstrofa V.

p]

28. Hervé lasson, op. cit., pags. 201-202,
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Lexemas .
Iuz (cfr. lo exoresado en la Estrofa I con rela-

cidn a este mismo lexema), -

Nombre Sl. Distineidn
Palabra aue se apropia o se da a los obje~
tos y a sus celidades vare hacerlos conocer y distinguirlos
de otros.
Sz. Identificacidn
Titulo de una cosa por el cual es conocida.
Sy, Opinién, renutacidén o crédito.
84. Ayma
_ "En cuanto a las nersonas ~escribe Cirlot.
creien log egincios que el nombre renresenta el refléjo del
’ éima'humaha"}zg ' o ' o
S;% Bl Ser
Tanto en esta estrofa como en la anterior
se habla de la culminacién de la segunda fase del proceso
alquimico, de la Albedo. En relacidn con la muertq_experie
mentada, el hombre resucita; en relacién con el suéﬁo, el
hombre despierta; en re2ecidn con la oscuridad, ve la luz;
.y en relacidn con el silencio, el hombre logra hacer gque su
voz suene. "Y ahora mi luz mi nombre dice" se refiere al mo-

mentc en que llega el alba, cuando ei hombre despierta y su

29. J.E. Cirlot, op. cit., ». 327.

YA

<
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glmo se ha iluminado, teflido, al vencer a la oscuridsd de
la noche y de la muerte y, por fin, wnronuncia un nombre:

¢l nombre del Ser. La Obra en Rlanco es "el estado de ex~
tasis activo que, gracias a waa rupturs ontoldgica de nivel,
susnende la condicidn humena, regenera y restituye el re-

. 30
cuerdo, reintegra el Ser",-

Rie Si% Megria

Esfe sema alude claramente a 1o satisfac-
c¢idn que nroduce el saber cue se ha logrado la resurreccidn,
que se ha salido de laz oscuridad a la luz, que el alma estd

ilumineda. En La floma en el nsnejo, se lee lo siguiente en

relecidn con el alma:’

Y rie,
¥y su risa lava la maiiana
de su corazdén. I'ira hecis arriba
desde la mallena, o van sus ojos
descendiendo por nocturna falda, TR
y con 1luz no »restada guian 1 R
lo que va subiendo de la noche. noAE

_‘Al parecer,-lé risa tiene mucho que ver con 1& Alte

Mogipm. Dante, en su Divina Comedis, asume esta propuesta.v

" Esta influencia es decisiva.en la obra de Sonifaz Nufio.

30." Julius Evola, citado nor Hervé ifasson, op. cit., p.194.°

3. R. Ponifaz Nuiio, Ln flame, en el esnejo, en De otro modo
lo mismo, p. 452, = .
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Loy 3, Planta
foiiod e 1‘ Pl

Conjunto de los drganos de la revnroduccidén
de 1as plantas fanerdgamas, comnhuesto generalmente de cAliz,
estambres y nistilos,

5

o, Cumplido

Piropo, recuerdo.
5 ?%Alma

Aungue distintss flores poseen significan-
tes diferentes, existe un simbolismo general de la flor de
acuerdo con dos estructuras esencizlmente diversas: 1la flor
en su esencia; la flor en su forma. Por su esencia, la flor
simboliza .z fugacidad de las cosas, de la primavera y de la
belleza. Ahora bien, "por su forma, la flor es una imagen
del 'centro' y, por consipuiente, una imggen arocuetipica
del alma... Flores celestes se llama a los meteoritos ¥ es-

A

. trellas fugsces en la alouimis... Lo flor, en esa discipli-

32

na, es un simbolo de la obra (del sol)...". Y, segin Her-

vé Masson, las flores "En Alcuimia, son los espiritus ele-~
mentales aprisionados en la meteria de la Gran Obra".33

' Como quiera que sea, la flor es simbolo de lo perfecto
y de lo puro. En el poema de PBonifaz Nufio se la compara con‘
la perfeccidn adquirida recientemente por el alma”purifi—
qada. Se afirma cue ehors estd despejada porqﬁe antes estu-
_vo ocults en la oscuridad del cuerpo; se la llama "descono-
cida" porque, en efecto, al lograr su liberacidn luminosa,

se la contempla como algo nunca antes visto.

o s o o s e o

32. J.E. Cirlot, op. cit., n. 205.

33. Hervé MNasson, op._cit., /i 257.
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Micleo S1 Interioridad

Almendra o parte nuclear de los frutos que,
como la nuez, tienen céscora dura. Hueso de las frutass,
S, Eje
2. *9
Elemento vrimordial al-cual se van agre-
gando otros para former un todo.
S ¥ Fsencia
3.
Parte o punto central de alguna cosa mate-

rial o inmaterial.

Abejss Sl. Insecto

Insecto himendptero, de unos 15 mm de lar-
go, -de color perdo negruzco y con vello rojizo. Vive en co-
lonias, cada una de las cuales consta de una sola hembra
fecunda, muchos machos y numerosisimas hembras estériles,
incapaces de procrear; habits en 1los huecos de los Artoles
o de las pefias, 0 en las colmenas que le preparan, ¥ prodﬁ;
ce la cera y la miel.

82‘ Trabajo

Persona latoriosa y allegadora,

ng Yonerquia ‘“

"En el lenguaje geroglificoregiﬁcib, el
~.sipno de la ebeje entraba como determinativo de los nombres
‘reales, a causa de 1a.analdgia con la monarquia de estos
viﬁsectos, pero esnecinlmente por las ideas de leboriosided,
erencién y ricueze que derivan de la produccidén de miel. En
la Riblia (Jue. 14, 12-18), aparece la abeja con iguel sen-
tido en la pardbola que pone Sansén. En Grecia, constituyd

¢
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el emblema del trabejo y de la otediencia. Una %redicidn dé}
ficn stribufa a les abejes la congtruccién del segundo Yem~
plo erigido en el lugér".
s ¥ Alna
4.
"Segin los drficos, las almas eran simbo-
lizsdas por las abejes, no e6lo o ceuse de la miel, sino
por su individuscidn nroducids al salir en forma de enjem-
bre: igusl salen las elmas de la unidad divina, segin dicha
tradicién“.35 A su vez, les atejas eran "simbolo de las ema-
naciones esnirituasles del alma tros la muerte del cuerpo.
En Grecia, renresentzban lo immalpable y vehiculizatan el
penssmiento divino. Ciertas secerdotisas (nqtoriamente las
de Démefer) recibian el titulo de abejas".3b
sgf Sebiduria
", .. la colmenz renresenite el recinto se-
creto en cuyo punto central se ocultes, lejos del alcance de
todas las miradaS3 la Abeja Reina, que acui ocupsa el lugar
37

Ae la Ciencia Sagrada".”

- Pafios : Si Telo

Tela de lana muy tunida y con pelo tanto

L}

més corto cusnto més fino es el tejido.

. o ot O ot s o ot

34. J.E. Cirlot, op. cit., p. 49.
.35. Ibfdem.

0. 36. Hervé Messon, ov. cit., p. 160.
37, Ibidem.
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32. Trano
Cualquie pedazo de lienzo u otra tela,
particularmente los ous sirven p?ra cursr llagas.

3@ Cubtierta negre cue se pone o se tiende

3.

para les exequias.
Lo enterior cotra mayor sentido si se toma en cuente
1la exnresidén "fiénebres nailos" aque apsrece en el poema. Se

refiere, de hecho, a los pallos cgue envolvieron el cuerpo

gue ho exnerirentezdo 1la muerte voluntaris.

Flama Sl. Reflejo

Reflcgo o reverberacidén de la llama

Sj§ Tuz

Dé acuerdo con Pachelard, la llama simbo-
liza la trascendencia en sij y la luz, su efecto gsobre 1lo
cifcundante. Y agrega: "méds bien el slquimista atribuyd va-
lor a2l oro por ser un recentdculo del fuego elementel (el
s0l); la quinteesencis del oro es toda fuego. Los griegos
drenre*entaron el espiritu como un soplo de aire 1nCandescen~7

38

e“ .

Se hable de fleme vnara referirse al alma tefiida de

luz en el poems de Bonifaz Nuilo.

| . s
Oro Sl' etal

Vetal amarillo, el mds ddetil y maleabls-

',de todos y uno de los més vesados, sélo atacable por el

38. Gaston Pachelard, citado por J.E. Cirlot, om. cit., n. 287.
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cloro, el bromo y el agua regis; se encuentra siempre nativo
en la naturaleza. Ts uno de los metales preciosos.
52. Color
Color amarillo como el de ese metal.
53' Moneda 4
Dinero, monedas de oro,.
54%%Intelisencin divina
Como el oro es la imagen de la luz solar
se 1o ha equiparado con 1la inteligencia divina. “El corazdén
es 1a‘imagen del sol en el'hombre, como .el oro 1o es en 1a
tierra... Consecuentemente, el oro simboliza todo lo sune-
rior, la glorificacidn o ‘cusrto estado', despuds del negro
(eulpa, penitencia), blanco (verdédn, inocencia), 1ojo (su-
blimacién, pasidén). Todo lo que es de oro o se hace de oro
pretende transmitir & su utilided o funcidn esa cualidad
superior. Crissor, la mdpice esnada de oro, simbolize la
perfecta decisidn esviritual". 39
S;L Iluminacidn
"Bl oro constituye tamblen el elemento
“esencial del simbolismo del tesoro escondido o d1f1011 de ',
encontrar, imagen de los bienes espiritusles y de la ilumi.
n5016n suprema". 40
Se Aice gue la luz (cue ha tefiido el alma) es de oro
vporque ese metal simboliza el punto maximo de la transmuta—
“¢idn alquimica; se le llema “inmévil" poraue sspira a la

eternidad, pues ha vencido al tiemvo cronoldgico.

39b Jo"_:‘lq Cirlot’ 9}1' Cito, De 3440
40. Ibidem. 4
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No obstante que se trata anenas de la Albedo, se habla
va de la flama de oro debido a que esta gegunda fase cons-—
tituye el peldafio inmedinto enterior a la realizecidn su-
prems en la que ha de obtenerse en plenitud el metal amari-
1lo y verfecto del alma., Al mencionar el oro, en esta ée—
gunda fase, es sélo el princinio de lo que ha de venir des_
pués,

Como la primera estrofa, tembién esta quinta remite a

La flama en el esneio.

Estrofa VI.

Oscuro vino de violetas

sangrientas, silencio redimido )
por lo ebriedad de haber cantado;

de haber, a ciegss, descubierto

la nota limite del cento,

y de abrir los ojos en su vértice.

- Lexemas

“Vino S1 Vino

Licor alcohdélico gue se hace del zuma de
las uvas exprimido y cocido neturslmente por la fermenta-
1ci6n. Por extensibén, tembién se llama vino al zumo de otras .
plentas o frutos que se cuece y fermenta ai modo del de las

uvas.
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A«
QY
S?

Sacrificio .
Se trata de un simholo embivalente como el
dios Dioniso. "De un lado, esvecislmente el vino rojo, sig-
nifica la sangre y el sacrificio",
s§?Mmmnmﬁ
.

“De otro /lado/ -continda J.B. Cirlot-
simboliza la juventud y la vida eterna, asi como la embria-
guez sagrada -centada por los poetas griegoc y persas- cue
permite al hombre norticinsr fugazmente del modo de ser

atribuido a los dioses".41

Los dos significodos del vino mencionados tienen que

ver con el proceso alauimico. Sacrificio: el adepto slqui-
mista debe destruirse, morir voluntariamente, sscrificarse
para acceder a un estzado sunerior. Witernidad: una vegz supe-
rada la etepa de destruccidn y muerte, se esnera la culmine~
¢idn: la- resurreccidn, esto es, el paso del sdepto a una
realidad ilumineda, eterna. Desde el punto de vista de la
filosofia hermética, seria el triunfo de la eternided sobre
" el tiempo cronoldgico. Dicha eternidad, sunque s6lo sea
asible por un momento, ("el instente donde cabe todo"),» es
lo nque asemeja al hombre renovado con Dios,

Violetas Slm Planta »
o Plante herbices, de la familia de las vio-
léceas, con tallos rastreros oue srraigan fécilmente... flo-

res casi siempre de color morado claro y a veces blancas,

o s o e e e et s

41. J.B. Cirlot, op. cit., p. 464.

——

A

O
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aisladas, de cabello largo y fino y de suavisimo olor, ¥y
fruto capsuler con muchas semillas bloncas y menudas...
S %¢Sacrificio

Lag violetas como simbolo de sacrificio
se relacionan intimamente con el mito y el ritual de Atis,
que en Frigia era el eocuivalente al Adonis de Siria, Hey
dos versiones de 1a muerte de Atis: "sesin una de ellas le
metd un jabali, isual aue a Adonis, ¥ on &l otro se contabka
cémo €1 mismo =e emazculd bajo un pino, muriendo Qesangredo
elld mismo".42 ’

Atis fue un dios de la vegetacidn y ée le dedicaba un
ritual cad. afio al inicio de la nrimavera. Habia que traer
un pino del bosque al Santurrio de Cibteles ( omn) donde se
le trataba como unaz deidad. "El tronco del drbol era amor-
-t%J ndo con bandas de lana y adornado con guirnaldas de vio-
letas, pues se contaba que las violetas habian brotedo de
~la sangre de Atis, del mismo modo gue las rosas ¥y anémonas
de 1a de Adonis...".43
ﬁfdvsurrec01on

De acuerdo con la leyenda de Atis, éste
muere y resucita. Anualmente lc celebreban festiveles en
urimavera: se lloraba su muerte v habia regocijo édn Su Trew
surreccidén, Habia un dia de duelo llamado "Dia de la Sangre",
gque consistia en un testimonio del duelo por Atis en efigie,

1z cual era enterrada durante el dia. "Ifas, cusndo llegaba

42, Jemes George PFrazer, La rama dorada. Yacia y religidn,
“p. 403, . '

“43, Idem, n. 404, ;
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ia noche, la tristeza de los adoradores se convertia en go-
zo; stbitamente brilleha una luz en las tinieblas, la tumba
se abria, el dios se levanteba de entre los muertos, y cuan-—
do ¢l sacerdote tocaba los lebios de loz llorosos acongoja-
dos con el bdlsamo, les musitaba suavemente en los oidos

la alegre nucva de salvacidn. La resurreccidn del dios era
saludada por sus discipulos cowmo una promesza de oue ellos

también saldrian triunfentes de la corruncidn de la tumba".44

Silencio S% Boca
..

Por oposicidn a silencio., “Una dimensidn
elemental del simbolismo anatdémico es la identificacidn del
drgano con su funcidn. Por esta ceusn, es obvio el sentido
de la boca, como signo jeroglifico egivecio, con significado
de polabra, el verbo cresdor. De este modo, el signo expresa
la emenacidn creadora... El simbolismo de la boca anarece

ambivalente, como el fuego, creador (verbo) y destructor

»(devoraoién)".ds
Ebriedad S, Turbacidn pasajera de las potencias, dima-

1.
nada del exceso con gue se ha bebido vino u otro licor, *
Séﬁelnconsciencia
"Cfr. lo znotado en relacidn con el sezundo

sentido simbdlico de vino, 2 saber, que simboliza la embria-

T

—

44, J.G. Frazer, on. cit., », 400,
45, J.E. Cirlot, op.

cit., n. 102,
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guez segrada, 1la cual nermite al hombre participar-del modo

de ser atribuido a los dicses.

Canto S, Lado
Extrenidad o lrdo de cualquier parte o
sitio.
S Sonido
Por oposicidn a .silencio.
S, Poema ‘
Poema corto del género heroico, llamado
asi por su semejanza con una de las divisiones del poema
épico, 2 que se da este mismo nombre. Composicidén lirieca
genéricamente hablando. ’

e,
S poesia

Como Rilke, Ponifaz Nwio postula la fun-
cidn religicsae del arte, es decir, "el papel que a 10s poe-

tas corresponde de elesborar en sus poemas [B§7 la figura
46

~del Dios futuro".
{(1981) se lee:

Asi, en el Wltimo poema de As de oros

Y miro ahora los espejos

desorbitedos, le herramienta

temblorosa de la flor en armas,

: ; los cuiciales bélicos que znuncian

e : la misica, el temnlo sobre el canto.
P e Obra futura, juramento. 47

o s e e o s i B

‘46. Tederico Diez del Corral, La funcidn del mito en la
literstura contemnordnen, n, 171,
47. R. Bonifaz lwio, As de ¢ osm, ». 83.
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En la estrofa sexta de "Ia Aureola", el hombre regene-
rado ha bebhido del vino sagrado y en su ebriedad (en su es-—
tado dionisiaco, como diria Mietzsche), centa, nombra, men-
ciona, hace escuchar su voz noética, y con su canto redime
al silencio 21 poblarlo de sonido.

Asimigmo, los versos "de haber, o ciegas, descubierto/
12 nota limite del cento" =2luden al instante sunremo en que
se capta la eternidad, la uvnided de lo Uno con el Todo que
postula la filosofia hermética; como escribe Octavio Pag,

es el "zirdn del grito" de la selvacidn por medio de la pa-

1 abra )
Qjos : 81' O?ganos
Orsanos de la vista en el hombre y en los

animales. : !
S Abvertura
2'

CAgujero que tiene lo aguja pars gue entre
el hilo, Abertura o zgujero que etraviess de porte a parte
‘alguna cosa.

Sgk'Accién de mirar .
L
-
"Siendo el sol foco de la luz y ésta sim-
bolo de la inteligencia y del espiritu, el acto de ver ex-
presa una corresyondencis 2 la eccidn esniritual y simboliza,
. , 48
en consecuencia, el comorender".
Por su parte, lHervé Masson afirma que "Bl ojo es un

simbolo del conocimiento, vor un lado, y, por otro de 1la

4 s e o e e

48. J.E. Cirlot, op. cit., ». 339.
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aivinidad para gquien nada nermanece oculto".49

El adento alqﬁimista, al.reéucifar, desnierta a la luz,
ve, desnués de ester a cieg‘s y 8o oscuras.

Bl canto jurgna un napel fundamental en la reconcilig-
cidn de los controrios menifestedos en esta estrofa: silen-
cio vs. conto (sonido); "o ciegas" (oscurided) ve. ojos
(luz).

Se habla de "vértice" porgque la flama del alma ilumi-
nada es de forma triangular. Al hablar del Ojo divino {cue
todo lo ve), "situado enire el Sol ¥y la Luna, considerados
éstos recvectivanente como ojo derecho y ojo iéquierdo, re-—

. . 10) s
presenta al tercer ojo, el 'ojo frontal'"5 v el tridngulo

b

gue forman avarece siempre con la punte hacia arriba, Asi,
pues, el vértice es la parte culminante, Ultima y suprema

de le flemz de oro: lo esencisal.

49, Hervé Nasson, op. cit., p. 541. .

50.. Ibidem.
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Estrofa VII

Y aparto las lumbres de las sombras
de entiguas promesas sin cumnlirse,
y mi luz me toce, y los renuevos
retomo de cste mayo henchido,

¥ gohre su frente los despliego
como el npeso de una cureola regia.

Lexemas
‘Lumbres S1 Combustible .
' .Carbén; lefia u otra materia combustible
encendida. ,‘
1
82‘ Hueco

Espacic que una puerta, ventana, clerabo-
ya, tronera, cte., dejs franco a la entrada de la luz.
S Fuego
3.
Fuego voluntariemente encendido vara gui-.
~ - sar, calentar u otros usos.

S ﬁ%Calclna01on . .

La primera operacidn del proceso q]quimlco

es la calcinacién, la cual equivele = la "muerte del profano®,

y se caracterize por postular un interés especial por la ma~
‘nifestacidn y por la vids.,

Sombras Sl. Oscuridad

Oscuridad, felta de luz, mds o menos com~
pleta. '
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SZ#?Inferioridad
"Como el 8ol es la luz espiritual, la

sombra es el ‘dohle' negetivo del cuerpeo, la imagen de su
parte malima e inferior".51

Este semn también remite ol color negro, el cual, a su
Vez, simbolize las dos primeras operaciones del proceso al:
ouimico, a seber: la calcinscidén y la putrefaccidn. BEsta
Ultima, consecuencia de le primera overacidn, consiste en
la seperscidn de los restos destruidos. De ahi que el poeta
escriba "Y avarto las lumbres de las sombras". Bs clara lsa
alusidén a 1la sctitud del hombre aue ha triunfado en la em—
presa del proceso de regeneracidén. Bl hombre renovado apar-
te, distingue lo luminoso ("las lumbres"), de lo oscuro '
("1las sombras") de lo cue quiso y nunca tuvo en su vida en~
terior ("de antigﬁas nromesas sin cumplirse") pero cuyo de-

seo ahora ha supereado.

i
o
N

I

Cfr. lo.dicho en relacidén con este mismo lexema en la
Bstrofe 1.

Véase le descripeién de la Estrofa I.

O o o 2o et e (e g

5l. J.B. Cirlot, op. cit., p. 419
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Aureola regina

S, - Resoplandor
11 N

Disco o circulo luminoso que suele figurar-

se detrds de lo cabeza de los imigenes santas.
3, Jerarouia
2‘ N
Gloria que alcenza una nersona por sus mé-
ritos o virtudes.
S Coronsg
3. )
Corong sencilla o doble que en los eclip-
ses de g0l se ve zlrededor del disco de la luna.
S5, Premio
40 )
Resplaendor que, como premio no esencial,
corresnonde en lo bienaventurenza a cada estedo y jerarquias
M, .’
SST Emanacion ’
.

Hervé lesson le clasifice més bien como
aura: "Segin los ocultistas —escribe-, el aura es una suer—
_‘te de emanacidn coloreadsa, una aureola que flots alrededor
del cuerpo humsno, sobre todo de la cabezs. El aura estaria
formada por 'meterie sstral' o 'fluido vitel'. Generzlmente
"invisible, puede ser percibida, sin embargo, por las personas

X . . - 2 ‘
dotadas de ciertos poderes medidmnicos partlculares".s
Por su perte, Cirlot afirma que la Aureola es un "Aura
" que circunde los cuerpos gloriosos, que se presente en‘forf
mg circulsr y elmendrade., Segin un texto del siglo XII
~gclars Cirlot-, gue se atribuye a Saint Victor, esa forma
almendrada deriva del simbolismo de le almendra, identifica~
ds: con Cristo, mero ello no altera el sigmificedo genersl

o e et st v s et e s

52. Hervé Masson, on. cit., p. 235.
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de 1la sureola, que se interpreta como resto del culto el
sol, simbolo fsneo que exnrese le energia sobrenatural irrg
diante, o como vigibilizacidn de la luminosidad espiritual
emanada, que desempefia imnortante papel en la doctrina hin-
di. La sureols elmendreda, que suele rodear todo el cuerpo,
scostumbra dividirse en tres ionas, manifestando la acecidn
trinitsrie®, "~
séﬁ Dignidad
Ls Aureole también implica una corona, en-—

{tendida como un cerco de rames o Tflores naturales o imitadas,
o de metel precioso, con que se.cifie la cabezaj; y es, ya
simple adorno, ya insignisa honorifica, ya simbolo de digni-
dad, )
' S;? Sunersacidn

"Su sentido esencial deriva del de la ca-
beza, @ la gue corrednonde no con finalided méds bien utili-
taria cual el sombrero, sino estrictomente emblemética. Por
el simbolismo del nivel, la corona no solo se halla en lo més
alto del cuerpo (y del ser humeno), sino gue lo supera; por

~esto simboliza, en el sentido mds ampiio y nrofundo, la nro-
L)

-pia idea de suneracidn. Por esto se dice que todo cumpli-

miento perfecto y definitivo ‘'coronar uns emoresat, Asi, la.
, corena es el signo visitle de un logro de un coroncuwiento,
~ogue pesa del scto al sujeto creador de le mccidn. ALl prin-

cipio, las coronss se hacipn de ramas de diversos drboles,

T e e g o o ot s

53, J.E. Cirlot, on. cit., p. 90.
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ﬁor'lo gue integran, como simholo secundario, el de la espe-
cie corresnondiente, Eran stributo de leos dioses y tombién
tenian sentido funeral. ia corone de metal, la diadema y la
corona de rayos son temhién simbolos de la luz y de ls ilu-
minncidén recibide. En algunos libros de alauimiam, se ve a
los espiritus de los plenetas recibir de su rey (Sol) su co-
rong, es decir, su luz. Esta luz no es uniforme, sino gra-
dual y jerarauizads, Por éllo, sus formas muestren la noble-

54

za a que corresponden, desde el rey al barén".
8855{‘ Avolucidn esniritual

"l sentido efirmntivo y sublimador de la
corong aparece 2simismo en los libros de alquimia. En FFarga—
rita nretiosn, los seis metales son orimariemente represen-~
tados como esclavos, con la cobeza descubierta a los pies del
oro {(rey), nero después de su transmutacidén llevan coronsa -en
la cabeza. Esta 'transmutacidén’ es un simbolo de la evolu-
cidn esmiritual, cuyo hecho decisivo es la victoria del nprin-
cipio sunerior sobre los instintos. Por lo cual dice Jung
que la corong radisnte es el simbolo por excelencis del cum-—
'plimiento.de la mfg alta finalidad evolutiva: ouienesg triun-
fan sobre si mismos logren 1la corona de la vide e't‘,ern:a.'...".g5

En le ultima estrofa del poema en cuestidén se alude a
lae conciencia plena de ln rénovacién esniritual que se  ha

exnerimentado. Los dos Gltimos versos ("y sobre su frente

los desnliego /[Tos renuevos del mayo henchido/ / como el

54. J.B. Cirlot, op. cit., n. 146.
55, Idem, v. 147. ’
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pcsﬁ de uns aureola regia") remiten a la zctitud del hombre
renovedo quien desnliega los renuevos sobre la "frente" de
"mayo henchido", aue es él miemo wero distinto, utilizando
el simbolo de la aureola nara commerar la esccidn de desnlie-
gue y culminacidn.

La aureola (corone) es como el premio obtenido por el
éxito de tan ardua empresa: nroceso slauimico-transmutacidn-
oro-evolucidn esniritunl del hombre-"nosesidén de la parte ,
luminosa del mundo™.

Sin embargo, no debe olviderse cue este poema de Foni-
faz Nuilo sblo se refierc a 1a-parte final de la segunda fase
del proceso alquimico o Altedo (que remite a Lo flama en el
espejo). En un afén por fundamenter esta afirmecidn, se
tronscrite Ja opinidn del nropio Zonifaz Huiio: ;

En La floama en el esnejo "traté de hacer, y creo que lo
logré, un libro caritativo, poracue ensefio en €1 lo que sé
. de un secreto profundo y procuro mostrar con claridad los
caminos por los cueles puede llegar a conocerse ese secreto.
Hay pocos ambages, no se dan indicios falsos.
El conocimiento gque se buseca aqui-es el de 1la poéesién
‘
" de la parte luminosa del mundo. Como simbolo suyo empleo

desde luego la presencia de le mujer, que es la criatura me-

jor reslizada en el universo. La mujer es la criatura qﬁe
tiene en si misme la posibilidad de la revelacidn. Entonces,
si quiero revelar algo, tengo wor necesidad que valerme de
~una imagen femenina, y lo Unico aue puede acercarme 2 la

imagen femenina es el amor. Como elemento pnrincipel de 1la

mujer tomé, sisuiendo @ Dante, la sonrisa. En mis otros libhros
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estarion las mujeres; aqui estaria el arquetino de la muier:
la mujer gue redne en si todas las mujeres. Rstoy convenci-
dos la UYnica manera de acercarse al misterio es el amor. ‘
En este libro traté de musicar la luminosidad., Sin em-~
vargo, recordata ocue en mis clases de pinturs habia anren-
dido que la sola luz es immosible de renresentar; enbonces
empleé ciertss partes de sombras para que la luzm se hicie-
ra més sennible y definiera une forma. Lo flzma en el esoe-
Jjo es reunidn de noesia, pintura y misica. Es un libro
exaltadamente alegre, La flama blenca, que es la mujer, ge
refleja, como en un esnejo, en la escritura. La alquimia me
dio las raices de este libro, En €1 estén los caminos para
alconzar la Wltins trensmutacién,fpresentados de la maners
mAs clara oue me fue permitido".so
Bonifsz Nuilo es e¢laro: en dicho libro "estdn los cami~
- nos para zlcanzar ls Wltima tronsmutecidn™, vero no se gl-
canze en forma definitiva. En realidad, “La Obra sélo que-
~de completa después de una nucve disolueidn, un solve dlti-
mo seguido por el coggula del Ser total. Existe un estado
sunerior que contiene y sunera a todoé los hombres: el Su-
perhombre, en cuien se reconcilian el Cielo y la Tierra.
Con la Obra en Rojo, el adento detentam el sefioria no sélo
el espiritu, sino tambiédn del cuerpo (...} Pero ~aclera
“He Fasson~ cobe precisar que la Re-Bis estaba ya presenté
en 1a Qbra en Blenco, y que el Rojo no hace mds que fijarla
definitivamcnte".s7 ’
56, R. Bonifsaz Nullo, "Resumen y Balanza", p. 34.

57, Hervé lagsson, op. cit., ndiegs. 195-196.
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La Gltima operacidn, la Obra en Dojo, es también un
dltimo descenzo al reino de la muerte. Este descenso es la
caracteristica comin de los héroes a cuienes se les dedica
un poema en As de oros (1961) (Hindlito, Ulises, Capdneo,
Ciniras, Eneas).58

Tal operacidn Wltime es la gque se detalla poéticamente
en As de orog. El poema "La Aureola', no obstonte sertenecer
a este libro considerndo como la Ultims fase del proceso ‘
élouimico, es un recuento de las exnerienéias sufridas an-
tes., S6lo al final del libro mencionado Se nuede leer lo

siguientes

El ciclo del sol resucitado,
reuaidos sus miembros tras la hora
nocturna del senulcro, empiezea.
Carne de nuevo modelada

para los crisoles interiores,

PN I ]

Y zhora rays al esverarme
-0ros es triunfo- el .as del ciélo.

se 0 s ey . oL e

'Y crece ahora, en la medida

nueva de estar vivo, el tempestuoso
gemido del alma en la vietoria,

¥ los ramos, y la decadencia

de la desdicha, y el tumulto

del dguila azul entre mis ojos.

- g o o s ot

' {
~ 58, Cfr. el Cepitulo II de este trebajo, pdgs. 50 y ss.




_125_

Y goza el =0l sus miembros; nace

y con las manos anoyadas

en los »retiles del 'oriente,

se impulsa hacia arriba. Y acontece,
restituida del senulcero, 59

wu cabeza de jaguar en llamss.

Rubén Ponifaz Nufioc ha declarado que As de 0r10s es un
libro de reposo. "En ¢l se recoge todo lo anterior. Hay una
suerte de resumen y de halance. BSe cierrs sobre cuanto se
fue y procura abrirse para lo que nueda llegar. Cuhple una

funcién de nausa, como la cumplié el Canto llano g Simdn

Bolivar., Recoge un poco de todos mis litros anteriofes. Yo
sabfa que La flama en el esnejo era irrenetible y que no
pernitiria ningin desarrollo posterior. Asi es que escribi
un 1ibro como As de oros, con la esneranza de que algo més
pueda todavia seguirlo".6o_

Sin embargo, una lectura stenta, tomando en cuenta la
“problemdtica hermético-alquimica cue se postuls en La flama
en el esmnejo, revela oue As de oros no sélo &s un resumen
¥ un balance. También implica una evolucidn en lo que Se raw
fiere a la Wltima transmutecidn alquimica. En este libro ya
se hatla de wna "flama esbelta de oro inmdvil" y no sélo de

plataj; el as de la baraja es triunfo; el oro es el fin Gl-

- 59. R. Ponifaz Nuio, As de oros, pégs. 83-84.

60. R. Bonifaz Nuilo, "Resumen y PRalence", n. 34,
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timo del proceso mencionedo; los incestos, las resurrecciones
y 1a relacidn entre "el ciclo del sol resucitado" y el '“as

de oros es {riunfo¥ nara el hombre oue shora tiene las cartas
buenas indican cue As de oros es un peldalio més hacia la
realizacidén de la Gren Obra.

Y Lo flema en el esnejo si ha permitido un desarrollo
posterior; més bien la continumcidn-en el camino o los ca-
minos vars elcenzar el conocimiento "de la parte luminose
del mundo". Todo perece indicar gue el final de ese vproceso
he de ser o ha de darse en Bl corazdn de la espiral (1983),

pues ahi se lee:

Y en los umbrales del sentuario
se estgblecerd la rama de oro,
la oculta llave conguistadsa.

"y aundque se afirme que

Y habrdn de sangrar los ojos, antes
que el perfecto dia se revele.

~los simbolos oue componen el titulo del libro permiten afir-
mar la existercia de un desarrollo ininterrumpido de un pro-
ceso de transmutacidn alouimica: "En la doctrina tradicio-

nal, el corazdén es el verdsdero asiento de la intelirencia,
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" siendo el cerebro sédlo un instrumento de realizaciédn (..;)
por ello, el cerebro corresponde a la luna y el corazdén al
sol, en el sistema enaldgico antiguo que demuestre la oro -
fundidad de los conceotos y su oersistencia, Todas las imé-
genes de 'centro' se hen relacionado con’'el corazdn, bien
como correspondenciag o como sustituciones, tal como la
copa, el cofre y la caverna. Segin los alauimistas, el co-
razén es la imagen del sol en el hombre, como el oro, es la
imagen del =ol en 1o tierran,t

Finelmente, la espirsl es la "Forma gsquemética de la
evolucidn del universo. Forma clésica con lo que se simbo-
1liza la éroite de la lunae (...). Porma de crecimiento, re-
lacionada con el numero de oro (...) debida, semin Housay,
gl movimiento de rotacidn de la Tierra, En el sistema jero-
glifico egincio, este signo, aue corresnonde el vau hebreo,
designa les formas césmicas en movimiento; la relacidén en=~
tre lg unidad y la multiplicidsd. Se relscionan particular-
.mente con la esnirel los lazos y les sernientes. Este signo
es esencialmente macrocdsmico (...) En forme mitica, estas
ideas se han expresado con las nalabras siguientes: 'Jel
-geno del abismo insondakle surgid un circulo formado por
espirsles... Enroscada en su interior, siguiendo la .forme
de 1as espirales, yacCe una serniente, emblema de la sabidﬁg
ria y de la eternidad".62'

 ————— o o2 o o i e

61, J.BE. Cirlot, ow. cit., n. 145. : g ”
62.. Idem, pégs. 195-196.

(gl



-1.28~

Vv

FUNCION SOCIAL DE LA POESIA
DE RUBEN EONIFAZ NURO

Hoy mAs que nunca ¢s decisiva
1e representacidn que el es-~
critor se haga de su trabajo.

7,

~Walter Benjamin-

Una vez demostrada la presencia del ocultismo en la
poesia de Rubén Bonifaz Nuflo, falta'avefiguar la funcidn
socigl que cumple un tipo de produccidn poédtica como la
suya. ’ '

De zcuerdo con la terminologia lingliistica, la fun -
c¢idn prazmdtica del lenguaje se cumple cuando éste se re-
fiere "a la realidad extralingliictica, que suele ser él
principal objeto de la comunicacidn lingﬁistica".l En este
caso, intereses conocer la funcidn pragmiticae del discurso |
poético de Bonifaz Nuiio, en relacidén con esa reglidad exterr
na llamada destinatario, y constituida por el conjunto de
lectores virtuales de su poesia.

Al interoretar la obfa de un escritor surge la disjun—
tiva sobre si basarse en sus afirmaciones tedricas o heacer
caso omiso. de ellas por considerarles sospechosas o franca-
mente falsas, La disyuntiva desanarece cuando se trata de

1 e et s 10 o e

1. Helena Peristdin, Diccionario de retdrica y poética,
.p. 229.
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Ronifaz Nuilo quien ha dicho que "...es general la tendencia
de los poetas de todos los lugares .y de todos los tiempos,
a poetizar sobre su propio auehacer, y a dejar asi a la pos-
teridad el concepto vital de lo que para ellos es la poesia".2
Afirmar lo anterior es comprometerse para heblar de su
propio cuehacer poético. Ademas, en su segundo libro de po-
esim, Imdmenes (1952), escribe su propia Poética. De ella
interesa destacar tres nuntos:

a) El poema particina de la perfeccién y de la hermosura:

.ssluzca el poema
de una materia solementer cristel desnudo
blando en su centro tembloroso; liguido claro
cue junto al aire se endurezca libre y preciso.

8000000 e0vosstsevnace

Se mezcle la musica con el tema
formendo una nisma sola hermosura;
que en trance de ritmo la palabra
adguiera la voz de la poesiam. 3

b) Por medio del cento (poesia) se vence a la muerte,
-.8e aspira a lo eterno y los objetos resplandecen y cobran
sentido e intensidad:

e g ot e e s et s

2. R. Bonifasz, Nufio, Destino del canto, pégs.’26—27.

3. R. Ponifeaz Nwio, Imdmenes, en De otro modo lo mismo,
pdgs. T0-Tl.
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Adviene callada la muerte; -
nada prolonge al instante caduco
sino el canto nerfecto, que presta
tiempo sin tiempo a la vida.

Servoevrecerorse

Pero nunca puedsn ser los objetos
en poema lo cue son ellos solos
sino mAs de lo aue son: la palabra
les dé lumbre, intensidad y sentido.

¢) La bellezs nos ampara de la indigencia; por la be-
lleza asimos la esencia de lo permanente contenida en el po-
ema. El poema estd determinado por lo necesario, antes gue

por lo agradable, aunque sea poco accesible:

Largo es el tiempo de la muerte. Corto
el que vivimos, Nada nos resguarda,
del todo somos indigentes.

S61lo nos amnara la belleza.

Porque por ella en lo mudable asimos

le forma ~esencis-~ de lo permanente, v
ldcidamente contenida A
por el ser profiundo del poema.

Quiébrese el vaso del silencio, y corra
1limpide el canto, pues, y luzca libre

- 51 ‘nicamente en é1 respira
la belleza, y férmase y se extiende.

4t o 00 e e et 0

4. R. Bonifaz lNufio, op. cit., pdgs. Ti-T72.

(A,; i
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Y 1o agradable no. Lo necesario

surja en la voz y a2l pensamiento. llegue;
no importa que lo ignoren muchos

si hay uno que nueda comprenderlo:

se va la noche si la luz descubre

y alza la frente, y vwor su lumbre claros
arden los montes, mientras pesa

en llanuras pldcidas 1la sombra. 5

En cuento & la combinatoria técnica/tema, Bonifaz Nu=~

ilo escribe:

No siempre en las slas del italiano
verso crsitalino vuele sonoro
el endecgsilabo. Otras veces
un compds lo lleve tenue y sombrio,

seveserRrRetP e sV

Cuzlguier tema debe ser admitido

en la grévida pureza de un verso

como noble materiasl. El1 asunto

no es la fuente de la dulce hermosura.

®0 s sveesnrstssnrvr e

Y una extrafia aspiracidén a lo eterno
se levente de las cosas nombradas,
y del paso de un instante surgides
en su oscura soledad resplandezcan.

- . -
" 00 e it e s om0 e

54 Ro Bonlfaz Nu.ﬁ-o, 9_}2. E_i_zo’ p' 730
6. Idem, pdgs. 70-72.




En wn prineipio, la produccidn poética de Bonifaz Nu-
fio revela una intencidén bien definida: elaborar un discurso

aue procura haver.el bien & los seres humanos. En el mismo

132~

libro de 1952, Imdgenes, se lee:

Pero-el ¥ltimo verso estd en contradiceidn con su Pod.

:

ettty

En medio del alba mira el poeta

las intimes ligas que entre las cosas
forman una red invisible. Sabe.

Ve las diferencins conocidas,

las inadvertidas semejanzas,

¥ con signos suaves, sin tiempo
-magia de junturas simples y astutas-,

- recuerdea, desviste, compnara, niega,

y encuentra, en el dulce canto gque forma,
un modo inocente de estar contento
y de hacer el bien a los gue pasan. '

tica; en todo caso debiera decir: "y de hacer el bien a los

que. pasan" y puedan comnrenderlo.

Sin embargo, el sentido de hermandad, la necesidad de
comunicacién y el desec de establecer la amisted y la con-

cordia prevalecen atn en Los demonios y los dias (1956):

e e 008 1t g o 4o et

Caminos, esquinas, encrucijadas.
Silencio de gente que se ha dormido;
que se ha orotegido con naredes

7. R. Bonifaz Nulio, on. cit., pe 48.

.
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¥ puertas y carne; que se oculta .
de su corazdén que sabe,

A estas horas,
ay, emigos mios, artesanos,
pintores, estrénomos, marineros,
estamos desniertos. Es trabajo
nuestro el de arreglar algunas cosas.

Hace falta estar atentos, tendidos

para no perdernos nadaj;

para recobrar lo que olvidamos,

Pensar, conocer, por ejemplo,

qué es lo gue sucede cuando se encuentran
dos gue van a emarse; gué, cuando muere

-8 golas alguno que quisimos,

Y cuando sentimos que un invisible

se instala de pronto al lado nuestro,

o se va en secreto, nos abandona,

$qué hay, que no era nuestro, en la primera
mirada, el saludo que cambisgmos con alguien?

.Vivimos confusos; pero en toruo

un mer azpacible ¥y en orden

cerca nuestras islas desordenadas.

Ay, amigos mios; .
sefioras; sefllores que no me escuchan:

hay oficios buenos, necesarios a todos;

el que hace las camas y las mesas,

el que siembra, el que reparte cartas,
tienen un lugar entre todos: sirven. S
Yo también conozco un oficio: v
aprendo a centar. Yo junto palabras. justas
en ritmos distintos. Con ellas lucho,
hallo le verdad a veces, 8

¥y Busco la gracia vpara imponerla.

—— g > ot 2

8. R. Bonifaz Nuilo, Los demonios y los dfas, en De otro modo
lo mismo, vdgs. 115-116.
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El hombre cue sufre, indigente, abandonsdo y andnimo,
se olvida de la Poética aue mostulaba la unidn de palabras
justas y anunciadoras de eternidad y de ritmos distintos,

cuendo el deterioro y el fracaso imperan:

Bueno fuera, acaso, no haber cembiado;
sepuir padeciendo nor 1o mismoj
haller un dolor tan bhello

que me permitiera olvidarme

de gue estd deshecha mi camisa

y de que me anrietan los zapsatos.

. Pero cuando quiero cantar por nota,

. . medir les vpalsbras, endulzarlas,
la voz se me encoge, se me regresa,
y no tengo més aue estar cansado.

Bs tarde, mi emada se ha puesto fea;
ge desvencijaron las hermosas
palabras; lo saben todos:

las necesidades nos ocunan.

Hace mucho tiemno que no guiero
pensar en las cosas gue ya no pueden

" volver; laes recuerdo con todo; .
me duele sentir que no me importan. . ‘.

"Adids, Garcilaso de la Vega,

tus claros cristales de sufrimiento.
Yo vine a decir palabras ecn otro
tiempo, junto a gentes due padecen
desasosegadas nor el impulso

de comer, comidas por la amargura;
débiles guerreros involuntarios

gue siguen banderas sin gloria,

que lloran de miedo en las noches,
gue se desajuston sin esneranza, 9

o 1 1t o s s W s

5

- 9, R. Bonifaz Wuilo, op. cit, pégs. 125-126,
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- Aln més, el noeta indica, especificamente, para quién

escribe:

Para los que llegon a las fiestas

é4vidos de tiernas compaiifas,

y eancuentran parejas impenetrables

¥ hermosas muchachas solas que den miedo
-pues wno no sabe bailer, y es triste—;
los que se arrinconan con un vaso

de aguardiente oscuro y melancélico,

y odian hasta el fondo su miseria,

la envidia gque sienten, los deseos;

para los que saben con amargura .

que de la mujer aque ouieren les queda
nada més que un clavo fijo en la espalda
y algo tenue y acre, como el aroma

que guarda el revés de un guante olvidado;

para los que fueron invitados

una vez; acuellos cque se dusieron

el menos gastado de sus dos trajes
y fueron puntuales; y en una puertsa,
ya mucho después de entrados todos,
supieron que no se cumpliria

la cita, y volvieron desnrecidndose;

para los cgue miran desde afuera,

de noche, las casas iluminadas,

Yy & veces quisieran estar adéntro:
compartir con alguien mesa y cobijas
o vivir con hijos dichosos;

y luego comprenden que es necesario
hecer otras cosas, ¥y que vale

mucho mds sufrir que ser vencido;
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para los que quieren mover el mundo
con su corazdén soliterio,

los que por las calles se fatigan
caminando, claros de pensamientos;

para los que pisan sus fracasos y sigueny
para los que sufren a conciencia

porque no serdn consolados

los gque no tendrdn, los que pueden escucharme;
para los que estdn armados, escribo. 10

Al final de Los demonios y los dies es vehemente el de-

EEE L

seo de establecer la comunicacién, la anmistad y la frater-

nidads

Ya no puedo ser solamente
el gue dice =2dids, el aue vive
de separsciones ten desnudas
que ya ni siduiers la esperanza
dejan de un regreco; el gue en un libro
desviste y aprende y ensefia
- lo misma pobrezz, hoja por hoje.

Estoy escribiendo pare que todos R
puedan conocer mi domicilio, :
por si elpuno quiere contestarme,

Escribo mi certa para decirles -
gue esto es lo gue pasa: estamos enfermos.
del tiempo, del aire mismo,

de la pesadumbre que respiramos,

de la soledad que se nos impone.

L oo e 0 st s gt o

——

10. R. Bonifaz Nuilo, op. cit., pdgs. 140-141.
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Yo sélo pretendo hablar con alguien,”
decir y escuchar. Ho es gran cosa.
Con gentes distintas en apariencia
camino, trabajo todos los dias;

¥ no me saludo con nadie: temo.

Entiendo gue no dete ser, gue acaso
hay quien, sin saberlo, me necesita.
Yo lo necesito tembién. Ahora

lo digo en voz zlta, simplemente.

Escribi sl principio: tiendo la mano. '
Ispero que slguno lo comprenda., 11

Sobre Los demonios y los dias, Bonifaz Nufio ha decla-
rado que tal libro significd un cambio definitivo en rela-
cidn con lo que habie escrito antes. "Intervino mucho en
61 [en el cembio/ mi amisted con Nanuel Scorze. ELl pensaba
que se debia hacer poesia social y escribia poemas denun-
ciando las miserias y las injusticirs en Américs Latina.

Era, por entonces, un ser fundamentalmente politico. ke
convencid la ides, vmero como sélo he visto s la politica.
coemo testigo traté de encontraer el sentido social de la bo—‘
esfa por otra vertiente. Hablé de la miseria y la injusticia
pero de une manera maés préxima y mAs simple: un aéuacero
cayendo sobre gente sin ropa o sin varagues, por ejemplo,
podis ilustrar méjor esa situscién gue el denuesto contra un
tiranuelo centroamericano.

Ys se hebla aqui de un nosotros y la desverglienza se

‘o . P 2
disimula. Mi desolacidén no es sélo mia sino de los otrost,t

e o et s et 520 s e ot

1l. R. Fonifaz Nutio, ov. cit., pdgs, 159-160.
12. R. Ponifaez Nuilo, ResumenCy Balence", pédgs. 31-32.
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De todo lo anterior se desprende que‘la comneitencia
lingiiistice genérice (capamcidad innata &e hablar), la com-
petencis especifica o sociolectal (el espafiol de Iféxico) y
1ls coupetencia localizada o poética (la forma varticular de
hacer versos de Bonifaz ilufio), es la recurrencie a una ter-
minologia sbierta y a une temdtica del mismo tipo. Pero es-
to se da en dos instancias. Por una parte, y segin la Poé~-
tics, la magiae de la nelabra en el poema derd a las cosas
"luminosided, intensidad y sentido". Por otra, la palabra
en el poeme dejard ver un sentido de la hermandad y de la
preocupacidn por problemas socisles pero desde el punto de
vista de la cotidianidad., En lo formal y en la funcién so-
cisl del poema habrd un movimiento del "Yo» al "Nosotros".

Sin emtargo, provisionalmente se puede afirmar agui
que la obra podtice de Fonifaz Nuio posterior a Los demonios

¥ los dfes (con excepcidn de Canto llano a Simdn Poliver,

1958) revela, en.Ultima instancia, una preocupscidn y una
preferencia por una temitica especifice (la evoluecidn esPi;
rituel, bisqueda de la luminosidad) y por une terminologia
particular (el simbolismo esotérico).

El tono "ficil y amargo" de los poemas que presentan
la problemética de la cotidianided, del deterioroxy de 1la
s0ledad no durard mucho tiempo sino que pronto serd abando-
nado, . ‘

Paulétinamente, el‘ﬁoeta considera que el sentido so-
cial de la voesin no es exclusivo del "Nosotros" sino que
también nuede exnresarse por el "Yo". Esto no excluye 1la
impresién de aue mAds bien shora imnorta atender a una pro- .

blemdtica nersonal, ir el eﬁfuentro de si mismo y, por tanto,
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hacer a un lado las pretensiones de establecer la amistad,
la comunicacidn y la fraternidad..BL "Yo" asume el discurso

y quizd también se apropie de los beneficios futuros:

Algo se me ha auebrade esta mafiana
de andar, de cara en cara, preguntando
por el que vive dentro.

Y habla y se aueja y se me tuerce
hasta la lengua del zanato,

por tener que aguantar como los hombres
tanta pobreza, tanto oscuro

camino & la vejez; bantos remiendos,
nunca invisibles, en la piel del alma.

Yo no'entiehdo; yo auiero solamente,
y trabajo en mi oficio.

Yo pienso: hay aue vivir; dificultosa
¥ todo, nuestra vida es nuestra,

Pero cuidnta furia melencédlica

hoy en algunos dias. Qué cansancio.

"E Cémo, entonces,
‘ ‘ pensar en platos venturosos,
en cuchdras calmadas, en ratones
de lujosisimos devartamentos,
- si entonces recorlamos que log platos
alllan de nostalgia, boquiaktiertos,
Yy despiertan secas las cucharas,
vy desfallecen de hambre los ratones
en hunildes cocinas,

Y conste gue no hablo )
en simbolos; hablo llanamente
de meras cosas del espiritu.
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Qué insufribles, a veces, las virtudes
de la buena memoria; yo me acuerdo
hasta dormido, y aungue jure y grite
gue no quiero acordorme.

De andar buscendo llego.

Nadie, gue sena yo, quedd esneréndome.
Hoy no conozco a nadie, ¥y sélo escribo
¥y nienso en esta vida que no es bella
ni mucho menos, como dicen

los que viven dichogos, Yo no entiendo,

Escribo amargo y facil,
v en el dia resollente y mondtono
de no tener cabeza sobre el traje,
ni traje gue no apriete,

. ni mujer en gue ceerse muerto.

In otro poema se lee:

Y reconozco que me importa
ser pobre, y cue me humilla,
. ¥ oue lo disimulo nor orgullo.

T4, comnafiero, cémplice que llevo

dentro de todos,; junto a mi, lo sabes,
Hermeno de trabajos que caminas '

en hombres y mujeres, poretado :
como la carne eontra el hueso, - R
y vives, sudas y alborotas 1
enmi y conmigo y nara mi y contigo.

g

- oo (70 A 0 St s

12. R+ Bonifaz MNuto, Fuego de pobres, en De otro modo 1o
mismo, paes. 203-204,

13. Idem, p. 254,
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Aunque el poeta afirme que no habla en simbolos ¥y que
escribe "amargo y fAcil" y que se dirige al "cdmplice™ gue
lleva dentro de todos y que el ncompaiiero” Lo sabe, ambos

poemes pertenccen a Fuego de pobres (1961), libro donde

aparecen bastantes simbeoios relativos a la religidn ni-
huatl y al hermetismo: "serniente / de misica enjoyada.../
-sensual, bicéfgla y exacta-"; "y al caer de los oros,/
ceremonial, y las esnadas"; "fuego original"; "fauces de
ledn"; "Alas de oro"; "Circulo de las llamas. / Aguila de
San Jusn®; "parido sangriento y muchos otrog mAs.

Sin embargo, Bonifaz Nufio ha declerado que en Fuego de
pobres "Ademds del mundo prehiséénico, hay alusiones y re-
ferencips al mundo clésico -algo de Virgilio y Propercio,
de Horacio, de Quéviedo y Géngora-, y tembién asuntos y sen-

tencias biblices (...) La fraternided (el nosotros) tomd
yva aqui una raiz mucho mis profunda, inclusive por razones
genéticas. Bs un libro mAs mexicano por el intento de usar
la cancidn populér en una serie de exnresiones; matices de
<la lengua cologuial, cue en Yltimo término son intraduci-
bles a otros idiomas. En este libro, el idioma se va enri-
gueciendo, se ven variando las férmulas y los giros idio-
mdticos. Mo creo que sea un libro oscuro. Nunca he preten~
dido escribir un solo verso oscuro".14 .
La actitud del poeta enfocada hacia la fraternidad més
.profunda tiene su historia. En 1963, al pronunciar su dig-
curso de ingfeso a la Acedemia Wexicana da la Lengua co-

- o ot i o s e o B

14. R. Bonifaz Nufio, "Resumen y Belance", p. 34.
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rréspondiente de la Espatiola, Ponifarz iuilo narafrasea uno
de sus poemas escrito diez ofios antes (ofr. p. 132 de este
trabajo) y dice: "Tiende el noeta la zbierta mirada sobre
el mundo que habita, y lo recoge en ella, lo redne; lo
comorende y lo comunica, coworensible. Gracias a él, noso-
tros, hombres comunes, columbramos ese mundo en un instan-
te inmdévil; lo columbramos iluminado y a salvo de la muer—

te".15

Rsta afirmecidén concuerda con lo expuesto en su Podti-
ca, pero, de alguna meners, estd en contrediccidn con el
tipo de noesim gue empieza a escribir a partir de Fuego de

’

pobres (y sun desde Los demonios y los diss donde se en-
cuentran nropuestas mdgicns). Bvideniemente, los "hombres
comunes"” que menciona dificilmente entenderisn el simBolis-
mo hermético y ndhuatl ocue ha empezado a sparecer en su
poesia de entonces, a menos que le exoresidn "nosotros,
hombres comunes" se refiera sdlo a los académicos gue es-—
cucharon el discurso. Bn tal caso, podria afirmarse gque se
treta de una ovroduccidn poética elitista.

'En el mismo discurso Bonifaz Hufio cuestiona a la'poe-
sia mexicana y le marca sus deficiencias: "Nuestra pdesia,‘
nutrida en su nrimer origen por 1as nociones nacidas de dos
corrientes culturales distintas, se nierde ahora en w es-

$éril laberinto de esvejos, y los poetas parecen. confun-
‘dir la multiplicidad de su propia iragen sin volumeu con la

compafiin de hombres de carne y hueso. La falta de cohesién

15. R. Ronifaz Nuilo, Destino del cento, p. 32,
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coﬂ los demds y consigo mismos, ya sea que la admitan o la
rechacen, los cerca, los deslumbra y los ciegd por medio de
sus mismas palabras, y en ella la comunidad de los hombres
se vuelve en mera férmula retdrica, y la accidén no alcanza
siquiera el nivel de nropdsito viable y es insuficiente a
conocer las rafces del mundo y modificar la vida, el afir-
marlas".l6
Y compartiendo wn luger comin de su édpoca, escribe:
"Amenazados estamos, conocemos nuestra abrumadora indigen-
cia. Circunstancias de la historia nos conminan con la som-
bre de un cataclismo en el gue perecerdn no unicamente los
bienes meteriales y los del eépiritu del hombre, sino hasta
su vide misma queé serd ralda de la tierra.'aQué se ha hecho’
1a hermsndad? El1 amor y la anistad, joué se hicieron?“.17
Finalmente, al terminar su andlisis comparativo entre

la poesia ndhuatl y la cldsica latina, en relacién con los
- ‘temas de la muerte, la guerra, la amistad y la funcién de la
vpoesia en sendas culturas, Bonifagz Nufio proﬁone en su Des-
tino del canto la conveniencia de unir esos cabos vitales
-que mas anroximan entre si a nuestros distantes éntenésa—
~dos: fraternidesd, vaz, amistad, lucha contra la muerte:
",..usando lo que hemos sido, comprendiendo humanamente la
vida y la muerte, hablaremos como hombres a 1os hombres}

Hagamos, pueg, que nuestra nalabra restaure los humil-

16, R. Ponifaz Nuiio, op. cit., végs. 36-37.
17. Idem, pégs. 35-36. :
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des lazos del amor. Que unea valabra trosminada de exigenciasg
morales nos lleve a engendrar la c¢iudad de los seres humanosg,
resnonsable de todo y por todos; a cimentar un mundo donde la
sola mirada de cada uno, vnuesta sin sentir verglienza en los
ojos del prdjimo, aleje de golpe y definitivamente la amena-
za del fin desastroso, y vermita aventurar un paso hacis adg
lante, y ponga en el coragzdn la necesidad de darlo colecti-
vamente, como un acto en cue se ejerza la méds plena de las
libertades. Poroue asi tendrdin firmeza los corazones de los
amigos, y seréd verdad cue se vive en la. tierra, puesto que

la tierra es el tnico sitio donde se nuede establecer 1la
amistad".18 C

Ahora, 1la poesia no sélo debe atender a la belleza, &

la hermosura y a la eternidad, sino también es necesario

que la opalebra esté "transmineda de exigencias morales", a
fin de engendrar la ciudad de los seres humonos".

Ante esto, resulta sofprendente jo gue ‘se encuentra ai

srastrear algunas opiniones de Eonifaz.Nuﬁo acerca de la po=-
esia, el poeta y la huwanidad. En su Iantroduccidén-ensayo a

ls obra poética de Catulo, Bonifaz Nufio generalizes "Hay en,
t0do gren poeta, una médula bésica de melignidad, mezcla

de admiracidn y desnrecio nrofundo por 105 hombres...".19
Evidentemente, se treta de una contradiccidén de su pensa-

miento, de su reflexidn tedrica, 2 menos que no se le con-
sidere "gran poeta" o, lo gue seria maAs grave, que disimule

18, R. Bonifaz Nufio, 0p. cit., ». 37.

19. R. Ponifaz Nuiio, "Introduccidén" a los Cirmenes de Co-
' tulo, p. VIII, :
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y falsee esa "médula basica de malignidad" al escribir su
poesia.

La afirmecidn citada la escribid Ponifaz HNuilo en 1969,
Pero ya desde antes se notaba un cambio en su nroduccidn

poética, En 1966 publica Sietes de esnadas. Se trate de wn

1litro que rompe con todo lo escrito anteriormente tanto en
lo tematico como en lo formal. La sorpresa ¥y la extrafieza
de la critica no se hicieron esnerar. Al resvecto, Gabriel
Zaid escribid: "Un ﬁoeta tan serio como Bonife=, tiene de-
recho a seber aue su libro narece una eguivocacidén. Una
equivocacidén importante, porque su voluntad artistica Yy
sentido de orientecidn estdn nuestos en juego, como corres-
?onde a un poeta maduro. Si el litro no resulta, no es por-
cue le falte voluntad, oficio ni talento, sino porque pa-
rece no saker qué hacer con todo eso, vorque su sentido de
orientacidn vnoética parece despistado, (ee.)

La conversacidn, genuins, y a veces oficiosa, venia
giendo la vena de Ponifaz. Todia desembocar en un decir ya
no sélo genuino, sino imnortante, o en oficiosidad irdnica,
0 en conversacidén desesnerada, o guién sabe en qué. En cual-
guier caso, cl verdadero svance no era de ingenieria poé-
tica, tan avanzada desde la Poética como Se pudiéfa nedir,
sino de hondura y libertad de la exneriencia poética. Lo

gue hay de eso en Siete de espndas parece darse fugazmente

Yy a pesar del autor. Un lector sinceramente interesado en
la obra de Ponifaz no vuede menos aue atestigunr que Siete
de esnades es un libro aburrido. 3e lee un verso firme,

eldstico, de misica o de imnren 1llamativa; se encabalga,

o

—r
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tuerce renentiﬁémente, tiene un giro sintdctico gque lenza
la significacién a otra vnerte, y no nos tumba, el catallo,
ni se nierde el sentido; vamos bien llevados de mano maes-
tre; y... asi sucesivamente, como yendo, sin llegar jamis
a ninpuna narte".ZO

No exsctamente. EL libro no es una equivocacidn, ni
es gburrido y tampoco carece de rumbo fijo. En realidad
propone otra mersnectiva distinta-y uwna meta a largo plazo.
¥arca un nvevoe rumbo con seiinles esotéricas. Lo que si de-
ve admitirse es gue la "conversacidn, genuina, y a veces
oficiosza" se pierde a nariir de este libro. E1l propio Po-

nifaz Nuflo estuvo consciente de ello: "/Siete de esvadad/

estd escrito en estrofas de siete versos, siete espades, ¥y
el sonido cue busqué agqui fue rispido y desapacible, un po-
¢o sorprendente. Los versos de once, diez y nuveve silabas,
construyen una combinacidn inhabitual".21

Por otra parte, dicha obra es un hito aue marca el
alejamiento del comoromiso moral oue en 1963 Ponifaz Huiio
exigie a la poesia, nara refugiarse en un individualismo
poco accesible que ya no atandonard. El ala del tizre (1969)

sigue casi la misme linea de Siete de esvades: se comnlemen-

tan y trazen el caminc que ha de conducir a la supuesta
iluminacidn, "Obra megana, vida", que se postula en El Cora-

zén de la esniral (1983).

20, Gabriel Zaid, Leer noesig, pags. 34 y 37.

21, R, Fonifaz Wulo, "Resumen y DBalance", p.‘34.



-147-

Sobre El ala del tigre Bonifaz Huiio ha dicho: "...es un
libro oue encuentro flojo. Me narece sentirlo asi en su ma-
yor parte. Bl tigre mexicano, que no es rayado sino pinto,
simboliza el cielo estrellado. Bse tigre nocturno y aéreo,
pues, debe tener alas. El libro esta escrito -salvo una de
sus partes- en piezas de tres estrofas de seis versos cada
una, alternando en ellas decmsilabos y enersilabos., En este
libro se toca también el nroblema del 68; en este sentido,
parte de la indignacidn y de la ruptura de la fraternida(".z2

Hesta Bl sla del tigre (excepcidn hecha del Canto llano
Bonifez Mufio: una visién vesimista del mumndo. Y no es sino
hasta La flama en el esnejo (1971) cuando, aparentemente,
esa visidén es reemplanada por una comnletamente optimista,

pues, shore, "Rl resucitedo / remonts la memoria; mira / en

le tereere luz del alba". Desde el punto de vista de la
problemdtica que se planteé, la réalizacién'del-proceso 2l-
-quimico en su sesunda fase (Albedo-~resurreccidn-triunfo de
la luz sobre la oscuridad), es como se nuede afirmar dicho
optimismo,

' Lo anterior dicho sobre la tase de la identificacidn
entre el productor de una noesia (el poeta) y el sujeto 1li-
rico (el "Ye" gue hable en los poemas). Esto es, la intima
relacidn entre la vida nersonal del poeta y la problemdtica

gue. se plantea en su obra. Acentado esto, la cuestidn se

ot s 1 e 1 o i Gt

22. R. Bonifaz Nufio, on. cit., n. 34.
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complica; o, mig bien, sigue su curso de desavenencias en-
tre el pensamiento del mnoeta mexicano en cuestidn y lo que
nlanten en sus poemas.

La critica sobre La flsma en el esmejo ha exagerado la
visién ontimista que se despronde de dicho likro. Se ha
afirmado gue "Bl poeta encuentra su plenitud en la uniédn
trensformadora con la ¥lemo, realidad trascendente, pleni-
tud por participacién. Fl nocto ha triunfado: encontrd 1a

. . . 23
solucidn de sus incertidumbres...",””

0 tauvién que “"La voz
del poeta 1llega con la honda resonancia del elma en vuelé
para transmitir el mensaje de vida, el canto a la tierra

en gue todo muerto debe resucitar. La flamp en el esyejo
resuelve el enigma de la vida, metanoia del cembio y gro—
blema de salvacién (y sefiala ovricticamente Jlos medios para
lograrlo por el valor de la fe ¥ 1la confianze en la metéfo~
ra de la locura aue habrd un dis de transformer el mundo".24
Y haciendo gale de imnresionismo se ha dicho que "la imagen
logreda y verdadera del hombre se encuentra en sus actos.
Sin hacer ficiles concesiones s la hivérlole, vienso que
la obra mis reoresentstive de Rubén Eonifaz Nuiio es Le fle—
ma en el esnejo. (Siempre gque el poeta hable de este poema
se advierte un esnecial tono de gozo y zlegria en sus pale-
'_bras). Ciertamente, el poema fue escrito con singular amor
y emocidn a esta Flama creadora de vida. Ahora bien, si La

flems en el e¢snejo es al presente la obra de plenitud de

23, karis Andueza, op. cit., ». 178.
24. idem, o 190. .
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Rubén Ronifaz Huiio, también, hoy por hoy, esa Flamp 'trans—
parentg, 1dcida y eterna' (...) pesa 8 ser el espejo en el
cuzl se refleja, gin duda alpuna, el mejor Rubén".25
Hay wna gran distancia entre estas afirmaciones y lo
gue ha declarado Bonifaz Nuiioc en relacién con el 1ibro men-

cionado: "/Fuego de pobres/ ©s el libro que mds me gusta,

pero el oue més me satisface es La flame en el esvejo (...)
Yo sabia que La flama en el esnejo era irrepetible y aque
no permitia ningun desarrollo posterior".26 Una cosa es sen—
tirse satisfecho por un litro y otra, muy distinta, es en-
contrar la solucién de les incertidumbres. Ademds, dicho
poema si 1. permitido el desarrollo nosterior.27 Aginismo,
gl elaborar este trabajo de investigacidn se ha considerado
gue lo mds representetivo de un escritor (en ceste caso de
Bonifez Huilo) es la evolucidn, el dessrrollo de su pensa-
miento gue se encuentra a lo largo de toda su obra.

Las afirmaciones de Feris Andueza son de 1961, Este
mismo pilo nierden consistencia. Auncue, efectivamente, as
de oros es triunfo, geqin el Tarot, la situacidén ha came
bizdo. En su libro As de oros (1981) se lee el siguiente

.

poemas

25. ¥aria Andueza, opn. cit., n. 196.
26. R. Bonifaz Nufio, op. cit., n. 34.
27, Cfr. el Copitulo IV de este trabajo.

~




Yo emé, se hace insigne en mi memorit,
el honor del meligro; el alma

de pozoeas herromientast nervios

de esvades, sangre destellsndo

por el codo sabajo, resquebradas
corazas. Yo aré los oleajes

sérdidos de 1la noche; el viento

donde enraira el drbol de los hombres
y el vuelo sabe a trizas de oro.

Sune los trabajos de las armas

del solitario; el hombre heroica,
las malversaciones del silencio,
la abeja en el desierto, les isles
subterréneas del sonar del fuego;
gmé la misice salvaje

de rocas desgajadas, de cielos
hendidos nor manos inmorteles,

Y se despefaben a la cima

.de la victoria 1los guerreros
sombrios, exhesustos en su gloria;
¥y ersn desfondedos log caminos

"a golnes de incendio, y la alegria
iba en los poderes concedidos,
el -claror del dia, los helechos

- de henchidas arteriss giratories.

Amé también los labios puros

de lo sahiduria; su juego

ilustre de lumbres y nalabras,

con su interestelar ascenso -
de enlazados cuernos, de ciuvdades
eternass fundades sobre el canto:

de Tenglones nor cuya cesura

ecrecen murallas comprensibles,

Y zmé los recintos tenetrosos

de los hornos -donde el sol se incuba.
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Y he camtiado. Sordo, encanecido,
una ofieina soy, un sueldo;
veinte mil nesSos en:escombros

¥y un volkswagen, y la nostalgia
de 1o que no tuve, y el insomnio,
¥y cdscaras de afios devaluados. 28

En este poema se hace un recuento de las actividades
y actitudes del guerrero alguimista auien durante toda su
vida amé "los recintos tenebreosos / de los hornos donde el
gol se incuba'; nero ha cambindo woroue la existencie no
ha superado el sentido del deterioro. Sobre el libro al
que vertenece este texto, su autor he declarado que "As de
oros (1961) es un libtro de reposo. In é1 se recoge todo 1o
anterior. Hay una suerte de resumen y de balance., Se cie-
rra sobre cuanto se fue y procura obrirse nara lo que nue—~
da llegar. Cumnle unz funcidn de nausa, como la cumplid el

Canto lleno a Simdn Relivar. Recoge un poco de todos mis

“libros snteriores. Yo sabia que Lz flome en el esnejo era
irrenetible y aue no permitia ningin desarrollo nosterior.
Asi es que escribi un libro como As Qé oros, con la espe-
ranza de que algo mds pueda todavia seguirlo".gg

Lo anterior exnlica que a lo largo de As de oros se
desiarrolle una problemdtica en términos wuramente herméti-
cos y de influencia ndhuatl {(fundsr lz ciuded sobre elkéan-

t0). ¥y al final del libro vuelva a aparecer el optimismo,

28. R. Ponifaz Nuilo, As de oros, ndgs. 7-8,

29. R. Bonifaz Ruiio, "Resumen y Balence", p. 34.
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supuestamente el triunfo, de donde nodria desprenderse oue,
en reglidad, el poeta no ha cambiado.

Pero hay algo extraiio. Zn el poema transcrito entes
el autor se desdice de su creencia en el conocimiento her-
mético~alauimico. Sin emberszo, en el Unico 1ibro en aque Bo-
nifez Nufio ha aedmitido abiertamente ia influencia de 1la al-
quimia es en La fiama en el esnejo: "Aqui traté de hacer,
y creo oue lo logré, un lihro caritativo, norque ensefio en
8l lo gue sé de un secreto nrofundo y nroecuro mostrer con
claridad los ceminos por los cudles muede llegar a conocer-
se ese secreto. Hay pocos ambages, no se dan indicios fal-
808 (...) Bl conocimiento que se busca aqui es el de 1la
posesiéh de la narte luminosu del mundo (...) La alquimia
me dio las raices de este lihro. En 61 estdn los caminos

para alcansar la iltima transmutacidn, nresentzdos de 1la

manera mas clara aue me fue vermitido hacerlo".30 43iemie
fica, entonces, ocue el poetz se desdice de la sabiduria que
.encontré ("lo que £é de wn secreto nrofundo") en los la-
.bios puros y de las "ciudades / eternas fundadas sobre el
cantb"? Cuendo menos sus oniniones sobre la significacidn

.

y:la imoortancih de Lia flama en el espejo y la insistencia

del simbolismo esotérico en El corazdn

de la esnirsl dicen

todo lo contrario.
El 12 de Hoviembre de 1983, Ponifaz Huilo cumplid 60

‘afios de edad y asiatidé al homenaje que en el Auditorio

30. R. Bonifaz Nuilo, on. cit., . 34.
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Julidn Cerrillo de Radio UNAMN se orgenizd en su honor. Al
final del acto, exaresé a la nrensa: "Istar en esta funcidn
me ha gliviado un noc6 de la hwnillacién y la tristeza de
la conciencia de hater envajecido".B;

Resulta dificil hallsr una solucidn a esta situacidn
tan compnleja: ¢l nesimismo que caracteriza su obra desde su
primer libro hasta llegar a la actitué ontimista con La
flama en el egnejo; asunir de nueva cuente el vcesimismo en
un poema de As de oros y retomar su contrasrio al final de
dicho 1litro y otra vez revelar la decadencia de la vida en
una declaracién hecha 2 la prensa.

' Yara encontrar un cierto gentido a esta actitud, es ne-
cesario recurrir al sengamiento tedrico del noeta. Bn 1974,
8l escribir sobre 1as ﬂleﬁias de Pronercio, Bonifaz HNuiio
hablaba de la verdad del hombre en general, la cual consis
" te en wna "oscilacidn de péndulo irregularmente movido de
la desgracia a la alegria,-de le humillacidn a1 deseo de
felicidad, del nacimiento al suefo, de la vida a la resu -
‘rreccién (+.s) =y ante el fracaso del hombre, snota Bonifaz
Muilo~ es solamente esa esnecie de ldmnare inéegura gué, por
- un instante, alumbra un recoveco del alma que ha padecido

Yy comprende /:Iﬁ flame en el esvej of? Bs tan sélo esa luz
en la cuel pudieran reconocer algo de su sombra més pro-
funda.

Tal es la Unica victoria indisnutable: la revelacidn
de lo oculto que enricuece 21 hombre, al hocerlo reconocer

32

una parte de su pobreza".

31. en Uno mds wno. Iunes 14 de Zov, de 1963, p. 25.

32. R. Bonifoy 'furio, "Introduccidén” a laes Zlegins de Pro-
nercio, pars. LA-LXI.
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En este mismo tenor, Ultimamente ha declnrado: "la dni
ca vida gque conocemos es ésta en gue estamos vestidos de
carne; si se me hablara de uwna vida zterna esoiritual, no
tendria nara mi sentido. S58lo ésta lo tiene”.33

Asi las cosas, resta aclerar qué significan en su poe-
sia las a2lbas, la resurrcceidn, las luces, los oros, los
triunfos, lss flemas, los espejos, los fuegos y los diver-
505 mitos cldsicos y nrehisndnicos, frente o esa concienw
cia ldcida sobre 1la nobreza e indigencia del hombre y de
su fracaso ante el naso del tiempo. Para ello, serd nece-
sario, una vez més, echar mano de sus reflexiones que re-
vela al escribir sobre otros voetas. -

Para Ponifas Mufio, el mundo sotrenatural de la reli-
gidén y el mito wermonece, por su esencia, fuera del mundo
percentible, y de lo cual éste narece cer una sombra, un
reflejo. ¥n sus proniss »alabras, squél es un "Fundo de
valores sélidos e indestructibles, oue den modelo y funde—
;mento a las acciohes hwsenas, vor si solas endebles y de~
sarticuladas, y de donde 81 ZEE refiere a Provercio/ se
esforzard por desnsrender normas y exvnlicaciones que acla-
ren su temeroso interior, y lo contagien con la serena 1um—'
bre de la eterna wided. Los mitos anarecen asi en sus can-
tos no como algo ormemental, sino como la vnica posibilidad
- de probarse a si mismo que su ovropio existir, por absurdo
que parezca, nor doliente que sea, estd regido, y por tanto
es parte de ellas, vor las mismas leyes de jucticia que go-
biernan. el conjunto del universo".34

e g g s 110 i

33, R. Ponifaz Nuilo, "Resumen y Brlance", v. 34,
34. R. Pounifaz Nuiio, "Introduccidén" a las Blegias de Proner-

cio, ndgs. XI-XII.
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No resulta forzado anlicar 1o enterior a la poesia de
Bonifez Huilo, sobre todo si sc toma en cuenta due é1 mismo
ha dicho que, al referirse a su labor de traduccidn, "Ca-
tulo y Propercio me enseilaron -me mostraron- mi autobio-
grafia".35 Bn tal caso, su actitud de recurrir a los mi;
tos cldsicos, de la religidn ndhuatl y al hermetismo, se
definiria como un recurso ¥ltimo, como un refugio ¥y ouizd
como una mascara gue encubre y revela, al mismo tiempo,
wne wroblemditica individual. Qué hahia encontrado en su
acercamiento al mundo clésico, le nregmuntd una vez el rec-

tor de-la UYAW, Jorge Carnizo: "la idea del placer, tratar

36

de conseguir la felicidnd® contestd Ponifaz Nuiio.

Una obra noética como la de Ponifar Nuio, aue vostuls
un mundo propio fundamentado en la alte cultura, al fihal
se encuentra bestente lejos de sus intenciones wnrimeras:
establecer la amistad zaui enbla tierra, mromsgar la her-

mandad y el amor entre todos los "hombres comunes®, '"ha-

1llar la verdad" e imaonerla a los demds,

En realidad no se ve cémo pueda imnonerse la verdad

8 los demds cusndo se trata de un secreto tan recdndito y

- 86lo accesible & los iniciados:

XI11

Crueles a la entrada dél santuﬁrio,
ella fragua los abrojos de armas

0 s e o s o e e

.35, R. Ponifaz lufio, "Resumen y Balence", n. 33,

36, %n La Jornada, 17 de Febrero de 1985, ». 6.




que amenazan desniertos; sienbra
su zarzal sombrio de guadaiias;
su biznega de alfanjes yerpgue:
cerrojos son, puerta immlacable.

Selve vertical, hacen raices

gl hierro insomne y sus colmillos
letientes, sus resabhiosos cortes;
bissgra central que entre caminos
de espacios cdlidos se cierra.

Ninguno ha de abrirla, cue no gane
el poder de la llave; nedie
guiera, cin rascarse, violentarla.

Ajeno, vrohibido, incorruntibdle,
celado nor la negra herrumbre

" de filos coléricos, amuarda,
en caja de esninss, el secreto.

4111 los racimes, el rnceite,
la herina -cerne-~ redinida;
los anchos hornoc restaurados,
el lagar de la misericordie,
la almendra del dia memorable.

Se cierra de zlfenjes, zarszas, hierro,
la visagra virgen; la guardiana, '
entre secretos muslos, de la absorta
matrizs la custodia de la victima
tlences; la almendra salvedora.

ge establecerd la rama de oro,
la oculta llave conguistada.

Y hobrdn de sangrar los ojos, antes
gue el nerfecto dia se revele. 37

T e it st o g s

... 37. K. Bonifaz MNuilo, El corzzén de la esniral, ndgs. 37-30,

Y en los umbrales del santuario S v



En todo caso, habrias que nreguntarse quiénes son los

"demds" a quienes se cueria imnoner la verdad: los inicia-

dos, 1os lectores cultos o los exégetas. Quedaron en el ol-

vido las

"...gentes que padecen
desasogsegadas nor el imnulso
de coner, comidas nor la amargura;
débiles guerreros involuntarios
gue siguen banderss sin gloris,
gue lloran de miedo en las noches,
que se de;ajustan‘sin esperanza. 35

.

Cuando menos, el sujeto lirico ha logrado acceder 'a -

aquellea verdad:

1 ot ot e s s st e

38, R. Donifaz

Y cede la orfandad vencida
y desmembrada se retuerce
la presuncién del solitario.

Obra magne, vida; encarnizada
fundicidn de encuentros incesantes.
Puertas de la verdad, slierias
como la brijula de incendios

que rige los manzs de la noache.

Y he de smer ahora el que ha nacido.39

Nutio, Los demonios y los dias, en De otro

mnodo 1o mismwo, ndgs. 125-1268,

39, R. Ponifa=z

Nuilo, Ll corazdn de la espiral, n. 44.
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Y tel parece cue el poeta mismo tembién lo ha logrado:
"...ensefio en é1 [Tz flama en el esnejo/ lo qué sé de un se
ereto profundo (...) Bstoy convencido: la Unica manera de
acercarse sl misterio es el omort. O ‘

Como se¢ ve, se trota de una obra individualists y, en
cierta forma, elitista. Un vostulado de la critice litera-
ria marrxista dice que toda obra literaria refleja la clase
social(que le produce. Desde esta persvectiva habria que
considerar a la wroduccidn poética de Bonifaz Nufio como una
literatura burguesa, caracterizsda, fundamentaelmente, por
"el pgotamiento social de las valabras... La relacidn ar-
ticulada del hombre con los hombres, se halla interrumpida,
El vocablo del inéividuo pare la colectivided, se ha queda-

) 1
do trunco y aplastado en la btoca individual... el escritor
burgués sipue construyendo sus obras con los intereses vy
egoismos particulares a la clase socinl de que €1 procede
y para la cual escribe. ;Qué hay en estas obras? sQué eX-
presan?‘aQué dicen en ellss los hombrgs? sCudl es en ellas
el contenido- social de las nalabras?“.4l

Evidentemente, una voesis fundamentszda en mitos y re-
ligiones antiguas noco accecibles no tiene wna respuesta
éonvincente a estzs interrogentes. "La noesia ha sido para
mi un probtleme de forma. Por eso no entiendo hien cuando

0igo habler de la responsabilidad social -de la poesia (...)

40, R, Bonifesz Nuiio, "Resumen y Balance", n. 34.

41, César vallejo, Articulo "Duelo entre dos literaturas",
citado mor Mariomne Fallén Asuirre en su "Prélogo" a la
Obra nodtica comoleta de..., me LXXII.




Yo diria: los vpoemas no se escriben con valabras, sino con
ritmos. Me explico. Primero, se crea un ritmo vacio; pero
no hatlo de un ritmo sblo como distribucidn vniforme y ce-
riada de acentos o de numeros de silabas, sino de 2lgo méds
complicado: 1la combinacidn de silencios con sonidos voca-
les y consonantes gque se ven distribuyendo entre esnacios
en cierba forma simétricos., De tol manera, frente a la ma-
guine de escribir, funcione en mi aguel ritmo que va a lla-
mar a una palabra; ésta, como zdemds de sonido tiene sen-
tido, va a jalar otras vor su ritmo, atrayendo sentidos
cuya suma vor si sola dard un sentido general que, en rea-
1idad, nroviene de la combinacidén sonora. 'Les palabras sa-
ben hecer extraiios juegos; ellas solas dicen. Nosotros so-~
mos la guitarrs que algfuien toca'.

Para redactar un poema de unos cuarenta renglones tar-
do unas seis horas. Le arbessnia final devende del +tiempo
y de la nereza de uno".42 Zsta seria la resvuesta de Foni-
faz Huio. Y nodris zmvlisrla diciendo: "La poesia tiene nor
funcidén dar, con el sonido de les palébras, el mundo de to-
dos los instrumentos musicsles. Yo he ‘buscado la orquésta» )
cidén totel, pero estoy seguro de no haberla logrado. ETn una
cancidn hay letra y misica. ¥l poema debe'dar esto con las
-g0las palabres, Si hay unyinstruﬁento que'yo busque en mi
poesia es el érgano; el violin es demasiado lineal y el pia-
no demessiado esguemdtico (..,) Traduciendo 100 hexdmetros
diarios, he adquirido una facultad de versificar que con-
sidero magistral, y que creo cue me nresta uwna justeza verbal
de gren eficacia".43

42, R. Ponifaz Nuiio,"Resumen y Falance", pdgs. 31-32.
43, Idem, p. 23,
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Bastsnte lejos se encuentra este pensamiento de RBonifaz

Nufio del que nostulaba hacia 1956:

Bueno fuera, acaso, no haber cambiado;
seguir nadeciendo mor lo mismo;
hellsr un dolor tan bello

gue me pernitiera olvidarme

de oue estd deshecha mi cemisa

vy de que me anrietan mis zanatos.

Pero cuando quiero canter por nota,
medir las palabras, endulzarlas,

la voz se me encoge, se me refresa,
y no tengo.mds que estar cansado.

Es tarde, mi amada se ha puesto fea;
se desvencijawon les hermosas
palabres; lo saben todos: 44

les necesidades nos ocupan.

Pero cuando 1as necesidsdes estdn resueltas (con wn
prestigio bien genado como poeta, traductor, investigador
¥ con un puesio académico importonte en la UNAM -anarte
los vremios recibidos, como .el "Jorge Cuesta", consisten-
te en un milldn de nesos-, es nrdcticemente imposible es-
_perar otro tipo de poesia cue le cultista a la msnera de
Bonifaz Nuffo.

: Yo obstenfe oue "La nueva reslidad imvone una retdrica
‘callejera, nenfletaria, oratoria, snalfsbetamente senti-

mental, llena de electricidad y téenica, de miedo al hom~

o~ v 2t s o w20

44, R. Ponifaz Iuilo, Los demonios y los dias, en De otro
modo 1o mismo, nécms, 125-120. ‘
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bre (ya no como recurso filentrdpico sino como realidad
tidiena de la clase medis que produce poetas" o que "EL
ateismo general cue ha treido la era tecnoldgica quita
beligerancia a temas como le eternidad, la otredad, las
tologias de la creacidn y el ritmo del universo",45 Roni.

Nufio continda firme escribiendo noesiaza cultisto. En uno

4o

sug Wltimos textos ("Un Poema" insiste en no ceder o,
més bien, conceder gran cosa a un lecltor comin y corrien

En Yltima instancia, no deberia resultar extraiia eg
actitud, Si en algo ha habido fidelidnd al mensamienvo
inicial es en lo que vostulaba en su Posdticar escribir 1
necesgrio sin imvortar gue lo ignoren muchos con tal de

gue haya une gue pueda comvrenderlo.

. e 4 e gt et o

45, José Joaguin Blanco, Crdnica de la poesia mexicana,

46, en Case del Tiomno UAN, No. 48. Znero de 1985, nass
Cfr. Tanmbién “*irando tu Casa" en Excelsior. La Cull
2l Dia. 14 de Znero de 1985, », 1.
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CONCILUSTOURS -

El hombre, como ser histdrico, ha tenido siempre la
necesided de exnlicerse si hubo un Tiempo o un Esnaciolan—
terior & la Historia. Incanaz de saberlo a ciencia cierta
ge ha alimentado de fAbulas y de cereronias antiquisimas
en su afén ror encontrar una nosible resnuesta. Bl esole~
rismo,-con las discivnlines cue lo conctituyen, ha nretenw
dido ayudarlo a buscar una exnlicacidn y una respuesta.

En el fondo, el hombre estéd convencido de que si hubo al-
go antes de la historia y a lo largo de loc siglos se ha
esforzado por retornar a ess situscidn shistérica,

Tia vostulacidn de la Edzd de Oro, del Otro Tiemp&, co-
bra importencis y seriedad cuzndo el nrondsito fundamental
de su Dbisaueda se dirige a logrer la suneracidn espiritual

“del hombre, a encontrar su mitad perdida y a conunicarse,
como reonresentante de lo U0 con el TODO.

Los conocimientos y las »ricticas marginsles han ner-
manecido ignoradas durante los Ultimos dos siglos caracte-
rizados nor una actitud racionalista. 5in embgrgo, el ra-
cionalismo no ha logrado nyronorcionsr una respussta vélida
a las pfeocunaciones espirituales del hombre contemnordneo.
En este sentido, es nrobakle aue el saber esotérico, con
las técnicas aue postula, wueda ser.calificado de cualguier
manera menos de obsoleto o inoperante., Sobre todo si se conQ-
sidera la estrecha vinculacidn que ha tenido con la litera-

tura de todos los tiemnos,
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La elcguinia, la Alta Magie, el tarot, el OCulmismo;
proporcionan téenicas diversas y un lenguaje (simbdélico)
nara acceder a lo desconocido y nara nombrar lo innombrea-—
ble. Unas veces, el escritor o3 un adento verdsdero y ubi-
lize el saber esotérico con onlena conviceidn y esoeranna.
Otras, sdélo considera cue nor medio de ese lenguaje simbl-
lico se nuede exnresar una nroblematica existencial, una
visidn del munde. Bn ambos casos el esolerismo cobra ac-
tualidad e importencia.

Ta posicidn de Donifaz Wuio se encuentra en la segunda
posicién mencioneda. Su poesis,; en general, estd sustentada
por un 1ler _uaje simbdlico cuyo sentido remite al saber eso-
térico. Paulatinamente, 21 seber marginal asparece en su
obra., De simnles referencias a la magia como poder negati-
vo {hechiceria) se naza a wna ubilizacidn plena de los vos
tulados de la 81ta Kegia. E1 poder creador de la palabra,
la corressondencia entre los objatos de la naturaleza, el
alto poder esniritual del amor y de la alegria se revelsn
en shs versos. Su noesia, como la magis, intenta un cono-
cimisnto que se proyecta en polos opuestos que, al final,
se reconcilien: lo interior y lo exterior. Como el mismo
poeta 1o ha dicho, conocer el mundo es conocerse afsi mig-
mo y al contrario.

T,o8 naiﬁes del tarot también le proporcionan materiel
ébundante y valioso vara exnoner los asuntos de varios poe-
.mas, Su visidn nesimista Qel mundo se correswonde con la
nroblemdtice del siete de esnadas, la vosesidn de las car-

tas:malas y la conviceidn de que nara gonar el juego hace

(Y

¢



falta haber nerdido antves, Pero la actitud opiimista tam;
bién se corresponde con el triwnfo, Asi, el as de oros y
1a certa del iniciado son referencizs obligadas. La justi-
cia y la muerte tampoco le son gjenos.

J.os mitos grecolatinos también hen sido fuente de inE
piracidn, de recreﬂéién poéticaj sobre todo aquellos aque
noseen wn trssfondo csotérico. 1 woeta tembién es un Hdi-
po, un Ulises o wn Hindlito. #n todo caso, tento el orden
mitico como el humano son suscentibles de la desgracia y
del desamor, wnero también de la iluminncidn y del triunfo
asi sean momenténeos.

Conci cianente, nor medio de ciertos elementos tedricos
de Hjelmslev, Greimas y Roland Rarthes, sc demostrd el sa-
ber oculto aue yreia en un noema que remite a casi toda la
obra de Ponifez Huio. El saber oculto. es el alquimico-her-
mético; el poecma en cuestidn es "La Aureola" y el resulta-
do de tal andlisis es la certezn de gue el conocimiento o
saber mencionado es fundamental pera acceder al sentido ge-
nerélvde su noesia.

Por sunuesto, la mitologia nfhustl no es menos impor- .
tante. Ya se habia advertido que tambidn la cultura mitica -
prehisnénica forma narte de ese gren coryus margiﬁél llame-
do esotericmo. No se pretendis afirmer que el saber esoté-
rico sea el Unico acceso. La intencidn ers demostrar que'no
se puede, no s¢ debe, ignorarlo cusndo se trata de la poe-

sia de Ponifaz Huwio.

)
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Sin embargo, lz utiliracidn de esos materiales esoté-
ricos nor narte del eutor de As de oros es sélo un recurso,
no una conviceidn. fon medios, instrumentos para trensmitir
una cierta idea. Ll noets veracruzano ha declarado no creer
en una vida espiritual eterna. Pero s{ cree en la resurrec—
cién de la carne. Cuestidn de enfoaues.

Para Bonifsz Hulio no existe la funcidn social de la mo-
esim en el sentido nolitico de -comnromiso. Su concencidn de
la poesia =ze traduce en una nreocunacidn formal: wa forma
depurada 2l mdaximo cue conlleva un fondo noco accesible, En
este sentido su produccidén podética Gllima resulta elitista,
individualista, en contravosicidn con sué nrimeros libros
donde postulaba ekactnmente lo contrario.

Bl ritmo, el sentido del canto, son més important;s
finalmente. 3i la poesie es, para é1, un problema de forma,
poco importa que el contcnido.sca verdadero o no. Su no-
ética no parte de la nreocunacidén vor eiponer una forma de
pensamiento: perte del ritmo, de la destreza en el versi.
ficar, de la.digcinlina; las nalabras llegan solas y no son
buscadas por el poeta., Zn consecuencias, el contenido puede

+

ser una mera casualidad.
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