Procrama gel

J.-S. BACH:

L. ven BEZTHOVEN:

#, CHOPIN:

M. PONCE:

‘ll A ]l

PROPESIONAL

"Moccata en D mayor BWV 912"

"Sonata op. 57 en f menoxr"

nEgtudios op. 10" (C mayor, a menor,

E mayor, ¢t menor,

1AYOT, e menor,

C mayor, F mayor, f menor, AY mayor,

gt meyor, € menor)

wRansodia en Azui" (versidn para pieno

a0lo)

wOuatro Danzas Mexicanas"

pianistas

JONIOUE C. RASETTI ALBUCUERQUE




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



FPrograma del RECITAL DInAaCcTICO

integredo con obras de FRANZ LISZT:

— "Ricordanza" (Bstudio Trascendentsl no. 9)

-~ "Sonetto 104 del Petrarca" (del scsmundo Afio de Peregrinacidn)

~ "Tarantella (y Canzone Mapolitona)" (del commlemento Al segun-—

do Afio de Peregrinacién, "Venecia y Napoles")

‘= ™Rapsodla Hingara no., 2"

© o Mhubes Grises®

pianista:
NONIQUE C. RASEDTI ALBUCUERQUE




PARTE ZSCRITA DEL RECI'PAL DIDACTICO , REQUISITO
PARA PRESENTAR XL EXANEN PROFPESIONAL DE PIANO,

LIs2T,A TRAVES DE LA BVOLUCION -DE
su MUS ICAS.

lic. en Fiano
no, de cuenta: 8451295-2

Monique €. Rasetbi Albﬁqﬁéfé&éf““””



La obra de Lirzt se¢ puede dividir en 4 etapas im-
portantess: - Sus orimeras olras (1822-39)
- ¥ periodo virtwoso  (1839-47)
- Log aflos de Veimar (1848-61)
- A perfodo final (1861-86)

En esta orimers ctopn, vodemos observar a un Liszt muy
inteligente, con un dominio nortienlsr de su instrumento, un Liszt
con imn_pginacidn; mero rus comnmosriciones no sc nrestan a machos o
comentarios, por cctar ruy influencindss por las de su maestro
Czerny. Por otre 1ledo, aln no ce cocpecha la inventiva de sus fu-
turas obras, ul cu profundidad y ou lengunie revolucionario. Sin
embargo, es en esta dpoca gue hmce los vrimeros ensayos de los que

-,

serdn sus Rapsodias INngaras y loe Batudios Trascendentales, Ca-—
si todas sus composiciones eran todavia para el vimno: Rondos,
antasias, Variaciones, etc.,.

A partir de 1828-29, hay un cembio: estos alos, sufre
de vna lerga enfermedad que 1o acerca a Dios y que le hace empezar
a sentir un granfervor hecia la religidn, También se siente muy
afectado por la revolucidn de 1830, que 1o hace reaccionar junto
.con el movimiento romdntico que ésta despertd. Fué precisamente el
nacimiento del Romanticismo en Paris, y Liszt entra en contacto
con las sctividades artisticas que se desarrollan en la ciudad;
Conoce a Perlioz, Pagonini y Chopin, lo que le abrid totalmente el
pasorema musical. Esto marca definitivamente la transicidén de 1la
adolenscencia a la madurez: cambia totalmente su vida y su obra.

Berlioz lo influenciard mos tarde en su misica orquestal,

.~ pero por lo pronto ce sensibiliza a su energfa diabdlica, su {m-

petu y fuerza. Fstos rasgos se encuentran en la primera versidn de
Vel Valle de Obermann" y en la "Sonata Dante", De Paganini toma la

téenica trascendental de su inetrumento, la cual es total novedad

|
|
|




nare su época, Y tambidn, como de Herlioz, lo imnmels mncho el

disbolismo de su pdrvoneiided y wdzicr, Maches comroricionos

D

C

Lioczt muestran la importancis de esta inilucncin, nor eicmnplo:

. 4 - x .
la “infonia Fausto, el Totentenz, la “onnto Donte, el ievhisbo
Vals, y otras muchas obras para piano, eseritos adfs torde, %1

’ . . . . oy N ; " .
gue warco uwna influencie de inmediato sobre ru obra es Jhopin.

4
3

Sn nodtica de 1o misica. Pud curndo empe-—

Le dejd a Liszt una vi
zéd a ver que el componer no ers unicomente cuaplir correctanmente
con las reglas de eccuels, oino que cnde comoosicidn tenia que
tronsnitic slgo suyo, sen de sue senbiwientog, rea de los elemen-—
tos gue lo rodeabun antonces, Hute cambio Lo gronde on su misica
se concretisd entre 1829 y 34,

intes de sepuir vor este comino, ce intercsd de way

’

cerca a las tranceripelonce y Truotnoisg, cuverando nor le dificil
tarea de trenseribir 1o Tinfonis Pantstica de Berlioz! Todia sa-
car del piwno los efectos orquestales que 1a obra requeria. Tam-
bien escribié Pantasine sobre diversos temus de dperms y sinfenias,
Hey una gran diferencia entre las transcriveiones y las fentasias,
Lag transcripeiones gon simnlemente "vertiturss nera niane™ que
reproducen 1o mejor posible una composicitn orquestel (o de cual~
quier otro instrumento) en el nisne - en este caso. Liszt trabajd
mucho en esto, ayudando asi a 1oc compositores de su énoca {cono-
éidos o no) a ser apreciados por un publico mos gmplio. Las Fan-
tasias son composiciones originsles bosadas en temas de otros
compogitores: por ejemplo la “Campanella" que escribid luego de
haber escuchado & Paganini tocarla en violin. Con Esto, podis de-
-mostrar su superioridad sobre eus rivales., En 34, compone uua de
ous primeras obras totalmente originel, cue se 1lama "Arponiecs
Podticas y Religiosas" (titulo derivedo de una coleccioén de poe-

as de Lamsrtine): se trata de una nieza que ce convertiria mas
tarde en una colleccidn de piezss.

De 1835 a 39, se dedica = comnoner los Eetudios Trascen-



Jenbelos y Loo de Iepindui, &8l como el orimer ensoyo del Priner
LTo de Terepgrinscidn. De Lodos modos no ebandona sus btrenscrip-
ciones y fentarias, De hecho, los Hntudios traccendentzles fueron
ideados cusndo €1 tenin 16 nfios, bejo el nembre de "Zstudio en 48
#jercicios", de los cunles escribid colamente doce. En 1839, los
revisd, loe modificd resin todos los cembios que habia tenido en
su lensuaje, y los miblicd broio el nombre de "2 Grandes Estudios“j
rero ectas tempoco son loo versiones definitives, uqe tendrian que
anarecer més torde, hasta 1852, La sren diferencin existe entre la
nrimera y 1la segunda versidn., Sntre la sezunde v la tercera Liszt
agrega log tituwlos, hace cortes (sobre todo de las dificultades
téenicas esajeradas); vero la esncia de ellos ya estd en la ver-
2idn de 39, Tl "Eicordanza" ec deserito por Puconi “como un na-—-
guete de viejes cortes de amor"; cs nostdlgico, bello. En su pri-
mera versidén, en 26, aparecid totalmente en el estilo "chopinesco' 3
es obvio gue Liszt an no lo conoecia, mero seguramente recibian
las mismas influencias, por eiemplo de la épeva italiana.

Logs Eestudios de Pasanini son menos importantes; su priw-c
mera versidn presentaba tantas dificuldades que Liszt Los tuvo
gue revisar y simnlificar, ya que ni siguiera los mas grendes
virtuosos de la ¢éyoca podian tocarlog!

Encontramos el origen de las piezas que forman el WPri- -
mer Afio de Peregrinacidn, Suiza" en el viaje que hizo en compa-

nia de la Condesa Karie d&'Agoult en Suiza, entre 1835 y 36.Pri-

mero lag editd por separadas, o reunidas por grupos pecucfios; es
hasta 1855 que revisa y reudne las niezas que conocemos bajo el ti-

tulo de "Afios de Peregrinacidn, Primer Afio, Suiza". Estas niezas

mercen un gran cambio en el estilo que venia desarrollsndo con
log estudios y transcripciones - avarecé menos virtuosismo, mas

‘misica y noesia,

-El segundo libro de log Afios es la consecuencia de su

viaje a Italia con la misma condesa, entre 1838 y 1839. Tas pie-




zes que 1o intepgrsn gparecieron primero por geprradas (mor ejlem-
plo los tres “enetorn del Petrarcs fucron editados iuntos en 1846),
y luego los reunié y editd como hoy se conocen, en 1858, Como Lo
mencionaba antes, los “onctos apnrecieron en varias versiones,

En 1828-39, ersn canciones para voz de tenor, los cuales repres
sentan las primeras canciones escritns por él. Fn esta versidn,
el primer Soneto es el 104 y el segmundo el 47. Avroximadamente en
1la misma época, compuso una versidn de ellos para pinno solo, que
fué publicads en 1846; wn afio despues vublicd la versidn para
canto. A pesar Ge esto, fudé en 18%8 gue tomzrdén el orden aue hoy
conocemos, y cue anarecieron integredos al segundo Afio de Pere—
grinacidn, Italia, Tn ellos encontramos la influencia del "bel
canto" italiano.

La primera versidn del comvlemento al segundo Afio, 1lla-
mado "Venezia e Napoli®, aparecd en 1840; consistia en cuatro
piezas: Lento — Allegro -~ Andante Flacido - Terantellas Napolita-
nas., La brimera de ellas estaba basada en el canto de los gondo-
lieros venecianos. Bn 1859 es cuando Liszt las revisd y las in-
corpord al segundo Afio de Peregrinacidn, dejsndo unicamente tres
piezass Gondoliera, Cenzone y Tarantella. La Ultima de ellas es

la mis conocida, ya que permite al pianista exibirse en miblico.

Consta de d8s partes: la Tarsntella y 1la Canzone Napolitana.

A los 28 afios de edad, cuenta Liszt con una serie de

composiciones muy variadas y de las més importantes de su carrera.
Segunda Stapa

#n los ocho afios que formsan g segundo perfiodo de su
vida se le pasa en giras y conciertos; por esto es que casi no
compuso nade, sino que ésto le airvid para pensar y madurar en
su meﬁte 1o que con toda calma compondria en Weimar., De ahi en
adelante, ya no compuso unicamente para el piano, sino que se

interesd también a los demds instrumentos. De t0dos modos s1gue




con la comnosricién de rus Fontesiss: los mos conocidees fueron

lre cobre "Don Giovenniv, "Figero", ctc.,. También {fué en estoc
afios que Liszt empezd a interesarse muy de cerca a la misica po-
nuloar de Hungriay este interés dursrin heste su muerte. In 1840
commuso una "Farcha Ardice en THstilo Mingaro™. Tambidn en este
perfodo envieza ¢ idear unes piezes que se llamaran nis tarde
"Rapsodios Mingaras", Desde pequefio estaba acostumbrado e oir

la mizsica hingera, y especialmente 1ln de los gitenos; fué en estas
giras gue le vino todo esto en recuerdo: entre 1840 y 47 editd
wnas piezas, 17, bajo ¢l iitulo de "lagyar Dallok" y "lagyer Rha—
psodiak”, asi como tres piezas llewadas "Ungarcsche Hntionalmelow
dien", Los fukturgs Rapsodias serian entonces ceei todes basadas

en los tewmas de €stas piezas. Tiszt hizo estudios zobre la influcek-
cia de los gitenos en la misica hingara y did a édslos mag importan-
cia de la gue realmente sze merecion., Le focinabe el estilo de la
imnrovisacidn que tenfan en su misica; las "fiorituras® que inte-

rs
1

wingque el no era conscien~

)

gré 2 sus obras venian de los tzigones,

te de ello (v estos mismos eran originarios de Asia).Los instru-

mentos caracteristicos de los teiganes eren el violin, el clari-

nete y el cymbaldn; Liszt tratd en sus ndeptaciones para piano

de revroducir las cadencias y los efectoe de cada uno de ellos.
 Ei mismo hizo el arreglo de seis de ellas para orguesta (no, 14,

12; 6, 2, 5, 9). Co_mo la mayor parte de las Rapsodims, la no. 2

estd construide sobre la sucecidn del Iassan (de cardcter melan-
‘céliéo) vy del Friska (de fremético erdor). '

De lo demds, cn éste periodo, siguid con sus transcrip-

~.cloncs para piano.de Beethoven, “chubert, Nendelssohn, Weber,
Glinka, y Bach, entre otros. Tambien se empezd a interesar a las
eombosiciones vocales, o sea misicn coral y canciones. Liszt nun-
‘ca fué considerado un experto en obras corales: lo hacia bien,
sin més, Para las cenciones fué diferonte: escribié muchns que,

adnque publicadas mds tarde, fueron inepiradas en esta énoca.



Tercern Itopa

En 1847, conoeid a la 'rinceeca Vittzenstein, quién lo
persuadd de renuncisr a la cerrera de virtuoso, y en 48 Liszt se
instald en Weimar con ella (ello estobn cesadn y tenia la intenci-
én de pedir el divorcid). Ahi veremosz nncer una ciantided impresio-
nante de obras muy importantes, llenas de novedades y de origi~
nelidad. Zntre otros, cowmrmso los doce Poemns Sinfonicos, las
sinfonias Pausto y Donbe, obras pora niono como 1a Sonota y 1los
Armoniza Poéticas y Religiosae. Esitns lne escribvid entre 1847 y
523 la no. 4 es lo revisidn de la pieza commuesta en 1834 con
el mismo nombre. En 1848 compuso los Tres lstudios de Concierto,
conocidos como Il Tamento, La Ligierezsa, Un Sospiro, %e nota un
poco la influencia de Chopin, ainque dstr se note mis en sus pie-
zas llamadas Balladas, Polonesas, Berceuse, Nazurke y Valces,
estructuras muy usadas por él. Zn 1849 commuso el Gren Solo de
Concierto, para un concurso de piano en el Conservatorio de Paris.
tiene cuetro movimientos. Revisd la pieza mos zdelsnte y 1a hizo
para plano y orquesta, y luego para dos pienos. la Sonata fué una
de sus obrss maestras; toda la pleza estd basada en cuabtro temas
cbrtos, presentades en une infinided de variantes. Empled anhi una
téenica que le gustaba mucho, que 2s la transformacién de losg te-

Amas; este método serfm importente vara sus sucesores, como Schoen-—
berg,
' Yy en ésta dvoca gue revise las obras que mencioné an-
‘tam: los Bstudios Trascendentales, los Estudios de TPaganini,
los dos vrimeros Afios de Peregrinacidn y las Rapsodias Hingaras.
Intre 1849 y 50 compuso las Congolnciones y entre 1859 y 60 el
“Mephisto Vele. Todavia siguié transcribiendo obres para piano,
élgunas de ellas muy famosas, como Kueve Soirées de Vienne ba-
gadas sobre los Valses de Schubert, y ofras basadas en operas

- de Verdi y vagner. Hstas Wltimes acercan y preparan a Liszt para




sus composiciones orquestales, AL »rincivnlo, mara ello, se ~yudd
de otros compositores como Conrndi o Raff, h:«ia cue yn donind
este genero por si solo. Hsta moestria se »uede ororecisr yreci-
samente en los Doce Toeman “infdnicos, comuestos arroximadamente
en 1854 (y 55); en ellos encontremos elcmentos mietdricon o :ro—
gramfticos: tienen ideas humanistices y filosdficnsm,

Desrues de ellos, comwuso las Sinfonins Tinte y Pavcto,y
otras obras nara orquestsa de menos importsncia. o hay que olvidar
las obras para niano y oreuesta, cue son: leos dos Zonciertos,
el Totentenz, antasins eobre 1ns Ruinns de ftenes (de leethoven),

\ .

reavbasdn Wondeaver

la Pantasia Wingsre, ls trenscripeidn de 1

(de “chubert)y 1a de le Polonesa Brillsnte (de Webher).
El origen del Conciexrto no. 1 rewmonta a 1830 aproximn—

damente; le hizo cambios vor 1840 y oiros mas ¢n 53 y %6, 4l se—

gundo es mas imvorbante y comrleto que el primero; su primera anae-
ricidén data de 1839, y Lo revisd en 61, La wmfis notsble de csta se-
rie de composiciones es el Totentonz, el cual surgid desrucs de
que Liszt haya visto 1a pintura "Xl Pridnfo de la luerte" de Or—
cagno en Pisa, en 1838, Hizo de &1 vorias reviciones vy lo comple-—
td en 1849; lo suguid reviesndo hasta su nrimera presentacidn,

en 1865. Es una pieza de exireordinario noder dramdtico, Bn 1855

escribio por ﬁrimera vez el Preludio y Fu¥a cobre BACH(aparecib

en su forma definitiva en 1870); en esta obra usa mucho cromdtis-

mo y hace cambios de tonalidades tan frecuentes que se vierde el

-sentido tradicional de tonalidad. Fntre 1858 y 62 compuso un Ora-

~torio liemado “Santa Isabel"; de los mas importantes, a pesar de

no haber obtenido mucho éxito. Tambidn en este veriodo compuso

. . e . o ’ ’
canciones y obras corales.,<e aproxima siemrre mas de la musica de

iglesis, componiendo también Salmos.,

®n 1861, Liszt se fué de Veimar a Roma, pasando antes

Cpor Berlin y Paris, y alcangza zhi a la princesa Wittgenstein,
. quién tratd de ir con el Papa personalmente apedirle que acepte

darle el divorcio para poderse casar con Liszt: hay esperanzas,



Cunrba svenn

La ultima etana de su vida se divide en dds nartes. De
1861 a 69, donde se quedd en Roma, y de 69 a su mierte, afios du-
rante los cunles esbtuvo viajando entre Roma, 'eimar y Budapest.

Zn 1858 murid su hijo Maniel; en 61 el Mapa cnuncid
que no podia acceder al divorcio de 1z nrincesn; en 62 muere su
hija Blandine. EL decidé entror on leg ordencs menores en Roma
en 1865, retirendose del mundo cue lo hizo tlanto sufrir en aque-
llos ailes, Tampién sus composiciones se concentrnron en la misica
sacra: por 1o genersl son pieczas pecuciins, oin mucho interés, pe-
réd compuszo dos Leyendas que si son miy imvortantes., "St. ¥raneisco
de Asis Predicondo a los Prjsmros" y ""l. Francisco de Paola ca-~
minando sobre las olas". También esecribid la Napcodia Dspafiola,
y otras transcripciones para el plono. “u ob¥e orcuestal mas impor-
tante en este periodo fué las "Tres Odag Finebres": la nrimera la
compuso en 1860 en memoria de su hijo Daniel; se llema "los Nuer-
tos". Ta megunda, "la Notte”, fué escrita en 1864, y la tercera,
"El Triunfo ™inebre del Tasso" lo comnuso como epflogo del poema
sinfénico del "Tasso", volviendo a tomar algunos temas de ahi,

Compusc algunas piezas para Srpgeno, que mas bien son.
transcripciones de otres instrumentos., Hay también unos oratorios
interesantes: "St. Blisabeth", "Christus", una "Wisa de Coronacién
“Hingara", etCas

Bn la segunda parte de csta Wltima etapa cambid su esbi-
lo: cambif totalmente el tratzmiento arménico que serfa de mucho
~in£erés para las generaciones siguientes. Tus comvosiciones se
.vuelven fuertes y austerss, con melodins desnudas; regresa a su
.instrumento preferido, el pimno. Su prineipsl obra para piano es
el.tercer volumen de log Afios de Peregrinecidn, compuesto entre
"1867.y 1877. La primera y la séptima nieza son religiosas; la

cuarta, los "Juegos de fgua'; son rmiy conocidos: influenciaron a



Ravel y o 1la cecuels impresionists £froncersn, nor sus arimonise no-

vedosag, Comruso también niecwmos Ming: o, como leeg dssoding 16—
19, que yz no son brillenters =ino que tienen un tocue cxcerimental.
¥scribid un buen mimero de riesas corbes, olpuncs de ellrs con ex—
nerimentos srménicos muy intercenntes, como lo es "Fubes Grises",
con su togue imvresionisia: ceto oo nobtr en la indicreidn del
redel hecha vor Tiszt, aue pide que sea “confuso", y tombidn por
1la superposicidn de un rasgo cromdtico con otro ovor tonos. Y as{
hay wmuchas ctres piezes, ror ediemplo los Valses Olvidados, de los
cuzles unicamente el primero fué aceptndo por el miblico, por ser
el menos raro, Compuso otros tres Fephisto Valescs, Zn 1885 commu-—
so una famosa pleza llamnda “Bagatela sin tonalidad", que fué
publicada hesta 19568 No es toteolimenbe alonol, nero nunea se lle-
ga a definir le tonalided. Tawbidn sipuid trenccribiendo muy di-
versas obras, desde Bach y Hacndel, hasta los nacionalistas ruscos.
gumplid también con su provdsito de componer corales sagredos, de
uso litdrgico, para renovar la misica de iglesia. Obviamente no
fueron muy aceptados, un ediemplo de ¢llo es el Via Cricis.

.

CONCLUSION

Este trabajo no pretende en ningin momento dar una des-

k “eripeidn exhaustiva de 1z misica de Liszt. Tatandose de un recital

con fin diddetico, y teniendo en cuenta las proverciones de tiem-

PO qﬁc éste reouiere, pensaé gue lo mas conveniente seris dar, a

"_ grandes rasgos, un recorrido general por la obra y vida de Liszt.T

Tomando en cuenta gue el wmiblico al cue se destine este trabajo es

de misicos, tentor principientes como profesionales, me basé en
los siguientes yuntos: 1. eituar le obra de Liszt en relscidn a

los sucesos més importanites de sus vida (no puse muchos detalles

“_.sobre su vida ye quo estos se encuentren en cualculer libro sobre

é1). 2. Hscojer las obrrs més significativas y trater de encajar-



lze en los diterentes generos de mdrica que éL comruso. 3. Ha-
bler mes en detolle de loe niezss que interpreteré on el Recital

» dando en este trabajo rure informacidn bibliogrdfica, Sobre la
marcha del recitel, hnré un andlisis mas deinllado sobre la parti-
tura, gque pertird de los dntos contenidos en este trabajo;

Les coneclusiones que podemos crear en este momento son
las sipuientes: primero que muchos pievas de las que compuso no
son de gran importoneia; 61 no ers ten cuidedoso en los detmlles
y por 1o mismo no llegd »l grado de nerfeceionzmicnte de v Mo-
zart (2 resar de estor constamtemante revicrndo su misica), Com—
pugo misica muy fiva, interecsnte ¢ imrortsnte pera el desarrollo
de este nrte, rero dsta no rewmrecenta la moyor narte de su rro-
duceidn; sin embsrgo es la inicea cue nos inlercsa. Tuego, obser—
vamos también que Lisgt no se gquedd on un colo estilo ( & pesar
de obtener con &1 mucho éxito), sino que pasé por ideas muy varia-
das y originales, y a veser de cer el pieno su instrumento piefe-
rido, no se deia llevar por su pasién., Por dltimo, es un eslabdn
suy importente dentro del desarrollo de la misica, ya aque une la
czdeng entre el estilo cldsico y moderno. Ademns de inovar la
téenica del piazno, @ié los vrimeros pasos en el terrene ain des-
conocido de le misica moderna, renovando la tradicién musical que

estaba establecida desde al menos tres siglos!
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