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INTRODUCCION

‘ Del vasto campo de estudio, que comprende 1a historia del
arte en nuestro pafs; hemos elegido al Palacio de Bellas Artes,
otrora conocido como "nuevo Teatro Nacional", por ser uno de =--
los m&s claros ejemplos de la arquitectura porfirista; y ---
por que, hasta el momento, no existen estudios que abarquen glo
balmente el proceso de su desarrollo, Considerando que este ti-
po de investigaciones se ha restringido muchas veces a un anli
sis formalista de corrientes, escuelas, estilos y artistas, sin
expresar el enfoque integral que todas Jas manifestaciones cul-
turales reguieren; nos ha parecido menester analizar el Palacio
dentro de su contexto histdrico; porque la arquitectura no es -
un conjunto de unidades aisladas que surjan al margen del hom--
bre social, ni del devenir de l1a historia. E1 Palacio de Bellas
Artes tiene una razén de ser y una razdén histérica de existir.
Por ello nos abocamns en este caso al estudio de todos aquellos
factores que determinan Ta preservacién de las construcciones. -
en un espacio y tiempo especfficos, como son: las relaciones de
poder que encuentran en 1a arquitectura stmbolos de su hegemo--
nfa; las presiones provocadas por Ja movilidad social, que favo
recen ciertas exigencias de un estrato espec{fico, coadyuvando
asf al incremento de determinadas edificaciones; el grado cultu
ral, cientifico y tecnolfgico, obtenido por una sociedad, que -
es el que diversifica los tipos, funciones, formas y espacios -
arquitecténicos de los nuevos edificios; sumado todo ello a ---
otros aspéctos particulares que constituyen indicadores de per-
manencia o destruccidn en Ya arquitectura u otras freas artfsti
cas.

Para e) estudio de este edificio, recurrimos a Yos planos de
su construccién; al acervo fotogr&fico que pudimos conformar me
diante Ya investigacifn hemerogr&fica y de archivo realizada en



los expedientes del Fondo Teatro Nacional del Archivo General
de 1a Nacién, y en peribfdicos y revistas de 1a &poca localiza
dos principalmente en 1a Hemeroteca del Instituto de Investi-
gaciones Bibliogr&ficas de 1a U.N.A.M., asf como en otras ins
tituciones. Es preciso destacar que en esta bldsqueda de fuen-
tes primarias y secundarias de documentacién, corroboramos --
que el material inédito existente en los archivos consultados
es abundantfsimo, en tanto que el publicado es escaso y en su
mayorfa se integra por estudios parciales del edificio. Aunque
es indudable que nuestra principal fuente de informacién la --
constituye el Palacio mismo.

De esta manera se procurd complementar 1a simple descrip---

ci6n flctica con el anflisis de esos procesos, a fin de susten:

tar nuestro enfoque; puesto que 1a historia féctica no excluye
a 1a analftica, ni viceversa, Por otra parte el trabajo inter-
disciplinario que exige el estudio de un edificio se tomé en -
cuenta, especialmente por cuanto se refiere a Ya colaboracién
de ingeniferos y arquitectos. '

Asimismo en todo estudio, la filosoffa de 1a historfa es --
'1ne1ud1b1e_com0'marco de referencia, sobre todo si considera--
mos que la fnterpretacién histérica se ha visto escindida en -
dos grandes campos: el idealismo y el materialismo, de los cua
les han derivado diversas tendencias. Formas altamente desarro
11adas del conocimiento y la autocognicién se han producido en
el devenir histSrico del hombre, por Yo cual todo investigador
de las ciencias naturales o sociales debe elggfr entre las ---
perspectivas tefricas antes citadas, pues de ello depende, en
gran parte, la explicacién subjetiva u objetiva que se derive
de su reflexidn.

" Entre las vias del pensamiento nos hemos inclinado por el -
materialismo histérico, el cual, considera a la historia como
una ciencia, partiendo de demostraciones racionales sobre pro-
cesos frreversibles de) devenir histSrico del hombre, para de-
terminar las leyes que rigen su desarrollo, basfndose en 1a --
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3.

dialéctica como método de investigacidn. En 1a historia del ar.
te este sistema filod8fico nos brinda muchas posibilidades de
anflisis.

Asf, para alcanzar las finalidades propuestas decidimos or-
ganizar nuestro estudio de l1a siguiente manera. La estructura
general comprende sefs capftulos, conclusiones, ocho apéndices
y un enlistado de 1a bibl{ograffa consultada. E1 primer capftu
1o se refiere al DESARROLLO HISTORICO del edificio y abarca, -
desde sus antecedentes - localizados en el que fuera el anti-
guo Teatro Nacional - ; un esbozo de las circunstancias que pre
valecfan en el seno de 1a Sociedad porfirista, las cuales deter
minaron el surgimiento de este Palacio, incluyendo el proyecto
y las primeras obras para su construccién; analizando después -
1a serie de vicisitudes por las que atravez§ 1a Sociedad revo--
lucionaria, vicisitudes que repercutieron profundamente en el -
mismo edificio, 1legando incluso a suspender Yos trabajos cons-
tructivos; por Gltimo, incursionamos en el desarrollo que estos
mismos trabajos obtuvieron durante los perfodos de los gobier--
nos que componen lo que se ha dado en 1lamar Sociedad post-re--
volucionaria, &poca en 1a que finalmente se concluye el gran --
Teatro, en base a proyectos distintos a los originales. cambian
do ademfs sus funciones para convertirse en el Palacio de Be---
11as Artes.

E1 segundo capftulo se circunscribe a 1a ARQUITECTURA DEL --
EDIFICIO; en &1 hacemos resaltar Yas: peculiaridades de su Esti-
Jo, consistentes en un manifiesto eclecticismo en el que conver
gen diversos elementos Art-nouveau y Art-decS§.

E1 capftulo tercero corresponde a 1a DESCRIPCION FORMAL DEL
'EDIFICIO. en esta descripciﬁn procuraremos detallar las carac--
terfsticas estructurales ael actual Palacio, entre Yas que se -

~distinguen: Yos materiales con que fue construido, Ya distribu-
cién de sus salas y servicios, y otra serie de caracterfsticas
que intervienen en su composicidn; destacando Vas transformacig
nes de las que el mismo edificio ha sido objeto.

En el capftulo cuarto nos ocupamos de Yos distintos ESCULTO-
RES que participaron en Ya decoracifn de este Teatro: Agustin -




Querol, Geza MerSti, Leonardo Bistolfi, Gianetti Fiorenzo y A.
Boni, mencionando sus obras més importantes; incluimos también
las esculturas que André Allar, Paul Gasq y Laurent Honoré Mar
queste realizaron para el Palacio Legislativo, y que después -
fueron integradas a la ornamentacién de Yas fachadas exterio--
res de Bellas Artes.

E1 quinto capftulo se refiere a l1os PINTORES que intervinie
ron en 1os murales del sequndo y tercer pisos del hall: José -
Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Jorge -
Gonz&lez Camarena y Rufino Tamayo; asf como a Saturnino Herrén,
quien realizf el proyecto de "Nuestros Dioses", friso que ja--
m&s 11eg6 a concluirse debido a 1a muerte prematura del pintor.

Abarcamos tambi&én las obras de Roberto Montenegro, Manuel Rodrf

guez Lozano y Diego Rivera, que fueron rescatadas y actualmente
se exponen al pGiblico en e) mismo sitio que los murales del ter
cer piso.

En el capftulo sexto resaltamos 1a IMPORTANCIA DEL PALACIO -
DE BELLAS ARTES EN LA CULTURA NACIONAL, afirmando que es el cen
tro que coordina la mayor parte de las manifestaciones artfsti-
cas surgidas en el pafs, o presentadas por compafifas extranje--
ras.

Finaimente, ofrecemos algunas conclusiones patentizando la -
trascendencia de este edificio, el cual marcé, indudablemente,
nuevas directrices dentro de Yos cénones de la arquitectura mo-
derna.

4.

De esta manera conscientes de nuestros errores, ya que la in

vestigacién significa un constante progreso y todo planteamien-
to estq sujeto a nuevas reflexiones; podemos sefialar que en el

estudio histérico del arte se requiere de mentes abiertas, per-
sistentes e inconformes, que conviertan su impaciencia en una -
comprensifn mis objetiva del quehacer artfstico, como una mani-

festacibn de la conciencia que encierra una dialéctica en su de

sarrollo; no a pesar de las circunstancias histfricas en que se
produce, sino por encima de todo.




“Antes que desa?arezca por completo la fi
sonomfa especial de aquellos tiempos ,an-

tes de que 1a bavreta derrumbe las (1ti--

mas fachadas , antes de que el andamio se

levante frente a casas que se desploman ,

y antes , en ffn , de que oiga al cantero,
indiferente a todo , cantar o silbar , a -
1a vez que labra con tezbn 1a nueva pie--
dra que cambiarf el aspecto de 1o que vie
ron nuestros antepasados , venimos a evo--
car sucesos , fechas y costumbres que pasa
ron , para que las futuras generaciones no
t?ggan"que excavar entre las ruinas del ol
vido.

LUIS GONZALEZ OBREGON.

5.



I DESARROLLO HISTORICO
1. Antecedentes

Haremos remembranza de una insigne y desaparecida obra arquitectbnica
del siglo XIX, que otorgd gran lucimiento a la vieja ciudad de México: -
el "Teatro de Santa Anna", precursor del actual Palacio de Bellas Artes.
Este edificio se encontraba en la antigua calle de Vergara, hoy Bolivar,
cerrando la actual Av. 5 de Mayo. Su historia es una larga cadena de cré
nicas y sucesos; fue su escenario el centro en el que se desarrolld una
intensa vida artfstica, durante mis de media centuria. El1 seflor Francis-
co Arbeu, emprendedor y perseverante empresario teatral de ese tiempo, -
concibi6 1a idea de construir un gran Teatro y, desde 1840, empez6 a dar
los pasos necesarios para ello.

"Sabido es mi carfcter, y que més que el interés, mis deseos de que -
México tuviese un teatro en armonfa con la importancia y la belleza de -
.la capital de 1a Repdblica, me arrojaron con entusiasmo ciego, califica-
do hasta de fanatismo y de locura, aiin por mis propios amigos, a una em-
presa 1lena de dificultades, superior a mis fuerzas, y en que fuf abando
nado aun por 10s que al ffn se decidieron & ayudarme. No por eso renun--
cié & la inspiracibn de un Teatro magnffico: no por eso me limité a 1o -
posible cuando los recursos escaseaban. 0 hacerlo digno de México, 6 su-
cumbir en 1a miseria fue mi resolucwn.“1

Al .principio intentd formar una sociedad que hoy 1lamarfamos "anéni--
ma", asocifndose a Ignacio Loperena, rico propietario; pero diversas di-
ficultades le hicieron desistir de procurar su ayuda, continuando por su
cuenta 1a obra con la demolicifn de las casas 11 y 12 de 1a calle de Ver
gara.2 En 1a realizacibn de su'proyecto. Arbeu obtuvo 1a proteccifn del

1. "Contestacién a los dictémenes de los Sres. que han reconocido el --
gran Teatro de Santa Anna, publicada por el empresario de dicha obra
y por el arquitecto que la dirige y terminada con al observacién
que hace D. Juan Adorno ante el piblico al cuaderno Gltimamente publi
cado por D. Vicente Casarfn", México, Impreso por I. Cumplido, 1843,
p. 14 ‘

2. Véase Galindo y Villa, Jesls, Resefia histérico descriptiva de la ciu-
dad de México, México, Imprenta de rrancisco Diaz de , s P.Ul-
45, "En un principio, las calles tomaron los nombres de los vecinos --
principales que tuvieron en ellas solares (como los Donceles & de los




General Santa Anna que en esa época gobernaba al pafs; por su mediacién
logré conformar a un grupo de accionistas que participaran en la compra
de diversas localidades. Le fueron concedidos asimismo, a través del --
Ayuntamiento de México, ochenta y cinco mil pesos de crédito contra la
Tesorerfa Nacional, a cambio de la propiedad de tres palcos; coadyuvan-
do con ello a 1a construccidn del teatro.

Para su edificacifn se designé al arquitecto espafiol Lorenzo de 1a -
Hidalga, profesor de Arquitectura civil e hidrdulica y Capitan de Inge-
nieros, quien fungié como director del proyécto para este- teatro, origi
ndndose asf una intensa y acre polémica que durd varios meses entre el
arquitecto espafiol y el arquitecto Vicente Casarfn, debido a la prefe--
rencia que demostraron tanto el sefior Arbeu como el Presidente Antonio
Lépez de Santa Anna por De 1a Hidalga. A este arquitecto se le achaca--
ron una serie de desperfectos en 1a construccifn del teatro, como el de
no haber proyectado 1os cimientos con las debidas precauciones, pues --
eran muy angostos para este tipo de terreno; el no haber tomado las me-
didas precautorias de estilo para hacerlo menos peligroso, en caso de -
incendio; asf como el grueso insuficiente de las paredes del teatro, las
cuales no aseguraban 1a estabilidad, ademfs de otros aspectos.

Por este motivo, se formaron dos comisiones para que opinaran sobre -
el asunto: la primera quedd integrada por los sefiores Joaquin de Heredia,

Arquitecto Mayor de la ciudad, de su Palacio Nacional y Santa Iglesia Ca-

tedral, y Director de Arquitectura de 1a Academia de San Carlos; General
Pedro Garcfa Conde, Director de Ingenieros y del Colegio Militar; Domingo
Got, Arquitecto y Comandante del Batallén; y el Arquitecto de Minerfa An-
tonio Villard. La segunda comisifn fue conformada por los Sefiores Ingenie
ros Enrique Griffén, Carlos Nebel y MorS. Los dictémenes de ambas comisio
nes resultaron desfavorables para De l1a Hidalga, quien tuvo que realizar
una exhaustiva defensa del sistema de construccifn que habfa elegido. Is-
rael Katzman dice a este respecto:

"E1 arquitecto Lorenzo Hidalga (sic) que fue magnifico constructor tu-
vo que luchar toda su vida contra la idea de 1a gente de asociar 1o esta

puntos notables hacia los cuales conducfan & San Francisco); 6 de los edi
ficios culminantes, & hechos histéricos de la Conquista, etc. Muchos de -
estos nombres han desaparecido por completo, y sb6lo se conserva de ellos
el recuerdo histérico, como los siguientes entre muchos: calle de los Al-
guaciles Mayores (hoy Vergara)".

7.




ble con lo pesado. En el Teatro Nacional, calculé los apoyos por el método
gréfico de Rondelet y aceptd la esbeltez que le permitfa su c&lculo, asf--
mismo tom6 en cuenta las experiencias de Planat en cuanto a transmisidn -
de empujes con &ngulos de 45° en terrenos de arena y apoy8 los cimientos -
sobre una gruesa capa de arena apisonada. Cuando el Teatro se demolid se--
senta afios mis tarde, estaba en perfectas condiciones.“3

Sin embargo, el alboroto no se termind hasta que el General Santa Anna,
antes del estreno, hizo que un batalién completo ocupara todos los asien--
tos. Por otra parte, retomando el hilo de 1a hictoria en sus inicios, el -

proyecto de De 1a Hidalga, a pesar de la caistica critica a que fué someti

do, logré 1levarse a cabo. Asf se colocd 1a primera piedra el viernes 18 -

de febrero de 1842, mediante una ceremonia a 1a que asisti6 el Presidente,

acompafiado de su gabinete y numerosos funcionarios particulares.

En una caja de zinc, colocada dentro de la primera piedra, se 1htrodu13

ron diferentes medallas y documentos relativos a la &poca y algunos otros

que conmemoraban momentos importantes de nuestra historia. Entre dichos ob

Jetos se distingufan:
- Una medalla de plata. acufiada para aque11a solemnidad. con el siguiente

lema:
A
EL GENERAL ANTONIO LOPEZ
DE SANTA ANNA
BENEMERITO DE LA PATRIA
CAUDILLO DE LA INDEPENDENCIA
Y FUNDADOR
DE LA CIVILIZACION

PUSO ESTE CIMIENTO SIENDO PRESIDENTE
1842

- Tres monedas de cobre antiguas: una‘de Morelos, otra de la jura del Em-
perador Iturbide y otra de la Independencia del 27 de octubre de 1821, -
Ademfs, de una de oro y otra de plata de las entonces en curso, asf co-

3. Katzman, Israel, Arquitectura del siglo XIX en México, T.1 , Méxlco,
UNAM Centro de Imvestigaciones Arquitect®nicas ., 1973, p. 243




mo una cuarta antigua y un octavo de cobre o "Tlaco". Un Calendario Galvién
del -aflo de 1842; El Diaric del Gobierno; un nimero del Seminario de 1a In-
dustria; dos de EL Siglo XIX, uno de ellos de la fecha de 1a solemnidad y

otro que contenfa las hases de Tacubaya { que erigieron en dictador a San-
ta Anna); un ejemplar de las invitaciones enviadas para esa ceremonia; una
copia del discurso que ley6-en ella el Sr. Francisco Arbeu y un programa -
del concierto que en la noche de ese dfa iba a ofrecerse en el Teatro de -
los Gallos en el que actuaban una compafifa de Spera. Estos objetos fueron

descubiertos durante las obras de demolicidn de 1901 y publicados por el -
Seminario Literario Ilustrado del 15 de Abril de ese mismo afo.

Hacia 1844, De 1a Hidalga concluye casi en si totalidad el teatro Yy pro
pone para la ceremonia de inauguracién el 18 de Febrero, segundo aniversa-
rio de 1a colocacibn de la primera piedra; pero como adn no estaba formada
1a compafifa que habrfa de ocuparlo y ademfs la fecha coincidfa con un bai-
le de méscaras, se decidid anticiparla, inauguréndose por fin el dfa 10 de
febrero, con un concierto del violoncelista alemsn Maximiliano Bohrer quien

se intitulaba primer violoncello de 1a capilla de 5.M. el rey de Wutemberg
~ ¥ Yos filérmonicos mexicanos Manuel Covarrubias, José Marfa Chivez, Vicente
Blanco y Antonio Aduna. El programa inaugural para esa ocasifn fue el Si---
 guiente:
Primera parte: Obertura a grande orquesta “La Palmira", composicibn del me-
xicano Manuel Covarrubias/ Concierto de violoncello con acompafiamiento de -

orquesta, compuesto y ejecutado por Maximiliano Bohrer / Variaciones de vio

11n con acompafismiento de orquesta, compuéstas por Beirot y ejecutadas por
José Marfa Chlvez /Obertura de “Emma de Antiochia" / Gran fantasfa sobre --
canciones tirolenses para violoncello. con acompafamiento de piano, compues
ta por Bohrer y ejecutada por &1 mismo y Vicente Blanco.

Segunda parte: Obertura “La Fausta" / Gran fantasfa sobre temas de Bellini,
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para violoncello, con acompafamiento de orquesta por Bohrer y ejecutada por

&1 mismo / Gran concierto de flauta, ejecutado por Antonio Aduna / Obertura
I1 Conte d' Essex" / Fantasfa sobre sonecitos populares mexicanos y espafio-
les arreglada en México pbr'Bohrer para violoncello y ptano y ejecutada por
&1 mismo y Vicente Blanco.

La decoraci6n que el escenario lucid durante 1a inauguracidn se debid a
1a inventiva de Pedro Gualdi; el teldén representaba 1a Plaza Principal de -
México, con la columna de l1a Independencia que, en esos momentos, se cons--

) lo. motivo por el cual la Plaza Mayor rec1be todavia ese

trufa bajo la direccibn de De la Hidalga y que no 1leg6 a pasar. de su zﬂca-; ;



La entrada a los palcos primerds. segundos y terceras con ocho localida
des se cobrd a razdn de dieciseis pesos; en patio y balcones, dos pesos y
cuatro reales en galerfa. Existen dos posiciones divergentes acerca de los
resultados de aquella celebracifn, por una parte se dice que fue enorme la
concurrencia y entusiasta el reconocimiento prodigado a los sefiores Arbeu
y De la Hidalga. En tanto que, por otro lado, se sostiene que no fue asf,
debido a los rumores que circulaban respecto a 1a poca seguridad que ofre-
cfa el teatro aln no conclufdo. En lo {nico que coinciden ambas afirmacio-
nes es en el &xito que, en términos artfsticos, obtuvo finaimente esa pri-
mera funcibn. Posteriormente, se celebraron en &1 algunos bailes de mésca-
ras y el 7 de abril de ese mismo afo, se iniciaron las presentaciones dra-
miticas con las comedias "E] vaso de agua" y "Las paredes oyen" del insig
ne Juan Rufz de Alarcon; la crbnica de esta funcibn la hizo Guillermo Prie
to.

El Teatro Nacional fue una obra de estilo neocl&sico, de ese estilo que
surgi6 en el sigle XVIII como reaccién al barroco y al rococS, inspirado -
en la arquitectura de los antiguos mbnumentos de Grecia y Roma, creados --
con sobria y monumental belleza. En la Nueva Espafia, este estilo se hallé
intimamente unido a 1a Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Car--
Jos, fundada en 1783 y persistif con cierta vigencia a 1o largo del siglo
XIX. En To que a su estilo se refiere y por considerar de suma importancia
Ta descripcibn que el propio De la Hidalga hizo de su obra, se presenta en
las siguientes 1fneas una transcripcifn de 12 misma.

"EY orden de 1a parte principal de la fachada es corintio: cuatro colum
nas‘y dos pilastras componen cinco tntercolumnios que forman la entrada al
gran perfstilo cuyo piso est§ elevado sobre el plano de 1a calle, dos y me
q1o piés; ecsistiendo (sic) por 1o mismo, cinco escalones o gradas que se
perfi]én en los z6calos de 1as columnas y ptlastras. Se extiende de 1a fa-
chada § Tos Jados del perfstilo, a dos casas pendientes del teatro, las --
cuales participan de 1a misma ordenanza principal, en toda su elevacibn y
ancho. £1 todo del 8rden abraza el cuerpo bajo y principal y estd termina-
do por un tercer cuerpo &tico, coronado con un acrotecis o balaustrada. En
el fondo del perfstilo hay cinco arcos que comunican & las piezas que for-
man el piso bajo de las casas, en el piso principal y en &tico se corres--
ponden balcones y ventanas, con los ejes de todos los arcos del piso bajo.
Seis estatuas y dos jarrones de mérmol se colocar&n sobre los pedestales -
_del acrotecis que se proyectan sobre cada columna y pilastras . E1 todo do
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mina los edificios inmediatos, tanto por su elevacifn, como por su carfcter
monumental. La composicibn general de una fachada, después de estar en rela
cifn esacta (sic) con la disposicifn interior del edificio & que correspon-
de, es suceptible de distintas combinaciones en sus elementos, de cuya elec
cién y conveniencia depende la unidad y 1a armonfa que debe ecsistir (sic)
en el todo, asf como de los primeros depende el verdadero caricter, Nada --
mds sencillo para obtener un resultado felfz y grandioso en la eleccibn de
las partes que constituyen una fachada, que imitar los principios seguidos
y emitidos por los antiguos."4

El Teatro Nacional tenfa las siguientes dimensiones: el ancho de su fa--
chada era de veintinueve varas y media S i el radio de las paredes curvas -
de doce y media varas; y por cuanto se refiere a 1a elevacifn de las mismas
desde el piso de 1a calle, veintidds varas dos pulgadas. E1 ancho del edifi
cio en la parte del escenario era de cuarenta y una varas veintiseis pulga-
das, y-con respecto a 1a elevacién de las paredes exteriores laterales a la
escena;-de veintidos varas dos pulgadas; siendo de ciento diez y siete va--
ras el fondo de todo el edificio, desde la calle de Vergara hasta Betlemi--
tas. De su elegante y sobria fachada se conservan algunas litograffas, asf
como de sus finteriores. En el pSrtico de 1a entrada tres gradas de canterfa
conducfan a un vestfbulo ancho y espacioso, en el cual habfa dos puertas --
que servfan de comunicacifn con las casas contiguas proyectadas para héspe-
derfa, café y neverfa.

De este vestfbulo, se pasaba a un patio de trece varas de ancho y trein-
ta y dos de largo rodeado de columnas, sobre las que descansaban corredores.
Este patio se hallaba cubierto con una bbveda de cristales, con el fin de --
que el piblico pudiera refrescarse antes de salir a la calle después de la -
funci6n. De all1f se pasaba a la sala del teatro. En ella todos los antepe---
chos de 1os palcos eran de madera estucada y dorada, asf como las columnas y
pilastras corintias que sostenfan el arco del proscenio. Las butacas estaban
realizadas en caoba eon sus cojines de tafilete rojo. La sala contaba con cin
co puertas, una central y cuatro laterales, correspondientes a los palcos in-
tercolumnios, sobre 1os cuales estaban en sus hermosas repisas los bustos de

4. "Gran Teatro de Santa Anna". El Museo mexicano & miscelanea pintoresca
de amenidades curiosas € instTuctivas, Tomo 1 , 1EXiCO, Lo lmprime y To

Publica I. Cumplido, 1843, p. 297

5. Lorenzo de la Hidalga utilizaba la vara castellana de: .8359; en tanto
‘que la pulgada tiene como valor universal 2.5&~cma3 ' , :
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dos insignes mexicanos, Juan Rufz de Alarcbn y José Eduardo Gorostiza.6

Posteriormente fue cambiada 1a decoracién del telén de boca, siendo de
corado por Riviere, en &1 se apreciaba 1a gran Plaza de México con la --
proyectada columna de 1a Independencia y dos fuentes monumentales, mien--
tras que en el telén de entreactos, también obra de este pintor, era rojo
con arabescos y tenfa tres grandes medallas en su centro con hermosas fi-
guras que representaban a tres musas: Melpdmene (de 1a tragedfa), Talfa -
(de 1a comedia) y Terpsfcore (de 1a danza y el canto). E1 alumbrado se 11
mitaba a las candilejas del foro y noventa Tuces colocadas en un gran dis
co de metal blanco brufiido, con su perilia dorada en el centro, aparato -
que se denominaba lucerna, el cual descendfa ya encendido y ascendfa para
encenderse por la horadacibn practicada en el centro del cielo raso.

E1 teatro tenfa buenas condiciones aciisticas, tanto para la 6pera como
para la comedia; su ventilacibn era adecuada y contaba con suficientes sa
lidas pra ev;tar cualquier peligro a los concurrentes. Posefa tres 1fneas

"de palcos, con veinticinco asientos cada una; llegando a tener un total -
de dos mil trescientos noventa y cinco localidades, 10 que permitfa a los
asistentes apreciar cémodamente los espectéculos ofrecidos. E1 foro era -
inmenso y habfa treinta y dos cuartos para actores, salones de sastrerfa
y salones para pintar decoraciones. E1 costo total del suntuoso edificio
fue de trescientos cincuenta y un mil pesos.

A 1a cafda del dictador, el teatro perdié para siempre el nombre que -
habfa ostentado en su frontispicio: el de "Teatro Santa Anna“.7 En sep~--
tiembre de 1844 fue ofrecido en arrendamiento por José Antonio de Irigo--
yen, depositario del mismo. Fue entonces cuando comenz§ a 1lamérsele por
el nombre de la calle en que se encontraba: "Teatro de Vergara", hasta el
15 de diciembre de ese mismo afio en el que se le denominarfa “Teatro Na--

6. Véase Garcia Cubas, Antonio, El libro de mis recuerdos, 4a. Ed., Mé
xico, Patria, 1950, p.828

7. Varios autores afirman que después de la cafda del dictador Antonio
Lépez de Santa Anna, el teatro perdié para siempre su nombre, aunque
Reyes de la Maza, en su obra Historia del Teatro en México 1810-1910,

sostiene que durante la intervencidn norteamericana, cuando una Comi=
sién fue a Manga de Clavo a buscar a Santa Anna para que se pusiera -
al frente del ejército mexicano y éste aceptd; los capitalinos se apre
suraron a colocar de nuevo las letras doradas en el frontispicio del -
Gran Teatro, que volvié a llamarse de Santa Anna.




cional", nombre con el que obtuvo gran fama, Durante este diffcil perfo
do se aprovechd parte del edificio para instalar en & un hotel; impo--
niéndoseles a las compafifas 1fricas o dramiticas la obligacién de enca-
bezar sus programas con el siguiente lema: "Gran Hotel del Teatro Nacio
nal: Para esta noche, la Opera o la comedia tal o cual". Con el fin de
dar mayor amplitud al hotel, se sacrificaron algunas localidades del -~
Teatro, departamentos y salones de descanso y de ensayos. Debido a una
serie de vicisitudes polfticas y econfmicas y al desasosiego de esos --
tiempos, le fueron dados varios nombres como “Hotel Vergara®, "Hotel de
la Opera", "Teatro Imperial® (11amado asf a partir del 23 de noviembre
de 1863) y "Teatro Nacional", denominacién que le fue dada por segunda
vez en 1867, al iniciarse la Replblica restaurada, é&poca de Julrez, --
hasta su demolicibn en 1901.

Sin embargo, al hacer mencibn del valor intrfseco que tiene una ---
obra artistica, para una determinada sociedad, cobrando relevancia en
su contexto, es menester comprender las vertientes generales del proce
so histérico en que surge. Si rememoramos un poco sobre el devenir de
1a segunda mitad del siglo XIX, y recordamos la coyuntura histdrica en
que tiene su origen esta notable obra artfstica hoy desaparécida. demos
traremos la validez y vigencia de esta aseveracifn. Por ello, es preciso
elucidar las diferentes imbricaciones que se dan entre el desarrollo de
las creaciones artfsticas y las circunstancias histbricas de las que for
man parte. A

El Teatro de Santa Anna erigido con toda su magnificencia en la turbu
lenta década de los cuarenta del siglo XIX, siglo axial en nuestra histo
- ria, surge ante la imperiosa necesidad de un local apropiado para el ar-
te teatral, ya que como fue referido por la marquesa Calder6n de la Bar-
ca en 1840, el estado del teatro en México era lamentable,

Lo que resulta parad§jico con respecto a la edificacibn de este gran
teatro, como ha sido el caso de otras obras artfsticas producto de nece-
sidades socfales, son tas contradictorias situaciones por las que son ge
neradas. E1 apoyo ofrecido por Santa Anna al Sr. Arbeu, en un momento en
que la ciudad misma presentaba una serie de problemas urbanfsticos rela-
tivos a 1a higiene piblica, alumbrado, pavimentos, seguridad interna en-
tre otros, todos ellos inherentes a su propia conformacidn y desarrollo
en la urdimbre del México post-independiente. Nos permite inferir la im-

portancia dada a este tipo de construccibn al margen de otras que pudie-

ran ser mds perentorias,
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Por otra parte, si analizéramos la historia del Teatro de Santa Anna,
paralelamente al desarrollo histérico del pafs, tendrfamos que abordarla
con un criterio cronolégico que abarcara la era de Santa Anna, 1a Refor-
ma, 1a Intervencibn y el Imperio, 1a Repiblica restaurada y el Porfiria-
to, 1o cual requerirfa de una vasta investigacibn que no es propbsito de
este estudio, en el que sBlo se intenta seMalar la relevancia del princi
pal antecedente del Palacio de Bellas Artes, al cual est§ dedicada nues-
tra investigacidn.8 ,

En medio de asonadas, pronunciamientos, disturbios, levantamientos e
intervenciones, el azaroso siglo XIX generé una compleja y contradicto--
ria realidad en la transformacidn del pafs hacia una sociedad cada vez -
mis capitalista. "A grandes rasgos, la historia mexicana “del siglo XIX,
es la historia de un pafs que se independiza de un imperio ultramarino,
qué se ve en la necesidad de adoptar nuevas formas en su organizacién, -
en el que las estructuras novedosas chocan con 1a inercia histérica que
sustenta un tradicionalismo; donde ese choque provoca luchas armadas y -
el constante experimentar de uno y otro sistema hasta que, en 1867, se -
establece una forma definitiva de goblefno - por 10 menos hasta el dfa -
de hoy - y por lo tanto de definicibn ante un contexto universal. La his
toria siguiente serd 1a de 1a integracidn nacional del pafs, con sus con
siguientes movimientos de evolucidn y revolucidn que sustituyen y defi--
nen estructuras sociales y econﬁmicas."9

Las teorfas 1iberales que predominaron a lo largo del siglo, fueron -
un factor econdmico-ideolfgico de suma trascendencia, ya que las polfti-

8. Esbozar un panorama socioecondmico, polftico y cultural de las -
circunstancias que mediaron y condicionaron la existencia del desa-
parecido Teatro de Santa Anna constztuyen una tarea titénica y casi
imposible de lograr en un trabajo que, como éste, sblo persigue al-
canzar una aproximacién a dicho contexto, por ello, para aquellos -
que se interesen mfs por profundizar en el mismo, se recamienda que
consulten la compilacién realizada por Ciro Cardoso y sus colabora-
dores en la obra México en el S.XIX (1821-1910), historia econémica
y de la estructura 80Cial, HEileo, Nueva IEEEEn I§§U 5§5p (Serie:
Historia) 6 H:Lstomg_general de México, T.3 Méxlco, SBP/Coleg:Lo de
México, 1976, 337p. y de Josefina Vazquez de Knauth, Nacionalismo
educacién en Néxxco, Colegio de México, 1970, 291p. (Centro de Estu-
dios Histéricos: Nueva Serie, 9).

9, Matute, Alvaro, M&xico en el siglo XIX, antologfa de fuentes 2 inter-
. pretaciones. histéricas,” ﬂlxico,‘ ,1981, 565p. (lecturas Universita
S viae, 12) 'p.20 » S kL e e




cas librecambistas entre los pafses industrializades como Francia e Ingla
terra, no tenfan los mismos efectos desfavorables qhe cuando eran aptica-
dos a las excolonias espafiolas, debido primordialmente, a las condiciones
de mercado que en ellos prevalecfan dada su escasa infraestructura, ast -
como a la inestabilidad polftica que &stos enfrentaban a partir de sus re
voluciones independentistas; 1o que trajo consigo una considerable desi--
gualdad de su desarrollo en relacifn con Europa y Estados Unidos, as! co-
mo una inevitable dependencia econfmica con respecto a 1os mismos por la
propia fuerza de las estructuras del mercado internacional, producto de la
abolicifn del exclusivismo colonial.

La presencia extranjera representa una condicionante poderosa a 1o lar-
go del siglo y el influjo que se denota en 1os espectculos artisticos del
Teatro Nacional, como principal teatro de la capital, reflejan en gran me-
dida dicha circunstancia. El1 famoso teatro de Santa Anna fue, definitiva--
mente un preducto de la cultura generada en nuestro pafs durante el siglo
XIX; ante sus puertas y en Su escenario se vieron reflejados sin cesar los
conflictos que afrontaba l1a nacidn, 1as constantes pugnas entre liberales
y conservadores y, sobre todo, los profundos cambios en la orientacibn in-
telectual de 1a sociedad mexicana, que poco a poco comenzaba a tomar con--
ciencia de su condicibn independiente y de la necesidad de crear una cultu
ra nacional.

De esta forma, para comprender 1a importancia del Teatro Nacional en la
cultura del siglo XIX, es preciso recordar que desde 1753, s6lo existfa el
Teatro Principal como recinto adecuado para que se presentaran las compa--
fAfas 1fricas o dram&ticas, es hasta el surgimiento del gran Teatro de San-
ta Anna cuando se inicia toda una tradicibn operfstica que mantuvo su pre-
minencia entre otras expresiones artfsticas, puesto que provocl en este gé
nero una produccin nacional que, aunque no 1legé a constituir ninguna es-

cuela, nos legd cliertas buenas experiencias que inclusive 1legaron a ser -

conocidas en Europa.

La actividad operfstica en el siglo XIX generd 1a creacidn de acade---
mias de canto y el surgimiento de cantantes mexicanos, algunos muy nota---
bles, asf como de directores, escenégrafos, grupos de coristas y bailari--
nes.

Sobre este gran teatro Antonio Garcfa Cubas nos refiere lo siguiente:

"...por. su extensién, proporciones y buenas condiciones aclisticas era el -

‘apropiado para los espectlculos ricos, drammticos y coreogrlficos'de om:
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poso aparato, as? como para los grandes festivales, patri6ticas funciones
y bailes de méscaras."lo

Por su escenario descollaron grandes figuras como las célebres divas -
Enriqueta Sontag Condesa de Rosi, Adelaida Ristori, Adelina Patti, entre
otras, o grandes actores como el francés Benito Constancio Coquetin, mag-
nffico intérprete de Moliere, e insignes actrices como Sara Bernarhdt o -
grandes misicos como Paderewski.

En este teatro se cantd por primera vez el 15 de septiembre de 1854, -
el Himno Nacional Mexicano de Jaime Nuné y Francisco Gonzdlez Bocanegra,
y, también se celebraron en &1, los grandes saraos del Segunde Imperio.
Sin embargo, no todo fue esplendor en el Teatro de Santa Anna, debido a
las contingencias socioeconfmicas y politicas que ocurrieron a 1o largo
del siglo XIX.

Durante los perfodos diffciles como el que atravez6 el pafs en la gue-
rra de 1847, en que 1a "gente decente" no asistfa al teatro, se presenta-
ron en &1, maromeros, cirqueros y hasta funciones de luchas grecorromanas.
No obstante, también fue le escenario donde se escuch6 la misica clasica
de todos los tiempos. En 1870, con motivo de T1a celebracifn del centenario
del nacimiento de Beethoven, se interpretaron en &1 obras de este insigne
compositor, de Mozart, Mendelsson y Hayden.11

A pesar de todo ello, la existencia de este edificio 11egaba a su fin.
Asf como 1o expresa Luis Reyes de 1a Maza, durante el ré&gimen de Porfiric
Dfaz, "José Ives Limantour, ministro de Hacienda did a conocer los planes
que tenfa el gobierno respecto a la construccién de un elegante teatro.
Estos planes consistfan en adquirir el Teatro Nacional, derruirlo, conti-
nuar hasta 1a Alameda 1a calle del Cinco de Mayo que cerraba entonces el
teatro construido por Lorenzo de 1a Hidalga en 1842, y levantar el nuevo
en 1os terrenos cercanos a la Alameda". 12 e esta manera diciendo y hacien
do el gobierno adquirié por la cantidad de 415 mil pesos este coliseo, ci-
fra que amparaba no sGlo el teatro y el terreno donde se asentaba, sino --
tambi&n .1as casas nimero 10 y 11 de 1a misma calle de Vergara y seis mis -
de 1a de Betlemitas. Con ello la destruccibn inmediata del Teatro Nacional

10.  Garcia.Cubas, Antonio, op. cit , p. 348
11. Ibidem y D. 698
'Reyes de la Maza, Luis, Cien anos de teatro en México 1810-1910, Mé

o gi.c):o, Sgc:getaria de  Educacidn Publmca, 1972, 361 p. (SLP-SF'I‘ENTAS,
‘;_j P- 3 SRR i o o _




fue inevitable, empero con & también desaparecfan el escenario que alber-
g6 casi sesenta afios de espectéculos que fueron simiente de diversos géne-
ros artfsticos como: "la Gpera", "la zarzuela", o el “"can-can" en nuestro
pafs.

La G1tima temporada del Nacional fue ofrecida por el Sr. Fernando Dfaz
de Mendoza y 1a Sra. Marfa Guerrero, nombrada por Porfirio Dfaz como "Di-
rectora Honoris de la Escuela de Declamaci6n en el Conservatorio Nacional".
Interpretaron el "Cyrano de Bergerac" de Edmund Rostand y "La verdad sospe
chosa" de Juan Rufz de Alarcbn, ésta Gltima tiene tradicibn en los momen--
tos cumbres del antiguo y el nuevo Teatro Nacional.

- Por otra parte, cuando el Teatro Nacional fue demolido a principios de
este siglo en 1a ciudad de México existfan otro teatros de importancia co-
mo el de Iturbide, el Principal, el Renacimiento, el Arbeu y el Colén, asf
como algunas medianfas, para las personas de escasos recursos.

A pesar de que nuevas corrientes como e]_transformismo.13 o el natura--
1ismo}* encabezado por Ibsen y Tolstoi sentaron las bases del teatro modqg'
no, el teatro como espectdculo favorito del piblico del siglo XIX, vio per
der su rango al abrirse en la calle de Plateros nimero 9 el primer salén -
cinematogréfico, por ello la importancia del Teatro Nacional en la cultura
e historia del teatro mexicano durante el siglo XIX, es inobjetable.

13.  Ibidem, p. 134

" No cabe duda que el creador del transformismo género que alcanzb -
apenas medio siglo de vida, fue Leopoldo Fregoli un cémico italiano
que asombraba a los piblicos por su rapidez en los cambios de ropa y
con su talento multifacético para interpretar varios personajes a la
vez, En diciembre de 1896 llega a México el gran Frégoli y el Teatro
Pr1nc1pal es insuficiente para albergar noche a noche al ndmeroso --
piblico que queria aplaudir una y otra vez al transformista."

14,  El naturalismo sistema filoséfico que consiste en atribuir todas las
cosas a la naturaleza como primer principio; desarrollado en el siglo
XIX se opuso al rcmanticismo.

~ En México casi no se conocfa la obra de Ibsen y Tolstoi hacia 1894, -

17.

sin embargo, se hablaba mucho en los cfrculos intelectuales de esta - -

nueva corrlente filos6fico-literaria, entre cuyos exponentes aqui en-
t . o 7




2. Sociedad Porfirista

En nuestro estudio acerca del nuevo Teatro Nacional tenemos como obje-
tivo el no circunscribir los contenidos del arte a simples definiciones es
téticas, ni reducir el anflisis de 1a obra a 1a mera descripcibn formal, -
aislando la creacién artfstica de su contexto histérico., Esta idea consti-
tuye el eje de nuestra investigacibn por ello partimos de 1a sociedad mis-
ma considerando sus interacciones sociales, polfticas, econfmicas y cultu-
rales. En este caso nos referimos a la sociedad porfirista 1a cual generd
al hoy 1lamado Palacio de Bellas Artes.

De esta manera observaremos como una serie de factores externos, aparen
temente no relacionados a la edificacién del nuevo Teatro Nacional, lo con
dicionaron en gran medida. Al erigir este teatro se requirif de 1a combina
cifn de una serie de elementos entre los cuales podemos mencionar la vigen
cia de antiguas prdcticas constructivas y el surgimiento de nuevas concep-
clones estructurales que, independientemente de las fallas en los c&lculos
de la cimentac16n.15 dieron como resultado en el nuevo teatro soluciones -
que si bien no pueden considerarse como revolucionarias, resultaron al me-
nos novedosas,

Por otra parte, las construcciones de cualquier siglo implican el domi-
nio del avance cientTfico y tecnolégico de 1a &poca que conforman una he--
rencia cultural, comprendida por el cimulo de conocimientos sobre 1a meto-
dologfa de 1a construccibn en 1a arquitectura. Por ello debemos tener pre-
sente que una edificacién de 1a envergadura del Palacio de Bellas Artes --
significd para su tiempo, un.progreso en los métodos constructivos que, --
alin cuando no se reflejan de manera evidente, estén impresos en Sus carac-
terfsticas intrfnsecas subliméndose a través del arte,

De esta forma mietras que en Tas obras pequefias son pocas las personas
que participan en su construccibn, en las grandes edificaciones se requie-
re de una considerable divisidn del trabajo especializado. E1 Teatro Nacio
nal fue construfdo en el momento en que estaban surgiendo en el pafs las -
especialidades b&sicas de 1a ingenierfa, como 1a ingenierfa civil, separada

15. En ese tiempo no existfa la tecnologfa necesaria para realizar estu-
dios de mecénica de suelos que indicara el ccmpor'tamento de las capas
del subsuelo, por lo que la capacidad de canpmsxbxhdad del terreno re
sulté menor al esfuerzo a que ha sido sometido por el Palacio de Bellas

Artes.
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de 1a topogréfica o de la de instalaciones, existiendo adems una clara di-
ferenciacibn entre 1a ingenierfa y 1a arquitectura; de ahf que podemos ex--
plicarnos 1a necesidad del arquitecto Boart de recurrir a expertos en cada
&rea de la construccidn en otros pafses y de importar tecnologfa extranjera
pues mientras, que estos factores ya se habfan desarrollado en Europa y en
los Estados Unidos, aquf no existfan los especialistas requeridos.

La sociedad porfirista que abarchd de 1877 a 1911.16 denominada asf por

la hegemonfa del presidente Profirio Dfaz durante treinta afios en el poder

con la sola interrupcifn del gobierno del general Manuel Gonzdlez (1880-84),

constituy8, una dictadura, cuya cafda estrepitosa di6 origen a una lucha ci
vil de fuerza arrolladora: La Revolucibn Mexicana.

EY régimen porfirista tuvo sus inicios con el triunfo militar del "héroe

del 2 de abril", quien logré consolidar una dominacibn polftica, pero no so
cial del pafs. Como 1o expresara Jos& C. Valadés, el primer perfodo de go--
‘!bierno del presidente Df@z surgfa ante la amenaza de un panorama funesto, -

-186.

Camo lo sefiala Sergio De la Pefia en su obra La formacién del capitalis-
mo en México, 6 Ed., México, Siglo Veintiuno Lditores, , 2u5p. (Eco

nomia y pemograffa) p. 164.

"A grandes rasgos puede describirse la situacién mundial en los treinta
afios de pox‘flmsm formada por tres perfodos diferentes. Dmpieza con =
una Cpoca de serios desajustes pmduc:.dos por la CP;LS].S del capitalismo
industrial en huropa y en los Estados Unidos a pmnc:mes de la década

- de los ochenta, después de un perfodo de intenso crecimiento. Ello deter

mind que el impulso expansivo hacia México no haya sido tan intenso como
lo serfa mis adelante, no sSlo por la situacién crftica mundial sino tam
bién por la atencidn preferente que prestaron a la expansién de sus mte
reses en Africa y Asfa. De todas formas, la escasez de bienes prmamos,
causa principal del primer impulso imperialista, se expresa en pr'ecms -
crecientes de éstos y en algunos casos, en relaciones de pnecxos del in-
tercambio favorable para los paises productores de esos bienes. La expar
tacién de capital, sobre todo de Eurcpa, ya era para entonces una pauta
establecida aunque fluctuante debido a las frecuentes crisis, en tanto -
que en los Estados Unidos persistfa una demanda de inversiones que _supe~
raba el ahorro interno, por 1lo que generaba una corriente neta de impor-
tacidn de capital.

La década de los noventa cor'responde a un perfodo de auge intenso en -
el panorama mundial, estimilado principalmente por la explotacién de re-
cursos y mercados coloniales, lo que pmdujo podercsos impulses favora--
bles al intercambio comercial y crecimiento industrial. Tuvo lugar en -
ese lapso una expansién poderosa de turopa hacia las nuevas colonias dan
do lugar al extraordinario movimiento, imperialista que caracterizé a --
esa época. Los Estados Unidos de Norteamérica también renovaron su ten--
dencia hacia la expansidén territorial, una vez terminada la primera eta-
pa del proceso de incorporacién econémica de Alaska, adquirida en 1867 y



"&ste tuvo que pasar serios tropiezos, ya no s6lo de organizacibn de auto
ridad sino de formacibfn cultural y econfmica de México,"17 Afrontandc al
mismo tiempo el dfficil problemas del aislamiento en que nos dejé la caf-
da del Segundo Imperio. Asf el liberalismo de Benito Judrez y Sebastidn -
Lerdo de Tejada, en su bisquesa de vinculaciones con el exterior, fue uno
de Tos factores esenciales en la polftica internacional de apertura e in-
tercambio econdmico que se perfilarfa claramente durante el régimen de -
Diaz.

La Gnica nacidn con la que México tenfa estrechas relaciones en 1877 -
era Alemania ya que paulatinamente se fue vinculando con otros pafses eu-
ropeos, centro y suramericanos, asf como con China y Japén en el Oriente
Asi&tico. Porfirio Diaz convirtié las relaciones comerciales con Europa -
en una fuerza moderadora con respecto a los Estados Unidos, el cual se ma
nifestaba en una nueva expansidn territorial, a pesar de haber reconocido
en abril de 1878 al gobierno del Presidente Dfaz.

E1 régimen porfirista tratando de consolidarse foments el inversionis-
mo extranjero que se incrementd en México por la vigorosa expansibn del -
capitalismo indutrial en el mundo. E1 progreso material se tradujo en --
una extensa red ferroviaria que unfa a los mercados regionales entre sf y
a 8stos con el internacional. Se realizaron asimismo obras portuarias con
siderables en Veracruz, Tampico y Salina Cruz, credndose también una se--
rie de bancos que posibiiitaron un mayor desarrollo en la agricultura de

exportacidn, el comercio, la industria y la minerfa; se logrd el saneamien
to del crédito y 1a hacienda plblica, asf como 1a creacifn de un buen nime

ro de instituciones culturales, dando paso de esta manera a la formacibn -
de un Estado S61ido que, aunque inscrito en un capitalismo subsidiario, ya
contaba con una poderosa clase dirigente nacional.

La minerfa fue el &rea que mis desarrollS en el pafs, empero la explota

cibn de minerales preciosos no fue tan determinante como en otras &pocas -
pues se diversificé hacia los minerales concentrados, cobrando también im-
portancia una nueva industria extractiva, la del petrbleo. Son mGltiples -
los ejemplos que podriamos mencionar de la 1ipgerencia que obtuvieron Tos

asentada la pauta industrial después de la Guerra Civil. En la década final
del siglo XIX ocuparon Hawaii, Cuba, Puerto Rico y parte de las islas de --
Oceanfa (entre 1893 y 1900), y tuvo lugar su penetracién definitiva en Amé-

rica Latina.

17. Valadés, Jos€ C., El porfirismo, historia de un régimen; el nacimien-

20.
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intereses y capitales extranjeros en nuestra economfa interna durante ese
perfodo, ademds de las crisis econfmicas y las recesiones en el &mbito in
ternacional repercutieron notablemente en el desarrollo del régimen, coa-
yuvando a la agudizacifn de las contradicciones que culminaron en México
con 1a Revolucién de 1910 y en el mundo con 1a Primera Guerra Mundial,

La dictadura que formuld su polftica interna en base a "poca polftica
y mucha administracién" creando a partir de 1895 una situacién boyante en
las finanzas plblicas, después de mis de medio siglo de penurias, descui-
dando los hondos y viejos problemas del pueblo mexicano que constituyeron
su antftesis, como: "el de 1a mala distribucifn de la tierra, los abusos
que a escondidas realizaban contra los campesinos los hacendados, mayordo
mos y muchas autoridades; las condiciones deplorables de los trabajadores
de las fabricas y los talleres explotados en sus jornales con duros siste
mas de trabajo realizados en condiciones de indeguridad y de absoluta fal

ta de higiene; la discriminaci6n que se hacfa de 1los nacionales frente a.

los obreros extranjeros; los excesos de autoridad judicial que protegfa -
tan s6lo a los poderosos e influyentes; el inicuo sistema de adscripcibn
de los campesinos en las haciendas y la nefasta venta que de indfgenas y
campesinos se hacfa en calidad de esclavos. Todo este panorama sombrfo es
capaba a 1os ojos del viejo gobernante en el que 1as influencias de sus -
colaboradores divididos eran cada vez mis fuertes."18

Las nueve décimas partes de la poblacibn mexicana formada por proleta-
rios e indTgenas se hallaban enclavadas en las haciendas y ciudades, sub-
yaciendo bajo un végimen de explotacifn que imponfa soluciones inmediatas
de una profunda transformacidn agraria con respecto a 1o cual el estado -
porfirista s6lo favorecid polfticas como las del deslinde decretada el 15
de diciembre de 1883 por el ejecutivo federal, afectando principalmente a
las tierras comunales, beneficiando el latifundio y recrudeciendo las con
tradicciones sociales de una estructura compieja y sumamente dividida que
hicieron inminente 1a cafda del general Dfaz quien fue obligado a renun--
ciar a la presidencia de la Replblica Mexicana el 25 de mayo de 1911, des
pués de su Gltima reeleccién en la que figuraba Ramén Corral como Vicepre
sidente.

18. De la Torre Villar, Ernesto,"Segundo perfodo presidencial de Diaz e
inicio de su reeleccién hasta 1910" en: Historia de México, 12 T.,
México, Salvat Mexicana de Ediciones, 1978: X, p.2287
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Por otra parte una minorfa privilegiada de banqueros, comerciantes, hacen
dados y altos funcionarios que formaban la &lite del comercio, la industria,
la minerfa, la agricultura y las finanzas, avecindados en la capital y en --
ciudades como: Guadalajara, Puebla, Mérida, Querétaro, Monterrey, Guanajuato
y San Lufs Potosf, Junto con una pequefia clase media dieron al "beau monde",
a la "joie de vivre", a Ya moda y modales parisienses y a todo aquello que -
tuviese estilo europeo. Como dice Juan Somolinos: "La Belle Epoque en México
se refiej6 principalmente en Ya ciudad; fue constante preocupacidn de Dfaz y
su gobierno presentar un México progresista e integrado a Ya cultura occiden
ta1.“19 A o cual respondif Ya arquitectura porfirista, destinada a esa nueva
burguesfa formada por extranjercs y hombres de empresas que impusieron un ace
Jerador al progreso econémico y foementaron Ya construccién de palacetes y nu
merosos edificios pdbYicos que modificaron la fisonomfa de Ya ciudad como las
elegantes colonias Roma, Jufrez y Cuauhtémoc en Yas gue se distingufan Yos te
chos de pizarra negra de tipo europeo, asf como las de Ya clase media en Yas
colonias de Santa Marfa Ja Rivera, Guervero, San Rafae) y Condesa,

En lasAconstrﬂcc1ones_pdb\1cas mis suntuosas se contrataron preferentemen-
te arquitectos franceses e ita}ianos con excepcionates salvedades como Yas de
EmiYio Dondé, Antonio Rivas Mercado, Guillermo Heredia, Mauricio M. Campos 'y
Manuel Gorozpe, cuyas obras junto con Yas de Yos extranjeros conforman Ya ar-
quitectura de este perfodo. .

Durante el porfirismo predominé la fitosoffa positi#ista sustentada princi
palmente por el grupo de los lamados “cientificos", que tuvieron gran impor-
tancia en el gobierno. Entre etYos figuraban: Francisco Bulnes, Sebasti&n Ca-
macho, Joaqufn Casasds, Ramén Corra}, Alfredo Chavero, José Ives Limantour, -
Justo Sierra, Emitio Rabasa y otros més; domimando Ya vida cultural y polfti-
ca del pafs. |

Fue asf como, esta sociedad que vivi§ con un pretendido afrancesamiento ba
jo e} influjo de} modernismo, del art-nouveau, det -ectecticismo de Ya €poca,
de) periodismo moderno en sus inicios (representado por E} Imparcia) peritdi-
co dirigido por Rafae) Reyes Spfndota); que se consolid6 em una modernizacidn

19, Somolinos P., Juan, la "Belle ue" en Méxicb, Mé&xico, Secretarfa de
Educacién Piblica, 2871, ‘ E%_— SETENTAS, 13) p. 35 '
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de las estructuras socto-culturales influida por el dominio de 1as corrien
tes inteJectuales y artfsticas europeas, en un cambio de actitud en las le
tras y Yas artes; contaba para 1894 con diecfseis escuelas preparatorias -
dependientes de la federacidn, diecinueve de jurisprudencia, nueve de medi
cina, ocho de ingenierfa, una escuela préctica de minerfa, una de estudios
navales, una de estudios militares, dos escuelas de agricultura, dos de co
mercio, siete de artes y oficios, cuatro conservatorios de misica, una es-
cuela para ciegos y otra para sordomudos y varias normales para maestros -
de primaria, asf como Ya Universidad Nacional que reunirfa algunas de las
escuelas superiores y establecerfa posteriormente nuevas escuelas como la
de Altos Estudios Ylamada después de Filosoffa y Letras, creada por Justo
Sierra en mayo de 1910. Fue esta sociedad 1a que en su constante adveni---
miento a Yos nuevos tiempos, origin§ un edificio tan ecléctico en su esti-
Jo y de suma trascendencia para su contexto social como el nueVo‘Teatro Na
cional. | |

Esta sociédad parad6jica y cambiante, poseedora de una Yarga herencia -
adquirida durante e) siglo XIX de pobreza, desasosiegd y con 1a carencia de
un estado s61ido, 1a ‘que sin resotver Yos graves prob\amas nacionales de de
sarrollo interno, en base a una infraestructura propia que creara las condi
ciones necesarias para un pafs independiénte, ta que siendo una sociedad --
predominantemente agricola mantuvo esta &rea productiva en el atraso (excep
tuando Tos cultivos de exportacin como el henequén). Esta sociedad petéri
ca de contrastes fue Ya que posibilitd una construccifn tam importante como
1a de] hoy 1amado Palacio de Bellas Artes, uno de los edificios més repre-
sentativos de nuestra cultura contemporfnea, por ser \a sede de una institu
ci6n nacional, el Instituto Nacional de Bellas Artes.

2.1. Importancia de) nuevo Teatro Nacional durante el porfirismo,

Al referirnos a Ya importancia de este edificio en el marco de su &po
ca es preciso remitirnos a sus antecedentes mediatos e inmediatos, por ello
haremos &nfasis en Ya importancia que el Teatro de Santa Anna tuvo para el
Siglo XIX ya que es Ya simiente de! nuevo Teatro Nacional, con Yo cual po--
dremos ahondar en 10 que su construccifn impYicé,

EY proyecto del arquitecto Adamo Boari para Ya construccién del nuevo Tea
. tro tenfa.un gran compromiso.ante \a sociedad porfirista, ya que'sustituia -



al antiguo coliseo, que como hemos visto en los antecedentes nc slo sirvié
para representaciones de Spera, zarzuela, ballet o conciertos, sino que tam
bién fue el escenario donde confluyeron mdYtipYes acontecimientos sociates
y polfticos que conformaron toda una &poca de actividad teatral citadina.
Por lo que el nuevo recinto del arte debfa imponerse con toda 1a magnificen
cia posible a la afloranza del recientemente demolido. Ante la resignacién -
general se apreciaba Ya honda hueila que habfa dejado este teatro entre los
capitalinos:

"Todo M&xico Yamenté con positiva pena la destruccién de aquel templo del -
arte, cien y cien veces profanado por espect8culos indignos de &Y, pero ---
otras cien y cien enaltecido por Yos més cuitos y magnfficos que puedan dar
se, y muchos somos que al contemplar aque) desastre crefmos ver flotar en -
el pavoroso vacTo Yos espfritus de egregios artistas que al}f colectaron --
laureles para sus glamorosas coronmas (...) Esperamos que’e}’nue§o Gran Tea-
tro Naciona que reemplace al demoYido, cumpla con eso de quienes derrumba-
ron e} de Ya calle de Vergara, Lo que si creemos imposible es que el nuevo
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Coliseo pueda alguna vez enorgulecerse de una historia que iguale en recuer

dos a la de aque? que ya no existe sino en la memorfa de Yos que poco a poco
iremos desapareciendo y M1evéndonosta con nosotros."20

De esta manera a) quedar inconcluse el nuevo Teatro Nacional durante e -
porfirismo y siendo proclamado, después de Ja demoYicién del antiguo Teatro
de Santa Anna, e} Teatro Arbeu como "teatro oficial", Ya sociedad porfirista
carecié de un Yocal apropiado para Jos grandes espectficulos artfsticos pues
a construccidn del anheYado teatro requiri6 de treinta y cuatro afos. ¥ -
por otra parte, habi&ndose iniciado Ya transformacién de Ya vieja ciudad vi
rreinal a mediados de) sigYo XIX, el nuevo teatro tenfa entre sus objetivos
dar realce a 1a zona donde quedarfa ubicado conforme a Yos planes de 1a hue
va urbanizacién}levada a cabo durante ja dictadura de Dfaz. De todo esto -
podemos inferir varios aspectos de gran importancia, puesto que e} antiguo
coliseo que habfa .vibrado con el bel canto italiano, Va Yigereza de 1a zar-
zuela y Ya misica alegre de Jacques Offenbach imponiendo el gusto por sen--
dos espect&culos, otorgaba un valor espacial al nuevo teatro que desde su -
origen tenfa como misidn sat1sfacer tantas exigencias, .

20, Pulido Granata, Prancisco RemSn, tradicidn {stica ep la ciudad
© de México 19001811, México, Universidad Nacic % ku’E&Ei'n% h México,
1961, p. 24 apud Enrmque de Olavarria y Ferrari, Resefla histérica -

del teatro en M&xico 1538-1911, 3 Ed,, T.III, Prélogo de Salvadcm'Nbvo

mmwmmo, ﬁama 1977, p. 2033 2 2035. v



En el aspecto econbmico cabe destacar que la infiuencia del inversionis
mo extranjero en todas Jas &reas de 1a sociedad porfirista, tuvo entre sus
repercusiones el auge constructivo, Asimismo considerando que en el afio --
fiscal de 1903-04, que puede servirnos como pardmetro, ingresaron a la Te-
sorerfa 86 miYlones de pesos y salieron 76 continuando el erario con un sy
péravit en los presupuestos; ademfs en 1904 se contrataba en Europa un --
nuevo empréstito de 40 millones de d6lares, sumando esta fertilidad de re-
cursos al constante respaido que recibié Porfirio Dfoz entre 1904-08 por
parte de Jos hombres de empresas, podemos escYarecer el suficiente apoyo -
econdmico con que cont6 e} arquitecto Boari en Ya construccién de] nuevo -
Teatro Nacional proveniente del gobierno, quien a su vez patrocinaba otras
obras de gran magnitud como e} Palacio Legis\atiﬁo. el Palacio de Comunica
ciones, 1a Columna de Ya Independencia, etc, destinadas al embellecimiento

de Ta metrSpoli mexicana y a 1a satisfaccién de Yos gustos y necesidades -

de 7a burguesfa porfirista, realizadas con motivo de Ya celebracifn de Yas
Fiestas del Centenario.

Entre otros aspectos m&s particulares que nos permiten entender las di-

ferentes interacciones de Ya infra y la supraestructura que repercutieron
indirectamente en e} arte, podemos dar el ejemplo del acero mexicano utili
zado en 1a estructura del nuevo teatro, producto de Ya inversién de capital
extranjero norteamericano en Yas fundiciones y plantas de concentrados 'de
metales de San Luis, Monterrey y otras ciudades nortefas. Mucho se vanaglo
riaron los mexicanos a principios de siglo de Ya fabricacién por primera -
vez de viguetas de acero en e} pafs, en a Monterrey Steel & Iron Works an
tecedente de Ta fundidora de Monterrey, sin considerar que ese pretendido
progreso costaba una buena dosis de independencia econfmica con respecto a
los capitales norteamericanos.
"Como es bien sabido para Ya construccién de Yos cimientos de} que ha de -
ser Teatro Nacional, se ha tomado un clmulo de precauciones y se han hecho
proYijos y cuidadosos estudios, Trétese de evitar de manera eficaz el hun-
dimiento total y parcial dei edificio que ha de ser uno de Yos monumentos
mds grandiosos de esta &poca,

La cimentacin se ha hecho conforme a Yos procedimientos nmds modernos -
usando del cemento y viguetas de acero de resistencia mixima, Para elegir
el material hicieron una serie de pruebas y nos es grato consignar que el
resujtado de esas pruebas ha sido un triunfo completo para Ya industria na
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cional. En efecto Yos pesimistas habfan predicho que jamds Yiegarfamos a -
producir acero de buena calidad y sin embarge Yas pruebas periciales a que
se sujet6 e acero de diversas procedencias con ocasibn de los trabajos dej
Teatro Nacional demostrd que Ta composicibn del acero fabricado en México -
es 1nmejorab'|e."21 |

Sin embargo, partiendo de} heche histérico de que en 1890 en Estados Uni-
dos Yas grandes fundiciones norteamericanas importadoras de minerales mexi-
canos, fueron afectadas por 1a aprobacin de Ya Tarifa Mc Kinley que inci--
dfa sobre Ja introduccifn de mineraltes en bruto con el fin de proteger a ~-
Jos mineros de este pafs, podemos expticarnos et por qué Yos norteamerica--
nos, que se beneficiaban de nuestros pecursos minerales, prefirieron obtener
concesiones para instalar fundidoras en las ciudades de} norte de México, -
donde ademés procesaban mineral, concentrindolo mediante e} uso de carbén -
ing1&s en un principio y de 1a regién posteriormente, adecuando a sus nece-
sidades 11nehs ferroviarias y facilidades portuarias dando asf, origen a} -
desarrollo industrial de Monterrey. Lo que por una parte significé mds que
el triunfo de Ya industria pacional Ja infiltracidn de capital extranjero a
todos Jos niveles de %a produccibn, circulacién y consumo, y por otro lado
la forma en que a partir de construcciones de Ya reelevancia del nuevo Tea-
tro Nacional se manipulaba el pretendido desarrotlo, justificando una reali
dad socioeconémica que nos hacfa cada vez mds dependientes de Vos Estados -
Unidos, con la impresionante apariencia de obras monumentales que consti---
tufan una falacia mds de ese repentino auge que se enunciaba bajo el Tema
de "Paz y Progreso".

En este sentido, a partir de] andlisis objetivo de su circunstancia his~
térica .,. nos iremos paulatinamente refiriendo a manera de resefla a 1a his
toria de su construccibn, desde su proyecto y programa arquitectdnico, has-
ta su inauguracifn en e} afio de 1934, En cuanto a Ja importancia de su esti
To o caracteristicas estéticas, por su trascendencia en el imbito de la ar-
quitectura mexicana e internacional de ese tiempo, hemos dedicado un capftu
1o especial en e] que ana)izaremos cuidadosamente estos aspectos.

21, "Los cimientos del Teatro Nacional", Ll Imparcial, Tomo XVIII, Ndm, -
3175, México D,F,, 10 Junio de 1905, Primera Plana, '



2.2, Proyecto Original de] Arquitecto Adamo Boari

E1 nuevo Teatro Nacional, una de Yas obras més representativas de la
sociedad porfirista, fue concebido como un paradigma de belleza y ostenta-
cién. Se erigid bajo Yos clnones de un proyecto original presentado por el
arquitecto italiano Adamo Boari, quien consideraba al Teatro como su magna
obra.

Evidentemente, ahora podemos apreciar a través de sus planos que no exis
te una total correlacitn entre ta actua] composicién arquitectbnica de} Pa-
lacio de Bellas Artes, construido para ser sede del nuevo teatro, y el pro-
yecto primario de este arquitecto. Por eYlo, es preciso elucidar las causas
de dicha transformaci6n partiendo del proyecto mismo a Yo largo de su desa-
rrollo. ‘

A finales de 1900, se inician las obras de reparaci6n de! antiguo Teatro
Nacional y el ingeniero Gonzalo Garita, encargado de estos trabajos, se di-
rige al Secretario de Comunicaciones y Obras Pibiicas, Francisco Z. Mena, -
comunicéindole os avances: Tengo e honor de adjuntar a Ud, Yos planos de
las Adiciones y Reformas del Teatro Nacional de esta ciudad y el resumen de
1a memoria descriptiva de 7a nueva disposicibn y distribucién, de acuerdo -
con 1as instrucciones verbales de Ud. recibidas. Para su lectura podrd Ud.
juzgar de la importancia que se ha dado 8 Ya Higiene de} Edificio y al me--
jor servicio del pdblico y administrativo del trabajo bajo el punto de vis-
ta econbmico; mientras ey Supremo Gobierno dispone se 1e9ante en otro lugar
apropiado un Gran Centro de reunifn digno de su cuYtura y del progreso de -

Ta Nacibn.
Protesto a Ud. mi respeto y consideracidn

Noviembre 9 de 1900-22;
Posteriormente, en 190%1, Boari también participa junto con el Ing. Gonza
lo Garita, en el proyecto de restauracién deY "Teatro de Santa Anna" y el -
28 de febrero de ese aflo, envia a) ingeniero Santiago Méndez, Oficial Mayor
de 1a Secretarfa de Comunicaciones y Obras PdbYicas, un estudio pre1iminar.
Sin embargo, Yas circunstancias imperantes del nuevo plan urbano determina-
ron 1a demoYicidn de aque] teatro,

22,  Exp, 522/2, "Ministracién de fondos para sus reparaciones", Ramo Se-~
cretaria de Comunicaciones y Obras Pdblicas, Fondo Teatro Naciopal, ~
A.G.N., 1901, Fola 1u, '
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Para julio de 1902, el arquitecto Boari presenta el Avant Projet del fu

turo edificio, someti&ndolo a 1a consideracién de Ya Secretarfa del Ramo,
a fin de encontrar un sitio adecuado para erigir el nuevo teatro, y es has
ta el 16 de febrero de 1904 cuando se celebra un contrato:

“Entre el Ingeniero Leandro Fernéndez Secretario de Comunicaciones y -
Obras Pdblicas y el seflor Ingeniero Gonzalto Garita, reformando e} contrato
de] 18 de marzo de 1901, para Ya ejecucién de los proyectos para e)] Teatro
Nacional y Edificio para Ya Administraci6n General de Correos.“2§ fungien-
do Boari como arquitecto.

Por fin, el 18 de marzo de ese afio, e] Consejo Consultivo de Edificios
Piblicos toma como base su proyecto previamente reformado por una Comisibn
integrada por los arquitectos Antonio Rivas Mercado, Manuel Gorazpe, Mauri
cio M. Campos, Fernando LeaY y otros que rinden un informe acerca de} mis-
mo para la celebracibn de] contrato definitivo. De este G1timo contrato sé

To se conoce 1a fecha en que se efectu6 (12 de septiembre de 1904), por a-

parecer mencionado en el contrato que el arquitecto Boari firma en 1912 a
fin de modificar e} anterior. Aparece también en e} informe de Jos directo

yves de 1a obra correspondiente a 1a dYtima etapa de construccién, del inge

niero Alberto J. Pani y el arquitecto Federico Mariscal.

Por otra parte, surgen una serie de diéergencias entre e} arquitecto --
Boari y Y ingeniero Gonzajo Garita quien renuncia a participar en 1a cons
truccibn del nuevo Teatro Nacional, de esta forma, s6Vo queda el proyecto
~de Boari en e} que se advierte ya ese afdn de ostentacibn tap caracterfisti
co del régimen porfirista, mediante el cual se intentaba piasmar en todas
las dreas e} ideal de "orden y progreso". Boari dice a este respecto: "Era
menester que yo comprendiera Ya importancia y magnitud de Ya futura obra y
me puse a estudiar con todo empeflo un proyecto para eJ futuro Teatro, pro-
curando reunir € interpretar tas ideas del gobierno sobre el asunto, "2

23, Exp. 522/12, "Contrato para la construccién del Correo y Teatro Na-
cional", Ramo Secretaria de Commicaciones vy Obras Pablicas, Fondo
Teatro Nacional, A.G.N, 1904, Foja 14

24,  Exp. 522/11, "Proyecto para la construccién y resumen de los planos
que remite el arquitecto Adamo Boari", Ramo.Secretarfa de Comunica-
ciones y Obras PGblicas, Fondo Teatro Nacional, A.G,N,, 1903~04, Fo
ja 13 .




En el nuevo Teatro, el arquitecto italiano pretendfa hacer una obra monu
mental, inigualada en las capitales europeas, incorporando en su edifica---
cibn los mds novedosos sistemas. En los Estados Unidos ya existian en ese
tiempo teatros de construccidn metdlica a prueba de fuego pero de pequeiias
dimensiones y no de perimetro aislado.

E1 proyecto de Boari se comopinfa de 18 planos y dos fotografias, ademds
de una memoria explicativa.

1. Plano de localizacidn Escala 1:200
2. Diagrama de los puntos de apoyo " 1:200
3. Planta de los s6tanos " 1:200
4, Planta del primer piso al nivel de la platea " 1:100
5. Planta al nivel de los palcos primeros " 1:100
6. Planta al nivel de los palcos segundos " 1:100
7. Planta al nivel de l1a primera galeria " 1:100
8. Planta al nivel de la segunda galeria " 1:100
9, Planta de techo " 1:100
10. Fachada principal " 1:100
11. Fachadas laterales " 1:100
12. Fachada posterior “1:100
13. Seccidn longitudinal " 1:100
14. Seccion transversal de la sala hacia el norte

y hacia el sur « ~" 0 1:100
15. Seccidn transversal del hall " 1:100
16. Perfiles y Plataforma de los muros perimetrales

del escenario " 1:20
17. Perfiles y diagramas de las hiladas " 1:20
18. Desplante general de 1a planta baja " 1:50

Una fotograffa del croquis de la vista general
Una fotograffa de la fachada principal

E1 sistema de construccifn elegido por Boari consistfa en el empleo de un
esqueleto de acero, seccifn minima de los muros y techos, y plataforma ri--
gida de concreto y acero para los cimientos (STELL GRILLAGE), con poca pro
fundidad de excavacin. En su interior se optd por la ornamentacibn orgéni-
ca de 1a construccifn metdlica con hierro y cerdmicas decorativas; en el ex-
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terior por el revestimiento de las fachadas con piedra de talla , dejando -
grandes vanos arqueados con cornisas y remates sumamente movidos para que
se adivinara la armazén de hierro a través de 1a mamposterfia.

De acuerdo con este proyecto , la plaza del frente tendria una extension
de 96 metros por 116 de lado: todo el edificio incluidas las rampas y esca
1inatas ocuparfan de superficie una hectdrea y el teatro se levantaria en -
el centro de un aran jardin frente a un vasto y afioso par‘aue.25 Por otra --
parte, contarfa en su interior con una sala de fiestas en el frente del edi
ficio sobre el vestibulo , comunicada con siete "1oqgias" y terrazas dota--
das de tribunas para piblico y orquesta ; un café y un restaurante en el --
ala poniente , independientes del servicio del teatro, para que pudieran es

tar abiertos todo el afio, constituyendo a 1a vez un ingreso no despreciable.

Mientras que en el ala oriente , se hallarfa un local para el descanso -
de los carruajes a cubierto . E1 Hall estarfa destinado a servir de inverna
dero aprovechando las benignas condiciones climdticas del pais.

En oposicidn al uso general de silueta teatral de forma francesa, consis
tente en una falsa cipula erigida sobre la sala , apoydndose en el frontis-
picio del escenario, o bien a Ta manera italiana por medio de un techo de -
dos aguas cubriendo todo el edificio a 1a misma altura , Boari pensd, en un
gran Hall rematado por triple cidpula que al estar situado entre el vestibu-
lo y la sala de espectdculos y no sobre esta Gltima , distaria del frontis-
picio del escenario en una extensi6n igual a la de la sala , cuyo techo de
doble cubierta en cafidn proporcionarifa la altura estrictamente indispensa--
ble.

La sala de especticulos en forma de embudo que iria reduciéndose hacia la
boca escena, obedeciendo a las leyes aclsticas y visuales , tendria palcos
y Toggias con decoraciones en bronce liso y brufiido. pon la iluminacion --
eléctrica oculta y 1a Planta de 1a orquesta en tres secciones mbviles, capa
ces de elevarse hasta la altura del palcoescenario en su conjunto o parcial
mente ; contando la boca escena con cinco telones: dos contra incendio, un
tel6n principal, uno de entreactos y una cortina Wagneriana.

La capacidad méxima del nuevo Teatro serfa para dos mil personas cémoda
mente instaladas, poseyendo un total de 1808 asientos y espacio suficiente
para lugares adicionales.

25, Véase Apéndice No. 3
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En las plateas y en la primera galeria, la distancia entre Jos asientos
serfa de 55 cm. y la distancia entre fila y fila , de 90 cm.

En 1a platea habrfa 638 asientos; en los palcos primeros , 1503 en los
segundos, 222, En 1a primera galerfa 456 y en la sequnda;, 342. E1 niimeroc de
palcos serfa de 57,

Para el disefio de 1a sala, Boari comparé las distintas salas de espectd-
culos de este tipo pertenecientes a los teatros siguientes: Municipal Thea-
tre de Salzburgo, D'Oyly Carte's Opera House de Londres, Teatro de Franc---
fort , Raymund Theatre de Viena, Teatro Municipal de Zurich y Auditorium de
Chicago.

Cred ademds , un sistema especial de iluminacifn con el cual se aprove--
charfa 1a luz solar directa en todo e] teatro, complementdndola con una ins
talaci6n eléctrica oculta, asf como con muros y plafones luminosos.

Para evitar posibles incendios , el arquitecto Boari proyectd una serie
de medidas especiales , consistentes en no alojar en &1 calderas, ni apara-
tos de calefaccién , aislando el foro por medio de un telén de hierro lami-
nado - The FIRE RESISTING CURTAIN - del tipo del Lyric Theatre de Londres ,
e instalando cuatro tanques en 1o alto del techo del escenario con una capa
cidad, cada uno, de cien metros cubicos, para poderlo inundar por el siste-
ma de hidrantes, adoptado en el Teatro de 1a Opera Comique de Paris.

Durante la realizacién de su proyecto , le fue concedido un viaje de es-
tudios a Europa, después del cual presenté una monograffa y un andlisis ur-
banfstico de Ya Alameda y calles adyacentes; solucionando asi el problema -
de 1a ubicacién del nuevo Teatro.

Para no incurrir en errores, Boari hizo un estudio minucioso presentando
la maqueta de yeso de toda el &rea de donde se localizarfa el nuevo teatro.
En ella se comprendfa 7a importancia de Ya Alameda como parque secular , en
cuyo perfmetro desembocan las principales arterias del centro de la ciudad,
" concibiéndola en una notable integracifn arquitecténica , que otorgarfa al
teatro mayor majestuosidad.

Implicaba también , en su informe, las ventajas derivadas del ascenso en
Tos costos prediales de los terrenos aledaflos , para futuras construcciones,
contribuyendo ademds al embellecimiento de la metrépoli mexicana.

Ahora bien, para determinar el costo del Teatro Nacional , el arquitecto
italiano , entregb a la Secretarfa de Comunicaciones una serie de estudios_
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sobre Tos costos de los siguientes teatros: Teatro Nacional de Budapest, -
Teatro Rea} de la Opera de Dresde, Teatro Municipal de Palermo, Teatro Muni
cipal de Ginebra, D'Oyly Corte's Opera House de Londres, Edén de Parfs, Tea
tro de Ya Opera de Parfs, Opera Comica de Parfs, Teatroc Nacional de Praga,
Teatro de la Opera de Estocoimo, Teatro de Ya Opera de Viena y Teatro de la
Corte de Viena.

Haciendo una analogfa entre los presupuestos de estos teatros europeos y
Tas cantidades aplicadas en Ya construccién del Patacio de Correos, también
a su cargo, determind e} costo de} Teatro Nacional en $4'200,000.00, sobre
To cual percibirfa como pago de honorarios por servicios profesionales e} -
4%,

El tiempo que considerf necesario para culminar Yas obras fue de cuatro-
aflos. Sin embargo, para 1913, se 1leVaban.gastados $12'000,000.00 y el tea-

tro continuaba inconcluso, a causa de ja turbutencia revolucionaria, que con

‘mocionarfa a 1a ciudad de M&xico en el aMo de 1913 con La Decena Trégica.

Otro aspecto importante del proyecto de Boari fue Ya influencia en &1 --
‘ejércida por Ya Opera de Parfs del arquitecto francés Charles Garnier, cons-
trufda en 1862-75, a Ya que tomS como modelo para la elaboracibn de} nuevo -
teatro, asf como la corriente de Ya mddernidad. e\ "Art-NouVeau"

entre otros aspectos de su proyecto, un gran ascensor para l!evar Yos carrua

jes y coches desde el nivel de la calle hasta el escemario, y cabinas para -

Jos proyectores cinematogrdficos: una frente a Ya sala de espectdculos y ~--

otra en el fondo de} escenario,
Para Boari: “E1 Teatro es un edificio vivo que se transforma como si fue-

ra una sfntesis construida de Ya vida humana. ‘EY mundo todo es un espectécu

To' dectama un personaje de Shakespeare, 'AlY the World's stage'. Si e} tea-
tro aparece como .eY mis vital entre Yos organismos arquitecténicos, es tam--
bién el que m&s pronto enéejece.-V1§e el Yapso de una generacibn, y debe ser
demolido al Ylegar a Ya edad de un hombre decrdpito. EY arquitecto, al cons-
truir un teatro, debe Yanzarse con ardor revolucionario a as reformas e in-
venciones, sin ver para atrds al Yiamado de Ja critica, Ya cual magnifica --
Yas cosas muertas; mis como alimento, prefiere morder Ja carne viva. u26

26, Boari, Adamo, la ¢onstruccién de un’ teatvo, Méxlco, Instituto Nacional

de Bellas Artes, 1979, 91 p. (Cuadernos dé Arquitectura y Conservacifn -

del Paxrunmmlo Artfstico Nacional, Serle Monografias, 1) P. !

32,



2.3, Primera etapa de Ya construccibn de} nuevo Teatro Nacional

A finales de 1904 se realizaron Yos trabajos de excavacin para el nue

vo Teatro Nacional dirigidos por AYfredo Jimenez y en 1905, se encomendaron
Tas obras de cimentacitn a 1a casa MiYYiken Brother de Nueva York, quien les

di6 inicio el 22 de enero al 30 de julio de ese afio. EV Sr. W. Keeps, emplea

do de esta casa, trajo Qarias miquinas para Yos trabajos de triturado. Entre

Jos materiales utilizados para los cimientos, figuraron el hormigén y el hie

rro; se instalaron asimismo oficinas proVisiona\es para Yos empteados técni-
cos, encargados de dirigir y vigilar los trabajos, una vez despejado e} te--

rreno que habrfa de formar Ya pYaza donde se erigirfa el monumental edificio.

Con la apertura de Ya Av. 5 de Mayo, més Ya construccidn del Palacio de Co--
rreos, de 1a Secretarfa de Comunicaciones y Obras PdbYicas, esta &rea de a
ciudad correspondiente al ‘nuevo teatro, adquirirfa una nueva fisonomfa.
Desde Ya apertura de cepas para Ya cimentacifn de Yas obras dej Patacio -
del Poder Legislativo, se observ que después de cavar cinco o seis metros,
se encontraba una base de tepetate bastante resistenté y en seguida una de

fango, de profundidad incalculable; por Yo que se recurrif al sistema e com

pensacibn, consistente en una plataforma flotante de concreto, refo;zada con
viguetas y un emparriliado de acero, En esta fase de Yas obras, se construyd
también un pozo artesiano de 300 metros para proveer de agua a las obras del
teatro.

Al concluirse la cimentacidn, se principiaron Yos trabajos de Jevantamien

to de bases y para e] basamento se mandd investigar Yos tipos de materiales
al Instituto Geo‘691c0.27 Y, finalmente, e} 2 de abril de 1905, se design6 -

como fecha para realizar la ceremonia de colocacién de Ya primera piedra (se

gn una noticia aparecida en E1 Imparcia) el 14 de enmero de ese afio).

La estructura met&1ica, al igual que Yos cimientos, fueron calcuiados por
e] arquitecto Witliam H. Birkmire de 1a Casa MilViken Bros., y el acero em--
pleado pra la fabricacibn de Qiguetas procedié de Ya Monterrey Stell & Iron
Works en México y de Ya Fibrica Verband Roling Mil}s de A]emania.28 ya que -

27. Véase Exp. 522/20, "Piedra de Tenayo el Grande para las obras del Tea-
1o Nacional", Ramo Secretarfa de Comunicaciones y Ohras Piblicas, Fon-
do Teatro Naciona.l, 1904, A,G.N,

28. Véase Exp, 522/13, "CAlculos para los cimientos del.Teatro Nacional,
Ramo Secretarfa de Comunicaciones y Obras Pdblicas, Fondd Teatro Nac1o—
nal, 1904, A.G.N.
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en ese perfodo, este material escaseaba en Yos Estados Unidos,

En enero de 1906, Y1egaban procedentes de Génova, Italia, los mirmoles de
Carrara para el exterior de] Teatro, para ser utilizados en columnas, pilas-
tras, baicones, y ornamento en general. Se recibié asfmismo, el mérmo} sepia
claro de las canteras de Tenayo el Grande, Municipalidad de Yautepec, Estado
de Morelos, para el basamento, as{ como el blanco de Tas canteras de Buena--
vista, Estado de Guerrero, destinado a Jos pafios Visos.

Durante el mes en curso, se termind Ya plataforma met&lica, Jos cimientos
de Yas rampas y escalinatas; quedando conclufdas las oficinas técnicas para
ingenieros y dibujdntes construidas con Y&mina y duela norteamericana e ins-
taldndose a su vez Tos talleres de escultura donde se hicieron algunas maque
tas del teatro. En Ya Direccibn de Arqutectura y Conservacidn dey Patrimonio
Artfstico Nacional de) I.N.B.A., existen fotograffas de 1as mismas.

Posteriormente, se Ylevé a cabo Ta entubacidn subterrdnea de} edificio y
se emplearon nuemerosos peones para transportar el material, Se caJcula que
el armazén completo requirié de 36,500 toneladas de acero. Podemos imaginar
ahora el ruido ensordecedor que se producfa durante la edificacibn de esta -
obra monumental,

En los talleres de 1a Penitenciarfa, en una &rea de 2000 metros cuadrados,
se instalaron los talleres para Yabrar Yas piedras utilizadas en Ya obra, Es-
tos talleres se hallaban 1imitados por una cerca de alambre y resguardados --
por un cobertizo de 1dmina en e] centro, A un Yado de éstos, se construyl un
escape de] Ferrocarril Interoceéinico para desembarque dei material.

Para octubre de 1906, ya estaba formado e segundo cuerpo de} esqueleto de
acero, y en noviembre podfa apreciarse la parte central casi concluida. En --
este afio, funge un tiempo como director de Yas obras del Teatro Nacional, ‘el
arquitecto Aquiles Brambilla, debido a Ya ausencia de Boari. A principios del
afio siguiente, 1a monumental estructura estaba en su mayor parte armada, con
excepcién de 1as secciones correspondientes a Yos palcos terceros y a la gale
rfa; todo estaba 1isto en esta fecha para recibir el revestimiento de mampos -
terfa y se adivinaba ya como serfa e} salép, e! escenario y 1as primeras se-
ries de pajcos.

Del lado del escenario, se construy6 una elevada torre que constitufa e} -~
andamiaje para 1a colocacibn de Yas piezas de hierro pertenecientes a Ya es--
tructura de las bbvedas. En septiembre, s6Jo fattaba edificar Ya cGpula mayor,

Se construy6 una maqueta en yeso del salén principal, Ya cual fue enviada

~al Ministerio de Comunicaciones, A partir de entonces, se concedieron os dere
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- chos de preferencia de algunas localidades a distinguidas personas, siguien
do la tradicién del antiguo Teatro de Santa Anna.

- En 1908, a causa de la controversia provocada por las dimensiones del --
nuevo edificio con respecto al anterior, se publicaron en E1 Imparcial del
27 de agosto los siguientes datos:

ANTIGUO TEATRO NUEVO TEATRO
Altura: 16m 60cm Altura: 24m 50cm
Patio: 16m 76¢m Patio: 22m 60cm
Boca-Escena: 12m 57cm Boca~Escena: 24m 00cm

A partir de este afio, se intensificaron los trabajos, pues se pretendfa
1levar a cabo la inauguraci6n del Teatro durante las Fiestas del Centena--
rio.

Para 1909, el edificio ya contaba con las instalaciones subterréneas de
la maquinaria escenogrédfica, una de las partes mds importantes del Teatro,
encargada a una casa alemana "Vereignite Machinenfabrik Augsburgo und Machi
nengangesellschaft, Nuremberg, S.G." (cuyo contrato se firm6 el 4 de enero
de 1908), 1a cual suministrd todo el material y mano de obra necesarios pa-
ra construirla, montarla y entregarla perfectamente acabada. Se realizf, to
mando como base los planos, dibujos y plantillas proporcionados por el Ing.
Albert Rosenberg de Colonia sobre el Rhin, Inspector Técnico del Teatro Mu-
nicipal de Colonia. Con un costo total del 1'137,839.28 marcos, toda 1a ma-
quinaria fue entregada en 1910. Consta de una parte fija y una mévil, y am-
bas se encuentran en la parte alta del foro, al nivel del piso del escena--
rio y en el foso del mismo. La parte fija comprende puentes, poste, galerfas
y emparrillados, Tas cuales permiten cambiar rdpidamente el piso del escena-
rio, ya sea por partes o totalmente. Las trabes estdn armadas para sostener
decoraciones pesadas que pueden recorrer desde el fondo hasta el mds alto --
emparrillado. Los tubos horizontales se encuentran suspendidos por las deco-
raciones ligeras; los verticales, colocados en pares a un lado y otro, para
las decoraciones cambiantes; 1a cadena sin fin, para el horizonte movible; -
los varales, sobre carretillas para sostener los bastidores y las méquinas -
para suspender y simular vuelos.

Ademds, cuenta con aparatos para simular viento, 1luvia, tempestad, nie--
blas, incendios, nevados, granizadas, etc. Sus plataformas son seis; sus por
tadecoraciones pesadas, siete; sus potadecoraciones ligeras, ochenta; tubtos
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para decoraciones cambiantes, siete, miquinas para volar, ocho; un horizon
te contfnuo; tres panoramas; un horizonte fijo; diez diablas; veintidn va-
rales y dos ascensores.

Todos los movimientos se producen por fuerza eléctrica e hidrdulica. En
la parte alta, se encuentran los telares y en los s6tanos estdn las bode--
gas y los puentes méviles para subir gran niimero de personas y cambiar 1la
escena en pocos segundos. E1 taller mecdnico de reparaciones estd al nivel
del piso de la calle, asf como las calderas que sirven para producir vapor
y 1lamas simuladas.

Las instalaciones eléctricas para efectos escénicos son muy completas.
Se ha colocado una caseta especial en el fondo del palco escénico para ob-
tener escenas cinematograficas proyectadas desde adentro, sobre un diafrag
ma transparente. Otra caseta, colocada en sentido opuesto en el fondo de la
sala, sirve para las proyecciones sobre el telén del proscenio y para ilumi
nar a 1os actores y a la escena con haces Tuminosos y con proyectores de co
lores,

A finales de la dictadura de Porfirio Dfaz, ya se podfa apreciar la ma--
yor parte del exterior del teatro, con el revestimiento y la ornamentacidn
virtualmente conclufdas a excepcibén del recubrimiento de las ciipulas; era -
posible admirar también el trabajo del forjador italiano Alexandro Mazzuco-
telli (quien fabric6 diez puertas de hierro en 8 meses por el precio de 80'
000.00 1iras, aproximadamente $32,000.00). Y a pesar de los crecientes es--
fuerzos que se desplegaron, el lujoso Teatro Nacional no'pudo quedar termi-
nado para las "Fiestas del Centenario”, como originalmente habfa sido pla--
neado por el Régimen.

En enero de 1911, se inici6 la construccifn de 1a Pérgola por el lado --
Oriente de la Alameda, quedando inscrita dentro de los terrenos anexos al -
teatro, como sitio de recreo desde el cual podrfan escucharse las audicio--
nes ofrecidas por las bandas militares de los kioskos cercanos. Pero esto -
s6lo fue un proyecto mds de los muchos que Se propusieron para el nuevo tea
tro durante el porfirismo.

En 1910, se comenzé a instalar la estructura metdlica del famoso telbn -
que divide la bocaescena del resto de la sala de espectaculos. Se trata de
una cortina incombustible de mosaico de cristales opalescentes, en la que -
se admira un paisaje del Valle de México. |

La creacifn de esta cortina requiri6 de quince meses en los Talleres de
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lqs Estudios Tiffany de Nueva York, alcanzando un costo total de $95,000.00.
Esta obra convertfa en realidad la quimérica ilusibn del arquitecto francés
Charles Garnier, quien concibid 1a idea de una cortina rigida, cubierta por
cristales que se accionarfa a manera de compuerta; aunque no crefa que seme-
Jante idea pudiera llevarse a la prictica, escribiendo al respecto: "Cette
instalation est imposible. I1 y aura toujours des cervaux malades. La reali

té est loin de ce beau reve." ‘
La cortina, construida con una estructura de hierro revestida de 1amina -

de zinc, tiene las siguientes dimensiones: 14 metros de ancho, 12.50 de altu
ra y'32cm de espesor. Su peso es de 22 toneladas y estd dividida en 182 ta-
bleros de 0.90cm cuadrados aproximadamente, conteniendo cerca de un millbn -
de piezas de cristal opalescente de 2 cm. cuadrados, mismas que han sido co-
locadas con mortero especial, refractario al calor y a la vez impermeable.
E1 cristal opalescente fue hecho especialmente para este trabajo en la fédbri
ca de cristal de los Tiffany en Corona, Long Island, Estados Unidos.30 Fue
todo un logro para dicha casa el que se empleara el nuevo material opalescen
te con reflejos metdlicos para la elaboracifn de las téxeras, ya que habfa
sido presentado anteriormente en exposiciones por Massie en Francia. Sin em-
bargo, Tiffany superd notablemente esta antiqufsima técnica de metalizar vi-
drios, la cual era ya empleada por los fenicios.

E1 movimiento ascendente del telén se ejecuta por medio de un "wincher" -
de sistema eléctrico. E1 peso de 1a cortina, que como ya se dijo antes es de
22 toneladas, estd contrabalanceado en més del 10% por contrapesos laterales
que reducen el trabajo sobre la polea y el carrete de! tel6n colocado en. el
emparrillado superior del escenario. E1 descenso se efectla por gravedad, re
| gularizéndose con 1os contrapesos laterales y por un sistema de "papalotes"”
que impiden que este movimiento sea rdpido. Ademds, para evitar golpes sobre
el piso del escenario, se encuentran unos pistones de aire colocados en am--
bos lados del mismo, que los nulifican totalmente.

E1 contacto para hacer levantar el telén, asf como 1a conexibn para hacer
1o bajar, estén colocados cerca del lugar del Mecdnico en Jefe. También, fue

29. Lyxp. 522/305, "Departamento de Intercambio Universitario solicita datos
acerca del telén del Teatro Nacional", Ramo Secretarfa de Comunicaciones
y Obras Piblicas, Fondo Teatro Nacional, 1924, A.G.N., Toja 7.

30. Ibidem, Foja 6.
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ra del escenario se encuentra una conexibn adicional para el mismo efecto.

Con respecto al disefio de 1a cortina de cristal, podemos afirmar que fue
ejecutado por l1a casa Tiffany de Nuw York. Sin embargo, como son varios los
elementos en que se basan algunos estudiosos para asegurar que el artista -
hiingaro Geza Mar6ti es el disefiador de esta obra, daremos 10s argumentos --
pertinentes para probar nuestra aseveraciﬁn.31

En efecto, se le solicitd a Marbti presentar un disefio para la realiza--
cibn del decorado del teldn, en un contrato suscrito por este artista, que
comprendfa varios modelos y proyectos decorativos destinados para el inte--
rior del Teatro Nacional, contrato que se firm6 el 2 de junio de 1910, en -
cuyo lote "C", figura lo siguiente: ‘

CONCEPTO CANTIDAD

Proyecto de decorado y de construccifn para el telén
metdlico y respectivo marco, inclusive las relativas

plantillas para el armazdn. , 4,000. 00
Modelo ejecutado en vidrio | 800. 00
Modelo en yeso , 300. 00
Un detalle de alpaca | S 300. 00

| CORONAS3?

Ademds en Ars Decoratif No.4§3 publicacién proveniente de Hungrfa, se -

sostiene que Mar6ti es el disefiador de la cortina y Tiffany el ejecutor, -

31. Asimismo se habfa difundido una versién poco fundamentada en la que se
adjudicaba su disefio al pintor mexicano Gerarde Murillo, Dr. Atl; a este
respecto se recomienda consultar la obra de Arturo Casado Navarro, Gerar-
do Murillo el Dr. Atl, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
1984, 245 p. (Monograffas de arte, 12); quien mediante un anflisis exhaus
tivo sobre la vida de este personaje nos proporciona suficientes elemen--
tos de juicio para tener la certeza de que el artista no intervino en di-
cha obra.

32. Exp. 522/152, "Contrato con Geza Maréti", Ramo Secretaria de Comunicacio-
nes y Obras Pdblicas, Fondo Teatro Nacional, 1910, A.G.N., Foja 36

33. Ars Decoratif ,No.4, Annuaire du Musée des Arts decoratifs et du Musée d'
art d! extreme orient Ferene Hopp, Budapest, 1976, 173 p. Esta publica-~
cién me fue proporcionada en la Direccién de Arquitectura y Conservacién
del Patrimonio Artfstico Nacional, y pertenece a su archivo particular,
p. 135 "The glass courtain has be en carried out by U.S.A, firm Tiffany
in accordance with Maréti's design. It has become camon Knowledge that
not only the carrying out but the designing had been made by Tiffany's,
too. On the other hand the camplete design, biaring Mar6ti's signature -

S
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pues el disefio completo que 11eva su firma se encuentra en 1a Universidad
Politécnica de Budapest. Asimismo, en l1a exposicibn que se exhibi6 en el
Museo Nacional de Arquitectura, con motivo del cincuentenario de 1a inau-
guracifn del Palacio de Bellas Artes (abierta al pliblico del 30 de sep--
tiembre de 1984 al 10 de febrero de 1985), se expusieron algunos planos -
de 1a cortina disefiados por el artista hingaro y fechados en 1912; sin em
bargo, ahondando més en el asunto, y valiéndonos de la correspondencia --
existente sobre el tema en el Fondo Teatro nacional del Ramo Secretarfa -
de Comunicaciones y Obras Piblicas que se enecuentra en el Archivo de 1la
Nacidén podremos apreciaf 1o siguiente:

"Desde el 26 de junio de 1907, es decir, tres afos después de comenzada -
la obra, ya se trataba la decoracién de 1a Sala, y se encomendd el proyec
to basado en planos que suministré el arq. Boari, a tres casas: a la Ti--
ffany de Nueva York, a 1a G. Beltrani de Mil&n y a la G. Marotti (sic) de
Budapest.

'De las tres citadas la que presentd mejores estudios y copias y detalles
fué Geza Marotti...'

. 'Pero después de detenido exdmen sobre 10 que presentd y despuds, también
de haber ofdo l1a opinibn de otros, he 1legado a l1a conclusibn de que no -
se puede aceptar su proyecto de decoracidn de la sala. Mientras que a to
dos ha parecido muy bello el motivo decorativo de gran plafond transparen
te para la clpula interior de la Sala y la composicibn del cuadro figural
en mosaico sobre el arco del proscenio' (De un oficio qué dirigi6 el ar--
quitecto Boari al Ministerio de Comunicaciones, el 30 de enero de 1908).

is to be find the Budapest Polytechnical University. This must be a con--
ving evidence wich all goes effect of the glass courtain stems from the -
multicoloured transillumination in the glass cubes. The 27 tons weihing -
glass courtain in setting free the estage by its hydraulic pression in 7
seconds.

Traduccién:

La cortina de cristal fue elaborada por la firma norteamericana Tiffa-
ny de acuerdo con un disefio de Maréti. Se ha hecho del conocimiento comin
que no nicamente la elaboracién sino el disefio ha sido hecho por Tiffany
también. Por otro lado el disefio completo que lleva la firma de MarSti se
encuentra en la Universidad Politécnica de Budapest, debe ser una eviden-
cia convincente que conduce a demostrar que MarSti fue el disefiador y Ti-
ffany el ejecutor, el magnifico efecto de la cortina de vidrio surge de la
transiluminacién multicolor en los cubos de cristal. Este magnifico telén
pesa 27 toneladas, deja libre el escenario por medio de un sistema de pre-
sién hidr&ulica en 7 segundos.
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E1 arco proscenio y el plafond, como se sabe, fueron por fin contratados en
la casa Géza Marotti (sic), el 6 de abril de 1908; liquidados en los prime-
ros dias del afio de 1911.
Después de reformar el proyecto primitivo se le encomendé la ejecucién de -
modelos para la decoracifn de la Sala en egeneral, y del resto del Teatro.
Ejecutd el marco del plafond y el remate de la ciipula.
En 1911 se le habfa pagado, aparte del plafond, mosaico del arco del prosce
nio y grupo central, por estudios y modelos, 171,380 coronas.
Mas tarde en carta de julio de 1912, decfa el arquitecto Boari al profesor
Marotti:
'Para las dem&s decoraciones de la Sala de Espectdculos queda definitivamen
te resuelto no adoptar su proyecto y preparar uno mucho mds sencillo y de -
poco costo que pueda ejecutarse completamente aqui.' .
‘Para la gran escalera, vestfbulo y salén de baile, nada absolutamente se -
ha decidido: 1a idea del Gobierno es de no ejecutar por ahora estas obras y
resolver mds tarde 1o que mejor convenga en relacién con la situacidn econd
mica del pafs.'
Como se ve, aunque desde un principio no se aceptd en conjunto el proyecto
del profesor Marotti, s6lo se 1o hizo saber asf{, ferminantemente. hasta que
tuvo la ocasidn de presentarle una determinacifn a que se le habfa obligado;
pero que en el fondo el verdadero motivo fue porque nunca le habia-satisfe-
cho.
Sin embargo el arquitecto Boari tenfa gran.confianza en el profesor Maroti
y en cartas posteriores hablaban aln sobre la decoracién del Teatro - sobre
nuevos proyectos.
En suma el profesor Mar6ti ha sido un colaborador de tas mayores confianzas
del Arquitecto Boari; pero al fin de 1o que de sus proyectos podrfa ejecu--
tarse esti terminado y hoy el proyecto definitivo no es como nunca 1o ha -
sido el de Marotti sino el del arquitecto Boari; con cuyos dibujos ha forma
do 1a monograffa de la Construccién de un Teatro."

De esta forma si se tiene en cuenta que el proyecto de la cortina apare-
ce como una de las partes de la decoracifn genera]ique se encarga a este ar

tista y cuyo contrato aquf reproducimos como testimonio irrefutab1e35 y con

34. Exp. 522/280, "Profesor MarSti ofrece envio de planos y presupuestos
de Budapest", Ramo. Secretarfa de Comunicaciones y Obras Pdblicas, Fon-
do Teatro Nacional, A.G.N., 1921, Fojas 7 y 8.

35. Véase cap. IV Lscultores. Los contratos de todas las obras encargadas

‘@ este artista confirman que si el procedimiento legal en cada uno de’ .~
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siderando ademds que el viaje de MarSti a México en 1911, por conducto de
la Direccibn de las Obras fue suspendido a causa de los miltiples conflic
tos generados por la Revolucibn, implica que el artista hingaro no cono--
cfa directamente el paisaje que se le estaba solicitando, por 1o que el -
arquitecto Boari debi6 haberle mandado bosquejos del mismo; y partiendo -
del hecho de que la casa Tiffany ya habfa enviado fotograffas del disefio
de la cortina inconclusa en el afio de 1910 (los planos de Mar6ti estdn fe
chados en 1912), bien pudo Boari hacerle 1legar algunos dibujos de 1a mis
ma, 1o cual explicarfa la similitud en la perspectiva y 1a diferencia to-
tal en los detalles.3®
Por otra parte la casa Tiffany envié a uno de sus artistas, Albert G.

Wilber para que se pusiera de acuerdo con el Director de las Obras sobre
el dibujo final del cuadro, este pintor hizo los trazos y estudios direc-
tamente ante el paisaje natural que se pretendfa representar. El 27 de ma
'yo de 1910 esta firma envia un oficio y una fotograffa del disefio de la -
cortina;37 esta fotograffa es de suma importancia porque en ella se apre-
cia el dibujo que actualmente admiramos en la cortina, y que difiere en -
varios detailes del presentado por el artista hiingaro. A su vez es de to-
marse en cuenta que en el expediente 522/129 del Fondo Teatro Nacional --
del A.G.N. en relacifn al contrato con 1a casa Tiffany nunca se menciona
que el disefio haya sido tomado del proyecto de Mar6ti. Asfmismo el Cdnsul
Generalde México en Nueva York, Cayetano Romero, quien estuvo al tanto de
este asunto, tampoco 1o hace. De 1o cual podemos deducir que fue la casa
Tiffanyvla que disefio y ejecutd en su totalidad esta espléndida obra. El
telén fue exhibido en Nueva York en 1911 y su exposicibn se cexr el 10
de mayo de ese afio, para enviarlo a su destino: el Teatro Nacional de M
xico. Asf, en 1912 la cortina estaba completamente instalada.

" Como tema de su decoracibn el arquitecto Boari eligi6 una vista pand-
ramica del Valle de México, captada a través de un gran ventanal, en 1la

ellos fue tan riguroso, ¢{porque no aparece ni siquiera una minuta
del contrato referente a una obra tan importante como es la decora
cién del telén para el Teatro Nacional?

36. Cfs. los disefios de la cortina aquf reproducidos.

37. Esta fotografia se encuentra en el expediente 522/129 "Contrato con
la casa Tiffany", Fondo Teatro Nacional, Ramo Secretaria de Comuni-
caciones y Obras Pdblicas, A.G.N., 1909, Foja 77. Al final de la --
Sociedad porfirista, presentamos una reproduccién de la misma.




que pudiera vislumbrarse la belleza de sus volcanes: el Popocatépetl y el
IxtaccThuatl, afiadiendo 2 la esencia de su inherente majestuosidad 1a le-
yenda nahuatl en ellos 1nsp1rada.38

En el teldn pueden admirarse con gran efecto de realidad los Gltimos -

rayos del sol poniente ocultindose detrds del Popocatepetl y dorando las

cimas cubiertas de nieve en ambos volcanes; en la parte baja se distin---
guen los lagos y en primer término se destaca la vegetacidn y flora del -
Valle de México, los "abetos" y las "cactdceas" distribuidos con gran ar-
monfa de los planos y de los tonos junto con las hojas y flores de la "bu
gambilia" y de 1a "aralia". De tal manera que al ser iluminado con proyec
tores de colores, produce efectos de iridiscencia sorprendentes.

E1 teldn de cristal junto con el plafén y el mosaico del arco del pros
cenio, fueron las idnicas obras del decorado interior que, junto con la -
ornamentacidn general de las fachadas del edificio, conservan el mismo --
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gusto y tendencias de principios de siglo.

3.

. Exp. 522/305 op. cit, Foja 5
"leyenda de los Volcanes"

‘Hace muchos siglos un poderoso monarca que gobernaba estas tierras,
estaba orgulloso del nombre ilustre que habia alcanzado, de las innu-
merables conquistas que habfa hecho, y del inmenso reino que habfa -~
llegado a sjobernar, pero mis orgulloso estaba ain de su bella vy Oni-
ca hija. Muchos principes y grandes sefiores se congregaban en la cor-
te tratando de conquistar las gracias de la princesa pero ella sc nos
traba fria a todas las insinuaciones, hasta que llegd el principe Po-
po, 4 quien ella entregé su corazén, el rey, sin embargo, no estaba -
satisfecho por completo con la eleccién de su hija, aunque Popo esta-
ba lleno de juventud y aparentemente era merecedor de las gracias de
la princesa, sin embargo, no habfa adn demostrado su valor de tal ma-
nera que nadie 1o pusiera en duda y esto era lo que el poderoso monar
ca exigfa, Deberfa por ello ganar cierto nimero de batallas y demos—-
trar que era capaz de gobarnar y proteger al reino, pasando por ello
provisionalmente a &1 el supremo mando,antes de que la princesa fuese
suya. Sin embargo, el amor de los jévenes fue mds poderoso que los -
mandatos del Rey; Popo regresé antes de la fecha sefialada y los aman-
tes se unieron. Al saber el poderosc monarca de esta unién se llend -
de justa cblera, y pidiendo a los dioses un catigo ejemplar para los
desobedientes, los amantes quedaron convertidos en volcanes. La mayor
pena cay$ sobre el principe , porque su dama deberfa yacer siempre --
fria y muerta delante Je €1, mientras el fuego del amor nunca se extin
guirfa en el corazén del principe. Y asfi fue como acontecié; las lla--
mas que al principio resplandecfan con terrible amenaza de destruccidn,
aunque se han apagado, todavia humean en forma de fumarolas, quemdndo-
le el pecho al principe, porque su blanca dama yacerd por siglos fren-
te a €1 con las manos cruzadas en la actitud tranquila de la mucrte.”
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3. Sociedad revolucionaria

A las Fiestas del Centenario, asistieron treinta y seis misiones extran
Jeras que contemplaron la ostentosidad de los festejos y el progreso mate--
rial, en el cenit de una larga dictadura. En aquellas celebraciones el pre-
sidente Porfirio Dfaz tenfa entre sus fines mostrar un régimen social que -
parecfa indestructible, impresionando a algunos de aquellos que las presen-
ciaron y se mostraron incrédulos en los pre&mbulos de 1a revolucidn ante 1la
inminente cafda de Dfaz que ya tenfa frente asf una seria oposicién, como -
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a derivada de los partidos Liberal y Democrtico, o como las secuelas de -

Ta cruenta represifn ejercida en las sonadas huelgas de Rfo Blanco (1906) y
Cananea (1907) entre otras; asf como las rebeliones indfgenas duramente so-
focadas que avizoraban agudas contradicciones en todo el sistema socioecond
‘mico porfirista. Ni siquiera la entrevista Dfaz-Creelman realizada en 1908,
en 1a cual el dictador planteaba que 1a sociedad mexicana ya estaba prepara
da para la democracia y por ello su retiro era posible, pudo aminorar los -
ma]estéres y la inconformidad manifiesta en diversos estratos de la pobla--
'éjdn..asf como por parte de los inversionistas extranjeros, principalmente
,105~norteamericanos.'que vefan obstaculizada su ingerencia en el pafs por -
la polftica seguida hasta ese momento por Dfaz y el grupo de los 1lamados -
cientfficos que tenfan importantes nexos econbmicos con Europa.

Por otra parte: "La era porfiriana, hacia sus'postrimertas. se distin--~
guib por emprender una serie de obras de cardcter piiblico o social. En los
afios cercanos a la celebraci6n del Centenario de la Independencia se exacer
‘ba esta tendencia y gracias a ella surgen los edificios més tfpicos de la -
época..."39 E1 Teatro Nacional, uno de los edificios m&s representativos de
~ este perfodo, erigido como parte de 1a decantada polftica de "paz y progre-
so", exaltada constantemente por el régimen, puede considerarse como un e-
vidente crisol de las aspiracionés porfiristas; sin embargo, al quedar in--
concluso en el ocaso de la dictadura, cambia como consecuencia 16gica los -
derroteros de su propia historia, a 1a sombra de una revolucién social tras
cendental en nuestro devenir histérico que sienta las bases de la sociedad
contemporsnea. "La Revolucibn Mexicana como todo hecho histérico, es varia-

39. Pifia Dreinhofer, Agustin, "Siglo XIX: arquitectura porfirista", Depar-
tamento de Humanidades Direccifn General de Difusién Cultural UNAM, ME
xico, (5.a.), 3% p. (Material de Lectura. Serie: de las Artes en Méxi~-
CO, 6)’ 'pu 29 .
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ble con el paso del tiempo y compleja en su organizacién y desarrolio. Sur
ge como una protesta de tono eminentemente polftico frente al régimen por-
firiano, pero quienes van participando en ella, quienes van haciéndola 1le
imprimen la huella de sus ideas, de sus intereses, de sus aspiraciones.."40
La revolucifn mexicana como hilo conductor en el proceso histérico de -
nuestro pafs hacia un mayor desarrollo de sus estructuras capitalistas, fue
heterogénea desde sus orfgenes; nacida de una incontenible sacudida popular
plante§ las necesidades y las demandas de un pueblo histbricamente explota-
do que encontrf entre sus caudillos genuinos representantes como Francisco
Villa y Emiliano Zapata. Iniciada por Francisco 1. Madero que desde 1a pu--
- blicacibn de su 1ibro La sucesifn presidencial, hasta la formacibén del par-
tido Antireeleccionista por &1 encabezado y con 1a organizacién de 1a prime
- ra campafia electoral; hecho tan insélito como las fuerzas sociales que de--
sencadenarfa a partir de la prociamacin del Plan de San Lufs, el 15 de oc-
tubre de 1910, en el que se establecfa 1a anulacibn de las elecciones y co-
mo ley suprema la no reeleccitn. Hace un 1lamamiento a las armas fijando el
20 de noviembre de ese afo como fecha para una sublevacibn general, Sin em-
bargo 1a conjura revolucionaria de Aquiles Serdén y sus seguidores en Pue-~
bla es descubierta y exterminada, impidiendo que se consumaran las acciones
previstas, pero generando al mismo simult&neamente los primeros brotes im--
portantes de rebeldfa. Madero cuenta con el apoyo del chihuahuense Abraham
Gonzdlez y con la adhesibn de los primeros brazos armados de 1a revolucibn:
Pascual Orozco y Francisco Villa, convirtiendo a esta Tucha en un proceso -
jrreversible, Empero ni el gobierno provisional de Francisco Lebn de la Ba-
rra, ni el gobierno constitucional de Francisco I. Madero modificaron las -
estructuras heredadas del porfirismo, subsistiendo 1os poderes legislativo
y Judicial del régimen, el ejército y la inmensa red de intereses creados
por la oligarqufa que dominaba ferrocarriles, bancos, industrias, empresas
-comerciales, y. Sreas product1vas determinantes del sistema, en detrimento -
de 1os intereses norteamericanos principaimente. En este sentido como las -
‘propuestas de Madero no imponfan profundas transformaciones, sino s6lo cons
titufan reformas que permitiesen un cauce diferente a la polftica del gobier

40. Cosfo Villegas, Daniel, et al. Historia minima de México, 6 relmp s ME~

xico, Colegio de Méxlco, 1987, p. 135
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no mediante 1a legalidad y l1a democracia sin modificar el sistema socio-
econfmico; contra esta ambivalencia de la polftica maderista se levanta
Emiliano Zapata en el sur con el Plan de Ayala, pues el objetivo de su -
lucha alentado por el artfculo tercero del Plan de San Luis era de cardc
ter agrario, representaba el anhelo de los desposefdos por recuperar la
tierra y usufructuarla en ebneficio propio. En el norte también se rebe-
la Pascual Orozco con el Plan de Chihuahua, sin embargo es vencido por -
Victoriano Huerta en diversos encuentros en Conejos, Rellano y Bachimba
en 1911, De esta forma las diferencias que desde un principio se hicie--
ron manifiestas entre las facciones revolucionarias reflejan como las as
" piraciones polfticas se iban subordinando a las de carfcter econdmico y
social. La revolucifn maderista que en un principio contd con el agrado
del gobierno de Taft en Washington y de la Alemania imperial, para 1912
cambfan de actitud y el panorama con relacifn a los inversionistas ex--
tranjeros tanto norteamericanos como europeos se transforma, pues reque-
rian estabilizar la situacibn social del pafs sobre 1a que Madero habfa
perdido control, en favor de sus intereses econdmicos dentro del mismo;
apoyando de esta manera el cuartelazo huertista Gnico momento de la reve
lucibn en que las grandes potencias se unifican con respecto a la ingeren
cia directa en la polftica nacional de México. E1 gobierno maderista que
concluye con la décena tragica en el mes de febrero de 1913, detentando -
el poder el general Victoriano Huerta, dura el tiempo con que este cuenta
con el apoyo de la oligarqufa nacional y del inversionismo extranjero, --
que valiéndose de este ré&gimen militar pretendfan consolidar sus posicio-
nes econfmicas y recuperar sus antiguos privilegios. Ahondando 1a esci---
si6n entre los diferentes grupos sociales en una genuina lucha de clases.
Este perfodo devastador nacido del asesinato ytatraicibn que desestabili
za ain mds al sistema sucumbe el 15 de julio de 1914 con la renuncia de -
Huerta, dando origen a una subsecuente lucha por la hegemonfa entre .los -
caudillos revolucionarios, Zapata, Villa y Carranza principalmente entre
estos dos G1timos. Como 1o expresa el Dr. Antonio Castro Leal: "...todo -
un pueblo que se levanta desde la servidumbre hasta el 1ibertinaje, desde
la ilegalidad hasta la Constitucin de 1917, reivindicaciones que se ex--
treman en venganzas; masas que forjan en l1a lucha los principios que las
gufan , movimiento uninime y violento que - duefio ya de la situacibn - re
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tarda el triunfo y 1a organizacibn final mientras que se despedazan los cau-
dillos rivales impulsados por ambicién de poder.“41 En 1a segunda fase de la
lucha armada resultado de las rivalidades entre las facciones revolucionarias,
mantiene su predominio el grupo nororiental, dominando 1a escena Venustiano -
Carranza hasta su asesinato en Tlaxcalantongo en 1920; constituyendo para ---
nuestro andlisis el meollo de la cuestidn en relacifn a. 1a pervivencia del --
Teatro Nacional, a pesar de la complejidad que la revolucifn tuvo entre sus -
objetives, haciéndola parecer un conjunto de revoluciones de carécter agrario,
populista, imbricada con rebeliones conservadoras como las de los hacendados
revolucionarios de Coahuila y Sonora, que no fueron sino muchas de 1as expre-
siones de una revolucibn completamente capitalista. Y fue precisamente por la
consolidacibfn de esa nueva oligarqufa que con Madero y Carranza favoreci6 la
conservacifn de este edificio proporcionando pequefios fondos, detentando ellos
el miximo poder al inicio y al fin de 1a lucha armada 1o que explica el peso
de sus decisiones respecto a 1o que se destrufa del antiguo gobierno porfiris
ta, Por ello mismo Alvaro Obregbn proveniente de esta nueva &lite de los es--
tados nororientales del pafs, continua el proyecto de Carranza con respecto -
al teatro, aunque s6lo se realicen algunos trabajos para la terminacifn de su
Sala de Espectdculos. En tanto que pocas veces se analiza la arquitectura con
respecto a las relaciones de poder que fomentan o destruyen cierto tipo de --
obras,

A su vez apoyando una de nuestras tesis fundamentales de entender las ---
obras arquitectbnicas, como serfa el caso de todas las creaciones artfsticas
a partir del mismo desarrollo histbrico social de que forman parte. Partire--
. mos de 1a bifurcacién que la revolucifn presenta hacia la conformacién nacio-
nal del pafs para 1920 y en ralacidn a su imbricacidn con los procesos histd-
ricos que modifican el dmbito internacional para esta fecha, permitiéndonos -
entender el inicio de una fase corporativista del capitalismo que condiciona-
ra a los gobiernos post-revolucionarios. Como lo sefial Sergio de la Pefla “La
revoluci6n de 1910 y su secuela de cambjos respondil a la demanda de su desa-
rrollo interno de las ciases sociales para sobrevivir. El desarrollo capita--
lista se habrfa de alcanzar mediante la industrializacién, la liberacidn del

41, La novela de la ieleuciéh'mekiééné, 21T, , Seleccibn, Introduccién gene~
ral, crorologla histérica, prélogos, censo de personajes, fndice 'de luga
§§§& vgcabulgglgay bibliografia por Antonio Castro leal, México Aguilar,

. : ’ p.v. P . * ’
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trabajo y 1a proliferacién de relaciones cagitalistas empresariales, segdn
se fue definiendo en os aflos siguientes. ul Asimismo como consecuencia de
la Primera Guerra Mundial: "Hubo, pues, una gran perturbacién econfmica en
Europa a1 final de Va guerra, y, aunque muchas de Yas dificultades eran de
caricter temporal, el problema de Ya recuperacidn se complicé con 1a nece-
sidad de adaptar las economias nacionales a Yos cambios en la distribucién
internacional de la riqueza. Pafses cuyos negocios se habfan ajustado, du-
rante largo tiempo, a Ya recepcidén regular de Yos intereses de sus inver--
siones en el exterior se encontraron con que estos ingresos se reducfan.
Antiguos deudores se habfan convertido en acreedores, y antiguos acreedo--
res espec1a1mente Alemania, habfan pasado a tener una aguda necesidad de -
préstamos exteriores, Durante Ya guerra, Yos Estados Unidos habfan dejado
de ser un deudor internacional y, en 1922, se habfan convertido en un pafs
acreedor neto de unos 1,200 milYones de Yibras ester)inas, aparte de \as -
grandes sumas adeudadas por gobiernos extranjeros en concepto de préstamos
para la financiacifn de Ya guerra."

La polftica norteamericana, que con &nimos intervencionistas manifesta-
dos en la ocupacién de} puerto de Veracruz en 1914 y Ya Expedicibn Puniti-
va al mando de} general John J. Pershing (de marzo de 1916 a febrero de --
1917, bajo e) gobierno de Woodrow Wilson) YogrS una enorme ingerencia en -
1a economfa de México al finalizar la revolucién mexicana en su fase arma-
da, aprovechando e! debilitamiento de Yas economfas europeas después de Ya
guerra, Yo cual originé una extrema dominacién de Ya polftica nacional, --
producto de Ya hegemonfa norteamericana en materia econdmica; hegemonfa --
que fue aln mfs acentuada que durante et porfirismo, cuando Yos Estados --
Unidos controlaban tan s6lo el 40% de las inversiones extranjeras en nues-
tro pafs.

3.1. Ripercusiones de la.Rer}uciGn Menicana en la cosntruccién de) edifi-
clo.

Indudablemente 1as repercusiones que ‘tuvo el movimiento revoluciona--

42. De la Pefia, Sergio, op. ci‘c, P.236

43, Ashworth, William, Breve historia de la econamfa internacional desde
1850, 2 Ed,, Trad, del inglés por Marcia), Suirez, Maxico, Tondo de -
Cultura Econfmica, 4978, 372 p.’ (Seccién de Obras dé Econamfa), p.26W,
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rio de 1910 sobre la construccién de] Teatro Naclonal, constituyen un:itema ip
soslayable en 1a historia de este edificio. Sin embargo no debemos conformar-
nos con la simple explicacibn de su abandono durante todes estos aflos porque,
aln cuando es evidente que dismiduyeron de manera notable las obras construc-
tivas para dar paso a Yas de conservacién, el Teatro no era una estructura ma
terial aislada de Yos profundos cambios que se gestaban en Ya sociedad mexica
na y que se reflejaban de diversas maneras en el proceso de su edificacién,

Durante el perfodo de 1a lucha armada el Teatro Nacional, construfdo para
la &lite porfirista, fue presentando paulatinaménte una serie de cambios en -
el sentido mismo de su orientacifn original, asumiendo inesperadamente una --
funci6n social en el curso mismo de Ja Tucha y en los subsecuentes gobiernos
- post-revolucionarios. Por otro ado, si consideramos 1a reelevancia de} apoyo
ofrecido para su conservacidn, por parte de algunos gobiernos de ese perfodo
como los antericrmente mencionados de Francisco I, Madero y Venustiano Carran
za, baluartes de dos grandes etapas del proceso revolucionario, xenofobia y -
ruptura con el viejo régimen dictatoria) de ‘Dfaz, circunstancias que pusieron
en peligro de destruccién a esta monumental estructura, podremos comprender
otro de Jos factores que codadyuvaron a su sobrevivencia.

Evidentemente son mitiples Tas repercusiones derivadas del dréstico res--
quebrajamiento de Ya sociedad mexicana, cuya base socioeconbmica se vio cim--
brada con violencia impidiendo, entre otros factores, e} apro&isionamiento de
materiales decosntruccién como el de Yas grandes obras, entre las que encon--.
tramos al Teatro Nacional; obras que dependfan del constante apoyo econémico
proveniente del gobierno, por 1o que su terminacidn representaba un gasto sun
tuario para una sociedad que sufrfa cosntantes convulsiones y requerfa dar so
lucién a problemas de un carécter y trascendencia superiores a toda obra de -
infraestructura,

3.2. Los afios de 1a interrupcibn

E1 conocimiento sobre Jas .directrices que condicionaron e} curso de --
los sucesos acaecidos durante Ja revolucifn mexicana nos da Ya cave para -«
comprender 1a permanencia de un edificio que a primera vista estaba condena-
do a desaparecer por todo Yo que simbotizaba, al que sin embargo, como pro--
ducto de un paraddjico mimetismo hacia Yas circunstancias sociales, se Ve -
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fueron dando una serie de usos que le permitieron sobrevivir en medio de la
turbulencia revolucionaria y 1legar hasta nuestros dfas.

En enero de 1912, la Compafifa Comerdial Panamericana, S.A. solicitd un -
contrato para la terminacibn de la Pérgola que se hallaba entre el Teatro y
la Alameda; mientras que para marzo, las obras de! revestimiento exterior -
del Teatro continuaban con gran lentitud, dado el reducido ndmero de opera-
rios. En el interior dej edificio no se hizo nada, pues Va maguinaria del -
foro ya estaba instalada y Boari se hallaba, en ese tiempo, gozando de una
licencia en Roma,

En este afio, se reforma e} contrato firmado por el arquitecto Boari en
1904?4 durante la regencia del Presidente Madero, de quien se sabe que 9151
t6 en varias ocasiones e\ edificio.45 Para ta terminacién de Yas obras, Ja
Secretarfa de Comunicaciones y Obras PdbYicas solicité proposiciones en la
Convocatoria que aparecié publicada en sus Anales de julio de 1912, Dicha -
Convocatoria iba dirigida a una compafifa o entidad con domiciolio en México,
que tuviera reconocida sotidez y competencia, que proporcionara Yos fondos
para la continuacidn de Yos trabajos en e} Teatro; administrara a obra y -
tuviera el contro) de Yos contratos, efectuando e} pago de materiales, ra--
yas, sueldos, gastos de aduana, transportes, etc.; dando preferencia al em-
pleo de materiales y trabajadores mexicanos.

E1 20 de marzo de 1913, e) ingeniero José& Mandragén, en representacidn
de The Gorham Company y Tiffany Studios, considera y aprueba estas proposi-
ciones para Ya terminacifn del Teatro Nacionat y del Palacio Legislativo ]
bre 1a base de que una de esas dos compaffas ‘se especializaba en construc--
ciones y la otra en decorados artfsticos. En Julio de ese aflo, Juan Ailera
y el ingeniero César Novi proponen a la misma Secretarfa, su patente relati
va a un procedimiento especial para reforzar la cimentacién, con e fin de
aplicarja a dichos edificios.

Se reciben ademfs otras solicitudes, como la de Alberto G. Wilhor de la
"Tiffany Studios", quien presenta un presupuesto relativo a) revestimiento
de 1a clpula., En tanto que, e] ingeniero Gonzalo Garita de 1a "Uni6n Vende-
dora de Productos Manufacturades, S.A., organizada bajo Yas Yeyes de Nueva
York y representada en México por Yos seflores Miguel G. Seryin y H.M, Sau-
menig, solicita encargarse de Ya recimentacibn de! Teatro, Asfmismo, la --

44, Véase Apéndice No. 1

45. Exp. 522/133, "Honorarios del Arq, .Adamo.Boari', Ramo Secretarfa de -
Cotjmmicaciones y Obras Piblicas, Fondo Teatro Nacional, 1911, A,G.N.,
Foja u2. ‘ e . i g




casa White es otra de Yas participantes en los proyectos de terminacién del
Nuevo Teatro, '

Para ese aflo, Yas perturbaciones sociales del pafs tmpiden, por un tiem
po, el suministro de! m&rmo} prerniente de Yas canteras de Yautepec, Esta-
do de Morelos, a causa del estado anormal que guardaba Ya zona. El ingenie-
ro Alberto J. Pani y el arquitecto Federico E. Mariscal en su informe sos--
tienen 1o siguiente: ".,.Ya conmocién revolucionaria - Ya intensa conmocién
del afioc de 13, no sus prbdromos del 10 « invade también e} Teatro Nacional;
interrumpe su crecimiento, lo para\iza."46

Durante el gobierno del general Victoriano Huerta no es alterado el se--
gundo contrato del arquitecto Boari de 1912, Sin embargo, como 1o expresa -
éste al Subsecretario de Comunicaciones: “Con respecto al mantenimiento de
los trabajos la obra estf bien cuidada con Ya actual planta de empleados, -
personal que estimo malamente se podrfa suprimir o reducir sin perjuicio de
la conservacibn del edificic y de Ya costosa maquinaria, Ylamando Ya aten-~
cién de Ud. sobre que dicho personal 'no solamente sirve para Ya vigilancia,
sino que est§ trabajando en dibujos y plantillas, habiéndose reformado el -
proyecto para reducir su costo y dejar todo asentado para e! caso de que se
quisiera seguir los trabajos, Et personal que podrfa suprimirse es e} que -
fue impuesto sin consultar esta Direccidn, durante 1a administracién huer--:
tista,"?’

En 1914 se empiezan a presentar proyectos interesantes como e] de rentar
el gran vestfbulo para adaptarlo al uso de dos .cinematégrafos, los que sin
perjuicio de Ja obra, ayudarfan al mantenimiento de} edificic y al pago del
reducidfsimo personal tefnico y de vigilancia, 'evitando recargos al erario
piblico., Ademds, en ese afio, ta Orquesta de) Conservatorio solicita, a tra-
vEs de la Secretarfa de Instruccifn Pdblica, al director de Yas obras, Ya -
obtencifn de un Yocal dentro del teatro con el fin de realizar allf los en-
sayos y tener guardado su wchivo & instrumental.

En ese afio, "The Gorham Company", establecida en Nueva York y Londres, -
presenta un proyecto para la terminacidn de Yas obras; y Ya firma de Thomas
& Edge de Londres, bajo e} ‘control de los seflores Arquitecto e Iaspector --

48, Pani, Alberto J., y.Federico Mariscal,:EijPalaéio de.Bellas Artes: In-

forme que preséntaron al seflor Marte R. Gomez secrétario de Haclenda
Cr&dito Pablico; 1los directores de 1a obra, México, Cultura, 1334,p.7

47. Exp. 522/133, op. cit , Fola 42,

52.
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del teatro, designados por el mismp gobierno, solicita les sea concedido el
contrato para la continuacibn de las obras, invirtiendo en ello cinco millo
nes que Yes serfan garantizados en Bonos de 1a Deuda y terrenos de propie--
dad del! Gobierno Federal,

En e) informe de marzo de 1914, que presenta el Secretario de Comuicacio
nes, sobre el estado del teatro, Boari dice:

"Tengo 1a honra de informar Yo siguiente con respecto al proyecto gene-
ral del Teatro Nacional para e) caso de que se quiera contratar jas obras -
que faltan para ponerio al servicio de} pabtico. EY proyecto se compone de
1072 planos dibujados sobre tela, de Yos cuales se pueden sacar copias azu-
les. En este nimero no estdn comprendidas las plantillas de tamaflo natural
ni las de construccibn metdlica. EY proyecto estd compieto y definitivo con
respecto & 1a DECORACION DEL INTERIOR DE LA SALA DE ESPECTACULOS: APARATOS
ESCENICOS, UTENSILIOS Y MOBILIARIO DEL FORO: SILLERIA EN EL PATIO, PALCOS Y
GALERIAS: INSTALACION ELECTRICA: APARATOS DE VENTILACION: OBRAS DE PLOMERIA:
ESCALERAS: ELEVADORES: REJAS, VENTANAS Y VIDRIERAS: LAMBRINES: PUERTAS: PI--
SOS Y PLAFONES: OBRAS DE APLANADO EN YESO: CONSTRUCCION DE PAREDES ROEBLING:
CUPULA CENTRAL CON COBRE LAMINADO: RAMPAS Y JARDINES: PERGOLA, Etc. En fin,
todas las obras que se requieren para terminar el Teatro exteriormente e in-
teriormente, con excepcifn del gran Hall & uso de Jardin y Sal6n de baile y
fiestas, que por su alto costo serfa oportuno aplazar para mis tarde." 8

E1 12 de septiembre de 1914, se otorga al Dr, At} el cargo de Interven--
tor del Teatro Nacional, y en octubre de Qeintitres, se firma un contrato -
con e) sefior Enrique Schondube para 1a obra de canalizacién de 1a pianta ~-
eléctrica, reformando sus contratos anteriores. ,

A finales de este aflo, el arquitecto Boari, empieza a hacer proposicio--
nes de arrendamiento de los terrenos perimetrales para obtener fondos. "Hay
constancia de que en junio de 1915 el ‘Ayuntamiento pidié al Secretario de -
Comunicaciones y Obras PdbYicas Ya reanudacibn de Vas obras del nuevo Tea--
tro Nacional, cubriéndose Yos gastos con Va renta de Jos Yocales que se cons
truirfan alrededor y que, segdn el proyecto de} arquitecto Adamo Boari, se--.
rfan suficientes para 7a continuacidn de Yos trabajos..."49

48, Exp. 522/211, "Proyecto de adaptacién provisional de dos salones para
cinematografia", Ramo.Secretarfa de Camnicaciones y Obras Piblicas,
Fondo Teatro Nacional , 1914, A.G.N., ;bja 9, ‘

49. Magafia Esqui@el, Antonio, Medio Siglo de teatro mexiéano, 1900-1961,
México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1964, p.11W,
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Ademds, por acuerdo del Primer Jefe del Ejército Constitucionalista, en
cargado del Poder Ejecutivo de la Replblica, se concedieron algunos fondos
para los gastos de conservacifn. Sin embargo, el teatro fue afectado direc
tamente por la lucha revolucionaria y, en septiembre del afo de quince, --
fueron proporcionados a los Ferrocarriles Constitucionales, algunas herra-
mientas del mismo. En ese afio, 10s trabajos quedaron casi abandonados.
Para 1916, el Sr. Susano Robles, Director de 1a Banda de Estado Mayor, ob-
tiene permiso para ensayar todas las mafianas en el teatro con la Banda a -
su cargo.

En marzo del mismo afio, Boari parte para Italia y deja conclufda 1a or-
namentacibn exterior del edificio, la cortina rfgida, 1a maquinaria, las
puertas de hierro forjado de Alessandro Mazzucotelli, los tanques para --
inundar el escenario, el plafén de cristal policromado y el mosaico del -
arco del proscenio.

En una carta del 15 de junio de 1924 que le envia a su amigo el ingenie
ro Benjamfn OrvafManos, Boari le expresa la causa de su partida:

Estimado amigo:

Mucho, muchisimo le agradezco los recortes que usted se sirvib enviarme
con sus notas 18 y 27 de marzo. Las inyecciones serédn muj provechosas a la
salud del pobre del Teatro: y le doy las gracias por el verdadero interés
desplegado por usted.

En el artfculo del Excelsior de mayo 25.que usted tuvo la amabilidad de
darme a conocer (con toda evidencia escrito por el Arq. Mufioz) que dice --
'las obras del Teatro Nacional abandonadas por el Arq. Boari'. Yo no aban-
doné nunca mis trabajos en contra de esa afirmacién.

Desde 1912 yo no recibf mis honorarios, sin embargo me quedé tres afos
hasta marzo de 1916; y po fuerza mayor me ausent& con anuencia de la Secre
tarfa y de acuerdo con mi contrato que me otorgaba el pleno derecho de que
darme ausente durante la lente prosecusién de las obras.

Querido amigo, usted que es joven aprenda a luchar - labore et tempore
hasta el fin del trabajo que es la muerte!l
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En su lugar qued6 el arquitecto Ignacio de 1a Hidalga, hijo del arqui-
tecto espafiol que construyd el antiguo Teatro Nacional. "...a nombre de 1la
Revolucibn, di8 oportunidad a pasantes aventajados de entonces, hoy todos
profesionistas de las ciencias Fisico-Matem&ticas, para que también colabo
raran en los trabajos desarrollados durante varios afos bajo dicha direc--
cidn y por orden del primer Ejército ConstitucionaHsta."s1

Ignacio de 1a Hidalga continia hasta febrero de 1917 en que queda encar
gado del teatro Nacional el ingeniero Luis Trojdn y, de este perfodo, se -
conservan adn diversas constancias de contribuciones del Gobierno Federal
para la conservacifn y vigilancia del edificio.

Hacia 1919, por orden del presidente Venustiano Carranza, se propone el
primer proyecto definitivo para termianar las obras, reanudindose los traba
Jos bajo la direccién del arquitecto Antonio Mufioz G., con el s6lo objeto -
de poner en uso la sala de espectdculos al afio siguiente. Estos trabajos se
desarrollaron con gran lentitud por falta de materiales y de personal que,
en 1920, a 1a muerte del Presidente Carranza, quedaron nuevamente interrum
pidos, permaneciendo el arquitecto Antonio Mufioz G. como director de las --
obras, siendo continuados los trabajos con Alvaro Obregbn como Presidente -
Constitucional en 1920. E1 intento de poner en uso la sala se hizo sentir -
principalmente en el estudio de 1os detalles preparatorios relacionados con
la estructura, 1as instalaciones el&ctricas, el arco megafono, el decorado
de las plateas, etc. Se designaron al Sr. Julio Traelvik para las obras de
herrerfa, a Augusto Volpi para las de marmolerfa, y a otra serie de maes---
tros en las distintas dreas. En Ta etapa de la lucha armada es de conside-
rarse la participacidn del ingeniero italiano Giacomo Piccone en los traba-
Jjos que se realizaron, ,

Durante el perfodo revolucionario "el odio al pasado" puso en peligro -
de destruccién a este edificio; no obstante, s6lo sufri la pérdida de algu
nos bronces que debfan decorar los pedestales de 10s Pegasos, el cobre de -
sus cubiertas; y el despojo de material almacenado. Sin embafgo. poco a po-
co se le rode§ de construcciones mercantiles, como si se le arrinconara pa-
ra que el tiempo diera cuenta de sus restos. Aunque, se debe aclarar que &s
ta no fue una tendencia constante que se diera posteriormente.

51. Véase E1 Palacio de Bellas Artes; &lbum histérico 1904-34, I T., Mé-
xico, Cla, Editorial Mcderna, (s.a.) Ls.p.l.
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4, Sociedad post-revolucionaria

La revolucién mexicana de 1910 que conmovi§ profundamente a continente
americano, cuyos avatares y contingencias fueron contempor&neos a dos he--
chos trascendentales en la historia mundial: 1a primera gran guerra en Eu-
ropa (1914-1918) y l1a revolucifn bolchevique en Rusfa (1917), di6 origen a
un perfodo de reconstruccién nacional, condicionado por los cambios surgi-
dos en el capitalismo monopolista, cambios producidos por 1a pugna entre -
las potencias europeas altamente industrializadas de ese momento que en su
proceso de expansivo de concentracibn de los medios de produccibn, explota
cién de la fuerza de trabajo, ampliacién de sus mercados internacionales y
acumulaci6n de capitales en sus colonias de Asfa y Africa para constituir-
se en el capital hegembnico; entran en crisis dentro de su propio sistema
competitivo, generando la primera guerra interimperialista que convierte a
los Estados Unidos en 1a mayor potencia industrial durante la reconstruc--
cidn europea, iniciada a partir del Tratado de Versalles del 28 de junio -
de 1919, pasando a ser este pafs un gran poder hegembnico a nivel interna-
~cional. Empero la revolucién socialista en Rusfa también nos permite entre
ver sus secuelas con la ruptura de muchas e importantes conexiones econbmi
cas y financieras y con la consecuente divisi6n del mundo es sistemas so--
cioecondmicos opuestos; marcando un hito en el desarrollo humano y asestan
do un primer golpe al capitalismo como sistema preponderante.

Asimismo circunscribiéndonos al caso particular de México, podemos sefia
lar la poca influencia que ejerce el pensamiento socalista en el seno de -
la sociedad postrevolucionaria. Y, en el afdn consistente en transformar -
el pafs en una sociedad capitalista mds moderna y dindmica, sin modificar
la postura porfirista del inversionismo extranjero como factor de desarro-
110. Ante fenbmenos concomitantes como el crecimiento del proletariado y -
la necesidad ineludible de consolidar un estado nacional nacido de la revo
Tucidn. '

La constitucifn-de 1917 estableci6 las bases para fortalecer el papel -
rector del estado, inicidndose Ta reconstruccibn del pafs, después del bre
ve interinato del gobierno civil de Adolfo de 1a Huerta, con el gobierno -
de Alvaro Obregbn elegido presidente Constitucional de los Estados Unidos
Mexicanos el lo. de diciembre de 1920,
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Entre los compromisos constitucionales adquiridos en la revolucifn, el de
la reforma agraria constituyl la demanda mfs radical. Y, para solucionarla,
se procedi6 a una parcial redistribucin de tierras que tenfa como finalidad
transformar algunos latifundios en ejidos o pequefia propiedad. En forma si--
multénea se daba inicio a un incipiente proceso de industrializacién en el -
pafs. Sin embargo: “Si por una parte el gobierno obregonista tuvo que aten--
der a las inquietudes de obreros y campesinos, por otra parte tuvo que res--
ponder a las presiones de la burguesfa industrial y financiera, nacional e -
internacional que exigfa una rdpida pacificacibn del pafs, y 1a organizacibn
del sistema financiero que beneficiara a sus intereses. En estos términos el
nuevo gobierno tuvo que resolver dos probiemas en materia financiera: la res
tauracién del crédito interno y externo y 1a reorganizacibn fiscal.”s2

A partir de 1923 se celebraron varias reuniones con representantes de Es-
tados Unidos, Francia, BElgica, Espafia, Alemania, Gran Bretafia e Italia para

resolver las reclamaciones por ellos presentadas por los dafios causados a --

sus nacionales a rafz de la revolucién, y, asimismo, durante el gonierno de
Obregén se Tlevaron a cabo algunos acuerdos en polftica exterior como “El -~
Convenio De la Huerta-Lamont" del 29 de septiembre de 1922, por el que se =--
aceptaba reanudar el pago de la Deuda Exterior; y “Los tratados de Bucareli",
de? 10 de septiembre de 1923, derivados de una escabrosa sitaucibn respecto
a volver al dominio nacional el petr6leo y la minerfa. Que se encontraban en
poder de empresarios extranjeros; siendo dfficil definir el alcance del art{
culo 27 constitucional el cual no podfa ser.aplicado retroactivamente.

Las "Conferencias de Bucareli" no constituyeron propiamente un tratado, en
tanto que no se presentd un acuerdo ante los Congresos de los respectivos --
pafses, careciendo por ello de validez internacional.

De esta forma, entre algunos hechos reelevantes de la polftica nacional -
del gobierno obregonista figuran: el 1lamado "Impuesto del! Centenario", ante
cedente inmediato del actual impuesto sobre 1a renta, que‘intentaba gravar -
proporcionalmente con una tasa mayor a las clases que obtuvieran cada afio --
fuertes ganancias. En materia educativa el 12 de octubre de ese afo se crea
la Secretarfa de Educacifn Piblica, a cargo de José Vasconcelos, como res---
puesta a 1a supresifn de la Secretarfa de Instruccibn PGblica y Bellas Artes
decritada durante el gobierno de Carranza en 1919.

52, Historia de México,12 T., México, Salvat Mexicana de Ediciones, 1978:
XI, p. 2496.
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Con todo esto el gobierno obregonista fue desarrollando una fuerza de ac
cibn socio-polTtica podorosisima, cuyo soporte principal ya no serfa pura--
mente mflitar. E1 Unico conflicto de levantamiento armado contra Obregbn --
fue la asonada delahuertista de 1923.

Para el perfodo de 1924-28 es elegido Presidente de 1a Replblica el ge-
neral Plutarco Elfas Calles; durante su administracién se aceler§ de manera
importante la coordinacidn y la promocifn de obras publicas destinadas a in
crementar la infraestructura -econfmica de Mé&xico; de hecho, la polftica eco
némica y hacendaria de Calles establecif las bases sobre las cuales se desa
rrollarfa el pafs en afos posteriores.

“La continuidad en el poder habfa pefmitido al grupo gobqrnante compartir -

otras formas de dominio social. Al construirse las obras complementarias pa

ra la transformaci6n de la economfa agraria, de los servicios pdblicos, de
la salubridad y de 1a educacibn, una derrama de bienes empez§ a generar una
clase nacional econfmicamente fuerte fuera y dentro del poder piblico. Por
otra parte la necesidad del crédito extranjero para el propio crecimiento -
nacional, habfa atemperado mucho las actitudes nacionalistas mantenidas du-
rante la revolucidn armada."sa De esta manera pueden considerarse 10s go---
biernos de los miembros del grupo sonorense, Obregbn y Calles, como la ===
transicién de las demandas revolucionarias a la institucionalizacibn del ES
tado.

Los conflictos que presentaron mayor efervecencia durante el régimen ca-
11ista fueron la lucha cristera de 1926 a 1929, que signific6 todo un en--
frentamiento entre la Iglesia y el Estado, cuyas hondas rafces pueden encon
trarse desde el siglo XIX; y el levantamients de ios generales Francisco R.
Serrano y Arnulfo R. G6mez quienes intentaron fraguar un golpe militar. -~
Tras ser descubiertos el general G6émez fue pasado por las armas; en tanto -
que Serrano fue muerto en la|infausta matanza de Huitzilac, Estado de More
los, el 2 de octubre de 1927.

Uno de Tos aspectos trascendentes en el régimen de Calles fue la expedi-
cidn de 1a ley constitutiva del Banco de M&xico, el 25 de agosto de 1925, -
con To cual uno de los conflictos econbmicos provocados por el anfrquico --

53. Cosfo Villegas, Daniel, et al. Historia minima de México, op. cit ,
p. 148,
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sistema monetario que permitfa un reordenamiento en el sistema financiero,
fue resuelto con la creacidn de un banco central de emisién.

Durante el régimen callista fue el determinante apoyo ofrecido por éste
a la C.R.0.M. (Confederacidn Regional Obrera Mexicana) encabezada por Luis
Morones; con 1o que el estado obtenfa el dominio sobre el movimiento obre-
ro.

Después del asesinato del Presidente electo, general Alvaro Obregbn, el
17 de julio de 1928, en el restaurante "La Bombilla" por José Ledn Toral -
del grupo cristero, el pekiodo comprendido de finales de 1928 a 1934 es co
nocido como el Maximato, el cual se va a caracterizar por la inestabilidad
de 10s | regimenes. en el poder y la dominacién del Jefe Miximo de la Revo-
lucién Plutarco Elfas Calles, dentro del grupo hegembnico nacional. Tres -
presidentes figuraron en estos sefs afios: Emilio Portes Gil, Pascual Ortfz
Rubio y Abelardo Rodrfguez. Durante la presidencia de Portes Gil! tuvieron
Tugar dos hechos de gran trascendencia en el aflo de 1929: la fundacibén de
un partido oficial el Partido Nacional Revolucionario (P.N.R.), que deven
drfa en el que actualmente conocemos como Partido Revolucionaric Institu--
cional (P.R.I.); y por otra parte 1a lucha estudiantil universitaria, la -
cual culminé con la autonomfa de 1a secular casa de estudios.

También es este mismo afio se produjo, el 3 de marzo, un levantamiento -
armado conocido como 1a Rebelidn Escobarista, encabezado, por 10s genera--
les Jos& Gonzato Escobar, Jesdis M. Aguirre, Francisco R, Manzo, Fausto To-
pete, Marcelo Caraveo y otros militares contra el Presidente Portes Gil; -
sublevacidn que fue sofocada por el mismo Calles encargédndose interinamen-
te de las Secretarias de Guerra y Marina para combatir a los rebeldes.

Por otra parte, la crisis econémica mundial (1929-1933) colocb en diff-
cil situacibn a la economfa de México, por su propio desarrollo dependien-
te a un sistema capitalista donde predominan las leyes de la competencia -
oligop6lica. Este sistema di6 paso a un crecimiento especulativo producien
do ganancias ficticias que fueron la causa del Krack financiero, acompafa-
do de un Krack en el desarrollo econbmico. La depresidn del veintinueve ge
nerada por las mismas corporaciones que al ver decrecer sus tazas de gana-
cia mondpolica frenaron su demanda, ante la saturaci6n de un mercado al --
que s6lo tenfan acceso las clases mds altas. A su vez, el rfgido proteccip

nismo y, muy especialmente la incontrolable expansibn del crédito bancario
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y la excesiva especulacién de inversiones de diversa fndole que no siempre
estaban destinadas a crear riqueza, la desastrosa polftica econfmica de los
presidentes republicanos, fueron factores determinantes de .esta -aguda.crisis
capitalista que modificé el panorama mundial, después de 1a bonanza y pros-
peridad manifiesta en 1a década de los veintes en los Estados Unidos, como
potencia hegembnica. ,

Asimismo a causa de la gran dependencia de México hacia los Estados Uni-
dos, la desestabilizacién econbmica que afect a ese pafs durante aquellos
afios, tuvo una grave repercusifn en contra del desarrollo de nuestra econo-
mia en el perfodo del Maximato ya que sus estrategias polfticas,sociales y
econfmicas se hallaban vinculadas al papel que en ese momento estaba jugan-
do el pafs como mnacién subdesarrollada dentro de la divisién internacional
del trabajo. |

La crisis afectd con mayor crudeza &reas determinantes de la produccibn
como las industrias extractivas y petrolera, en detrimento de las exporta--
ciones, fluctuacidn en 1os precios y cafda del precio de 1a plata. Asf como
otros efectos que se dieron mds generalizados: la pauperizacidn de los tra-
bajadores, aumento del desempleo que se incrementd con la aprobacifn de 1la
Ley Harris por la cual se prohibfa 1a entrada de braceros al pals del norte;
la baja de la capacidad adquisitiva de 1a poblacibn; el descenso en la pro-
duccidn de importantes ramas de 1a industria nacional como la alimenticia y
la textil, reduciéndose considerablemente las zonas de cultivo del algodén
y el henequén; aunado a una baja en 1a produccibn de los cultives principa-
les como el mafz y el arroz. Todos estos factores provocaron el descontento
del pueblo hacia el grupo gobernante, que se hallaba intimamente ligado a -
1a reaccifn interna y al imperialismo norteamericano. Los gobiernos de Pas-
cual Ortfz Rubio y Abelardo Rodrfguez, en los cuales l1a ingerencia de Ca---
11es fue casi absoluta, convirtiendo al régimen polftico en un obstéculo pa
ra el progreso social y econfmico del pafs, constituyen parte del paso del
caudillismo a las instituciones llegando a su fin con el inicio del carde--
nismo al asumir el poder L&zaro Cirdenas en diciembre de 1934.

De esta forma, el empobrecimiento de 1a sociedad mexicana derivado de la
crisis y sus secuelas antes descritas, conforma un panorama poco alentador
para la ampliacifn de la infraestructura en el pafs; por 1o cual resuita pa
rad6jico canalizar una parte del presupuesto econbmico en obras que como el



Palacio de Bellas Artes no eran de cardcter urgente ante necesidades socia
les mis| ingentes . Sin embargo su terminacidn presenta una doble vertien-
te: por una parte se recurrird a los propios recursos sin recurrir a gran-
des inversiones destinadas a la contratacifn de casas extranjeras, excepto
en el caso particular de la Casa Brandt, y, por otro lado se aprovechars -
esta circunstancia de cardcter econmico déndole un matiz ideolégico de na
cionalismo, que finalmente contribuird a l1a adopci6n de un nuevo papel del
edificio como Palacio de Bellas Artes dentro de la sociedad mexicana.

Asimismo el desarrollo del fascismo en Europa, con Hitler y Mussolini y
el acrecentamiento de las tensiones a nivel polftico y econdmico internacio
nal que hacfan inviable 1a paz, desembocaron afios mis tarde en la Segunda -
Guerra Mundial.

4.1, Polfticas de los gobiernos post-revolucionarios con respecto al Tea--
tro Nacional '

En 1923 durante el gobierno del
general Alvaro Obregbn, bajo la
direcci6n del arquitecto Anto--
nio Mufioz G., fue publicado es-
te timbre que muestra el Teatro
Nacional en esa fecha.

En Yos perfodos presidenciales de los gobernantes del grupo hegembnico -
sonorense asf como en los que conformaron el Maximato, en que se promovid y
patrocinb 1a terminacién del edificio con Pascual Ortfz Rubio y Abelardo Ro
drfguez, hubo diversas propuestas para 1a utilizacifn del "Teatro Nacional"
que mis adelante mencionaremos. Mientras tanto, el edificio continub ofre--
ciendo una serie de servicios durante el perfodo de 1920-1932, en que se --
reiniciaron los trabajos constructivos.

Alberto J. Pani, en sus Apuntes autobiogr&ficos consigna una serie de da
tos en los que explica cémo 1a terminacifn de este edificio obedecfa a un -
proyecto mis general con el propSsito de fomentar el turismo, agregando asf
otros factores al desenvolvimiento econémico del pafs, que también compren-
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dfa planes para la construccifn de carreteras y grandes obras de riego del
primitivo programa hacendario, que se proponfa reparar e incrementar la -
infraestructura dafada durante los conflictos armados. .
"Yo mismo emprendf obras de embellecimiento de la ciudad y culturales de -
marcado interés turfstico.

Para las obras de embellecimiento, me fije preferentemente en tres de -
los lugares mds visibles de la ciudad y mis merecedores de atencién: el Z6
calo y las Plazas donde 1a dictadura porfiriana habfa comenzado a elevar -
Tos ostentosos edificios del Teatro Nacional y el Palacio del Poder Legis-
lativo y que el abandono del Nuevo REgimen - acusador de desidia o impoten
cia - habfa convertido en verdaderos mu'ladares."54
Y posteriormente agrega:

"Las obras de construccifn del Monumento a la Revolucién estaban ya bastan
te adelantadas cuando, en septiembre de 1933, salf de la Secretarfa de Ha-
cienda.

Descrita la parte que tomé a mi cargo del embellecimiento de 1a ciudad
de México, me referiré ahora a las obras materiales de Tndole cultural que
emprend! o intente emprender en cumplimiento del sector turfstico afadien-
do a los factores de propulsibn econSimica del programa hacendario reanuda-
do. Estas fueron: la terminacifn del Teatro Nacional, la ampliacién y mejo
ramiento del edificio que ocupa el Museo de Arqueologfa, Etnologfa y la =--
creacibn de un Museo de Arte Religioso." ,

De esta forma se comprende mis claramente la abierta ayuda prestada por
el gobierno para su terminacibn, pues uno de los indicadores del desarro--
110 econfmico de un pafs son sus obras de infraestructura sean de fndole -
social o cultural,

Un aspecto de atrayente andlisis de esta fase de su G1timo perfodo cons
tructivo es el notable contraste que se puede apreciar entre el tipo de --
contratistas, pues ya no se consignan casas de fama internacional o extran
Jjeras, sino que es resultado del trabajo de varios técnicos, artistas y es
pecialistas del paTs.56 S610 en el caso reelevante de la casa Brandt de Pa

54. Pani, Alberto J., Apuntes autobiogrdficos, 2 T., 2 Ed., México, Ma--
nuel Porria, 1950: IT, p. 178.

55. Ibidem, p. 184

56. Cfs. Apéndices 1y 2.
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rfs, la participacién predominante de elementos mexicanos, contrastante
con el primer perfodo constructivo del Teatro Nacional durante el porfi-
rismo, revisti6 una notable importancia en la sociedad post-revoluciona-
ria como sfmbolo de nacionalidad; asf en las informaciones periodfsticas
aparecidas en E1 Universal Ilustrado y en el Excelsior de 1934, se refle
Ja una especie de orgullo por la preferencia de materiales y mano de obra
mexicana en la terminacidn del teatro,

4.2, Del Teatro Nacional al Palacio de Bellas Artes

E1 teatro presentd una serie de altibajos en sus obras constructi-
vas que dieron origen a la idea de su total abandono. Sin embargo esto -
no sucedi6 ni en toda 1a fase de 1a lucha armada, ni en los gobiernos na
cidos de 1a Revolucidn; apéreciendo el 23 de julio de 1920 una Convocato
ria basada en un acuerdo presidencial con motivo de la cercanfa del cen-
tenario de la consumacidn de nuestra independencia (27 de septiembre de
1821), para que se procediera con toda actividad en 1a terminacidn de la
Sala de Especticulos y dependencias del mismo, a fin de poderla inaugu--
rar en esa fecha. Una de las partes mejor conservadas después del movi--
miento revolucionario, fue la maquinaria escénica.

En 1921, con el inicio de 1a radiodifusibn mexicana en su doble ver--
tiente piblica y privada, se di6 la primera emisifn radiofénica, reali--
zandose entre una cabina construida exproféso en el desaparecido Teatro
Ideal, de la calle de Dolores, casi frente a la Alameda, y, en el incon-
cluso Teatro Nacional. Esta emisibn se efectud por medio de unos audffo-
nos, conectados previamente a una planta receptora instalada allf, con
motivo de una muestra comercial. Los animadores de esta transmisién fue-
ron los hermanos Adolfo Enrique y Pedro GOmez Fernfndez y el empresario
teatral, Francisco Barra Vilela. La emisora era un pequefio transmisor --
marca De Forest de 20 watts, requisado a un buque pesquero norteamerica-
no. La programaci6n fue sencilla, consté Unicamente de dos canciones, in
terpretadas por José Mojica y 1a otra por la hija de Adolfo Enrique, Ma-
rfa de los Angeles Gomez Camacho. Estas transmisiones duraron desde el -
27 de septiembre hasta principios de 1922 y la novedad que suscitf esta

emisora fue causa de tumultos, enfrentamientos con la autoridad y atenta
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dos frente al Teatro Naciona1.57

Por otra parte, en la década de los veintes, las verjas del forjador Ale
ssandro Mazzucotelli, que aseguraban las entradas y las ventanas del basa--
mento, estaban inconclusas. Por ello, en un principio se pretendi§ encargdr
selas a &1 mismo, pero debido a las circunstancias imperantes en Europa, re
sultado de la Primera Guerra Mundial, esto fue imposible y se ejecutaron --
aquf mismo por el herrero mexicano Luis Romero, cuyo excelente trabajo se -
refleja en 1o indiferenciable de las fabricadas por uno y otro.

En el afio de 1925, durante este perfodo en que fungfa como director de -
las obras del teatro el arquitecto Benjamfn Orvafianos, 1a C.R.0.M. (Confede
raci6n Regional Obrera mexicana) solicit6 la Sala del Teatro para sus ensa-
yos con motivo de la celebracifn del "dfa del trabajo" el lo. de mayo, que
se realizarfa en la Plaza de "E1 Toreo" ese dfa.

En este mismo afio, también fue concedida 1a Sala de Espectdculos a Juan
N. Torreblanca y demds personal de la orquesta Tfpica Mexicana para sus en-
sayos por las mafianas.

Para diciembre es presentado por Benjamin Orvaﬁénos. un informe del pre-
supuesto requerido para la terminaci6n de la obra, el cual importaba la can
tidad de $4'353,000.00 pesos, excluyendo los jardines y otras partes no ne-
cesarias en ese momento para reducir 1os costos. Las obras tendrfan una du-
racién de tres aftos.

En 1926, se presenta la propuesta de capitalistas de Nueva York, repre--
sentados por Samuel Abbot Maginnis, solicitando a Eduardo Ortfz Subsecreta-
rio de Comunicaciones y Obras Piblicas, para dar fin a las obras del tea--
tro, abandonando todo proplsito de lujo.

Se integra un Comité el 26 de marzo de ese afio, conformado por el Gene--
ral Hay como presidente del mismo y dos vocales: Federico T. de Lachica y
Alberto Mascarefias, para manejar 1os fondos procedentes de 1a subscripcidn,

- otorgando la direcci6n de las obras al ingeniero Luis Alvarez Varela.

Varias empresas particulares coadyuvaron con donativos o materiales, pe-
ro no de manera ininterrumpida. En el exterior se escombrd y desénterrd . la
parte hundida del basamento, pavimenténdose la terraza del pértico princi--
pal con lozas de mirmol y granito noruego, arreglindose también la parte de
los jardines, conllevando otro tipo de obras como 1a instalacibn subterré--
nea de tuberfas para el desagiie y para los cables del alumbrado. En el inte
rior, se paviment6, aunque no completamente, el vestfbulo y las escaleras -




que conducen al gan Hall; se acondicionaron los palcos de 1a Sala de Espec

téculos y se hizo parte de 1a obra en yeso de 1a misma. E1 vestfbulo y 1a
Sala se aprovecharon para la celebracifn de exposiciones, ferias y presen-
taciones teatrales.

E1 Comité contindo sus funciones sin ser transformado, hasta que fue --

substitufdo su presidente el General Eduardo Hay por José GSmez Ugarte, Di

rector de "E1 Universal” en 1929.

Un aspecto curioso en ese afio fue la realizacién de la pelicula "El1 Co-
loso de Mérmol".58
cional, para fondos destinados a las obras.

Para 1930, son presentadas a 1a Secretarfa de Comunicaciones varias so

licitudes para el Teatro Nacional, de las cuales mencionaremos algunas pa-

ra evidenciar los cambios que se pretendfan con respecto a las funciones -

del teatro. ,

1. Presupuesto de 1a adaptacidn del Escenario del Teatro Nacional para los
ensayos de 1a Empire Production, S.A.

2. Robert Riveroll de Nueva York solicita el Teatro Nacional para explotar.

1o con los siguientes negocios: Spera, cinematlgrafo, baal roon (Salbn
de Baile), restaurante, cabaret, cantina y club.

3. José Pierson solicita el Teatro Nacional para dar funciones de espectd-
culos 19ricos, para impulsar la aficién por la buena misica.

4. E1 licenciado Benito Flores, Subsecretario de Industria, Comercio y Tra

bajo, suplica al Secretario de Comunicaciones y Obras PGblicas, libre -
sus apreciables &rdenes para que se facilite el Teatro para la Exposi--
cibn de Calzado, Artefactos de Cuero, etc.

5. E1 licenciado Narciso Bassols, Secretario de Educacibn Pidblica, solici-
ta el Teatro Nacional para un ciclo de representaciones de l1a historia
dramitica "Julrez y Maximiliano".

Ademds 1legaron otras tantas solicitudes proponiendo al teatro como fo
ro para las mis diversas actividades.
Posteriormente se forma, en el mismo afio, un "Consejo Directivo de --

58, El coloso de mirmmol, produccién de Oswald Schafler, se estren6 en
el Teatro Nacional. Su tema no ténfa ninguna relacién con el edifi--
cio; trataba de la conspiracién de un grupo opositor al gobierno, el
cual claramente se deducfa eran los cristeros. Los fondos obtenidos
al ser exhibida sirvieron para agilizar las obras del teatro. (La in
formacién sobre el tema de la pelfcula nos fue proporcionada por Ale

“‘Patrxmonmo Artfstico Nacional)

produccibn patrocinada por el Instituto de geograffa Na

Jandrina Lscudero de la Direccifn de Arqu1tectura y Conservac16n del
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las Obras de Conclusibn del Teatro Nacional", integrado por: un Delegado Eje
cutivo el ingeniero Alfonso Castel18, un Delgado de 1a Secretarfa de Hacien-
da y uno de 1a de Comunicaciones y otro del Departamento Central del D.F., -
para que mediante el esfuerzo combinado de dichas dependencias, pudiera ter-
minarse el Teatro respetando en todo 1o posible los planos originales del ar
quitecto Boari, dividiéndolos en dos partes: una Sala de Espect&culos con --
sus servicios correspondientes y el antiguo Foyer como gran Saldn de Fiestas,
destinando sus anexos para exposiciones, congresos, etc.

En este mismo afio el ingeniero Pascual Ortfz Rubio. Presidente de l1a Repi
blica, de acuerdo a 10 dictaminado por el Consejo Directivo, asigna al arqui
tecto Federico E. Mariscal como director de las obras.

Una vez nombrado para este cargo, Mariscal presenta a 1a superioridad pa-
ra su aprobacifn las plantas y cortes esquemdticos, en 1os que se basarfa pa
ra 1a conclusién del edificio; en ellos encontramos 10s siguientes puntos:

1. Dividir en dos edificios el actual Teatro Nacional a fin de lograr su me-
jor aprovechamiento. Estos dos edificios serfan el 11amado "Palacio Méxi-
co" destinado a exposiciones, fiestas, ceremonias oficiales, congresos, -
etc. y el Teatro Nacional propiamente dicho.

2. Lograr el funcionamiento de estos dos edificios de manera que fuesen to--
talmente independientes, partiendo de un gran vestfbulo comin, o comuni--
cdndose en ocasiones los pisos principales de ambos. Al efecto construir
una escalera monumental para uso exclusivo del "Palacio México" y las es-
caleras generales que se proyectaron para el servicio completo del Teatro.

3. Reemplazar las dobles escaleras del Teatro, por grupos de una escalera y
dos elevadores al frente de ella.

4. Reducir a lo estrictamente indispensable el drea destinada a servicios en
el piso-basamento. .

5. Reducir el nimero de muebles en los excusados y lavabos de todos los pisos
de) edificio.

6. Aumentar la cantidad de asientos en el piso de lunetas del Teatro.

7. Simplificar y aumentar en dimensiones los camerinos de artistas.

8. Reducir las superficies por decorar en el interior de la gran sala de ex-
posic;Gn y sala de fiestas del "Palacio México", mejorando sus proporcio-
nes.

89,  Exp. 522/297, "Proposicién para la terminacién del Teatro Nacional", --
Ramo Secretarfa de Camunicaciones y Obras Pdblicas, Fondo Teatro Nacio-
nal, 1925, A.G.N., Foja 79.
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Sin embargo cuando se iban a 1n1c1ar las obras en enero de 1931, se sus
pendieron indefinidamente por no contar el gobierno con el mi116n de pesos
presupuestados por Mariscal.

En abril de 31 Manlio Fabio Altamirano, Luis Ramos Alarcén y los inge--
nieros Fernando Aramburu y Manuel Santil114n, como concesionarios del Tea--
tro, propusieron terminarlo a cambio de l1a posibilidad de usufructuario du
rante 15 afios. Pero serd hasta 1932, cuando finalmente se continuen los --
trabajos, bajo el gobierno del Presidente Pascual Ortfz Rubio.

De esta manera, en la G1tima etapa constructiva del Teatro Nacional, se
fue gestando 1a idea de un centro cultural donde se concentrarfan las mani
festaciones artfsticas: teatrales, musicales y plésticas en ese mismo edi-
ficio que se denominarfa Palacio de Bellas Artes, sede de una institucidn
nacional de carfcter artfstico. ‘ |

Como el Teatro habTa-sidO'asignadO“al'Departamentb del Distrito Federal
para festividades de la Direccién de Accibn Cfvica, fue preciso dictaminar
un acuerdo que otorgarfa €1 control a la Secretarfa de Hacienda.

“En el margen aparece un sello con el Escudo Nac16na1uquE‘diCe:

'ESTADOS UNIDOS MEXICANOS .- PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA .- Otro sello: Pre
'sidencia de 1a Repiblica. No. de Registro 1011.- Al centro: ACUERDO A LA -
SECRETARIA DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO.- .

Se autoriza al C. Secretario de Hacienda y Crédito P(blico para que se
encargue de 1a tramitacibn del edificio del Teatro Nacional, haciendo las

modificaciones que considere necesarias en los planos originales para moder

nizarlo, reducir su costo y obtener su mejor utilizacibn . La Secretarfa -
de Hacienda, al efecto, creard en su propio presupuesto la partida corres--
pondiente, con una asignacidn que resulte de economfas realizadas en los --
servicios que tienen encomendados y sin mengua de los mismos.-
SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION .-'México, D.F., a 7.de julio de 1932, EL
PRESIDENTE DE LA REPUBLICA, P. ORTIZ RUBIO.- Rabrica - A.J. Pani. Ribrica.
Las obras se iniciaron bajo 1a direccibn del arquitecto Faderico Maris-
cal y la superior del Secretario de Hacienda ingeniero Alberto J. Pani y -
en septiembre de 1932 el general Abelardo L. Rodrfguez al hacerse cargo de
la Presidencia de 1a Repiiblica, ratifica el acuerdo de su antecesor a este
‘respecto; continuando Pani y Mariscal al frente.

60. Pani, Alberto J. y Federico Mariscal, op. cit, p. 36
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Posteriormente al renunciar el ingeniero Pani a 7a cartera de Hacienda
el 27 de septiembre de 1933, su sucesor el general Plutarco Elfas Calles
le hace una atenta invitacién para que siga encarglndose de 1a direccién
general de la obra, mediante una carta que le envia el ingeniero Marte R.
G6mez Subsecretario de Hacienda.

Respondiendo Pani afirmativamente le envfa el siguiente mensaje:
Sr. Ing. Marte R. GOmez
Muy estimado y fino amigo:

Acuso recibo de su atenta carta del 11 del corriente mes, en la que se
sjrve usted comunicarme que, a propuesta suya - sin duda no motivada por
la imposibilidad en que se encuentra de vigilar las obras de terminacidn
del Palacio de Bellas Artes por falta de conocimientos, como usted modes-
tamente asienta, sino dictado por un sentimiento de amistad hacfa mf, co-
mo yo 10 creo Sefor Plutarco E1fas Calles acordd invitarme para que conti
nide dirigiendo los trabajos de dicho edificio, tal como venfa haciéndolo
desde que, por Acuerdo Presidencial del 7 de julic del afo préximo pasado,
se me autorizd a emprenderlos. | ‘

En respuesta a dicha carta me es grato decir a usted que gustosamente
acepto la fnvitacién que tan bondadosamente me ha hecho el Sefor Secreta-
rio de Hacienda por el estimable conducto de usted, por supuesto, de acuer
do con 10 que manifesté en nuestra Gltima conversacibn, esto es, que conti
nuarfa cooperando con el Arquitecto don Federico Mariscal en la direccibn
artfstica de las obras, sin percibir honorarios, ni intervenir en la vigi-
lancia y manejo de fondos, funciones &stas que podr&n seguir a cargo del -
Departamento de Bienes Nacionales de esa Secretarfa.,

Reiterando mi agradecimiento por tan evidentes muestras de amistad, que
do como siempre, de usted afectfsimo amigo y seguio servidor.

A.J. PANI

Rﬁbrica.61

E1 ingeniero Marte R. GBmez quien posteriormente serfa sucesor del gene
ral Plutarco E1fas Calles en 1a Secretarfa de Hacienda, también le solici-
ta continde en el puesto de director general de las obras. Pani y Mariscal
seguirfan trabajando juntos hasta el final de la construccibn el 10 de mar

20 de 1934,

61. Ibidem, p. 38
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Al concluirse el Palacio, la direccidn de las obras 1o entregé por rigu
roso inventario al Departamento de Bienes Nacionales de 1a Secretarfa de -
Hacienda y ésta a la Secretarfa de Educacibn Piblica en cumplimiento del -
acuerdo-presidencial que 1o asignaba a dicha dependencia.

E1 29 de septiembre de 1934 fue inaugurado como Palacio de Bellas Artes,
Instituci6n de Cultura Nacional.

E1 programa inaugural, fue publicado el 24 de septiembre de 1934 en el
Excelsior, consistiendo en una ceremonia oficial por la mafiana y una fun--
cibn especial por 12 noche.

Por 1a mafiana:
1. Himno Nacional por l1a Orquesta Sinfénica y los Coros del Conservatorio

y las Escuelas de Arte para trabajadores.

2. Discurso por el licenciado Antonio Castro Leal, jefe del Departamento
de Bellas Artes.

3. "Llamadas" sinfonfa proletaria de Carlos Ch&vez, por la Orduesta Sinfé-
‘nica, Coros del Conservatorio y las Escuelas de Arte para Trabajadores.

4. Declaratoria de apertura por el sefior Presidente de 1a Repiiblica y visi
ta de las galerfas, museo y exposiciones. -

Por 1a -noche:

1. Sinfonfa Pastoral de Beethoven, por 1a Orquesta Sinfbnica de México, ba
jo la direccifn del maestro Carlos Chévez.

2. Representacifn de la Comedia "La verdad sospechosa" de Juan Rufz de Alar
cbn, por la Compafifa Dramitica del Palacio de Bellas Artes, en la que --
participaron figuras como : Marfa Teresa Montoya y Alfredo Gémez de la -
Vega.

AsT como la exhibicifn de galerfas de pintura, exposicién de escultura -
mexicana’antigua62 y del museo de arte popular, exposicibn de las artes del
1ibro y exposicibn del teatro.

E1 3 de abril de 1932 se escuchS la d1tima obra representada en el Teatr

62. La exposicifn de escultura antigua, tenfa camo propdsito presentar
fuera de un ambiente arqueoldgico una seleccidn de piezas escultéricas
del México precortesiano. Las obras que figuraron-en ella fueron faci-
litadas por el Museo Nacional de Arqueologfa, Historia y Etnograffa de
México, por el Museo Regional de Puebla y algunos particulares, as{ co
mo algunas fotograffas de piezas importantes que se encuentran en mu--
seos extranjeros camo fueron las proporcionadas pro el Museo Britén%co
de Londres, Museo del Indio Americano de New York y por el Museo Univer
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Nacional "Rigo?etto".63 Continuéndose posteriormente los trabajos de termi
nacién del edificio; hasta que fue inaugurado con una nueva puesta en esce
na de "La verdad sospechosa" en la que participaron grandes artistas como

1a Montoya, la Fdbregas y Fernzndo Soler. De esta manera, el Palacio de Be
lias Artes ha logrado su objetivo de ser un gran escenario para los espec-
tdculos nacionales e internacionales, como los que se presentaron con moti
vo de su inauguracifn en que participaron: el violinista Jascha Heifetz; -
el cuarteto de Londres y los “"ballets" de Montecarlo entre otros.64

. sitario de Filadelpia. La muestra qued§ integrada por piezas d -_—
las esculturas mexica, maya, olmeca, teotihuacana, zapoteca, toto~
naca, mixteca y tarasca.

63.  Dfaz Du-Pond, Carlos, Cincuenta afios de Spera en México; testimo-
nio operfistico, México, UNAM Instituto de Investigaciones Lstéticas, .
1978, p. 71

64,  Ibidem, p. 78




IT ARQUITECTURA DEL EDIFICIO

"Su localizacibn define su cardcter. Este es el punto clave donde ter
mina el centro histérico y comienza la nueva ciudad, radiando los estilos
del siglo XX..."55 Su historia, que ya ha sido ampliamente analizada, nos
permitird una mayor comprensitn del edificio no como una estructura mate-
rial aislada, sino imbricada a 1a serie de interrelaciones sociales, cul-
turales, polfticas y econfmicas existentes, desde la formacifn de su pre-
cursor el Teatro de Santa Anna hasta su inauguracién en septiembre de --
1934,

El andlisis arquitectdnico del Palacio de Bellas Artes constituye un -
ejemplo de los cambios que a principios de siglo, en nuestro pafs, dieron
paso a la arquitectura moderna, a esa arquitectura que se deriva evidente
mente, de una clara influencia europea.

1. Estilo

La primera pregunta que invariablemente se hace sobre un edificio es
{a qué estilo pertenece? y la respuesta casi obligada que con respecto al
Palacio de Bellas Artes se ha venido dando es la del predominio del "art-
nouveau", corriente de la modernidad en sus fachadas exteriores; y del in
flujo del "art-dec6" en sus interiores. '

Empero, como 1o sefiala Israel Katzman: "Las clasificaciones de los es-
tilos posteriores al siglo XV se notan m&s arbitrarias a medida que su es
tudio se profundiza; sin embargo, serfa ilusorio pretender exactitud en -
la divisi6n de una actividad cultural tan compleja“. 66 Especialmente si -
nos atenemos a las definiciones que de estilo se sustentan.

De esta manera, Meyer Schapiro, quien se ha ocupado de ahondar sobre -
este asunto, uno de 1os temas capitales en la historia del arte, define
al estilo como: "...la forma constante - y a veces los elementos, cualida
des y expresifn constantes - del arte de un individuo o de un grupo.“67

65. "Palacio de Bellas Artes", Artes de México, Ndm, 191, Direccién de Ar
quxtectura y Conservacién del Patrimonio Artistico Nacmonal del I.N.B.
, México, 1978, p. 54

66. Katzman, Lsrael, op. cit, p. 63

7 Schapiro, Meyer, Estilo, Trad. del inglés por Martha Scheinker, Buenos
. Adres, Ediciones 3, 1962, 72p. (¢ Cuademos del taller No. 14 Seme. El -
problema de la. viszén):p.'7 o o . SR




Agregando que: "E1 término se aplica también al conjunto de Ta actividad de
un individuo o una sociedad; se habla de un "estilo de vida", del "estilo -
de una civilizacién®.%8 ¢ sea, que para Schapiro el estilo es el vehfculo -
de expresifn de valores constantes dentro del grupo.

Hasta ahora el estudio hist6rico de los estilos se ha hecho mediante 1a
clasificacion de perfodos tfpicos en el desarrollo de las formas, proyectan
do la forma interior del pensamiento y el sentimiento de la colectividad --
durante un lapso significativo. E1 historiador del arte se ocupa de su deve-
nir, cambios, rupturas y combinaciones, para establecer las condiciones espa
cio-temporales de una obra de arte, relacionando asimismo escuelas o corrien
tes artfsticas; creando todo un sendero de precursores mediante un an&lisis
Tineal de las transformaciones en el desarrollo de las sociedades humanas.

A su vez, el estilo tendrf mGtiples impYicaciones con elementos de caréc

ter nacional, racial, del influjo de Yos materiales utilizados sobre las for

mas, etc., hasta perdernos en muchas mfs abstracciones descontextualizadas.

Lo cual, independientemente de que sT hay un modo o constante aceptado que -
gobierna Ya totalidad de Yas representaciones de un perfodo especffico, én -
la arquitectura moderna y contempor&nea significarfa marginalizar una reali-
dad cambiante a un concepto a priori de as formas que en ellas predominan.

De ahf que consideremos al Palacio de BelJas Artes como una obra hija de su

tiempo, caracterizada por un profundo ectecticismo, que no debe restringirse
a Ta simple definici6n de dos estilos yuxtapuestos de} interior y exterior -
de! edificio, porque esto demostrarfa una enorme incomprensién de la arqui--
tectura de principios de siglo; que m&s que un anquilosamiento en Yos viejos
estilos que no presentaban nuevas posibilidades formales y arquitectbnicas ,
constituye una sfntesis novedosa det pasado que generarfa Yas corrientes fu-
turas; dicho de otra manera, ta composicifn en Yos elementos del Palacio de

Bellas Artes corresponde a Yos inicios de 1a arquitectura moderna. Por eljo,
Boari retoma varios elementos de toda una herencia cultural que recibe tanto
de Europa como de América, de! arte de oriente y occidente intentando una ~-
obra artfstica que Yo hiciera trascender .en 1a memoria de una o mis socieda
des, De esta manera daremos prioridad a un anflisis m&s amplio del edificio

68. Ibidem
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en la descripcidn formal del mismo, que no se vea disminuido a cuestiones
est{11sticas, las cuales no son inexistentes, sino que subyacen a nuevas
teorfas propias de 1a arquitectura de nuestra &poca. La progresiva innova
cifn en los sistemas constructivos (formalistas y funcionalistas), que se
han venido desarrollando desde principios de nuestro siglo, hace que no -
conserve el tradicionalismo de los estilos conocidos, ya que su constante
reside en 1a superacibn del disefio y el espacio arquitectbnicos que se --
vislumbran en los proyectos. ;

1.1. Eclecticismo

E1 ec1ect1cismo,69 que originalmente consistfa en una postura de pen
samiento, que estriba en mezclar conceptos de diversos sistemas filos6fi--
cos, se ha hecho extensivo a varias freas culturales como la arquitectura,
abarcando todo un perfodo especifico: "Las soluciones arquitectdnicas se -
perfilaron y principiaron a abrirse paso a traves del més cabtico eclecti-
cismo. Desde mediados del siglo XIX hasta hoy - en algunos Tugares y tenien
do como momento culminante el dltimo cuarto del siglo XIX y primeros del --
siglo XX - , puede decirse que se construy§ con 1as mds variadas arquitecs-
turas, incluyendo Yas orienta!es."7° Este abigarrado eclecticismo se deno-
ta claramente en 1a arquitectura mexicana de 1a época porfirista; sin embar
go, algunos especialistas del arte 1o hacen caracterfstico de toda l1a arqui
tectura de este siglo en nuestro pais.71 : '

La nocifn de eclecticismo que se hizo familiar en Francia a partir de --
1830, cuando Vfctor Cousin se vali6 de este sistema para indicar su método
dirigido a Ylevar a 1a Juz de Ya conciencia Yas verdades que en elja se ha-
11an imp1fcitamente contenidas (Du vrai, du beau et du bien). Por ejlo "tos
eclécticos decfan con bastante razén que nadie debfa de aceptar a ciegas 1a
Yegalidad de un Onico sistema filos6fico ( o de un sistema arquitectSnico),

69.  Abbagnano, Nicola; Diccionario de filosoffa, Trad, del italiano por -

73.

Alfredo N, Galletti, M&xico, Fondo de CULtura Econdmica, 1980, p. 359,

"El eclecticiamo significa la direccién filoséfica que consiste en

elegir de las doctrinas de diferentes fildsofos las tesis que méds se -

aprecian, sin cuidarse mucho de la coherencia de estas tesis entre si
ni de’su relacién con los sistemas de origen. '

+

71.‘ Como: Israel Katzman.

70, Velarde, Héctar, Historia de la uiteétuna, México, Fordo de Cultura
Econémica, 1947, 7T p, ( EEEVEE%&QB, TO7) p. 494,
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negando 1a validez de todos los demds. Pero a} mismo tiempo, opinaban que ca
da uno debfa decidir racional e independientemente qué clase de formutacio--
nes filos6ficas (o arquitectbnicas) del pasado eran adecuadas a Jos proble--
mas del presente para adoptarias y vatorarias en cualquier contexto."7

Esta actitud de revaloracidn del pasado que se desarro}1d desde Ya segun-
da mitad del siglo XIX, no debe necesariamente tener Ya connotacidn peyorati
va o de indiferencia que en muchos casos se \e ha adjudicado, segin Ya cual
el eclecticismo se originé para Yienar un vacfo, ya que por primera vez en ja
historia del arte un estilo no engendraba otro estilo; y por eljo Yos arqui~~
tectos recurrfan indistintamente a toda Ya gama de estilos ya conocidos, un -
un movimiento poliestijfstico superficialmente decorativo que triunfa con las
grandes exposiciones internacionates donde tos arquitectos, decorddores, mez-
clan estilos histéricos, exotismos e invenciones extravagantes.

Asimismo, en esta segupda mitad del siglo XIX se da toda una corriente de
neos. "La polémica entre neo-cYacisismo y neo-gétiéo que, como se ha dicho, ~
tiene su punto culminante en 1846, no puede -concluir naturalmente con a vic-
toria de uno u otro programa. De ahora en adetante Ya mayor parte de Yos ar--
quitectos tienen presente el estilo clésico o el gético, como posibles alter-
nativas y, naturaimente, no sélo estos dos sino también el romdntico, el bi--
zantino, el egipcio, e} &rabe, el renacimiento, etc.

Asf 11ega a ser expifcita y se entiende Ya postura que ha sido Jlamada -~
eclecticismo, contenida virtuaimente ya en Ya direccifn retrospectiva de jos
neo-cl18sicos y de los rom&nticos."73 |

Por otra parte, "el revival" es otro de los elementos domiantes en este pe
rfodo. "EY revival, por e} contrario, rehuye todo juicio. niega Ya separacitn
existente entre 1a dimensién del pasado y Yas dimensiones del presente y e -
futuro; entiende 1a vida como una sucesibn continua que nunca puede darse por
acabada: Ya memoria del pasado actla en el presente en tanto que motivacién -
inconsciente: solicitacifn de un actuar que, en esencia, es sobre todo un vi-
vir. EY pasado, que en Ya historia se piensa en e) revival, se actda; sin em-

=~/
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72.  Collins, Peter, 1os ideales de 1a‘ 'uifecfﬁréLmﬁderna: su’eyolucis
(1750~1950) 3
BaresTord, Qustave Gili, 1977, po 17,
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73.  Benévolo, leonardo, Historia de la arqpitectura moderna, v.I,, Versién
espafiola de Marfa Castaldi y Jesls Ternindez Santos, Madrid, Taurus, -~
1963, p. 136,




bargo, queda por ver si aquel no poder vivir sino reviviendo no esconde una
incapacidad esencial o no-vojuntad de vivip, 074 Incluso, dice Giulio Carlo
Argan, se podrfa interpretar por paradfjico que parezca toda 1a historia de
la arquitectura como una interrumpida sucesién de revivals.

De esta forma, esta actitud ecYéctica revivalista, de bisqueda de gran--
des combinaciones y de trascendentes cambios en el concepto espacio-arqui--
tectbnico de Tas metrSpoYis industriales que caracterizan este perfodo, ---
constituye una importante faceta de 1a herencia cultural que se revierte en
la obra del arquitecto Boari. En Ta cual mediante el empleo de los sistemas
de construccibn, basados en 1a armaz6n met&)ica, en Yos nuevos materiales y
en la corriente de 1a modernidad, el "art-nouveau" combina toda esta serie
de posibilidades en el nuevo Teatro Nacional. |

Expresando en su informe para el proyecto de este edificio que: "La arqui
tectura exterior del futuro Teatro de México, serd ciertamente tomada de las
antiguas proporciones ci&sicas, pero reju§enec1das con Yas nuevas aplicacio-
nes; y en cuanto al interior , seguir& mis Yibremente Jas huellas trazadas -
por'ei arte decorativo moderno . En Yos inicios de un nuevo tipo de arquitec
tura que emprende su marcha triunfai, mezcl&ndose Yas formas de Oriente con
las de Occidente. ' Concluyendo que el eclecticismo arquitectfnico que se
da a partir de 7a segunda mitad del siglo XIX, forma parte de una mayor inte
rrelacion a nivel internacional de los pafses de Oriente y Occidente, o sea
que el fenSmeno artistico se deriva del fenfmeno histérico.

1.2. "Art-nouveau"

Este movimiento aparece en varios pafses europeos, durante e] Gitimo -
cuarto del siglo XIX, produciendo un estilo independiente que tuvo su culmi-
nacifn a finales del siglo. Declind sfbitamente aunque su versién continen--
tal durd hasta la Primera Guerra Mundial, Se concibe como una reaccién esté-
tica contra Ya civilizacifn industrial que imponfa con fuerza avasaljadora -

74. Argan, Giulio Carlo, et'al, El revivals'en las artes plésticas, la ar-
quitectura'y el ‘teatro, Trad. del italiaro por Rossend Arquls, Barcelona,
Gustavo Gili, 4977, 312 p. :

75. Cfs, Lo antes expresado del eclecticismo en la obra de Boari, en su infor
me "Proyecto pard la construccién y resumen de los planos que remite el -
arquitecto Boari", localizado en el Exp. 522/11 del fondo Teatro Nacional
del A.G,N. op. cit , véase passim.




nuevos sistemas de construccién basados en e} cemento armado, el acero, el
hierro, 1a 1fmina y Yas cerfmicas decorativas, desplazando a la piedra y a
1a madera materiales utilizados mitenariamente.

Sus antecedentes se han buscado en Yas ideas de los pre-rafaelistas, de
Ruskin y en 1a obra de William Morris, precursor del movimiento, también -
conocido como Ya GYtima manifestaciSn deY barroco, como la reaccibn contra
el academismo y e} romanticismo, como e} puente que Yiga el siglo pasado -
con €] presente; como un movimiento intelectual con un programa determina-
do por un grupo de precursores y re#istas. cuya intencién declarada era la
de transformar no sélo el arte sino toda Ya vida moderna. Lo cierto es que
su influjo aunque effmero fue notable pues abarcé desde templos hasta ta--
bernas asf como muebles y vajilYas.

EY “art-nouveau" a) extenderse por Europa recibi6 varios nombres como:
Paling Stij1, Stile Noville, Modern Style, Jugend Sti}}, Liberty, Modernhis
mo. En Yos patses hispanoamericanos s6to se Ye denomind "art-nouveau", por
que su influencia fue francesa, de hecho, México fue e} pafs de América La
tina en que este arte éstu&o mejor representado.

Este movimiento artfstico basaba sus principios decorativos en Ya natu-
raleza vegetal, contando con una extensa iconograffa de eVementos natura--
Tes, en conexibn con el simbolismo, Desarro}1é una teorfa ornamental en -~
funci6n de Ya ornamentacidn por s misma (1' ornement pour Y'ornement), De
ahf que su directriz fuera la 1fnea curva que es natural y no la recta que
es una represepntacifn abstracta, En su esti{fstica ornamental se vistumbran
uevos tipos de capiteles fuera de Yas 6rdemes clésicas, medievales o barro-
cos, en los que se aprecian variedades de flores y hojas, rostros y estili-
zaciones de elementos naturales, Yas jambas, repisas, dinteles, balaustres,
antepechos fueron objeto de estas decoraciomes.

Este estilo originado en un perfodo de transicién cuyas rafces surgen a
finales de} siglo XIX, consistié en un abandono de Yas herencias esti}fsti-
cas con Ya finalidad de crear dlgo nue#o. presenté variantes nacionales y -
su mérito principal radica en romper con la tradicién y sefialar el primer -
paso hacia Ya arquitectura moderna, Bajo su connotacibn se han incluido -~
otros movimientos de vanguardia europeos.‘Como Yos sucesores de Morris y --
las experiencias francesas de Perret y Garnier que se basan en una tradi---
cibn distinta.

EY formalismo del art-nouveau, que significé una oposicién a Ya lucha -«

L]
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contempordnea por lo funcional, tuvo su primer representante en e] bejga -
Vfctor Horta quien en 1892, desarrollé este estilo en la casa Tasse] de -
Bruselas. Sin embargo, Francia fue Ja vanguardia donde este movimiento e
g6 a su apogeo, encontrando su méximo exponente en el arquitecto Héctor --
Guimard.

En Tas postrimerfas del siglo XIX se produjeron Yas circunstancias con
las cuales se integré Yo que hoy conocemos como "La Belle Epoque", que ex-
tendi6 su influjo a Yos primeros aMos de este siglo. EY triunfo de Ja bur-
guesfa europea, el surgimiento de Yos nuevos mitlonarios, e ®nbmeno de Ja
industrializacién, con sus consecuencias monopolistas que encumbraron al
dinero como medida de todos Yos vatores; aunado todo ello al cientificismo
general, producto de un pensamiento positivista en tucha constante contra
el idealismo, son aspectos de una era que imprimié en todas las &reas sus
rasgos especfficos. Asf Ya “Belie Epoque" abarcé Yos &mbitos sociales, eco
némicos y artfsticos en diversos patses, Parfs fue su sede, donde se cele-
braron Yas grandes exposiciones interpacionales y donde 1a Tour Eiffe], -~
sfmboYo del industrialismo, se érgufa monumenta} ante las viejas construc-
- ciones parisinas, modificando Ya fisonomfa de esta ciudad y abriendo el ca
mino al siglo XX.

La decadencia del art-nouveau (de este fugaz estilo) se di6 cuando no -
satisfizo Ya general aspiracin europea de un sistema constructivo interna
cional duradero, convirtiéndose en un arte individuatista, inasequible pa-
ra las grandes masas, que ademfs no era congruente con Ja produccifn en se
rie que requerfan las urbes industriales. A su vez, su fracso consistif en
que no planted soluciones a Jos probiemas formates de vasto alcance social,
diluyéndose en un exceso de decoratiQismo,“que pasé a ser un contrasentidoe
de su posic16n inicial, sumamente radical, de transformacién en Ya arquitec
tura,

En nuestro pafs tuvo su gran momento y el Palacio de Bellas Artes pudo -
haber sido su mejor representacién de no haber quedado inconcluso; sin em-~-
bargo, una de Vas espléndidas manifestaciones de este arte se encontrd en -
Ja ornamentacién interior de una casa particular, propiedad de a familia -
Requena: muebles pinturas y otros objetos decorativos eran muestras de un
excelente art-nouveau. Este estilo artfstico fue fomentado por Yos ricos --
burgueses y financieros, algunos de origen francés. Sin embargo, para Israe)
Katzman, e) "art-nouveau", entendido en su sentido més estricto, nunca cuajo
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en la arquitectura mexicana, no tuvo que ver con la Escuela de Bellas Ar-
tes ni ejerci6 influencia en 1os arquitectos mexicanos.

Evidentemente el Palacio de Bellas Artes en su exterior denota el in--
flujo del modernismo dentro de todo su eclecticismo. De esta forma el ar-
quitecto Boari, su constructor, dice 10 siguiente al respecto: "Un nuevo
movimiento parece iniciarse en los albores del presente siglo, movimiento
que se impone porqué ha nacido expontineamente (sic) en varios pafses pre
claros por sus tradiciones y sentimientos artisticos. Me refiero al arte
nuevo. No cabe duda que el adjetivo nuevo, refiriéndose a la palabra arte,
carece de sentido, pero como quiera que se 1lame LIBERTY, ART, SECESSION
STYLE, o bien Arte Florial, o por d1timo ART NOUVEAU (sic), tal califica-
tivo vago, pero universal, sirve perfectamente para traducir las diversas
manifestaciones de este movimiento cosmopolita moderniSimo."76

S610 que el nuevo Teatro Nacional adquiere caracterfsticas particulares
porque Boari aprovecha elementos decorativos estilizados de flora y fauna
verndculas y de motivos prehisp&nicos, con el fin de crear un art-nouveau
mexicanizado, en el que logra una interpretacién sui generis de este esti-
lo. "Las columnas del pértico con su g&1ibo sutilmente ondulante, las mis-
caras y festones, los adornos de las cornisas, los capiteles y las rejas,
son absolutamente art-nouveau.“7 |

1.3. "Art-dect"

E1 "art-dec6", cuyo nombre se origina en la contraccifn de “arte de-
corativo", no es propiamente un estilo arquitecténico o pictbrico sino que
constituye 1a concepcién ornamental que prevalecié en el perfodo de recons
truccidn de l1a primera y segunda guerras mundiales del presente siglo. Su
influjo se denota en 1a simplificacién de las 1ineas del mobiliario, joyas,
modas y en algunas obras arquitectdnicas. Esta tendencia surgib en la Expo-
sicién Internacional de Artes Decorativas Modernas, presentada en Parfs, en

76. Ibidem, Foja 13.

77. Maza, Francisco de la, Del necldsico al art-nouveau, y el primer viaje

a Eurog%; dos estudios inéditos, México, Secretaria de Educacién Publi-
ca, 1

s 101 p. (SEP-SETENIAS, 150).




el afio de 1925. En ocasibn de una muestra retrospectiva Les Année 25, en -
Francia, realizada en 1966. Todas las manifestaciones artisticas que se --
produjeron entre ambas guerras fueron englobadas bajo el comin patronfmico
de "art-dec6", ya que su influencia abarcd todos los &mbitos de la vida en
esos afios. En nuestro pafs se prolongb unos aflos mis; la primera colonia -
que se distinguid por la construccifn de casas "art-dec§", fue 1a Hipodro-
mo de Ta Condesa.

Del art-decé se ha dicho que surgid de la pureza de un cubismo que en -
sus primeras y violentas reacciones toleraba tan s6lo 1a 1fnea recta y los
dngulos agudos78 y como una reaccién burguesa respecto al dadd y al cubis~
mo.

Federico E. Mariscal, adoptd esta tendencia decorativista para la ter-
minacibn de los interiores del Palacio, recurriendo a la casa francesa Ed-
gar Brandt, que ya habfa ejecutado otros trabajos bajo esta concepcibn de
las artes decorativas, para las obras ornamentales del vestfbulo, hall y -
sala de espectdculos.

En esta segunda etapa constructiva se terminb el recubrimiento de las -
tres clipulas, las cuales dejaron de ser translicidas; en lugar de vidrios
se colocaron placas de ceramicaapolicroma~con las nervaduras recubiertas -
de 14mina de cobre, congruentes a esta nueva decoracifn.

En contraste con las 1fneas sinuosas que se admiran en las fachadas del
edificio se denota, en su interior, el predominio de las rectas, el zig-
zag , las grecas, resaltando elementos de 'la tradicifn pfehisp&nica que --
han sido interpretados como de cardcter nacionalista o neoindfigenista. Las
pilatras, los barandales de los patios, las clpulas y demds aspectos es---
tructurales, se vuelven decorativos. Asf el empleo de mfrmoles mexicanos -

de profuso colorido (idea del entonces Secretario de Hacienda y Crédito Pi

blico, Luis Montes de Oca), combinados con materiales como el bronce, el -
acero, la crstalerfa y el parquet de los pisos, hacen del vestfbulo y el
hall uno de los ejemplos mds logrados en nuestro pafs del "art-decé"; ha--

ciendo la salvedad de que este nuevo enfoque arquitectdnico se halla vincu

lado al eclecticismo del propio edificio, siendo la Sala de Espectdculos -
un claro ejemplo de esta tendencia.

78, Véase El art-decS en México, México, Instituto Mexicano-Norteamerica

no de Relaciones Culturales A.C., 1977 (s.p.)

79. Huyghe, René, et al. El arte y el mundo moderno de 1920 a nuestros --
dfas, 2 T., u Edi, Trad, del fnancés, Barcelona, Planeta, 1972 I, P
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II1  DESCRIPCION FORMAL DEL EDIFICIO.

E1 Palacio de Bellas Artes localizado en la plaza que forman las ca
Nes: Avenida Hidalgo al norte, Avenida Julrez al sur, Angela Peralta al
oriente y Eje Lazaro Cdrdenas al poniente, antiguamente conocidas como ca
11es de 1a Mariscala, Puente de San Francisco, Mirador de 1a Alameda y --
Santa Isabel. Representa la combinacibn de dos concepciones arquitectdni-
cas, 1a de los arquitectos Adamo Boari y Federico Mariscal que otorgan al
edificio 1a particularidad de ser una obra incontrastable.

1.1. E1 Palacio de Bellas Artes en 1934.

Originalmente este edificio sustitufa al antiguo Teatro de Santa --
Anna demolido en 1901. Sin embargo el proyecto original del arquitecto --
Adamo Boari ya ha sido explicado ampliamente en el Capftulo 1 , tuvo modi
ficaciones sustanciales especialmente en el interior, debido al largo pe-
rfodo que implicd su construccién. Durante el gobierno de Pascual Ortiz -
Rubio el suntuoso Teatro construido para solaz de un pequefio nimero de --
privilegiados de la sociedad metropolitana en el régimen porfiriSta, como
To expresa el mismo Alberto J. Pani en sus Apuntes autobiogréficos; deja-
ba de tener al teatro como eje de la construccibn, aumentando su superfi-
cie con el fin de crear nuevas dependencias en el mismo y con 1a inten---
ci6n de "modernizar el edificio, democratizarlo y obtener su mayor utili-
zacién.P"ao ' |
E1 interior del Palacio donde se efectuaron las mayores transformacio-
nes presenta una ruptura histbrica y estilfstica, siendo terminado bajo -
los cénones del “"Art-dec§" una decoracién definida por los mismos directo
res como "Tan sencilla como practica". De esta forma,.tanto el arquitecto
Mariscal como el ingeniero Alberto J. Pani hicieron referencia a una se--
rie de errores en el proyecto de Boarial. que como ellos mismos refieren,
no eran absurdos ni en la construcci6n teatral de principios de siglo, ni
en la organizaci6én social de un régimen aristocrdtico. Empero ante los --
nuevos requerimientos sociales y artfstico-culturales de los afios treinta,
fue preciso sacrificar el proyecto original.

80. Ibidem

81. Véase Pani, Alberto J,, Federico Mariscal, op. éit p. 34 vy 35,

80.



"Las modificaciones hechas al efecto consistieron:
a), en simplificar la recargada decoracifn interior;
b) en ampliar la Sala de Espectculos y atenuar las diferencias en aspec
to y comodidad, entre las diversas categorfas de localidades; y
c), en aprovechar los enormes espacios que rodeaban superfiuamente la mis
ma sala mediante el acondicionamiento de locales para tres museos per
manentes, el de Artes P1&sticas, el de Artes Populares y el del Libro,
para la sala de Exposiciones temporales, para 1a sala de Conferencias
Yy para la Biblioteca; las obras exteriores se 1imitaron, puesto que --
las fachadas estaban casi terminadas, en recubrir la cipula, adaptar -
1a pérgola a Mercado de Flores y Frutos y disponer en 1a Plaza de un -
sitio adecuado para el estacionamiento de coches.“82
Entre las instalaciones mis reelevantes con las que contaba el Palacio
al momento de su inauguracién merecen ser destacados sus museos.

Museo Nacional de Artes Pl4sticas

Se localizaba al frente del edificio, hacia 1a avenida Julrez, alrede-
dor del hall a partir del segundo piso, frente al foyer del teatro y se -
extendfa al tercer y cuarto piso del mismo. Estaba compuesto por nueve sa
las y dos grandes galerfas. Sus antecedentes se remontan a 1930 cuando el
ingeniero Alberto J. Pani, que en esa fecha fungfa como Enviado Extraordi
nario y Ministro Plenipotenciario de México en Francia, durante una perma
nencia temporal en aquel pafs, se abocé al estudio de 1a posible concen--
tracibn en un solo edificio de las numerosas obras de arte que se conser-
vaban en el Museo Nacional de Arquelogfa e Historia y en las Galerfas de
Pintura y Escultura de 1a antigua Academia de Bellas Artes.

En ingeniero Pani junto con Juan M, Pacheco, clasificaron el acervo de
las Galerfas de la Academia por &pocas y escuelas: "de tal modo que el --
visitante pudiera seguir 1a historia de 1a pintura mexicana y establecer
relaciones entre sus tendencias suces1vas y las correspondtentes de las -
escuelas europeas.“a3 Consternado por 1a falta de un local adecuado para
1a exhibicibn y conservacién del patrimonio artfstico, y contando con 1la

82. Pani, Alberto J., op. cit, p. 185. Para conocer mis detalles de la
conformacién que posela este edificio al mamento de ser inaugurado,
favor de consultar el Apéndice 3, E1 plan general de distribucién -

del Palacio de Bellas Artes; descrzg; n de los locales que lo com-
‘theniwene vo Cent Lotey Relac O, ’

1, Ref. VII-01/1818.11/-1, 16-21-4-1“2.

, Alberto J.,

8.

Federicq ilfdariscgl,, op. cit, p. ¥9. BERHES




ayuda del arquitecto Carlos Obregbn Santacilia para adaptar el edificio
propuso, a los Secretarios de Hacienda y Educacifn Piblica, el Hotel --
Iturbide como lugar id6neo para ese objetivo; sin embargo como esta ini
ciativa no tuvo mayor trascendencia en ese momento, dio origen dos afos
después a 1a inclusién de un Museo de Artes Plésticas en el Palacio de
Bellas Artes.

Entre las obras del museo predominaron las de pintura, dibujo y gra-
bado, reuniendo el acervo pictbrico de 1a antigua Academia de San Car--
los e incrementéndolo con diversas adquisiciones.

La escuela mexicana se iniciaba con 1a coleccibn de cédices precolom
binos que seflalaban 1os antecedentes indfgenas desde el punto de vista
artfstico, como 1os denominados "de Huamantla" (cinco fragmentos), "Si-
glienza o de 1a Peregrinacién", "Tlatelolco", "Garcfa Granados", "Dehesa
| y Baranda", asf como las piezas conocidas por "Lienzo de Tlaxcala" y --
"Piedra Pintada", realizadas por el restaurador Mateo A. Saldafia del Mu
seo Nacional. También se mandS realizar copias del Museo de Puebla "La
Manta de Puebla" y los cbdices 11amados "de 1as vejaciones", "de las Ro
merfas" y de "Huaquechula" por el sefior Rodolfo Barthez. ,

Una vez sefialados los antecedentes ind{genas de nuestra pintura, se
expusieron estrechamente vinculadas 1as escuelas mexicana y espafiola de
los siglos XVI y XVII, diferencifindolas de otras tendencias pictéricas
de origen europeo que se apreciaron en esa exposicifn, Para la exhibi-~
cibn de.estas escuelas se contS con obras que pertenecTan'al acervo ar-
tfstico de la antigua Academia de San Carlos, asf como con otras que ha
bfan sido encargadas especialmente a Espafia por 1a misma Academia, en--
tre las que se incluy6 la interesantf{sima tabla que representa a las --
"Siete Virtudes". Estas colecciones fueron amplisndose, desde que se es
tablecieron en las galerfas de San Carlos, hasta adquirir su actual di-
mensifn. Hacia 1860 el insigne Bernardo Couto se dedicéd a adquirir im--
portantes retablos y otras antiquisimas pinturas, logrando rescatar dos
de las mis bellas tablas de Baltasar de Echave, el mayor, al sustituir
por copias fieles los originales del retablo del templo de Santiago Tla
telolco. E1 resto de este retablo fue destruido mds tarde, sin que se -~
conozca el paradero de las demis pinturas. Del templo de San Agustin --
sustrajo el "Cristo de Emads" de Zurbarin y la "Incredulidad de Santo -
Tomls", realizada por Arteaga; haciendo 10 mismo con otra valiosa pintu
ra: la "Santa Cecilia". Afos después, todas estas obras se 1ntegrgron a
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Ta exposicibn celebrada para inaugurar el Palacio de Bellas Artes.

De los principales maestros que florecieron entre 1os siglos XVII y
XVIII aparecen Echave, Arteaga, los Rodrfguez Julrez, Correa y Cabrera.
En una sala dedicada a estampas mexicanas de los siglos XVIII y XIX figu
raban: buriles y aguafuertes de Fabregat, del Maestro del Ovalo, otras -
estampas populares. Grabados en madera de José Guadalupe Posada, de Fran
cisco Valadez y de alumnos de 1a Escuela Nacionalde San Cér]os; 1itogra-
ffas de Salazar y Hesiquio Iriarte, asf como otras de ediciones roménti-
cas.

Entre 1as obras modernas se conté con los trabajos de Emilio Amero, -
~ José Clemente Orozco, Diego Rivera, Carlos Mérida, Francisco Dfaz de ---
Lebn, Carlos Orozco Romero, Gabriel Fern&ndez Ledezma, Fernando Leal, --
Leopoldo Méndez y: otros artistas.

De las adquisiciones en el extranjero el ingeniero Pani autorizado --
por el Presidente de 1a Repiblica compr6 algunas obras de pintura, telas
j tablas de gran mérito para las dos salas de escuelas europeas.

En 1a casa "Thomas Harris, LTD" de Londres, adquirié: ‘

2 Telas de Juan Valéz Leal, pertenecientes a un juego de seis escenas
de "La vida de la virgen" procedente de la coleccibn de Sir Edgar Vin---
cent . '

1 Tela de Velazquez, "San Simbn", certificada por el Dr. Augusto L. -
Mayer. .
1 Tela de Francisco Zurbardn "Magdalena arrepentida", certificada por
el Dr. Augusto L. Mayer.

1 Retablo cataldn, annimo, de principios del siglo XV.

1 Tela Jacopo Tintoretto "Judith y Holofermes" certificada por el Dr.
Tancred Borenius y por Lionello Venturi.

1 Tela Jacopo Tintoretto "Retrato de un Hombre Barabado" certificado
por el Barfn von Haldeln, entre otras.

Entre otros aportes a este museo se distingue el del sefior Olavarrie |

ta que dond su pinacoteca particular al gobierno, de esta coleccibn se -
puede apreciar la "Bacanal" del Ticiano. De esta manera la unificacibn -
de acervos pictbricos, reproducciones de originales, y obras adquiridas
expprofeso; proporcionaron una visién del desarrollo de la pléstica mexi
cana dentro de 1a cultura occidental.

83.



Museo del Libro

Constaba de una gran sala con entrada independiente, provista de una -
reja con puerta giratoria que tenfa acceso por la calle del Teatro Nacio-
nal. Este museo se form6 con 1a colaboracibn del jefe del Departamento de
Bibliotecas de la S.E.P., Francisco Monterde; de Enrique Fernéndez Ledes-
ma director de la Biblioteca Nacional de México y de los profesores del -
Museo Nacional de Arqueologfa, Historia y Etnograffa, Federico Gbmez de -
Orozco y Manuel Romero de Terreros cuyos estudios acerca de la litograffa,
el grabado, de 1a imprenta y de las encuadernaciones art{sticas mexicanas,
fueron esenciales en esta muestra.

Por otra parte, gracias a la cooperaci6n de 1a Biblioteca de 1a Univer-
sidad Nacional Autlnoma de México, de 1a Secretarfa de Hacienda, del Archi
vo General de la Nacifn, del Departamento Central - Archivo del Antiguo --
Ayuntamiento de México, se reunid un magnifico contingente de obras mexica
nas como: litograffas y grabados artfsticos del siglo XVI al XIX, algunos
de los mejores 1ibros impresos en MExico desde mediados de aquel siglo XVI
hasta fines del XIX.

Museo de Artes Populares

Ocup§ los dos dUltimos pisos de la fachada posterior del Palacio sobre la
avenida Hidalgo, contaba con un ascensor y escaleras. Este museo fue creado

con el fin de rescatar la riqueza cultura] de nuestro pafs. En el se concen

traron los mejores ejemplares antiguos y modernos de las artes populares.

E1 Palacio cont6 ademds con una sala para exposiciones temporales, biblio
~ teca y escuela de danza, creada para fomentar 1a educacién artfstica. En ---
1934, se calculd el costo total del edificio en veinticinco millones de pe--

$0S.

1.2. En la actualidad.”

84,

Al analizar el proceso de construccibn del Palacio de Bellas Artes, me-

diante las memorfas fotogrificas que existen, la primera impresibn que se ob

i Expreso mi profundo reconocimiento por su valiosa ayuda en la_iqtgrpre
tacibn de estilos y descripcién de la envolvente exterior del edificio al

arquitecto Roberto Cejudo.



tiene es el exceso de estructura utilizada, ya que cuenta con una de acero,
un forro de concreto y otro de mdrmol, que sumados producen esa gran densi-
dad de los elementos que caracterizan a la fachada. La razdn de esta dema--
sfa en la estructura se explica por la combinacifn de sistemas constructi--
vos basados en la utilizacifn del acero y el concreto que se habfan supera-
do ya en otras latitudes, permitiendo cada vez con mis osadfa la transparen
cia de los edificios y el ensanchamiento de Tos claros por la reduccidn de
las dimensiones de los elementos estructurales que tanto el acero como el -
concreto permitfan y gracias a los logros de la ingenierfa sistematizada du
rante el desarrollo de 1a siderurgia yd sus principales productos como el
ferrocarril, los grandes edificios industriales, los puentes y los edifi---
cios realizados para las exposiciones universales de la segunda mitad del -
siglo XIX. ’ '

A pesar de esta masividad de la estructura el arquitecto Boari intentd -
expresar en el exterior el espacio interno que en cada caso le correspondia.
“La envolvente general del edificio es la de un prisma rectangular; en la cu-
bierta de azotea sobresalen de manera muy prominente 1as tres clpulas que --
corresponden al gran hall interior y el ancho del telar, que sobre el escena
rio aloja toda la mecdnica teatral de la parte superior.

La fachada principal est§ dispuesta simétricamente y su eje central con--
tiene el primer acceso al edificio mediante un gran pbrtico de planta semi--
circular sosténido por una columnata que en la planta alta aloja una gran te
rraza descubierta, la cual posee al fondo un tfmpano formado por tres arcos
de medio punto que contienen el altorelieve de "La Armonfa" y los conjuntos
escultéricos de "La Inspiraci6n" y "La Misica" del escultor italiano Leonar-
do Bistolfi. |

Anexos al pértico en la planta baja existen dos grandes nichos con los --
conjuntos escultbricos "La Juventud" y "La Edad Viril" del artista francés -
André Allar, y en la parte superior dos pequefias loggias, independientes de
la gran terraza central.

Por {ittimo a los extremos de 1a fachada se encuentran dos accesos secunda
rios que tienen en planta alta otras terrazas de menor importancia que ta --
central y ventanas tipo linternilla con formas de media luna en la parte al-
ta de la cbrniza. Contemplada la fachada a una cierta distancia, se integran
a Tos elementos descritos la linternilla y la gran clipula central, asT como
las dos medias clpulas anexas que rematan el techo del gran hall, luciendo -
asf la gran belleza y cardcter que son indiscutibles en este edificio. Al --

8h,
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respecto Israel Katzman sefala 1o siguiente: "E1 perfil general del Palacio
de Bellas Artes, en la parte superior, es de iglesia bizantina; los grandes
tfmpanos hemicirculares en ejes de simetria estén influidos de ta arquitec-
tura del! novecientos de las exposiciones de Par\‘s."84

En las fachadas laterales, donde se admiran los colosales denudos femeni
nos de A. Boni, estén dispuestos con plena correspondencia a las funciones
del edificio; si bien éstas han cambiado en la actualidad, debido a Ta ampli
ficaci6n de la zona de oficinas al interior del mismo. Una descripcién de --
ellas iniciada desde el frente hacia atréds, permite contemplar a cada lado -
un acceso secundario hacia el gran vestfbulo de entrada - ahora clausurados
en ambos costados - que en la parte alta tienen terrazas similares a las de
las entradas laterales de la fachada principal.

En seguida existen dos accesos también porticados, de planta semejante al
de 1a fachada frontal, pero con menos importancia en sus dimensiones, que --
coinciden verticalmente con el eje de las ciipulas del gran hall y que actual
mente estdn también clausuradas. Una tercera seccién de las fachadas latera-
les estd formada por un pafio bastante cerrado, con ventanas que originalmen-
te correspondfan a dos espacios alargados, que en el lado oeste eran cafete-
rfa y en el oriente biblioteca y, que en la actualidad forman parte de las -
salas de exposiciones,

En planta alta estos espacios conforman sendas loggias columnadas que co-
rresponden a la parte de la sala para el piblico y separan 1a seccifn delan-
tera de las fachadas de la parte trasera del edificio la cual se encuentra -
destinada para alojar oficinas y servicios. Esta G1tina drea estd tratada --
acusando 1os cuatro niveles que realmente tiene 1a construccibn en su inte--
rior por medio de ventanas de diferentes tamafos, y coincidiendo en su eje -
vertical con el v6lumen del telar qué sobresale de 1a azotea de donde nace -
la gran clipula del hall. ’ |

~La fachada posterior estd compuesta también simétricamente y cuenta en el
centro con un acceso porticado, de mucha menor importancia que los menciona-
dos anteriormente, y con cuatro niveles de ventanas que corresponden a otros
tantos niveles de oficinas y servicios en el interior dispuestos, por cierto,
de manera muy andrquica en la actualidad. En esta fachada se distingue a pri
mera vista el cuerpo saliente en 1a altura del telar o tramoya.

84, Katzman, Israel, La uitectura contempordnea mexicana; precedentes y
desarrollo,rkmprlas VIII, 1.N.A.H.-S.E.P., Méklco, 1963, p.205



En nuestros dfas como motivo ornamental de la plaza, le fue consitruido
un pequefio jardfn frente a 1a fachada principal que da a avenida Judrez,
donde se localizan los cuatro Pegasos del artista espafiol Agustin Querol.
Asimismo frente al p6rtico sobre pedestales de m&rmol se erigieron dos --
grandes mdstiles coronados por pequefias Sguilas que fueron realizados por
la casa Brandt.

E1 edificio se halla claramente diferenciado por tres secciones: la =--
primera correspondiente al vestfbulo y hall; 1la segunda a 1a sala de es-
pectéculos con sus dependencias y, en la tercera, tienen su sitio de resi
dencia algunas direcciones del Instituto Nacional de Bellas Artes.

En el interior, las tres grandes puertas de 1a fachada principal fren-
te a Avenida Judrez que conducen al vestfbulo de entrada, constituyen el
acceso principal al edificio. E1 vestfbulo se halla recubierto en sus pa-
redes y columnas por marmol rojo con vetas blancas, procedentes del Esta-
do de Durango y junto con el hall es de las partes mds suntuosas de los -
interiores del palacio. Se encuentra unido al hall por cinco grandes esca
linatas: tres centrales de mdrmol negro y dos de granito noruego, anun---
ciando 1a escalera monumental y las laterales del teatro, de 1os mismos -
materiales. En la actualidad se localizan en el vestfbulo del Palacio las
taquillas; la ornamentacidn de sus ventanillas asf como los mascarones --
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que las decoran fueron disefiados y ejecutados por la casa francesa Brandt.

También en elvetfbulo se sitda la Oficina de Promocibn de Espectdculos y
la Librerfa.

E1 hall de gran monumentalidad y profuso colorido se halla revestido -
de marmol rojo, negro, rosa y café, Cuenta asimismo con admirables traba-
jos de herrerfa y candilerfa realizados por la casa Brandt, asf como una
estilizada ornamentacifn que recuerda motivos prehispinicos como los gran
des mascarones de hierro ejecutados por la misma casa, en 1os que se deno
ta gran influencia de las esculturas del arte maya.

En el corredor del hall en 1a desembocadura de 1a escalera monumental
se localiza el "foyer" que se utiliza como lugar de reunibn durante los -
entreactos. Constituye un amplio espacio decorado con maderas, columnas -
y pilastras de mirmol rosa, iluminado por grandes’ antepechos y trabes de
cristal con molduras met&1icas en niquel y bronce. Del foyer se distin---
guen de manera especial en el conjunto ornamental las ocho 1&mparas que -
simulan fuentes de cristal esmerilado y acero; dos de estas estilizadas -

Vflimparas localizadas a 10s Tados de la escalera monumental se hallan cus-
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todiando el acceso principal a la sala de especticulos. La sala cuenta ade

mds con dos pequefias entradas laterales y escalinatas que permanecen cerra

das. En el extremo derecho se encuentran las salas de exposicibn 1y 2, y,

en el izquierdo, se construy§, con motivo de los festejos del cincuentena-

rio del edificio, una pequefia cafeterfa retomando algunas ideas de 1934, la
cual se ubic6 en el sitio que ocuparon las salas 3 y 4 del Palacio, y que -
estuvo en servicio hasta el mes de diciembre de 1984, Esta parte constituye
el primer piso de los cuatro niveles que conforman el hall.

En el segundo piéo del hall se localizan las salas mds importantes : ---
"Diego Rivera", "Manuel M. Ponce", "Nacional" e "Internacional". La Oficina
Técnica y el Guardarropa, donde actualmente tiene su oficina la directora -
del Museo del Palacio correspondiente a 1a Direccibn de Artes Pldsticas. --
Asimismo pueden admirarse en este piso 10s murales de Rufino Tamayo "E1 na-
cimiento de 1a nacionalidad" y "E1 México de hoy".

En el tercer nivel se encuentran 1as salas de exposicibén 6,7,8 y 9 y los
murales de Diego Rivera "E1 hombre universal y la miquina"; "Katarsis" de -
José Clemente Orozco; "La nueva democracia“, “Tormento de Cuauhtémoc" y ---
"Cuauhtémoc redivivo" de David Alfaro Siqueiros; “La humanidad 1iberandose”

de Jorge Gonzdlez Camarena; asf como importantes obras rescatadas: de Rober

to Montenegro "Alegorfa" (inico fragmento que se conserva. “Carnaval de la -

vida mexicana" de Diego Rivera, originalmente realizado para el Hotel Refor
ma y “La Piedad" de Manuel Rodrfguez Lozano. EIl cuarto piso del hall corres

ponde al Museo Nacional de Arquitectura, dependiente de la Direccién de Ar-
quitectura y Conservacifn del Patrimonio Artfstico Nacional.

Existen dos accesos a los diferentes niveles del hall: por la gran esca-
lera que parte del foyer y por el elevador al museo que se localiza en el -
extremo izquierdo del hall a 1a altura del foyer.

Con..respecto a la Sala de Especticulos cabe destacar las magnificas obras
del artista hiingaro Geza Marfti como son: el plafén y el mosaico que se en-
cuentran en el arco central del proscenio de 1a sala del Teatro; el telbn
de cristal de 1a casa Tiffany y 1a ornamentaciSn que lucen los barandales -
de las galerfas del teatro, realizadas por la casa Brandt, obras todas ---
ellas que otorgan realce a la sala.

Por G1timo mencionaremos 1as localiddades desaparecidas, de las que ha--
cen menci6n el Informe ya referido en el punto (1.1.) como son: la Sala de
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Fiestas donde actualmente se localiza la Sala Nacional; el Restaurante com
puesto por: ( Comedor, Grill room, Cocina, Cémaras de Refrigeracién, Des--
pensa y Lavanderia). Y el magnffico 6rgano de 1a sala de espectéculos que
se hallaba situado en la parte superior del proscenio oculto a la vista -~
del espectador; posteriormente este Srgano fue trasladado al Conservatorio
Nacional de Misica.%®

Con respecto al hall, también podemos mencionar los cuatro enormes cor-
tinajes malva que luci6 el Palacio en 1934 (hoy desaparecidos).

De las obras exteriores, tampoco existen las Pérgolas que se hallaban -
en 1a Alameda frente al Palacio; en tanto 1a plaza que constituye el entor
no del edificio ha sido modificada en varias ocasiones por cuanto se refie
re a su estacionamiento y jardfn desde 1934 a nuestros dfas.

85. La construccién del Palacio de Bellas Artes, México, INBA, 1984, 395p,
(Documentos para 1a historia de la arquitectura en México, 1). p.238
"Segin consta en el escrito fechado el 19 de agosto de 1949, se deci--
dié tomar parte del érgano monumental del Palacio para instalar un 6r-
gano de concierto en el Conservatorio Nacional de Mdsica, pero no fue
sino hasta 1957 cuando parte del &rgano monumental es rescatado para -
construir el del Auditorio Nacional".

Para mayor -informacién sobre el proyecto de construccién del érgano
destinado al Teatro Nacional; asf como en relacién a su composicién; -
se recomienda consultar el Exp. 32100, Leg. 8. 302/221(725.1)/32100, -
Palacio de Bellas Artes, del S,E.D.U.E.




IV ESCULTORES”
1. Artistas extranjeros

En 1a ornamentacibn del Teatro Nacional tanto interior como exte-
rior, corréspondiente a la primera etapa de su construccibn, se produ-
ce una singular confluencia de elementos artfsticos producto de la par
ticipaci6n de una serie de artistas extranjeros de reconocido presti--
gio como: Agustfn Querol, Geza Marﬁti Leonardo Bistolfi, Gianetti Fio

renzo y A. Boni.
' Precisamente por ello este trabajo intenta captar la importancia de
dicha convergencia artfstica; por considerar de importancia la difu---
sidn de sus datos biogréficos inexistentes en los estudios que con ante

-rioridad se han publicado sobre este edificio, incursionaremos somera--

mente en algunos aspectos de sus vidas, haciendo hincapi& en su partici
pacidn en el actual Palacio de Bellas Artes.

A su vez, aunado al eclecticismo de 1os elementos arquitectdnicos --
que ornamentan el Palacio, figura, una serie de esculturas que en un --
principio fueron realizadas para el Palacio del Poder Legislativo y que,
unidas a la decoracién de la fachada principal quedaron ubicadas en los
nichos de las loggias, y pueden pasar inadvertidas como etementos no --
originarios del proyecto formal del edificio, especialmente los grupos
escultéricos que se encuentran en la fachada principal, producto de la
creatividad del escultor francés André Allar,

#* Los datos biogrdficos de Geza MarSti y Leonardo Bistolfi, asf como
algunas referencias sobre Gianetti Fiorenzo y A. Boni, me fueron --
proporcionados por Alejandrina Escudero, investigadora de la Direc-
cién de Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico Nacio-
nal, asimismo los nombre de los escultores nacionales me fueron da-
dos a conocer en dicha direccién. En tanto que la investigacién so-
bre los escultores franceses que participaron en el Palacio legisla
tivo, cuyas obras se admiran actualmente en el Palacio de Bellas Ar
tes, fue realizada por Ja que subscribe en colaboracién con la Sra.
Teresa Aveleyra, investigadora de dicha Dlrecclén, en base a la re-
visién del Fondo Palacio del Poder Legislativo del Ramo Secretarfa
de Comunicaciones y Obras Publicas del A.G.N.

86. En 1896 la Secretarfa de Comunicaciones y Obras Pdblicas, lanz6 una
convocatoria para un concurso intermacional en el cual se presenta-

90.




91.

1.1. Agustfn Quero187

Nace en Tortosa, provincia de Tarragona, Catalufia, Espafla en 1863.
Realiza sus primeros estudios en Barcelona en Ya Escuela de Bellas Artes, -
sus obras iniciales aparecieron en comercios de arte y exposiciones particu
lares; de aquella &poca figuran los bustos: "La joven CatatuRa"; "E) maestro
Goula"; "David cantante"; "Una sefiora y un pianista". En 1883 presenta "San
Juan predicando en el desierto" una de sus obras mds reconocidas que e va--
716 1a pensibn en Roma, por Ya Real Academia de Bellas Artes de Madrid. Des-
de Italia envfa a Espafia, el baJore}ieQe "TuYia pasando por encima del cadé-
ver de su padre Servio" y e} grupo "La traici6n”, con e que obtiene una me-
dalla de oro. Otras notables creaciones del escultor espafiol son: el grupo -
"Sagunto" una estatua del polftiéo Eduardo Chao y Ya del "Salvator", esculpi.
da para el panteSn de 1a fami}ia Girona en el Cementerio de San Isidro de Ya
ciudad de Madrid, |

‘Para 1890 presenta en 1a exposicifn de Bellas Artes de Madrid "E1 vencido
de[hoy", reafirmando su &xito con "Venecia bigutante" una admirable estatui-
1}6. Sus esculturas para e frontSn de ta Bibtioteca y el Museo de Madrid, -
Je permitieron un pleno reconocimiento en su pafs y en el extranjero, Asimis
mo su relieve "San Francisco curando a Yos Yeprosos" e vali6 varios admira-
dores entre jos italianos.

ron los proyectos destinados para la creacién del recinto parlamentario, En
1898 se cexrd el certamen y una Comisién formada por los arquitectos Juan -
Agea, Ramén Agea, Guillermo Heredia, Antonio M. Anza, Emilio Dondé e Ignacio
de 1a Hidalga, estudiaron minuciosamente los proyectos presentados, habiendo
sido premiados: en primer lugar, el del arquitecto Adamo Boari, quien parti-
cipd con el seudénimo "San Georgius Patronus jn Tempestate Securitas" obte--
niendo como premio cinco mil ochocientos treintd y tres pesos; en segundo lu
gar fue elegido el de los italianos Pfo Piacontini y Filipo Nataletti y en -
tercer lugar el del alemén P.J, Weber.

En este. concurso participaron extranjeros y mexicanos como el arquitecto
Antonio Rivas Mercado cuya contrasefla fue "Estrella Dorada™, El veredicto np
. fue respetado y mediante una serie de modificaciones la Secretaria de Comuni
caciones y Obras Plblicas encomend6 los trabajos de cimentacién del Palacio
Legislativo al arquitecto mexicano Emilio Dondé, autor de otro proyecto, més
tarde se le confié la obra al arquitecto francés Emile Benmard.

Este edificio quedd inconcluso durante el régimen porfirista y su estruc-
tura sirvié para erigir el actual Monumento a la Revolucidn,

87, A la muerte de este artista en 1909, fueron publicados sus datos biogpé
" ficos en El Imparcial de los dfas 15, 16 y 17 de diciemire de ese aflo, =~
as{ como en 1a revista "Arte y Ciencia", T.1 de 1909, p, 232-233,




Desde muy joven obtuvo medallas de oro en 1a exposicién Internacional de
Madrid en 1887; en l1a exposicidn Universal de Barcelona de 1888; en l1a expo
sicién Internacional de Munich, asf como un diploma de honor en Berlin en -
el afio de 1892, Tambi&n obtuvo medallas en las exposiciones internacionales
de Viena en 1894 y de Madrid en 1895, siendo premiado asimismo en Parfs. De
sus escritos sobre arte, algunos inéditos, se distingue una biograffa de Do
natello. ‘ |

Ademds de su personalidad como artista fue diputado de Cortes y cont§ --
con altas condecoraciones como 1a Gran Cruz de Isabel 1a Catlica, la de 1a

Ploigiesa Pontffice y 1a de 1a Milicia Dorada de la Orden de Santiago que -

le fue otorgada por el Rey de Portugal.

En América Latina realizd varios trabajos: en Lima el monumento al Coro-

nel Bolognessi; el de Garibaldi en Montevideo; el de Urquiza en Argentina,

La Columna de 1a Independencia en Guayaquil y el magnffico monumento a 1los
bomberos de 1a Habana. En México es recordado por el grupo escultbrico de -
Tos Cuatro Pegasos que se destinaban para rematar los &ngulos del escenario
del Teatro Nacional, para el cual también proyects las fuentes monumentales
"E1 Amor" y "La Gloria" que decorarfan los jardines de la plaza que circun-
darfa al teatro, las cuales nunca 1legaron a realizarse, |

Con respecto a los pegasos, el director de las obras Adamo Boari se ex--
preso de esta forma:

"Hace dos afios se habfan encomendado los cuatro grupos de Pegasos a Que-
rol por ser reconocido como el escultor de figuras aladas y por sus magnffi
cos grupos escultbricos que coronan las fachadas del Ministerio de Instruc-
cibn Pdblica en Madrid.

El rompi6 el convencionalismo de los Pegasos que se representaban como -
caballos sentados y una Victoria que los detenfa. Tocando 1a trompeta de la
Fama. Para 1os grupos destinados al teatro, hall6 una solucibn completamen-
te nueva, y en esta obra postrera sefala, tal vez, el punto cuiminante de -
su inspiracidn desenfrenada, que era la caracterfistica mayor de su genio. w88

Sus pegasos realizados en bronce simbolizan 1a ascensibn de los "Genios"
al Parnaso, dos de ellos conducen al Genio Lfrico y 1os otros dos al Genio
Dramético. E1 escultor Domenico Boni, discfpulo de Querol mandb a la fundi-
cibn del Sr. Lippi en Pistoia, Italia, los pegasos para que fueran retoca--

88. "La personalldad art{stica del escultor Agustfin Querol", El Imparcial,
Tomo XXVII, Nim. 4837, México, 16 de diciembre de 1809, Prlmera Plana.
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dos en algunos detalles; més tarde fueron trafdos al pafs por el ecultor me
xicano Guillermo Cirdenas.

Estos grupos escultéricos se colocaron en el afio de 1912, permaneciendo
hasta 1922 en que fueron bajados y 11evados a los cuatro &ngulos de la Plaza
de la Constitucibn y posteriormente a la plaza del Teatro Nacional - Palacio
de Bellas Artes, donde actualmente se encuentran.

Agustin Querol muri8 en Madrid en 1909, el Rey Alfonso envif a uno de sus
ayudantes para que diera el pésame a 1a familia y el Ayuntamiento se reunid
~ para acordar un homenaje al artista muerto.

1.2. Geza Mar6ti

Naci6 en Barsvorosvar, Hungrfa, en 1875. Su padre fue un terrateniente
de apellido Rintel, cuyas propiedades estaban cerca de Aranyosmardt; més tar
de, 1a familia adoptd el nombre de Marfti que es el mismo del lugar donde es
taban sus propiedades. Debido a graves circunstancias econSmicas de 1a fami-
1ia que se vid arruinada, Géza tuvo que trasladarse a Budapest, alif, a la -
- edad de quince afos empezd a trabajar como aprendiz en un taller de escultu-
ra. Las mafianas las ocupaba en el trabajo del taller y las tardes estudiando
dibujo, puesto que deseaba dedicarse a la pintura.

Después de su aprendizaje ingresé al estudio del escultor Oppenheimer 1le
gando a ser gerente del mismo, en el afio de 1863, a la vez que se costeaba -
sus estudios académicos en Viena. hacia 1900 se independiza y renta un terre
no en la Jossef de Budapest (Nim. 57, casa Seenger's), en el que instala una
galerfa de dibujo y un taller para trabajos de fundicibn.

Se dice que cada una de sus faces como artista coincide con l1a larga ca--
rrera que emprendif, 1a cual abarca las primeras cuatro décadas de nuestro -
siglo. Fue un artista prolffico y trabaj6 tanto en América (Estados Unidos y
México) como en varios pafses europeos. En México realiz§ para el Teatro Na-
cional, el grupo de cobre repujado que descansa sobre l1a ciipula del hall, El
grupo consta de una base elfptica ornamental sobre 1a cual se hallan cuatro
figuras que representan: la comedia, el drama, la tragedia y el drama 1frico;
rematado por el Aguila mexicana. E1 trabajo fue ejecutado por la casa Stei--
ner Armin es Ferenez provedora de la Corte Real Hingara.

Asimismo se le encargd el plafén de cristal policromado que se encuentra
en la sala de espect8culos y que representa al Olimpo con Apolo al centro y
1as nueve musas en su derredor (Mélpomene de 1a tragedfa; Talfa de la comedia;
‘Calfope de 1a poesfa &pica; Terpsfcore de 1a poesfa 1igera y la danza; Erato
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de 1a 1frica coral; Euterpe de 1a misica; Polimnia de la pantomima; Clfo
de 1a historia y Urania de T1a astronomfa). La estructura metflica del --
gran plafén fue ejecutada por 1a casa Oetl Antal Vasontodejo es Gepyrana
Muszaki Osztalya bajo la responsabilidad de Mardti para que los cuadros
de 1os cristales embonaran perfectamente con los bastidores del armazdn.

Otra de sus aportaciones al Teatro Nacional, fue el mosaico que se en
cuentra en el arco del proscenio simbolizando el arte teatral a través -
del tiempo.

Podemos inferir que existif una buena amistad entre Adamo Boari y Geza
 MarSti, para corroborarlo, transcribiremos una carta de G&za a Adamo es--
crita en 1919:

Al respetable sefor profesor Adamo Boari,
‘Arquitecto y Director de las Obras del Teatro Nacional.

México D.F.

Mi muy distinguido amigo:

Desde hace muchos afos me encuentro completamente desorientado respec-
to a los trabajos del Teatro Nacional, por lo que mi viaje a México que -
intenté hacer en el afio de 1909, serfa ahora oportuno, ya que es imposi--
ble, a una distancia tan grande poder dirigir con &xito trabajos de tanta
importancia artfstica como administrativa.- Asfmismo con el fin de evitar
ciertas dificultades en el viaje, suplique por la ciudadania mexicana por
la proteccifn.

Como nuestra moneda va perdiendo completamente su valor {cotizacién de
hoy: 1 corona = 7 centfmes) y a causa también de 1os precios de los mate-
riales extranjeros, sdlo pueden hacerse nuestros cdlculos tomando como ba
se el franco suizo. Hoy un peso vale aproximadamente 2 y medio francos, -
de manera que es mds o menos 1o mismo que en el afio de 1910, en que una -
corona valfa aproximadamente 1.10 francos.

Mi proposicidn serfa pues, que el Gobierno de MExico pague los traba--
Jos que solicite en pesos (mis contratos antiguos fueron calculados en co
ronas) y de tal manera que por cada 2 y medio coronas corresponden o se -
calculan en proporcifn al presupuesto y contrato de 1910 a razén de un pe
so mexicano.

Como no conozco vuestros deseos en la actua]idad. deberiah formprse‘--»'



c8lculos y condiciones enteramente nuevas, basados en conferencias y arre-
glos verbales, pero los cuales deberan ajustarse en lo posible al contrato
de 1910, etc.

Si se dejan realmente ejecutar los trabajos en condiciones parecidas a
las del afio de 1910, entonces harfa el gobierno de México un negocio muy -
ventajoso, ya que por razén de 1a Primera Guerra Mundial han sufrido un al
za considerable tanto 1os precios de las materias primas, como de los ele-
mentos de vida y salarios. Nuestras empresas de primer orden carecen momen
taneamente de todo trabajo y estarfan por 1o tanto en condiciones de lograr
~ un rendimiento productivo.

Para usted mi querido amigo tengo 1a siplica, de que promueva este asun-
to, que para mf significa una existencia, con esa benevolencia y rectitud -
de las que me acostumbré de su parte desde hace muchos afios. Yo quisiera --
servir a esa gran obra - su nifio predilecto - con recientes energfas y mu--
chas facultades nuevas. .

No serfa un milagro, si con tanto infortunio me resignara a encontrar --
quiz§ en esta oportunidad una patria lejana y mis tranquila.

Con mis mejores expresiones
Su muy adicto Prof. Mar6t1.89

Desconocemos el heche, de si esta correspondencia 11egb a Adamo Boari -
que habfa partido a Italia en 1916. | : |

Geza se encontraba en una situacifn econfmica desfacorable debido a 1a
crisis generada por la Primera Guerra Mundial, por ello present6 al gobier
no mexicano un proyecto para implantar en el pafs unos talleres nacionales
en los que se impartirfa la ensefianza de las Artes decorativas: Lehrwkst¥-
tte. Expresando la necesidad de una institucibn que coadyuvara en el desa-
rrollo artfstico de México.

De estos tiempos convulsionados en que el mundo entero estaba cambiando
Geza se expresa de la siguiente manera:
"Los tiempos de guerra atraeran, como repercusibn natural, el anhelo a la
cultura, las naciones parecen continuar la lucha, pero canjean armas por -

gs.

89. Exp. 522/251, "Solicitud del profesor Mardti'", Ramo Secretaria de Co-
municaciones y Obras Pablicas", Fondo Teatro Nacional, A.G.N., 1919,
Fojas 31 y 32.
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las herramientas y con los medios de la civilizacién, pasado algunos afos,
habiendo 1as masas humanas una vez alcanzado su colocacidn en el trabajo -
pacifico, las naciones volveran a entrar en noble competencia, para some--
ter al tribunal mundial los frutos de su cultura y de su actividad pacifi-
ca." |

A pesar de no haberse podide 1levar a cabo estos G1timos proyectos del
escultor, sus notables obras 1o han hecho trascender en nuestro pafs gra-
gracias a su meritoria participaci6n en la decoraci6n del Teatro Nacional.
Geza muere en el afo de 1941,

1.3, Leonardo Bistolfigo

Otro gran escultor, cuyas creaciones sirven de ornamento al Pala--
cio de Bellas Artes, es Leonardo Bistolfi; escultor piamontés nacido en
Casal Monferrato, el 14 de marzo de 1859 residente de Torino, Senador del
reino; hijo de Giovanni Bistolfi escultor en madera.

Estudio en 1a Academia de Brera entre los afos de 1876-79 con el escul
tor G. Argenti. En 1880 1lega a Turfn para aprender nuevas técnicas al la
do de 0. Tabacchi, quien ya 1o consideraba un experto en la escultura, --
sin embargo, mds que en las obras de su maestro G, Argenti se interesé en
la escultura de G. Grandi y en la pintura de T. Cremona.

En 1881 realiza un monumento funerario 1lamado "L' Angelo della Morti",
figura de grandes alas abiertas que defiende una cuna vacfa. Y en los si--
guientes afos, crea varias esculturas con el mismo tema, debido a las cua-
les se le da el nombre de "E1 poeta de 1a muerte".

En 1902 toma parte activa en el Comité organizador de 1a Exposicibn In-
ternacional de Artes Decorativas Modernas en Turfn, disefiando para esta ex
posicifn un cartel del cual se dijo que tenfa en estilo de muy "a la italia
na". En este mismo aflo, junto con otros artistas, funda el peribdico L'arte
decorativa editado en Turin. La Bienal de Venecia de 1905 dedica a su obra
una sala completa. De 1882-87 son sus obras: "Lavanderas", "Campesinas", --
"Lluvia" que se encuentra en l1a Galerfa Nacional de Roma.

En 1889 realiza “Los amantes" y en 1892, "El creplsculo”. Asimismo pint6

90. Véase Bénezit, E., Dictionnaire critique et documentaire des pein--
tres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, T.11., France, lenalne
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paisajes de pueblos influenciado por Fontanesi; diez afos después del “An-
gel de 1a Muerte", crea la "esfinge" (1889-1892) y continuo su marcada ten
dencia por las composiciones como: "E1 suefio", "El holocausto" (1903), "La
Purificacibn", en tanto que su sensibilidad pict6rica encontraba en aque--
Tlos mismos &fios la mds alta expresidn, plena de contenido en los magistra
les bajorelieves: “Las esposas de 1a muerte" (1895), "E1 dolor confortado
por la memorfa" y "El funeral de 1a virgen".

En 1902 realiza "E1 amor y la vida" para la familia Abbeg en Zurich. De
su obra se destaca "E1 monumento a Segantini" en el cementerio de Malaja -
(1906), cuya figura femenina se presenta en otras creaciones; es muy pare-
cida a 1a que esculpid para le luneto de la fachada del Teatro Nacional en
México. _ |
De 1908 son sus obras el "Zenardelli" en Maderno y el grupo del “Sacri-

ficio" para el monumento a Victor Manuel II en Roma. Entre sus obras figu--

ra el grandioso monumento a "Giosue Carducci", en Bolonia (inaugurado en
1926), en el que muestra un trabajo mds laborioso en los detalles que en -
el conjunto, y en el que presenta un dltimo aire roméntico.

“Por otra parte, en el "Cristo de Piazzola" (1899) y en el "Garibaldi® -
de San Remo (1908), Bistolfi habfa logrado un sobrio verismo, sin caer en
el realismo de los detalles; en la estatua del "Padre Lachenal" en Aosta -
(1899), de "V. Bersezic" en Pavedagno (1904) y de "C. Lombroso" en Verona
(1922). y un poco también en algunos bustos (E. de Amicis; G. Giacosa, --
etc.) los realizé dentro de un impresionismo pictérico. Su G1tima exhibi--
ci6n fue en 1920, en Venecia. .

Este artista italiano crea un estilo muy personal y propio por el cual
también se le ha denominado “"E1 escultor del dolor y de 1a muerte". Leonar
do Bistolf{, muri6 después de una grave enfermedad que 1o postrd durante -
tres afios en "La Loggia" Turfn, el 2 de septiembre de 1933.

Al maestro comendador Leonardo Bistolfi se debe 1a obra escultbrica més
importante de 1a ornamentaci6n exterior del teatro Nacional, el altorelie-
ve localizado en el timpano de 1a fachada principal, al que Boari 1lamé: -
“La Sinfonfa" por representar simult&neamente la idea, el sonido y 1a armo

- nfa.
E1 grupo escultérico estd enmarcado por una orquesta de querubines que

se distingue en la archivolta de esta especial solucibn arquitecténica, --
que también ha sido denominada luneto; rematando este marco se hallan los
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grupos alegbricos de "La Mdsica" y "La Inspiracibn" levantfndose sobre “La
Armonfa", entre una serie de guirnaldas, flores mexicanas y miscaras que -
simbolizan distintos estados de &nimo como la ira, 1a serenidad, la jocosi
dad y otros mis que decoran las cornisas.

En el centro, "La Armonfa", representada por una figura femenina que re
salta sobre todas las pasiones humanas que se agitan en segundo término, -
emergiendo entre el amor y el odio. E1 odio se encuentra simbolizado por -
una figura masculina recostada, acosada por el tormento de las voces y gri
tos de las pasiones, encarnadas en figuras que emergen desde el fondo del
relieve. Y el amor representado por las figuras de unos amantes que otor--
gan a la obra un aspecto sublime.

Ast el conjunto de "La Armonfa" que fuera 1lamado "Sinfonfa" por Adamo
Boari, le da un realce majestuoso al Palacio de Bellas Artes. Esta obra --
fue realizada en marmol de Carrara y su costo total fue de 226,200 liras -
italianas. ' '

1.4, Gianetti Fiorenzo91

Escultor turinés que trabaj6 durante cinco afios en México (1907-12),
con un sueldo de 1,000.00 francos mensuales. Su obra comprende la ornamen-
tacibn exterior de frisos y cornisas de las distintas fachadas del Palacio
de Bellas Artes, Entre sus altorelieves escultbricos se distinguen elemen-
tos de flora y fauna mexicana como: serpientes, monos, coyotes; asf como -
rostros esculpidos en forma de mascarones que se encuentran localizados en
las fachadas laterales, principal y posterior del Palacio, simbolizando mo
tivos prehisp&nicos como: caballeros tigre y caballeros &guilas - algunos
sentimientos humanos como la ira, serenidad y alegrfa y las estaciones del
afio. También figuran otros motivos ornamentales como: guirnaldas y floro--

nes en las dovelas que aparecen entremezclados con las mdscaras. La casa -

triscornia & Henraux ejecutd todas estas obras en base a los disefios de --
Fiorenzo, utilizando para ello mirmol de Carrara material que realza la be
1leza de las formas por &1 imaginadas.

91. No me fue posi blé encontrar los datos biograficos de este artista
ni en el Bénezit op. cit, ni en otros diccionarios especializados de
‘artistas europeos, ni en obras de -arte moderno italiano y europeo. |

98'




99.

1.5. A. Boni

De este escultor italiano se ignoran éus datos bfogréficos, incluso se
desconoce con certeza su nombre, ya que corren versiones poco fundamentadas,
aseverando que se 1lamaba Antonio, sin poderlo confirmar. De &1 {nicamente -
se conservan las obras que realiz6 para el Teatro Nacional; se trata de cua-
tro desnudos colosales; cuatro figuras femeninas que miden 4.15 metros de al
tura por 1.46 metros de ancho, destinadas a la ornamentacifn exterior de las

" fachadas laterales oriente y poniente del edificio.
S6lo creb dos modelos de las mismas duplicéndolas en mdrmol "statuario" la
casa Triscornia & Henraux quien fue la encargada de realizar dichas escultu--
ras. Su costo fue de 65,000.00 1iras italianas.

2. Esculturas del Palacio Legislativo Federal

Las esculturas del Palacio Legislativo Federal de México, que originalmen
te estaban destinadas a la decoracibn del &tico en el gran perfstilo del mis-
mo, se encuentran actualmente integradas a 1a ornamentacifn exterior del Pala
cio de Bellas Artes. Fueron esculpidas por los escultores franceses André --
Allar, Paul Gasq y Laurent Honoré Marqueste.

Entre dichas obras figuran los conjuntos escultéricos "La Juventud" y "La
Edad Viri1" del escultor André Allar, localizados en los vanos laterales de -
Jos marcos compuestos por columnas circulares, que se hallan en el acceso --
principal del pbrtico de la fachada.

Por otra parte, en la loggia de la fachada principal sur poniente del Pala
cio se encuentran las esculturas "La Ley" de Paul Gasq y "La Elocuencia" de -
Laurent Nonoré Marqueste. En la loggia de l1a fachada principal sur oriente -
se pueden admirar las escuituras “La Verdad" de Gasq y "La Paz" de Marqueste.

Asimismo, la escultura que representa "E1 Trabajo" de Paul Gasq se locali-
za en la loggia de la fachada lateral oriente que da a 1a calle de Anyela Pe-
ralta, frente a la Alameda y finalmente "La Fuerza" del escultor Marqueste se
aprecia en 1a loggia de 1a fachada lateral poniente.

3. Escultores nacionales

- De Tos:escultores nactonales que participaron en un concurso de} afio de -
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1910 para realizar algunas esculturas para el Teatro Nacional, sélo se citan
sus nombres: Manuel Concha, José Tovar, Leopoldo Godoy, Enrique Guerra y Fi-
dencio Nava. Las fotograffas de los modelos en yeso de sus obras, han sido -
exhibidas en 1a exposicifn "La construccifn del Palacio de Bellas Artes".92

Estuvieron colocadas breve tiempo durante l1a revolucifn, en la fachada prin-
cipal del Teatro, en el que aiin se aprecian sus pedestales.

92. Inaugrada en el Museo Nacional de Arquitectura el 5 de octubre de 1984,
con motivo del cincuentenario de este edificio.
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V. PINTORES

1. Muralismo

Un hecho incontrovertible del muralismo mexicano es que &ste se inspi

r6 en 1a Tucha revolucionaria iniciada en 1910, 1a cual cambiarfa mis tar

de los derroteros polfticos, econdmicos, sociales y culturales de México.
Asf pasado el momento de honda crisis histérica en un ambiente vibrante -
de biisqueda y desconcierto, donde Ya Revolucidn en el lenguaje ‘artistico

- adquiere un tono épico, surge impetuosa 1a dnica corriente pictSrica mexi

cana de talla internacional: E1 Muralismo,

Las caracterfsticas esenciales de esta escuela, &sto es, su rebeldfa y
exploracién constante de "lo nuestro" en un aféin nacionalista, no pueden
desvincularse del momento histérico en que fueron generadas. De esta for-
ma 1a pintura mural ya existente, desde las edades m&s antiguas del hom--
bre, cumple una funcibn especifica. Se transforma en un arte dirigido a -
las masas populares con un contenido social e hist6rico que intenta dar -
impulso y ensefanza, asf como propiciar en el pueblo 1a toma de concien--
cia necesaria para librarse de sus yugos expres&ndose en forma dialéctica
de: paz y guerra, libertad y servidumbre.

Es por eso que la escuela muralista, henchida desde siempre por un es-
piritu revolucionario, formula en 1922, una auténtica avalancha de cam---
bios en 1a concepcién estética de la época 93

En el monumental Palacio de Bellas Artes, como en numerosos edificios
piblicos, 1a obra de los muralistas otorga una inapreciable belleza al --
hall del edificio en donde se admiran las obras de los tres grandes del -

muralismo Orozco, Rivera y Siqueiros, asT como las de Jorge Gonz&lez Cama

rena y Rufino Tamayo.

93. Fernéndez, Justino, El hombre; estética del arte modermo y contempo-
réneo, 2 Ed.,México, UNAM Instituto de Investigaciones Estéticas, --
1'5‘)'2" p. 381-561. ,

(Estudlos de Arte y Estética) Véase p. uSu.

Los prlnCIPaleS exponentes del muralismo mexicano: Rlvena, Oroz-
co y Siqueiros y otros formaron en 1923 el Sindicato de Pintores, -
Escultores y Grabadores revolucionarios de México, lanzando el 9 de
diciembre de ese afio un manifiesto en el que exponfan una verdadera
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1.1. "Nuestros Dioses" de Saturnino Herré&n

Saturnino Herrdn, nacido en Aguascalientes en 1888 y muerto en la ciu
dad de México el 9 de octubre de 1918; concibié un friso para el Teatro Na-
cional que no pudo 1levarse a cabo debido a su temprana muerte. El tema de
esta obra es una metéfora acerca del nacimiento del mestizaje, conformada -
por tres tableros. En el izquierdo aparece el mundo prehispanico, represen-
tado por unos indfgenas ricamente ataviados con vistosos tocados (coronados
de plumas, figuras de ave etc.), orejeras y pendientes, pulseras y rodelas;
que portando ofrendas veneran a sus deidades con sincero y profundo fervor.
Este tablero, se subdivide claramente en tres secciones o grupos de indfge-
nas en diferentes posturas que tiene como fondo el perfil del Ixtlaccihuatl.
En tanto que, en el derecho de esta composicibn, subdividido también en gru
pos se encuentran los conquistadores espafioles venerando a su dios con cier
ta altivez y arrogancia que denota el espfritu del hombre renacentista. Di-
ferenciando de esta manera, Saturnino Herr&n, la actitud ante lo religioso
y ante el mundo de ambas sociedades.en el momento de la conquista. En este
tablero se puede admirar como fondo del dibujo 1a soberbia figura del Popo
catepetl. Ambas composiciones convergen en 1a silueta central, en la cual
forman una unidad indivisible, Coatlicue, deidad mexica de la tierra y los
cielos, de la vida y 1a muerte, y el exangue cuerpo de Cristo, imagen viva
del dios humanizado que encarna la religién dominante en el mundo occiden-
tal; captando asf el profundo sincretismo de nuestro pasado mestizo: mitad
indfgena y mitad espafiol.

De "Nuestros Dioses" se conservan varios estudios con distintas técni--
cas. En este proyectS trabaj6é Herrdn durante cuatro afios, de 1914 al momen
to de su muerte. Esta obra es digna de rememorarse por su belleza y conte-
nido; ademfs en el caso especffico de nuestro estudio, por ser un proyecto
inicial destinado al Teatro Nacional, hoy Palacio de Bellas Artes.

Saturnino Herrén es considerado como un precursor del muralismo mexica-
no contemporineo; de &1, Justino Fernfndez dice 1o siguiente: "La pintura

transformacién de los valores estéticos, paritendo en primer lugar de la -
necesidad de socializar el arte. El manifiesto iba dirigido a los 'solda--
dos, obreros, capesinos e intelectuales que no estuvieran al servicio de -

la burguesfa'",
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del siglo termina y a la vez abre la puerta al porvenir con el arte de Sa-

turnino Herrdn, sintético en sus formas, costumbrista e historicista en sus
temas; trata por primera vez los asuntos, vida y costumbres y belleza, pro-
pios del pueblo mexicano - indio, criollo y mestizo - enuentra su lugar en
un concepto del arte que ya puede expresarios libremente, sin recurrir a --
ideales de belleza cldsica, que entre nosotros resultaban exﬁticos.“94 Sin
embargo, como el maestro Fausto Ramirez ha analizado en su obra Saturnino

Herrdn, 1a pintura de este artista se halla notablemente influenciada por -
el simbolismo ‘'que se di6 en la atmisfera ultrarrefinada, antimaterialista
y desencantada de la "decadencia" europea finisecular, que prohijo una cul-
tura de invernadero'. Dando como resultado en la especial sensibilidad de -
este pintor, creaciones que no pueden ser consideradas como puramente cos--

tumbrjstas aunque su temdtica pueda parecerlo.

1.2. José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros
José Clemente Orozco (1883-1949)

Este gran pintor jaliciense, miembro de 1a “"escuela mexicana" realizb en
1934 para el Palacio de Bellas Artes un gran mural desmontable "La Kathar--
sis". En &1 encontramos una perspectiva distinta dentro del horizonte huma-
no. E1 nuevo hombre se levanta en pie de lucha contra una sociedad mecaniza
da en 1a que dominan el desenfreno, la crueldad y la inconsciencia, desen--
cadenando una accifn purificadora capaz de erradicar todas las lacras y po-
dredumbre que laceran a 1a humanidad.

“E1 hombre nuevo, desnudo, asesina al hombre de la civilizacibn mecani--
cista y a diestra y siniestra se produce el caos m&s espantoso que pueda --
imaginarse. E1 hombre convertido en m&quina, encadenado por ella, asesina -
aplastando a sus semejantes; las cajas de caudales son violadas y la maqui-
naria infernal estruja los cuerpos tritur&ndolos mientras las mujeres envi-
lecidas hacen resonar sus carcajadas trigicas, que no consigue hacer callar
el estruendo de la refriega; nada es capaz de destruir 'lo eterno femenino'
que invulnerable, al margen de la lucha, en inconsciencia absoluta y en tan
to que el hombre perece en el laberinto de su propia creacibn, se adorna --

94 . Ibi-dan, Pn 3864 ) “ ‘ s



con gruesas joyas y est&siempre en actitud de recibir placer. E1 idea) fe
menino ha desaparecido, no queda sino la escoria, la carne vil, tan infra
humana como 1a méquina, como todo lo corruptible."95

En este mural la actitud revolucionaria del pintor hacia el mundo de la
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civilizacifn mecanicista, es mds radical, ya que esta civilizacién deshuma
niza en dimensiones tales que s§lo una Katharsis incontenible y desgarrado

ra es capaz de transformar la esencia de su ser.
Diego Rivera (1886-1957)

En 1934 regresa a México y pinta en el Palacio de Bellas Artes "E1 hom
bre univeral y la méquina“, mural que originaimente habfa iniciado en el -
Rockeffeller Center, como un intento de presentar una sintesis de la civi-
lizacibn actual.

‘Al centro, como figura directriz de 1a escena, aparece el obrero mane--

- jando una m&quina, sfmbolo del trabajo que domina y transforma a la natura -

leza, 1magen‘de la ciencia y l1a técnica por medio de 1a cual el hombre se
" ha apropiado de las leyes del universo; por ello, alrededor de &1 emergeh
dos pares de h&licas, similares a orbitales atSmicos, en ellas estén plas-
mados los diversos elementos del macrocosmos (astros y galaxias) y del mi-
Crocosmos (como células y protozoarios). Ante el obrero surge 1a mano que
sostiene 1a esfera de 1a ciencia y por debajo de &sta y en un plano dife--
rente, la tierra levanta sus frutos, sobre los que descansa el devenir hu-
mano. Entre las "hélices" u orbitales ya mencionados, del lado izquierdo -

se advierte un baile "de alta sociedad"; mientras que del lado derecho, Le

nin toma las manos del pueblo como oposicidn a la escena anterior, expre--
sando 1a disyuntiva del siglo XX (capitalismo o socialismo). E] resto de -
la composiciSn es también de una sorprendente riqueza. AL fondo, en el &n-
gulo superior izquierdo, un ejército avanza con m&scaras antigases, bajo -
la amenazadora presencia de los aviones de guerra; mientras tanto, es re--

primida una manifestacién obrera de protesta. Una colosal estatua represen

tando al dogma religioso, se yergue ente estas escenas, debajo de 1a cual
un aparato cientffico funge como sfmbolo del desarrollo. Tanto de este la-
do como del opuesto, encontramos una gran lupa a través de 1a que un gru-

po de estudiantes observa asombrado 1a escena central. Al lado derecho sur

- Fernéndez, Juatino, Orozoo foma a idea, 2 Ed., Mé:uco. Pm:'ﬁa 1958, o
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ge la lucha de clases, por encima de 1a imagen decapitada del nazismo. Car
los Marx y otros pensadores toman en compafifa de) pueblo las banderas revo
lucionarias y, ante la gran lupa, emerge un grupo de jévenes radiantes.
Podemos advertir que su fuerte contenido temftico es. en un sentido, un
canto de alabanzas al conocimiento y al desarrollo humano,pero en otro, --

una veradera protesta cuyas bases ideolfgicas se encuentran suficientemente

explfcitadas como para crear un escindalo en 1os cfrculos intelectuales --
norteamericanos. |

David Alfaro Siqueiros (1896-1974)

Siqueiros, uno de 1os tres grandes del muralismo mexicano, habfa estgdo'
ausente del pafs durante carios afios, pintando en Chile, Argentina y los -
Estados Unidos, regresa a México en 1944 y realiza, para el Palacio de Be-
11as Artes, "La nueva democracia", obra que termina el 20 de noviembre de
ese afio, para 1a apertura de la exposicifn “El‘drama de la guerra en la --
pléstica mexicana", Esta pintura consiste en un gran pafio de 70 metros cua
drados de tela restirada sobre celotex, el cual se ubica en un sitio angos
to y de poca visibilidad; defecto disminuido por la dindmica composicibn -
de la obra, la que gracias a la utilizaci6n de desdoblamientos y el uso de
volimenes resaltados, logra hacerse visible desde cualquier &ngulo de l1a -
sala. ‘

“La nueva democracia”, simbolizada por una figura femenina que emerge -
con fuerza incontenible por encima de 1a injusticia, de 1a esclavitud y de
la ignorancia, mientras sostiene triunfante la antorcha que ilumina los --
pasos de los hombres y 1a flor del porvenir. La nueva democracia, cuyo bra
2o izquierdo forma un &ngulo con otro brazo vigoroso, viril, de dimensio--
nes titénicas, que se proyecta con el pufio cerrado en el devenir histdrico,
se adelanta como alertando al mundo de que estd cerca el momento propicio
para 1a lucha. E1 rostro en tensifn de la enorme figura femenina nos impac
ta con un gesto de dolor y de anhelo en el que se refleja todavfa el enor-
me esfuerzo de su alumbramiento. Junto a ella yace el cadéiver convulsiona-
do del facismo, un soldado gris, opaco, cuyo rostro informe no permite cap
tar ninguna sefial de identidad.
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La nueva democracia es 1a hija vigorosa de la tierra, de una tierra al
parecer lejana y estéril, pero que guarda dentro de sf todas las posibili
dades de un m&gico florecimiento.

En 1945, afo pletdrico de creatividad del artista pinta para el mismo
edificio fVTctima de la guerra" y "Victimas del facismo", tableros que --
complementan el mural antes descrito, formando un trfptico'que resulta es
pecialmente 1lamativo por 1a conjuncifn de diversos elementos: una compo-
sicibn &gil y agresiva, el brillo del material (piroxilina y otras resi--
nas sintéticas) y los audaces colores que utiliza, aumentan en conjunto -
la fuerza de su dramatismo.

En "Victimas de la guerra", tablero izquierdo de esta composicibn, ---
(inicialmente "Masacre a 1a poblacién civil"), se adbierten los cadéveres
mutilados de un hombre y una mujer cuya perspectiva parte de los pies a
las cabezas. Las dos figuras confundidas y apenas reconocibles, se encuen
tran sin vida sobre unas gradas que empiezan a resquebrajarse {son acaso
Jos escalones de un sistema represivo?. Debido al método poliangular de -
~ composicibn, basado en formas geomStricas, las imégenes de este tablero,
asf como las que componen el resto del trfpitico, se encuentran en cons--
tante mutaci6n, siendo captadas por el espectador desde cualquier punto -
en el que é&ste se localice.
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E1 tablero de 1a derecha, 11amado "Vfctimas del fascismo" (originalmen

te "Torturas al pueblo"), representa a un esclavo torturado, que se halla
tendido en posicibn inversa a las figuras del tablero anterior. Toda la -
humillacibn y la impotencia se reflejan en los misculos tensos, 1as hon--
das heridas y las sogas que atan las manos y pies del desdichado. Sin em-
bargo, hay una esperanza; también es esta escena,el soporte en que descan
sa la esclavitud amenaza con demoronarse.

Posteriormente, en una segunda etapa de su participaci6n en la obra --
pictbrica del Palacio de Bellas Artes, el 14 de marzo de 1950, Siqueiros
firma un contrato con Fernando Gamboa, Subdirector de Artes Pl&stocas, pa
ra confeccionar un par de lienzos mdviles y desarmables, sobre masonite y
bastidor, de 40 metros cuadrados cada uno, pintados a base de piroxilina
y vinelita, en los que plasma 1a historia y la apotéosis de Cuauhtémoc.
Ambos pafios fueron implantados en el tercer piso del hall donde también -
se expone "La nueva democracia".



En abri] de 1951 concluye "Apotéosis de Cuauhtémoc" (Cuauhtémoc redivi
vo) y, para e] mes de agosto del mismo afo da Tos ﬁ!timos toques al table-
ro del "Tormento". En este G1timo, Cuauhtémoc soporta estficamente el do--
Tor que le provocan las 1lamas, su rostro contratdo por el dolor y sus mis
culos tensos y enmarcados, son de una fuerza expresiva; junto a &1, Tetle-
panquetzal, sefior de Tacuba, se incorpora en un gesto de desesperacibn ---
uniendo las manos en una siplica que no logra conmover a sus verdugos.

En tanto una mujer herida y un nifio mutilados alzan los brazos pidiendo
proteccifn, confiando aiin en 1a fuerza del principe derribado; detrés de -
‘ellos, otra indfgena, cubierta con un rebozo contempla, 1lena de odio y de
recelo, las radiantes armaduras de 10s conquistadores: monstruos de metal
tan distintos de 1o humano, seres maligno, que parecen fundirse con 105 ==
animales en 10s que van montados ... y en el centro de 1a escena, un perro
amenazante parece querer lanzarse con indescriptible fiereza sobre los mér

tires y el piblico espectador. |

El 1ienzo de Cuauhtémoc redivivo representa el triunfo del mestizaje: -
principe indfgena cubierto con armadura hispana, portando una espada pre--
hispdnica, mientras observa el derrumbamiento del hombre-bestia, del con--
quistador atado a su cabalgadura. Ambos 1ienzos poseen ese vivo colorido -
tan caracterfstico de 1a obra de Siqueiros, asf como el magistral manejo -
de Yos planos y volimnenes que logra un Sptimo aprovechamiento de 1a pers-
pectiva. . '

Después de 1os "Tres Grandes" del muralismo mexicano, surge una segunda
generacidn en la pintura monumental de 1a que forman parte Rufino Tamayo y
Gonz&lez Camarena que, con sus composiciones complementan el conjunto pic-
térico de 1os murales que decoran las fachadas del 20. y 3o0. pisos del hall
del Palacio.

1.3. Rufino Tamayo

En 1952, Tamayo realiza en vinilita, sobre tela, el "Homenaje a la -

raza" o "E1 nacimiento de la nacionalidad", para el Palacio de Bellas Artes.
Pletérico de magia y fantasfa. "La escena central se nos presenta en una at

mésfera cargada de presagios siniestros. Rompe la densa bruma del horizon--
te el trueno que retumba y un torbellino que avanza del fondo conduce al --
equino a 1a cdspide del cielo. E1 estridente relincho y 1a figura esotérica

. ,
A

del jinete en la armadura éSpaﬂola.»feveIa la Coqqu1§ta que brutajmente cam
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biarfa el curso de 1a historia en el mundo, Sobre las ruinas de las cultu
ras primitivas, una mujer expulsa al nuevo ser de América, mezcla de Qcci-
dente y Oriente, sintesis del pensamiento cl1&sico - representado por la -
fuerza de 1a columna dérica - y del alma sensible, profunda, de 1a raza de
bronce identificada en 1a serpiente. Un nuevo horizonte sefiala el eclipse
lunar de las dos culturas que se funden para dar una sola luz. El nacimien
to de nuestra nacionah’dad."96

El nacimiento de "Nuestra nacionalidad", constituye una expresién muy -
lograda del mestizaje y el sincretismo cultural a partir de formas abstrac
tas y subjetivas, en contrastantes tonos (rojos, ocres, amarillos,verdes,
azules y blancos), en sus mds increibles variedades que hacen de esta obra
una composicidn sumamente din&mica.

Frente a este mural se encuentra la otra obra de Tamayo "E1 México de -
hoy" ejecutada en 1953. Debido al interesante an&lisis que sobre esta com-
posicibn realizara el reconocido crftico de arte Justino Fernindez, cree--
mos adecuado incluir algunas de sus consideraciones.

"Atrae la atencibn de inmediato, por su forma arquitecténica y por la -
intensidad del color, aquella especie de templo, compuesto de elementos -~
clésicos (1a columna) y de perfiles que sugieren vagamente la antigua ar--
quitectura indfgena mexicana. En el interior del recinto una mesa y sobre
ella un compds y unos trazos arquitecténicos y, saliendo no se sabe bien -
de dfnde, un fuego tremendo se levanta y sus 1lamas salen al exterior la--
miendo la construcci6n en 1o més alto. En 1a parte baja del lado interpre-
tado como de arquitectura indfgena se encuentra un elemento que parece su-
gerir una antigua armadura guerrera. Una curva desplaza o desdobla parte -
del fuste de l1a columna clésica hacia afuera, mientras otra curva se ex---
tiende, como sombra, sobre el muro indfgena hacia dentro. M&s a la izquier
da, el recténgulo virtual lateral se compone con la 1fnea que separa el --
cielo de 1a tierra y en &sta se encuentran otras formas prism&ticas en su
interior, como si fuera cristalina; a su lado, sobre una base, el busto de
una figura con sombrero que sugiere la melanc6lica y resignada silueta de
un hombre del pueblo mexicano. En esta zona el tono general del color es -
verde. Hacia el lado derecho las formas en el primer plano, digamos, que -
componen un grupo, est&n montadas entre los dos recténgulos, el central y
el lateral derecho, en 1a parte baja; son todas formas mec&nicas: manubrio,

96. "Palacio de Bellas Artes", Artes de_México, op. cit, p. 65
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rueda, una especie de sextante .en' movimiento, de precioso color rosa,
periscopio y otras mds. Al fondo construcciones que se destacan sobre el
misterioso firmamento. Por dltimo, la zona'que.constituye el rectingulo
virtual lateral derecho, se compone en su parte baja, como se ha dicho,
de elementos mecinicos, mas, a la derecha, una obscura construccidn luce
su perfil en 1fnea de fuga, asf el centro queda libre y sobre el espacio
infinito se recorta una figura femenina enmascarada, 1a méscara en con--
traste de luz y sombra , cuyo anverso es reverso y viceversa, y cuyo bra
20 izquierdo se extiende hasta tocar el 8ngulo de 1a construccibn, allf
donde 1a 1fnea en fuga se quiebra.

No menos solemne que el mural anterior, &ste resulta, mds estdtico --
animado tan s6lo por el fuego y las curvas. La luz que ilumina el templo
antiguo lo destaca sobre el resto, de preciosos tonos, ricos y sombrfos
a 1a vez, No produce este mural el choque escalofriante del otro, es més
bien una meditacifn serena, sin dejar de estar animada sobre todo por el
fuego, y sin duda, emocionante asimismo por 1a forma de espresifn: estruc
tura, elementos simbSlicos y color.

Con 1o anterior a la vista parece gque el artista se‘propuso contrastar
la tradicifn con el mundo mecanicista. Es ahora la ciencia (el compds en
1a mesa), brotando de las entrafias mismas de antiguos sentidos religio--
sos (el templo), 1o vivo (el fuego), m&s con relacifn inevitable entre
ambos. E1 contraste se constituye porlla mecanizacifn deshumanizada (to-
dos los elementos mec&nicos em primer plano); el sfmbolo del hombre mexi
cano, petrificado, al margen, y, sin embargo, tefiido de verde esperanza.
Todo parece hablarnos de posibilidades y todo conduce a aquel sfmbolo ~-
misterioso, 1a figura femenina enmascarada, la eterna incSgnita del fu-
turo, del obscuro designio. ‘

Alternativas una vez mis, posibilidades antiguas y mdernas, enmasca-
rado porvenir y el pueblo mexicano frente a eso: tradicibn, ciencia, me-
canizacidn e indefinido mahana."97 Sobre el cual tendremos que ir resol-
viendo el porvenir.

Este mural denota el espléndido manejo del espacio logrado por Tamayo.

97, Ferndndez, Justino, "Tamayc en Bellas Artes", Revista de la Univer-
sidad Nacional Auténama de México, México, Vol. VYT, Num.i, sep---
tiembre de 1953, p. 15, 24 y 82. -




Sus colores sutiles, como captados a través de una espesa niebla nos obli-
ga a remitirnos al mundo de Ya fantasfa y de to inesperado. Tamayo es uno
de Yos mAs grandes exponentes de} arte contempor&neo mexicano,

1.4. Jorge Gonz&lez Camarena

En 1964 realiza para el Patacio de Betlas Artes un mural intitulado
“La humanidad se Vibera de la miser{a" o "La humanidad Yiberéndose", donde
refleja toda Ya fuerza de su pintura, de sus trazos firmes y sus pﬁanos’dg
finidos en contrastantes colores. Su obra expresa una libertad que se ob--
‘tiene a través de muchas luchas.

E\ hombre intenta Yibrarse de sus ataduras, se debate entre esquirlas -
de piedra y v1eJos maderos desquebrajados, quiz& sfmbolo de una civiliza--
~ cibn caduca, rigida, decadente, que poco a poco se va destruyendo. Repre--
sentado por una colosal figura de un intenso rosa mexicano, que acentla Va
agresividad de las formas; sus dos pares de brazos con Yos pufios crispados
~por el esfuerzo que provoca e} ansia de Yibertad, .simulan vigor y movimien
to en esta composicién. Al fondo, ante &Y, en un tercer ptano, un hombre -
descansa en actitud meditativa, su rostro estd oculto por Ya figura monu--
mental del hombre que se Yibera, mientras que su manos tratan de asirse a
la piedra como para hallar un.punto de equitibrio, Su piel violécea, tam--
bién muestra, al igual que Ya del cotoso, infinitas desgarraduras; sin em-
bargo, permanece estftico, igual que Ya presencia del pasado.

En el extremo izquierdo encontramos a un indfgena que puede ser zapatis
ta o simplemente un sfmbolo fatal del campesino. Su cuerpo atado esté cu--
‘bierto de harapos y, por Ya falta de fuerza de sus miembros, podemos supo-
‘ner que no se trata sino dé un cadver que cubre su-rostrd yerto con el --
~ sombrero, La esperanza campesina ha muerto atada por las Yigaduras de un -
sistema injusto, ha muerto sin que ni siquiera Yo Hayamos .ddﬁertido. pues
el tradicional "sombrero", sfmbolo de Ya sencilYez y det campo, nos Yo ha
impedido. |

Junto a &), el cuerpo desnudo de una indfgena que permanece de espaldas,
lanza hasta huestra mirada una protesta muda, rigida, en contra de Jos si--
glos de opresifn en Yos que Yos miembros de su raza han representado siem--
pre ) papel de victimas, Ya no estf atada, pero Vleva sobre sf Yos sfmbo--
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los de injusticia de Ya civiYizaci6n moderna, cicatrices perenes de violen-

‘“  c1a y de v1eJas cadenas 1mp1antadas desde !a conquista



Como contraste alentador, encontramos a la derecha del mural a una mujer
etérea y luminosa, que en una de sus manos porta Ya semilla redentora, la -
semilla del mafz que ha forjado durante centurias el carfcter de nuestro --
pueblo. Esa mjer, en actitud de éxtasis, representa Y2 Vibertad, a la ve--
nus indfgena formada de viento y carne. Es el triunfo de Ya esperanza y de
todos Tos anhelos de justicia.

E1 fondo de la escena est§ hecho de piedras (1a piedra es un eYemento --
muy importante en Yas obras de Gonz&1ez Camarena), cuyos colores tenues ---
acentiian e) efecto dram8tico de Yas figuras, coloreadas en tonos intensos.

1.5. Obras rescatadas de Roberto Montenegro, Diego Rivera y Manue} Rodrf-
guez lozano,

En 1936 Diego Rivera pinta, para el comedor principal de} Hotel Refor

ma, cuatro tableros intitutlados "Capnaval de Ya vida mexicana” en Yos que,

con una s&tira mordaz y punzante, ridicutiza a Yos gobernantes, a Yos turis

tas y desde Yuego, a conocidas personalidades pol}fticas de su &poca,

Estos tableros no 1legaron a ocupar finalmente, e}.lugar que se Yes ha--
bfa destinado, ya que 'sus contenidos parecieron no ser-tos iddneos para un
hotel de rango internacional. En ellos sobresate algdn po}ftico grotesco, -
de entre el grupo de asnos, cerdos y un hombre de hojatata, los cuales go-~

zan con auténtico alborozo de a algrfa de) .carnaval, aparecen también ind{

genas vestidos tfpicamenté y uno-que otro turista estiYizado que se confun-

de con las muecas infames de Yos animates y de los individuos que con visto

sos disfraces integran la festividad. Actualmente se exhiben en el 3o. piso
del hall de} Palacio de Beltas Artes.

De Roberto Montenegro se expone un fragmento de su obra mural "Alegoria".
Se trata de una obra de estilo Art-decs, en Ya que un &ngel con gesto de &x
tasis se eleva accionado por el soplo de un par de espfritus de) viento, --
mientras clava su mirada en el infinito.

Toda Ya composicién se basa en sencitlos trazos geométricos, fneas con-

vergentes y divergentes que, al interceptarse, conforman una serie de tri&n

gujos y rombos caprichosos creando una sensacién de profundidad, EY equili-

brio en este tablero se obtiene gracias a Ya cruz central constituida por -

11s.
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e) cuerpo de} &gel, complementéndose, ademfs, con Yas cabezas ‘redondeadas de
dos "eolos" que aparecen en contraposicifn 3 Yas .simétricas alas extendidas,
formadas, al igual que el cuerpo, por una serie de Yfneas paralelas., Su colo
rido se puede considerar monocromftico, ya que, sin embargo, no impide su ca
bal Tucimiento.

"La Piedad" de Manue! Rodrfguez Lozano, fue ejecutada por el artista en -
Ya cércel preQentiQa de Ya ciudad de México, Lecumberri (actual Archivo Gene
ral de Ya _Nacidn), y la rescataron técnicos del Centro Nacional de Obras Ar
tisticas en 1967. "E! mura) presenta una ‘piedad clésica', de impresionante
unidad pl&stica: Ja madre dotoross y e} hijo ex&nime, en éxtasis, que pare--
cen temer al movimiento adormecidos por un tortuoso letargo. La impresién ca
s1 monocrdmica, lograda con el uso de colores suaves y opacos, es de tal par
quedad que parece intensificar el impacto espacial del! conjunto."

98, "Palacio de Bellas Artes", At'tesde @m,@ (:::;'.t, p. 66,



VI IMPORTANCIA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES EN LA CULTURA NACIONAL"

E1 23 de diciembre de 1946, el Presidente de 1a Repdblica Lic. Miguel
Alemén V. , crea la "Ley orgénica del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura" con 22 artfculos y 3 transitorios’De esta forma, el Palacio
de Bellas Artes, que acogid por varios afos al antiguo Departamento de Be-
1las Artes, posteriormente denominado Direccidn de Educacifn Extraescolar
y Estética, 1a cual se transforma en el Instituto Nacional de Bellas Artes,
a partir del lo. de enero de 1947, sigue teniendo como sitio de residencia
al Palacio, desde donde, conforme a 1a ley que To cred asume sus funciones
de centro directriz en la cultura nacional, encargéndose de divulgar y fo-
mentar el arte, tanto del pasado como del presente. '

Como habfa sido expresado por los directores de 1a obra en su informe -
de 1934, "... una institucibn de cultura artfstica superior encontrarfa en
el Palacio de Bellas Artes el instrumento ideal para la realizacifn de sus
fines, puesto que 1a conclusién misma del edificio no responde a otra cosa
que a la necesidad de dicha 1nst1tuc16n.%oEste pensamiento mantuvo su vi--
gencia hasta verse cristalizado en un binomio inobjetable - del edificio
como obra de arte e institucibn artistica - revitalizando en su espacio f{
sico la parte viva y dindmica del arte de nuestro tiempo.

Por l1a importanca y trascendencia de esta institucién en el &mbito ar--
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tfstico nacional, citamos en este trabajo su actual estructura en direccio -

nes, subdirecciones y otras dependencias, proporcionando a 1a vez informa-
cibn de sus centros y dependencias en 1§ provincia y el Distrito Federal.

* Aldn cuando nuestra investigacién sobre el Palacio de Bellas Artes -
s6lo abarca-el perfodo de su construccién (1904-34); nos parecié menes
ter anexar algunos informes referentes a la estructura del Instituto -
Nacional de Bellas Artes (I.N.B.A.), institucién que tiene su sede en
este edificio; tratando asf{ de difundir, ain mfnimamente este tipo de .
datos que, por lo general rno se incluyen en las publicaciones que se -
abocan al estudio de dicho Palacio.

99, Para aquellos que se interesen por esta ley, les recomendamos que la
consulten en el informe de los directores de la obra Alberto J. Pani y
Federico Mariscal, que presentaron en 1934.

100. Pani, Alberto J. , Federico Mariscal, op. cit p. 73




INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES*

ESTRUCTURA ORGANICA:

DIRECCION GENERAL

Direccidn
- Secretarfa Particular

DIRECCION DE ADMINISTRACION

- Direccién -
- Unidad Administrativa

DIRECCION DE PLANEACION Y PRESUPUESTO

Direccién

Subdireccibn de Presupuestacibn
Subdireccitn de Planeacibn
Subdireccifn de Auditorfa

Departamento de Organizacibfn y Sistemas
Unidad Administrativa

t T 1 5 8% 8

DIRECCION DE PERSONAL

Direccibn

Departamento de Relaciones Laborales
Departamento Técnico .
Departamento de Capacitacidn y Servicios Sociales
Departamento de Control de Gestiones

Servicio Médico

Departamento de Control Presupuestal
Departamento de Servicios al Personal
Departamento de Promocifn y Estimulos

f 3 3 8 8 3 1 28

DIRECCION DE SERVICIOS CULTURALES

Direccibn \
Subdireccibn de Extensifn Cultural
Subdireccién de Desarrollo Artfstico
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* La informacibn correspondiente a 1a Estructura Orgénica del INBA y sus cen

tros de extensi6n en los Estados y el Distrito Federal, me fue proporciona

da por el Sr. Rafael Madrid B. de 1a Direcci6n de Difusién y Relaciones PO

blicas de &sa Institucién.



Departamento de Exposiciones Itinerantes

Departamento de Divulgacifn, Literatura e Informacibn
Departamento de Espectdculos en Provincia

Unidad Administrativa

Departamento de Infraestructura Operativa
Coordinacibn de Taller Literario en Provincia
Departamento de Enseflanza { Capacitacidn

Departamento de Programas Institucionales

Centro Cultural "Jos& Guadalupe Posada"
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(Galerfa Tierra Adentro, Galerfa Chapultepec, Galerfa José Clemente -

Orozco y L1brerfa)

DIRECCION DE RELACIONES INTERNACIONALES

Direccidn

Subdireccibn

Departamento de Convenios y Becas

Departamento de Promocién de Espectdculos y. Artes Escénicas
Departamento de Artes V1sua1es

Unidad Administrativa

DIRECCION DE ASUNTOS JURIDICOS

Direccidn
Subdireccién

Asesorfa del Director
Abogados

Gestor

Unidad Administrativa

DIRECCION DE ESPECTACULOS

Direccibn
Subdireccidn T&cnica de Espectéculos
Unidad de Programacifn

DIRECCION DE MUSICA

fFt 1 v 01 9 3 3

'Direcciﬁn

Subdireccibn

Coordinacibn de Eventos

Orquesta Sinfénica Nacional

Orquesta de Cimara de Bellas Artes

Coro de Cimara

Direccidn de Coral Mexicano

Direcci6n de 1a Escuela de Mdsica y Danza de Monterrey, N.L.

DIRECCION ARTISTICA DE OPERA

Direccibn

Subdireccibn de Coordinacibn Musica] y Direcciﬁn de la Orquesta de Tea

» tro de Be]las Artes



121 .

Departamento de Personal de la Orquesta del Teatro de Bellas Artes
Direccifn del Coro del Teatro de Bellas Artes

Direccibn del Taller de Capacitacidn Operfstica

Asesorfa Teatral _

Subdireccitn de Operacibn

DIRECCION DE DIFUSION Y RELACIONES PUBLICAS

Direccibn .
Subdireccitn de Difusibn
Departamento de Arte y Disefio
Departamento de Publicidad
Departamento de Publicaciones
Cine Club INBA

Departamento de Radio y T.V.

- Departamento de Fotograffa
Subdireccifn de Coordinacibn Editorial y Librerfas
Librerfa del Palacio de Bellas Artes
Subdireccién de Relaciones Publicas
Departamento de Coordinacibn
Departamento de Relaciones y Servicios
Departamento de Informes y Kardex
Departamento de Distribucibn
Subdireccidn de Prensa
Unidad Administrativa

DIRECCION DE ARQUITECTURA Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARTISTICO NACIONAL

Direccibn

Subdireccibn

Departamento de Proyectos y Obras
Departamento de Exposiciones
Departamento de Investigaciones
Unidad Administrativa
Departamentu de Programas de Ec‘udios Arquitectfnicos
Oficina de Publicaciones

Oficina de Recursos Humanos
Oficina de Recursos Financieros
Museo Nacional de Arquitectura
Oficina de Distribucidn y Ventas
Oficina de Obras

DIRECCION DE ARTES PLASTICAS

Direccibn

Subdireccién Administrativa General
Unidad Administrativa

Subdireccidn Técnica

Departamento de Exposiciones Nacionales
Oficina de Galerfas ,
Departamento de Disefio

Departamento de Prensa y Redaccitn
Departamento de Relaciones Pdblicas
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Departamento de Asuntos Internacionales
Coordinacién de Exposiciones Internacionales
Departamento de Permisos de Exportacidn
Museo del Palacio de Bellas Artes

Museo de San Carlos

Museo Dr. Alvar y Carmen T. de Carrillo Gil
Museo de Arte Moderno

Pinacoteca Virreynal

Museo Nacional de Arte

Galerfa del Auditorio Nacional

Galerfa José Ma. Velasco

Sal6n de la Pl&stica Mexicana

DIRECCION DE LITERATURA

. Direccidn

Subdireccifdn

Unidad Administrativa

Coordinacion de Veladas y Domingos Literarios
Promocidn Cultural

Produccifn Editorial

DIRECCION DE TEATRO

Direccién Titular,

Secretarfa Particular :

Coordinacidn de 1a Compafifa Nacional de Teatro

Unidad Administrativa :

Departamento de Recursos Financieros de 1a Unidad Administrativa
Departamento de Recursos Humanos de la Unidad Administrativa .

“Departamento de Recursos Materiales de la Unidad Administrativa

Departamento de Apoyo Técnico
Teatro del Bosque

Teatro Jiménez Rueda

Teatro Cele-tino Gorostiza
Departamento de Teatro Educativo
Centro de Teatro Infantil

Centro de Experimentaci6n Teatral
Teatro E] Galebn

Departamento de Teatro Escolar
Teatro E1 Granero '

DIRECCION DE DANZA

Direccitn

Departamento de Apoyo Técnica

Departamento de Relaciones Piblicas y Divulgacibn
Coordinacibn del Teatro de la Danza

Departamento de Servicio Especializado

Unidad Administrativa

Departamento de Recursos Materiales

Direccion Técnica de 1a Coppafifa Nacional de Danza
Gerencia de 1a Compafifa Nacional de Danza

~Foro de 1a Compadifa Nacional de Danza -
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Departamento de Vestuario de la Compafifa Nacional de Danza
‘Ballet Teatro del Espacio (Grupo subsidiado)
Bellet Nacional (Grupo subsidiado)

SUBDIkECClON GENERAL DE ADMINISTRACION Y DIFUSION

Subdireccién

Secretarfa Particular

SUBDIRECCION DE RECURSOS MATERIALES Tl

Subdireccibn

Departamento de Almacén General

Departamento de Servicios Generales
Departamento de Transportes . .
Departamento de Seguridad y Servicios Técnicos
Oficina de Vigilancia

Oficialfa de Partes

Departamento de Seguros

Departamento de Viajes

Departamento de Inventarios (Bajas y Traspasos y Mobiliario)
Departamento de Mantenimiento y Conservacibn

Departamento de Adquisiciones

SUBDIRECCION DE RECURSQS FINANCIEROS

Subdireccibn

Subdireccién de Verificacibn y Control Presupuesta1
Departamento de Trémite y Control de Pagos
Departamento de Tesorerfa

Departamento de Cémputo

Departamento de Ingresos

Departamento de Registro e Informacidn

- Departamentu de NGminas

SUBDIRECCION OPERATIVA

Subdireccibn

Departamento de Contratacifn

Departamento de Prestaciones

Departamento de Registro y Control de Archivo

Departamento de N6minas y Compensacifn Federal

Departamento de Néminas y Control de Pagos

Departamento de Archivo

Departamento de Control de Asistencia

Comisifn Interna de Admisidn, Promocién y Capacitacidn y Estfmulos CIAPCE

SUBDIRECCION GENERAL DE PROMOCION NACIONAL

"Administraciﬁn |

Subdireccibn
- Secratarfa Particular \
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SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICA
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-Cedart Churubusco

Subdireccidn General

Secretarfa Particular

Direccitn de Investigacibn y Documentacifn de las Artes ‘
Subdireccisn de Investigacidn

Direccién del Centro Nacional de Informaci8n y Documentacifn Musical CENIDIM
Direccién del Centro de Informacién y Documentacién de 1a Danza
Subdireccidn de Escolaridad Nivel Bachillerato en el SNEPD

Coordinacién de Escolaridad Nivel Primaria, Secundaria en el SNEPD
Subdireccién de Escuela Nacional de Danza Cl14sica en el SNEPD

Direccibn del Sistema Nacional para 1a Ensefianza Profesional de la Danza
Direccibn del Centro de Informacifn de 1as Artes Pl&sticas :
Direccién del Centro de Investigacién para la Educacisn y Difusin Artfsti
cas -

Direccién del Centro de Investigacién Coreogr&fica

Direccibn de Planeacifn y Asuntos Académicos

Subdirecci6n de Planeacifn

Departamento de Proyectos

Departamento de Contenidos y Métodos

Departamento de Capacitacidn y Actualizacidn Docente

Direccibn de Evaluacibn Académica

Departamento de Evaluacidn Acad&mica

Direccidn de Servicios Educativos

Subdireccidn de Servicios Escolares

Subdireccién de Educacidn Profesional

Subdireccitn de Educacifn Elemental y Media

Departamento de Control Escolar

Departamento de Registro

Departamento de Normas Escolares

Departamento de Gestorfa y Trémite

Departamento de Misica y Danza

Departamento de Artes Pl&sticas y Teatro

Departamento de Educacidn Media ,

Departamento de Educacién Artfstica Inicial y no Formal

Departamento de Ensefianza Artfstica

. Departament. de Misica Escolar

Subdireccidn Administrativa

Departamento de Personal

Departanento de Recursos Financieros

Departamento de Recursos Materiales

Escuela de Iniciacitn Artfstiza No. 1

Escuela de Iniciacidn Artfstica No, 2

Escuela de Iniciacion Artfstica No. 3

Escuela de Iniciacidn Artfstica No. &

Escuela de Artesanfas

Escuela de Arte Teatral

Escuela de Disefio

Conservatorio Nacional de Misica

Escultura "La Esmeralda"

Escuela Superior de Misica .
Subdireccin de Escuela Nacional de Danza Contemporénea
Subdireccibn de Escuela Nacional de Danza Folkldrica
Academia de la Danza Mexicana

Taller Nacional de Tapiz

Cedart Chapultepec




1285,

Cedart Chihuahua
Colima
"- Guadalajara
" Hermosillo
" Mérida
®  Qaxaca ,
" Monterrey
. " Querétaro
" Narvarte
Centro PedagSgico de Actividades Creadoras "14 de julio"
Centro Pedagfgico de Actividades Creadoras "Enrique Laubscher"
Centro Pedagfgico de Actividades Creadoras "Fray Eusebio Francisco Quino"

.SUBDIRECCION DE CONTROL DE ESPECTACULOS

Subdireccidn

Departamento de Control

Departamento de Servicio PUblico

Departamento de Boletos

Departamento de Supervisién General y Promocién de Espect&cu]os

espartam$nto de Programacifn de la Sala Manuel M. Ponce y Pinacoteca
rreyna

UNIDAD ARTISTICA Y CULTURAL DEL BOSQUE

Direccién
Subdireccidn
Area Administrativa
Departamento de Servicios Generales
Departamento de Servicios Técnicos
Oficina de Programatidén y Contratos
Oficina de Recursos Humanos
Oficina de Néminas
Oficina de Servicios Especiales
~0ficina de voletos
Cajero
. Encargado del Almacén

 DEEENDENGLO. REL. R0 EN. LA BRRUTLIGAUEXLEAN
AGUASCAL 1ENTES |

. Casa de |a Cultura
Centro de Disefio Artesanal
Museo de Aguascalientes
Museo "José Guadalupe Posada"
Teatro Morelos
Radio y Televisibn Cultural
Pabe]]dn de Hidalgo
Casa de 1a Cultura
Museo de la Insurgencia




BAJA CALIFORNIA NORTE

-  Casa de la Cultura en Mexicali
Casa de 1a Cultura en Tijuana

BAJA CALIFORNIA SUR

- Escuela de Mdsica en la Paz

CAMPECHE

-  Casa de la Cultura
Museo de Campeche

COAHUILA

Museo-Biblioteca Pape en COahuila
Casa de 1a Cultura en Piedras Negras

- Centro de Artes Visuales e Investigaciones Estéticas en Sa\t1]1o
Casa de la Cultura en Torredn

" Teatro "Isauro Martinez" en Torrebn

CHIAPAS

Casa de la Cultura en Comitdn

Casa de la Cultura en San Crist6ébal de las Casas
Casa de la Cultura en Tapachula

Casa de 1a Cultura en Tuxtla Gutiérrez

COLIMA

=  Casa de la Cultura

- Biblioteca

CHIHUAHUA

.- Centro Cultural en Ciudad Cuauhtémoc

Centro Cultural de Cd, Judrez Ex-Aduana

- Museo de Arte e Historia en Cd, Judrez

DURANGO

- Casa de la Cultura en Durango

-  Centro Cultural "José Revue?tas" en Durango
Casa de 1a Cultura en Gomez Palacio

GUANAJUATO

"~ Casa de la Cu]tura ‘en Celaya * SR
Museo Casa "Diego Rivera"enleuanajuato ,
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Museo del Pueblo de Guanajuato en Guanajuato

Casa de la Cultura en Lebn

Centro Cultural "E1 Nigromante" en San Miguel Al1ende
Casa de la Cultura en Salamanca

GUERRERO

- Promocifn de Actividades Artfsticas y Cu]turales en Taxco
-  Galerfa Taxco del Inba en Taxco

HIDALGD

Instituto Hidalguense de Bellas Artes
Centro Cultural "Efrén Rebolledo"

JALISCO

-  Centro Regional de Investigacién Literaria "Elfas Nandino“ en Cocu]a
- Instituto Cultural Cabafas en Guadalajara \
-  Museo-Taller "José Clemente Orozco" en Guadalajara

 MICHOACAN

Casa de %a Cultura en L&zaro C&rdenas :
- Instituto Michoacano de 1a Cultura en Morelia
-  Centro Cultural "F&1ix Parra" en Uruapan

MORELOS

- Instituto Regional de Bellas Artes en Cuernavaca
-  Auditorio en Tepoztlén

NUEVO_LEON

Casa de la Cultura en Monterrey

Centro Cultural Alfa en Monterrey

Escuela Superior de Misica y Danza en Monterrey
Casa de 1a Cultura en San Pedro de Garza Garcfa

/

OAXACA

Casa de la Cuitura en Juchitén

Casa de 1a Cultura en Oaxaca

Museo de Arte Prehispinico "Rufino Tamayo" en Oaxaca
Centro de Educacidn Artistica en Qaxaca

Casa de 1a Cultura en Tehuantepec.

Casa de 1a Cultura en Tuxtepec
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PUEBLA

- Casa de la Cultura
- Escuela de Arte Teatral

QUERETARO

- Casa de la Cultura

QUINTANA ROO
- Instituto Quintanaroense de Cultura en Chetumal

SAN LUIS POTOSI

Casa de 1a Cultura
Instituto Potosino de Bellas Artes "Julién Carril]o"
Centro de Difusién Cultural

SINALOA

-  Difocur (Direccidn de Investigacibn y Fomento de Ta Cultura Regional

en Culiacén
-~  Centro Regional de Iniciacién Arttstica "Angela Pera]ta" en Mazatlan

'SONORA
-  Casa de la Cultura de Sonora en Hermosillo

TABASCO

- Casa de la Cultura "Carlos Pellicer" en C&rdenas
Casa de la Cultura en Villahermosa
Direccifn de Cultura en Villahermosa

B3

' TAMAULIPAS

Instituto Tamaulipeco de las Bellas Artes en Ciudad Victoria

Casa de 1a Cultura en Matamoros

Instituto Regional de Bellas Artes en Matamoros

Instituto Regional de Bellas Artes de Tampico y Cd. Madero en Tampico
Casa de 1a Cultura en Reynosa

L I A

. TLAXCALA

Casa de la Cultura
Instituto Talxcalteca de Cultura
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VERACRUZ

Casa de l1a Cultura en Alvarado

Casa de la Cultura en CSrdoba

Instituto Regional de Bellas Artes en Orizaba
Casa de la Cultura en Tlacotalpan | I
Museo Jarocho "Salvador Ferrando" en Tlacotalpan
Escuela de Misica en Veracruz

Realizadores de Arte y Cultura R.A.C. en Veracruz

YUCATAN

- Teatro Pefn Contreras en Mérida
- Instituto Yucateco de Cultura en Mérida

ZACATECAS

- Instituto Zacatecano de Be]las Artes
-  Museo Goitia
. Museo Pedro COrongl

DISTRITO FEDERAL

Cine Almacenes Naciona]es de Depésitos

Cine en el Museo Nacional de Bellas Artes

Cine en el Museo Tecnoldgico de CFE en Chapultepec
Sala Manuel M, Ponce

Cine en el Museo Carrillo Gil

Cine en el Colegio de México

Cine Infantil en el Teatro del Bosque

Cine en el Museo de San Carlos

Librerfa Palacio de Bellas Artes

Librerfa en el Museo de Arte Moderno

Likrerfa en el Centro Cultural José Guadalupe Posada

Librerfa en el Museo de San Carlos

giglioteca Pinacoteca Virreinal de San Diego, Biblioteca Nacional de
rtes

Museo Nacional de Arte ‘
Museo de Arte Moderno

Museo de San Carlos

Museo del Palacio de Bellas Artes :

Museo Alvaro y Carmen T. de Carrillo Gil

Capilla Alfonsina

Pinacoteca Virreinal de San Diego.

‘Galerfa del Auditorio Nacional

Galerfa Chapultepec

Galerfa José Clemente Orozco

Galerfa José Ma. Velasco

Galerfa Centro Cultural José Guada!upe Posada
Gelerfa Tierra Adentor No, II

Salén de la P1&stica Mexicana No, 1

Saldn de 1a P1§stica Mexicana No, 2
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Teatro Auditorio Nacignal
Teatro Sala Manuel M. Ponce
Teatro Sala Villaurrutia
Teatro Celestino Gorostiza
Teatro del Bosque

Teatro de la Danza

Teatro el Galebn

Teatro el Granero

Teatro Jimenez Rueda
Teatro Regina

Titiriglobo
Escuela ds Iniciac16n Artﬁst1ca No.1 ( N1ve1 Bisico )
" " " " :g g " "
" " " " No.4 " "
Centro de Educaci6n Artfstica Chapultepec ( Nivel Medio )
Churubusco "
oo " " Narvarte v '
noow " " Colima “oo en Colima
nooon " " Chihuahua N " " en Chihuahua
n " " " Guada]ajar'a 0 " en Guada]a‘jara
oo " " Morelia " " en Moretia
"o " " Monterrey " " en Monterrey
" " " " Oaxaca .om " en QOaxaca
| " " 1 : " Querétaro " " en Quer‘étar‘o
oo " " Hermosillo " " en Hermosillo
P " " ‘Mérida . " " en ,érida

Academia de la Danza Mexicana ( Nivel Profesional )
Conservatorio Nacional de Misica ( Nivel Profesional )
Escuela de Arte Teatral " "
Escuela de Artesanfas "
Escuela de Disefio " "

Escuela Nacional de Pintura , Escultura y Grabado " La Esmeralda "

( Nivel Profesional )

Escuela Superior de Misica ( Nivel Profesiona] )

Sistema para la Ensefianza Profesional de la Danza

Taller Nacional de Tapiz ( Nivel Profesional )

Escuela Superior de Misica y Danza ( Nivel Profesional ) en Monterrey

Con motivo del cincuentenario de este edificio , entre los espectéculos

conmemorativos correspondientes al homenaje del Palacio de Bellas Artes , e}
sabado 29 de septiembre del presente afilo , se puso en escena la obra teatral
" La Verdad Sospechosa " de Juan Rufz de Alarcén , en una adaptacibn espe---
cial de Héctor Mendoza . También se realizaron funciones especiales como la
presentaci6n del Ballet Bolshoi que interpreté " Raymonda " , ballet en ---
tres actos de Alexander Glasunov , bajo l1a escenograffa de Simén Virsaladze.

Por otra parte , la gran soprano Gilda Cruz Romo participq en 1a " Ober-

tura de la Opera Las Bodas de Ffgaro " de Wolfgang Amadeus Mozart , " Inter-




mezzo de 1a Opera Manon Lescaut" de Giacomo Puccini , entre otros frag-
mentos . Con respecto a este género art{stico también se present6 la --
Gpera " Sansén y Dalila ™ de Camile Saint Sa&ns.

La Orquesta Sinfonica Nacional interpretd obras de Mozart, Vivaldi,
Bizet/Borne y Mahler, bajo la direccibn de James Galway y Luis Herrera
de la Fuente.

E1 Ballet Folkidrico de México , fundado por Amalia Herndndez , pre-
sentd Sones antiguos de Michoacén , Los Concheros, Tarima de Tixtla , -
entre otros bailes.

. Con respecto a los espectdculos extranjeros , tambi&n figuraron : --

The Preservation Hall Jazz Band de Nueva Orleans » interpretando stamps
& blues y el conjunto acrob&tico Quandong de la Repiblica Popular de --
Chira. '

Por otra parte , 1a Direccifn de Arquitectura y Conservacién del Pa-
“trimonio Artfstico Nacional , prepar6 1a exposicibn "La Construccién -

.del Palacio de Bellas Artes" , que fue exhibida del 5 de octubre de 1984

al 10 de febrero de 1985 , en el Museo Nacional de Arquitectura.

131.
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VIT . CONCLUSIONES

E1 Palacio de Bellas Artes, por su concepciln arquitecténica, forma par
te de 1os albores de 1a arquitectura moderna en México. Sin embargo iqué im-
plica hablar de arquitectura moderna?. De acuerdo con Leonardo Benevolo, &s-
ta nace de los cambios técnicos, sociales y culturales que se derivaron de -
1a revolucidn 1ndustria1.1°1 pero serd hasta fines del siglo XIX cuando la -
arquitectura presente una 1iberacién de las férmulas anteriores excesivamen-
te rfgidas; surgiendo nuevas técnicas constructivas en base a la utilizacién
del hierro y el acero, materiales que comenzaron a emplear a partir de 1850
Paxton y EiffeY. Po otra parte e uso del CONCRETO' ARMADO, se generalizé en
los edificios hasta e} afio de 1890, con Yas obras de Francisco Hennebique y
Ernesto L. Ransome en Yos Estados Unidos; teniendo en cuenta, asimismo que -
e] cemento artificial tipo Prtyand se obtuvo en 1824 y se comenz6 a utilizar
en 1829 para pavimentos. De esta manera con Va utilizacién de hierro y con--
creto armado que resisten esfuerzos tanto de compresibfn como de tensién, se
abrié otro campo de posib111dades constructivas que derivaron en la denomina
da arquitectura moderna, ta cua) abarca de hecho muy diversas concepciones -
que tienen caracterfsticas comunes como el uso del: hierro, acero, aluminio,
hormigén, cristal y 1a bldsqueda de mayor funcionalidad y racionalizacién en
el aprovechamiento del espacio; y Ya preponderancia de edificios concebidos
para necesidades concretas de la burguesfa, Los grandes exponentes de esta -
‘arquitectura han sido H.H. Richardson, Frank LYoyd, Le Corbusier, F. L. ===
Wright, Walter Gropius, L. Mies van der Rohe, Peter Oud y -A)var Aalto,

En México, por Yas particulares condiciones derivadas de} movimiento revo
lucionario iniciado en 1910, no se di6 de manera paralela esta transforma---
cibn arquitecténica; sino que hubo que esperar un tiempo para que las influen
cias europeas y estadounidenses se fueran dando paulatinamente. Cabe sefialar
que algunas ideas no tuvieron la més mfnima repercusifn en nuestra arquitecty
ra. Para 1925 en Yos proyectos de ciertos arquitectos, como José VilYagrén y
Carlos Obregfn Santacilia, se empiezan a vislumbrar estas tendencias arquitec
ténicas importadas de.Europa y los Estados Unidos,

101. Benévolo, leonando, Hiétobia;de-la ultectura moderna, 2 T., Versién
espafiola de Marfa Castaldl y JEEEQ~?€¥EEEaez Santos, Madrid, Taurus, -

1963: I, p. 10




Una relevante caracterfstica de la arquitectura moderna, es 1a sfntesis
de Tos avances cientificos y tecn8logicos, que ésta incorpora en las edifi-
caciones; cualidad intrfnseca que se desarrollar§ ain més en la arquitectu-
ra contempofanea.

Por 10 tanto el nuevo Teatro Nacional, hoy Palacio de Bellas Artes, que
sustitufa al teatro més importante de a ciudad de M&xico en el siglo XIX,
es e resultado de los cambfos efectuados en 1a arquitectura de este siglo;
cambios que e} arquitecto italiano Adamo Boari intent§ plasmar en su obra.
Su perfodo constructivo abarcé una etapa de grandes transformaciones en el
pafs y en el mundo, de ahf sus notables cambios de significado y orienta---
cién que le va dando 1a sociedad mexicana de Jas tres primeras décadas de -
este siglo.

Concebido como una obra art-nouveau, ese estilo finisecular que se pro-u
longé hasta 1a primera década de nuestro siglo, inmerso en el eclecticismo
de la Epoca; no Ylegd a construirse dentro de los mérgenes de ese proyecto

porque, como 1o expresa Justino Fernfndez *...advino Va Revolucién que 1i--

quidé una 8poca y el Teatro Nacional qued§ sin terminar; en las décadas si-
guientes el concepto de la arquitectura cambif radicalmente hasta culminar
en e] 'funciopalismo', y el Art-nouveau y especialmente el Teatro Naciona)
se vieron como expresiones abominables de un odioso perfodo. Tal actitud -
hipercrftica fue injusta, pues negé todo valor a un estilo y a un edificio
representativo y original.

Cuando el que escribe consider el tema, en 1952, dijo que el Teatro Na
cional,,en su &poca significaba una nueva d1recc16n.“1°2

EY Palacio de Bellas Artes, independientemente de Ya valoracién subjeti
va a que se someta, por cuanto se refiere a sus consideracfones estéticas
mediante juicios a priori, o a sistemas de valores preestablecidos rfgidos
y tradicionalistas; es inobjetabjemente una obra arquitectSnica que marcé
nuevas directrices en Ya arquitectura moderna de nuestro pafs, que es "co-
mo todo complejo cultura! un Yento proceso en e) que van apareciendo nue-
vos elementos y se van disipando Yos tradicionales."l

Asf, considerada 1a arquitectura como una forma de memoria material de
Jos pugblos,'de‘tgsgjmonio histérico o.'cnmo ha sido Ylamada "Va corteza -

102, Fernéndez, . Justino, El' Hanhre estética del arte moderno y contempo~
néneo, op. ¢it, p. Y4B,

134,

103, Katm, Israel, 'la arq uitedm:cmm%a'mim, precedentes o
. Y. desarrollo, Memorias VIII, Méwico, Instituto Nacional de Antropo-- =
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de piedra de Yas 1nst1tucioneS“:1°4. Yegado cuftura} que nos dice: ‘“cémo
vivié el hombre en cada pafs y momento, su organizacién religiosa, pol{-
tica y sociat,.."10% g5 indispensable estudiarta:como¥ "Ya unidad 1ndisg
Tuble del arte de una &poca con su sistema soctal,*?

Asimismo, haciendo énfasis en Ya importancia de} esutdio de la histoe
ria de)] arte, donde encontramos a Ya arquitectura cemo una de sus disci-
pYinas; podemos conctuir que del conjunto de formas de conciencia que -
Yas sociedades humanas han desarratlado, el arte constituye una instan--
cia particular, porque significa un elaborado proceso de abstraccién, =~
sensibilidad y conocimiento que sélo puede £5r reésultado de uma praxis -
especializada, que trasciende e) sustrato material de Yos puebtos, ya --
que no es un simple reflejo de tas condiciones econbmicas dadas, aunque
se halie circunscrito y determinado por e} desarrolto de Yas fuerzas pro
ductivas de un sistema socio~econfmico, puesto que forma parte de una --
realidad que se esté& generando constantemente y sus medios de reaYiza---
cidn estén en funcibn del dominio alcanzado por e} hombre sobre su mundo.

La historia de! arte cobra por tanto una importancia especia) como for
ma de conocimiento en 1a historia humana.

......

logfa e Historia ~ Secretaria de Educacidn Pgblica, 1963, p. 9

104, Soto y Sagarra, Luis de, los: estilos artfsticos‘ introduccidn a'la
historia 'y apreciacién del apte, 12 Habanad, L.E.K., 1004, D,6

105, “Ibidem

106. Pevsner, Nikolaus, Pioneros del disefio modermos de William Morris a
'Wa.lter Gropius, Versidn castellana de OUilia L, Sulrez y Iima Grego
, Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1958, 236 p.
(Blbl:.oteca de Diseflo y Artes Visuales) p, 40,
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APENDICE I

CONTRATOS REALIZADOS DURANTE LA PRIMERA FAEE DE
CONSTRUCCION DEL TEATRO NACIONAL

El arquitecto italiano Adamo Boari , tuvo como colaboradores a varios
extranjeros con los cuales realizé diversos contratos ; por lo que citare--
mos a 1os contratistas individuales y a las principales casas que intervi--
nieron en esta época , con el fin de dar una visi6n mds exacta y objetiva -

de esta situacibn .
- Los siguientes contratos , fueron recopilados del Fondo Teatro Nacional co-

rrespondiente al Ramo Secretarfa de Comunicaciones y Obras Publicas del Ar-
chivo General de 1a Nacibn.

LA CASA MILLIKEN BROTHERS de Nueva York

- Concreto para los cimientos y plataforma , emparrillado de acero y esque .
leto met&1ico de la superestructura , pisos a prueba de incendio y bove-

~ das de los techos ,rescindiendo el contrato del 28 de junio de 1902 que
esta casa tenfa con respecto a 1os cimientos del Palacio del Poder Legis-
lativo Federal ; y ajustando las bases para la provisifn de materiales ,
instalacién , ereccidn y construccin en 1as obras del Teatro Nacional.
Contrato : 1904
Exp. 522/ 24
A.G.N.

- Ejecucién de los planos y cdlculos del emparrillado y armazén de acero -
del Sr. William H. Birkmire para el Teatro Nacional
Contrato : 2 de Octubre de 1905
Exp. 522/13
A.G.N.

- Plataforma de concreto , emparrillado , estructura metdlica y arqueria .
Contrato : 4 de Julio de 1905
Exp. 522/52
A.G.N.

- Construccifn de Tos muros de cemento armado alrededor del escenario y &-
~ tico en la azotea del Teatro Nacional , con cemento Portland.

Contrato : 29 de Octubre de 1908

Exp. 522/97

A.G.N.

- Co?struccién .de cielos rasos y tabiques de division para el Teatro Nacio
na
Contrato : 25 de Junio de 1908
Exp. 522/87
A.G.N.
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- Construccisn de Tragaluces y bSvedas de cristales.
Contrato : 29 de Febrero de 1908
Exp. 522/80
AOG‘NO

- Pago de trabajos extras en 1a ejecuci6n del concreto en 1os muros primero
y segundo pisos del Teatro.
Contrato : 17 de Mayo de 1910
Exp. 522/ 161
A.G.N.

- Concreto emparrillado y esqueleto metdlico.
Contrato : 1910 .
Exp. 522/167
A.G.N.

- Revestimiento con metal y pintura de esmalte para la Pérgola.
Contrato : 1910
Exp. 522/148
A.G.N.

En los contratos celebrados con la casa Milliken Brothers , en representa-
cién de la misma ante el Secretario de Comunicaciones y Obras Pdblicas ; -
estuvo el VicecSnsul de México en Nueva York , Sr. Antonio Le6n Grajeda.

TIFFANY STUDIOS de Nueva York

- Construccién del Teldn del proscenio , con revestimiento de mosaico.
Contrato : 4 de noviembre de 1909 '
Exp. 522/129
AlGIN,O

CASA GOODY & CRIPPS de Carrara , Italia

- Se encargé de los capiteles y bases de mirmol , de las columnas que revis
ten las fachadas del Teatro, :
Contrato : 5 de Julio de 1907
Exp. 522/78
A.G.N,

- Provisién de las columnas de mérmol para el Teatro Nacional,
Contrato : 18 de Junio de 1907 ' .
Exp. 522/49
A.G.N.

- Mirmoles labrados para el &tico.
Contrato : 2 de Abril de 1908
Exp. 522/ 88
A.G.N.

M. Prov1s16nde“m$rmq1es labrados para la corn{saidél,pfimermpisé' |
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Contrato : Marzo 4 de 1908
Exp. 522/93
A.G.N.

- Mirmoles- labrados para las cornisas del primer piso.
Contrato : 1908
Exp. 522/93
A.G.N.

- Ventanas con antepechos , pitastras , capiteles y cornisas .
Contrato : 1909
Exp. 127-2
A.G.N.

- Contratto per la provista di lavori in marmo per i1 Teatro del Messico.
Contrato : Génova , 17 Febbraio 1910
Exp., 522/136
A.G.N.

- Provisi6n de los mdrmoles labrados para los p1afones de las ocho logias en
las fachadas principal y laterales del Teatro ; asf como bloques escuadra-~
dos de mdrmol en bruto para el mismo.

Contrato : 21 de Abril de 1910

Exp. 522/ 141

A.G.N.

- Cornisa y arranque de plafones de 1as fachadas y proteccién de lfneas de la
canalizacifn eléctrica,

Contrato : 1910

Exp. 522/ 143

A!G.Nl

ET Sr. Noel Cripps fungi6 como representante de dicha casa,

CASA TRISCORNIA DE FERDINANDO & HENRAUX , Italia

- Provisién de mdrmoles para la cornisa del coronamiento ,
Contrato : 9 de abril de 1908
Exp. 522/ 104
A.G.N.

- Columnas y balcones de 1a fachada principal ; pdrticos laterales , cornisa y
arranque del plafén , pabellones de] Teatro,
Contrato : 1909

Exp. 522/ 146
R

- Re:es:im}ento interior en mirmol de las logias y arco central de Ja fachada
rincipal .
ontrato : 14 de Juliod 1910
Exp. 522/ 147 2
A G No .’
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- Provisi6n de antepechos y balcones en las fachadas del Teatro.
Contrato : 1910-11
Exp. 522/176
AOGINO

José Francesconi fue el representante de esta casa,

CASA PELLANDINI

= Provisién y colocacién de los cristales para los tragaluces y techos del

Teatro.
Contrato : 24 de Febrero de 1908

Exp. 522/ 79
A. G‘ N.

CASAS " VEREINIGTE MACHINENFABRIK " de Augsburg;ﬁy " MACHINENBAUGESELLSCHAFT“
de. Nuremberg

Se encargd de 1a maquinaria hidradlica y eléctrica del escenario de acuerdo -
con los estudios del Ing. Albert Rosemberg de origen alem&n nacido en Colonia.
EY Sr. Othon M. V&lez , Cénsul General de Méxuco en Hamburgo , medio en 1a cele

bracidn de 1os contratos.

- Ejecucién e instalaci6n de 1a maquinaria y accesosrios de1 Teatro Nacional.
Contrato : 4 de Enero de 1908
Exp. 522/ 75
A.G.N.

ALLGEMEINE ‘ELEKTRICITATS GESELLSCHAFT de Berlfn

- Obra de canalizacidn eléctrica .
Contrato : 1910
Exp. 522/ 142
A.G.N.

CASA E.A. DURST de Irapuato

- Perforaci6n del pozo artesiano en los terrenos del Teatro.
Contrato : 28 de Diciembre de 1904 o
Exg 522/17 , S

E1 Sr, Carlos Eisenhut fue el apoderado.
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CASA MAZZUCOTELLI de Italia

- Puertas del basamento en fierro batido
Contrato : 1908
Exp. 522/89
A.G.N.

SOCIEDAD ANONIMA DE MARMOLES , CALES Y MADERAS DE BUENAVISTA -GUERRERD

- Suministracién del m&rmol blanco para las fachadas del Teatro.
Contrato : 25 de Septiembre de 1905
Exg N522/31

CONTRATISTAS INDIVIDUALES :

SR, CHARLES F, SMITH de Nueva York
Perito electricista con oficinas ‘en Broadway

- Planos , c&lculos y especificaciones para 1a planta eléctrica,
Contrato : 13 de Julio de 1906
Exp. 522/48
A.G.N.

SRES. ANTONIO MAGNI , JOSE COMPIANI Y AUGUSTO VOLPI

- Provisién de piedra calcdrea para e] basamento del Teatro,
Contrato : 6 de Marzo de 1905
Exp. 522/20
A.G.N,

Concesionarios de las canteras del Cerro de Tenayo el Grande , mun1cipa1i-
dad de Yautepec , Edo, de Morelos,

SR. F.V. LISTER

- Provisién de piedra calcirea para el basamento del Teatro,
Contrato : 25 de Septiembre de 1905
Exp. 522/20-2
A.G.N.

- Labrado en 5rmol pa a el basamento del Teatro
Contrato : bri de 190

. Exp. 522/45
e
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Gerente de la compafifa explotadora de las canteras de Ténayo .

SR. GROLIERE Y COMPARIA

- Construccién de los talleres destinados a 1os modelos en yeso , corte
de piedras y decorado exterior,
Contrato : 1905.
Exp. 522/40 -
A.G.N.

SR.A. VALEZ2ZI

- Obra de Plomerfa .
Contrato : 1909
Exp. 522/124
A.G.N.

SR. TH. MENARD

- Construccién de macetones de cemento armado para 1a pérgola en los Jjardi-
nes del Teatro,
Contrato : 2 de Diciembre de 1908
Exp. 522/ 103
A.G.N.

SR. ALFREDO A. JIMENEZ

- Excavaciones de los cimientos y acarreo delos escombros '
- Contrato : 8 de Diciembre de 1904

Exp. 522/18

A.G.N.

SR. FRANCISCO VINCI

- Construccibn de un muro de revestimiento para el terreno perimetral en las
excavaciones de los cimientos del Teatro,
Contrato : 3 de Mayo de 1905
Exp. 522/ 25
A.G.N.
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SRES. NARCISQO PASTA Y ROBERTO -R. SHEPARD

- Construccidn de 1os muros de concreto de la fachhda del Teatro Nacional.
Contrato : 20 de Septiembre de 1907 :
Exp. 522/76
A.G.N.

Las casas contratistas que participaron en esta primera etapa de la -
construccidn del Teatro Nacional , depositaron sus fianzas como garantfa
del cumplimiento de trabajo ; en el Banco Nacional de Mé&xico y en la Te-
sorerfa General de la Federacifn , en d6lares , liras italianas , pesos y
bonos de 1a deuda interior , especialmente en el caso de los contratistas
norteamericanos.
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Aprobacibn del contrato 2 7 de Julio de 1930.

Exp. 522/297 , "Proposiciones para 1a terminacibn del Teatro Nacio'
nal * , Ramo Secreatarfa de_Comunicaciones y Obras Publicas, Fon--
‘do_Teatro Nacionmal , 1925, A.G.N.




APENDICE 2

CONTRATISTAS DE LA SEGUNDA ETAPA

DE CONSTRUCCION DEL EDIFICIO

CASA EDGAR BRANDT , Francia

- Realiz6 obras de : herreria artistica , sillerfa y Faroles.

Contrato : con Les Etablissements Edgar Brandt Sociéte Ano-
nyme se efectud el 23 de diciembre de 1932 , re-
presentando al gobierno de los Estados Unidos Me
xécanos el sefior Arturo Pani , C6nsul General de
México .

Costo total de las obras : 3,557,435 francos.

Exp. 32100

Leg. 6

302/221 (725.1 ) [/ 32100
Palacio de las Bellas Artes
S.E.D.U.E,

CASA PONZANELLI

- El escultor italiano radicadn en Mé8xiceo Adolfo Ponzanelli
- se encargd del tallado de mérmal rojo "México", rojo clarao con vetas

blancas del Estado de Durango y Gnixide Oaxaca, para el interior del
Palacio de Bellas Artes.

Exp. 32100

Leg.3

302/221(725.1 ) /32100
Palacio de las Bellas Artes
S.E.D.U.E.

NEGOCIACION EXPLOTADORA DE PRODUCTOS.NACIONALES , CANTERAS Y
ASERRADEROS DE MARMOL DE RAFABL WUACUJA Y AVILA

- Tallado en mirmol para el Palacio de Bellas Artes,
( rosa y café de Querétaro).
Contrato : 5 de septiembre de 1932

Exp. 32100

Leg. 2
302/221(725.1)32100
Palacio de Bellas Artes
S.E.D.U.E,

1u6.



GENERAL ELECTRIC S.A.

- Equipo de Instalacién de alumbrado.
Contrato : 12 de abril de 1933

Exp. 32100

Leg. 7y 9

302/221(725.1 ) /32100
Palacio de las Bellas Artes
S.E.D.VU.E,

CIA. MEXICANA DE LUZ Y FUERZA

CIA. TELEFONICA " ERICSSON " Y " MEXICANA "

Exp. 32100

Leg. 4

302/221(725.1) /32100
Palacio de las Bellas Artes
S.E.D.U.E.

" OT1S ELEVATOR COMPANY "

-~ Elevadores para el Palacio de Bellas Artes.
Contrato : 6 de septiembre de 1932

Exp. 32100

Leg. 3

302/221 (725.1/)32100
Palacio de las Bellas Artes
S.E.D.U.E.

" LA MODERNA " FABRICA DE LADRILLOS ¥ TABIQUES COMPRIMIDOS

Exp. 32100

Leg. 6

302/221(725.1) /32100

Palacio de las Bellas Artes
S.E.D.U.E,

Madererfas :

" LAS SELVAS " y " EL FRESNO "

Exp. 32100

Leg. 2

302/221(725.1) /32100
Palacio de las Bellas Artes
S.E.D.U.E.

CONTRATISTAS MENORES 1
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HUBARD & BOURLON

- Construccién de elevadorec

MANUEL R. ORTEGA

- Puertas de madera fina

DANIEL DEL VALLE

- Pintura de plafones y muros

ENRIQUE CHAVEZ
- Trabajos de plomerfa

LUIS LAGO

- L&mparas decorativas

JUSTO SIERRA

- Muebles de economato y cantina

ALFONSO JIMENEZ

- Revestimiegto madera del Salén de Fiestas.

JUAN MEDINA

- Construccin de lambrines de madera

FRANCISCO B. GONZALEZ

- Carpinteria
ANTONIO SOTO

- Muebles para camerinos

ING. MARTIN WOLF

= Plomerfa

EMILIO PEREZ

_ Barniz en puertas

BULMARO ARELLANO

- Lambrines de madera TripIn

LUIS GOME2

- Carpinterfa.

1ug.



JESUS DE LAS FUENTES

- Obras de plomerfia

JOSE H. ROMO

- Trabajos de barniz

SR, LUIS ROMERO

- Canceles de fierro para las loggias

S.R.VALDEZ

- Trabajos de vidrieria

ING. VICTOR M. GANDARA

- Reparacifn de maquinaria

JOSUE TERRAZAS

- Pintura de aceite en pozos de luz

'JESUS MADRIGAL

- Impermeabilizacién techo inVernadéxo

ING. ALFREDO HERNANDEZ2

- Trabajos de electricidad

MANUEL MARTINEZ

- Estructura met&lica

MAXIMO ARENAS

- Pintura de camerinos y pasillos

DOMINGO GARCIA

- Pisos , cerfmica y revestimiento.
Muros con &zulejo

JOSE DOLORES MARTINEZ

- Trabajos de plomerfa y hojalata

RICARDO MALVAEZ

-~ Fundicién de bronce

GUILLERMO LOPEZ

- Pintura conchas luminosas
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STANDARD SANITARY

- Muebles sanitarios

GENARQ CASTILLO

- Cortinas de lona para el Mercado de Flores

FRANCISCO BRAVO

- Transportes pesados

HERMILO JIMENEZ

- Pintura anticorroaiba

JOSE B, LOZANO

- Lambrines de madera fina

JOSE GOY
- Estructura trabes luminosas

JOSE MANUEL UGALDE

.- PLACAS DF pizarra para fijar vitralite ' Ty

Exp. 32100

Leg. 11

302/221(725,1) /32100
Palacio de las Bellas Artes!
SIE’D.U.E.




151.
ANEX0

INFORME DE LAS OBRAS REALIZADAS POR
LA CASA BRANDT

Fourniture des ouvragres ci-apres destines 3 €tre poses au Théftre et
Musée de México :

18 Balaustrades des loges
6 Balaustrades de parterre
Rampe du ler amphitheatre
" du 2dme "
" du 3tme "
Moulures pour 1'arc de 1'avant-scene au
plafond
Moulures pour coin des arcs
2 Balcons
Bandes d' encadrement
Moulures pour diviser les bandes de bois
de ce meme arc :
Motifs Decoratif sous les balcons
Une porte de 1a chambre des compter
Entourage des colonnes - pilastres
Moulures de fin de colonnes
Balcons des Guichets
Plaques d' affichus
- Grilles d'empostes
Rampes des balcons
Porte du ler Etage du Grand Hall
Bas - Relief du linteau de 1a porte
Lampadaires por le grand escalier
Rampe du grand escaiier sur soubassement
Lampadaires
Appliques cubes grand escalier et 3o. Eta
ge
Rampes avec main
Courante bronze
Mascarons mayas
Grille de frise

1 5 1 s 5 3

Director de 1a casa Brandt Monsieur J. Vernes

- Exp. 32100

Leg 4

302/221(725.1)/32100 o
Palacio de las Bellas Artes
S.E.D.U.E.
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APENDICE 3

EL PLAN GENERAL DE DISTRIBUCION DEL PALACIO DE BELLAS ARTES;

DESCRIPCION DE LOS LOCALES QUE LO COMPONEN
( En 1934 )

Este informe fue tomado del Archivo Central de la Secretarfa de Edu
cacidn Pdblica, y se encuentra localizado en la Relacidn No.9, Exp.l,
Ref. VII-01/181.11/-1, 16-21-4-142,

E1 Plan General de Distribucién del Palacio de Bellas Artes puede -
dividirse en seis grandes grupos como sigue:

1/0 - Museos

2/0 - Teatro

3/0 - Restaurante

4/0 - Administracibn

5/0 - Plantas eléctricas y mecénicas
6/0 - Talleres y Bodegas.

MUSEQS

El primer grupo esta integrado por: ,

Museo Nacional de Artes Pldsticas - Ocupa toda la parte del frente -
hacia 1a Av, Julrez, tres pisos correspondientes a los niveles 10.83m,
17.30m y 23.75m, componiéndose de nueve salas y dos grandes galerfas --
que se describen: .

a). Sala de conferencias y conciertos - Frontera del edificio del -
Banco de México, con una terraza de desahogo que mira a la calle del --
Teatro Naciona y salida a 1a "loggia" del lado oriente, loggia dedica-
da a exposiciones de escultura. La sala tiene 420 asientos con una capa
~ cidad mixima de 500 personas. Estf equipada con un proyector para pelf-
culas sonoras; son su pantalla y sistema sonoro.correspondiente.

b). Gran sala de exposiciones y fiestas - Dividida en tres, ocupa -
el frente de 1a Av. Jufirez. Los intercolumnios permiten a voluntad,utili




zar un gran saldn o una sala mayor con dos de menores dimensiones a 1o0s
lados. Cuenta con siete terrazas de desahogo situadas al frente de la -
Av. Julrez, calle del Teatro Nacional y calle de Angela Peralta. Tiene
una tribuna que puede ser usada para pequefa orquesta.

c). Sala de exposiciones - Simétrica a 1a de conferencias, con su terra
za a la calle de Angela Peralta y salida a 1a "loggia" que mira al po--
niente. Esta sala eventualmente puede utilizarse para el caso de banque
tes y forma, con la de conferencias y 1a gran sala antes descrita, una
"suite" para recepciones y fiestas, que resulta (nica en la Ciudad.

d). Dos "halls" abiertos de exposiciones y una enorme galerfa de cin--

cuenta metros que los une, a ambos lados del Museo, en el nivel 23.75m,
disponiendo ademds de un invernadero para exhibicibn de flores y plan--
tas, sirviendo al mismo tiempo de sala de descanso. Por este piso, se -
tiene acceso a la azotea y "roof garden" del edificio.

Museo del 1ibro y de Exposiciones variables Consta de una gran sala, -
con entrada independiente y provista de una reja y puerta giratoria que
tiene acceso por la calle del Teatro Nacional, y un gran salén desarro-
11ado a 1o largo de esta calle.

Museo de Artes Populares Se desarrolla en dos pisos y consta de trece
salas, de 1as cuales cuatro son pequefias, cuatro medianas y el resto, -
de grandes dimensiones, al grado de tener, dos de ellas una longitud --
- igual al frente del edificio, por 1a Avenida Hidalgo. Estos salones es-
~ tn a los niveles 17,30m y 23.75m. Cuenta este Museo con su entrada pro
pia, situada en el costado oriente de una escalera y ascensor, que son
al mismo tiempo, los del Departamento de Artistas.

TEATRO

A. Auditorio - Conservando las 1fneas laterales esenciales, para mante
ner 1as buenas condiciones de visibilidad y acdstica, en 1a planta co--
rrespondiente a la luneta, fue ampliada l1a sala al méximo, déndosele --
una capacidad mayor que la primitiva, aunque luego se redujera a vista
de tener comodidad amp)fsima en 1a distribucibén de butacas y pasillos -
~de circulacidn, dejéndola con una dotaciSn de ochocientas butacas.
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A las plataformas movibles de la orquesta, se agregld una fila, tanto
para aumentar la capacidad de este local, y contener la consola del 6r-
gano, cuanto para poder, en casos determinados, utilizar las platafor--
mas movibles, como aumento del lunetario.

A ambos lados de las plataformas de la orquesta, estdn el control --
eléctrico de 1a sala y escenario y el foyer de misicos, en donde se en-
cuentra la consola automdtica del &rgano. ‘

Las plateas y palcos del proscenio, fueron ampliadas, dejdndose en -
total veinticuatro.

Existen trece palcos primeros de 1os cuales el central mayor que 1os
otros, estd destinado al C. Presidente de 1a Repiblica.

Tanto el primer anfiteatro como 1a galerfa, fueron aumentados en el
nimero de gradas, prolongéndose las estructuras al frente.

Cuenta el auditorio con un sistema de acondicionamiento de aire, que
1o renueva continuamente: asf como con una caseta de proyecciones para
efectos escénicos e iluminacibn del telén, situada en el anfiteatro y -
con el gran 6rgano Teatral que luego se describe.

Estd servido por cuatro elevadores que 1legan del basamento al piso
de 1a galerfa; dos escaleras al frente con desembarque al vestfbulo de
coches y dos sistemas de escaleras con salida a los costados oriente y
poniente, para desahogo y casos de accidente o sea, escaleras de segu-
ridad. : ,

Entre el hall y la sala, se encuentra eél vestfbulo de luneta a que -
‘tiene el desembarque de elevadores para esta seccibn y 4 guardarropas.

En el piso de palcos primeros estd el "Foyer" que es de servicio co-
min al Teatro y Museo de Artes Pl&sticas.

E1 &rgano ocupa su espacio correspondiente a la anchura de la sala
y -1os tres arcos del proscenio: estd instalado en cinco departamentos -
de madera, colgados de l1a estructura de 1a blveda que cubre la sala. Su
_decoracidn es sobria, con detalles de semilleros de ocote y espigas, --

que es 1o que puede apreciarse del mismo en su decoracibn exterior. (Ac

tuaimente s6lo se aprecia el espacio donde éste estuvo).

Consta de cuatro teclados y un "pedallier" que ﬁanejan las siete mil
flautas, lostreinta juegos de registros y ruidos sonoros conocidos y --

algunos tfpicamente mexicanos como la marimba y el teponachtle, citindo
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se entre-aquellos, el arpa. alemana, xil6fono, “carrillon", claxons, sire-
nas, etc,

A los lados del escenario estin las torres que contienen losljuegos de
tres fuelles y los ventiladores eléctricos para 1a alimentacién de aire -
del 6rgano. Su funcionamiento es eléctrico - neumftico y puede ser maneja
do por la consola de mano y por una autom&tica para tocar rollos "stan---
dard" de pianola, de 88 notas. ‘

B. Escenario - El escenario, de proporciones mayores que el de la -
Opera de Parfs, tiene 32 metros de ancho por 20.75 de fondo. La boca es-
cena es de 14 metros de ancho por 12 de alto. La altura del vacfo hasta
1a béveda, es de 38 metros. o

Bajo el piso del escenario hay tres niveles y un foso, con una profun
didad de 9 metros.

Cuenta con dos aparatos para producir aire caliente que bermiten man-
tener la temperatura uniforme hasta una altura de tres metros.

Para el servicio de tramoyistas, hay dos elevadores situados a dere-
cha e izquierda, al fondo del foro.

E1 escenario queda aislado de la sala y de los departamentos de canme-

rinos, por dos grandes cortinas met&licas y cuatro puertas de 1&mina de
fierro.

E1 servicio de incendio puede ser manejado por vdlvulas de control -
aislado, por la parte interior o por una general que se puede manejar -
desde fuera en el pasillo norte de camerinos al nivel del escenario.

. C. Camerinos - Ocupando todo el frente de la Avenida Hidalgo y for-
mando una "U" con los departamentos que miran a la calle del Teatro Na-
cional y a la de Angela Peralta, en los niveles 6.95m , 10.83m y 14,10m,
se encuentran situados los departamentos destinados a los artistas; dis-
tribuidos como sigue:

En cada planta se dispone de una sala vestfbulo para ensayos y distri
bucibn. Existen dos peluquerfas y salones de belleza, en 1os niveles ---
6.95m y 14.10m lado oriente y en el nivel 14,10m lado poniente.

Dos planchadurfas y locales para lavado de pequefios objetos, estsn --
instalados en el nivel 10.83m , a ambos lados.

En el primero y ségundo pisos, se encuentran distribuidos 30 cameri--
nos individuales para segundas figuras, tanto para hombres como para mu-

jeres_.
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Los corredores norte de estos pisos, tienen cada uno, 6 camerinos de
Tujo, compuestos del camerino propiamente dicho, y un antecamerino; &s-
te equipado con muebles para espera; aquél con guardarropa de tres lunas
y divén para reposo. Se destinan estos camerinos a las primeras figuras,

En el tercer piso hay cuatro grandes locales para los camerinos, o --
sean, 1os destinados a coristas y bailarinas. Estos locales conveniente-
mente equipados, unidos a 1os anteriores permiten alojar un total de 300
artistas.

Tanto en pasillos como en los camerinos colectivos e individuales ---

existe un alto-parlante conectado a un sistema de transmisifn en el esce

nario para poder seguir la representacién y oir la 1lamada del Director
de Escena.

D. Enfermerfa - Equipada de 1a manera m&s completa y moderna, en un
local correspondiente a los de las peluqueffas. en el lado pon1ente' al
nivel 6.95m {piso del escenario), estd situada 1a enfermerfa y una peque
fla. sala de espera.

RESTAURANTE

1. Comedor - Con entrada independiente del Teatro aunque comunica-
do por el hall, el restaurante puede tener acceso por 1a terraza del la
do poniente con vista a la Alameda. Al frente de la puerta, se uncuen--
tra el guardarropa que ocupa toda 1a parte baja del p6rfico que da --
acceso a este Departamento. Un gran saldn cuadrangular con dotacibn de
42 mesas; una tribuna para 1a orquesta y una plataforma elevada donde -
pueden acomodarse cuarenta personas, constituye el restaurante propia--
mente dicho. -

En el paso entre el restaurante y el "grill room" esta el desembarque
de los monta-cargas que vienen de la cortina y un depSsito para mantener
calientes los platos y platillos procedentes de la misma, La oficina de
la cajera sigue en el propio paso; cuenta con un sistema de altoparian--
tes para ordenar 10s pedidos a 1a cocina y sistema teléfonico que ponen
a la empleada en comunicacibn con todas las dependencias del restaurante
como cocinas, bodegas, clmaras de refrigeracidn, etc. También a la coci-
na pueden enviarse las 6rdenes por un sistema de tubos neumdticos, por -
escrito.

A la derecha e 1zqu1erda hay casetas telefénicas para el pﬁblico.
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tiende un amplio salén acondicionado con puliman forrados de cuero rojo,
mesas con tapas de m&rmol y mesas y sillones de estilo moderno, para el
servicio de 1a cantina. Un mostrador con escaparate niquelado, encuadra-
do en mdrmol negro y todos los servicios de refrigeracidn. Al extremo, -
en el lado opuesto a la cajera, estf un pasillo y escalera que baja a --
una de las ventanas del basamento, constituyendo 1a entrada indispensa-
ble a este departamento, en el lado poniente.

II1. Cocina - Situada en el basamento, con entrada por el vetfbulo -
~ de coches, al lado poniente, debajo del sitio ocupado por el "grill"; -
equipada con 1os mis modernos elementos y muebles, es sin duda, 1a mis
completa en el pafs.

IV, Cémaras de refrigeracidn - Frontera a la puerta de la cocina, ba-
Jo el vestfbulo de entrada del teatro, se encuentran dos enormes refrige
radores para frutas, verduras, piezas de caza, aves y hasta "canales" en
teras o reses completas. E) sistema es eléctrico. También hay una méqui-
na para hacer helados. A la izquierda de la puerta que da acceso a este
local, estd la:

V. Despensa de diario, 1ocal acondicionado con anaqueles para tener
2 a mano, 1 para vajilla, cristalerfa, lencerfa y vinos que puedan nece.
sitarse en el consumo diario normal. :

VI. Economato - Pieza acondicionada con los muebles de oficina y re-
cepcibn necesarios para el director del restaurante, es un pequefio 1o--
cal que se encuentra en el basamento, lado poniente, conentrada por la
Cémara de refrigeracibn.

VII. Bodegas de vinos (barricas) - En 1a misma crujfa que las céma-
ras de refrigeracién, hacia el norte, estf la bodega para barricas; tan
que de lavade de botellas y equipo para embotellar, encorchar, etc.

VIII. Comedor de meseros - A la izquierda del pasillo que comunica -
el vestfbulo de coches con 1a planta de ventilacién, estd el comedor de
meseros del restaurante, equipado con mesas y bancas para el servicio a
que est§ destinado. '
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IX. Vestidor de meseros - Simétrico al local anterior, estf el guarda
rropa destinado a empleados y meseros del Restaurante y servicios anexos
a éste.

X. Bodega de vinos - Sigue al comedor hacia el norte de la bodega de
vinos, contando con tres locales equipados con armazones de hierro y dis
positivos de alambre especiales para contener hasta 55,000 botellas.

XI. Despensa - Al lado de la bodega de vinos, est§ 1a despensa equipa
da con mobiliario para guardar vajillas, cristalerfa, lencerfa, etc.

XII. Lavanderfa - Se encuentra ésta bajo el piso de 1a Sala de Espec
téculos, al terminar el pasiilo de comunicacibn mencionado antes. Esté
equipado con mfquina lavadora, secadora centrffuga y dos planchas de va-.
por y una de lejfas. Tiene un lavadero de azulejos y contactos para plan
chas eléctricas.

ADMINISTRACION

Las oficinas de administracidn tienen su entrada propia por 1a puerta
situada en 1a Avenida Hidalgo, hacia el oriente. Constan de 9 salones y -
2 halls distribuidos hacia 1a misma avenida, 1a esquina y l1a calle del --
Teatro Nacional, en el basamento y en el nivel 4.60m. ‘

La habitacibn del guarda-casa o conserje, estd en el nivel 4.60m, o -
sea el entresuelo que tiene acceso por 1a puerta poniente del edificio, -
correspondiente a 1a escalera de desahogo de este lado. La casa consta de

3 piezas y cocina.

PLANTAS ELECTRICAS Y MECANICAS

1. Planta de transformadores - Consta de 3 transformadores marca "Wes
tinghouse" con capacidad de 300 K.V.D. que transforman la corriente tri-
fisica de Mesana o Vexbnica, en su casa, distribuyéndola por medio de 13
cables a la subestacifn eléctrica. La entrada a esta planta estd por la
puerta norte del costado poniente.

2. Subestacibn eléctrica y planta de bombeo - Con acceso por 1a puerta
anterior, ocupa un saldn a la derecha, con vista a 1a Alameda, con el ba-
~samento, Se encuentran aquf los tableros en que la energfa eléctrica se -
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distribuye a los diversos departamentos del edificio, en luz, fuerza y ca

lor. Se tienen en este lugar, generadores para casos de emergencia y una

planta eléctrica movida por gasolina para el caso en que falte totalmente
la corriente. Esta planta sirve a un circuito 11amado de seguridad inte--
grado por luces en todas las escaleras, pasillos, salidas del techo, pu--
diendc proporcionar energfa para mover el teifn. Hay compresoras para el

servicio del pozo artesiano y para la maquinaria neumdtica del escenario.
Estdn en este sal6n l1as dos bombas para abastecimiento de agua al servi-

cio de incendio.

3. Instalaciones varias - En 1a misma crujfa en que se encuentran los
transformadores existen dos grandes tanques de glicerina para el movi---

miento hidradlico del escenario. Un sistema de calefaccifn el&ctrica , -

automético para proporcionar el agua caliente a 1os departamentos de ar-
tistas. '

La caldera para producir nubes y cortinas de vapor y otros efectos --
escénicos. Las calderas destinadas a produciF agua caliente y vapor para
el servicio del restaurante y para 1a maquinaria de ventilacién artifi--
cial.

4. Planta de clima artificial ~ Ocupando el espacio que deja con su -
declive el piso de 1a salad espectdculos, se encuentra situado al cen-
tro del edificio, en el basamento, el equipo que compone los 2 sistemas
de clima artificial y renovacién de aire para el auditorio y el restau--
rante,

TALLERES Y BODEGAS

1. Taller Mechnico - Situado en el basamento, al lado poniente, esté
el taller meclnico y de reparaciones para 1a maquinaria del teatro. ~--
Cuenta con tornos, fragua, etc.

2. Talleres de Museo - En el basamento del lado oriente, bajo el local
que ocupa una de las salas del museo del 1ibro se encuentra un gran sa--
16n destinado a lareparci6n de las piezas del museo, restauracibn, etc.

3. Se dispone de dos grandes salones interiores que tienen acceso --
por la puerta de 1a administracién, situados uno al nivel del basamento

"y otro en el nivel 4.60m.
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4, Utilerfas - Al costado norte, en el nivel del basamento y en el 4.50
m, destinados a utilerfas del teatro, completéndose con dos situados en
las mismas plantas, en el torredn o esquina suroeste del edificio.

Aunque no mencionados en la numeracibn del principio, conviene refe-
rirse a 1os servicios que son comunes al museo de Artes Pldsticas y al
Teatro:

1. Vestfbulo de coches - Ocupa en el basamento 10 que corresponde al --
frente de la Av. Judrez. Se compone de un arroyo con capacidad para dos
vehiculos y dos andadores para peatones a ambos lados. Tiene 4 puertas
para facilitar la circulacibn, dos a Avenida Jufrez y dos a las calles
interiores del teatro, una por el lado de la Alameda y otra por el lado
del Correo. |

2. Vestfbulo de entrada - Con acceso por las puertas de la_terraza‘de -

la Avenida Jufirez. Dan a &1 las taquillas para boletos y locales para -

las contadurfas. £s la entrada principal del edificio. Tiene el arran--
que de las cinco grandes escaleras que llevan al:

3. "Hall" y escalera monumental - E1 Hall, de proporciones monumentales
bajo las tres grandes cipulas del edificio, es el centro de distribu---
¢ibn para el teatro, museo, sala del 1ibro y restaurante, La gran esca-
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lera 1leva al nivel 10.83m, piso correspondiente a los salones princjgg .

les del museo, palcos primeros y “foyer".

4, "Foyer" - Frontera a la gran sala de fiestas, hacia el centro del -
edificio, el foyer queda independizado del "hall® por cuatro grandes --
cortinajes de terciopelo maiva. Amplio espacio decorado con maderas gri
ses y columnas y pilastras de mirmol rosa, Su {luminacidn se hace por -
grandes antepechos luminosos y trabes de cristal que se encuentran arma
Zos con molduras metdlicas de niquel y bronce. Esté equipado con mobi--
Tiario para descanso en los intermedios.
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APENDICE 4

HISTORIA DE LA ALAMEDA

Este hermoso parque data de finales del siglo XVI, cuando
el virrey D. Luis de Velasco decidif dotar a 1a capital de -
un bello paseo, pidiendo a la Ciudad en Cabildo, el 11 de --
Enero de 1592 que formara de sus propios recursos dicho jar-

ie—-dfn, E1 Ayuntamiento accedié y fue escogido para ello, el te
rreno que se conocfa bajo el nombre de “Tianguis de San Hipo
1ito".

La forma original de este parque fue cuadrada, ya que a -
los lados se hallaban dos plazuelas conocidas como Santa Isa
bel y San Diego. Al principio sél1o ocupf 1a mitad del sitio
actual; destinfndose el resto del solar, frente a San Diego,
para el Quemadero de 1a Inquisicién.

Plant&ronse en &1 Klamos de donde le vino el nombre de A-
lameda., Fue rodeada por una acequia que contaba con una sola
puerta de acceso en su lado orfente, para evitar 1a entrada
de todo aquel que no fuera calzado y decentemente vestido.

En 1769 se ordenS su ampliacifn hacia las plazuelas de --
Santa Isabel y San Diego y, al afio siguiente, adquirié la ac
tual forma rectangular, con medidas de 513metros por largo y
259 de ancho. |

En Yos cuatro &ngulos se construyeron puentes que permiti
rfan el paso de coches, jinetes y peatones, y se puso otra -
puerta en el lado poniente. En su interior se trazaron ocho
calles en forma de X, adem8s de 22 veredas secundarias, cuyos
cruces formaban plazoletas en las que el 8 de diciembre de --

- 1775, se inauguraron cinco fuentes con sendas estatuas mitol§
gicas: en la central, La Libertad erguida sobre cuatro leones,
y en las otras, las figuras de Aridn, Ganimedes, Hércules y -
Tritdn,

E1 virrey Antonio Marfa de Bucarel{ mejoré el paseo aumen-
tqndole otras puertas y disponiendo que Yos domingos y dfas -
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festivos se interpretara m@sica para amenidad de 1a concurren
cia.

Era punto de reunifn de gente rica y elegante, pero con -=
frecuencia se provocaban lances de espada a causa de los ga--
lanteos de los caballeros con las damas.

Desde el 16 de septiembre de 1825, 1a Alameda se utflizé -
para. realizar fiestas cfvicas y patrifSticas.

En 1868 se cegd 1a acequia, se quité la barda que puso el
virrey Revillagigedo, y se instalaron 36 faroles de 20 luces
cada uno, a base de trementina y aguardiente, cambiados més -
tarde por cien mecheros de gas; hasta el 5 de mayo de 1892 se
instald en ella Ta Tuz elé&ctrica.

E1 Pabel16n Morisco, actualmente ubicado en 1a Alameda de
Santa Marfa, ocupS el lugar donde ahora se encuentra el Hemi-
ciclo a Juérez, inaugurado el 18 de septiembre de 1910, con -
motivo de las Fiestas del Centenario. La Alameda, que es el -
Jardfn pdblico més antiguo de 1a cfudad, ha sido objeto de nu
merosas reformas conservando a pesar de ello su atmésfera gra

tificante.
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APENDICE 5

TRANSFORMACION DEL PREDIO CORRESPONDIENTE AL TEATRO

NACIONAL Y HALLAZGOS EN SUS EXCAVACIONES

Durante el afio de 1904 se realizaron 1os trabajos de excavacién para
el nuevo Teatro Nacional con inesperados resultados ya que, en el terre
no elegido para su construccién donde ahora se yergue el soberbio edifi
cio, se llevaron a cabo una serie de descubrimientos que nos permiten -
comprender la transformacidn de dicho predio.

En octubre de ese afio comenzaron las obras preliminares para la ci-=
mentacibn del teatro, sin embargo los trabajos se retrasaron porque no
se habfa podido derrumbar la finca que ocupS 1a Compaiifa Telefénica has
ta el 3 de noviembre de 1904. Al fin en el mes de diciembre, mediante -
las excavaciones dirigidas por Alfredo Jimenez, que Se realizaron en un
tramo del perimetro que da al frente de la Alameda Central, fue descu--
bierta por los peones, a una prbfundidad de dos metros bajo el nivel del -
suelo, una curiosa fuente romboidal de dos metros y medio de didmetro; -
decorada por azulejos adornados con figuras de personajes vestidos a la
usanza antigua con flores, grecas y animales.107 Se hallaron también ---
unos cimientos de gran espesor que probablemente pertenecieron a una an-
tiqufsima casa, que seglin se dice, fue construida en los primeros afios -
de l1a época colom‘al.lo8 Poco tiempo después, a principios de 1905, fue-
ron descubiertos una escultura mexica que se cree era un emblema de la -
mﬁsicam9 y un cuauhxicalli o vaso de corazones de noventa centimetros
de didmetro y cincuenta de altura, decorado por franjas artfsticamente -
esculpidas, destacdndose en su derredor varias figuras enlazadas de ---
plantas en panoja y anchos rosetones, con una pequefta horadacibn en el -
centro de sus caras.110 Estas piezas se enviaron al Museo Nacional.

107,  "Las obras del Teatro Nacional/ Hallazgo de una curiosa fuente/
El convento de Santa Isabel', E1 Im ial, Tomo XVII, Ndm.3004,
México, 11 de diciembre de 1904, Primera Plana.

108.  lbidem

109, "Las obras del 'Teatro Nacional', El Imparcial, Tomo XVIII, NG,
3028, México, 4 de enero de 1905, p.2

110.  "El Teatro Nacional/Las obras de excavacién / Hallazgo de'un mono
lito", El Imparcial, Tomo XVILI, Nim.3031, México, 7 de encro de”
1905, Primera %Iana. I o .
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Por otra parte, en febrero de ese afio, se encontraron varios restos de
columnas de mamposterfa.111 que se piensa formaron los soportes del techo
de los antiguos corredores del convento de Santa Isabel, fundado a fina--
les del siglo XVI. Este convento tuvo como antecedente la casa habita----
ci6n de Dofla Catalina de Peralta, viuda de Villanueva y Cervantes, ubi-
cada en el sitio que se 11amé "Tianguis de Juan Velazquez", casa que ofre
ci6 junto con su patrimonio para la creacifn del mismo en 1600. Su super-
ficie fue de 11,500 varas cuadradas, hallindose comprendido entre el ca--
11ejon de Santa Isabel por el norte, la calle del mismo nombre por el es-
te, casas de las calles del Puente de San Francisco y Santa Isabel por el
oeste.

En 1601 el convento se formé primeramente bajo la Regla de las Descal-
zas de Santa Clara, solicitando dofia Catalina ser su primera novicia; pe-
ro debido al rigor de esta orden y buscando condiciones mds convenientes
para la salud de las monjas, la fundadora, acogi6 las disposiciones de ‘
S.S. Urbano IV e hizo su convento urbanista, adoptando asf l1a Regla de
Clarisas Urbanistas obteniendo con ello el derecho a poseer rentas y a
exigir dotes.

Arreglada la casa para convento, y una vez benditos la Iglesia y el
CLaustro, se hizo la dedicacifin ddndosele el tftulo de: La Visitacion de
Marfa Santfsima a su prima Santa Isabel, y no Santa Isabel de Hungrfa, co
mo afirman varios historiadores.

Respecto al cardcter legal de 1a fundacibn de este convento, Josefina
Muriel nos dice:

"E1 convento se fundaba amparado con Ta Bula de S.S. Clemente VIII que -
desde 1592 habfa autorizado a l1a viuda para que fuese fundadora y dejan-
do sometido el monasterio a la primera regla de Santa Clara. No sabemos

- que cédula real haya hecho 1a aprobacién civil, pero probablemente fué -
de Felipe Il puesto que el reinaba entonces."112

Posteriormente se derrib6 la vieja residencia de 1a fundadora para le
vantarse el nuevo edificio bajo el patrocinio de D. Diego del Castillo y
D. Andrés de Carbajal, quienes se constituyeron en sus mecenas durante -
el tiempo de su construccidn.

111. "El gran Teatro Nacional/ Llauy obras de excavacién/.Hallazgo de
columnas", £1 Imparcial, Tomo XVIlI, NGm. 3065, México, 9 de fe
brero de 1905, Priumera Plana.

112. Muriel, Josefina, Conventos de monjas en la Nueva Espaiia, México,
Fd. Santiago, 1946, p. 189.
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Segln D. Manuel Ramfrez Aparicio: "Hecho el diseMo y abiertos los ci-
mientos respectivos, el Sr. Arzobispo D. Fray Payo Enriquez de Rivera; -
vestido de pontificial y asistido del dean y del comisario general de --
San Francisco, en 6 de agosto de 1676, puso la primera p1edra..."113

Finalmente el convento fue suprimido en el siglo XIX y el 13 de febre
ro de 1861, sus monjas fueron trasladadas al! convento de San Juan de la
Penitencia, exclaustradas el 2 de marzo de 1863 y 1levadas el 24 de ju--
110 de ese afio a 1a casa nimero 21 de San Cosme, permaneciendo allf has-
ta el 22 de marzo de 1867 en que se establecieron en el niimero 3 del ---
Puente de Monzén por orden de la autoridad eclesifstica.

E1 terreno del convento de Santa Isabel estuvo 1imitado al Oriente --
por el Hospital de Terceros (donde ahora se encuentra la Administracién
General de Correos), y al poniente por la Alameda. En &1 se erigieron --
dos iglesias: la primera durl poco tiempo y fue demolida pbr sus malas -
condiciones, en tanto que la segunda perdurS hasta 1901, |

Durante la desamortizacién de los bienes eclesifsticos el COnvento --
fue enajenado en lotes que se convirtieron en una serie de viviendas, y
su iglesia fue adaptada para hacer en ella una FSbrica de Sedas%14 pro-
piedad de los sefiores Labat y Francoz, e, inaugurada a principios de ---
1869,

En este mismo lugar que'formb la plaza para el nuevo Teatro Nacioanl,
también se establecid l1a Sociedad Filarmfnica y por Gltimo la librerfa -
de Ballesca y Cfa. o '

A prﬁncipios de 1910 cuando se abrfa un desagiie del Teatro Nacional -
en construccibn, se encontrf casualmente el sepulcro de la fundadora del
convento de Santa Isabel, cubierto por una piedra de Chiluca que tenfa -
_en su superficie la siguiente inscripcibn:

AQUI ESTA ZEPULTADA

CATALINA DE PERALTA

MUGER DE AGUSTIN DE VILLANUEVA
ZERVANTES FUNDADORA

DE ESTE CONVENTO

1 PATRONA DEL
ARO DE 1620. o

113. Ramfrez, Aparicio Manuel, Los conventos suprimidos en M&jico: estu-
: dios biogrdficos, histéricos y arqueolBgicos, MEJico, Agullar e Iriar
te Editores, 1861, p. 507

114, La informacién sobre la Féhbrica de Sedas, me fue proporcionada --
por la Sra. Teresa Aveleyra investigadora de la Direccifn de Arquitec
tura y Conservacifn del Patrimonio Artfstico Nacional. Este dato se -
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En su tiempo se le habfa enterrado con solemnes honras fidnebres, sin
embargo, como dice don Artemio del Valle Arizpe: " .., dado lo cenagoso
del terreno, dofa Catalina de Peralta que estaba sepultada en la Iglesia
a poca profundidad, fue a dar hasta muy abajo"lls con todo y l&pida.

La 18pida fue enviada al director del Museo de Arqueologfa y los res-
tos de 1a fundadora del Convento entregados a los sefiores Cervantes des-
cendientes de la m'lsma.116

De esta manera al ocuparnos de 1a historia del predio, es importante
puntualizar el sentido que adquieren la serie de crbnicas y leyendas en
las que encontramos vestigios de los elementos y construcciones que an-
tecedieron histéricamente al edificio que nos ocupa. Dichas crénicas no

- siempre verificables, nos conceden la oportunidad de apreciar la manera

- en que convergen objetos y circunstancias pertenecientes a distintos si-
glos y etapas de nuestra historia; todos eilos integrados en los diver--
sos sustratos de un terreno especifico.

encuentra en el periédico literario El Renacimiento, T.II, México,
Imprenta de F. Diaz de Leén y Santiago White, 1863, p.129

115, Muriel, Josefina, op. cit, p. 191

\
116, Exp. 522/166, "Hallazgo del sepulcro de la fundadora del convento",
Ramo Secretarfa de Comunicaciones y Obras Piblicas", Fondo Teatro
Nacional, 1910, A.G.N., Foja § v
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APENDICE 6

HUNDIMIERTOS

E1 arquitecto italiano Adamo Boari le encomend§ 1a cimenta
cifn del gran Teatro Nacional al arquitecto William H. Birkmi
re de Nueva York, consultor y especialista, quien adoptd el -
sistema de emparriltado de viguetas, relleno de concreto, for
mando 1a 1lamada plataforma flotante para construir edificios
pesados sobre un subsuelo como el de 1a ciudad de México.

La casa Milliken Blrothers de Chicago fue 1a constructora y
el principal proveedor de cemento estructural “Robert W. Hunt
and Co. Engineers" de Nueva York.

Boari confib cada una de las estructuras del edificio al es
tudio de los més famosos especialistas del mundo, pero quizas
por falta de direccifn, su ingerencia se tradujo en un desarrg
110 excesivo de Jas estructuras y el Teatro resulté ser la yux
taposicifn de tres; una de hierro, otra de cemento y otra més
de m&rmol que aumentaron su costo y repercutieron en la cimen-
tacién del mismo.

Desde 1907 y 1908 en que se armaba la estructura eran ya --
sensibles sus movimientos, en septiembreude 1910 se empezaron
a apljcar las inyecciones para reforzar el subsuelo y para «--
agosto de 1911 se habfan aplicade ya 20, con un gasto de 950 -
toneladas de cemento; no obstante, at estallar Ya Revolucién,
el edificio se habta hundido 1,80 m, por término medio, bajo -
el nive! inictal, Durante 1a gestién del arquitecto Mufionx se -
aplicaron Yas @G1timas inyecciones destinadas a contener el hupn,
dimiento del! edificio, el total de &stas fue de 39, utilizéndo
se en ellas 2,475, 300 Kg y 535,060 1ts, de lecheda de cal gra
sa. ‘
Entre Yas causas que han citado algunos autores versados en
este asunto figuran las siguientes:

- Los movimientos sfsmicos como el del 7 de junio de 1911,
- Las antiguas construcciones que ahf se erigieron como el con
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vento de Santa Isabel, comprimieron de manera desigual el terre

no.

- La baja capacidad de carga en el terreno, 1a cual no debif ex
ceder los 2 kg/cmz. con considerables reducciones de este va-

" ‘lor, debido a la fluctuacifn estacional del nivel fréatico.

- E1 peso de 1a maguinaria que probablemente no fue considervado

en el c8lculo, etc.

Por otra parte al averiguar las causas de 1os hundimientos se
hicieron pozos alrededor de la plataforma y se advirti8 que exis
tfa una corriente de agua con direccifn noroeste siguiendo los -
descensos del Teatro, y bara evitarla se construyl una atagufa -
del sistema "Corrugated Stee! Sheet Pi1ing" ( en 1&minas engargo
ladas) a 2.83 y 3.045m. de distancia. Se utilizé la atagufa como
muro de contenci6n y se hicieron celdillas de cemento armado y -
grapds de acero, pero se abandonf ‘este sistema por resultar cos-
toso, aplicindose el de las inyecciones de cemento 1fquido, ante
riormente probadas en Paris y Nueva York, con las que se logrd -
detener el hundimiento del edificio y retener 1a corriente de ---

agua.




APENDICE 7

- BIOGRAFIAS DE ARQUITECTOS

E INGENIEROS

Adamo 0. Boari*

Nace en Ferrara, Italia, el 22 de octubre de 1863. Después de terminar
sus estudios en ese pafs parte para América Latina, donde desarroli6 nu--
merosos proyectos de estaciones ferroviarias en Campiras, Buenos Aires y
Montevideo. En Rfo de Janeiro contrae 1a fiebre amarilla que lo condujo -
al filo de 1a muerte dejando para todos los aflos de su vida las trazas --
ocultas de] mal. Abandona e} Brasil por la América del Norte y en Chicago
embrende una serie de empresas que terminan mal; regresando por algunos -
meses a Ferrara, donde imparte YJa citedra de Agricujtura,

Regresa a Chicago donde obtiene un diploma que Te permite e] ejercicio
profesional en ese pafs,

"Aflos mds tarde Yo recordarfa en su 'Testamento' el {lustre impugnador de
1a Escuela de Chicago y pilar de 1a arquitectura moderna, Frank Lloyd ---
Wright, como aquel 'hirviente italiano, Boari de apellido, que gan§ el --
concurso para construir 1a gran Opera de Mexico,..

Paso por nuestro &tico temporalmente para reatizar los planos de dichg ~-

edificio, Se encontraba alejado de todos nosotros pero era obsevador, cu-:

rioso y vivaz, Miraba algo de Yo que yo estaba haciendo y decfa con un -
quejido bien intencionado. 'iAh arquitectura austeral', daba una vuelta -
sobre sus.talones con otro quejido y regresaba a su"gorguera' renacentis
ta italiana, como Ye decfa yo en represa\ia."117

* Agradezco a la Direccién de Arquitectura y (onservacién del Patrimo
monio Artistico Nacional por la informacién que se me proporcions del
arquitecto Adamo Boari mediante la ‘publicacign del homenaje postumo de
este arquitecto.de Agnelli, Giuseppe, Commemérazione dell' Ing. Arch.
Comm, Adamo Boari, efectuado en Marrara e] 30 de mayo de 1929, tomado
de 1as "Actas y Memorias de la Diputacién Ferrarense de la Historia -~
Patria, Vol, XXVIII", Ferrara, Premiata Tipografia Sociale EREDI G, LU
FFI, 1929, 1ip,

7. La construccién deliPalacié de Bellas Axfés, ép;'ci£~ p. 8

169.
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En 1897, cuando radicaba en los Estados Unidos de Norteamérica, intervi
no en el Concurso Internacional para proyectar el Palacio Legislativo de -
México bajo el lema "S. Georgius Equitum Patronus in Tempestate Securitas",
en el que a pesar de haber obtenido el primer premio no se respeto el ve--
redicto. En 1889 disefi6 el Santuario de la Virgen del Carmen en Atotonilco
el Alto y el Templo Expiatorio de Guadalajara, Jalisco. Este G1timo se ter
minG setenta y cinco afios mis tarde bajo la direccién de Ignacio Dfaz Mora
les, siguiendo en parte el proyecto original.

Dirigid también dos de las méds grandes obras del porfirismo: el Teatro
Nacional, y el edificio de Ta Administraci6n General de Correos junto con
el ingeniero mexicano Gonzalo Garita. También proyecté su propia casa, de
concreto armado, en la manzana que 1imitan Insurgentes, ALvaro Obregln y -
Mdnterrey (hoy desaparecida) a &1 se atribuye la de Nfpoles 47.

Fue profesor de composicitn de 1a Academia de Bellas Artes entre 1903 y
1912; partiendo definitivamente del pafs en 1916. |

E1 12 de diciembre de 1913 contrajo matrimonio en el Palacio Municipal
de Florencia con Marfa Guadalupe Emmanuela Dandini da Silva, natural de --
Florencia, con la cual tuvo dos hijas: Guadalupe hacida en 1914 y Emmanue-
1a en 1917,

Vive Ta Revolucibn mexicana hasta su partida en 1916 y 1a Primera Gue--
rra Mundial en su pafs de origen. A su regreso a Italia 1lega primero a Ro
ma donde permanece un tiempo y despu&s regresa a Ferrara. Recorre Europa y
en 1927, junto con el italiano Giuseppe Boni, saca uno de los nueve segun-
dos lugares en el concurso Internacional del Palacio para la Sociedad de -
las Naciones que tuvo su sede en Ginebra.

Particip6 en el proyecto del Teatro M&ximo de Roma y entre otras de sus
obras e investigaciones figuran: el monumento a Dante en el Campidoglio; -
estudios sobre 1os yacimientos petrolfferos en el Delta del Po y en los --
concursos para el monumento a los cafdos en la guerra de Mildn y para el -
osario del Fante sobre San Miguel.

Edit6 varias publicaciones en Italia, de las cuales la mds conocida en
nuestro pafs es La costruzione di un teatro.

Fue Presidente del Colegio de Arquitectura de Ferrara y Presidente de 1a
Asociacifn Nacional de Arquitectos. Muril en Roma el 24 de febrero de 1928
en la casa No. 17 de Vfa Parioli, sus restos descansan en Bologna a 12 kilg
metros de Ferrara.
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Salvador Colladd

Conocido como ingeniero. Hizo anteproyectos para el Templo Expiatorio de
Guadalajara (1899), pero al fin se acept@ el proyecto de Adamo Boari.

Gonzalo Garita

Ingeniero militar. Fue constructor de las siguientes obras: E1 Centro Mer
cantil, en 16 de Septiembre, conel ingeniero Daniel Garza (1896-77); la Casa
Boker (1898-1900) y 1a Mutua, después Banco de México (1902-06), estas dos -
G1timas proyectadas por De Lemos y Cordes; el edificio principal de Correos,
con disefio de Boari (1902-07) y 1a columna de Va Independencia (desde 1906)
proyectada por Rivas Mercado. En 1900 reemplaz6 al ingeniero Antonio M. Anza
como director de las obras del Palacio Nacional e hizo un proyecto para trans
formar el lado sur. | ‘

Charles Garnier (Parfs 1825-1898)

Arquitecto francés, creador del estilo Napoléon III, Gran Premio de Roma a
los 23 afos, viaj6 por Grecia, Italia y el Préximo Oriente, 1o que reforzé --
sus tendencias, muy propias de su &poca, al historicismo ecléctico. Sin embar
go su innato barroquismo, su seleccifn de elementos ornamentales, su modo de
emplear el espacio son propios y otorgan valor a sus obras, en especial a 1la
principal de ellas, el Teatro de 1a QOpera de Parfs, que es el mayor del mundo,
y que integra una abundante decoracifn polfcroma y escultdrica (1862-75).

Lorenzo de la Hidalga

Nace cerca de Victoria, A]ava, Espafia, regibn de las vascongadas en 1810,
y realiza sus estudios en Madrid donde obtiene el grado de Arquitecto en la
Real Academia de San Carlos el 31 de enero de 1836. De ahf se traslada poste
riormente, a Parfs, ciudad en 1a que entra en contacto con Labrouste, Vio---
1let - le - Duc, Edmundo Blanc y el arquitecto Jean Nicolds Louis Durand pro
fesor en esos afios de la Escuela Politécnica, quien ejerce mayor influencia
sobre &1. Un aspecto significativo de su estancia en Francia es la afirmacidn
de su clasicismo. '



De Na. Hida1ga 1ega a México en 1838 y forma parte de los discfputos de
Javier Cavnl\ari, este Gitimo fue .un. arquitecto. ‘autor de varios estudios
de arte y arquitectura que peymanecié .en México de 1856 a 1864, A &Y se de
be Ta elegante fachada de Ya Academid y a partir de su estadfa en e} pafs,
son evidentes Yos cambios en esa especialidad, que se observan, en Jas ex~
. posiciones anuales dentro de} Salén de Arquitectura de Ya Academia,

Por otra parte de Ya Hidatga también demuestra gran praocupacién por -~
los progresos de Ya arquitectura en e} pafs, e intenta transformar tos pla
nes de estudio de San CarYos o Escueta de Bellas Artes como se Ve }lamaba
en aquel entonces; hoy dfa Escuela de Artes Pl&sticas,

Sus conocimientos sobre teorfa arqtuitectbnica y 'su desempefio como arqui

tecto e proporcionaron varios ‘nombramientos, sin embarga,lo trascendente -
de su obra fue la pfoyecci&n de su pensamiento, ya que no se conformé con -
informar a a &lite o gremio de arquitectos del pafs de sus trabajos, sino
aj pdblico en general mediante artfculos en revistas y peri6dicos.

- En 1843 proyecta un monumento a 1a Independencia que iba a erigirse firen
te al Palacio Nacional pero del cual s6jo se hizo e} zécalo, por cuya cir-
cunstancia se conserva ese ‘nombre en ‘Yugar de} de PYaza Mayor. De 1842 a --
1844 proyecta y construye el Teatro de Santa Anna, que Justino Fernéndez ha
considerado como 1a mejor obra de} México independiente, ahora ya desapare-
cida,

Durante los afios de 1948-49 se encarga de realizar e} Ciprés de Ya Cate-
dral Motropolitana, ejecutado con materiales pobres y derribado para trans-
formar e interior del templo en 1943, Entre otras de sus obras estén: eJ -
mercado "EY Volador"; Ya pYazuela de Guardiola:; Ya fuente que estuyo en un
principio en e} Paseo de Bucareli y que hoy es Ylamada jardfn de Loreto y
. una serie de residencias inexistentes hoy en dfa, De &\ se conserva Ya cd-~
pula de Ya capilla del convento de} Sefior de Santa Teresa, construfda en -«
1855 y decorada por Juan Cordero,

- E1 15 de junio de 1872 muere. victima de pulmonfa, dirigiende 1a mansién
de 7a Familia Escandén en Ya PYaza de Guardfola.

Después de Yos GYtimos exponentes de Ya arquitectura de f1nes de! siglo

XVIII en México‘ Francisco Eduardo Tresguerras y Manuel ToYs&; en Yos prime
ros aflos de 1a vida independiente del pats, a causa de las vicisitudes po)f

ticas y ante Ya rehanilitaci6n econfmica general, 1a actividad artfstica se

hal36 anquitosada y en e} caso particular de Ya arquitectura es hasta Ya -~
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11egada de este arquitecto espafo] cuando empieza a cobrar vitalidad esta
disciplina,

Sin embargo De la |lidalga tiene que enfrentar una serie de tropiezos y
severas criticas a causa de Ya discordia originada en un principio, entre
€1 y el ingeniero Enrique Griffon, por el proyecto de Ya columna en honor
a la Independencia que se erigirfa en 1a Plaza de Armas: porque €] premio
ya habfa sido otorgado a dicho ingeniero, cuando un accidente en el Teatro
en construccin despierta polémica acerca de Ya seguridad de ese edificio
y sobre la capacidad de De Ya Hidalga como arquitecto. Los hechos trascien
den al grado de que en 1843 Santa Awna y su Gabinete intervienen en el -~--
asunto aprobando el proyecto de Ya cotumna del arquitecto espafiol, a pesar
de 1o dictaminado por 1a Academia, déndosele 5810 Yos trescientos pesos =~
ofrecidos del premio a Griffon y el reconocimiento abierto a De Ta Hidalga.
~ Entre sus mayores oponentes estuyo e1 arquitecto Vicente Casarfn cuyar
divergencias nunca 1legaron a buen térmmino; formandose a su vez dos comi-=
siones que dieron una solucién insatisfactoria. De 1a Hidalga en su defen-
sa escribib lo siguiente:

"A pesar de las seguridades dadas por el director general de ingenieros
y las comisiones que han examinado el foro del gran Teatro de Santa Anna -
sobre su estabilidad, no han dejado de correr las mismas especies vulgares
y ridiculas de que se encuentra dicha parte del edificio en un estado rui-
noso. Como esto ataca directamente mi poca o mucha reputaci6n artfstica =«
como autor y constructor de dicho edificio, me Qeo en 1a necesidad de de--
mostrar al pﬂb1ico, de una manera clara y evidente, 1o que he asentado ep
otra ocasifn, a saber: que el Teatro es el edificio més s61ido de cuantos
hay en M&xico; que en el caso de un temblor muy fuerte serf el Gltimo que
se destruya y que todo e} que diga 1o contrario, no tiene ni los conoci---
mientos necesarios para calificar los grados de ruina de edificio de tan-
ta importancia, y por consiguiente, no es ni puede ser arquitecto."118

Lo cierto es que a pesar de esta serie de contingencias el Teatro de --
Santa Anna, fue el principal Teatro del México post-independiente hasta su

118. Garcfa Barragén, Elisa, "Lorenzo de la Hidalga; un presursor del fun
cionalismo", UNAM Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas,
NGm, 48, Vol, XII, M&xico, 1978, p, 80




174,

demolicién a principios de este siglo y una de Yas obras més representativas
del neoclédsico en el siglo XIX,

Luis Mangino

Arquitecto recibido en Ya EscueYa Nacional de Beilas Artes en el afio de -
1903. Tuvo cargos en a Secretarfa de Salubridad y en e) Departamento Central,
Colabord con Federico Mariscal en el Palacio de Bellas Artes. Asociado al ar-
quitecto De 1a Pefa hizo una casa en Victoria 50, en 1907.

Federico Mariscai

Naci6 en Querétaro en 1881, se gradu§ en Ya Escuela Nacional de Belias Arf'
tes en 1903 y fue profesor de Ya Escuela de Arquitectura desde 1909 hasta ~--
1969, siendo en dos ocasiones director del plantel. Impartis Yas citedras de
Teoria de 1a Arquitectura, Presupuestos y Avaldos, Historia de Ja Arquitectu-
ra en México y Anilisis de Programas.

Entre sus obras figuran: Yos edificios para Bancos en Uruguay 45 realiza--
dos en 1904 con 1a colaboracibn de su hermano NicoY&s, en 1906-08 proyect y
dirigi6 1a Sexta Inspeccién de Policia en ReQi!!agigedd y Victoria; el Teatro
Espefanza Iris en 1917 con el ingeniero Ignacio Capetillo: en 1908 escuelas -
en Totoltepec; y en 1932-34 fungié como arquitecto director de las obras de -
conclusibn del Palacio de Bellas Artes, modificando algunos detalles de] pro-
yecto original de Boari, especiaimente en Ya decoracibn interior.

También proyecté el nuevo edificio del Departamento del Distrito- Federal,
en Ya Plaza de la COnstitucifn y Pino Sufirez. Posteriormente, fue jefe de 1a
Oficina de Edificios y Monumentos del Departamento dej Distrito Federal, A}
finalizar Ya dé&cada de 1940-50 proyecté con ta colaboracién de su hijo el ar
- quitecto Enrique Mariscal, @1 edificio del Registro Pdblico de Ta Propiedad,
que inicialmente mostraba grandes apoyos centrales de concreto, expuestos -«
hacia una plaza cubierta en Va planta baja, integrada al parque Carlos J. Fin
lay sobre \as ;alles de VillalongTn que més tarde fue modificado. La Catedral

119. Esta breve aunque necesaria disgresién sobre el Teatro de Santa Anna
correspondiente a datos anecdbéticos del arquitecto espafiel Lorenzo -
de la Hidalga; se justifica pér la importancia que reviste el tema en ~
relacién a esta investigacién,
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de Chilapa diseflada por €] estd considerada como Ya tercera por sus dimensio
nes entre Yas mexicanas. Entre otros de sus puestos insignes, fue presidente
de 1a Sociedad de Arquitectos Mexicanos,

Desde 1912 escribi6 mis de treinta artfculos en revistas y periddicos, 0
bre escuelas, historia de Ya arquitectura, funcionalismo, sanatorios, confort
en las habitaciones, etc. De sus obras se distingue ‘La patria y Ya arguitec-
tura (1915), La arquitectura en’ México (1923), EStudios arquitectSnicos de -
las ruinas mayas (1928), ‘Necesidad' de rEQlamentar AN qjgrtic!o de la profe-+-
s16n de arquitecto (1929) entre otras.

Muri6 en 1a ciudad de México en 1969,

~ Alberto J. Pani

Naci§ en Aguascalientes en 1878 y muri6 en la ciudad de México en 1955.
Graduado en 1902 en Ya Escuela Nacional de Ingenieros, construyS Vas plantas
de bombeo de Navidad ¥ ka Condesa, en Ya Cludad de México, y fue profesor, -
en aquel plantel, de vfas fluviales y obras pdbYicas. LuchS contra Va dicta-
dura y a1 triunfo de! maderismo, fue subsecretario de Instruccién Pdbiica -
(1911) y director de obras pdblicas de) Distrito Federa) (1912-13). Durante
el constitucionalismo, estuvo comisionado en Washington, organizé Ya tesore-
rfa de Carranza en Cludad Jufirez, dirigi6 Yos ferrocarriles, concurrié a las
conferencias de New London y Atlantic City (com motivo de) asalto de Villa a
. Columbus), se hizo cargo de 1a Secretarfa de Industria y Comercio (10, de ma
yo de 1917 a) 30 de noviembre de 1918) y marché a Parfs como ministro (1918).
Fue secretario de Relaciones Exteriores (27 de emero de 1921 a) 26 de sep---
tiembre de 1923) y de Hacienda (26 de septiembre de 1923 al 28 de enero de -
1927), nuevamente ministro en Francia y embajador en Espafia (1931). Yolvié a
ser Secretario de Hacienda en os gobiernos de Pascual Ortfz Rubio y Abelar-
do Rodrfguez (del 15 de febrero al 2 de septiembre de 1932 y de esta fecha -
al 28 de septiembre de 1933),

Publicé: La hAgjene en México (1916). La cueSt16n 1nternacional mex{cano-

americana durante el gggjerno de) general Alvaro: Obgggﬁ n (1925), La polftica
hacendaria y La Revolucibn (1926); Mi: contribucisn o) nuevo' régtmen 1910-33,

(1936), Tres monograffas (1941) y Apintes autobiogréfitos (1951),
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APENDICE 8

" HISTORIA GRAFICA DEL PALACIO

BELLAS ARTES



Fig. 2

.

Debido a una serie
de vicisitudes po-
11ticas y econfmi-
cas de la segunda

mitad del siglo --
XIX, le fueron da-
dos varios nombres
como: "Hotel de la
Opera", "Hotel de

Vergara", "Teatro

Imperial",
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Fig. 3 En dos ocasiones recibi6 el nombre de Teatro Nacional : a finales de 1844
~ yen1867 al iniciarse la Repiblica restaurada , época de Juérez, hasta
su demolicién en 1901.

Corte longitudinul y plantu del gran Teatro Nacional, derribado para prolongar
la Avenida del Cinco de Mayo.

Fig. 4 Plantd general del antiguo Teatro Nacional. L.1.E.
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' D.A.C.P.AN.
Fig. 5 Sala de Espect8culos del antiauo Teatro Nacional,
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A'GINI

Fig. 6 Proyecto de restauracién del antiguo Teatro
Nacional presentado por el ingeniero Gonzalo
Garita y el arquitecto Adamo Boari, el 12 de

febrero de 1901,
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Fig. 7 Medallas y documentos histbricos, encontrados durante 1a demolicifn del
antigug T?SS:O Nacional; publicados por E1 Tiempo Ilustrado del 30 de -
enero de . R TR :
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Fig. 8 El1 arquitecto Adamo Boari (primero de derecha a izquierda), acompafado de su
esposa y unos amigos disfruta de uno de 1os tradicionales paseos por el Bos-
que de Chapultepec,

Fig. 9 E1 arquitecto italiano Adamo Boari, {#&
quien proyectd el nuevo Teatro Na--
cional hoy Palacio de Bellas Artes.

D.A.C.P.AN. .
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Fig. 10 Proyecto del Teatro Nacional presentado por el arquitecto italiano
Adamo Boari. .
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Fig. 20 Iglesia del convento de Santa Isabel, construccién que se localizaba en el
predio donde actualmente se halla erigido el Palacio de Bellas Artes.

21 Plano de Yocalizacibn de este con\}ento.
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A. Templa y Convento de San Fianclsco: B. Colegit de Nifiue: €. Calujdn do ‘Dolores, hoy
parte de la 1* Calle de la Indepeandencla, comunicaby sntignamenie con ja Calla da Zulew
D, Colegio de Sun Juan de Letrin; E. Cumvento de Santa Uriglda. F. Convento de Sants Tuabel
toda la manraua lia side derribada); 2, 3, 4, 5, 6, 7. & y Y, scric de capillas para ¢} ejercicio del

(
Via Cricinz 1, Templo, Contento y Huerta de San Diego; b Acueducto que terminaba en la Masis.
ipélito: M. San Juan de Dies; N, Sama Veracrux; 0. Corpus

cala; J. Cuin de agua; L. San
Cointi: T, Plazucia de Clin.\]nmn'm. . o |
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III.E.

Fig. 22 Patio en el Convento de
: Santa Isabel.




EL MUNDO ILUSTRADO

Donin;oﬂdohur‘o'&lm.,

Las demoliciones en Meéxico.

Aspecta de la demolieiée dels mansans dende 50 susceiraba of tempie de Sente Iashel, ’

EL TEMPLO DE SANTA ISABEL.

Damos en esta plans una fotografia del
campo; lleno shors de escombros, en qua se
lgm:luri d futuro edificio del Teatro Nea-
clonsd.

Toda uns manzans, de lag dos que sdquirié
nuestre Gobierno para demolerias Ld:rigir
en su lugar ol Teairo, ha sido derri : vi-
gee, vidrieras, capiteles rotos; masas informes;
es lo Gnico que sobrevive 4 esa labor lemta,
pero destruotora, de ls pica. En confuso des-

———

orden, qper:lrio- cugi‘ertu de,p;l‘vo, y u"nl
que crujen al peso de su cargs de escombros,
crusan en todss direcciones ol campo ... Den-
tro de breves diss no quedard de aquel haci-
namiento de cesss que todos conarimos, ul 1s
huelle més leve! ‘

Con Ia demolicién de esa mansans, ha dess-

recido para mmSn un viejo templo, o de

nta Isabol ; una nes;
vaige la frase de nuestros abuelos, hechas- pe-
re toda Ia vida: recinto dd‘in-'lb, y

des-
e squellas constroocionss; __plomarss. Y oresmos que nuestros aborados

. e,

e
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Yy .
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" Senta Tsabel, como casi todos los _templos

antiguos, estaba consegrado por tradiciones 1
pars al-

a verin con A \ ;
te de Bla. ¥ la esquina de 8. Frrancisco, i
- estaban en ese instante lenss de espectado- i

~—
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Fig. 26  Calle de}: Mirador de 1a Alameda, acera de
- cAsas gue se derribaron para formar 1a --
el Teatro Nacional.
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Fig. 27 Esquina de Santa Isabel y Mariscala, grupo
de casas que se derribaron para formar 12

plaza del Teatro Naciomal.
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" I.I.B.
Fig. 26 Las excavaciones para el nuevo Teatro

Nacional fueron realizadas a finales
de 1904,

-W'-‘ ¥ .‘N Lo ‘(-
: T .
) ‘w Cvsres ""'"' MEXICO

F1g 27 Hallazgo de un cuauhxicalli o vaso de co-
razones en las obras de excavacidn del -
nuevo teatro.
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Fig. 28 Obras de cimentacifn para el nuevo Teatro
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EL TEATRO NACIONAL
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Aspecto de la tachads quo ve al Ponlonte Fota Som, llus

I.I.B.
Fig. 32 Estructura met&)ica y revestimiento del teatro.
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~Fig. 35 Disefio del telén de cristal publicado en La construccién de un teatro.
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Aspocto de la tachada quo ve al Ponlonte Fota Hom. llue.

1.1.8.
Fig. 32 Estructura met§lica y revestimiento del teatro.
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DESCUBRIMIENTOS HISTORICOS

Lapida encontrads durante Ias excavaciones que se YNevan & cabo en derredor del Teatro Nacional,
y que pertenecta al sepulcro que guardaba los restos de Dofia Cathalina de Peraits,
fundadora del Convento de Santa Isabel,en el tranacursa del Siglo XVII.

* 8itio donde fué encontrnda 1a 1Apida, "Fn 1a excavaciion se urcibun.reatos de muros que pertenecian
sl Convento de Santa Isabel,

Fots. Sem Ilus,

I.I.B.
Fig. 33 Hallazgo del sepubcro de la fundadora del Convento de Santa
g Isabel? pubHcago por E1 Tiempo Ilustrado del 16 de enero de 1910,
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Fig. 34 E] telén de cristal publicado por El Imparcial de} 15 de abril de

1911.
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Fig. 42 Plano ceneral del arquitecto Federico E. Mariscal ..
cgrrespondiente a la etapa de terminacién de las --
obras. ‘
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D.AC.P.AN,
Planta del .'ves)tlvbulo. hall y lunetas, 1930 del arquitecto

" Federico Mariscal.
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Plafbn de cristal ?o-
licromado y grupo escult
rico que corona Ta triple
clipula sobre el Hall,del
art1sta hingaro Geza Mar6
ti.

s, DESIGN FOR THE GLASS CEILING OF LR ‘
MEXI00 CIFY THER e L 8 OLAY MODEL FOR THE DOME OF
im0 TRE. ..MELPOMENB S R o R v‘unxxoo CITY THEATRE: uom;
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Fig. 45 A este conjunto escultdrico de Leonardo Bistolfi, el arquitec
to Adamo Boari 1o denoming "La sinfonia".

e Y

‘ I.I.B.

Fig. 46 "La armonfa", altorelieve que decora el tfmpano en la fachada A
,princi?al del -Palacio de Bfl1a3fArtes;’realiZado.por el artis .
- ta italjano Leonardo Bistolfi, .~~~ T 70 U=
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Fig. 48 Obras escultéricas de Gianetti Fiorenzo.

Fig. 49 Los colosales desnudos
femeninos . del artista
jtalianc A. Boni.
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Fig. 50 Algunos aspectos del decorado dé capiteles.

' A B ol Fig. 51 Obra de la herrerfa
1 _ ~a B de Alessandro Mazzu
oD B cotelli , quien rea
, i 1 B 1iz6 diez forjas pa
‘ ra]el Teatro Nacio-

nal.

y . ‘ 3 BcNdAoHn




D.A.C.P.A.N.
Fig. 52 Modelos en yeso de los escultores nacionales .
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Fig. 53 " La Juventud " , grupo escultérico del artista francés André Al]ar.

Esculturas del Palacic Legislativo Federal de México , que actual--
mente se encuentran en las loagias del Palacio de Bellas Artes y en

el portico de 1a fachada principal.

Fig. 54

‘£l Tabajo, La Par, La Lcy.-'La Elocuencia, La Fugrza y La i’ndad, Seis CARIATIDES an ol peristille de la parie
central
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Fig. 57 y 58.

Obras realizadas por
Ja casa francesa Edgar -
Brandt, durante los tra-
bajos de conclusién del
Palacio de Bellas Artes.
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y otra de la Independencia rador Iturbide y otra
de 1a jura de la Inde
pendencia.
46 pero generando al mismo pero generando simul

simultdneamente taneamente
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