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PRESENTACION

El nombre de Agustfn Yaflez estd irremediablemente uni|-
do a un pérfodo de la historia de nuestro pals, porque fue maes
tro; escritor, historiador y polftico; actividades todas en las
que destacd y que sirvieron para manifestar su esplritu lnquie-
to y sensible, culto y sencillo; un alma noble y rebelde al mis

mo tiempo,

E) objeto de este trabajo es estudiar algunos rasgos -
caracterfsticos en la narrativa dei autor tomande como marco;al
hombre y al entorno donde se desarrollan los acontecimientos; -
haciendo correlaciones con otros autores Rulfo y Garcia Maquez-
a quienes de alguna manera hereda los temas, paisajes y técni--

cas.

‘La seleccidn de 1os ejemplos no asplra, de ninglGn mo--
do, ha ser exhaustiva, sino representativa; aunque toda selec--

cién tiene su carga de subjetividad, | , .

En cuanto al andlisis de los textos; lel, reflexioné -
y saqué conclusiones, posiblemente muy personales y .enfrentdndo
me a la pbra con el minimo de elgmentos aportados por la crfti-“
ca ajena, no por aufosuficiencia o soberbia, sino con un deseo-
de usar métodos intuitivos e impresionistas, tan poco utiliza--

dos en la actualidad, pero también validos.



I  PANORAMA SOCIOHISTORICO

Pesde los.aibores del siglo XX se presentaran numero--
sos acontecimientos que transformaron Jertiginosamente la.vida-
y la ideologia del hombre. Los conocimientos cientificos y tec
noldégicos han ofrecido al mundo contempordneo la posibilidad de
una vida mejor y mds igualitaria, bero, al mismo tiempo, han --
proroado en €l angustias y temores, borque estos adelantos, ne
gativamente empleados, pueden conducirlo a la destruccidon., Du-
rante este siglo el hombre ha logrado controlar los elementos -
de la naturaleza y realizar hazaias mds alld de lo imaginab[e;4
perc también ha sufrido guérras'brolbngadas y crueles. Est5.~-
acentda las continuas tensiones que se producen debido a la ex-
plotacidn de los débiles por los poderosos, a la competencia --
deshumanizada, a la‘aglomeracién de las grandes ciudades, en -~
fin, una existencia antinatural que aisla y confina al hombre -~
,contempordneo. La narrativa refleja e intefpreta este mundo --
lleno de complejidades diversificando los temas y complicando -
las técnicas, cen la simultaneidad, la alterecién de los planos
espacio temporales, el fluir de la conciencia, la interposicidn

de planos de la realidad, etc.

En los paises de Hispanocamerica se deja sentir el "espec
tro del neocolonialismo'" a principio del siglo XX. Explbtan -

sus recursos naturales y exportan sus materias primas, son fa--



cil blanco de apetencias econdmicas por parte de fuerzas extran
Jeras en plena expansidén financiera desde mediados del siglo --
XIX, cuando acaparan las materias primas {tiles para su crecien
te industria, en vertiginosa evolucidén y progreso. £Esta intro-
misién de otras naciones en la vida econémica de Mispanoamérica
se acentud notoriamente durante la primera mitad de! siglo ac--

tual; con sus inversiones fomentaron el régimen de monocultivo-

. -

o explotacidén Gnica que todavia se padece én lTa actualidad.

El capital extranjero llevé a cabo notorias inversio--
nes que recuperd con creces, imboniendo a Latitnoamérica un ni-~
vel de precios bajos al adquirir la produccidn combleta de los-
paises de origen., Al mismo t?embo. Ias.inctbipntes ipdustrias-
locales que surgfan, no podTan prosberar por la coméetencia con
los productos manufacturados de los éa?ses industrializados, '~
Para poder conservar es*as servidumbres, las grandes potencias-
se han valido de revueltas J bronuncfamientos m{litares, asi co

i

mo dictaduras.

‘Hacia 1945, las matefias primas perdieron su -interés -
comercial ante la creciente competencia de los broductos de pai
ses africanos que sustituyeron a los productos americanos en el
mercado mundial. Ademds, algunos productos manufacturados sin-

téticamente fueron sustituyendo los elaborados con materias pri

mas de origen vegetal o animal,



Los escritores de México en las obras de principio del
sfglo XX han expresado los acontecimientos de Ja revolucidn de-

1910, hecho que sefialaba a nuestro pais como {nico en América -

Latina.

La situacién polfitica y econdmica de México después de
la'rgv°1uci6n de 1910 fue de confusidn y desorden, SSlo hasta-
la tlamada 'fase obfegonista’ el pals comienza un notable desa-
rrbil; capitalista en medio de un jJjuego de equilibrio entre - -

fuerzas contradictorias.

En el ambitc de la cultura y la ciencis 'se crea la Se{
cretarfa de Educacidn Pidblica en 192tiy &% ﬁrgsidida por el Lic.
José VasconceIOSquiénle dié enorme impulso a la cultuysi rodeén
vdose de elementos distinguidos. dentro del magisterio: Moisés --
Saenz, Lauro Aguirre, fﬁfael Ramirez, entre otros; cred las mf—
siones populares, los libros de texto gratuito, las bibliotecas
populares. Se construyd el edificio de la calle de Argentina -
en la capital de la Replblica para albergar a dicha Secretaria-
y se 11amé a grandes pintores como Diego Rivera,LClemente Oroz-
co, Montenegro y otros para su decoracidn. Se puede decir que-
durante este perfodo.existié urn. florecimiento en el arte mexica
no, fue la época en que conviviaron grandes pintores, mdsicos y

escritores.

Durante el gobierno de Plutarco Elfas Calles (1924-1928Y)



hubo un periodo de estabilizacidn capitalista. Combatid a la -
fglesia como centro de reagrupacién de la oligarquia terrate- -
niente y derroté la rebelidn cristena . Organizdé el Estado y -
el sisterna bancario como pilares de desarrollo capitalista na--

cional.

Después del asesinato de Obregén, cuando habia resulta
do electo para un segundo perfodo presidencial, en 192§, Célles
salié fortalecido como verdadero hombre de boder tras los manda
tarios que se sucedieron en los seis afios sigutentes: Emilio --
Portes Gil, Pascual Ortfz Rubio y Abelardo Rodrtguez, quienes -
estrecharon vinculos con el imberia\ismo Yy proscribieron el par

tido comunista fundado en 1919,

En 1929, Calles fundd el Partido Nacionél Revoluciona~-
rio (antecedente del PRI) con el objeto de ¢crear una ideologfa-
nacional revolucionaria, unificando en una sola organizacién, -~
las diversas tendencias y partidos menores en que se aéoyaba el
régimen. También se reglamentan y se ponen bajo control las or
ganizaciones de masas obreras y campesinas. En esta época se -~

pone fin al conflicto religioso.

En 1931, el gobierno dicté la primera Ley Federal del-
Trabajo que concedia una serie de conquistas laborales a los ==
trabajadores. Finalmente con el gobierno de Lizaro Cérdenas --

(1934-1940), se 1lega al punto culminante de la evolucién revo-



lucionaria con las naclionalizaciones del petréleo y los ferroca
rriles de manos Inglesas y norteamericanas. C&rdenas apoyé el-
movimiento obrero, la organizacién sindical y el derecho de - -
huelga. Durante el gobierno cardenista se expropiaron y repar
tieron, en forma de ejidos, mds de diez y ocho millones de hec~-
tdreas de grandes latifundios propiedad de nacionales y de ex=-
tranjeros y se dié un golpe'a buena parte de la faccién terrate
niente que ya habla perdido poder polltico. Todos estos fueron
logros importantes para el pueblo vy, como medidas polfticas, ;-

infciaron la estabilidad del pals.

E]! movimiento revolucionario y sus consecuencias, tra-
jeron un espfritu de revaloracién de la mexicanidad creando una
}iteratura vigorosa, realista, llena de dolor y crueldad que -~

relata el drama de las clases desposefdas.

E} perfodo que particularmente nos ocupa en este traba
jo, es, como dijimos, de gran actividad polftica y de reajuste-

para el pafs.

Por otra parte, en las décadas de 1920 y 1930 hubo in-
novaciones (el teléfono, la red carretera, el auge petrolero).-
No olvidemos, ademds, que cuando la Repdblica espafiola fue de--
rrotada, C4rdenas abri6 las puertas del pals al ingreso irres--
tricto de la emigracién que llegé a enriquecer la intelectuali-
dad mexicana. Todo ello influye y desemboca en el apogeo de -~

Jas artes y las letras.



11 LA NARRATIVA HISPANOAMERI CANA

DE PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

En el &mbito del arte, debemos recordar que desde prin
cipio de siglo surgieron diversas corrientes artlsticas, movi=~~
mientos de vanguardia y grupos que revolucionaron las técnicas~
con toda clase de novedades y elementos perteneclientes a otras-

actividades humanas.

Estas modas fueron aceptadas por algunos y francamente

rechazadas por otros.

La novela hispanoamericana, que empez6 aproximadamente

en la década de 1920, tiene tres elementos principales,

a) El paisaje, porque la naturaleza no ha sido domina

da,

b) E1 lenguaje que trata de reflejar una expresldn'gg

nuinamente americana.

¢} Los problemas sociales, la preocupacién por los =--
problemas econémicos, polfticos y sociales de los pueblos en su

lucha contra el imperialismo,

En la narrativa destaca el deseo de lograr una expre=--
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5ién auténtica, al margea de formas extranjeras, su protagonis-
ta es el pueblo y se tiene como propdsito fundamental presentar
ciertas zonas retevantes de la existencia hispanoamericana. Es
to da origen a que los temas fueran el conflicto del hombre en-
la lucha contra la naturaleza y el choque del hombre enfrentan-
do las injusticias de otros hombres, principalmente extranjeros
"o blancos, como en los cuentos deElDiosero o algunas narracio=--

nes de Mariano Azuela.

Estos factores favorecen que los'pueblos de los pafses
hispanoamericanos adquieran una conciencia mds clara de su espl
ritu nacional y de su americanismo:

La.narrativa de este tieméo representa el brimer inten
to de plantear el trascendental broblema de ta {ntegracion del-~
hombre con la naturaleza que se percibe como fuerza descontrola
da y salvaje, Una de las caracteristicas de este estilo es la-
descripcidn del paisaje,

En esta b@squeda, de integracién del hombre con la na
turaleza, se pretende también, llegar a la: identificacidn del -
laginoamericano por medio de sus raices; a través de lo espec]i
fico regional, llegar a lo concretc .hispancamericano, Inmensa -
en esta problemdtica se encuentra la oposicién de la naturalezé
aniquiladora del hombre, el humano intento de civilizacidén, pro

ducto de la naciente industria en los pueblos, La naturaleza -
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es el paisaje hostil, aterradoramente bello y fascinante que el
hombre intentard cambiar, "modernizar", o bien, terriblemente -
desértico'y agreste que igualmente se intenta '"fertilizar'., --
Por ello, mds que describir el paisaje, el autor lo hace actuar

como un personaje de fuerza opositora en su conjunto.

>

Los temas de la narrativa, por tanto, se ven circuns--

critos por el paisaje especlificamente americano.

No fue sino hasta la década de 1930 cuando los escrito
res hispanoamericanos adaptaron.y adoptaron las formas de las -
nuevas corrientes europeas a la literatura que éntes habla sido
m&s regionalfsta o costumbrista. Por fin se desembarazaron de~
}5 idea de que la novela significaba '"novela realfsta' y se ;fg
tieron libres para usar el.flujo de consciencia joyceano, el;--
tratamiento de la memoria y el tiempo a lo Proust, la parodia -
dadafsta, la fantasla surrealista etc., creando un gran brote -~
de energla que desarrollé técnicas y estilos completamente nue-
vos. Logrando una nueva forma de narrativa que resulté origi--
nat y valfosa: algunas técnicas narrativas como el mon6logo in-
terior, la alteracién de planos especio-temporales, la diversi-
ficacién de los planos de Iq realidad, fueron utilizados por hi
rradores latinoamericanos plasmado las caracterfsticas esencia

les para crear lo real maravilloso que posteriormente produjo -

el auge de esta narratlva.

Los escritores de la década de 1930,

en Latinoamérica, empezaron a poseer una visién clara de su ~ -

mundo en sus multiples fases, incluyendo aquellas que en - =~ =«
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otro tiempo se tuvieron como fantidsticas o irreales como el sue
fio, el recuerdo la supersticién o el retorno del alma después -
de la muerte; que forman parte de la existencia cotidiana de --
los pueblos americanos a causa de la convivencia de culturas en

diversos estados de evolucién.

En la narrativa actual, también se tratan los temas --
econ6micos y pojrticos con una nocién més nffida y. con una téc-
nica novelesca que ofrece una visién &e conjunto; incluyendo la
accién agresiva de la naturaleza mostruosa y salvaje. El paisa
je ya no se idealiza, sino que se percibe con defectos y virtu-

des.

Por otra parte, los autores se plantean la problemsti-
ca del hispanoamericano que busca a un tiempo, en ltas ralfces -~
del americanismo y la pseudociviliiacién alcanzada mediante la-
occidentalizacién del hombre, su verdadera identidad. Sugiere-
un retorno a los valores ancestrales que fundamentan la esencia
de un pasado aut6ctono y rural. Cada escrétor realiza un es- -
fuerzo de comunicacién universal desde sus propios palses, reba
sando lo nacional, para reflejar en el drama del mundo contempo
réneo, el estilo de vida de Hispanoamérica actual, entre lo in-

dfgena y lo occidental,

En México, Ja historia literaria y filoséfica del si--
glo XX empieza con las actividades del grupo conocido como. 'Ate--

neo de la Juventud" -posteriormente llamado Ateneo de México- que se
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inciaron en octubre de 1909 y terminaron en 1914, El objetivo-
fundamental de la asociacidon fue trabajar por la cultura y el -
arte, aunque también los animaba un espiritu aidéctico sus - -
jdeas esenciales eran la unidn de todos los pueblos hispanoame-
vricanos por sus rajces comunes heredadas de las culturas indige
nas y de la grecorromana a través de Ja cultura espaiola.

La presencia de este grupo fue haciéndose cada vez mas
destacada, mds Iimportante en el medio intelectual; alg&nos se -
rebelaron contra el caudilla}e de Porfirio Diaz, y otros contra
el pensamiento spenceriano, o contra el engafioso piumaje del cisne. Se = =--
manifestaron primordialmente a través de la palabra impresa: =--
el ensayo y el periodismo politico, aunque no fa}té la orato- -~
ria, la narrativa y la poesia; as? como en la pintura;ihla mas i

ca. En este grupo estuvieron Diego Rivera y Manuel M. Ponce,

Los atenelstas ejercieron una marcada influencia en la .
vida de nuestro pals, entre ellos citaremos a José Vasconcelos,
Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefia, Alfonso Reyes, Martin Luls
Guzman, Luis Castillo Leddn, Julio To}ri, Nemesio Garcfla Nargn-
jo, ete., que siempre se comportaron como ateneistas, los guid-
su erudicidn v fueron antecedentes directos de los Siete Sabios

y de los Contemporaneos. (1)

(1) Informacidn tomada de Alvaro Matute "Ateneo de lz Juven- =
tud: Grupo, Asociacidon Civil, Generacion "Revista Mascaro-
nes {México, D.F. ndm. 2, primavera 83,




1y

Intelectuales ocupados en descubrir, estudiar y difun=~
dir el valor de las cplturas precorteslanas, en revelar la ver-
tiente indlgena del pals. En los afios de su llegada a la métrg
poli, Y4fiez trabd amistad con este grupo de humanistas, mexica-

nos distinguidos que comprenden y apoyan su labor.

Agustfn Y&hez, por la edad, pertenece a Los Contempo-~
réneos, qulenes elevaron importantes aspectos de nuestra cultu-
ra, entre ellos Salvador Novo, Gilberto Owen, Jorge Cuesta, = -

" Xavier Villaurrutia.

En 1929 Y4&hez viajé a México y pidié la colaboracién -
del Qrupo Contempordneos para su revista Bandera de Provincia,-
que en el interior de la Repdblica era equivalente a la editada
por este grupo. En esa océsidn tuvo la oportunidad de conocer-
a Villaurrutia, a Novo, a los Gorostiza, a Ortlz de Montellano-

Yy a Abreu Gomez. (2)

En el campo de la novela mexlcana, se analiza princi-=-
palmente la conciencia coleétiva; en la novela llamada de la Re
volucién se presentan al mismo tiempo, el testimonio -histdrico-
de interés nacional y el aspecto humano de interés particular.-
El autor fija, de esta manera, la realidad impresionante que lo

conmueve.

Este tipo de novela tiene un cardcter primordialmente-

nacionalista; plasma la angustia y la violencia de la guerra, -

(2) Informacién de Emmanuel Carballo. Homenaje a Agustfin Ya--
fiez, Anaya- Las Américas, Barcelona, 1973,
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para transmitirla a las nuevas generaciones.

Muchas novelas de la Revolucién siquen la forma repre-
sentativa del cuadro costumbrista que no se aparta de lo concre
to y lo tradicional narrativo de carécter autobiografico, utilj
zando el lenguaje coloquial. Sin embargo, VTa reproduccién de -
la realidad que se modificaba tan répida y radicalmente exigfa-
‘_un mayor desarrollo de técnicas que correspoﬁdieran al tema que
este medio ofrecfa: los autores seIVUelven hacia los hombres --
del pueblo, hacia los asuntos relacionados con los problemaﬁ na
cionales, crean una forma narréttva popular que tiende a satis-

facer las neceslidades del pdblico.

Las novelas revolucionarias presentan un desarrollo 11
terario en cuanto a que renuncian a presentar una totalidad, -~
pues resulta poco realista e impresionante y se centran en el -

detalle.

Por lo tanto, e! realismo de la novela revoluvionaria-
dependié mucho de lo concreto y limitado de los temas, abriendo
nuevos caminos a la narracién breve. La’unidad Interna de la,-
novela de la revolucién, en un sentido amplfo, y de 1a novela -
social en par;icular, estdn condiclonadas por los fenémenos so-
ciales de las luchas de clases, recogiendo los hechos que que-~-

dan en la conciencia y que presentan una verdad poética.

Posteriormente, la novela mexicana presenté otro aspec

to del moQimiento de 1910, cuestiondndolo y revalordndolo., Al-
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'gunas veces la conclusidn es pesimista, ya que plantea una espe
cle de desesperanza por la escasa o nula relevancia de los re--

sultados.

En cuanto a las técnicas narrativas, desde principios=~
del siglo XX la novela se convierte en una revelacion acerca de
1o que el creadecr imagina dentro de sus personajes, se pierde =~
la secuencia lineal de la narracion para alternar distintos pla
nos de tlempo y espacio, interponiendo en la narracion la aso=-~
ciaclon de las vivencias de los personajes, yendo al pasado o -

a lo simultaneo.

Fn el perfodo de 1334 a 19&73 se neutraliza estética vy
' 1)
soclalmente la literatura de la revolucion y aparece, por una -

parte, iz novela revolucionaria de tendencia proletaria adbptai

do los temas psicoldgicos.

La novela cumbre de esta etapa es Al filo del Agqua de-

Agustin Yadfiez que representa la repercusidon social sobre la con
ciencia; é€sta se anallza minuciosamente, cambiando el interés -
de la problemdtica social por la de!“hombre mexicanof con esto-

se [nicia una nueva tendencia de nuestra narrativa.

Esto procede de los cambios, que en materia social, =--
estética y filosdfica, surgen en -Europa y que, en Gltima instan

cla revelucionan las formas narrativas tradicionales, Todas =~
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las tendencias reflejan la realidad confictiva de nuestro tiem-

po; tanto en los asuntos como en las técnicas.

Agustin Yifiez reprcsenta un centro medular de confluen
cia de las tendencias antgs epuntadas, que se nutren o se re- -
vierten, gracias a la asimilacidn o denuncia de la Revolucidn -~
Hexicana, modelando la nacionailidad tberoamericana moderna.

Se puede considerar 17der &e los escritores modernos -
porque ''americaniza' las técnicas del relato que transformaron-
la novela en el viejo continente; su novela es a un tiempo, es-
tudio psicoldgico del pueblo y de los personajes en particular,
ya que sus conocimientos del mexicanc rural y Qe lo histdrico -
se conjugan con el genio creador para loarar una exceichte obra

literaria en la que se percibe exquisita sensibilidad.

En su técnica se advierte cierto influjo de Joyce y de
Faulkner; explora el subconciente de sus personajes provincia--
nos. Una de sus caracteristicas mds relevantes es la familiari
dad con la muerte, como uno de los temas fundamentales de nues~

tro pafs.

Después poetas y novelistas han seguido sus pasos bus-
cando "almas en los cementerios' como Juan Rulfo y los poetas -

del grupo Los Contempordéneos,
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De manera que podemns encontrar cierta correspondencia
entre los temas tratados por Y3fez y los de algunos escritores-
que te sucedieron, lo mismo podemos afirmaiv en cuanto al uso de

Tas técnicas que introduce,



{11 EL ESCRITOR

Agu;tfﬁ Yafiez nacid en éuadalajara el afo de 1904, sus
padres fueron Elpidio Yafhez y la sefiora Santos Delgadillio. Des
de muy pequefio sus experiencias infantiles fueron motivo de ---
ceonstante reflexion y‘observacién, le mismo que las vivencias -
de adolescente; fue en esta época cuando germird su vocacidn de

escritor e histocriador.

En 1929 obtuvo el titule de abogado en la escuela de -
Jurisprudencia de Gudalajara, y poco después'Fundé la revista =~

literaria Bandera de Provincia que tuvo resonancia nacional. Al

gunos estudiantes de aquella época son personajes de sus nove--
las como Luis Gonzaga Pérez. En 1945 obtuvo el titulo de Maes-

tro en Filosofia y Letras.

En México, al igual que ocurre en otros palses, sobre-
salientes hombres de letras han sido grandes historiadores o =~
creadores de notables obras de reflexidn filosofica que‘van‘au-
nados con la penetrante visiodn psicoldgica. Agustfﬁ Yéﬁe; no'F
fue ajeno a la inquietud, 2 la desazon que le provocaba el ani-
Yisis de nuestra personalidad v ja de México en general. A és-
ta, se sumd su vocacidon de bidgrafo e historiador; se intereso-

con pasidn creadora por algunos personajes de nuestra historia-

y con alto juicio supo interpretarlos en: Genjfo y figuras de ~--
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Guadalajara, Doctrina de Fray Bartclomé y otros.

Su vida estuvo siempre repartida entre la actividad po
ITtica, magisterial y creadora. Tuvo a su cargo la Direccidn -
de Educacion de Nayarit, fue profesor del COIegio‘de México y -
de la Facultad de Filosoffa y Letras de ia U.N.A.M, Fue tam--
bién gobernador de su estado de 1953.3 1959 y Secretario de Edu

cacién de 1964 a 1970 y de 1970 a 1976.

Supo hacer coexistir el magisterio y la politica con =
su'proFeSian de escritor. A su muerte, en 1980, era presidente

‘de la Academia de la Lengua.

La formacion profesional de Agustin Yaiez tuvo una --
directriz bien definida: descubrir el fin dltimo de las cosas y
encontrar, a través del uso magistral de la palabra, la posibi-

lidad de expresar los conceptos de su verdad artfstica,

Yafez entendid el derecho como principio normativo de-
toda sociedad, como elemento sin el cual se creé confusién y --
anarqufia. Pero no se 1imitd al estudio de las leyes, sino que-.
abordd, metddicamente, el de las letras y la filosfia. Los tra
bajos que realjzé en este campo revelan al pensador disciplina-
do qua enlaza la reflé¥i6n y la creécién; El estudio de lb‘ff~
losofia y la psicologfé 1o habilitd para crear‘y recrear a sus-

personajes. -Ferc no sGlo su preparacidn profesional y sus in--
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quictudes intelectuales lo impulsaron a escritir, sino también-
sy experiencia vital de los afios de adolescentia =-cuando pudo -
observar de cerca la guerra cristera~lo alenté a explicar nues-

tra csencia,

-lLos angustiosos afios previos a la sepunda Guerra Mun--
dial obligaban a la2 reflexidn en torno a loc tombres. La co---
rriente psicologista que intentd penetrar en zl oscuro mundo --
de la conciencia influyd en A, Yanez. Asimisno un impértante -
conjunto de intelectuales que estudiaban y difundia el valor de
las culturas pre-cortesianas para mostrar el Tejano pasado de -
nuestro espirituv mestizo, fueron influjo constante desde su lle

gada a la capital.

La mexicanidad insertada en la universalidad, como rega
lidad cultural con un valor semejante a Mesopatamia, Egipte, ~-
Grecia y Roma, despierta el fnterés en torno a2 lo mexicano, con
.juncidon de la cultura occidental y de la indisena que deriva --
al presente y al futuro con las supersticiones, la acumulacidn-

de imadgenes dentro de las casas y un sinf{in de gestos y ectitu-

.
e

des corrientes o cotidianas de nuestro pueblo que constituyen -

1a real atmdsfera de la vida nacional.

Yanez interpretd el mestizaje o la mexicanidad, como -
la fusidn de espiritus y asi{ lo trasmitid en sus obras histdri-

cas y biogréficaé.



22

Personajes sefieros de México fueron aderezados con las
tendencias psicoldglcas de su tiempo que abrieron una luz para-

expresar el cardcter conflictivo de sus biografiados.

En la obra novelistica de Agust{n. Yiiez —Flor de jue

gos antiguos, 1942; Archipiélago de mujeres, 1943; Pasidn y &on

valescencia, 1943; Al filo del agua, 19h47; La creacién, 1959; -

Ojerosa y Pintada, 1959; La tierra prodiga, 1960; Las tierras -

Placas, 1962; Las vueltas del tiempo, etc.— se rgfleja magis--

tralmente la psicologia del mexicano. En la penetracién de los
personajes y la construccion de lYos escenarios, en el transcur-
so espacial de las acc{ones -cualidad, ésta dltima, lograda co-
mo esencia de buen historiador- se revela su conocimiento de --
las corrientes de pensamiento y sensibilidad, sobre las cuales-
se movian los grupos sociales de México vy sds dirigentes,
.
Entre sus obras histéricas podemos mencionar Crdnicas-

de la éonquista, 1539; El Pensador Mexicano, 1940; Espejismo de-

Juchitan, 1940; Genio y figuras de Guadalajara, 1941; Doztrina-

de Fray Bartolomé de las Casas, E! conquistador conquistado, ==

1942; Mitos jmdigenas, 1942; Fichas mexicaras, 1945, entre - -~

otras.
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IV. EN TORNO A LA OBRA
1. ALGUNOS TEMAS

Como sefialamos anteriormente, el movimiento revolucio-
nariolrevaloré la mexicanidad creando uns literatura en la‘que-
se presenta el dolor y la crueldad de que fueron victimas las -
clases‘desposefdas. El perfodo que particularmente no§ ocupa .
en este trabajo, es de enorme actividad politica para el pais.=-
De 1920 a 1930 hubo un incremento en las innovaciones del campo
de la comunicacién; y un apogéo en las artes y las letras con -
una revitalizacidn de los temas naciunales, esta es la época en

la que Agustin Yafiez sitda los acontecimientos de sus novelas-

La tierra prédiga y Las tierras flacas. En ambas refleja la -~
efervescencia que vivid México y los efectos econdmicos v socia

les de la revolucidn de 1910,

1.1 PROGRESO 0 TRADICION
. o . L
En las dos novelas se plantea la disyuntiva para el --
pueblo de México: el progreso o la tradicién. En ei texto se -
fdentifica siempre el progreso con lo nuevo y desconocido pefo-
tefiido de lo temible y diabdlico, debido a qﬁe se piensa que ==
el auge econdmico trae sicecmpre aparejado desdrdenes de tipo mo-

ral o social.., "Cierta ocasidén le hablaron de no <é que moto--
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res o mdquinas para facilitar la labranza y romper la dureza de

la tierra. Hizo la sefal de la cruz y rompi6é en maldiciones' -

®
(p. 20)°. También se refleja cierta resistencia al trato con

seres humanos desconocidos o0 extranjeros porque incerta en la

comunidad costumbres extrafias:

Pero alll muchos aventureros fueron trayendo-
poco a poco esas pestilencias contagiosas, in
festando los ranchos, que siempre fueron sa--
nos (...) sin esos castigos de Dios; porque -
son castigados de los pecados que alls van a-
cometer {,..). Un dla la Divina Providencia-
se cansard y hard fuego en esos malditos pue-
blos (25).

La tradicién se presenta como una situacidén conocida y

segura, entre la gente familiarizada, acorde con las leyes de

la naturaleza; al mismo tiempo, esta tradicién ofrece métodos
lentos que no han producido los mejores resultados, por el con-
trarlo, los bienes y riquezas se encuentran en manos de unos -~-
cuantos, que por astucla, impiedad y fuerza han logrado sobresa

lir en esas pequefias poblaciones rurales:

Cuando decidié no salir mds del 1lano, clavé-
las uflas en la tierra y comenzé a hincharse -
de dinero (p. 36)

Algunos de estos temas tratados por Y&iez podemos en--

% Las clitas de Las tierras flacas que se hagan en el presente~
trabajo, corresponden a la edicién de Salvat Editores, Méxi-
co 1971, pp. 230,

Se han considerado 'citas largas' las que exceden de seis -~
renglones.
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contrarlos en otros escritores que le sucedieron, o mismo que-

el uso de las técnicas que introduce.
1.2 PAISAJE

0tro de los temas relevantes es el paisaje, que como -
ya dijimos, es uno de los elementos mads tratados por los escri-

tores latinoamericanos,.

la tierra, mas que un ambiente, se transforma en perso
naje que hace consciente al hombre de su pequefiez, en alguras -

ocasiones, y de .su poderio y grandeza en otras.
fn las novelas que nos ocupan, desde el titulo se hace
mencidn de la tierra, apuntando la gran importancia que tendrdf

en cada una de ellas:

En La ¥ierra prodigz, el ambiente que rodea a los per-

sonajes, es hermosamente agresivo y avasallador: "Tierra rica,-
ella trabaja por uno. No mids oigala como crece, cémo fecunda.-
Contantito cuidado, como las mujerés, rinde'mil por uno... des-
montandola, cintareéndéla, quitdndole lo vicioso a que‘es tan -
afecta; Higo, la tierra calienté,,que al menor descuido ya esta
llena de maleza, de podredunbres, criando cizafas y énimales,--

ponzofiosos, cigala nomds; es como mujer en su mera edad; mujer-

bien dada, que con cualquier cosa se llena de hijes. No mds te-
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niandola a la vista, tratidndola con rigor", (pag. 85)*%. €n es-
ta cita podemos destacar dos cuestiones principales en cuanto a
la importancia de la tierra: 1) Es tan salvaje y agresiva que ne
cesita una man o firme que la domine y domestique; esa mano debe
ser de un hombre valiente e igualmente agresive, sin trabas ni-
limitaciones fisicas o morales; hasta sin escripulcs, una espe-
cie de conquistador dispuesto a esforzarse, pero al mismo tiem-
po, a sacar el mejor partido; "... pero la naturaleza laote con-
acordes imponentes, y jadea en espera de hecmbres que luchen y -
la desembaracen de fieras después de todo lpudieron ser de otro

modo los conquistadores?' (pag. 29)

2} En segqundo térnino podemcs observar gue la tierra -

. ..
continuamente es comparada con la mujer, comparacidon que viene-
de lo mas profundo y ancestral del hombre, desde épocas prehis-
toricas, en que la cueva simbolizaba el {tero donde los nuertos

. o

podian, en posicidén fetal, retornar al seno raterno, la tierra-
se identificd con la madre. La representacidn tierra-mujer-ma-~
dre es tan antiqua como el hombre mismo y encontramos sus hue--
Ilas en muyrdiversas civilizaciones a través de leyendas u ora-

ciones ancestrales. Se relaciona igualmente con el trato duro-

que se debe dar a la mujer cuyo natural cariacter la inclina a -

* Las citas que se refieren a La tierra grédiga estdn tomadas-
de la edicidn de Fondo de Cultura Economica, México, 1974. -
pp. 315 g




27

desordenes y viclos, pero que, una ver conguistada, es prédiga-
y fiel; la tierra, del mismo modo responde a la firmeza del hom
bre: '"Por oscuras desviaciones el altelio la identificd con la -
tlerra caliente (a Elena) ... EI gran'libertinaje de la natura
leza imponifa exigencias. Como mujer. Exigencias de mujeres. -
Mujeres exigentes. Broncas. Hay que domarlas. Como a la tie--
rra térrida llena de misterios, de alimafas...” (pégs. 80-81)
Para el personaje "El Amarillo" existe siempre ese pa-
ralelismo, de manera que €1 mismo nombra los sitios de su bro--

pledad con nombres de mujeres,

Adem3s en esta novela la tierra representa tambié&n la-
vida azarosa vy la muerte repentina; la felicldad momentanea y =

el peligro constante,

En Las tierras Flacas se presenta oiro aspecto del pai
saje qué es faﬁiliar, aunque parezcs un Embito distinto: la arl
dez casi desértica de algunos parajes, lugares hoscos que no --
dan fruto; ... en regicnes de tierras flacas atenidas nomas, al
temporal' (p. 27). Son lugares en los que el hombre vive con -
constante inseguridad de la llegada de la Ilgvia. En esta nove
la también encontramos algunas mencianes al simbolismo tierra--
mujer: "... mejor pensaco, los hombres son como el cielo y las~
"mujeres como la tierra. Eh, si cambiara el cielo del llano canm-

biarfan los hombres y las pobres rmujeres, como yo, només tris-~
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teando, parecidas a milpas con chaguiste cuando llegan las cal-

mas' (p. 204).

Este.elemento se transforma, segin la época de lluvias
o de sequia, es la vida de la gente. Los seres humanos en el -
texto, viven y actian en funcidn de la tierra como primitivos -
seres agricolas, que llegan a deificar los fendmenos naturales-
) el.iétado del cielo en las diversas &pocas del aiio.

Las tierras flacas también son un elemento agresivo, -
casi indamipo por su aridez; el hombre no puede ser feliz en --
ellas porque poco a poco va perdieﬁdo la esperanza, se va lle-~
nando de desencanto, resignacidn y pasividad, puesto que el ar-
duo trébajo de agricultor no le brinda e} fruto esperado. Se -
revela la fustracién y la impotencia del campesino ante la rea-
lidad: "Porque las aguas no dan tiempo al chisme. Cada quien -
ocupado con lo suyo, no hay ocasién de juntarse (...) las casas
distantes de otras, lodosas las veredas, rapidamente llenas de-
yerbas..." (pag.'189) En tiempo de lluvia todo cambia, el hom-

bre debe adaptarse también,

En ambas novelas el hombre tiene que luchar duramente-
contra un medio ambiente hostil que lo rodes, ello forja un ca-
récter ecspecialmente agresivo pero también lleno de desencanto-

y agofamiento,
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~ Ampliemos un poco esta comparacidn con otras novelas -
sobresalientes que, de alguna manera, nos han parecido importan

tes sucesoras de la novela de Agustin Yanez. Una de ellas es -

Pedro Paramo de Juan Rulfo. En ella el elemento tierra esti -~
rodeado de una ;specie de aura de misterio, pero se nos hace --
sentir agresiva e insoportable, desértica, quemante, se parece-
mis al mitico infierno o al mictldn de los prehispanicos que a
un_lugar geogréfjco. Los hecho;‘de 1a novela suceden en un te-
rritorio adspero y estéril, donde los moviles de los pérsonajes-
son el odngy e} rencor, tan ardientes como el suelo que los --
§9sten£a. El hombre que presenta Rulfo se encuentra solo y - -
abandonado en un mundo inhdspito y ademds perseguido poF sus pa
siones o por un destino implacable, Comala es un lugar extra=-
I3
fie, poblado de rumores, es un parafso calcinado o un palsaje lu
nar, en donde los seres se desplazan como sombras sin esperan--

za.. ., . ' e e

P - . - - . ' A
e . - . . - a

PRI "El calor asfixia '"... HabfTamos dejado el aire caliente
aJla arriba y nos Tbamos hundiendo en el puro calor sin aire' -

% s s
(pgg. 10) "Ya lo sentira mas fuerte cuando lleguemos a Comala.

’

Aquello esta sobre las brasas de la tierra en la mera boca del-

infierno" (pag. 10). Es realmente un ambiente agotador al que-

Q

*# 'Las notas de Pedro Paramo[de Juan Qul F%\ estdn tomadss de --
2a. Edicidn Fondo de Cultura Economlfa, México, 1981, pp. =~
160. : -
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Rulfo describe, de manera que el calor aniquila, mata al honmbre,
arrancéﬁdole toda esperanza, incluso la esperanza de vida; sélo
desea esconderse para escapar del calor, esa fuga y refugio es~
la‘muerte. Los personajes‘son fatalistas solitarios, siempre -

‘interrogdndwesobre su origen.

Otra importante novela latinoamericana donde encontra-
mos, como algo relevante y fundamental, el elemento tierra es -

Cien ARos de Soledad, de Gabriel Garcia Marquez. La obra de --

este autor presenta no sdlo un estilo propfc y definido,VSino -
también una tem3tica constante en que la geografia del lugar se
exatta. EIl mismo autor ha declarado que sus primeros cuentos -
son como piezas de un rompecabezas cuya solucidn se encuentra -

en &ien Qios de 8oledad: He¢ien 4nos de Soledad es como la base~-

de un rompecabezas cuyas piezas he venido dando en libros pre--
cedentes. Aqui estdn dadas casi todas las claves. Se conoce -
el origen y el fin de los personajes y la historia completa de-
Macondo'" (3) También se ha dicho que algunos cuentos son como-
ampliaciones de temas o personajes que mas le interesan. Por -

citar un ejemplo diremos que cuando publicd e! cuento de La in-

creible y triste historia de la cindida Eréndira y su abuela la

desalmada lo hizo porque le parecid que el tema, apuntado ya en

Cien afios de soledad, merecia ser ampliado,

Volviendo al tema de la tierra, diremos que siendo Gar

(3) Uberto Valverde. Las palabras de Garcifa Mirquez, Libros Anl
1o p. 25 o
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cfa Marquez de una regidn de Colombia con clima calido y hime--
do, presenta este ambiente constantemente en sus obras.. Lo =--
trata como un mundo abrumador, que se encarga de fustrar mil ve
ces a los personajes y los limita aislédndolos del resto del mun
do. En Macondo todo es exidberante: el verde es brillante, la-
Tluvia es como un diluyio que dura por muchos dias; y el calor-
propicia que el hiclo sea cosa extraiic y sobrenatural, Sus per

sonajes viven en un murdo que esta siempre entre lo real y lo -

fantastico, donde la nocidn del tiempo es muy personal!, en e}l -

cuento lsabel viendo llover en Hacondo, se plerde 1a nocidn de)
tiempo a causa de la lluvia pertinsz: "Este dia perdimos el or-
den de las comidas. Mi madrastra sirvié 2 la hora de la siesta
un plato de sopa simple y un pan rancio. Pero _en realidad no -
comfamos desde e atardecer del luneg" (4) "...se perdid el --
sentido de la distancia. La nocidn del tiempo, transtornada ~-

desde el dfa anterior desaparecid por completo. Entonces no hy

vo jueves.' (5) _ - '

El ambiente incomunica y aisla al hombre, haciendc que
€l solo forje su mundo, también a la manera de los conquistado-

res, porque no es posible romper el aislamiento: '"... un mensa-

jero que atravesd la sierra, se extravid en pantanos desmesura-

(4) Gabriel Garcia Mirguez. Isabel viendo llover en Macondo, =

Ed., Estuario, Buenos Aires, 1360. p. 14,

(5) 1sabel viendo 1lover en Mocondu, 1sc. cit. (4)
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dos, remontd rfos tormentosos y estuvo a punto de perecer bajo-

el azote de las fieras, la desesperacidn y la peste', (vBSUm

la verdad es que estos escritores que hemos mencionado,
han transmitido a sus lectores sensaciones que son familiares -
para los habitantes de estas zonas del continente Americano. -
Esta circunsténcia fisica estéd Tntimam;nte ligada con el penca-
miento mdgico porque el medio ambiente nublado, cilido y himedo
forma, en los seres, ciertas cualidades esenciales; se mime;i--
zan con su geografia un poco agresfvamente por lo que buscan la

evasioén en el ensueiio,

Reiteramos que Agustin Yanez fue uno de los primerog -
escritores latinoamqrECanos que logré instalar a sus personajes
en el ambiente de América como parte integrantg del paisaje, --
como causa y consecuencia del medio geografico ﬁue abarca los -~

extremos y que:

... marca nuevos rumbos a la narrativa hispa
noamericana. (En) La mds importante de sus no
velas, Al filo del Agua (1947) (...) Yi&nez se
revela como un innovador formal; la utiliza--
cion del monélogo interior, solnloqu:os simbo
los, alegorfas, cambios tipogrificos, planos-
entre cruzados y yuxtapuestos le sirven para-

(#) Las citas que, ¢ empleen en este trabazjo referentes 3 -~ =
‘Cien aAns de 8oledad de Gabriel Garc{a Mirquez pertenecen-
a la 33 edicicn de la Ed. Sudamericana, Buenos, Aires, - -
1973, pp. 351
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mostrar conh las técnicas impresionistas una -
decantada imagen de las zonas rurales de Méxi
co. Con las mismas preocupaciones formales -
y utilizando también como tems el ambito pro-
vinciano y local escribe La tlerra prédiga, -
(1960) y Las tierras Flacas (1962)."" (&)

Por estas caracteristicas encontramos que existe rela~-
cién entre la obra de Yafiez y la de:2dro Paramo (1955) de Juan
Rulfo o la de Gabriel Garcia Marquez, que siéndo posteriores, -
de alguna manera rec{ben el influjo dirccto de 1a narrativa del

primero.
1.3 LA VICLENCIA

Este es otro de los temas que tiene lugar relevante en

la obra del autor que nos ocupa y de autores posteriores.

En las novelas La Eierra Brdodiga y Las tierras Flacas,
la violencia parece parte integrante del ser humano -"aaa tal -
punto que en ambas se presentan sendos crimenes sangrientos que

el autor describe con lujo de detalles.

_En La Fierra prédfga uno de los personajes principales,

Sotero Castillo, es linchado por la multitud, esta forma de - -

(8) Ignacio Dfaz Ruiz. Siglp'XX:ta Hovela v el QgpnthAnviqg,
México, 1976, pp. 87
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asesinato, una de las mds crueles y sangrientas, llega hasta el
descuartizamiento; refleja el deseo de los nersonajes de des--

truir completamente a su enemigo con desmesurada crueldad:

La turba emboscada cay6, se ceb6 en el cazacy
ras, lo arrastré, lo hizo afiicos, pate6 sus -
restos, amenazé al que quisiera darles sepul-
tura, nombrd gquardias que de dfa y de noche -
impidieran el intento de arrebatdrselo a los~-
animales inmundos hasta que al rayo del sol -
quedaran limpios los huesos (p. 254).

Como parte de este tema, estd la violencia de la geo--
graffa del lugar; por ejemplo, el autor nos describe la corrup-

cién de los restos mortales del mencionado personaje:

Justamente cuando se cumplfan veinticuatro ho
ras de hallarse los restos abandonados a la -
corrupcién en el sitio del descuartizamiento-
(...) En lo que con mayor claridad se adver--
tfa la venganza era en la contumaz oposicién-
al entierro de los restos (p. 254 - 255) - -
"0dio del bueno -respondfan- lo que queremos-
es que los animales, el aire, y el sol borren
de a tiro esta carrofia que vino a ensuciarnos
(p. 256) R&udamente despacharon -sin oposi--
cién- la macabra tarea de juntar 1o0s restos =~
y colocarlos en el atadd entre capas de cal-
y rociando formol. {p. 259)

En la corrupcién del cadéver interviene como elemento-
fundamental el clima caluroso donde se desarrollan los hechbs,-'
los elementos naturales son también agentes de venganza, de ac~-

cién destructiva sobre el cuerpo. Una vez mids los elementos =~
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aire y sol se presentan como personajes que hacen justicia.

También la pasi6n amorosa estd ilena de violencia den-

tro de la novela La tierra prédiga; es realmente un amor-odio -

destructivo el que aparece en forma terrible. El personaje de-
sea dominar enteramente y por la fuerza a la mujer amada; &1 ~-
mismo, se atormenta con celos infundados, que interpreta como -
signo de amor. El autor lo destaca con algunos adjetivos, he -

aqul el ejemplo:

Sus amenazas la paralizaban ~viento abrazador-~’
impertienente, altanero, grosero, isoportable,
cada vez mis exigente, dominante "..," pero =--
queriéndote necesito saberlo todo, ser dueifio -
hasta de tus intenciones.., y que nadie, ni --
tus padres, ni la iglesia se me pongan delante
(p. 94) Ninguna ni Gloria en su mayor exalta-
cién le habla dado tan furioso placer (p. 259).

En toda la novela encontramos diversas manifestaciones
de violencia que se perciben en totalidad. Violencia que es re
feljo de la situacién hist6rica que se vivié en México y del am
biente ffsico y psicol6gico que envuelve a los personajes. Por
otra parte, esta violencia se requirié a modo de defensa para -

logrér la subsTstencia en un lugar inh6éspito. Los hombres de -

estas tierras tiénen mucho de conquistadores.

En 1a novela Las tierras flacas encontramos la violen-

cia en forma similar, es decir, como parte del ambiente geogré¥
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fieo - y pscilégico en el que habitan los personajes y en las -
minuciosas descripciones que el autor realiza de los crfmenes -
sangrientos y la corrupcién de los caddveres, también se perci-

be en el tratamiento que se dd a las mujeres cuando dan a luz:

Dfcidieron hacer una lumbrarada de chiles pa-
ra que Merced tosiera y se impulsara. La en-
cerraron en la humareda brava. Por poco se -
muere ahogada... Tuvieron que colgarla para-
que naclera su hijo., Salieron a pedir unos -
cefiidores de hombre. Con uno la amarraron de
los sobacos y la colgaron de los morrillos =~
del techo (...) con el otro cedidor fijaron a
Merced arriba del ombligo y se ponen a jalar-
]a. (P. 21’) |

También en este relato se describen crimenes sangrien-

tos:

ILe sacaron los ojos a la Madre Matilanal ilos
dos ojos! (...) Matiana empapada en sangre y-
lluvia, segufa gritando inarticuladamente co-
mo animal herido (...) Merced encendié velas-
y pudo contemplar e! espectdculo de los ojos-
deshechos colgando de las Yrbitas como Infor-
"mes entresijos (p. 212).

E! ambiente agresivo en su totalidad se percibe en la-
minuciosidad de la descripcién de los actos violentos y de sus-
consecuencias, como reflejo qel choque de las dos culturas que-
forman nuestro mestizaje y que han dejado su huella en cada una
de las acciones y en el escenario de las novelasvcomo parte in-

-

tegrante de la vida de las naciones de cultura "indo-colonial'.
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El dmbito fisico-geografico en que estd situado el re-

lato de Las tlerras flacas, también es violento, no por exiir—

berante, sino por la terrible sequTa y la hestilidad que presen
ta: "... Para los desterrados en este rincon del mundo, la cua-
resma se reduce 2 sentir los colorec cén que la resequedad cu--
bre los campos y montanas (...) la desolacidén de la tierra, su-
éiel despellejada por todas partes..." (p. 156)

En el mundo de Gabriel Garcia Marquez, también encon--
tramos la violencia como uno de los temas de la narracidn, algu
nas veces tan terrible que parece inverosimil, sin embargo, den
tro del relato no pierde sﬁ tono de naturalidad, unos ejemplos~--

serian las descripciones en Cien afios..de 8oledad .de la muerte -

de José Arcadio o de la mujer asesinada a culatazos por los scl
dados; o bien, la matanza a tsusa de la huelga. Hecho que se -
refiere a un suceso real ‘acaecido en 1928 y que el escritor re-

cogio en forma oral entre sus parientes y amigos.

"Alguien que nunca fue capturado entro una noche al -~
cuartel! revolucionario de Manaure y asesind a pufialadas a su.in
timo amigo el coronel Magnifico Visnal, a quien habia cedido el

catre para que sudara la calentura'. (p. 112)

"Tan pronto como Jose Arcadio cerrd la puerta del dor-
mitorio e]yesrampido de un pistoletazg retumbd en la casa. Un~-

hilec de sangre salio por debajo de la puerta, atraveso la sala~
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y salio a la calle (...) volted en angulo recto frente a la ca-
sa de los Buendia pasd por debajo de la puerta cerrada atravesd

la sala..." (P. 118)

Agustin Yafiez, Juan Rulfo y Gabriel Garcia Marquez pre
sentan en sus obras la vioiencia como reflejo de \os problemas-
politicos de su tiempo Yafiez retrata las situaciones que la re-
volucion propicld en cuanto a corrupcidén, 'a ambigUedad de los-
programas para el progreso y la sérdida lucha que entablan los-
personajes para conservar el poder ante las instituciones. En-

- Pedro P3ramo se presenta la revolucion mexicana, como manifesta

cidon de violencia y personificada por un ser como Fulgor Seda--
no, que no se detiene ante nada. En la novela de Garcia Mar- -
quez se menciona en forma marginal, pero no menos impofiante la
huelga de la compafifa bananero y la matanza con que con¢cluyd. -
los problemas politicos, que son comunes a los pafses de Latino
américa, forjan necesariamente seres violentos, cuya inseguri--

dad los hace defensivos, agresivos, despiadados.,

.. Por otra parte, ademads de 1la violencia humana y clima-
toldgica encontramos la angustia y miedo con que viven los per-
sonajes. Su vida est3d constantemente. amenazada tanto por el me

dio inhdéspito e inddmito como por otros personajes que se mues-

tran voraces.



39

1.4 LA MUERTE

En estas novelas la muerte estd siempre conviviendo =--
con el hombre, acechidndolo todo el tiempo, @38’ manejada por el
autor con un cierto desprecio y cotidianidad, sin asombro, como
un personaje de quien sabemos que en cualquier momento puede --

aparecer; por ello, es recibida con cierta f-aimiliaridad.,

En cada una de las novelas que estamos estudiando, mue
re uno de los personajes principales. Ya sefialamos como en La-

tierra prodiga muere en forma violenta y cruel Sotero Castillo- .

(ver pag2al)

(X . :

En Las Fierras Placas, muere Epifanio Trujillo, su = =

muerte no es violenta, si bien, el personaje no se re;igna a --
ella, si los que lo rodzan, que la esperan con cierto benepli--
cito: "A las tres expird don Epifanio Trujillo., La muerte de-
don Epifanio fue rapida sin dar tiempo a que pudieran hacérsele
luchas." (p. 176) E1 autor aprovecha e! momento de la muerte -
de un personaje para manifestar el pensamiento mégico-re]igiqso
del pueblo con respecto a la muerte, que es un sentimiento que-
perine hasta el presente y muestra el hibridismo cultural y re
ligioso en gestos vy actitudes de los personajes como realidades
;vigentes y que son parte de la etmosfera y la vida en Méxlico: -
"Contemplan al muerto; se representan lo que ahi mismo, sobre -

la cama, invisiblemente a unos cuantos pasos estad sucediendo, -
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el tribunal constituido, el Juez Justiciero, y el Angel de la -
Guarda por un lado; el derecho, y al izguierdo Satanads acusando,
buscando abogados celestiales que lo ayuden a responder por &'

(p. 176)

El tema de la muerte ha sido uno de los mds tratados -
por los artistas de todos los tlembos, desde que el hombre empe
z0 a expresarse por medio del arte la muerte ha sido uno de los
acontecimientos mas impactantes, por tal motivo, ha sido reve--

renciada, temida, deseada g rechazada.

Desde luego, los autores que estamos tratando, no --

son la excepcién, ellos también manejanel tema de la muerte, y-
4 -

en ello tienen sus coincidencias y sus discrepancias. Mucho se

ha dicho y escrito acerca de la idea de ia muerte para los mex|
canos, porque es una de las cuestiones donde se percibe con ma-
yor claridad la unidn de dos tradiciones cu\tdraies y religio-~
sas distintas, nosotros no repetiremos aqufl tales teorfas, ya =
que no es la finalidad de este breve trabajo, so6lo mencionare--
mos que la muerte juega un papel importantisimo dentro de las -
obras sefialadas; la forma como los personajes -se enfrentan a --
ella y también a la vida, es la forma como lo hacen actualmente

muchas comunidades en Hispanoamérica.

La vida de los personajes se desenvuelve, generalmen-=

te, en forma resignada, sélo algunos -como el Amarillo de La '~

oy
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tierra prodiga o Epifanio de Las tierras Flacas- se muestran -

agresivos y emprendedores, la mayoria son inactivos y resigna--
dos, aceptan fatalmente su destino, con un sentido religioso -~

muy especial.

Por tal motivo, la muerte es, a veces, aceptada ccmo =

una salvacidn; en Las TFierras Placas vemos que uno de los persg

najes, .Teofila, muere cuando era acosada ﬁor Epifanio, asi &l -
piensa que ... seglin &1, no encontrd Dios otro modo dé quftar;
le de las garras a Tedfila." (p. 61) En esta misma novela, la-
muerte de Tedfila, causa en su madre un terrible dolor, 'lo que
hace que rodee los acontecimientos de un halo magico: "Por eso-
Merced se volvid loca, creyendo que Dios le quitaba 1o que mas-
queria en castigo de haber tramado la muerte del cochino gara- -
iign" (p. 62) Observamos que Yafiez, en sﬁs novelas, retrata los
diversos estados de dnimo del pueblo, quien es realmente el pro
tagonista, asi{ nos manifiesta esa profunda fa[ta de respeto que
se tiene por la vida, sea propia o ajena y en forma indirecta -

nos confirma lo que é1 mismo apunta en su obra Mitos Indigenas:

“El hombre -prehispdnico- se mueve dentro de-
una selva intrincada de ficciones construidas
con realidades heterogéneas que genera las --
caracteristicas del Indio, sus estados de ani
mo van de la melancolfa a la tristeza, de la-
espectacion a la inercia, el desprecio por la
vida y la familiaridad con 1a muerte, lo im--
perturbable d» su gesto ante las miserias y =~

calamidades." (7)

{7) Agustin Yanez Mitos Indigenas Ed. UNAM, México,i?95,p13.
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Con ello manifiesta el sentimiento de transitoriedad -

universal, que entrafia la filosoffa nahuatl.

En cuanto al texto Pedro P&ramo de Juan Rulfo; el au--

tor invade el territorio de la muerte sin respetar barreras; -
"todo el texto es fatalista. Todo viene a culminar en la "acti-
vidad'" de la muerte. Por eso la accién acontece en un eterno -
presente que es la muerte, es up mundo fantéstico y desconcer=~-
tante donde tddos los personajes sén muertos y evocan su pasa--
dé; nos recuerdan a los personajes miticos que viajan al infier
no en busca de sus ancestros, buscando su identidad nacional o~

cultural.

Desde e! inicio de la novela el autor nos ubica en un-
© lugar especial y misterioso: "Era la hora en que los rnifios jue-
.gan én las calles de todos los pueblos {[...] Al menos eso habla
vistc en Sayulé todavia ayer a esta misma Hora {...] Ahora es-
taba aquf en este pueblo sin ruidos [...] Mis pisadas huvecas =
repitiendo su sonido en el eco de las paredes [,..]} Miré las -
casas vaclas; las puertas desportilladas, invadidas de yerba".-
(p. 13)

Nos presagia la entreda a otro mundo, un mundo déscong

cido,

También haremos una breve alugyén al tratamiento, que-
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le d& al tema de la muerte Gabriel Garcfa Ma&rquez, su mundo mé&-
gico o fantdstico se adhiere también a la muerte y la visién --
que nos presenta es también caracterlstica de hispanoamérica; -
siempre existe una premonicién en y de alglGn personaje; siempre
hay alguien que de alguna manera sabe o menciona que la muerte-

se acerca:

Me d& l&stima que tarde o temprano lo van a-
fusitar. Lo dijo sin pensarlo, pero fue por-
esa época que el gobierno hizo paGblica 1a ame'
naza de fusilar al coronel Gerineldo Marquez~
[...] como si otra vez hubieran sido sus pala .
bras irreflexivas las responsables de una - ~
muerte. (p. 122)

Era Cataure ¢l hermano de Visitacién. [...] -
Wisitacién le pregunté por qué habfa vuelto y
é1 contests en su lengua solamente: He venido
al sepelijo del rey. Entonces entraron al - -
cuarto de José Arcadio Buendfa, lo sacudieron
con todas sus fuerzas [..] pero no pudieron -
despertarlo. (p. 125).

La vida en Cien ahos de soledad transcurre, casli siem-

pre, sélo en espera de la muerte, en formé pasiva; entre vida y
muerte existe una especie de semejanza. La vida est& poblada -~
constantemente de fantasfas que le hacen un tanto irreal, se re
basa el plano real para caer en los Intimos procesos dél espf;l‘
tu que busca la identidad de todo un'grupo social, uno de ellos

es la premonicién que el autor nos presenta como cosa natural y

cotidiana,
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1.5 TRADICION O PROGRESO

En la primera parte de este trabajo apuntamos la dis--
yuntiva de fradicibn o progreso como pilar fundamental de la ~-
obra de Aqustin Yé&fez, lo que, por otra parte, no es otra cosa
que un reflejo de la situacibn a la que se enfrenta nuestro - -
‘pafs y otros del continente, en ;H pefenne Iucha.por integrarse
al grupo de paises industrializados. Por un lado, la larga cay
da de tradiciones prehispéanicas qde lo.sujetan, por otro la - -
idiosincracia de la Espafia medieval que también retardan el pro
ceso hacia la vida “moderna''. Esta permanente lucha se presen-
ta en situaciones y personajes de la novela, como muestra un. -
pequefio exponente de la realidad del sentir de los pueblos que-
viven esta ambigledad que consiste en contemplar por un lado, -
la vida rural con su enorme atraso y por otro, la vida en Iés -

ciudades que se alza contrastante.

.

En las dos novelas que estamos estudiando, La tierra =

-

" prodica y Las tierras flacas se plantea el problema del intento

"civllizéaor” en algunos personajes pero, también se plantea =~
su contraparte en otros. Tanbién esta situacién se ve en la na
turaleza misma. Algunos personajes conciben el progreso como -
una maniféstacibn demoniaca, otros como algo necesario y hasta-
indispensable: '"Esta tierra lo que necesita es orden, respeto a
la icy. Como faltan garantfas pues nadie se atreve a meterse =

en estos andurriales, menos a meter trabajo y dinero [...] ni -
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uno puede imaginar lo que esto produzca con obras-pUblicas y ca

pitales.' (p. 10)

Otros piensan ganar ventajas, la mayor parte en forma-
flicita, con la llegada de los medios de comunicacién a esa re~-

gién que se describe como deliciosamente bella pero inhéspnita.

. Esto es parte de la sorda lucha que se gesta en los lu
qares tropicalés, 1a lucha del m&s fuerte por el dominic de un-
territorio, como las fieras, y ast los califica el autor: "Rue-
da de Fieras' en donde se manifiestan unos contra otros; algunos
desean el progreso: "A lo sumo nos invadir&n la franja de terre
no necesario, y aOln en el remoto caso de que no nos indemniza--
ran [...] iqué vale eso en comparacién con las ventajas que re-
cibiremos con el paso delcamino en predios nuestros? (p. 144).-
Otros personajes, con mayor visidn tal vez, saben»que al llegar
gente extrafa a la localidad no podrdn manejar sus turbios nego
cios como 1o habian hecho anteriormente, esto'és causa de la -
recia opasicidén que nace contra cualquier forma de progreso: --
“Cordero, empeiiado en que se opusieran a como diera lugar con--
tra lo que llamaba la invasi6n extranjera, proponfa escarmiern-~
tos con peones [...] aconsejando sabotajes en las miquinas.,..'-
(p. 145) Finalmente, lo que presenta el autor es que la adqui-
sicion de los bienes y mejoras, s6lo estd en manos de unos cuap
tos que la aprovechan para sus fines personales, pero el pue--=

blo, que se debe beneficiar con ello, no interviene en lo mds -
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minimo en el asunto.

Si comentamos el texto de Las tierras Flacas, encontra

remos més explfcitamente la supersticién de que el progreso tie
ne algo de diab6lico y s6lo puede acarrear mal: "... porque fue
saliendo el hereje con que todos eramos una punta de tarugos, -
ignorantes, que no nos asustiramos, que aquello que volaba bu--
fando no era el diablo, que era uno de esos a los que mientan -
airioplanos, que él habfa conocido en el Norte y que ya en Méxi
éd‘habfaﬁ venido'". (p. 67) En esta cita podemos apreciar dos -
€osas; la reaccidn del pueblo ante algo nuevo, que segln ellos~
débe ser'necesariamente‘malo; la otra es la afirmacién de qué -
la tecnologia se conoce primero en "el Norte' lEﬁ-HU-) y des~ =
6dés'en la cludad de México, en la capital, comé dosiéuﬁtos es-
tratégicos de la adquisici@n de la tecnologfa. La descripcién-
que hace Y&fiez acerca de las reacciones del pueblo son &n. .-~
mie Qerdgjmileé porque estdn basadas en experiencias reales -

que muchos de nosotros hemos conocido,

Otro ejemplo: 'Satands en persona o airopldn, da lo =--
mismo; éste ha de ser en forma de aquel. O peor: e! Diablo me-

tido en los hombres y haciéndolos andar por los aires", {(p, 67)

Por otra parte, el autor pnos presenta el sentimicnto -
qué se tiene hacia alguna cosa que se teme y al mismo tiempo se

respeta con cierta veneracién., Cuando Teéfila recibe la méqui-



Ly
na de coser, siente hacia ella una especle de respeto carifoso:

Era realmente de no creerse y para !lorar de-
gusto al ver de pronto, aqul, como aparicién-~
milagrosa, entre tiliches viejos, un objeto =
tan extrafio, tan fino, que ni en suefios pudo-
Imaginarse y que nos infundi6 el mismo respe-
to, la misma devocién y hasta el mismo miedo-
con que hubiéramos visto en nuestra casa, al-
go de lo md&s rico, desconocido y sagrado que-
haya en las iglesias. {p. 15)

Este principio de veneracién se convierte en téda una-
fantasla a la muerte de su duefa, Te6fila. Este hecho fantadstl
co, no es tampoco irreal sino que muestra muy claramente cémo -~
el pueblo va delficando, mitificando los objetos que no son muy
conoclidos; ademss es un fendmeno de empatfa con el duefio a =~ =
qufen se considera, por alguna causa, un ser excepciona[ o por-

lo menos, diferente al comdn:

S1 le valdrfa un milagro de la mi&quina por -
intercesién de Teéflila (p. 213) ~Hay que Ir-
por la miquina a todo trance, a ver si le ha-
ce el milagro de devolverle los ojos (p. 213)
... reincidlfan en el cémputo de milagros - -
atribulfdos a la bendita mdquina y actualiza--
ban su namero y circunstanclias: Los nifios de
tales o cuales estaban en las dltimas y todos
los daban por muertos cuando sus padres la in
vocaron y, como con la mano, se les quité la-’
enfermedad; fulano tenfa cataratas desde hace
chorro de afios, zutano estaba lazarino que la
carne se le cala a pedazos, mengano padecla -
recios ataques, perengano ya ni moverse podfa
de hidrépico y todos ellos quedaron curados -
al tocar la miquina de la bienaventurada, =~
(P- 21“')- '
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Este acontecimiento sin dejar de ser verdadero, es tam
bién simbdlico, porque las reacciones de la gente son muy pere-
cidas ante los acontecimientos nuevos y desconocidos. En todo-
el pals y més ampliamente; en América Latina, una parte de la -
poblacién se opone, por miedo y supersticién, al progreso, otra-
saca el mejor pro?echo de ello v otra mds, lo envuelve con un -

halo de misterio milagroso y lo acepta con cierta devocién.

En la novela Las tierras flacas encontramos esta reac-

cién ante varios. adelantos de la tecnologfa como son el uso do-

méstico del petréleo, la electricidad.

En Cien afios de.soledad de Garcla Marquez, también se-
mencionan los inventos, primero como algo maléfico y después de
fgual manera, como algo milagroso, extrafio, que a todos asom- -

bra:

Aureliano Triste tuvo que pensar en la posibi
lidad de extender el negocio a otras poblacio
nes de la ciénega. Fue entonces cuando concj
bi6 el paso decisivo no s6lo para la moderni-
zacién de su industria, sino para vincular la
poblacién con el resto del mundo.

- Hay que traer el ferrocarril - dijo. Fue la prime-

ra vez que se oyé esa palabra en Macondo (p. 192).

"Aht viene - alcanz6é a explicar - un asunto espantoso-

como una cocina arrastrando un pueblo.



49

En ese momento ia poblacion fue estremecida por un sil

bato de resonancias pavorosas Yy una descomunal respiracidn ace-

zante' (p. 193).

"“"Era como si Dios hublera resuelto poner a prueba toda
la capacidad de asombro y mantuviera a los habitanteslgé Macon-
do en un permanente vaivén entre el alborezo y el desencanto, -
la duda y la revelacidn, hasta el extremo de gue ya nadie pod7a

saber a ciencia cierta donde estaban 1os limites de la realidad

" (p 195).

Los acontecimientos semejantes en ambas novelas nos --
presentan un hecho reai, histérico, de muchos poblados de Améri
ca Latina a los cuales: 'Llegaron con alraso y repent}némente -
muchos inventos '"modernos', como el uso de le electricidad, te-
1éfono y.otfos medios de comunicacién, que aunque pertenecen ar-
las Gltimas décadas del siglo XIX, llegaron a las pob]acioneé -
rurales .americanos entre los afios 1920 y 1940. De manera que -
los.personajes no pueden ain olQidarse de practicar sus viejas~-
y tradicionales costumbres;vpor otro lado no se han asimilado -
intggramenfe a lo que llamamos la vida del siglo XX, motivo por

el cual el adelanto o avance de los pueblos es sumamente lento.

Las poblaciones rurales de estos pafses alin se encuen-
‘tran ante la disyuntiva de aceptar el progreso o seguir inmer--

.+

sos en la tradicién, Este es uno de los asuntos primordiales =~
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que los gobiernos menclonan en sus programas.

Los escritos de América que pertenecen a una genera- -
cién anterior a los que estudiamos, como J. Eustasio Rivera, Ri
cardo GdUiraldes y Rémulo Gallegos también trataron como tema --
central de sus novelas el enfrentamiento de! hombre con la natu
raleza, civilizacién y barbarie, de manera que una realidad - -
tiende a convertirse en sfmbolo apareciendo eﬁ el fondo una par
te documental y una visién subjJetiva de la naturaleza que como-

ya vimos se convierte en personaje.

Esta larga tradicié6én adn vigente, es retomada4de dis-~
tinta forma y con un enfoque m&s moderno por Agustlin Y&hez, Ga-
briel Garcla Mdrquez y Juan Rulfo. Maccndo y Comala se locali-
zan en algdn punto de la frontera entre la realidad y el ensue-
flo, de algtn modo han seguido en el sendero sefialado por el au-

tor de Las tierras flacas y La tlerra pr6diga, quieren reflejar

estos lugares el aislamiento de Hispanoamérica, el ciclo de pro
greso y neocolonialismo en que se ven envueltos estos palses; -

por ello hemos hecho una comparacién de sus obras,
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2. LOS PERSONAJES

Los personajes de Agustin Y&hez son reales, nacen a --
.fuerza de vivir, conocer y sentir la provincia mexicana, a fuer
za de conocerse a si mismo y conocer el medio en que nacid y -~
crecid, de observgr y aprobar o no, las convencfones de fami- -
:1ias o grupos. Estan situados, por tanto eﬁ'uno de esos pue- -
-blos de México, del valle, la costa o las serrgnfas, en donde -~
~105'brejuicios, la religidn, las supersticiones, los shjetan e~
~impermeabilizan contra la cultura y la civilizacién. No hay dg‘
da de que el autor ha tenido un largo y profundo contacto:con -
aquelloS que le han servido de modelo.
re - - <o . ) . ) -

%

Innegablemente tanto los hechos como los persénajes, =

aiin pueden aparecernos al paso.

La ®ierra prddiga y Las Flerras flaaas estan Eentradas
en sendas muertes, lo que, desde luego, no es un recurso, ni =--
original ni novedoso, pero nos permite conocer los hechos y cir
cunstancias que los rodean dando una visién de conjunto, no sé-

'

lo de los acontecimientos, sino de la psicologia de los partici

pantes, de los pueblos donde se desarrollan y sus cambios.

En la Fierra Prédiga el personaje central se llama Ri-

cardo Guerra Victoria y le dicen "el Amarll}b”;_empecemos a co-

mentar desde el nombre: "Guerra Victoria", es decir, un persona



52

Je que lucha y vencé. Efectivamente, &ste desempeiia el papel ~--
del vencedor en buena partekde la novela, como su nombre lo indi
ca. Es un pequefio comerciante que poco a poco, y a fuerza de -~
una habilidad poco comin, logra escalar social y econdmicamente~-
una posicién en un pueblo que no es el suyo: "En esto y en todo-
hay que ponerse aguila, 3guila descalza o como dicen ponerse - -

chango'" (p. 45).

El Amarillo no pertenece a la costa donde se ubica la -~

accidén de La tierra prddiga, sino que es un altefio: "Ricardo aca

baba de llegar dispuesto a hacer fortuna entre los abajefios a -~
» . ] rd -~ .

cualquier precio. (...) Bajaba con mercancias de rapido consumo

alcohol, gasolina, cerveza, refacciones, comestibles, manta, per

cal, mezclilla- en un camidn destartalado, y subfa cargamentos -

de mafz, frijol, arroz, tabaco, cafia, coco, pldtano, sidras, i~

mones® (P. 74)

Un dia decide conquistar y apoderarse de una enorme ex-
tensidén de tierra que es el elemento principal de la noveia, esa
tierra sé]vaje, prédiga, hosca y hermosa: '"Nos haremos duefios de
ta tierra. 'Nos haremos duefios de la tierra. Si es cémo mujer -

segiin dices, nada tan facil"., (p. 86)

Este personaje a quien el autor retrata detalladamente-
en lo fisico y en lo moral, es uno de los pilares de la historia

en é1 se combinan la habilidad, el carisma, pero también la vio-
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lencia y la crueldad, la astucla y la timidez:

Este es el Amarillo famoso, Rlicardo Guerra -
Victoria, duefio de la Encarnacién =-veinte ki-
Iémetros de litoral asombroso~ y de miles de-
hectdreas tierra adentro. Fabuloso. Ya do--
bla el medio siglo y parece tener veinte, no-
més de veinticinco afios: &gil, parlanchin, ri
suefio, sangre liviana, parece incapaz de ma=--
tar una mosta y su leyenda es de demonio (p.-

34).

Llegaban acumuladas, amplificadas las leyen--
das contradictorias del! audaz (...) Fuerte, -
seguro, rdpido, audaz, voraz, ingenioso tier--
no, con algo que a los costeios les faltaba:-
una extrafia consistencia, ruda y delicada (p.

95) .

La religiosidad de este personaje se presenta como al-
go especial pero no insélito, no se fTa ni de los sacerdotes ni
de los asuntos eclesidsticos; sin embargo é1 mismo predica y -~
lee la Biblia y hasta se atreve a bautizer a casar a los pobla-

dores de sus rancherfas:

- Yo soy hombre temeroso de Dios. (...) m&s -
61 es el sumo pontflfice de su religién y con-
ciencia. Pontffice y brazo secular implaca-~
ble. Lo primero que hace sontruir y adornar-
en cada nuevo centro de poblacién es capilla-
(...) Capillas en las cuales se erige mlnis~-
tro, por sf o, cuando se halla ausente u ocu--
pado, por delegacién en sirvientes de confian
za, para guiar todas las noches el rosario y=
leer, de rodillas, los domingos, el libro de-
‘misa con asfstencia obligatoria de los veci~-
nos (p. 35)
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En sus vastos dominios, no hay un clérigo; -
sobre juzgarlos peligrosos,piensa que son in-
necesarios como elementos permanentes de con-
vivencia; pues diganos: para bautizar, en ca-
so muy ofrecido, alll estsd 61 {...] tampoco =
el matrimonio es una dificultad: ha ofdo de=-
clr a personas autorizadas, al obispo mismo,~
que los contrayentes son los ministros del sa
cramento (p. 36) B

Este personaje lleno de contrastes, vivo reflejo de la
tierra, por un lado &spera, por otro exuberante, sirve de sfmbo
1o a] autor para representar a muchos seres; a través de &1, =--
también se hace una critica é la manera como un pueblo hispano-
americano acomeda la religién a sus gustos y conveniencias y ja
m&s son ellos los que se circunscriben a los preceptos de su =-
iglesia en &) se sintetizan muchas de las caracterlsticas de -

los habitantes de pueblos y ciudades.

Ricardo Guerra Victoria es un personaje especial y a -
la vez simb6lico, que la gente rodea de una leyenda de misterio;

se dice que se posee el don de la ubicuidad, asl como otros més:

El astuto dej6 correr y cebé las leyendas de-
su viaje [...] fundé la abusién de ubicuidad-

(p. 90).

Esté personaje que es dueiio de una gran extensi6én de -
tierra y que junto con otros hombres: Eulogio Parra, Tiburcio-
Lemus, Sotero Castillo, Pé4nfilo Rublio, Pablo Flores y JesGs Cor

dero, a quienes el autor designa con algunas caracterlsticas de
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animales, en conjunto se les denomina ''Las fieras'" son dueiios ab~
solutos de toda la regidén. Siempre rivales entre si, sostienen -~

continuamente una sorda y cruel lucha por el liderazgo del gfupo,

saliendo vencedor el Amarillo, debido a sus singulares cualidades

Otro personaje importantisimo en La éierra prédiga es -

Sotero Castillo, €l nos muestra algunas caracteristicas que se le

han atribufdo al indfgena; aparentemente respetuoso, reservado, =~

no demuestra sus verdaderos sentimientos, rencoroso y vengativo.-
,

Este personale aparece cuando el Amarillo yendo rumbo al

mar lo conoce y se-propone conquistar esas tierras, aunque final-

mente es linchado.

En un principio, Sotero Castillo y Ricardo Guerra forman
una sociedad que aparentemente es indestructible; pero cuaqdo se=-
disuelve aquella, se convierten en terribles rivales. La d;ali--
dad es una de las caracteristicas de la novelistica hispanoameri-
cana, estos dos personajes representan en cierto modo los dos la-
dos de uﬁgumoneda; incluso Sotero sieﬁpre estd enamorado, piensa-
siempre en E!éna, esposa de Ricardo GUerra;b“Me acuérdo de c;ando
se casé, de cuando era muchacha en Villa Purificacién, parecfa -
Virgen de Altar. A mi me da tristeza que la tenga soterrada y ni

caso le haga [,_,j Sotero Castillo: Que diera yo porque chacara-

conmigo, por topirmela." {p. 68)
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Esa fue una de las razones por las que esa amistad y =~
complicidad termin6: La amistad les dié a ambas muchos frutos, -
precisamente por la concidencia de caracteres:'" Yo y ti somos -
gigantes. Para mi no hay imposibles i{Crees que si no, hubiera -
podido llegar después de haber brincado el Huehuentén? Vente --
conmigo, Nos haremos dueiios de la tierra' (p. 86) "Complice y so
cio, é] hombre de Nacastillo ... se hizo ufa y carne del altedo-
se complementaban: este urdlia, el otro ejecutaba. Pronto juntos-

dominaron la situacién' (p. 90)

YE] alteho gustaba de representar el papel de mediador
y pacificador de '"la fiera'; presumfa de hacerlo entrar en razdn
(...) Todas las apariencias lo favorecian: hosco, de pocas pala-

bras, de rostro siniestro el de Nacastillo" (p. 91)

Finalmente el mismo Amarillo es director intelectual de
la muerte de Sotero Castillo y ademds rapta a Gertrudis la hija~-
més joven de la victima: "Tarde se le hacia -impulsado por nue--
vas noticias~- ir a enconar, a movilizar la irritacidn piblica -

contra Sotero Castillo" (p. 220)

En cuanto a los personajes Femeninos dos son los que ==
tienen mayor importancia en esta novela: Dofia Elena y Gertrudis:

las dos son @ su turno, mujeres del Amarillo.

Elena nos presenta la imagen de la mujer que aparente-- -
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mente no tiene Importancia Social o econ6mica, siempre en un pla
no de seguidora de su marido, como una sombra; sin embargo de un
modo suti] sabe dominar la situacidn para conseguir lo que mas -
le conviene, sin dejar de servir de comparsa a su marido, utili-
zando la manipulacidén como el arma de débil e indefenso que asfi-
equilibra un poco el miedo que le inspira el hombre. Cuando el-
Amarillo 1la repudia para vivir con Gertrudis, que es una jovenci
té,tEjéna se resigna sin decir nada como si supiera que ese iba-
i ser su destino. Esta clase de personajes son esencia de una -
realidad que.todosAconocemos y podemos observar:"S81lo la mucha~--
cha Elena i.: lo sufria con gusto, los demds por miedo.  Sé6lo ~ =~

ella se atrevia a discutir con &1 y‘hacerle observaciones' (p. 99)

P

- | r

-

“Cuando de alli a pocos dfas volvidé Ricardo a la Encar-
nacién, su esposa comprendid, que la reciente aventura no era co

mo tantas otras anteriores con que durante afios la ha mortifica-

do. Esta vez lo habfa perdido irremisiblemente” (p.286)

== . e e e s T

‘ef "i..‘La otra protagonista de esta obra, Gertrudis, represen-
t2 13 juwentud y la fogosidad, es una costefia apasionada que .des
de muy éequeﬁa se slente atrafda como embrujada por el hombre-le
yenda; Ricardo Guerra: "Miedo y placer estremecfan a la hijsa me;
nor de Sotero Castillo: Gertrudis, gUerilla ella, maciza de car-
nés, ojos ;raviesos de andar ondulante" (p, 79) Gertrudis es una

joven donde conviven las mds encontradas pasiones: ''Vimonos, tu-

Yy yo séles, no mis ~repitid Gertrudis con mayor impaciencia. .-~
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Brillaba en sus ojos el deseo, avivada la 1lama por los finebres-
combustibles de la muerte'". (p. 280). Ambas mujeres simbolizan-
la tierra, esa tierra prddiga donde se sitda fa accién: Elena, ~--
alegre en un principio, hermosa y un tanto rebelde, es subyugada-~
por el hombre para quien una vez poseida carece de todo el inte--
rés que antes le atrajera. Gerfrudis exuberante, llena de con--

trastes, representa esa tierra por la que el protagonista se lle-

na de esperanzas.

En los personajes de Las tierras flacas encontramos acti

tudes y situaciones similares: el hombre pobre que llega, a base-
de trampas, explotacidn y estafas, a tener una enorme fortuna y -

ser duefio de '"vidas y haciendas"

La mujer sufrida, resignada que vive convencida de que -
su destino es sufrir sin alentar ninguna esperanza de mejoria o -

recompensa, por lo que gusta de sofiar, imaginar cosas que la con-

fortan.

E1 autor también retrata el sentir de aquellos que han -
perdido sus bienes a causa de la voracidad de algiin cacique que -
abusando de las circunstancias se apodera poco.a poco de ios bie=

nes de otros dejando en ellos una amarga impotencia.

Personajes sumamente interesantes; como Matiana, una espe
cie de hechicera o adivinadora, bruja blanca, que ayuda a sus pré
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jimos lo mas que puede y que es capaz de predecir el futuro y co

nocer el pasado de los personajes.

iniciaremos este breve comentario con un esbozo de la -~
personalidad de Epifanio Trujillo. Es un personaje que ha logra
do una importante fortuna, con no muy buenas artes, tiene un sin

nimero de tierras y animales, asi como concubinas e hijos, todos

ellos reconocidos; personaje que no nos es totalmente desconoci-

et - e

do, pues podemos encontrar su equivalente en el cine nacional o~

en algunas otras novelas como Pedro Paramo, por mencionar sélo -

uno, que representa a un verdadero sefior feudal, por otra parte,-

este personaje personifica muchas de las caracteristicas del ma-

chismo tan vigente en iwuchos paTses.
S50 O -
Epifanio Trujillo es la causa de todos los bienes y los
Tales de la regién que domina; por tanto es admirado por algunos
y odiado por muchos, es también un hombre de miltiples fasetas -
[oC A . . . . . . - C. . ..

al igual que el Amarillo, son diffciles de encasillar.

Usurero: “Pues al Epifanio le has pagado hasta la risa-
y de ribete hasta los malos modos cochino usurero" (p..16) "No-
tc puso una pistola, compadre, perb se aprovechd de tus afliccio

nes y eso es mis feo" (p. 17)

Glotén: "Ahora ya casi no puede andar de tan gordo - =~

(...) Aplastado en equipal mafanas y tardes completas (...) cua-
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tro comidas en forma e incontables tentempiés ‘@. 33 y 34) Posee
dor de una aguda inteligencia y gran memoria '"nada se le escapa':
"Sabe cuantos animafes hay o tiene que haber en cada potrero; - -
Cudntos costales de mafz,'de frijol, de garbanzo, de salvado hay-
en las trojes y donde y cudntos monos de rastrojo quedan; cudnta-
lefia, ocote y petréleo; cuando sé vencen préstamos y réditos" - -

(p. 34)

Este personaje al igual que el Amarillo de la novela La- =

tierra prodiga, tiene su propia idea de religion y de la moral -~

muy a su gusto y conveniencia: '

'...don Epifanio ajusté normas que
forman parte de lo que, sin brizna de Sarcasmo, llama indistinta-
mente su moral, sus principios o su ley de actos'". (p. 36) Como -
_consecuencia de esta liberalidad que practica, é; padre de innume
rables hijos, siendo asi, una egpec?e de patriarca creador que --

'sustenta a toda una regi’sn geogr3fica y la poblacidén que en ella-

habita.

Entre la poblacioén, obyiamente, se cuentan muchos de sus
hijos, aunque jamas ha sido casado: "Cargado de familia nunca se-
ha casado. Desde muchacho ha venido.rodando de mujer en mujer, -
como chuparrosa, repartidas en los caminos de sus arrerfas; vy des
pués en los ranchos cuando decidid no salir mas del llano, clavd-
las ufias en ta tierra y comenzd a hincharse de dinero. Montdn dé-
mujeres, otro sin su memoria perderfa la cuenta de cési medio sis—>f

glo de sus andanzas' (p. 36)
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Este personaje también ha sido mitificado por la imagina
cion popular, se dicen muchisimas cosas de €l hasta hacerlo casi
un ser fantistico:" También aqui la malevolencia le achaca muer-

tes de hijos desechados por descubrirles defectos'" (p. 38)

Epifanio tiene muchas semejanzas con el 4marillo. Como-
mencionamés antes, ambos provienen de un lugar lejano al que se~
establecen; ambbs empiezan trabajando duro y llegan a‘obténer -
enorme riqueza;, SsOon a un tiembo, desalmados y atentcs con la gen
te de las poblacliones que les pe}tenecen, representan al cacique
‘arbitrario, despiadado cuyo (Gnico mdévil en la vida es la obten~--
cién de poder y dinero. E]l autor retrata éstos, como Seres rea-
les que han existido en la provincia mexicana desde antes.de la-
Revolucidén y cuya estirpe alin no ha quedado totalmente extinta.

Sin embargo, podemds decir que algunas de las cafracterfis

ticas de Epifanio también se encuentran en otro personaje de La-

“Eierra ;rédiga Jesiis Cordero, apodado e! ‘lobo” puesto que su nom
bfe no representa su personalidad, éste tiene una personalfdad -
muy parecida a la de Epifanio, igual que &l: "come a sus horas -
hace las once, con su tequilita y sus carnitas, no puede faltar-
le su chocolatito a las cinco de la tarde, su buena cena'" (p.136)
Es también un hombre que tiene muchas mujeres: ", . TG también sa-
bes que no puedo pasdrmela sin mi pecadito mortal dfario". (p.137)

AsT encontramos una dualidad entre Epifanio de Las Fierras Ffla--

cas y Jesis Cordero de La tierra prédiga.
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Epifanio Trujillo es un ;er poseedor de una gran;fuer-
za vital, es fuente de vida, como tal se encarga de '"poblar" la
regién que le pertenece, por eso tiene una incontable prole., -
Es ﬁna especie de patriarca. Su naturaleza es fuerte y la edad

no se le nota:

Me sentfa lleno de vida resitidor, 8gil capaz
de darles raya a los muchachos, uno por uno vy
en montén. SIi es verdad que el corazén no en
vejece: el cuerpo es el que se arruga, a mf-
no me habfa salido ninguna, ni canas. Muy ne
gro mi bigote, muy colorado el rostro, bri- -
llantes los ojos, recias las manos, mis pier-
nas de fierro, era yo un fresno corpulento, -
para no decir que toro (p. 48)

Es el que impone su ley en el llano, y al! igual que el
Amarillo, Interpreta la religién a su conveniencia. Si el Ama-
rillo es una especie de conquistador a manera de los del siglo-
XVI. Epifanio es una especie de creador. Su fuerza vital no -
termina con su muerte ya que sigue viviendo a través de su "ani
ma en pena' que causa espanto en las tlerras que fueron suyés y

de ese modo las sigue dominando.

‘Otro personaje, Réﬁulq.es representativo de una clase-
social explotada, es un hombre que presenta resistencia al cam-
bio, é1, como muchds de los pobladores del Llano, no creen en -
los adelantos técnicos, prefiere las formas tradicionales aun--
que ello lleve aparejada la pobreza. Este personaje vive en el

pasado porque constantemente hace evocacién de su abuelo, que -
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fue el duefio y sefior de la comarca, lo convierte en su ideal y -
“trata de sequir sus pasos: '"Mi abuelo era muy desconfiado (...)-
nomds una vez le of decir: -aqui hay oro y quien sabe cudntos me
tales mids; pero desgraciado del que se le ocurra trabajarlos, -~
‘porque hari infelices a estos ranchos y traerd un sin fin de ca-

‘lamidades' (p. 26)

"< 7" " Rémulo es ur personaje tranquilo, resignado a carecer =
"de kodo, envuelto en su rutina, un tanfo egoista pues no se inte
‘rasa grén cosa en los demds, ni siquiera por los sentimientos de
'su esposa; por otra parte, siente gran ternura por Sus perros y-
los recuerda después de muertos. "...lo que ni yo ni nadie pode

mos olvidar ni perdonar, son mis perros, a esos infames que tan-

L

'sin motivo me los mataron con tanta crueldad (...) eh; mis po- -
‘bres perros, eraa muy nobles, valientes a lo dereché, nada venta
*josos ni traicioneros, muy Iealés y sabian distinguir la gente -
‘buena de la mala..."” (p. 158) El mismo sentimiento expresa al -
‘referirse a su cabailo:" Un alazdn muy noble, de Qeras bonito, -
‘que .nos entendiamos como si de cierto fueramos una sola persona-
del mismo genio de idénticos pareceres y sentimientos..." (p.18)
Sin embargo estos tiernos sentimientos permanecen ocultos para -
los demds quienes interpratan su calma como cobardia, aunque - -
realmente es la abulla propia del desposefdo, de quien sabe que-

su destino es ser cada vez mis miserable en manos del cacique.

Otros personajes masculinos importantes son los de la =
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familia Gallo, éstos, aln siendo hijos de Epifanio Trujillo, -
son los {nicos que no lo reconocen como padre, al grado de - -

usar solo el apellido de 1a madre: Gallo.

El nombre de uno de estos personajes es muy significa
tivo: Miguel Arcdngel y es verdaderamente quien lleva la justi
cla y la luz eléctrica a los dominios de Epifanic; podia inter
pretarse como una especie.de Prometeo, que sec enfrenta al pa--
dre para otorgar la luz a los hombres - en este caso la.elec-—

tricidad y el progreso que ella trae consigo-.

La familia Gallo es la que, finalmente, cambia positi
vamente la vida de esas poblaciones sin miedo al cacique: 'Lo-
que sucede es que azorrillados por los Trujiilos, les tienen.~
miedo (... ) Porque se trata de cso mero: de tenerlos a raya -
y si se ponen facetos darles en la torre" (p} 72). Debido o -
la introduccidn de algunos progresos eh los pueblos del }lano-
.son admirados por todos: '"De novedad en novedad se supa que un
a modo de aguja gigante puesta en lo alto del silo més elevado
era  pararrayos: el primero que habfa de Cardos adentro (...}~
Y se'repitié la palabra progreso...'" (p. 194) "Al eﬁcendersc -
los hilos de focos fue undnime la exclamacidn de sorpresa, que
retardé la reaccidn de aplavsos mezclados con dianas vy estalli

dos de cohetes" (p. 230)

Ademds los nuevos duefios de la situacidén, ios Gallo--
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tienen poder politico, es decir el estado los aprueba, esto -
es algo que Epifanio Trujillo no tiene, por lo que se puede -
inferir que su poder y dominié serd total. As{ los vislumbra
Admulo, con visién bastante pesimista, (l{serd también la opi-
nién del autor acerca de los frutos de la Revolucién?) la si-
tuacidén de la gente del pueblo serd en lo sucesivo similar al

cacicazgo de Trujillo v quién sabe si ain peor.

Ahora son otros los dueiios de la_tierra, pero su mo-
do de ractuar no difiere gran cosa: '"En adelante ya no podr3d -
sostenerse mds que sobre las armas y el terror, o sea, lo mis
md que fincar en arena, segin la historia de los Trujillos lo
demuestra. Ni dinero ni mafas le serviran. Asi es la vida:-

k8

nadie aprende en cabeza propia; se van unas calamidades y lle

gsn ctras; después de los Tru]il!oé, los Gallos" (p. 225)

Con estos comentarios el autor npswesté sefialando --
que las cosas, en las zonas rurales de}l pais, dificilmente ==
cambiaran; porque aunque los dirigentes cambien, los sistemas
y las ideas son siempre las mismas o muy semejantes. Fl pods
roso siempre explotard al débil. Por otra parte nos hace sen
tir que la vida en esos lugares se desarrolla ciclicamente, -
casi no cambia, aunque pasen los afios los hechos parecen repe
tirse, estin profundamente influidos por los ciclos de la na-
turaleza, por la sucesidn interminable de estaciones, el hom-

bre esperdndo siempre la época de siembra o de cosecha.
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Continuemos con el comentario de los personajes femeni

nos de Las tierras flacas. Existen tres que son sumamente inte

resantes: Merced, Matiana y Teé6fila.

Merced, la esposa de Rémulo, presenta la resignacién y
desesperanza de‘la mujer campesina que no encuentra consuelo ni
compafierismo en su esposo, de quien es tratada casl como un mue
bie, y desde luego, como alguien que merece menos afecto que ==
los animales que acompaiian su vfda, es decir su perro o su cébi

Ilo:

Pobres de nosotras, mujeres de los ranchos: -
nunca llegamos a saber bien por qué ni cémo -
suceden las cosas; no mis los vemos venir a -
modo de tormentas, echdrsenos encima, tenien-
do que admitirlas como admitimos la llegada -
de la canfcula. "Puro sufrir de mujeres el -
casorio, desde el principio: {Cu&l gusto? Si
acaso el de los hijos después de que nacieron;
pero eso es cosa distinta del mero casorio, -
que se reduce a lidiar con el hombre, sopor--
tarlo, consecuentarlo'" ‘'Pienso que si ha de-
tener un sabroso gusto el casorio en el mundo;
lo que sucede acd es que los hombres no saben
tratar a las mujeres, ni buscarnos el modo; =
con tal de cumplir ellos su gusto, igual que-
animales, ni caso hacen de lo que la mujer -~
sienta o deje de sentir, m&s bien les cuadra-
vernos sufrir que gozar' (p. 80 y 81).

Merced estd consciente de su situacién y de la desespe
ranza que como ella, sienten muchas y se rebela silenciosamente

_pero esa rebeldfa se va convirtiendo en amargura y frustracién
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.

mastrando asf el.sentir de muchas mujeres clvidadas.

Para ellas tampoco la maternidad representa un goce,-
mas bien, es fuente de constante zozobra: "Apenas nace un hijo
viene otro; tras el sufrimiento de tenerlos, la constante - --

afliccidn de perderlos" (p. 81)

La vida de estas mujeres se presenta mondtona, cons--
iante sucesidn de trabajos y fatigas, por ello Merced vuelca =
todss sus esperanzas y fantasias en Tedfila, la hija muerta --
ﬁue Ilega a adorar como a una santa y contagia esta vene¢racidn

a la comunidad entera que también la venera y enaltece.

A través de Merced, el autor muestra e! gran’'conoci--
micnte del alma femenina y de la vida de las mujeres rurales,=
en cada pirrafo encontramos girones de la realidad de las po--

blaciones pequefias.

Te6fFila es otro de los principales personajes en la -
novela. Presenta caracteristicas muy especiales ya que es un= -
personaje rodeado de misterio y santidad. Cuando comienza el-
rclato ya ha muerto asi que nunca se nos presenta 'realnente''-
sino siempre a través de los recuerdos y reflexiones de otros-
personajes; Rémulo, Merced, Matiana y Epifanio, asl el autor =
nos presenta diversas fasetas de la personalidad del pcrsonaje

su vida y nuerte.
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Te6fila es hija de Romulo“y<Mcrced¢;@ﬁ§fjo§én'pohita,-
con gran habflidad mandal, es la pr[mené'§Qeyghxégéiédslacfdn -
rural posee una miquina de coser, iﬁﬁffﬁﬁéﬂtérq?éélﬁgévfo dem&s
es un simbolo de progreso, que como vya vimos é; uno:de‘los te~--
mas m&s importantes en el relato, el progreso, la qplicacidn de
la tecnologla que culmina con la entrada de la electricidad, -
La mdquina de coser llega a convertirse en instrumento sagrado,
se cree milagroso, la conseja popular la rodea de dotes maravi-
llosas; a través de la mdquina Teb6fila, quien por consenso téci
to de los lugareiios se ha convertido en santa, opera s5us mila--

gros.

Los diversos aspectos de Te6fila se nos muestran a tra
vés de la valoracién subjetiva de los personajes antes menciona

dos. Su nacimiento fué muy dificil:

Al nacer Te6fila. Llevdbamos diez o m&s afios
de casados. De nada servfian luchas: remedios,
oraciones, reliquias (...) Y nada. Casi nos-
habfamos resignado con la voluntad de la Divi
na Providencia, cuando de su 0jo que se vene-
ra en la Ermita del Cruce, nos hace el Mila~--
gro. (...) Se le llegé a Merced la hora (...)
Toda la tarde y la noche fué dolores cada vez
m&s fuertes (p. 22).

[y

Te6fila era de las poqufsimas personas de ese poblado-
que sabfa leer y escribir, tenfa dotes de masstra y le gustaba-

ensefiar 1o que sabfa:

Muy paciente con los diablos de muchachos,
Chicos y grandes la querfan. (p. 73).
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Te6fila sintié simpatfa quizéd amor por un personaje =-

que aparece fugazmente y sé6lo a través del recuerdo de otros, -

es Gabriel, personaje que coincide con las caracterflsticas del-

protagonista de La Creacién, otra rovela del mismo autor. Ga--~-

briel es un midsico que ha viajado por diversas partes del mundo

Y que recorre México para impregnarse de sus sonidos; orgampiza-

una especie de orquesta con los rancheros y ellos

de verdad:

lo disfrutan~-

Oyéndole sus cantadas, me |legaban impulsos -
de saltar o volar, Este fue el amor platéni-
co de Te6fila y asl lo advierten otros perso-
najes: '"Lo Gnico que no me cuadré fue ver la
cara, los ojos de alegrla, como chispas de -~-
fragua que Tedéfila trafa y las mlradas que al
maestro echaba (p, 91) Estoy seguro de que-

O Te6fila sabiendo la distancia que la separaba

del farandulero trotamundos, y lo imposible -
de que se fijara en ella como Dios manda, es-
taba locamente prendada del maestro Gabriel -

(p. 92)

Pero una de las circunstancias m&s importantes y que -

le da gran relevancia al personaje es que es la poseedora, la -

que sabe manejar, la primera, la Gnica méquina de coser que =~ -

eaxistié por mucho tiempo en esos ranchos:

Lueao nos llené de admiracidén; la desconocimos

en e! momento de abrir la tapa, sacar

la cabe~

za de la mgquina, fijarla como es debido, aco-
modar la correa en las ruedas (..) como quien=

dice dar vida al instrumento, Serfa, lista, -
segura, sus movimientos tenfan algo de los pa-
dres en el altar (p. 15) Instrumento tan pre-
ciado les ofrecfa la posibilidad de un lIngreso

extra: Padre, ahora s! podré ayudarlo consien=-
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do ajeno, aunque la primera hechura serd su -
vestido, madre (p. 16)

Todos los planes se fustraron con la imprevista muerte
de la muchacha; muerte gue posteriormente se envuelve en cierto
sentido sobrenatural y es el comienzo de la deificacién o beati

ficacién del personaje.

Teéfila fue codiciada por Epifanio Trujillo, lo que ha

cTa padecer a los padres:

Esa serfa la causa del furor manifiesto de mi
mujer, hecha una furia cuando Epifanio, ha- -
ciéndose el chistoso, chuleaba en mis barbas-
a Teéfila, con el tapujo de seguridad viendo-
como a chiquilla de brazos que &1 habla carga
do, no nos lo quit&bamos de encima: con este~-
y el .otro pretexto. (...) yo por un lado, ==
Merced por el otro y Te6fila seguramente por-
el suyo, le ponfamos las cruces que de nada -
nos vallan (p. 75) "El indicente no se dete--
nla de decir en mi presencia sus dicharachos~-
de segunda intencién (...) Yo siempre que ve-
nfa desde que descubrl que andaba tras de Ted
fila, cargué a prevencién e! cuchillo y nada-
me habrfa detenido en caso de cualquier des--
mén. (p. 190)

El mismo Epifanio confiensa su deseo por la muchacha:

-iTeéfila fue la que hizo falta como sefora -
de Belén., Agua se me hace la boca de acordar
me todavfa (...) iPalabra! por ella fue la -+
Gnica vez que llegué a flaquear en lo tocante
al casorio: alll quede convencido de que velo
y mortaja del cielo baja. Los ojos se me - -
iban de un lado a otro, sin estarse guietos:=-
cu&n nresto velan los movimientos r&pidos y -
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seguros de agquellas manos llenas, redonditas,
tentadoras, la tentacién, los llevaba a ver -
el baile acompasado de las piernas y las cade
ras sondndole al pedal' (p, 46) -

Recuerdo que una mafiana salié muy catrina, --
con botas de esas de tacén alto, y amarradas-
hasta muy arriba del huesito; no s& como en -
un movimiento se le descubrié la pierna, y a-
modo de reldmpago pude vérsela: llevaba me--
dias de popotillo, y la carne cedida por lta -
bota, se torneaba en forma que la visién me -
produjo el efecto de un rayo fulminante; me -
quedé turulato, sin habla (p. 47)

Epifanlo no era el Gnico que pretendla a Te6fila, tam-~

bién algunos de sus hijos:

Vine luego a descubrir que Felipe y Jesusito,

" mis dos hijos mayores, andaban tras Teéflla.-
De pronto me agarré grandisima rabia =-si se -.
atraviesan en mi camino- dije hablando solo-,
hallardn lo que buscan. (p. 48)

Por ser Teé6fila una persona tan agfaciéda, buena y ge-
nerosa perc al mismo tiempo taﬁ codiciada vy centrovde tantos'dg
lores y conflictos, su muerte se sintié como una liberacién y =
el pueblo, que intuye las turbulencias de }as almas de sus inte
grantes, pensé que Dios la habla salvado, ast, de un destino Eg
rrible, tal vez tr&gico. El mismo Epifanio lo comprende y 1lle-

ga a sentirse culpable de su muerte:

- Si hay santas en el cielo, Te6fila es una -
de ellas: ni duda cabe, Y yo cton mis caramba
das, yo, yo, yo. Ful la causa de su muerte.-
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Tampoco me cabe la menor duda, No aue vo la-
hubiera matado. Serfa mucha pretensién. - -
Dios la maté pero por culpa mla (p. 53)

En este sentimiento podemos advertir la culpabilidad -
sentida por un deseo ardiente, detrds del cuval se advierte toda
‘una tradicién religiosa medieval que relaciona el deseo sexual-

con el pecado.

Por los motivos arriba comentados, Teéfila es conside-
rada por la comunidad como una santa, cuyo instrurento de mani-
festacion es la mé&quina de coser. Asl, la miquina se convierte

en una reliquia milagrosa que a su vez, es codiciada por todos:

La m&quina de la santa. En Belén hars mila--
gros. Esto es,Vendrén a tocarlo desde tie- -
rras lejanas (...) Serd como si ella misma ba
jara del cielo y residiera en Belén (p. 54).

Otro personaje femenino es Matiana, ella representa =--
el elemento mégico mezclado con formas de religién cristiana. -
Matiana es una especie de adivina, bruja, curandera, cuya des--
cripcidn nos recuerda a Celestina y oficia en‘todos los pueblos

del Llano que en su conjunto se denominan Tierra Santa.
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Todos la buscan y solicitan su censejo. Su sabldurfa-
y su edad son Incalculables. Es un ordculo de la regién. Su -

forma de pensamiento estd llena de reflexiones mégicas y de su~

persticiones,

Remontémonos primeramente a su pasado que se plerde en

la nebulosa de otros tiempos, tratemos de adivinar su infancia-

y juventud:

Decfan que yo nacl el afio cuando los america-
nos acababan de robarnos mucha tierra ''‘Me - -
acontece pensar que ful muchacha; yo creo im=
posible que lo haya sido {..,.) aunque se me -
figura que hablfa m&s &rboles, y m&s voluntad,
y comercio, y gusto, y posibles; o serd que -
vyo era chiquilla bulliciosa, que a veces no =
me cabfa el alma en el cuerpo., (...) Siem-~.
pre sin salir del Llano, aqul encerrada. Ni-~
cuando los franceses. Todavfa nida (...) - -
{Cémo podfan robarme? Robarme los franceses -
eso temfan en mi casa....” (p. 119)

Llegé a ser una joven voluptuosa que llamaba la aten--

cién:

iY los ojos de los hombres, muchachos y vie--
jos clavados en ml, como lumbres, siauiéndome
sin despegérseme {...) aunque siendo yo tan -
chica no me daba bien cuenta de lo que signi-
ficaban vy querfan esos ojos hambrientos, ese-
misterio animal! de los que con las miradas me
comian, llendndome de felicidad inexplicable~
(p. 120).

Tuvo upa gran facilidad para interpretar diversos pef~
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soncjes en las representaciocnes de las pastorelas que 52 acos-—-
tumbraban, como 5oy, en los ranchos: '"Como Virgen, me sentia ca
paz de dejarme matar por defender al Nidc Dios en mis brazos; -
como Luzbel, me dominaha =] odin a nuarte contra San Higuel v -

hasta contra Dios)tembléndome las palabras de verdaders rabia''-

(p. 121).

Por este motivo la joven Matiana es juzgada como una -

persona ''con malas inclinaciones", la gente del puebio empezab

[+}]

a murmurar:'.,, repetiasn: piruja, cusca, pizcapoche, g-iile. Yo

ignoraba su significado"{p. 121) Era una jocven a quien habdbia ro

por saber ¢

o

deado la ingenuidad y la ignorancie, en su esfuers
ciencia cierta qué sc pensaba realmente de 2lla, descudrid sus-
dotes de acivina: "AsT ccnrereé a ser adivind: leyendo en los -
semblantes las intenciones; adivinando el santidc de las pale--
bras. Pronto comenzaron a decir es unz bruja, y a llamarne Ma-
dre Matiana'" (p. 121) "iTarugosi Yo no hacfa mids que lecr, = =

‘ i) .
acostumbrarme a leerles la cara, les palabras y silencics {p.122)
Fue por cntoncescvands !0s de su farilia concertaron per=z ella un
matrimonio; as’i salvaban su responsabilidad: “En mi zasa preci-
pitaron mi metrimonio {Que? Yo apenes habrfa cuinplido los qui
ce afios o andaria en eiios“ (p. 12z) El matrinonio se realizé-
con un hombre viejo, ella detid obececer a los pacdres y poste--

"g] miedo --

riormente al esposo sin opinar absolutamente nada:
los hizo andar con carreras, sin tomarme parecer nl darme parte

cual ninguna en ¢l negocio. Escogieran un Seior de edad (...}~

.\.
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Viene a conocerlo el dla del casorio (...} yo sin gusto ni dls-
gusto, creyendo natural que sucedieron as! las cosas" ... sélo
sabla que se 1lamaba Don Concepclién' (p. 148)-Muy poco duré el-
matriconio y la seguridad de la joven: '"Viuda antes de cumplir-

los diecisiete afios {(p. 150).

Despuéé de este breve perfodo crecié su fama de adivi-
nadora., La historia de este personaje presenta las cos;umbres-
de una época pasada aunque reciente, basadas en la sumisién, en
la obediencia de la mujer que debla observar en todo momento la
norma impuesta por el varén. La dependencia en todos los &rde-
nes y la ignorancia extrema en que se mantenfa a la mujer eran,
hace no muchos afios, una situacién cotidiana en México y que -~
adn perdura como forma de vida en algunos sectores de ia pobla-

cién, primordialmente en las zonas marginadas.

Por otra parte, como ya apuntamos, Matiana es una adi-
vinadora, la gente cree ciegamente en sus poderes sobrenatura--
les porque tanto ella como el pueblo estdn llenos de supersti--

ciones:

Las murmuraciones alcanzaron a Matiana (...)-
tcué la detenla para que rayos y centellas no
cayera sobre las casas y campos trujillanos?-
lpara no hacer tronar de algdn modo misterio-
sos: (...) no s6'o al que le aventé de bala--
zos, sino a toda la aborrecida familia, con -
todo y ganados mayores y menores, hasta pe~ -
rros, gatos y pajaros, lombrices, piojos? - -
{...) por cumplir su misién escarmentadora --
que Dios le habla confiado para edificacidn,-
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salud vy eJemplo de la cristiana grey indefen-

sa? {p. 153) "... Tuvo nacimiento la sarta de
leyendas milagrosas en la boca de 1os que - =
acompafiaban a Don Jesusito..." {(p. 146,

El Trujillo volvié la cara, dispard sobre Ma-
tiana la carga completa de su pistola. Matia
na permanecié inmévil, impgvida, los brazos -
en alto amenazantes, desafiantes...' (p. 145).

La anciana se nos representa como una buena conocedora
del alma humana y por ello "adivina' pero conoce también innu--
merables hierbas curativas, las aplica con gran éxito y a ello-

se debe gran parte de su fama.

Este personaje es también un enlace entre todos los de
m4s; todos acuden a ella; ella conoce a todos }os>pobladores -~
del rumbo y a sus padres y abuelos, sirviendo, por lo tanto de-
enlace entre las generaciones y sus respectivas historias. Por
otra parte, media entre lo real y lo mdgico, la vida y la muer-

te, la violencia y el perdén; el fin, su funcién equilibradora,

Exisfe otro personaje femenino que, sin ser tan impo--
tante como los anteriores, no podemos pasar por alto pofque pre
senta un problema psicoldgico comGn en algunas mujeres; la his
teria a causa de la autorepresidén, éste es Plé&cida. Sy nom=--

bre no 'estd de acuerdo con su personalidad abiertamente agresi-
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va. Es hija de Epifanio Trujillo y la que finalmente se queda-
con el mando de la casa y la hacienda, Su cardcter es un tanto
hosco, y le merecen los motes de dofia Ventarrén, La caclica en -
grefia, La madre del aire etc. E! mal genio se debe principal-~
mente a ''manfas de castidad', Como contraparte de su padre =~ -

ella aborrece todo lo que a la relacién de ambos sexos se re- =~

fiere :

Desde muy pequefio did sefiales de repulsién -~
instintiva por cuanto significaba concupiscen
cia carnal. Dfficil fué su crianza (...) -=
Cuando el padre se presentaba, la nifia se des
morecia de llanto, hacla intento de pegarle =
con .1a mano {...) cuando la nlfia creci6; no -
admitfa ver que su padre tocara a su madre --
(...) pasé a formas histé&ricas de desmayos =--
(p. 199).

El padre procuré buscarle un esposo, pero ella no acep
to a ninguno de sus pretendientes, asf su padre le dié plenos -

poderes dométicos en la casa grande.

La trayectoria de este personaje es interesante porque
en su actitud se vislumbra la tradiclional prohibici6én que la -~
Iglesfa ha hecho acerca de las cuestiones sexuales y la repre--
‘sléh que sobre si mismas ejercen algunas mujeres como un refle-~
jo de una actitud socialmente generalizada y que llega a hacer

se inconsciente,

Finalmente, Pldcida decide abandonar poder y riqueza -

para acompaiiar en su ceguera a Matiana; de modo que el autor =--
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deja entrever que serd su hereders en artes y magla cuando --

avance mds la vejez de la curandera.

Todos los personajes que hemos comentado. Son rea--
les, tienen los matices de los seres vivos, El autor se vale
de }as evocaciones de cuatro de ellos! Epifanio, Merced, RE-
mulo y Matiana, para hacernos conocer su pasado, anhelos, pen
samlentos m3s fntimos, ademds de diversos puntos de vista so-
br; los sucesbs de la novela. WNos presenta asfi un andlisis -

psicoldgico de personajes, conocemos desde dentro vy desde dis-

tintos angulos.

Existe otra cuestidn digéa de mencionarse en lo que-
se refiere a personajes. Tedfila es un personaje que ye estd
muerto antes que inicie la accidn que se relata, sin embargo-
su importancia es indfscutible, se.encuentra presente’ :n el -
pensahiento de todos a lo largo del desarrollo de los sucesos
y participa cuando, en tdcito consenso, la elevan a }la catego
rfa de santa. Epifanio Trujillo, también es un muerto en bue
na parte de la accidn, y no por ello deja de aparecer, la gen
te de esas poblaciones encuentra frecuentemente su '"alma en -
pena'. De esta manera el‘ritmo del relato no decae, este per
sonaje taﬁ importante en la obra "sigue viviendo'" lo que con-

firma su gran vitalidad.

Encontramns que en las tierras Flacas ltos muertos =--
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participan en la accidon, lo que inmediatamente nos remite a la

obra Pedro _Paramo con la que hemos establecido algunos parale-

lismos; la idea de la "vida'" de los nuertos obedece a creen- =
cias prehispanicas que venciendo el rigoy del crfistianismo, no
distinguen entre la vida y la muerte, esta idea existe ain eﬁ-
los pueblos de fuerte rafz indigena y los autores la transcri-

pen a sus cbras revitalizandola,

Los personajes de Juan Rulfo se mueven por medio de -
resortes intimos que nos intrigan y seducen, el mundo fantasti

co donde se mueven no impide que estén llenos de reallidad, sus

voces pueden situarse en los pueblos de México o Hispanoaméri-

ca.

El personaje Pedro Paramo de Juen Rulfo igual que Epi
fanio Trujillo representa la creacidn, tiene numerosas mujeres

e hijos, es también un cacique que vive en un sistema feudal y

. -

cuyo poder es casi ilimitado. El nombre mismo es simbélico; a

este respecto, Octavio Paz ha escrito lo siguiente:

... Ll héroe de Rulfo es un muerto, sélo --
después de morir podemos volver al edén na-
tivo. Pero el personaje regresa a un jar--
dfn calcinado a un paisaje lunar. al verda-
dero infierno. El tema del regreso se con-
vierte en el de la condenacidn; el viaje a-
la casa patriarcal de Pedro Piramo, es una-
nueva versidn de la peregrinacidn del alma-
en pena.. Simbolismo -linconsciente?~ Al =~
titulo Pedro, ei fundador, la piedra de orj
gen, el padre quardidn y sefor del parafiso,
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Pdramo es su antiguo jardin, hoy llano seco,
sed y sequia, cuchicheo de sombras y eterna-
incomunicacidn: el Jardin del Schor es el P&
ramo de Pedro.'' (8)

Pedro P3aramo es un personaje que tiene diversos mévi--
les; el poder, Ja venganza, el amor y la muerte; alcanza vastas
proporciones porque encarna el mito, es una abstraccion de lta -
palabra muerte: su suefio y su amor mueren con Susana y con su -
hijo Miguel. Después muere toda la regién, su progenie tam~ --
bién muere como muere‘Comala. Su poder es tan grande que con-~-
trola la vida de los.que habi}an su tierra y la del suelo mismo
El otre mévil de este personaje es la nostalgia, la nostalgia -~
por el amor de Susana San Juan que es la que lo sustenta y le -

da poder. Cuando ella muere y su doler es fncomprendido, tcdo-

muere.,

El personaje de Fulgor Sedano es paralelo a Sotero Cas
tillo, ambos son ayudantes que se encargan de los ''trabajos su-
cios“; son sagaces, inteligentes,capaces de todo y desde luego-
no les importa matar. |

Fulgor es un personaje que, para los fines de Pedro,'-
relaciona el amor y la muerte, funciona como enlace entre ambas

pasiones o mdéviles de su amo. Slirve como mediador de amores; =

(8) Octavio Paz. Corriente alterna, S. %XX!, Mex, 1973, p. 18
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recordemos que &1 solicita la mano de Dolores Preciado y acerca-
a Susana San Juan a la Media Luna. Es también un matdn al servi
cio de Pedro, como en el caso de Toribio Aldrete y otros a quie-

nes matd para cumplir sus &rdenes.

Los personajes femeninos son también muy interesantes,
todos ellos estdn unidos entre si, de alguna forma, simbolizan-
las diversas manifestaciones del amor y de alglin modo la tierra,

la naturaleza.

Susana San Juan simboliza también la nostalgia por el-
amor de su primer esposo, Florencic, a tal gredo que se evade -
cayendo en la locuré, Por otra parte presenta una tendencia ge-
neral del sexo masculino de entretejer fantisticas ir;eélidades
referidas a la mujer; Pedro Paramo se pasa la vida ainorando el-

amor de Susana, pero ella permanece distante siemdre, no es lo-

que el imaginaba, quiza nunca lo fué.

Toda la novela es un simbolo y una especlie de mitolo~~
gia, es decir que en ella encontramos patrones de condgtta que-
se encuentran en los mitos mds antiguos y universales: la bits -~
queda del padre, la expulsidn del paraiso etc. Juan Freciado -
viaja a Comala imaginando encontrar un lugar lleno de vida y ac
tividad, con grandes ccsechas donde todo e€s hermoso segin se lo
ha descrito su madre, Dolores Preciado, primera esposa del cacl

que. Ya ilusionado como quien desea retornar al seno materno -
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o al paraflso terrenal, pero la realidad resz!ita opuesta a lo -
imaginado, encuentra un paraje calcinado, desértico, inhabita-
do, en donde sSlo deambulan sombras. Este wiaje puede resul--
tar simbolico también; es un viaje al infierno en busca de sus
origenes, el personaje va en busca de su padre que es ademés -
una especie de creador. Nos encontramos mezclados mitos de --
la tradicidén judeo-cristiana, griegos y piresispanicas. Carlos

Fuentes lo comenta as? en La Hueva nevela hispanoamericana.

"No se si se ha advertido el uso sutil que -
hace Rulfo de los grandes mitos (...) la ~-
imaginacidn mitica renace en el suelo mexi-
cano y cobra por fortuna un vuslo sin prece
dentes. Pero este joven Telémaco gue reali
za la contra~-0disea, en busca de su padre -
perdido, ese barquero que lleva a Juan Pre~
ciado a3 la otra orilla, la muerte, c¢e un =-
rfo, de polvo, esa voz de la madrez y amante
Yocasta - Euridice que conduce al hijoy =--
amante Edipo-0Orfeo por los caminos del in--
fierno, esa pareja de hermanos edénicos y -
adidnicos que ducrmen juntos en el lodo de -
la creacidn para iniciar otra vez la genera
cidén humana en el desierto de Comala, esas-
viejas virgilianas -Eduviges, Damiana, La -
Cuarraca Fantasmas de Fantasmas, {(...) ese-
trasfondo mitico permite a Juan Rulfo pro--
yectar la ambiguadad humana de un cacique,-
sus mujeres, sus pistoleros y sus victimas~
¥y, a través de ellos, incorporar la temdti-
ca del campo y la revolucidn mexicana a un-
contexto universal' (9)

Rulfo trasltada los problemas apuntados en la narrati-
va de Y3fez a una mitologfa universal, haciendo que su persons

je Juan Preciado, hijo legftimo del cacique, simbdlicamente -~

Carlos Fuentes. La pucva novela hispanoaméricana. Joaquin Martiz, México-

1976, P- ]6 AAAA .. e s o
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busque los huesos de Sus anceslros para crear nuevamnete la es-
pecie humana, emulando a Quetzalcoatly lograni: una sensible va
riacidn mexicana sobre la tragica inmutabilidad de la tragedia-

del hombre: la muerte prevalece sobre la vida.

Rulfo retoma los elementos mexicanos de la concrecion-.

‘

narrativa de Yaiez.

Al inicio de este trabajo, mencionamos que algunos ‘in-
telectuales habian considerado a los hispanoamericanos herede--
ros de las grandes culturasy la prehispanica, la grecorromana y
la judeo-cristiana a través de la conquista y la época virrei-
nal; en la novela de Rulfo, verdaderamente se conjugan todas -~-
las corrientes para dar cuerpo a la novela; resul tante de la su

ma de la narrativa inmediatamente anterior.

Hemos mencionado también algunos puntos de contacto en

tre las obras que comeatamos y algunas de Gabriel Garcia Mar- -

quez. Er/Cien d&ios de &oledad y en Pedro Paramo se destaca un-

esquema biografico de bisqueda de .identidad ~-Juan Preciado er--
cuentra a su padre, Pedro P3ramo, y el Gltimo de los Buendia de

senitrafa el manuscrito de Melquiades- en Cien afos 'de soledad -

la bisqueda es global, de toda una familia, es la bisqueda de -

una identidad nacional y cultural.

Otro punto de contacto digno de mencionarse entre-
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la obra de Yafiez y la de Garcla Marquez es la corpulencia de al
gunos personajes, la desmesura que encontramos en Epifanio Tru-

Jjillo es paralela a la de algunos personajes de Cien afios de so

ledad. Segdn el proplo Garcla Mérquez: '"La desmesura es parte
de nuestra realldad (...) la palabra tempestad sugiere una cosa
al lector europeo y otra a nosotros, lo mismo ocurre con la pa-
labra lluvia que nada tiene que ver con los diluvios torrencia-
les del trépico' (10). La desmesura es caracterfstica de Améri-
ca Latin%; Epifanio Trujillo, gordo, apenas si cabla en un equi
pal, casl no podfa caminar por su gordura, es personaje de apa-
riencia desproporcionada, Con Garcfa Mérquez encontramos algu-
nos personajes con estas caracterfsticas como José Arcadia en -

Cien afios de soledad que es corpulento, casi descomunal:

José Arcadio, el mayor de los nifos, habla -
cumplido catorce afios: Tenla la cabeza cuadra
da, el pelo hirsuto, y el cardcter voluntario
so de su padre. Aunque llevaba el mismo im--
pulso de crecimiento y fortaleza ffsica (p. -
20) '"Llegaba un hombre descomunal. Sus espal
das cuadradas apenas si cablan por las puer=--
tas. Tenfa una medallita de la Virgen de los
Remedios en el cuello de bisonte, los brazos-
y el pecho completamente bordeados de tatua--
jes (...) tenfa un cinturén dos veces m&s - -
grueso que la cincha de un caballo (...) y su
presencia daba la impresién trepidatoria de -
un movimiento sfsmico (...) Era José Arcadio

(p. 83).

(10) Grabiel Garcla M&rquez y Plinio Apuleyo Mendoza. El olor-
de la guayaba, Oveja negra, Colombia, 1982, p. 62,
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En otras obras del mismo autor encontramos personajes-

similares, pero el mds extraordinario es el ahogado m&s hermoso

del mundo:

Fascinadas por su desproporci6én y su hermosu-
ra, las mujeres decidieron hacerle unos panta
lones con un buen pedazo de Vela cangreja, y-
una camisa de bramante de novia (11),

Una nota caracterfstica de los personajes de Gabriel -
Garcla Marquez, que si bien hallamos en los otros autores que -
hemos comentado, no con la misma importancia ni frecuencia, es-
la dualidad., Muchas veces nos presenta personajes idénticos o-

gemelos; en el cuento ﬁiélogo del espejo, perteneciente a sy =--

primera coleccién de cuentos, encontramos un juego de .espejos-

y al tiempo son hermanos gemelos:

Un ligero sobresalto le subié como un hilito-
frfo, al descubrir en aquella imagen a su pro
pio hermano muerto cuando acababa de levantar
se, (...) ambos alzaron la vista y se encon-=-
traron en los ojos, su hermano gemelo con la-
brocha espumeante (12).

13

En Cien afios de soledad también encontramos el caso de

los gemelos con Aureliano y José Arcadfp Segundo: "Era tan pre=

cisa la coordinacién de sus movimientos que no pareclan dos her

(11) Gabriel Garcla Msrquez, Ojos de Perro Azul, Complejo Edi-
torial mexicano, México, 1973, p. 59.

(12) Gabriel Garcla Marquez. La increfble y triste histéria -
de la candida Eréndira y su abuela la desalmada, Hermes,
Barcelona, 1972, p. 51.
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Mmanos sentados uno frente a otro, sino un artificio de espejos"-

(p. 151)

En El otofio del patriarca encontramos tambien un perso

naje doble. Todo ello, ademds de ser una caracteristica de est
lJo, nos revela una actitud psicoldgica que puede interpretarse -
de muy diversas maneras; como lo ideal y lo real; o bien, las am
bivalencias de la personalidad que puede manifestarse como juégo
de espejos, Apuntaremos aqui que el mismo autor posee un ''do- -
ble", es decir que, sin tener un hermano gemelo, existe otro hi-
jo de los mismes padres que lleva tambien el nombre de Gabriel -
Garcia Marquez: ".,..mi sorpresa no fue menor, hace alaunos ados,
al descubrir que uno de los hermanos se llamaba tambiin Gabriel"
W...me ful de la casa a los 12 afios y volvi cuando estaba en la
Universidad. Nacid entonces mi hermano y mi madre decia: Bueno,
al primer Gabriel lo perdimos, pero yo quiero tener un Gabriel-
en casa' (13) Taﬁbién ha dicho que &l podria escribir una his-
toria que no sea basada "exclusivamente en experiencias perso--
nales". Por otra parte y '',,. desde el punto de vista psicoana-
litico, toda creacidn implica una regresidn al servicio del 90,
que al disociarse, una parte revive experiencias del pasado re-
moté y otra es capaz de una elaboracidn y sintesis de las mis=--
mas, promueve nuevas integraciones que contendrdn (...) una for

ma nueva, original™ (14)

(13) Mario Varcas Llosa. Gargfa Wirquez: Historia de on deicidio, Seix Ba-
rral, Barcelona, 1971, o. 22

(14) José Camacho E, Herndn Sclis G, Juan Vives R. "El proceso creati-
va_en Gabriel Garcia_Mirquez. ponencia lefda en 1330 p.p. 27.
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En pdginas anteriores hemos menclonado la violencia ma
nifiesta en el &mbito geogréfico, en la atmésfera psicol6gica -
de los personajes; finalmente la encontramos en sus relaciones-
interpersonalesy en la actividad sexual como en las obras de =--
Garcta Marquez, donde la violencia es desmesurada como el caso-
de Eréndira donde se describen filas interminables de hombres -
que sollicitan sus favores ",,. La fila interminable y ondulante
compuesta por hombres dg razas y condiciones diversas, parecla~
serpiente de vertebras humanas que a través de solares.y pla- -
zas...!'" (15) Otras muchas veces en forma'incestuosa, como uno -

de los temas en Cien afios de soledad en donde: '"José Arcadio le

acariciaba los tobillos con la yema de los dedos lugo las panto
rrillas y luego los muslos murmurando: Ay hermanita, ay herma
nita (...) la despojo de su intimidad de tres zarpasos y la des
cuartizé como un pajarito'. {p. 85) ‘En otras ocasiones el sexo
estd vinculado con situaciones absurdas o de aparente locura -
de los personajes, en otras mds es sélo una rutinaria manifesta
cién de) instinto como en el caso de Pilar Ternera que ''tuvo -~
dos hijos de padre desconocido! otros, como el coronel Aurelia=~
no buendta, tiene hijos con distintas mujeres por muchos luga--
res donde ha estado viViendo, en esto coincide con Epifénio Tru
jillo y con Pedfo Psramo, son un reflejo de! machismo latinoame

ricano que también entrafia violencia,

(15) Gabriel Garcla M&rquez, La increfble y triste historia de
13 cindida Eréndira v su abuela desalmada. Hermes, Barce-
Tona, 1972, p. 145,
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Las mujeres en Cizn afos de soledad fungen como esposas

madres, amantes o hermanas pero siempre con una servil complemen
taridad ante el macho latinoamericano cuyo mejor exponente 2s Au

reliano Segundo.

En otras ocasiones, manifiegtan cualidades extraterrena
les, m3s alld del tiempo y del espacic, como Ursula que m3s que-
abue'a es una madre imperecedera, casi mitica. Por otra parte,-
Remedios La Bella es inaccesible,y.: inspira las mas tormentosas
pasiones que en muchos casos cuestan la vida a los enamorados, -
en tanto que cll2,ajena a las perturbaciones que provoca,se va -

derechito al cielo con todo y sidbanas. Asi el autor delimita a-

la mujer real de la ideal.

Las actitudes femeninas en estas novelas que heros cc--
mentado pocas veces son de fuerza y actividad, m3s bien, refie--
Jan pasividad e inseguridad, por tal motivo son poseidas y utili

zadas por los varones.

Para finalizar este capitulo diremos que, a través de -
los personajes sus reacciones violen;as, su relacfén con los ele
mentés vitales de su entorno geografico, la persistencia de los-
muertos en el relato, todo, es el reflejo de nuestra realidad --

PlaSmadQMpor cada uno de los autores en obras magistrales.




3. ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA ESTRUCTURA

Agustin Y3hez ha sido uno de los escritores que adapté
las formas de narracidn actuales a la novela mexicana, por lo -
que se le reconoce como uno de los grandes renovadores de la ne
rrativa de este ciglo. Junto con Carpentier'y Asturias intenta
sefialar que la narrativa del grupo precedente era '"retfrica y -
obsoleta'. Ellos "al mismo tiempo que critican y hasta niegan-
en muchos casos, buscan otras salidas. HNo es casual que la - -
obra de ellos esté fuertemente influida por las corrientes de =
vanguardTa que en Europa permitiefcn liquidar l1a herencia del -
naturalismo. (..) Tanto Carpentier como Y3dez como Asturias y-
Hareewng) reconocen en distintos niveles pero con igual apetencia
e! deslumbrante surrealismo frances' {(16). Desde la aparicién-

de Al filo del agua, en !947, los procedimientos téénicos em- -

pleados en ella han sido empleados por otros autores.

La técnica de este primer gran libro que se "desarro--
1la en diversos cuadros de vidas fragmentarias de los persona--

jes, de los contactos y encuentros que tienen esas vidas" (17)-

(16) César Fernindez Moreno. Américz Latina en su Literatura.
octava edicidn, S. XX, Max, I9¢Z. p. 150.

(17) Antonic Castro Leal, Prélcgo a Agustin Yiiez, Al filo -
de! agqua., Porria, México, 19369, p. IX,
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que utiliza la introspeccidn de los perscrajes, es cdespués desa

rrollada ampliamente en lac novelas La Fierra prddiga y Las tie

rras Flacas.

En La tierra prédiga la narracidn se divide en nueve -

capitulos y cada uno de ellos en varios incisos. Al inicio de-

la narracién - en el capitulo'rueda de fieras" ‘se nos presenta
a los personajes en forma directa y segiin el momento 'presente’
de la accidn; pero al mismo tiempo conocemos tas reflexiones -~
que cada uno de ellos hace acerca de los otros, asf? podemos sa~
ber m3s de los personajes, gque presentan dos aspectos en forma-
simultdnea. El autor inicia la refleiién de cada perscnhaje men
cionado su nombre, las reflexicnes se transcfiben con letra cur
siva y entre paréntesis. Asi el lector puede moverse en dos --
planos al mismo tiempo: el externo, donde los personajes hablan
y actlan y el interno - con letra cursiva en donde los persona-
jes nos presentan sus pensamientos. La obra se inicia de una -
manera directa, sin predmbulo alguno, con didlogo de los perso-
najes, asi poco a poco el lector se percata de que lo que expre

san difiere mucho de lo que piensan:

“... porque esto si, seficr se 1o pedimos: hay
que comenzar con escuelas, antes que el cami~-
no de que nos ha hablado y aue las presas; es
cuelas: si viera qué l&stima me da ver a tan-
tos nifios que creczen como animalitos; yo por-
es0 he querido ser diputado mds de una vez, -
para tracr aci la ilustracidn, lqué ctro inte
rés pedfa llevar? -
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(PANFILO RUB|QO: Ensefiarles a leer para que-
se hagan lebrones y nos pierdan el respeto --
‘por suerte nosotros aqui estos compadres con-
migo nos encargamos de espantar a los maes- -
tros que caen por el rumbo anochecen y no ama
necen a no ser que se trate de alguna chula -
puede durar un poco mids aunque no trabajando-
en la escuela a ver que dicen).

= Claro: escuelas. Hacen falta aunque no =
al grado de preferirlas al camino* (p 11-12)."

{a forma de iniciar la obra lé da gran interés al rela
to, ya que e! lector trata de identificar a los_persanajes pri-
mero a través de sus pensamiéntos y asi poco a poco los descu=-
bre. El mismo Agustin Yafhez ha mencionédo al respecto que: - -
“Creo que esta novela tiene a diferencia de las antericres un -
gran dinamismo {... ]} el carécter violento de los personajes, --

las pasiones en lucha {...) exigicron un estilo de relato répi-

do, violento"., {18)

El momento que se nos presenta en e' primer capitulo -

titulado '"Rueda de Fieras' es fundamental porque en €l se plantea

la disyuntiva entre el progreso vy la tradicidén, es el dia en --
que llega 2 la costa el ingeniero Pascual Medellin, enviado del

gobierno para elaborar proyectos de inversidn en comunicacio- -

‘nes, a2s3cuelas etc. Por medio de los diflogos y los pensamien=--

(18) Varios Autores, Homenaje a Agustin Yifez. Anaya-las Amé
ricas. Rawvce'z321973, p 472,
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tos de los personajes nos damos cuenta de la sérdida lucha que-
enfrentan estos hombres, que hasta el momento de iniciarse la -
novela han sido propietarios de 1a tierra y duefios de la situa-
cién; unos quieren evitar el cambio, otros, desecan lograr venta

jas en caso de que dicho cambio se realizare.

El segundo inciso se refiere caesi exclusivamente al =--
pensaniento del ingeniero Medellin, asi completamos la idea so0-
bre los demds personajes: "(lngeniero PASCUAL MEDELLIN: Conquis
tadores caciques forajidos Rueda de fieras. En otro sitio en -
otra ocasién me hubieran agarfado a balazos. Quietecitos por -
el interés el puro interés de obtener ventajas cada und a costa

de los demds...) (p 14)

En el segundo inciso del segundo capitulo el autor nos
presenta a su protagonista, en una especie de entrada espectacuy
lar: "Este es e} Amarillo famoso, Ricardo Guerra Victoria, due-
fio de la Encarnacién - veinte kilSmetros de litorial asombroso-

y miles de hectdreas tierra adentro'"(p 34).

la idea de tanta .riqueza nos parece un tanto exagera--
da, pero nos permite imaginar la extensiZn del territorio del -
pais y ta idea popular respecto a las posesiones del personaje,

un tanto envuelto en ia ieyenda,
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No-es sino hasta el tercer capftdlo, "Los nombres ilu-
sfonados'", cyandel autor nos d3 los antecedentes de la accién, -
alternando'siempre entre el pensamiento y los estados de cons--
ciencia de los personajes¢cn su accidn o actividad éxterna. Es
decir que la novela comienza; respecto al orden cronolégico "in
media res'', de manera que desde el principio4;l lector experi--
menta cierta tensidn., Posteriormente en la retrospeccidn - pa-
ra la que ha usado los verbos en copretérito y pretérito - nos-
-Qamos cuenta de los antecedentes principales; con esté recurso-
.rbmpe !a linealidad cronoldgica y 1la tensién se mantiene a lo -

largo de 1a obra.

. .. La tensién llega al punto mis e]gang envel sexto capTi
tulo: "Los hombres, las maquinas, las mujeres'" donde :aﬁbién el
conflicto estd planteado desde el principio y que es uno de los
temas fundamentales de la acci6n: la disyuntiva entr2 progreso-
o atraso. En el segundo inciso de este capitulo se hace un con
traste =ntre la maquina y el pensamfenfé popular: 'Seguian lle-
gando miquinas, Avanzaban pesada, lenta, inexcrablemente. De-
rrumbalan 5r$o!es, rompian montafias, rellenaban abismos, infe--
rian cicatriz pcrménente, honda, larga en el paisaje. Iban - -~

inundardo la regidn (...) VOCES VIEJAS, CLAMORES DE LA REGIOY EN CORO:

- Sino el fin del mundo, si el fin de la tierra calien

te, de la coste linta.,,
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- Esto se lo llevé la chiflada,..

- El fin como quien dice del parafso...

~ Tanto venirnoslo profetizando sin creerlo...
- Nos desgraciaron... " (p. 185).

En la cita anterior podemos observar cémo el autor pre
senta las maquinas como seres mostruosos y diab6licos que hie--
ren y ''dejan cicatriz permanente, honda...". Por otra parte, -
el recurso de utilizar un coro de vbces anénimas a la manera de
los grandes dramaturgos griegos, para presentar la voz del pue-
blo da mayor intensidad y dramatismo al conflicto del momento;-
presenta simultédneamente el sentimiento y pensamiento de varias
personas para mostrar el sentimiento y pensamiento del conjunto,
el pueblo, que no debemos olvidar es uno de los protagonistas =

de las novelas que comentamos.,

Este capftulo también entrafia el enfrentamiento entre-~
dos de los principales personajes; uno, ''zalamero, risuefio, el~
Amarillo; el otro, Sotero Castillo, renuente, desconfiado. Des
pués de este enfrentamiento muere el segundo, aunque no a manos
de su rival sino linchado.,. Con ello comienza el desenlace de

la accio6n.

fuando Sotero Castillo asesina a un sacerdote - motivo
por el cual es linchado posteriormente ~ el autor vuelve a uti-

lizar el recurso de) coro. En esta ocasién son los pensamien--
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tos de los acompainantes del asesino: "“(CORD % PANDILLEROS: - ~
Mal haya tu pelona malentrafa que te trajo ncniis pa fregar gen-
te....): (p 22) lo: que utiliza c¢: - .| para, nuevamente, mos-
trar el contraste entre los hechos y los penscmientos de los --

personajes,

En el capitulo titulado "El! ehoque salvaje" se alter--
nan los episodios de la muerte y entierro de Sotero Castillo y-
la pasidn del Amarillo por Gertrudis, pasidon cue es ampliamente
correspondida; asf el autor nos presenta al contraste entre la-
dicha; el gozo y el dolor y desesperacion de algunos perscna- -
jes; ademds la pasidn amorosa del Amarillo y Gertrudis como sin
bolo de vida y la muerte, ¥y corrupcién de los restos Qe.Sotero,v

como un grotesco contraste, en un intenso choque de pasiones.

El capitulo final de la novela lleva el nombre,de "Di-
solucion' porque ast, disueltas terminan las cuestiones que se-
plantearon en los tres primeros capitulos: El Amarillo y su es-
posa Elena terminan definitivamente separados: '"... ya no era -
cgumisidén amorosa, ni .resignacién, sino vrenunciacién, desapego-
que quigrekno élterar la vida para no llamar sobre si 1a aten--

cidén que lz estorbe” (p 281),

En el inciso dos de este {ltimo capitulo se hace ura -
recopilacidn dal pensamiento popular acerca de las miquinas y -

lo que se piensa socbre el progreso, haciendo participar tanbién
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a los elementos naturales en contraste con las méquinas: '"Sobre
las cruces, los drboles, las cercas y los paredones, el coro de
los tucanes, de los mochuelos, de las chicharras, de los perf--

cOS:

-~ No cuatro: siete sefiores que se mucren de risa sem--
brando el terror con la esperanza de que nazcan placeres de dia
mantes ... la voz poderosa de las miquinas: - Raeremos los mi-
crobios de las alucinaciones, arrancaremos las raices de los --
embrujos, cegaremos las fuentes de los maleficios, destruiremos‘
-a los siete y mds demonios de horca, cuchillo y thompson no que
dard piedra sobre piedra que recuerde la barbarie" (p 286) Revi
viendo asi el planteamiento del inciso vno del capitulo prime--
ro; L&l progreso o el atraso para la regidén de tierrea caliente?
Pero el proyecto del protagonista no fue aceptado; una vez mis-
las cosas se hacen de otro modo: ",.. Ya le anuncié, a reserva-
de que réciba comunicacidn oficial del Consejo, que &ste acordd
negar el financiamiento por usted propueﬁto, asfi como revocar -
la comisidén que le habia conferido [...7] Lla comisién de usted-
cesa, y conforme el convenio que firmé en México, puede proce--
derse a la liqﬂidacién, aunque yo como amigo le aconsejo que no
lo solicite, porque saldrfa raspado"., (p 300) Asf?, la tierra -
cambia de un duefio a otro, pero quizd las situaciones son las -~

mismas.

m
(%4
c
o
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o de dofia Elenra que muere acosada por el pen
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samiento del abandono de su marido causado por su esterilidad,-
representa el final de una &poca y la huida del Amarillo con ==
Gertrudis, con el deseo de volver e empezar y la certeza de po-
der procrear su descendencia, hace vislumbrar un mundo nuevo de

esperanza.

. tomo se comentd, la novela empieza-con una reunidn en-
que se plantea el proyecto de explotar tecnoldgicamente la re--
gién de la tierra coaliente y termina segGn el titulo del Gltimo
cap?tu]o,.con la disolucidn; los integrantes del grupo conquis-

tador y dominador de esas regiones se separan, dando paso a - -

otros hombres y a la miquina.

En la novela Las tierras Flacas; se plantes también la

disyuntiva de la tradicién o el progreso. Estd escrita cubrien
do un ciclo, es decir, se inicia en un amanecer y termina en la
noche; se inicia en tiempo de seca y termina cuando se empieza a recoger

la cosecha, Puede significar el ciclo de progreso y neocolonialismo que he--

mos mencionado.

rd (3 - . . . - . ’
La novela estd dividida en cinco estancias, cada una -

de ellas lleva un titulo que recuerda los nombres dados a alou--

i

nos lugares de la Tierra Santa en la antiguedad, lugares que, -
no podemos olvidarlo, pertenecicron a la antigua Mesopotamia, =~
cuna de la agricultura y la civilizacién occidental: Betania es

el nombre de una aldea de la antigua Palestina, en donde se rez

1iz6 el milagro de la resurreccién de Lizaro. Por ¢! solo nom-



98

bre, esta primera estancia nos estd anunciando un milagro, de -
que algo muerto y sepultado renazca, lcomo7/ Quiza con el em- -
pleo de la técnica; por ello el subtitulo es '"La tierra o 13 m&

quina',.

La segunda estancia se titula '"Jerusalén' que como sa-
bemos, es ciudad sagrada para la cristianidad, es el lugar, don
de se desarrolld el drama de la Redencién, Este'cathulo se --
subtitula "E! regreso de Miguel Arcangel', Miguel Arcangel es -
el jefe de la milicia celestial. En efecto, en este capitulo -
se presenta la llegada del jefe militar de la zona y realiza al

gunas acciones en favor de un nuevo orden.

La tercera estancia es '"Belén" nombre de la cuna de Je
sucristo; en el relato es el lugar donde se asienta el cacique-
Epifanio Trujillo. EI subtTtulo de este capitulo es "Violencia
desatada', en &1 se narra el descontento general del pueblo y -
el inicio de una gran confusidn a causa del robo de la miéquina-

de coser a la que se le han atribuido poderes mdgicos.

La cuarta kstancia se titula "Babel", nos recuerda el-
relato biblico en aonde hubo gran confusién. El subtftule es -
"Bl dia del Juicio" se refiere al juicio a que, segiin tradicién
popular, serd sometido Epifanio Trujillo, pues aqui se relato =

su mlUerte,
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La quinta y Gltima Estancia se llama 'Damasco'" y '"Gali
lea't, también son nombres de sendas antiguas ciudades del medio
oriente. El subtftulo es '""La entrada de 1a electiricidad'", con-
ello nos sugiere la unidén entre lo antiguo y la tradicional con
lo moderno. Todo el relato estd situado en las tierras secas -
del altiplano, el llano que lleva por nombre Tierra Santa y don
de todos los nombres de los ranchos, evocan'los nombres bibli--
cos: "Un fraile o un licenciado e le puso ese nombre de La-
Tierra Santa [...] y tanto le gust6 la tierra que le recordaba-
la de los santos lugares y hasta en las gentes hallaba parecido
con las de alla'" (p 32) lo que es significativo porque ahi va--

mos a observar una nueva forma de vida.

En cuanto a la estructura general de 1a nnvela es seme

Jante a Ta de La ¥lerra prbédiga, se inicia el relato sin darnos

antecedentes de los personajes se inicia con el didlogo, ofre--
ciendo asi cada personaje su particular punto de vista, otras -
veces utiliza el mon6logo, En cuanto al orden cronoldgico se -
sitGa en ..." dos planos a la vez; el de los sucesos externos vy
el interior o de la resonancia de los sucesos en el alma de los
personajes, en este segundd, son frecuentes las provecciones ha
cia el pasado recurso que perﬁite que vivan los personajes que-
han muerto o que no aparecen directamente y que son ausentes =«

presentes', (19)

(19) Varios Autores Homenale a Agustin YiAez Anaya Las Amér i
ricas,Ravecdady 1973 p L6, ‘
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En las tres primeras estancias los relatos del presen~
te y pasado se alternan m3s o menos regularmente, lo que permi-=-
te al lector conocer mayores datos acerca de los personajes. A
medida que ese conocimiento es mds amplio y la secuencia del re
lato avanza, se usa con mayor frecuencia el tiempo presente en-
la narracién, hasta el final de la novela; de manera que el pla:
no de los ''sucesos externos'' sigue una secuencia cronoldgica y-
es frecuentemente interrumpida por los recucrdos y las reflexig
nes de los personajes que se desarvollan en épocas pasadas o si

multdneas, abarcando "otro tiempo'.

AsT la historia se va descubriendo poco a poco a tra--
- . s + - .
vés de los personajes, mostrahdonos también diversos puntos de-

vista.

Esta obra se”inficia con una expresién muy utilizada en
algunas poblaciones a manera de saludo “Avé-Maria. Buenos dias
les dé Dios, icémo amenecieron?“v(p 13), por medio de ella, el-
autor nos introduce de lleno a la accién, al tiempo misma que -
nos situd en un lugar de provincia, en una poblacidén rural don~-

de se usa esa expresién, Esto lo vamos confirmando, poco a po-

co, a través de los diélogoé y de las pequeiias descripciones.

Al final de la novela nos deja abierta la posibilidad-~
de pensar a favor o encontra de la introduccién de la tecnolo-~-

gfa en estas poblaciones. En la parte final se conjunta el per
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sonaje mids tradicionalista de la obra - Mat{ana - representante
del pensamfento magico, una especie de ordculo, con la presencia
del servicio eléctrico, Con ello el autor refine dos elementos
opuestos y fﬁndamentales con los que inicid la accién. Ademas-
la obra termina con una frase que ;eﬁala la llegada de la noF -
che: - "Sea por Dios que pasen buenas noches" (p 230) Esto re-
dondea y da unidad a la accién como en aquellas obras del tea-
tro griego que inician al amanecer y terminan por la noche., =~--
Por‘otra parte, también en esta obra encontramos el recurso del

coro que advertimos en la novela La Tierra prédiga, de igual ma

nera esas voces andnimas presentan el sentir del pueblo, el'es-
tado de a8nimo de la colectividad. Al referirse a Epifanio Tru-
jillo, escuchamos estas voces: '"Yerejz. HNido .d= elacranes. Dafig
so. PO0zo envenenado., Nuebe de jején: (p 42) La fcrmé recuer-
da un tanto las letan{as de los rezos vespertinos en las peque-

fias poblaciones, L

Las dcs novelas que comentanos, tanto Ls #lerra prodi-

ga como Las tierras Flacas estdn escritas de manera que pueden

dividirse en dos partes de esencial contrapunto; la primera se-

opone a la segunda. En la primera parte de La Eierra prddiga -

se presenta el nundo cerrado en el que dominan absolutamente --
los duefios de la tierra, mundo medio salvaje donde impera Ricar
do Guerra Victoria y Xés otras "fieras" en donde lac pasiones -
desbordadas no estdn en contacto con e! ambiente de la sociedad

exterior, la organizacidn citadina, En la segunda parte de -
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esta novela, la organizacién de las instituciones arrebata a -
Guerra sus propiedades. La institucién es percibida por el pro -
tagonista como un fantasma contra el que no puede luchar, por--

que no comprende:

Predominaba el tema de la lucha con un fantas
ma: - Si, eso es lo malo, tener que pelear =--
con un espantapdjaros, al que no hay modo de~
tumbar a patadas o a pedradas, ni le entran -
los plomazos, que bueno fuera que pudiera de-
cir: con matar a fulano se acabé la rabia; no,
no es cuestién de individuos; ahora me resul-
ta que hasta el Gobierno es institucional o -
cosa parecida... (p. 314) E! objeto que es -
la tierra prédiga pasa de una a otra mano; de
Ricardo Guerra a manos del Gobierno. Con es-
te final el autor abre la posibilidad de que-
el lector piense con optimismo o no, segGn --
sea el caso.

En Las tierras flacas, se observa un fendémeno similar;

en la primera parte, el poder de Epifénlo Trujillo es ilihita--
do, domina todos los pueblos de Tierra Santé, es decir, el cacl
duismo, la tradicién, una especie de sefior feudal es el que im-
pera en la regi6én. En la segunda observamos el ascenso de Ja--
cob Gallo (o Miguel Arcingel) quien es igualmenfe personalista-
pero con mayor apoyo de la federaci6n ademds lleva a esa re- -
gién los artefactos del progreso tecnolégico. En . esta novela,-
lgualmente, el autor invita al lector a que reflexione con li--

bertad acerca de las ventajas o desventajas del 'progreso',
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Estos hechos ademés de referirse a usa época real de -
México, simbolizan también la eterna lJucha entre el padre y el~
hijo, quien debe ocupar el lugar del primero para lograr sus -~
personales propdsitos; hay en ellos una especie de parricidio -~
oculto. Ademds, esta presente también la disyuntiva de la que-~
hablamos, &&1 progreso o la tradicidén? cgigue siendo un enigma-
sin resolver para muchos pafses hispanoamerfcanos. Es pues el-
enfrantamiento de dos mundos que simbolizan dos etapas. sucesi--

vas de la vida de los pueblos.
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Segdn hemos venido comentando, existe un notable para-

felismo entre Las tierra§ flacas y la obra Eedro Paramo de; en-
realidad Ydfez quiso emular a Rulfo en su obra, situdndola en -
lugares similares y dando un clerto simbolismo. Aungque como --
afirmamos anteriormente, Y&fiez ha sido un precursor en el uso -
de las formas que en su época fueron '"nuevas técnicas narrati--

vas'',

La obra de Rulfo se desarrolla en un lugar de terri- -
ble aridez, Comala, donde existe una enorme finca abandonada --
que se llamé La Media Luna que puede ser la Antigua Mesopotamia;
cuna de la civilizacion occideﬁtal. Coma]§, adem&s, es ejemplo
del campo mexicano que en pleno siglo XX sufre grandes desplazé
mientos demograficos para constituir la poblacién que habita -

en los 'cinturones! de las ciudades. Aunque Pedro Péramo entra

fia gran simbolismo, en algunas cuestiones es semejante a la de-
Yafiez; los personajes de Rulfo conviven con la muerte como algo

natural, los muertos son los que pueblan esa regién:

Ella me avisé que usted vendrfa, Y hoy preci
samente, que llegarfa hoy. ‘

- IQuién? IMi madre?

Yo no supe en qué pensar. Ni ella me dejé en
qué pensar... -Ml madre -dije -~ mi madre ya -
murid,

- Entonces esa fue la causa de que su voz se
oyera tan dé&bil, como st hubiera tenido que -
atravesar una distancia muy Targa para llegar
hasta aquf... (p. 15 ~ 16).
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En Las tierras flacas encontramos que el "alma en pe--
na'' de Epifania Trujillo habla con la gente del pueblo, sigulien
do una tradicién popular que sefiala que las almas de los seres-
que mueren en pecado vagan eternamente fuera de sus tumbas has-

ta que logran ser perdonadas.

En la novela Pedro P&ramo, la secueﬁcia de la accién ~
no Hepepde de las relaciones causales de la novela, sino que va
siguiendo un orden cronolégico; que se ve interrumpido conti- -

_nuamente por el pensamiento de algdn personaje, o conversacio--
nes éntre los personajes sean vivos o muertos. Ellos exteriori
zan sus pensamientos y pasiones a través del didlogo, el monélg
go interior y otros medios introspectivos. Los planos_tgmpora-
les se hacen simultdneos y las relaciones espaciales pierden su
significado; sus leyes son distintas a las de la novela tradi--
cional. Sin embargo, existen ciertos indicadorgs, especie de ~
"claves', para que el lector sepa que personaje interviene. --
Los penSamieqtos de Pedro P&ramo siempre .se relacionan con el -

agua:

El agua que goteaba de las tejas haclfa un agu
jero en la arena del patio ... Pensaba en ti-
Susana. En las lomas verdes. ( p. 17)

En el hidrante las gotas caen una tras otra..
- tu padre ha muerto - le dijo (p. 33) EI --
agua, como sabemos, es el elemento vital, asfT
la regién de la Media Luna, era fértil y viva,
de acuerdo al recuerdo de Doloritas - la ma-=
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dre de Juan Preciado -~ gracias a la activi- -
dad de Pedro Piramos; cuando &1 decide dejar-
morir la regién, ésta se convierte en un pue-
blo fantasma, como sfmbolo del resentimiento-
que sintié hacia la poblacidén: "Enterraron a
Susana San Juan y pocos en Comalase enteraron,
Al14 habla feria [...] Porque fueron dfas gri
ses tristes para la Media Luna, Don Pedro no-
hablaba. No salfa de su cuarto. Juré vengar
se de Comala: -

- Me cruzaré de brazes y Comala se morird de
hambre.

Y asf 1o hizo" (ﬁ. 14) Los fracasos y resentimientos-~

“Hei protagonista generan sSu rencor contra todos y contra todo,-
comenzando asf la muerte tanto fisica como espiritual del amo vy
del pueblo como reflejo de la muerte de Susana y la muerte de -
su hijo Miguel; aunque este rencor se viene gestando anterior-
mente desde que se siente desprotegido a causa de la muerte de-
Qu padre, después por ser explotado y finalmente el desamor - -
y 1a incomunicaci6én con Susana, son todos estos actos como cas~
tigos sucesivos que generan cada vez mayor maldad, la decaden--
cia interna acompafia a ta externa: los campos quedan vacfos, -
la gente abandona la poblacién o muere de hambre, hasta la -
destruccién del hombre y la correlatividad destrucci6n de los -

demds, y de fomala. E} personaje es el generador del infierno,

La novela presenta roturas en el orden temporal de ~-
la historia dando la impresién de una estructura laberfntica; -

en ella cada relato que rompe el orden aporta algdn elemento -~
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de significado para la historia de Pedro P&ramo como producto =
de la interrelacién con otros: para Bartolomé San Juan &) es-
"1a pura maldad (p. 88), y para Abundio "un rencor vivo" (p. =--
10). As! Rulfo presenta a su personaje por constante yuxta po-

sicién de vidas Internas y externas.

Dolores se relaciona con el viento y con la época de =
auge de Lé Media Luna, cuando todo era verde: En realidad en -
toda la novela se ofrecen una serie de contratos, una bundaﬂ
te contrapunto de acontecimientos en diferentes planos tempora-

les y espaciales:

Como la viva =~ Comala muerta

Sayulé viviente - Comala muerta

Tierra fértil, prédiga -~ Tierra yerma, baldla
Lluvia benéfica - 1luvia destructiva

aire puro, claro, fresco - viento seco, caldeado etc.

Dolores vivi® en la época fértil antes de que el odio =

y el rencor estallaran en muerte y desolacién: 'Hay alll pa- -
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sando el puerto de lcs “CeVinmotes /a vista muy hermosa de una-
llanura verde algo amarilla por el maiz maduro, Desde ese lu
gar se ve Comala, blanqueéndo la tierra ilumindndola durante -
la noche" {p 8) '"Todas las madrugadas el pueblo tiembla con -~
el paso de las carretas., Llegan de todas partes copeteadas de
salitre, de mazorcas, de verbha de para" (p 60) Esta visidn de
la época de esplendor presenta notable contraste con la época-
de aridez que conoce Juan Preciado y que le causa gran desijlu-
si6én; por ello la novela puede.dividirse en dos partes; en la-
primera incluye las observaciones y las narraciones en primera
persona de Juan Preciado y se extiende a la explicacién de su-
muerte en la pagina 62, Cuando llega a Comala se enfrentc a -
un pueblo fantasma opuesto a lo que le habia narraho st madre;
encurentra al arriero Abundio que también e¢s hijo de Pedro Péra
mo. Este contraste de los elementos crea en el lector la at--
mds fera de un pueblo inexistente, como lo siente también el na
rrador porque dentro de si chocan la idea de verdor vy bel!éza-
que su madre le habia trasmitido' con la realidad arida y muer-

ta,

La segunda parte también presenta ideas opuestas; pri
mero un brusco retorno al mundo de los vivp's, con Fulgor Seda
no aspirando la fragancia del rico suelo de la hacienda y la -
nuerte de Juan Preciado a causa de lcs murmullos: "lo matan --
Yos murmullos y se le acaba el aire!" (p 85), muere de terror,-

dialoga con Dorotea, ese ejemplo excelente de idiota que en 1la
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narracion de sus dos suefios explica su naturaleza maternal, ella
cuenta la historia de la Media Luna hasta la muerte de Pedro P&-
ramo a mancs de Abundio - el personaje que conocié al llegar asf
sabe la razén del abandono de la regi6n. En esta parte el narra
dor es una tercera persona que reemplaza a Juan Preciado y alter

na con los dfalogos de los muertos del pueblo (20},

Rulfo elabora su novela con base en la subjetividad de-
los personajes, mezclando narracién y monélogo. Sin eﬁbargo, -
tiene un tono de aparente objetividad con el "narrador testigo'-
que es Juan Preciado, en realidad el autor cas! no aparece como-
narrador, sino que presenta el diélogb y el mon6logo de sus per-
sonajes de manera directa. No pcr ello deja de expresar una crl
tica social, la destruccién. de Pedro P&ramo, su muerte.ylla de -
Comala no obedece al tripnfo de la Revoluci6n contra el latifun-
dismo porque el dfa que llegan los presagios de la lucha armada-
o de que vienen los cristeros Pedro P&ramo se las arregla para -
salir airoso; "ayuda'" a los combatientes para salvar su riqueza
La destruccién es producto de la pasién del personaje de su re--
sentimiento, de su rencor personal y producto también de la ven-
ganza originada por sus actos y su maldad, Es un confl{cto real.
social que origina la divisi6én del] mundo en poderosos y desposel

dos, con la magnitud de la angustia de quienes la viven, La no-

vela denuncia y condena a los culpables, &C6mo es posible que -

(20) Datos tomados.de.Violenta Peralta y Liliana Befumo de Rul-

fo, La Soledad Creadora Ed, Fernando Garcfa €ambeiro. B.-
Aires, 1975, ». 103,
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por la voluntad de un s6lo hombre se acabe toda una regibén que-
algln dia fue préspera?:

- ¥ sin embargo, padre, dicen que las tie- -

rras de Comala son buenas, es lastima que es-

tén en menos de un solo hombre (Es Pedro Pdra

mo abn el duefio, no?

- Asi es la voluntad de Dios,

- MNo creo que en este caso intervenga la vo-

Juntad de Dios..." (p. 93)

Al mismo tiempo refleja una época de nuestro pafs en -
la que la Revolucién Mexicana no logré verdaderas reformas y pa
sé sin dafiar a ciertos grandes latifundios gfacias a la astucia

de algunos caciques que terminaron usando en su provecho el mo-

vimiento.

La obra de Garcia Marquez con la que hemos establecido
algunas correlaciones, es también una blsqueda de identidad, no
de un sblo personaje sino de toda una familia; aquf la forma na
rrativa es casi lineal aunque existen algunas regresiones para-
explicar el pasado de los personajes. SeglGn el autor: '"Los que

en Cien afios de soledad se cuenta, se parece a la vida de todo-

el mundo., Estd escrito, ademds de una manera simple, flufda 11

neal (y yo dirta que superficial)., (20)

En realidad el efecto de fantasfa que logra Garcla Mar
quez radica en dar un sentido coherente a lo absurdo, es de -~

cir, trasmitir la sensacidn de que la vida en Macondo es «c¢i-=

(20) Gabriel.Garcfa M&rquez y Plinio Apulayo Mendoza, £1 olor
de la guayaba, La oveja negra, Bogots, 1982, p. 65,
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clica. La reiteracién de los nombres de los personajes es la-

manera de fundamentar la evasidn y el retorno a2l mundo en que-
ha vivido; en lo maravilloso cotidiano se cristaliza el senti-
do de to absurdo y lo mégico logrando retratar un ambito aluci

nante entre el suefio de vivir y la vida misma.

Los esfuerzos fallidos de los personajes, la secug]a -
interminable de fracasos es la manera como el autor interpreta
Ta historia de Hispancamérica: '"La hi§toria de América Latina-
es también'una suma de esfuerzos desmesurados e iniitiles y-de-
dramas condenados de antemano al olvido. La peste del clvido~
existe tambiZn entre nosotros. Pasado el tiempo nadie recono-
ce por cierta la masacre de los trabajadores”uve }la compainia --
banarnera, ni nadie se acuerda del coronel Aureliano Buendia'.-
(22) Por eilo el autor afirma también que nuestra realidad his
panoamericana es fanféskica, porque se toca en los extremos y-
vive constantemente perdiendo el equilibrio por la despropor--
cién y el sentido cadtico en que se vive, es decir, que en =~ -
cierta manera la realidad que tenemos, consiste en vivir con--
forme 5 las leyes de la fantasia. Esto es significativo por:-
que en Anérica ha sido largo y arduo el momento de construir -
naciones con fuerza y vida propias, independientes de ataduras

politicas, sociales y econdmicas. Este esfuerzo se transforma

en mitologfa en la pluma del autor.

1227 Gp. Cit. p. 76
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La impresién que sentimos de que el tiempo y las accio-

nes en Cien afios de soledad forman ciclos, y gue todo se repite

lo que transmite un sentimiento de desesperanza.
L, LOS RECURSOS

Describir el estilto en las obras de Agustfn Yaiez es =--
destacar, en una serie de lecturas, diferentes recursos del len-
gud}e empleado por el autor, La codificaci6én de las palabras, -
empleadas resulta exacta, estrictamente necesaria para la tranmi
sién del mensaje, tanto por su significado semitica como por el-
efecto evocador que produce en los lectores. El lenguaje es --
adem&s, reflejo de una época y una situaci6n anfmica; es ta ma--
teria prima que nos pone en contacto con el mundo de los perso=-=-

najes creados por el autor,

Y&fez ha dicho acerca del estilo de sus obras: "El esti
lo es una resultante del modo de pensar, de sentir y de situar -
las condiciones en que se desarrolla la obra. La respiracién de

todos mis libros"” (23).

Principiemos por La tlerra prédiga, ya que hemos mencio

nado que estd organizada con la técnica de contrapunto, que se ~

manejan simult8neamente el pensamiento y la palabra de los per--

(23) Vvarios Autores, Homenaje a Agqustin Y&fez, Anaya Las Amé--
ricas, Barcelona, 1973, p. 32,

es
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sonajes que, resultando opuestos, presentan una situacidn de ~-
claroscuro; ademds nos ofrece la sensacidn de gran dinanismo, de exuberan
cia, emulando la selva de la costa jaiiscience en donde se desarrollan los~

hechos y donde el escenario funge como personaje.

En ‘esta obra, ademds e} autor.recrea y se recrea en extensas des--
criéciones de la naturaleza: “Todo el dia fue caminar, trepar acantilados,-
hollar arenas himedas, abrirse paso entre matorrales, pasar del sol vivo --
a la sombra sofocante de tupidos boscajes, del marasmo a‘la brisa. Playas-
dilafadas, vistas desde las alturas como vastos abanicos lentamente ondulan
‘testes, dilatados abanicos de nacar, tendidos dilatadés en filigramas espu-
mosos...'" {p. 51) Para situar a sus personajes describe el paisaje utili--

zando algunos contrastes: "“sombra sofocante' Ydel marasmo a la brisa"

Después utiiiza bellas metéforas: '"dilatados abanicos de nécar, --

tendidos dilatados en filigranas espumosas''. La impresidn visuai que logra

provocar en el lector es exacta.

Con igual bellezé:y"maestrfa, nos transcriye la emocidn de su perso
naje principal al conocer el mar:*..., como el aire de) mar este baile inter-
minable de agués encrespadas vestidas de azul con flacos de plata verdadera-

ante bonitas que se estrellan contra las rocas bonito quedarse con todo ser
duefio asi es de la gloria siempre pronto agarrada® (p. 87) la palabra del’ ay
tor compite con la belleza de la naturaleza del lugar y el protagonista sien
te que identifica el paisaje con !a.mujer, con Dofia Elena: “...el descubri--
miento de hallarse enamorado. Doblemente confundidas la naturaleza y la nu-
jer't. (p. 88) Ella‘representa la belleza y 12 dulzura: "Elena mi sefiora ile=
na de virtudes, generosa, partida como nadie, a las buenas y a las malas co-

mo soldadera' (p. 66) Como 1a naturaleza, prédiga, fecunda, maternal.
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El autor describe también la contraparte de la natura
leza tropical, llena de insectos, insoportable,asfixiante: "pesadilla de-
brazos verdes enredados como culebras irmpenetrablies pantanos lluvia de <-
lumbre jadeo machetazos sin ton ni son el mar adelante, adelante atrapado
por cortinas y pantanos reventdndole las sienes..." (p. £3) Para esta des
cripcion también hay una mujer que se compara: 'Gertrudis, nombre de ca--
pricho sin razon, frente a frente, resueltamente opuesta, radicalmente a-
la pasidn conyugal, a ia generosidad y ternura.’ (p. €6) Asi como las my
jereﬁ, las caracteristicas de la tierra nos presentan un contraste, la --
técnica del autor y la historia misma, sus personajes lo ofrecen también.
Junto a la descripcion de las bellezas naturales, se describen los horro-

res del asesinato, utilizando el coro:
'-iMataron a Sotero

- Lo lincharon en bola los de Cuautitléan.

- Lo dejaron irreconocible,

= Lo tasajearon con machetes, cuchillos y navajas.

- A golpes y pedradas.-

- Picadillo lo hicieron...."'(p. 247) Como dijimos el coro --
sirve para reflejar el sentimiento andnimo del pueblo, la at
mésfera popular o los estados de dnimo, en este caso se pre-

senta una noticia que corre de boca en boca.

Por otra parte, también emplea la injuria, el lengua--
je vulgar, las maldiciones, para transmitir el sentimiento de-
rabia y desesperacidn ante la opulencia de la tierra caliente-

Y los hombres aue la poseen: ''Les tripas en el cogote, Sotero-
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se dejd coger los dedos en la puerta. El dor Chuche - perra -
cuerecra - le tomd la palabra. Hebleron de las vegas. Firmaron
escrituras. Bebiéron tuxca ...'" (p. 231) las expresicnes cor
tas, separadas por punto y seguido dan rapidez y agilidad al -

lenguaje empleado en determinado momento.

E1 uso que hace de frases hechas mezcladas con el tex
to hacen popular y sencillo su lenguaje, refleja el habla de -

los habitantes del lugar de manera fidedigna.

La d1tima observacidn respecto al lenguaje de esta --
obra, serd decir que en el mondlogo interior excluye 3a puntua
cién, asi logra dar la fluidez exacta el pensemiento: "Aduede
dos de tierras y del miedo ceneral y da la sombria leQegda de-
su fuerza y de ser ellos mismos el pfogreso forajidos de ser =
representantes del orden caciques orden progreso su ley omnipo
tente ante todo tratando de dormirme...'" (p. 14} A medida que
avanza la accidn se hacen menos frecuentes los mondlogos inte-

riores porque el conocimiento del lector acerca del personaje-

es cada vez mayor. ' A .

En las tierras Placas encontramos tamtién hermosas y-

detalladas dascripciones, aunque no son tan abundantes como en
la obra arriba estudiada., Si la abundancia de descripciones: -
crea en el lector la sensacicrn de exuberancia de la naturale-

za, al tratarse de "tierras flacas' no existen tan abundantes-
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elementos para la descripcion; aunque cuando existe, es exacta
y hermosa, cdmo por ejemplo la de la casa de Matiana: 'La casa
de Mztiana junto al arroyo. En lugar de uno, tres fresnos tu-
telares afiosos. Diminuto el palio, en corral de cera doble, -
con pucrta d2 mano a la vereda. Plantas trepadoras, ratas flo
recida: en poyos, macetas o botes, algunos colgados en las pa-
redes. La casa de terrado, en escuadra; los frentes 2] orien-

te y a! sur' )p. 97) Nos pinta el lugar exactamente usando -=-
frases cortas, sin verbos, haciendo uso magistral de los adje-
tivos que nos precisan el lugar.

El autorAEaneja ia metafora; en realidad toda la - -
obra es una metafora; el sitio en que se desarrollan los acon-
tecimientos se llama Tierra Santa, evoca otro lugar donde tuvo
origen un cambio fundamental pars la humanidad. Ei ;ambio pro
puesto en la obra es el prcareso, la espefanza de una mejoria-
que transforme esa tierra y la vida de los seres que la habi--
tan. Desde el inicio, se plantea la lucha entre la tradicidn-
y el progreso, la oportunidad que pudiera tener un pais de in-
gresar al grupo de pafses tecnificados con todo lo que ello im
plica. La manifestacidon de reverencia hacia la maquina de co-
ser de Yeofila es también un simbolc de la veneracidn gue éieg
te un sector de la poblacidén ante lo desconocido y la necesi-~-
dad de tener un instrumento magico o sagrado que milagrosamen-

te lo salve de las desdichas,
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La comparacidn también es muy importante en el texto,
los personajés campesinos se comparan con los elementos de la-
naturaleza: "Como cualquier arbol o pefWasco, me siento y soy -
partc de ella. Me podrén arrancar de ella, y con toda sequri-
dad llegard el dia en que me arranquen, comc a los &rboles po-
dridos o a los pefiascos estorbosos, pero seri para enterrarme-
en ella misma..." (p. 18) Este_fragmento.ejemplifica perfecta
mente el sentimien}o de un hombre que no est3 dispuestd a.cam—
biér y'que ademas estd consciente que forma parte de la natura

leza,

Uno de los elementos notables del lenguaje en esta --
obra, es que revitaliza el refranero; los refranes que utiliza
son casi incontables, los pone en boca de suS personajes pero-
principalmente de Epifanio Trujillo, quien siempre encuentra -
la frase oportuna para manifestar su pensamiento. A través'de
ellos de una idea exacta y especial de su personalidad de ant]
guo arriero: ",, se me venia a la memoria el dicho de 'ahora -
si violfn de ranchﬁ, ya te agarrd un profesor; y el otro de 'a
mal misico hasta las ufias le estorban' y el de 'buscar la sota
y venir el as'(...) por que dijo...'Déjalas que corcoveen que
ya ayarrarén el paso'., .'Donde vuela el gavildn no aletea la -
paloma" (p..k6-47) A t}avés de los refranes transmite la mo--
ral de todo un sector dei pueblo que guifa o justifica su con~--~

ducta con ellos.
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Hemos observado tembién, que cada vez que se inicia -
un apartado diferente en cada estancia, comienza con una frase
popular que introduce el texto, por ejemplo: '"Buenos dias les-
de Dios, lcomo amanecieron?' “Asosieguense; no coman ansias',

etc.

L1 empleo dé todas estas frases populares y réfranes-
denotan el gran conocimiento que el autor tiecne de la lengua -
co[oqufai, a la que ademé; de. una intencion especial porque -~
sirve de apoyo 51 habla de los personajes. Por otra pafte'elg

va al refran a una categoria cas? lirica, y lo perpetda enri--

queciendo nuestra lengua.

El empleo de éste lenguaje né es solo eso, sino un me
dio para que el autor nos trensfiera a una forma de vida -pre-
via o durante la Revolugidn - en que era grande el aislamiento
de las poblaciones rurales y las formas populares conservaban-
con mayor exactitud del pensamiento del grupo, a través de re-
franes que eran trasmitidos por tradicidn oral; sintetizando -
asf reflexiones y maximas que van fermando un cddigo moral, va
que el lenguaje escrito, m3s formal, era patrimonio de unos -~
cuantos. De este modo el autor,>valiéndose del lenguaje trans

porta al ambiente en que se desenvuelven los personajes.

En la novela Pedro Piramo de Juan Rulfo, ocurre una =

cuestion similar en cuanto al lenguaje; encontramos breves pero
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hermosas deécripciones de paisaje: "HabTa chuparrosas. Era -
la época. Se ofa el zumbido de sus alas entre las flores de -
JjazmTn que se cafa de flores'... "Miraba caer las gotas ilumi-
nadas por los relampagos, y cada que respiraba suspiraba, y ca

da vez que pensaba, pensaba en ti, Susana.'" (p- 20-21) aunque-

son menos extensas, no por ello menos liricas.

El lenguaje de Rulfo estd vivo, se enriquece con los-
giros y las voces campesinas de sus personajes, con palabras -
recionales como en la expresidon: '"HabTa mecheros de petréleo -
aluzando la noche" (p. 87) o coloquialismos como el uso del di
minutivo: "iEse muchacho, lgualito a su padre-"' (p. 82) estas-
expresiones popularizan el lenguaje; uno de ics motivos es que
en su gran mayorfa hay un narrador-participante, el nar;ador -
es uno de los personajes campesinos. El escritor logra hacer-
una armoniosa combinac:dn de términos populares enc]aVédos en-

el lenguaje poético de su obra, .

La creacion de una atmbésfera extrafia, sugestiva se lo
gra con la técnica de contrastes; cuando Juan Preciado.llega ~
al pueblo solitario y fantasmal que es Comala, recyerda que =--
"todavia ayer'" en Sayula habTa visto y escuchado los juegos de
los‘niﬁos, mientras en el 'ahora' del relatoc se encontraba en-
un pueblo sin ruidos. Todo ello nos hace sentir e} aislamien~
to y la tristeza de algunos pueblos que van queﬁando deserfi--

cos a causa de Ja emigracion de sus pobladores. En el relato-
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se fusiona lo real y lo fantéstico como la dualidad vida-muer=--~

te que se percibe en la novela,

Los tiempos verbales adquieren singular importancia -
en la obra donde predomina el presente, un eterno presente que
simboliza la muerte en donde ya no existe el concepto del tiem
po, porque poco a poco descubrimos que los personajes estadn --
muertos. Muertos que evocan el pasado; en la evocacibn se mez
clan presente y pasado. El presente de la muerte y el pasado-

en el que vivieron:

" tConoce ud a Pedro P&ramo'

- Muri6 hace mucho"” (p. 10 - T11)

Ast logra el autor el dianmismo y la agilidad en su -
relato, hace poéticos algunos recuerdos ya que los episodios -
que se desarrollan en la fosa comln reviven los recuerdos con-

dramatismo y nostalgia,

En Pedro Paramo cada personaje vive su propia histo--
ria casi sin comunicarse con los otros, del mismo modo que Pe-

dro y Susana no pueden encontrarse nunca,



121

En Cien afos de soledad, esa obra en la que el proceso-

edificador de la realidad fictivia alcanza su culminacién, abar-
cando toda la vida de un pueblo a través de una familia, encon--
tramos que también el lenguaje es simbS6lico. Es la construccién
de un mundo de extraordinaria riqueza, al grado que los cuentos-
y novelas precedentes son especie de anuncios, como partes de la
iotalidad. Esta obra describe un mundo cerrado, desde su naci--
miento hasta su muerte, que refleja el aislamiento individual,-~

colectivo, histérico y cotidiano de algunos seres,

Con este intento de elaboracién totalizandora Garcfa =--
Mérquez pens® que podTa cerrar definitivamente su tormentoso mup

do interno para entregarlo a otros.

Los seres de Garcfa Mirquez se mimetfzan con ta reali--
. dad geogréfica, coincidiendo con uno de los problemas esenciales
de los pu3blos hispanoamericanos. Adem&s son seres incapaces =--
de vivir la vida en un sentido individual, viven en un sentido =~

colectivo, de ahf la repeticién de nombres, de hechos y de - -~

tiempos porque todo es ciclico, Sin erbargo, en esa mani= =
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festacidn coclectiva de la vida cxiste gran inconunfcacién, de-
ahi la soledad; por ello cads uno de los perscnajes tienen su-
lugar dentro de la corunidad de “acondo que es también un sim-
bolo dentro de la mitologia vital americana: el juez, el alcal
de, el cura son seres que deben lo que son ep relacidn con lcs
demds y sdlo asi los podemos captar con la proyeccién de una -
caracteristica ffsica;'el alcalde con un dolor de nuelas que -
lo hace incongruente, cobarde ante la realidad, como el ledn -
"que lleva la espina claveda en la pata; el juez Arcadio bor su
sensuvalidad y su mania relativa al orden social, ma§ aparente-
que real; el padre Angel con su manTa de confesar a los cocmpro
metidos con la justicia o con ei pecado, representanun snhelio-

de equilibrio aparente, no moral.

En los perscnajes y en el pueblo todo lo cotidiano se

mezcla con lo asombroso y lo real con 1o simbdlico, expresidn

del ambiente extravagante y confusamente ordinario de Macondo.

Otro aspecto digno de mencionarse es la eleccidn de -
los nombres de los personajes, no s6lo la duplicidad y repeti-
cidn, sino algunos mas como''Roque Carnicer§ +»s cCuyo nombre-
era clgo mdt¢ que una coincidencia') {p. 56) "Ho le pusimos -~
Ursula porgque con ese nombre se sufre mucho" {p. 56) 'en la -~
larga historia de la familia la tcnaz repeticidon de nombres le
habia permitido sacar conclusiones que le parecian determinan-

tes. Mientras los Aurelianos eran retrafdos pero de mencalidad
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licida, los José Arcadio eran impulsivosvy emprendedores, pero
estaban marcados por un sino tragico" (p. 161) Por otra par--
te, esta repeticidén de nombres obedece a otra razdn seglin el -
autor: "... los Jose“Arcadios prolongan la estirpe, pero no =--
los Aurelianos. Con una sola excepcidn la de José Arcadio Se-;

gundo y Aureliano Segundo, probablemente porque siendo gemelos

exactamente iguales fueron confundidos en la infancia". (24)

En toda la obra el lenquaje lirico-metafdrico p;ne de
manifiesto ese ambiente de tension, de callada violencia, de -
desilusidon o resignacidn ante las diversas situécfones que se-
presentan en su mundo, que puede ser de una rutina y monotonfia
alucinantes, que mata en forma lenta y callade Forque se pier-
de la nocidn del tiempo, del espacio, confundiendo pealidad-
con fantasfa. Da la sensacidon de que todos los hechos se repi
ten, ante la pasividac de los personajes, sin tratar siquiera-
de modificar el destino, adoptando una actitud totalmente fata
lista llena de premoniciones. Este ambiente se logra, en oca-
siones, con base en ciertas uniones o combinaciones un tanto -
desusuales, pero cuyo efecto es sorprendente: '"soltd una risd~
expansiva que repercutid por toda la casa‘coho un reguero de -

vidrio" (p. 29).

(24) Gabriel Garcia Marquezy Plinio Apuleyo Mendoza. El olor
de la Guayaba. La Oveja negra, Bogotd, 1982, p. 78.
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Hlosé Arcadio sintid que los huesos se le llenahan de

espuma' ''salido a la calle dormida" (p. 30). Todo el texto - -

crea una atmésfera magica con estos modificadores insdlitos,

5, EL MENSAJE.

A través de las obras de Agustin Yafcz encontramos -~
que’-tal como é1 se propuso, retrata diferentes formas de vida
en distintos lugares de México, este pais que fue la gran preo
cupacién del autor y que describid en una especie de enorme mu

ral que forman cinco de sus novelas: Al filo del acua (1947} -

La éreacidr (1959) Ojerosa y pintada (1960} Lla Ficrra prddica

(1960) y Las_tierras Placas (1964). Mediante el andlisis de -

estos pequedos grupos humanos y carasteristicas reglonales gqu

o

los circundan, se puede hacer la traspoblacion a todos los pug
blos de América que han luchado por lograr avances tecnoldgi-~-
cos y que han sido exploctados, en mayor o menuvr medida, por los
mas poderosos. £Este mensaje polftico-social tambié&n lo encen-
t ramos en Ia\protesta de Juan Rulfo contra el caciquismo y en-
las descripciones de Garcia Marquez sobre la represidn de la =~
compainia bananera. De manera que los conflictos de los pue- -
blos se reflejan en forma‘simijar en estas obras, dejando, en-
el caso de Agustin Yafez, abierta la posibilidad de que en un-
futuro prdximo la técnica ofrezca una vida mejor, mas iguali-~--

taria.
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En é} aspecto humano encontramos también unas constan
tes: la soledad e incomprensidon o incomunicacion son sentimien
tos que, podriamos afirmar, abarcan tas tres novelas que estu-
diamos. Los personajes, poderosos o no, estan solos, se sien~
ten sof&s, incomprendidos e incomprensibles para con sus semne-
jantes; hay un constante sentimiento de desolacidon, 1o que ha-
ce que los seres busqﬁen la evasion; en alghnos casos, por me-
dio del poder politico y econdmico, Por la fuerza de.la domi-
nacidon pretenden sentirse menos solos, como en el caso de Ri--

.

cardo Guerra de La tierra prdédiga o Epifanio Trujillio de Las =

tierras Placas. También Pedro Paramo vive enamorado de una -~

ensofacidn, una mujer que idealizd en su juventud y que nunca-

le pertenecid realmente: Susana San Juan.

Otra férma de evasidn es la inmersion en un mundo fan
tastico y alucinante, como los personajes de Garcia» "Marquez -
que viven aterrados por la idea de llegar a tener un descen- -
diente con cola de puerco, esto que segln algunos estudiosos -
refleja: "... el hijo con cola de cerdo, con ese éﬁrdén umbj~-
lical retoréido por la rabia ante la separacién prematura de’ -
la madre, ese nifio comido en su mundo interno por las hormigas

de la desesperacidn que devasta el mundo externo con el viento

huracanado de su fantasia'. {(25) Estes terrores intimos de -~

{25) cCamacho, Solis y Vives. El Proceso Creativo en Gabriel-
Mirquez. Ponencia, leida en 1980,
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los autores, que por otra parte, son también producto de la so
ciedad en que vivimos, se generalizan para hLacerse patentes co
mo terrores del ser humano. El mismo Garcfa Marquez afirma --
que la soledad de los Buendia proviene de su incapacidad de --

amar.

Parece ser que la incapacidad para el amor la padecen
todos los personajes que hemos comentado con excepcidn de Ted-
fila, personaje dulce y tierno pero que sdlo concemos en fornma

indirecta dentro de los sucesos de Las tierras Placas. La ca-

rencia de amor hace que los ‘personajes vivan-ruertos, como 1los
de Juan Rulfo para quienes el tiempo presente es la muerte. -
0 bien, estén tan envueltcs en una rutina que pierden la no- =~
cion del tiempo y cmpiezan a vivir en un mundo alucinante como

eres eado or . cia Marquez.
los ser creados r Gar

Estas constantes nos hablan de algo smucho mas intere-
sante que lo que podrTan ser algunos personajcs. Son las yi--
vencias de los zautores, a través de su% e§periencias persona--
les y la observacidon del! mundo que los circunda, han logrado -

transmitirlos en !os mensajes de su obra.

ABadiremos aqui algo de lo que ha dicho Hoé Jitrik --
acerca del mensaje de la obra fiteraria y la funcidn del escri
tor: "Pero el sutocuesticnamiento nc sdlo es un rdcley preduc-

tar :'e desaparcce en la forma que produce: también 12 recupe-
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ramos en eila y en todos los momentos en que aparece nos in- -

troduce a
miento se
transmite

capacidad

"ble funcion de figuras literarias y de materia de autor recono

una doble perspectiva, la de un mundv cuyo conoci~ -
hace dudoso y, por otra parte, la de un autor que --
correlativamente similares dudas acerca de su propia

de conocer" (26) porque los personajes hacen la do--

—

cimiento para el lector,

(26) César Fernandez Moreno., Amdrica Latina en su Literaturz.
S X¥1, octava edicidn 1982, p. 2271. ‘




V. CONCLUSIONES

Uno de los objetivos de este trabajo ha sido rastrear-
en Y"Las Tierras' de Agustin YifAez para presentar algunas carac-
teristicas tanto de las ideas que el autor transmite a través -
de su obra y que reflejan su pensamiento acerca de la problemi-
tica de México y de algunos pa}ses.de América Latina que se en-
cuentran a mitad del camino hacia el logro del desarrollo de-tg
das sus potencialidades. Comprender un poco mejor su codcepto-
de la vida de los seres que habitan en las poblaciones aparta--
das de estos pafses, en donde el aislamiento los marca de forma
especial y los hace dependientes de los dominadores. Conocer -
eso5 seres cuyos seintimientos de desesperanza y soledad se trons
forma cn desconfianza, supersticién y abulia., Para logrer, en-
fin, una mejor comprensidn de ese mundo tan cecrcano al lector -
de la ciudad y tan desconozido al mismo tiempo, que fue uno de-

los principales mdviles de la carrera este escritor

Tratamos también de analizar somersmente las técnicas-
narrativas en las que Agustin Y&iez fue innovador en México y -

en las que logré gran maestria.

El otro objetivo fué establecer algunas correlaciones,
en lo referente @ las técnicas narrativas, entre la obra de - -
Agustin Yafez y otros autores que le siguen como son Rulfo y =~

Garcfa Mirquez. Creemos que dichas correlaciones han quedado -
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esbozadas, como era nuestro propésito, podemos afirmar que el -
genio de Yaiiez supo "trasplantar" todo un conjunto de formas --
que en su tiempo fueron novedosas, al suelo mexicano, sin fal--
sear los lugares ni los personajes, por lo contrario, revitali-
zindolos. Su forma de novelar cred una estela de seguidores ==
. - .
que, tratando tangenclalmente el problema social, polltico y --
econdmico, profundizarovn en los problemas ontolégicos del hom--

bre, dando universalidad a su obra.
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