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INDICE DE LA TESIS

Tema: Xavier Villaurrutia A Través De Algunos.De Sus_Téxtoé;"‘
Justificacion del Tema. '

- Encontrar al yo individual de Xavier Villaurrutia a través de algunos de sus
textos significativos, tanto en poesia como en su prosa, ya que aiin se ha di
. cho poco sobre el autor.

Objetivos‘Generales:

- Deslindar la personalidad de Xavier Villaurrutia del Grupo de Contemporaneos.
- Analizar la personalidad de Xavier Villaurrutia a través de su Titeratura; es
~ pecialmente "Dama de Corazones" en prosa y algunos de sus“textos en poesia.

Objetivos Secundarios:

- Describir sus temiticas principales’

- Desarrollar sus temdticas principales

- Caracterizar dentro de éstas temdticas la personalidad de Xavier Villaurrutia.

Objetivos Colaterales: ,

- Describir la personalidad de Xavier Villaurrutia a través de sus textos y de-

~ los comentarios que se han hecho. sobre &1.

- Analizar algunos de sus textos en prosa y en poesia.

- Describir brevemente y situar el momento histérico en que vivio y a Tos Con--
temporaneos como grupo. '

- Sefialar Tas influencias en Xavier Villaurrutia.

- Diferenciar someramente la personalidad de Villaurrutia de los demds autores-
de 7a é&poca.

.Estructuracién o

- Breve explicacidn de To que tratard el trabajo. o

- Marco tedérico histérico conceptual ~ Jreve explicacidn sobre los Contempora--
neos Como grupo.



- Xavier VvillaurrdGtia.

- Temas principales:

El amor . "5;
El sueho

_',La soledad

‘d) La angustia
“El tiempo

) Su extranjerismo

HipéteSis‘y<Proposiciones:

- Diferencias someras y personales de Xavier Villaurritia comparan
do con los otros Contemporéneos.

- Resumen de su obra en prosa y en poesia. »

- Conclusiones de algunos elementos de la personalidad de Xavier -
Villaurrutia a través de su literatura, para precisar su imagén,'
vista deésde’ . su temdtica principal, la angustia.
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A MARIA LUNA A, CON TODO MI AMOR Y
ADMIRACION.

A LEO, MI AGRADECIMIENTO INFINITO.
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“I. CAPITULO.
XAVIER VILLAURRUTIA Y LOS CONTEMPORANEOS.



1. INTRODUCCION.
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I. INTRODUCCION
PROPOSICION.

Los ahora nominados y fundidos en el grupo de Tos Contempordneos, en reali--
dad nunca formaron un grupo, sino un conjunto heterogéneo de diferentes personali
dades y distintas tendencias, que coincidieron en la vocacién literaria y en la -
misma época que les tocd vivir. En el presente trabajo propongo deslindar del uni
verso de los Contempordneos al yo individual, especifico, tnico de Xavier Villau-
rrutia.

Intento resaltar del conjunto de talentos que fueron Tos Contemporaneos, la-
personalidad de Xavier Villaurrutia, entender sus propias motivaciones, sus inten
ciones, su problematica y realizaciones literarias.

Propongo encontrar y precisar la figura del hombre con sus caracteristicas -
individuales, a través de su literatura; sus textos en prosa, especialmente el de
Dama_de Corazones .y “su’ poesfa. | '

Pretendo 1legar a la comprensidn del individuo, Xavier Villaurrutia, por me-
dio de su Titeratura y entender los aspectos que 1o Jlevaron a escribir o a ca---

11ar.

Para lograr esta proposicidn he juzgado necesario incluir en el presente tra
bajo;

1° La descripcidon de los Contempordneos, mediante Tos comentarios que se han
escrito sobre ellos y la época que vivieron.

2° La imagen de Xavier Villaurrutia por quienes 1o conocieron.

3° La explicacidn de Xavier Villaurrutia de s? mismo en los diferentes aspec
tos artfsticos que toca. '

4° E1 analiss de la tematica Villaurrutina.

5° Una somera comparacion temdtica con otros Contemporaneos.

6° E1 Concepto de su Jiteratura en prosa y en poesia.

7° Las Conclusiones de su temdtica que nos conducen a la revelacion del hom-
bre, Xavier Villaurrutia.
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XAVIER VILLAURRUTIA

Villaurrutia era discreto, tanto en la Titeratura como en la vida real y
no entrega su intimidad, su revelacion esta en el lado oscuro, la encontramos
mis en lo que no dice, entre 1ineas, en sus silencios. Inteligente y frio no-
se deja arrebatar por el impulso, pero algunas de sus particularidades Tlo -

descubren.
Referencia:

XAVTER VILLAURRUTIA: Nacid en 1a ciudad de México en 1903, Murid en ésta-
misma ciudad en 1950. Fue uno de Tos fundadores de Contemporaneos. Anterior--

mente habia dirigido con Salvador Novo, la revista Uljses (1927 - 1928) mis -
tarde, con Octavio G. Barreda, darfa vida a otra gran revista cultural mexica
na: E1 Hijo Prédigo (1943 - 1946). Villaurrutia hizo sus estudios secunda---

rios en el Colegio Francés. En Ta Escuela Nacional Preparatoria se inicid su-
amistad con Torres Bodet y Novo. Estudid algunos afios de la carrera de Leyes,-
que abandon6 para dedicarse integramente a la literatura. Poeta, critico, dra
maturgo. Vi1laurrutia es siempre inteligente, culto, agudo, pero tras sus jue
gos de palabras y sus sorpresas fronicas se oculta una honda y desolada angus
tia. Conocta a fondo 1a 1iteratura francesa: Se interesaba sobre todo por Gi-
de, Proust, Yalery, Giraudoux, y entre los clasicos modernos Baudelaire, con-
quién tiene bastante en comin, Joyce Tos Tngleses y los poetas norteamerica--
nos e interesan también; habia Te{do al aleman, Heidegger, en una época en -
que, nadie o casi nadie, 7o conocfa en México. Poeta tipicamente moderno, poe
ta de la angustia existenctal, VilTlaurrutia se sentia irritado por el moder--
njsmo todavia imperante en muchos ambientes 1iterarios mexicanos, y admiraba-
a Lopez de Velarde, cosa que compartfa con todos los escritores de Contempora
neos, viendo en la poeta de La Suave Patria 1a superacidn del modernismo y el

puente hacia Jas tendencias que a €1 e interesan: Lo onirico, el surrealis--
mo, la tensién ante un mundo cada vez més fantasmal y amenazador, la constan-
te presencia de la muerte. Como sefiala Tomds Segovia en Actitudes, en el mun-
do de Villaurrutia "No vivimos en el suefio, no vivimos en la angustia; vivi--
mos en el mundo intermedio del insomnio, y en ese mundo es el miedo. Aqui no
hay personajes sino aterradores fantasmas. Para Villaurrutia, la realidad es-
discontinua, aparece y desaparece, se esfuma se interrumpe. Y eso, esas inte-
rrupciones, esos desvanecimientos, es 1o que casi siempre evoca en su pluma -
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la palabra "muerte"."Su madurez, inteligencia y generosidad hicieron de Villau-
rrutia uno de los escritores centrales de la revista. Los poemas que alli publi
co recogidos mds tarde en Los Nocturnos (1931) y Nostalgia De La Muerte (1938)-
son poemas importantes, fundamentales incluso para el desarrollo de la moderna-

1irica mexicana (1).
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2. LA GENERACION Y MEXICO. LA EPOCA
MARCO HISTORICO CONCEPTUAL

LA GENERACION EN EL MUNDO

Breve Marco Historico:

La Generacidn a ‘la que pertenece Xavier Villaurrutiacrece dentro de una épo

ca donde se sienten las consecuencias politicas y econdmicas de la primefa—
guerra mundial, hay una mayor participacion de las masas en el poder po]ifico,-
viven una continua propaganda comunista, conspiraciones fascistas, gobiernos -
fuertes que defienden las oligarquias como en el caso de la crisis financieras-
del 29, la caida de Ta Repiblica Espafiola, los triunfos del fascismo interna--
cional y finalmente el estallido de 1a segunda guerra mundial. Se trata de una-
Jjuventud que terminada la primera guerra mundial, euféricamente afirmd sus dere
chos a la felicidad; Ta revolucion rusa triunfa en el 17, Lenin muere en el 24,
Stalin aln no ejerce su rigidez sobre el partido y el régimen, el partido comu-
_nista todavia no impone "€l realismo socialista" en el arte. Se trata de una ju
ventud que qu?eré ser optimista con necesidad de espontaneidad, de insolencia,-
de despreocupacidn, de carcajadas, de travesuras, de accion por el culto de la-
propia Jjuventud. Es una generacidon 1lena de contradicciones como el anti-inte-
Tectualismo, con gran entusiasmo por las méquinaS'de.ﬂg nueva tecnologia, que -
les provoca una contradiccion entre la vida y Ja mecéniia,'fueron jovenes que -
necesitaron propagar una moral humanitaria y el respeto a los cldsicos de la hu
manidad (2).

LA GENERACION EN MEXICO

La sociedad Mexicana, 71a revolucion y los afios .de inquietud posteriores a -
Ta misma habian tendido a encerrarla en s misma, en una especie de narcisismo-
frenético y a veces incoherentes, se toma conciencia de todo 1o ocurrido en el-
mundo a partir de 1910, salvo en el ambiente de las artes plasticas, la mayo---
ria de los mexicanos seguian viviendo en un ambiente cultural determinado casi-
totalmente, todavia, por el modernismo y sus consecuencias.

LA EPOCA

Carlos Monsivais dice sobre 1a época: "La década de los veintes de México,-
nuestra "edad del Jazz", le da al pais su primera vivencia de "sociedad abierta"

y filtra audacias y provocaciones antes imposibles por impensables. La revolu--



cién ha terminado o &sta a punto de hacerlo en su versidn de Jucha de facciones,
fusilamientos de generales y -mirones, conjuras que impiden el descubrimiento de-
complots. En el lugar de Don Porfirio Diaz, finalmente un dios vulnerable, se --
yergue un Estado fuerte, al que bor el momento ocultan Tos rasgos premiosos del-
Caudillo, del Jefe revoljucienario a quien el magnicidio democratizaria (Alvaro -
Obreg6n) o a quién le fallard su conocimiento de 1a incondicionalidad. (Plutarco
Elfas Calles). En Ja capital de Ta repiblica, ya liberada de muchisimos contras-
tes de conducta y del celoso espfonaje parroquial, cristaliza de golpe lo que el
porfiriato pospuso y Ta lucha armada no consistid, las revoluciones y lecturas -
acumuladas, las nociones inicidticas de Freud y Marx y Einstein, Ta sensacién de
~un mundo interrejacionado, los vinculos entre la misica y el comportamiento, el
esceptismo y el "cinismo" aprendidos en guerras y revoluciones.

E1 cine y 1a radio Te permiten a Tos jovenes mexicanos una simultaneidad de
experiencias con los jévenes de todas partes;

Chaplin y Harold Lloyd, Greta Garbo y Pola Negri, Griffith y Murnau, las --
vamps y el charleston, e] shimny y el pelo corto de las mujeres. En dos o tres -
afios se resuelven cuatro décadas de postergamiento. Y a esto se agrega la irrup-
cién &pica de los muralistas, que son a México 1o que - segin la persuasiva de-
mostracion de Milosz ~ fue Mayokosky a la URSS, 1a interaccion de dos mesianis--
mos: la clase obrera como redentora y la nacion como redentora.

 Una actualiZacién tan febrid y mult&nime no rompe sin embargo del todo con -
1a conf?nufdad cultural. Son gente formada en un sentido de las tradiciones y --
del individualismo quienas patrocinan e] intento renacentista, la devocion por -
el 1ibro, las misiones rurales, 7a edificacién de lTos clasicos, el inventario de
los bienes artisticos del pueblo, la conviccidn de la unidad hispanoamericana, -
el estallido de Tas vanguardias, 7a exhortacion nacionalista que es recuento y -
utopia.

E1 animo es triunfalista; el entusiasmo por la revolucién (no To ocurrido en
Tos campos de batalla, sino en el dnimo de la minorfa ilustrada), se afiaden todo
tipo de sensaciones inaugurables que recorren escuelas, ministerios, oficinas, -
salones de baile y disputas ideolbgicas. De 71a .aprension y el desorden tragico -
se ha salido a algo tan diferente que bien vale Ta pena asirio de immediato.

Carpe diem.‘Apodérafe del instante, Sé moderno, consiguete un idioma inconta
minado aduéfiate de un repertorioc de estimulos, asémbrate de Jas cargas estdticas
del danzdn y el automovil y el jazz band y las fabricas y las luces de nebn, vi-
ve pasiones inéditas, conduce a la superficie a una marginalidad, que expresada,



se convierta en algo distinto a la vivencia del rechazo. Ser moderno: ya no escri

bir con ardimiento pedagbégico y patridtrico, no concebir la literatura de cara a

1a nacién y su dolorosa historia, sino en relacidon intima con el hipdcrita lector,
hermano y semejante. Ser moderno: ir hacia 135 masas como 1os muralistas, o hacia
todos. (A condicidn que sean unos cuantos como los contempordneos), o hacia las - -
metaforas que en primera y G1tima instancia asombran a sus hacedores, comollos es
tridentistas. Ser modernos: apoyarse en las oportunidades del nacionalismo para -
hacer caso omiso de lo nacional" (3).

CARIATIDE COMO EJEMPLO DE LA EPOCA

Se trataba de un Mé&xico capaz de procesar a un 1ibro como fu@ el caso con la
publicacion de los primeros capitulos de 1a novela Cariatide, en 1932, que provo-
cd el mis grande escéndalo Titerario habido en México.

E1 autor de 1a obra, Rubén Salazar Mallén, y Jorge Cuesta, director de la re
vista Examen (donde los capTtulos de la novela se publicaran) fueron sometidos a-
un proceso penal, unico hasta ahora en el pafs.

“Los nimeros de agosto y septiembre de Examen publicaron dos fragmentos de -
Cariatide y fueron atacadas violentamente por resentidos académicos.

E1 primer atague 1o Tanzd E1 Machete (6rgano del partido comunista) quien -
vio en los fragmentos publicados un alegato anticomunista, sin embargo las "bue--
nas conciencias académicas" utilizando como plataforma Tos organos periodisticos,
se lanzaron no sdlo contra la obra misma, sino también contra la publicacién y -
sus colaboradores. A partir de 1a publicacién de ‘Exc8sior del 19 de octubre de -
1932 comenzaron a desencadenarse una serie de articulos que culminaron con el apo
yo de otras pub7icaciones. La tesis que estos "academicos" sostenfan era que los-
colaboradores de Examen se escudaban bajc el nombre de una publicacion Titeraria-
para escandalizar reproduciendo obras pornogréficas de 4nfimo valor literario que
dafiaban a 1a moral piblica (4).

OCTAVIO PAZ DESCRIBE LA EPOCA

Octavio Paz describe asi la época que hizo surgir a Jos Contemporaneos y que
los Contempordneos, a su vez, hicieron surgir: "En aquel México 11eﬁo todavia de-
superviviencias de] siglo XIX... Un taxi nos Tleyd a un restaurante que estéba -
frente a una de las entradas de] Bosque de Chapultepec, cerca del mercado de flo-
res: E] Cisne -~ Recuerdo muy bien a los asistentes: Ortiz de Montellano, Jose y -
Celestino Gorostiza, Samuel Ramos, Octavio G. Barreda, Jaime Torres Bodet, Enri--
que Gonzdlez Rojo, Elfas Nandino y el abate Mendoza. Se habl6 de las opuestas --
ideas de Goethe y Valéry acerca de la traduccidon poética, pero, sobre todo, se ha
b16 de Gide, el comunismo y Tos escritores. Eran Tos dias de la guerra civil en -
Espafia. Todos e1los eran partidiarios de la Repiblica; todos, también, estaban en

contra del "engagement™ de Tos escritores y aborrecian el "realismo socialista" -



proclamando en esos afios como doctrina estética de los comunistas... En Tas tertu
Tias del Café Paris. Hay que aclarar que el Café Paris tuvo dos épocas. La prime-
ra, que yo conoci, fue la de la calle de Gante. La fomentaban Cuesta, Cardoza y -
Aragdn, Xavier Villaurrutia, Salazar Mallén, Pepe Gorostiza, y cuando estaba en -
México, Artaud. E1 Café Paris de mi tiempo estaba en 1a calle 5 de Mayo. E1 grupo
se reunia todos los dias, salvo los sadbados y los domingos, entre las tres y las-
cuatro de 1a tarde. Los mds asiduos eran Barreda, Xavier, Samuel Ramos, el pintor
Orozco Romero, CarTos'LuquTn y Celestino Gorostiza. No menos puntuales fueron dos
espafioles que Tlegaron un afio mas tarde: José Moreno Villa y Ledn Felipe.

También concurrian, aunque con menos frecuencia, José Gorostiza, Jorge Cues-
ta, Elias Nandino, Ortiz de Montellano, Magafia Esquivel, y Rodolfo Usigli. A ve-
ces, ya al final de este periddo se presentaban José Luis Martinez y, esporaddica-
mente, Al17 Chumacero. Es una mesa distinta, a Ta misma hora, se reunian Silvestre
Revueltas, Abreu Gomez, Mancisidor y otros escritores mis o menos marxistas. Ya -
al caer la tarde 1legaba otro grupo, mds tumultuoso y colorido, en el que habia -
varias mujeres notables - Marfa Izquierdo, Lola Alvarez Bravo, Lupe Marin, Lya -
Kostakowsky - y arthtas-y'pdetas jovenes como Juan Soriano y Neftali Beltran.

En nuestra mesa se discutTa y se contaban chismes 1iterarios y politicos; el
significado de las palabras "Happiness" y "democracy" en Whitman, el realismo fan
tastico y el socialista, el cante jondo y 1os versiculos biblicos... Durante una-
temporada nos did por dar titulos de 1ibros, Tevemente deformados, a personas y -
situaciones... Sal‘iamos del Café Paris a la ya desde entonces inhospitalaria ciu-
dad de México con una suerte de taquicardia, no sé si por el exceso de cafeina o
por la angustia que todos, en mayor o en menor grado, padecfamos. A veces paseaba
mos por la ciudad. Mientras Barreda anunciaba la muerte imminente de la literatu
ra, Xavier -imperturbable continuaba hablando de Tos poemas franceses de Rilke, o
ante la cdlera de Ledn Felipe, de Whitman como poeta paré boy scouts. Anochecia,-
Tos amigos se dispensaban y todas aquellas palabras inteligentes, apasionadas o -
irénicas se volvian un poco de aire disipado al doblar una esquina" (5).

Luis Cardoza Y Aragdn Resume La Epoca

Luis Cardoza y Aragdn comenta: "1930, una €poca memorable en que se puso de-
manifiestos 1a voluntad de ser nacionalista por Ja combatividad revolucionaria, -
por el muralismo de Orozco, Rivera y Siqueiros, por el caudal valorado de las ex-
presiones precolombinas y populares, como en pueblo alguno de América.

La estabilidad, de hecho, 1a forjo el gobierno del general Lazaro Cardenas -
(1934 - 1940) Nuevas evidencias de energia y fervor se vivieron por la expropia--
cidon petrolera en 1938, cuando el pueblo, con el fin de pagar la deuda, hasta con

gallinas 1legaba.



Dentro de este contexto los Contempordaneos intentaron embarcarse en la aven-
tura de 1a modernidad: ser, entre otras cosas, contempordneos de otros hombres -
sin distancia, lengua o nacionalidad y hacer Titeratura desde la literatura." (6).

Fueron Tos afios en que necesariamente México despertaba de un aletargamiento
de "paz" y "tranquilidad", de mano ferrea y de suefios intangibles de Europa, pro-
ximamente posteriores al derramamiento de sangre de un movimiento armado que en--
volvié a todo el pais en la locura, sin pies ni\cabeza, Tejano en su turbulencia-
a cualquier ideal que pudo incitarlo, eran los afios de necesariamente mirar hacia
afuera, los medios de comunicacion abrian los ojos de los jovenes, los exiliados-
espafioles refugiados en México postulaban otros horizontes y la gente joven - -=
"hien" asimilaba con rapidez el cambio de una tradicién victoriana a vilumbrar la
modernidad, con los Estados Unidos como ideal.






.3;~ CONTEMPORANEQS

La revista Contemor&ineos nace con la amistad de un grupo de

jévenes que estudiaron juntos en la Escuela Nacional Preparatoriae
integrado'por: Jorge Cuesta, Enrique Gonz&lez Rojo, Jos& Gorostiza,
salvador Novo, Bernardo Ortiz de Montellano, Gilberto Owen, Jaime-
Torres Bodet y Xavier Villaurrutia.

_ Torres Bodet dice del grupo: "Para los Jbvenes qﬁé.inicia——
ron su Carrera literaria por 1915, afio que, segfin alguno de ellos,
deberia considerarse como el origen comn de su generacibén, el ho-
rizonte espiritual se encontraba formado, en gran parte, por el re
cuerdo del Ateneo de México que la contrarrevolucidn militarista -
de Victoriano Huerta y leos movimientos de Avilés que la habfan con
tinuado acabaron de desintegrar. Apuntalando sus minas quedaban en
México algunas figuras de singular relieve. Entre ellas, las mis -
distinguidas eran la de Antonio Caso y Enrique Gonz8lez Martfnez...
mis aln de Alfonso Reyes o el mismo José& Vasconselos... fueron, en
realidad los maestros temporales de la promocidn que sobrevino -~
después. A la citedra de Estética de Antonio Caso en la entonces -
Facultad de Altos Estudios, concurrian los estudiantes universita-
rios de mayor cultura: Manuel Touésaint; Vicente Lombardo Toledano
y otros m&s jévenes; Carlos Pellicer, José& Gorostiza. Enrique Gon-
z8lez Rojo, Bernardo Ortfz de Montellano". (86).

Vale la pena senalar algunas de las tendencias en el grupo-
que funda la revista: Un nuevo interés por el folk]mg/ las cancio-
nes populares, el lenguaje a la vez directo y poético del pueblo,-
un nuevo interés por los estilos del barroco, polémicas en torno -
a la "poesia pura"; interés por el subconciente, los suefios, lo ma
ravilloso, y, por tanto, sensitivacién hacia los temas que desarro
llar&n Breton y los surrealistas franceses, experimentalismo en la
novela, el teatro, la poesfa; explosiones de humor, alegrfa cinico
desenfado, sobre todo en poesia, a las que se contrapone una sole~
dad metafisica, un agudo solipsismo, una constante angustia frente
a la muerte. Los contempor&neos, tan exquisitos, tan intelectuales



y tan cosmopolitas no desdefian 16 popalar y lo musical..En Mé&xico se inicia'el cul
to a Sor Juana. No pocos rasgos barrocos se deslizan en los versos maduros de Go—-
rostiza, Pellicer, Villaurrutia. lLa presencia de la muerte y del misterio son cons
tantes en todos ellos: Sor Juana parte de esta hase. La llamada "Poesia Pura" es -~
otra obsesitn del grupo. Lo subconciente, los suefios, lo maravilloso, en una pala-
bra el surrealismo sirve de orientador a los miembros de la revista. Introspeccién,
experimentalismo, presencia del subconciente, los suenos, el misterio, la magia.-
Ia aventura del grupo se aventura, cano es 16gico, en una empresa con una serie de
victorias y a veces fracasos extrictamente individuales. Entre todos los colabora-
dores los que siguen con mayor entusiasmo el camino del subconciente son Ortiz de-
Montellano, Villaurrutia, Owen, Gorostiza, con algunas reservas Torres Bodet a ve-
ces Pellicer, poeta porféico que intenta todas las soluciones y Novo, el eterno bu
fén, eternamente joven, siempre rebelde, los sigue, riendo de si mismo de todo y -
de todos. Al final, tras una larga dolorosa evolucifn, Owen y Villaurrutia parecen
haber hallado el abismo que se abrfa caw meta: los textcs de ambos son metafisi-—-
cos y desolados, a la vez vecinos irreconciliables, Ginicos personalisimos. Owen se
anticipa a estos descubrimientos con su mierte prematura.

Torres Bodet declard que, de GonzAlez Martinez "“heredaron el amor a una forma
depurada, a un idioma justo, a un pudor intelectual muy severo" y de.I.épez Velarde
"la curiosidad de nuevas sensaciones el deseo de una met&fora mds original y plas-
tica, el sentido del color y la voluptuosidad del tacto".

A mds de medio siglo de sus primeras publicaciones, es posible acercarse a la ‘
obra de los Contemporéneos con la perspectiva del tiempo y reconocer que aporta-
ron a la poesfa mexicana una necesaria leccién de rigor, de vocacién artistica, -
que influyd dentro de modo fundamental en la generacidn siguiente. Este grupo lo -
formb una serie de poetas de primera categorfa. Quizd no hay otro en lo que va del
siglo en Hispanoamérica que sea tan rico en obra lograda. |

AlGn los miembros menos conocidos, como el solitario y callado Gilberto Owen,-—
crearon poesia que duré_ré contra el tiempo.., varios ahos después de su muerte, la
obra poética de Villaurrutia sigue deslumbrando y hechizando, ejerciendo esa extra
na fascinacifn poética tan caracteristica de *Villaurrutia. No obstante la obra de
Villaurrutia, estd poco estudiada. Unos cuantos articulos, un libro publicado re-
cientemente en Inglés, nada mas. Extrafio y curioso olvido, si los Contemporéneos -
hubieran sido franceses a estas alturas habrfa sido cada uno objeto de muchos li--

bros en mltiples idicmas.







4.~ REVISTA CONTEMPORANEOS

El 15 de julio de 1928 aparece el primer minero de Ia Revista Contempord-

neos. (7).

. . DeContgnI\jQréner se tiraban apraximadamente 1500 ejemplares, (segln carta
de Salvador Novo a Edward J. Mullen, fechada el 30 de junio de 1967). Estos 1500
e,jenpiaxes pesaban mis en la vida cultural mexicana que las copiosas ediciones de
"Best-sellers" o las abundantes tiradas de revistas ilustradas de la &poca.

" Contemporéngos fue, en su tiempo, una tama de conciencia, una brusca ilumi

nacién para una foto intemporal del México moderno.

Los planes concretos para la pablicacidn de Contemnorfneos fueron el re—
sultado de una serie de comnversaciones y reaniones ar;istosas a bordo de un barco~
en que regresaban a Veracruz, despué€s de un viaje a la Habana, Jaime Torres Bodet,
 Enrique Gonzélez Rojo, Xavier Villaurrutia y Bernardo Ortfz de Montellano.

En su autobiografia Tiempo ‘de ‘Arena Torres Bodet recuerda el mamento deci

sivo: "Volvia a México con una esperanza mis: la de vigorizar la accitn que recue
rfa- de mis amigos y de mI mismo una revista cque desde hace tiempo deseibamos pu-
blicar. Me refiero a Contemporéneos... nos habfa hecho reflexionar sobre la conve

niencia de imprimir en miestro pafs un 6rgano literario estricto y bien presenta-
~do... Pero ¢no habia acaso lugar, en México, para una revista distinta que procu-
rase establecer un contacto entre las realizaciones europeas y las pramesas ame-
ricanas?" Segfin Ermilo Abreu Gémez, "Nombre (es decir el tftulo de la revista) lo
inventd José Gorostiza. Sutilmente, pues no supone campromiso ni social, ni poli-

tico, ni estético de los socios”.

Revista, pues, cultural y literaria, atenta a lo mievo, fuera y dentro —-
de Mé&xico, y fundamentalmente al margen de la politica. No podria orientarse en -
otro sentido, dada la personalidad de sus furdadores. Y también teniendo en cuen-
ta el clima politico de México, el de toda hispanocamérica, el del mundo occiden-

tal visto en conjunto.

Esta postura apolitica no fue exclusiva de Contemporéneos, sino mids -—-

bien, dencminador comfin de varias revistas de vanguardia; y es fécil adivinar el



origen de €ésta actitud, la politica "immediata" se hallaba totalmente despresti--
giada.

Ia d€cada de los veintes abunda en valores ficticios: es la época dé la -
bisuteria, del simalar, de los mevos ricos. Y ello porque muchos de los viejos ~
valores se han derrumbado. Todo 1o cual abria la puerta-al cinismo, a la confu—-
sibn, la suﬁerficialidad, lo precario e inestable, la frivolidad general de la &-
poca. El gran problema del momento: Elegir entre un ritmo de jazz y otro de tan—-

go.

No es que Contempordneos estuviera totalmente al margen de la polftica; -

los intelectuales mexicanos estaban con frecuencia asociados a la Administracién,
a la burocracia gubernamental. Uno de los fundadores de la revista Bernardo Gas
télum, era director del Departamento de Salubridad; una subvencién de salubridad-
vino a resolver el problema econfmico de la revista desde que se fundb, y la ~--
muerte de la revista es resultado directo de cambios en la administracién y en la
politica. Sefiala. Salvador Novo: "Su repentina sﬁspensién se debib a que simultd--
neamente ingresaron en el servicio diplemitico los principales autores de su pu--
blicacidn y se alejaron de México".

Ia tendencia de la revista es rechazada, pues, casi desde el principio, -
por lo que podriamos 1lamar el "sector popalista" de la cultura mexicana.

La encuentran demasiado refinada, extranjerizante, poco atenta a la reali
dad del pafs. Asi dijo Ardrés Henestrosa en Letras de Mé&xico: "Esta literatura -
imitada, no ha servido sino para despertar habilidades técnicas... Encerrados en-
sus capn'.‘l‘listas, prisioneros en las paginas... han permanecido de espaldas a la -
realidad mexicana”...

l1a revista 'Contanporéneog viene g ser de este modo.,. En esta reyista se
conjuntaron para una labor de aspiracién poética en segundo término , Jaime Torres
Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano, Xévier- Villaurrutia... y algunos otros: de me
nor nombre, como Gilberto Owen". Estas criticas acabaron por desalentar incluso a
los colaboradores de la primera hora, camo Alreu Gomez.
| Otro factor polémico: la aparicibén de la Antologia de la Poesia Mexicana-
Moderna, de Jorge Cuesta, hacfa mediados de 1928 (En las ediciones Contempord-——-
neas) y coincidiendo casi con el primer nfmero de la revista. la antologfa fue -
immediatamente asociada con la revista y sus redactores; a todos se les culpd de
negligencia, de mala f&, de descuidos irreparables.

Cano sefiala Mullen: "ILa critica a Contemporéneos fue severa durante su -

peritdo de publicacidn y di6 camo resultado la suspensién de la revista. Algunos-



eruditos han reiterado las acusaciones. |

Rall Leiva ha censurado a los Contempor&neos por su falta de preocupa-—--
cibn por los problemas nacionales y por imitar modas europeas literarias. José -
Iuis Martinez observa que durante la publicacidén de la revista de los miembros de
su generacién literaria "vivieron voluntariamente extrafos a la realidad de su -
tiempo y de su patrla " Brushwood declara que"la posicién extremadamente apolfti
ca de los Contemporéneos los dejé adoptar juicios radicales y especialmente criti

cos".

Y sin embargo, a medida que pasa el tiempo, estos reproches nos parecen -
cada vez mds infundados e incluso a veces totalmente absurdos. Absurdo, por ejem~
plo, reprochar a Contempordneos su olvido de la realidad mexicana cuando en la re

vista aparecen ensayos sobre la pintura de Diego Rivera, la psicologfa social v -
existencial del mexicano de Samuel Ramos y varios capitulos de una novela de Ma-—-

riano Azuelé.

En M&ico la revolucién habfa exasperado, por motivos histéricos y polfti
cos un nacionalismo a ultranza y habia intérrmnpido y acabado con las bases eco-
nfmicas de la clase alta mexicana. No mis viajes a Europa, Se acabaron las can——
pras de cuadros, libros muebles. Las muevas clases altas producidas por la revo-
lucién iban a obrar camo un grupo de "mievos ricos". Se adaptarian a la moderni--
dad norteamericanizéndose a fondo, pero sin entender del todo las bases cultura——
les de la sociedad norteamericana.

Unicamente el grupo de Contemporéneos se d4 cuenta de lo que sucede y tra
ta concientemente de reamudar la vuelta a Baropa. Al hacerlo, no parte ya de una
base finica- la cultura francesa— que era la cue habfa deslumbrado a los porfiris-
tas. Esta "superestructura" de i’deas francesas recubria una canpleja realidad en
que la vida cotidiana, las relaciones interpersonales, el papel del hambre (ma—--~
chigmo) etc., seguian siendo profundamente hispénicos.

cPor quéA acusar a los redactores de Contemporéneos del grave crimen, cri-
men tantoldgicay, de "cosmopolitismo extranjerizante", y al mismo tiempo aplaudir
a los modernistas que habfan convertido a Parfs en una obsesidn, un fetiche, un -

fdolo adorado dia y noche?.

Es evidente la falta de 1l6gica, el modernismo lo veian camo algo autécto-
no. El internacionalismo de los contemporéneos fue realmente internacional, no ex
clusivamente franedfilo. Villaurrutia se ocupb por ejemplo de la Gltima poesfa —-



‘;’ 26- .

norteamericana. Ia influencia de Joyce es un factor considerable en todo el gru-
pPo.

‘Funcionan cano mexicanos en un cosmos cultural campleto, los miembros-
del grupo sabian claramente que ya no se podia hacer literatura a la manera de -
Ios de ‘Abajo en el camino del naturalismo franc€s espanol, después de Proust, -

Joyce, Kafka, Valéry y su critica a la narracifén objetiva, resultaba insuficien—
te. Contemporéneos senala la linea central, el camino méas factible que la 1itexs

tura mexicana podia y debfa seguir.

El temperamento artistico de los miembros del grupo los llevaba hacia la
poesia, el ensayo hreve pero preciso y elegante, y, en alqunos casos, hacia el -
teatro. Sin embargo sabian que no era posible seguir falricando novelas en serie
cortada por el mi‘sno‘patrén de Los ‘de Abdjo.







5. EL GRUPO

Cano ya senalamos el origen del grupo de los Contemporéneos fu® en la -
escuela preparatoria (1914-1918)asistian a élla, casi en los mismos grados a pe-
sar de la diferencia de edad, los futuros Contempordneos, gracias al caos del -
pais, todos de pantalon corto, habldndose de "usted" camo lo exigia el decoro vy
con la moda del doble apellido impuesta por el Sistema de pasar la lista antes -
de clase. Habla que entrar a la preparatoria de San Idelfonso, a pesar de la vul
nerada calidad de clase media de sus familias que hubieran preferido, cuiza, a -
la catBlica preparatoria de Mascatones, porque entonces ya era obvio que la edu-
cacibn privada se veria sujeta a tantos problemas. Ia preparatoria camo el resto
del pais pasaba por mamentos aciagos. Victoriano Huerta y su ministro de educa--
cién, el Lic. Nemesio Garcfa:MNaranjos, habfa decidido militarizarla, lo cual no
dejaba de espantar a los padres de familia... los de cuarto y quinto afio fueron-
designados a un escuadrdn de caballeria, mientras que los jovencitos que hoy lla
mamos de "securdaria” fueron un cuerpo de zapadores. Ios de primer ingreso nifios
entre once y trece anos de edad,los llamamos "perros" engrosaban la infanteria,-
todos los dias marchaban durante una hora con uniforme de pafio verde y Kepi bal-
cénico y, con el tiempo lo harian con un mauser descargado. Esta educacién "mi
litar" se limitaba a estos ejercicios y culminaron en el desfile del 16 de sep—
tiembre sin una sola baja y sin que su personal tubiera visto accién en la Ciuda
dela, que estaba defendida por ellos.

Fuera de los patios que de "juegos" se habian convertido en "de manio---
bras", las clases funcionaban regulamente, a pesar de los disturbios a cquien to
do el mundo se habfa acostumbrado ya... Los afios 1914 - 1916 fueron terribles vy
el caos no podia ignorar a las instituciones educativas, ya de por si m@n oasis -
despuds del debilitamiento del sistema positivista. El entusiasmo del "Ateneo de
México" habia pasado por demasiadas altas y bajas y su irregularidad progmatica-
no habia terminado de modificar del todo el panorama educativo.

... En 1914 se convierten en maestros de literatura de la Nacional Prepa
ratoria; Alberto Vazquez del Mercado, Antonio Castro Leal, Manuel Toussaint, -—-
alumnos de Herniquez Urefa, que habfan de contimuar el espfritu del Ateneo. Cas-
tro Leal es uno de los profesores de Literatura Universal, Toussaint de Gramati-
ca y VAzquez del Mexcado de Literatura Mexicana e Hispanoamericana; con ellos es
tudian los nifos: contemporéneos durante un hrevisimo perifdo: con la caida de -

Huerta fueron cesados y la escuela volvi$ a quedar en mancs de los viejos. A pe-



sar de ello Gorostiza alcanzb a tamar clases con Vazquez del Mercado, lo mismo -
que Gonzilez Rojo, mientras que Torres Bodet y Ortfz de Montellana trabajaron =-
siempre con Enrique Ferndndez Granados "Fernangrama" cuyo desprecio por Baudelai-
re sblo era superado por su amor a Hugo. Es curioso que en estos momentos, en el
seno mismo de los antiguos miembros del Ateneo, dispersos y todo, se continuara -
una seria divergencia que a la larga jugaria un papel importante en la formacién-
de Contenge_:;_énébs-. Por una éarte.. ..nada erg mis jﬂ@ortante que la pluma; la "exal

tacifn mistica" de Caso y Vaseoncelos, aunque empezaban a pensar, al fin y al ca-.
bo inscritos en la realidad del pais y ne en el @(vilio , que habfa mamentos que -
la pala o el fusil ganaban en relevancia, .

Pero la "imposible eruducién" de Reyes y Henrfquez Urefia mis escépticos. en
materia polftica, el apoliticismo era garantfa de dedicacién a las lumanidades -
que, a largo plazo, harfan mucho mis por el pals que todas las asonadas juntas; -
pero los de la "exaltacifn mistica" sobre todo despuds del triunfo de lg conyen—
cién, resultaba imposible scmeterse exclusivamente a los rigores del parismo filo
sb6fico y literario. Entre los "Apolineos" y Caso y Vasconcelos, los "Volcanes" em
pezd a hacer diferencias desde los tiempos- del Ateneo, que para 1916 ya se habian
resultado en dos visiones encontrvadas e irreconciliables del quehacer cultural.

Los Contemporéneos, mds que nada por determinacién generacional, estuvieron
aislados tanto de la efervescencia lumanista del Ateneo, camo del "espiritu de -
1915" que habria de apasionar a la generacidn irmediatamente anterior a la suya -
(lo de Goméz Marin y Lambarde Toledano)... Torres Bodet que, por desgracia es el
Gnico miembro de la generacibn que producird un testimonio autobiogréfico cabal,-
Tiempo de Arena no registra la entrada de Caso a la direccitn de la Escuela Nacio

nal Preparatoria y pospone su encuentro con el cacismo hasta su entrada, en 1918-
a la Facultad de Jarisprudencia. De todos modos, la didspora de los antiguos ate-
neistas impide que se renueven a fondo los cuadros profescrales y Caso a pesar de
ser Caso, no puede impartir. todas las chtedras el solo.

De ahi que podamos considerar que, efectivamente, la finica razén por la que
los jévenes Contemporéneos acudieran a la Escuela era para conservar su status de
estudiantes candidateables a los codiciados titulos profesionales (cosa que Vas—-
concelos detestaba_)_ , POr verse y ver a sus amigos y discutir libremente sus lectu
ras no positivistas y, por supuesto, mostrar las primeras camposiciones litera--—-
rias, camposiciones que, obviamente, no obedecian a la rigurosa preceptiva tradi-
cional dictada por los viejos maestros. De todos modos, con Fernangrama, quizd -
con Tablada antes de su exilio, o con Vézquez del Mercado, Toussaint o Torri, la
educacitn literaria en la Nacional Pr-eparatoria, en materia literaria y, especifi

camente, poftica otorgd a los jévenes estudiantes sus primeros atisbos de la poe



sia espanola del siglo de oro y los determind en el gusto del modernismo imperan-~
te afin en la figura de Gonz4lez Martinez, Nervo y Rebolledo.

v Lo que es un hecho, por otra parte, es que camo sefiala Torres Bordet que
"La bqteria a lo que todo sirve de carga que es la juventud, en el caso de &l y
sus campafieros, esa energia emanaba del clima, magnético camo pocos, en que se

realizd la Revolucidn".

!
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RUBEN SATLAZAR MALLEN EXPLICA AL GRUPO

Rubén Salazar Mallén explica al grupo diciendo: "Los que hoy son llamados
Contemporéneos, eran en su tiempo un conjunto heterogéneo, un camo monton de dis-
tintas tendencias e inclinaciones ligadas por la vocacién literaria, aunque no -
identificadas o fundidas por ella.

Uno de estos "Contemporéneos", Xavier Villaurrutia, hablé de un "archipiéla
go de soledades" y la designacidn parece justa, porque sugiere la idea de proximi
dades que no culminan en unidad. Otro de los "contempor&neos" Jorge Cuesta, fue ~
mis explicito, auhque no mis claro que Villaurrutia: en una carta dirigida a Ber-
nardo Ortiz de Montellano el 12 de diciembre de l91'§3, se expres6 asfi: "... Se nos
evita o porque no se desea nuestra campania literarfia. Reuninbs nuestras soleda-—
des, nuestros exilios, pero nuestra agrupacidn es camo la de los forajidos, y no-
s6lo en sentido figurado podemos decir que samos “"perseguidos de la justicia* -
vea usted con que facilidad se nos siente extranos, sé nos destierra, se nos "de
sarraiga", para usar la palabra con que quiere expresarse lo poco hospitalario -.
que es para muestra aventura literaria el pais donde ocurre.

Esta condicifn quiere que sean nuestros personales aislamientos los que se
acampanen, los que constituyan un grupo”.

Efectivamente la exclusién agrupd a los Contemporéneos: los agrupd orgéni--
ca, ho fom\ahnente. Eran vistos con disgusto, si no con inquina. A tanto llegl es
ta antipatia, que por ser alguno de los contempordneos hamosexual, se atribuia -
a todos homosexualidad en dias en que se consideraba pecaminoso y hasta delictivo
serlo. De los Contemporéneos tenia el vulgo la impresidn de que eran una suma de-
"cuarentaiunos" o "amijerados" cano se les llama a los hamosexuales.

Doble exclusién pesd sobre los Contemporéneos: la de ser supuestamente hamo
sexuales y la de ser aficionados al cultivo de las letras en una sociedad cue --
vela con recelo a los intelectuales. Fue eso lo que hizo de ellos un "grupo sin -
grupo”, y finalmente fue eso lo que determind el fracaso de Bernardo Ortiz de Mon
tellano en cuanto a reunir formalmente a los colaboradores de Contemporéneos, re-

vista que did nombre al archipielagc de soledades". (8)
*Alusi6n al proceso penal al que se gametid a Jorge Cuesta y a Rubén Sala-—
zar Mallén por la publicacién de la novela Cari&tide.




JONH S. BRUSHWOOD, LOS PROBLEMAS DE CONTEMPORANEOS

John S. Brushwood camenta: "...Un gran debate se centr6 en torno a la tenden
cia literaria de la revista Contemporéneos,... envuelve. . . , un canplejo de varios
puntos de vista opuestos que estén relacionados entre si, pero que no coinciden -
exactamente. Estas posiciones relacionadas, pero diferentes, contribuyeron nota--
blemente a un entendimiento de la direccidn tamado por la literatura mexicana -
después de la Revolucibn. Y es evidente que su utilidad no bastaba para resolver-
‘el problema en forma definitiva; sblo propiciaba una base para la discusién que -
habfa de permitir a los escritores encontrar su modo de expresién.

... El debate puede ser identificado cawo erupeismo contra nacionalismo. Tem
bién puede identificarse camo cosmopolitismo contra criollismo o camo universalis

mo contra nativismo.

Aunque estos tres grupos de contrastes son ligeramente tangenciales entre -
si, en géneral significan la misma cosa y sirven para identificar dos grupos lite
rarios, cuyas constituciones varian tanto camo la propia identidad de la discu-~-
sién. Del lado del "europeismo" estaban los escritores que integraron el grupo o
no grupo formado en torno a la revista Contemporéneos.

- En el lado "nacionalista" del debate estaban los escritores que se identifi-
caron unos con otros solamente por la creencia de que los europeistas no estaban
produciéndo una literatura apropiada a las circunstancias que existfan en M&xico.
Estos nacionalistas fueron adn menos claramente identificados con una revista de
sus antagonistas, aunque se puede decir gue Crisol fue, de una manera muy limita-
da, la oposito.ra de Contemporéaneos.

Con un prooSsito social, el debate se convirtié en hermetismo contra propSsito -

social, el expositor de este planteamiento fue Carlos Gutiérrez Cruz, quién tam—-
bién vi6é que era posible para la literatura el ser paralelamente hermética y cam
prametida camo sucedia en el trabajo de los "Estridentistas"... Gutiérrez Cruz vy
otros lo consideramos un "arte por el arte" y el debate tamS la forma de arte no

canmprametido contra propdsito social... pero temian que el uso de los temas so—— .
ciales concluyese, por lo general, hacia la propaganda mis cue el arte... Esta -~
preocupacién definid el debate camo arte contra propaganda y el tema del debate -
se tornd arte contra realidad... La visidn limitada fue adoptada por algunos de -
los nacionalistas aue, en su ampeno de criticar a sus antogonistas, interpretaron
la diferencia de opinidn camno debilidad contra fuerza, o méds aun, la distorsiona-
ron, interpretandola cano afeminamiento contra masculinidad" (9).



' SERGIO FERNANDEZ EXPL‘I‘CA_*EL‘"GRUP'O;Y‘

"Para nuestro propdsito la generacion de los Contempordneos varia consi-
derablemente segiin 1a perspectiva con 1a cual miremos; cambia, transita, se ---
unen, se escriben, se proponen tareas en conjunto. Se alejan, se cartean, se ene
mistan, se reconcilian; se separan por siempre, para siempre, fluidos, eldsticos,
cargando en las espaldas ese "algo" mds que es el talento y que los vuelve criti
cos, -en permanente punto de erosion. ‘ ‘

Alguién tan circunscrito asi mismo, tan animal solitario, valga la expre
sion, como Carlos Pellicer, puede tener, en un momento determinado, tal proximi-
dad con los otros que versos'suyos son capaces de pertenecer a los demds ¢0 no -
es factible que el propio Pellicer diga "Manzana aérea de las soledades" y que -
lo pueda virtualmente firmar Gorostiza? Cuando, cansado Pellicer del verdor de-
su jungla, enfoca mis directamente su emotividad- "o7 que en mi garganta tropezé
la derrota con las piedras fatales" éno escuchamos el intimo taracol de Xavier -
Villaurrutia?... A veces aunque sdlo sea por la temitica; o por el ritmo; o por-
una rima que a todos perturba por entero. No s6lo es sensibilidad; también cultu
ra. Sor Juana y Ldpez Velarde, en nuestra lengua son vasos comunicantes... Perci
bo, sin embargo, dos categorias entre ellos: la de un tridngulo hermético, al -
que pertenecen Gorostiza, Cuesta y Owen y la de uno no hermético, en el que se
hallan Pellicer, Villaurrutia, Novo. Aln asi van de uno a otro aclardndose, oscu
reciéndose, de acuerdo al momento y a las condiciones de la "constelaci6n" "Pero
me romperé. Me he de romper granada" dice Owen para una décima de Villaurrutia a
Ta que quiebran, al mismo tiempo, con 7a gravedad y la versatilidad del talen---
to ¢Importa, mayormente que sea una generacion? cada vez es mds temerario sope--



sarlo. La sensibilidad por decir algo, les es comidn por mucho que el destino, a
todos, les sea adverso; ambos-sensibilidad y destino- los acarrean, los 1levan-
delante. La primera es a fin para fortuna de ellos, pues 1o que escribieron se-
vuelve cada vez mas actual; mis cercano... Los tres que he denominado herméti--
cos tienen en su haber 1a justificacion de una lectura "dificil": se les nombra,
se les cita pero no sin reticencias... A los Contempordaneos, en conjunto pudo -
haberseles aislado por su postura estética; A cuesta, ademds, por sus reyertas
politicas. E1 nacionalismo proveniente de la Revolucidon y un arte ya desde en--
tonces vuelto al propio pasado ("comprometido") se impuso por décadas y décadas:
estd en Ta pintura de Tos muralistas, en la misica "seria”de raiz prehispanica,
en los novelistas, de Azuela a Agustin Yafiez... E1 tipo de arte requerido no es
el de los Contempordneos: es distancia de por medio, el que propusieron Jiménez
Rueda o Abreu Gomez: lo "nuestro", 1o que no huele a estar prestado... La clase
de escritos de nuestra "constelaci6n" alteran, molestan, escuecen: su universa-
Tismo camina con pasos de traicidn... Las polémicas, tan vigorosas como milti--
ples, estdn en nuestro pasado inmediato. Cuesta, el desaforado Jorge Cuesta, se
halla en el corazon del andamigje. Su inteligencia una de las mas licidas que -
halla dado el pais, o enfurece o acobarda. Se Te 1lama al 6rden: se le querria-
académico. Los criticos de arte ignoran, alin en 1a actualidad, que €l y Vi---
1laurrutia estuvieron pendientes de Orozco: Que tocaron, desde sus inicios un-
arte de 1a monumentalidad y del horror: Por eso no solo cuenta 1o que-escriben-
sino 1o mucho que hacen, es decir, las aberraciones que, mds temprano, sembra--
ron un panico entre la gente que los conocid. Durante su larga existencia, 1la
de Novo, durante su breve, y al final, las del loco suicida, las de Cuesta.
Sin pues razones sociales e histéricas; lo son, también, individua]es. E1 de

ellos es un grupo sofisticado, belicoso, altivo, "raro" (ino huele esto a Sor

Juana?) A Villarrutia no le interesa nada con verdadera "entrafia" popular, no
en e] sentido ramplon, ni el alto que tiene su poesia, a pesar de sus lecturas-
de Lopez Velarde. Se cuida de ello; se desliga y se va... Intentaron hablando -
en el desierto;- hacer sentir una manera de escribir, de amar, de pensar; una -
forma, también, de rebeldfa y de irreverencia. E1 grupo "submarino", subterra-

neo y subconciente" (Owen)... minoria de minorias, al fin y al cabo quedaron -
marginados no obstante sus protestas: la prueba es su "futuro", su posteridad,-
el México de hoy, De estar en otro ambiente,.. (Oué nos habria contado Pellicer
sin el disfraz verdoso de su selva? éManifestaria Gorostiza alguna forma de su-
intimidad, me refiero a la de Ta vida- o mas alin a 1a biografica-completamente-~

alejada de su gran poema? E1 lacerante caso de Xavier Villaurrutia Zhabria con-
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tado con algin lenitivo? y Owen... qué nos habria descrito de sus vicios. Inteli;
gentes, pasajeros, pagan muy caro su excepcionalidad. La belicosidad de Novo es,
claro, una maera de defensa... E1 grupo se antoja de sobrevivientes, victimas de

un. naufragio. E1 mas supuestamente accesible Pellicer, es un enmascarado. Goros
tiza- narrador y escritor unidos es un caso también ins6lito... la "eminencia -
‘gris" oculta por el burocratismo... iQué tienen que verénun;ﬁﬁnéiﬁiﬁcon‘un'po&v
ma- el mis alto que han dado nuestras letras- redactando en el transcurso de ca-
- torce afios?. .. Igual al caso de "Djog Mineral" de Jorge Cuesta "maldito" en el -
viejo y en cualquier otro sentido que se le quiera dar a la palabra, maldito por

incomprendido, incomprendido por genial; maldito por su indole humana, por su -
destino, tragico el que mds, infiernos entrelazados los de los Contemporéneos,n.
y alli, entre miltiples soledades se halla, primero que ninguna, desgarrada, coa
gulada, presa en el interior de un diamente, la soledad de Villaurrutia. Los va-
sos comunicantes siguien emergiendo: "la antigua rosa ausente" nos dice Gorosti-
za; "la rosa inesperada" escribe Owen, ambos para el "Nocturno rosa" de Xavier...
Una cascada ocurre: las venas, el cabello, los pies, los labios, las orejas, la-

boca, la carne y sangre y manos que tocan y desean o desean mas que tocan. Y el-
mechdn maravillado de la axila. La cascada no pierde su desvio: 1leva consigo ar
terias, muslos, pdrpados, el pecho, la saliva, la piel, la cara, las sienes, los
brazos, el sexo; el ‘corazdn, 1a linfa, los ojos cadavéricos queda todo incluido,
todo, pero icuidado! porque Villaurrutia nos advierte que "afuera fodo cambia"...
E1 puente es el deseo no cumplido... Villaurrutia o se lanza a econtrar el amor-
de entrafia envenenada, o se cura en salud nutriéndolo de espectros, de vacios, -
de espacios netos, gélidos, lunares y entonces équé actitud toma el cuerpo? Asi-
mismo se arroja "a la sombra inconfusa de un desear. "Por ello a su lado le fal-
ta una voz; lejos de €1 se halla una alma; las manos son" 1ilas marchitas", 1la-
sien se halla "rendida", el corazdn "late en la 1luvia y en el viento..." es --
"hermética granada de un resignado-huerto"; estd desventurado y flojo" Y; las -
ufias, las ufias, "la angustia de las ufias"! y Tos labios son "duros" y los ojos -
son "muertos”... Desdoblado, contemplandose a si mismo, temeroso de su oquedad,
el deseo 1o une al cuerpo,.lo hace ser su fiel, su consorte, su amigo, "un peli-
groso amigo". Pero-... "afuera todo cambia"..., asi mismo se declara muerto...-
narrador-lector se convierten en sintoma, en signo, en desesperante grito de ul-
tratumba; es..." aquello que me acusa de no ser mas que un muerto"... Ta trage--
dia de Villaurrutia no me parece- como si en cambio en Pellicer y Novo- ina for-
ma determinada de Ta sexualidad por mds que en algiin momento lo confiese: "Y aun
que fui tuyo, entre tus brazos frios, tu calor y tu aliento fueron vanos: cada -
vez mas te siento menos mio." Su deseo por un hombre 1o hace padecer, pero la ~
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sensibilidad, su piel, da la idea de que 1o mismo habiera sufrido por el amor de
una mujer... es una corporiedad que intenta deshumanizarse, porque un poeta muer
to parece decirnos Ri1keanamente, no termina jamds de desprenderse de los reinos
del hombre, porque de ellos, a su pesar, estd enamorado. Por eso la muerte... y-
‘un Dios indeterminado, convierten su envoltura exterior- el cuerpo-... y asf to-
ma parte- vasos comunicantes otra vez- del Djps.ﬁinera] de Jorge Cuesta quien es
un sacrificado pero por vias distintas: la de una inteligencia sublevada, inso--
portable en la soberbia que 1a siega en locura. "éComo me cantards sino por muer
to?" élo dice Villaurrutia, Owen 1o declara? Ambos estdn difuntos, cada quien a-
su modo: he aqui el destino. Sus pdentes son los de una poesia lunar, la que pro

ducen seres en s que no histéricos femeninos, "varados" en la existencia, sin -
minima condicion de huida... La constelacion fuera de Pellicer y de los vanos in
tentos de Villaurrutia- es incolora porque al parecer en su cuerpo, a1quimicameg
te, alguién cambio sangre por linfa; trocd, a lo Quevedo, el agua de 1a<quetestg
mos hechos por hielos enamorados... La constelacion tiene evidentes y estrechas-
" conexiones tendidas al pasado y al futuro. Al pasado por la herencia cultural -
que recibe, por el tono de altivéz y de "clase" aceptan- para entregar después -
una verdadera "educacion sentimental” tan exquisita, tan demoniaca al propio -
tiempo como la de Sor Juana, en cuanto al- futuro, 1a semilla, pienso, empezarda -
desde ahora a dar su fruto. No es posible seguir dando 1a espalda a Jorge Cuesta,
a Gilberto Owen. Es necesario insistir en Gorostiza; desempolvar a Novo. Difun=-
dir mis a Pellicer y a Villaurrutia. Pues ya por el Tado de la vida, ya por el -
de Ta literatura, responden siempre a cualquier tipo de interrogante que se les-
haga... responden:a su modo..." (10).

MIGUEL CAPISTRAN OPINA SOBRE EL GRUPO

Miguel Capistran afiade: "Archipielago de soledades" “grupo sin grupo", -~
como les gustaba 1lamarse asi mismo, los Contempordneos forman, sin embargo, -
una compacta unidad que se identifica por sus intereses literarios y, sobre todo,
por una actitud (politica) ante 1a cultura. Reunidos por primera vez alrededor -
de Ulises (1927 -~ 1928) son los continuadores de la generacién del Ateneo, pero-
“afirman su propio planteamiento cultural en Contempordneos (1928 - 1931). Tan -

enterados como Reyes o Torri del dermier critico literario, ponen el acento, sin
embargo, en 1a nueva metrdpoli: la cultura anglosajona. No s6lo por la protec---
cién que de &1 reciben, desde la Secretaria de Educacifn, sino porque a su seme-
janza, organizaﬁ la oposicidn al Estado desde el lado de la derecha y en el fren
te cultural, los Contempordneos son hijos naturales de José Vasconcelos. En la ~



prehistoria del grupo, es decir, antes de 1a documentacién generacional de Ulises
la revista, o el teatro patrocinado con 1a fortuna porfirista de Antonieta Rivas-
Mercado, Tos Contemporaneos son asunto. de polémica cultural ya en 1924, Julio Ji
ménez Rueda lanza la primera piedra al acusar a la Titeratura mexicana de una afe
minamiento que habia conseguido que el &xito se cifrara "mas que en los puntos de
Ta pluma; en Tas complicadas artes del tocador." Aunque sin mencionar a los futu-
ros Contemporaneos o a los Estridentistas que 1levaban 1a vanguardia literaria, -
Jiménez Rueda aludia al extranjerismo y a la imitacion como Tos principales males,
y se dolia que los escritores mexicanos no hubieran creado una literatura de com-
bate como los de Ta Rusia revolucionaria, en especial, "en tiempos en que la tra-
gedia ha soplado tan cerca". Conocida es Ta respuesta de Francisco Monterde en la
‘que afirma Ta existencia de una literatura viril y lanza a la fama a Mariano Azue
la. Victoriano Salado Alvarez, el académico, tercia en la polémica a favor de Ji-
ménez4Rueda al escribir que "no hay literatura nueva y la que hay no es mexicana-
..." ya veces ni siquiera literatura" “Planteada la discusién, la polémica se -
desparrama hacia todos los temas culturales y todos Tos escritores con alguna ta-
jada de fama participan. Dos temas se mantienen como corriente subterrdnea en 1la
toma de posiciones que abarca desde “finalés - de 1924 hasta mediados de 1925, -
el enfrentamiento entre universalistas y nacionalistas y la batalla entre académi
cos y antiacadémicistas. La primera, es la actualizacién de Ta lucha entre los -
que afirman la necesidad: de equiparse con el mundo y los que combaten el colonia-
Tismo cultural. Aqut los Contempordneos, por pluma de Novo, se filian, naturalmen
te con el unjversalismo al establecer como valor supremo, en el intercambio cultu
ral, a la modernidad; en este sentido, recogen un valor que la burguesia ha sos-
tenido desde el siglo pasado, pero que, en menesteres mds prosdicos, ha recibido-
el nombre de progreso o desarrollo. En el segundo enfrentamiento, contra el acade
micismo, los Contempordneos, otra vez bajo la responsabilidad de Novo, atacan fe-
rozmente a Tos restos de la intelectualidad de corte porfirista y afirman el dere
cho de Tos jovenes a renovar el lenguaje y a faltarle el respetc a la gramatica.-
Cumplen asi, con una importante funcidn ideoldgica al emprender el exterminio de-
una cultura ahogada en 1a tradicidn prerevolucionaria. En la polémica, Novo sos--
tiene 1o que podria ser la esencia de su actitud politica frente a la cultura, al
escribir que no hay poetas burgueses y poetas proletarios, sino Gnicamente poetas
y poetastros (en ese drden) Define al pueblo como la unidn del obrero, el emplea-
do y el propietario y considera inecesario el Tlamado po€tico a los obreros y a -
Tos campesinos. A pesar de esta declaracion de fé en Ta poesia pura, Tos caminos-
contradictorios del arte TTevaron a Hovo, a Pellicer y al mismo Gorostiza a expre
sar Ta nactonalidad mexicana en eruditos ensayos, poemas exaltados y canciones po
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pulares. Todp el mundo habla de Jos Contempordneos como un bloque, pero en reali-
dad eran tres grupitos que acabaron por reunirse en la revista Contemporaneos. EI
primero es €1 formado por Jaime Torres Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano y En-
rique Gonzalez Rojo, los que coincidieron en la preparatoria y, a imitacion de -
sus antecesores, eran un nuevo Ateneo de 1a Juventud que organiza actividades cul
turales, las |que atraen a otros jovenes, entre Tos que se cuentan Novo y Villau--

rrutia. Hay un montdn de nombres mds pero después se retiran y realmente los que-
cuentan son los que siguen en el grupo. Ya en Ta Universidad, se afiaden Cuesta y
Owen quienes (iban a las actividades culturales y, como en aquel tiempo se hacia -
tertulia después de las conferencias. Villaurrutia los descubre y se incorporan -
al grupo. De estos provincianos se decia que Tos descubiértos.. = por Villaurru--
“tia eran tan jévenes como inteligentes... Jorge Cuesta 1leg6 a ser la figura mds-
importante del grupo, aunque chocaba con Novo... Contempordaneos no salia, porque-

habja una diferencia entre Novo, Villaurrutia, Owen y Cuesta por un lado, frente-
a Torres Bodet, quién_quer?a obtener la protecci6n oficial, pues tanto &1, como -
Ortiz de Mont
rdneos era crear una revista realmente moderna; sin embargo, tienen que hacer al-

21Tano, trabajan al amparo de Vasconcelos... E1 proyecto de Contempn

gunas concesiqnes, e jncorporan a Mariano Azuela y a Enrique Gonzalez Martinez,-
a pesar de que estaban en contra de 1a momiza, Del grupo los que se incorporan --
mds tarde son |Gorostiza y Pellicer que estaban en Europa y, en reaiidad, Pellicer
es un Contemporaneo mds bien por amistad, porque si su obra no participa de Ta si
militudes del grupo, se diferencia por ejemplo, en su sentimiento de culpa y en -
ese refugiarse en la religion. La participacién de los Contemporaneos .en revis--
tas es muy ampjlia; por ejemplo la primera en que colaboran en una revista prepara
toria 1lamada Policromia en la que aparecen poemas de varios de ellos. En 1932, -
Jorge Cuesta publica Examen, de Ta que s6lo salen tres nimeros y que fué procesa-
da judicialmente porque aparecia un fragmento de una novela de Salazar Mallén ti-
tulada faridtide, que incluia algunas malas palabras. (provocé el mas grande es--
cdndalo literario habido en México R.S.M. vy J.C, fueron sometidos a un proceso pe
nal, Gnico habjdo hasta ahora en el pais. La absolucién de ambos procesados di6 -
Tibertad al idioma literario y los escritores disfrutan ahora 1iberalmente de esa
prerrogativa) Casi todos los investigadores consideran terminada la genera---

cion cuando se acaba la revista'Contemporéneos, pero en realidad e]]os se sigunn-

de México y E1 Hijo Prﬁdwgo En 38, hay una gran polémica por la herencia de 10;—

Contempordneos, cuando empicza a publicarse Tierra Hueva. Aunque todos ellos se -

negaron como grupo, ¢l espiritu gencracional sigue existiendo, por ejemplo todos-
son lectores de Gide y To traducen, Gustaban de yepetir Ta frase de Yalery '« - -
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"este vicio impune, y agregaban, al que nos dedicamos todos". La gente 1o '~ -
tomaba como una confesidon de homosexualidad, aunque en realidad la frase completa
es "este vicio impune, la lectura™. Fuera de estos juegos y algunas actitudes, sé
lo hay una subyacencia, una trasmutacién literaria, pero no una confesién. Quiza-
el que mas se declara es Novo, pero no mucho. E1, que contd de todo, nunca confe-
so a quién estaba dedicado Nuevo Amor. Incluso El1 Tercer Fausto, que hoy nos pare

ce una obra candorosa, no se atrevid a publicarla y sélo se edita en francésyen
coleccion privada. Ahora, por sus memorias, se puede ver qué vida tan intensa se-
11eva entonces en México. Habia un edificio donde todos tenian sus "estudios", -
asi se 17amaban entonces... A cuesta le gustaban estos experimentos y, como por -
ser quimico tenia acceso a las drogas, les daba a todos. E1, como el grupo en gene
ral, profesaba el "carpe diem" y reiteraba la ideal del poeta que se sale de s -
mismo y obserya su descomposicién; Cuesta, incluso en sus experimentos juveniles,
tenia 1a obsesion de encontrar el elixir de la eterna juventud... En Gorostiza, -
hay un cambio casi inexplicable. Canciones para Cantar en las Barcas es equivalen

Espafia, hay una vuelta a la cultura popular. Después, Gorostiza deja de publicar-
doce afios, Muerte sin Fin no tiene relacion con su obra anterior; en cambio, Can-
to a un Dios Mineral. de Cuesta, es un poema paralelo; Gorostiza no era tan inte-

Jigente, Cuesta en cambio era el critico implacable de todos, &1 les corregia los
textos y 8 Muerte sin Fin, Cuesta le cort6 unos fragmentos que era el final. Por-

cierto que Salazar Mal1én publicé estos fragmentos como originales de Cuesta, --
porque Tos encontré entre sus papeles... Es cast sequro que Himno a Dios Padre -

sea en realidad un fragmento del poema de Gorostiza., Muérte sin Fin es un poema -

en clave; por ejemplo, hay descripciones de todos los Contempordneos. "iOh inteli
gencia, soledad en 7lamas, que todo Jo concibe sin crearlo. "es Jorge Cuesta. --
"iOh inte]igencia, paramo de espejos" es Villaurrutia; "metamorfosis del amigo" -
es Torres Bodet. Se referia a que don Jaime habia sido un maldito con todos - -
e]los; por ejemplo a Ortiz de Montellano 1o dejo morir en la miseria, "mirad co-
mo dispara cielp arriba, desde el mar,.. y en sonoras estrejlas precipita su des-
bandada p6lvora de plumas" es Pellicer. AsT como el poema de Gorostiza es singu--
Jar en su obra El Canto a un Dios Mineral es excepcional en la de Cuesta. Prime--

ro, por su extensidn, pues para Cuesta, asi como la ciencia se expresa en una for
“mula, Ta Titeratura debia tener una forma de 1o mas estricta. Extrafa, también -
en este poema, 1a explosidon de Tirismo. Cuesta no queria que To cantaminara el -
mundo exterior, sino s6lo Ja poesia pura y en el Canto'a un Dios Mineral el mundo

exterior se mete, y esto sorprende. Las dos Gltimas estrofas, Cuesta las escribid
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cuando los loqueros 1legaron por &1, y les rogd que lo esperaran, escribig las -
dos ltimas estrofas, y le pidié a su hermana las afiadiera al texto... En la car-
ta de su suicidio decia que se estaba convirtiendo en mujer debido a unos experi-
mentos que estaban realizando con enzimas. .

Creia que sangraba por eso; en realidad es que tuvo algunos desequilibrios hormo-
nales y empezd a tener redondeces muy ligeras. Es el Gnico poeta maldito de 1a 1i
teratura mexicana... Ya es un lugar comin decir que los Contemporédneos renovaron--
la poesia, pero la verdad es que no hubo actividad cultural en la que ellos no -
fueran los responsables de la renovacion. Transformaron el panorama de la cultura
en México, que en ese momento estaba muy cerrada al mundo exterior, por el descu-
brimiento de las raices teliricas que trae la revolucidn mexicana. Ellos estaban-
al dia Teian a Giraudoux, a Joyce, Torres Bodet funda el primer cine club que --
existid en México. Novo, Celestino Gorostiza y Villaurrutia escriben y corrigen -
guiones cinematogréficds, ejercen la critica. En el teatro impulsan la renovacion
absoluta de Ta escena mexicana que estaba dominada por las compafifas espafiolas. -
Ellos traen a lo G1timo, Jean Cocteau, por ejemplo, a quien imitan hasta en el mo
do de vestir escandaloso. Cuando Novo fue Director del Departamento de Teatro de
Bellas Artes, se peled, por diferencias de concepcidon con Villaurrutia pero, la -
verdad, fue entonces cuando surgid efectivamente el teatro mexicano y, ademas -
buen teatro. Son responsables, en parte, de la televisidn en México. Novo, con -
Gonzalez Camarena, fué enviado por Miguel Alemdn para estudiar la television que?
ya empezaba en Inglaterra. Torres Bodet no s6lo continda la edicidn de los clasi-
cos de Vasconcelos con la Bib]ioteca Enciclopédica Cultural, sino que también con
vence al presidente de'que el castillo de Chapultepec deje de ser la residencia -
oficial y se convierta en el Museo Nacional de Historia. Participaron en la poli-
tica exterior mexicana tanto Torres Bodet en la Secretarfa de Relaciones Exterio-
res y en la Unesco, como José Gorostiza que, parece, influyé en 1a Doctrina Estra
da. Poco se ha dicho que Tos Contemporaneos renuevan la prosa, rompen con 10 que-
Gorostiza 1lamaba las pastelerias modernistas o en palabras de propio Novo, quién
afirmaba que rompié con el corsé del academicismo. Entre los modernistas y los -
Contempordneos existieron Reyes, Torri y Guzmin que fueron ejemplo de prosa so---
bria pero no alcanzan e] desenfado con el que escribe Novo, ni se atreven con sus
temas y anglicismos y menos, al diario intimo que fué su literatura, Ellos 1lega-
ron incluso a ser actores, en el escenario acondicionado de Ta casa de Maria Anto
nieta Rivas Mercado, acostumbraban representar ellos mismos los papeles. En una -
ocaci6n, cuando representaban’Orfeo, hubo un temblor y toda la gente salidé co----
rriendo, A Cocteau le 11eg6 la anécdota y 1a completé afirmando que el actor que-
hacia de Orfeo habia muerto entre las ruinas. Villaurrutia cuenta esto y termina-
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diciendo, que ahi estaba &1 para desmentir a Cocteau. Entre sus aportaciones, quie .
ro destacar que su actitud vital es admirable. No s6lo renovaron el arte, sino la-
vida. Novo escribfa en la publicacion de algo asi como la Asociacion de Taxistas -
del Distrito Federal, que titulaba a su revista E1 Chafirete. En esas pdginas, sin
su firma, Novo escribia articulos y calaveras... Tenian la nocién de que los escri

tores conservan las cartas de otros escritores y, entonces, son muy precavidos. --
Se protegian mucho unos a otros. De Novo quedan muy pocas cartas, quizd porque a -
Ta gente le daban miedo y 1as destruia... ninguna generacién ha tenido la idea --
epistolar como los Contemporadneos. Habia un juego muy bonito en la €poca muy seme-
jante al Caddver Exquisito de Tos surrealistas- que era la respuesta equivocada y
consistia en que mandaban Ta carta y la respuesta al mismo tiempo y se publicaban-
una junto a la otra... Villaurrutia en Nocturno én que nada se oye escribe no un
simple juego de palabras, sino de palabras que se van rebotando, 1o que implica -

que hay mis significantes y significados. Su literatura es muy pictdrica, su pin--
tor parejo seria Giorgio Di Chirico y sus plazas desiertas, 1lenas de ausencias me
tafisicas... Villaurrutia era dibujante y su maestro fue Gedovius, por eso incluso
su critica de cine se va por otros rumbos y establece relaciones con cuadros, no -
es casual que Villaurrutia haya sido e] Contempordaneo del que existen mayor ndmero
de retratos" (11).

CARLOS MONSIVAIS RESUME

Por Gltimo Carlos Monsivais resume boon-séstas?ﬁababsasalgrupo‘@més:qae -
grupo o generacign, contempordneos es, en Mé&xico una actitud ante el arte y la cul-
tura (ante 7a sociedad y 1a politica), cuyas, notas distintivas son el rigor, Ta -
critica, Ja creacidn en contrapuntos a la realidad nacional, 7a oposicion al chovi
nismo, la sensacion' simultdnea de integracion (el mecenazgo de Ta Revolucidn Mexi
cana) y marginalidad (Ja fncomprensidn ambiental) . oue,ilustramos con las pa-
labras de Manuel Maples Arce, segin Luis Cardoza y Aragdén: "De hecho Manuel Maples
Arce estaba casi solo como estridentista. Propugnaba una renovacidn dspera, exhibi
cionista y supericial. E] estridentismo fue el futurismo de Jos pobres; también un
Dada pobre esta presente, Con Tos Contempordneos no particidé en polémicas sino en-
intercambio de invectivas. En Maples Arce hubo furia mds que humor, Ante quienes -
acusaba de cosmopolitas, con agrado recuerdp su grito, que fue todo un programa: -
"iViva el mole de guajo)ote”.

En Soberana Juventud (1967) Maples Arce, mds que exacto es ingenuo. Baste

el parrafito: "E1 expiritu de mafia 1es di6 preponderancia. A veces emprendian ver
dadera presecucidn contra quienes se resistian a solidarizarse con sus intentos --
de hegemonta intelectual o se negaban a entrar en aquel monipodio. Que la época de
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insistente publicidad de Proust y Gide en cuya obra se amparaban la comedia de -
los "maricones" y el cinismo de los "pederastas". La rebeldfa de Maples Arce muy-
pronto se disolvid burocrdticamente". (12).

 LOS CONTEMPORANEOS. _
Los Contemporéneos dentro del ambito mexicano son regidos por el escepti-

cismo debido a la gran desilusion revolucionaria mexicana y por el muro contra el
que todo un pueblo se topa sin encontrar ni negaciones ni afirmaciones, se reduje
ron a la soledad y se condenaron al autoandlisis. Cuesta y Torres Bodet se defi--
nen en "Una Botella al Mar, como un grupo de soledades que reune sus exilios. Los

Contemporaneos se sintieron desterrados y extrafios en un pais que los excluyd por
que pusieron en riesgo su colectividad, fueron criticados, rechazados, profunda--
mente incomprendios, tachandolos de antinacionalistas y exquisitos en un sentido-
peyorativo. En el artfculo "E1 Grupo Sin Grupo" Xavier Villaurrutia dice" "No es

posible- por &hora-juzgar a los poetas y en general a los artistas mexicanos sino
como héroes, porque no son la regla sino la excepcion. Sin un piblico cercano y -
visible a quien dirigirse su obra aparece aislada estética y moralmente del Méxi-
co real. Individualmente, mds o menos fuertes, hallan en su aislamiento su debili
dad o su fuerza, desde luego su orgullo. No son regionales, no son populares. No
quieren ser regionales ni popu1are§. La (nica manera digna que tienen los artis--
tas de comprender al pueblo es no pretender hacer para el pueblo un arte que serd
~inferior, individualmente al que surge del pueblo mismo". Frente a la intoleran-
cia con la que son atacados tan violentamente afiade; "que importa que alguien pi-
da que pongamos etiquetas de "made in México" a nuestras obras, si nosotros sabe-
mos que nuestras obras seran mexicanas a pesar de que nuestra voluntad no se lo-
proponga, o mas bien, gracias a que no se To propone". Los Contempordneos fueron-
~cosmopolitas en materia de arte, pero patriotas convencidos en sus declaraciones-
mexicanistas, su afrancesamiento no era un particularismo sino un universalismo,-
su profesion de fe era universalista, su forma de decoro era el sostener un mexi-
cano en el polo contrario al de Diego Rivera, nada folkldrico ni colorido.

Fueron Contempordneos por el orgullo de sincronizar con la mejor literatu
ra de su tiempo; la francesa, la inglesa y la norteamericana y lograron ser verda
deros coincidentes de Ta cultura de su época, su literatura es universal en el -
sentido de que trata de la problemdtica del hombre en su esencia,
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_ FECHA

VIDA Y OBRA

MEXICO Y
AMERICA LATINA

HISTORIA Y CULTURA
UNIVERSALES

[~

1699

Nacen Bemardo Ortiz de Monicllano,
¢l 8 de encro en Cindad de México;
Enrique Gonzalez Rojo, ¢l 25 de agns-
to ¢n Sinalva; Carlos 'eliicer, ¢ 4 de
noviembre cn Villahcrmaosa,

México: Sublevacidn de los indios ya.
quis, Nace Rufino Tamayo.
América Latina: kl primero de enero

se terminan los tramites de la evacun

cion espaiols de Cuba y se efeciin ¢l
traspaso de poderes, .
Nzeen Jonte Luis Borges y Migucl An.
gel Asturias, )

Guerra anglo-boer.

Primceras revresentaciones del Teatro
Literario Irlanddés.

Tolstol, Zesurreeeiia, Yeats, Klidento
en los rosales, Rickert, Clencte de la
cultura & civacia de lc naturcleza, 1),
Hilbert, Fundamentos de gromeirsa,
Registro maznétics de Jos sonidos,

1800

México: Los hermanos MagOn fundan
¢l periddico anarquista Regeneracion,
J. Sicrra: Evolucivon politica del puc-
Llo mexicano, '
Anmdéricz Latina: Rodo, Ariel, €, Rey-
les, La ruza de Cofn, R, Palma, Cachi-
vaches,

Se firma cf tratado que otorga a Esta.
dos Unidos plenos poderes para In
canstruccion y mancjo del Canal de
Panami. Rendicion de los boers, In-
surrcccinn de los boxers.

Dreiser, La hermana Carrie, Colette,
Claudine en la escurla, Péguy funda
Les cahirrs de la gquinzaine, Rilke,
Lormas, Tuccini, Tosca. Freud, Le
fnterpretacian de los seenos, Husserd,
Investigacivites togicas, G, Sorel, Ko
Jlexiones sobre la winleneda, J. Cen.
rad, Lord Jim, Joyee, Ll nwieve drama
de Hhsen,

© 064 683

1901

Nace José Gorostiza ¢l 10 de noviem-
bre en Vilishermosa, Tabasco,

México: Son detenidos los hermanos
Magon. El gobierno ordena la disolu-
cidn de los partidos liberales,
América lLatina: Problemas {ronteri-
zos cntre Chile y Argentina, Consti-
tucion ¢ independencia forimal de
Cuha; cnmienda Platt que autoriza
# los Fstados Unidos a intervenir en
la isla,

H. Quiroga, Los amecifes de corel,
Diaz Mirdn, Lascas. Gonzalez Prada,
Mimisculus,

Guerra chino-japonesa. T, Roosevelt,
presidente de kstados Unidos.

Joyee, Eltrunfo delo yulger. T Mann,
Los Buddenbrook. Kipling, Aim,
Wells, Los primeros hombres eu la

-Luna, Freud, Psicopatologye de lavida

colidiana, S¢ vlorga par primera vez
¢l Premio Nobel: Sully Prudhomme
recibie ¢l de literatura,

1502

..

Nace jaime Torres 'Bodet, €l 17 de
abril en Giudad de México.

México: Fallecce cf: general Manano
liscobedo, vencedor de los imperialis-
tas ¢n Querdétaro, Fundacldn del Inse
tituto Geslogive Mexicano,

América Latina: Cuba se define como
un protectoradn de los Estados Uni-
dos, Bloguco de pucrtos venezolanos
por las escuadras de Inglaterra y Ale-
manii.

Nucen Nicolis Gillén, Carlos Diume
mond de Andrade y Murillo Méndez,
J. M. Cihon, Peemas misticos, Payrd,
Cancion tragice.

Alianza anglo-japonesa. Finaliza la
gucrra anglo-bocr, Alfonso Xill jura
la Constitucion como rey de Fpada,
Mucre Emiilio Zola, Croce, Estética,
Gorki, Los bajus fondos. Gide, Kl
iumoral, Blasco fhancz, Catiasy barro,
Valle Inclan, Svnate de olodo, 1. Ja-
mes, Las alas de la paloma, Andreiy,
El abismo, Lenin, /Qué hacer? Kauts-
ky, La revoluciin sucial, Russell, Prin
cipivs de matemdlicas,

Nacen Navier Villaurrutia, ¢l 27 de
marro en Cindad de México y Jorge
Cucsta, ¢ 22 de septianbre cn Cor-
doba, Vesacruz,

S eban

Méxica: Excunsion cientifica alasislas
Revitlagizedo, 1a Unidon Liberal pro-
muceve b sexta reeleccion de Porfirio
Dius, .

Gamboa, Sante,

Awdrica Satina: Vanuinig s separa de

De i sese PoAa e o

Primer vuclo de los hermanos Wiight,
Pio X sucede a Jedn X1 como pon:
tifice romanao,

Juck Yandon, Kt Hamado de la sclva,
Shaw, Humbre v superhambre, Cone
rud, Titan, D'Apounsio, Laules del
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Colombia, Nace Jorge Caurera A,
M. Ugarte, Cuentos de la penpa.

R .

ciclo,
[ 1

Nacen Salvader Novo, el 30 de julio
cn Ciudad de México y Gilberte Owen
el 4 dec fehrero, en El Rosario, Sinaloa,

Mcxico: Adamo Bovari, arquitecto
italiano, iniciala construccion del Tea-
tro Nacicnal (Bellas Artes), Screforma
Ja Constitucion para prolongar ¢l pe-
riodo presidencial a scis aios,
América Latina: Bolivia cede sus pro-
vincias maritimas, Revolucién de Sa-
ravia en Uruguay.

Blest Gana, Los transplantados, B.
Lillo, Subterre, Nacen Pablo Neruda
y Alcjo Carpentier.

Guerra ruso-japonesa. Rooscvelt reele-
gido,

Echegaray, Premio Nébel de Litera.
tura, Herman Hesse, Meter Comenind,
Puccini, Madame Burterfly, Rodin,
“El pensador”, Pirandelo, £l difunto
Metias Pascel. ]. l.ondor, El lobu de
mar. 1L, James, El tason de oro, Muere
Chcjov. - .

México: Se crea la Secretaria de Ins-
truccion Pablica a cargo de Justo
Sierra.

América Latina: Luponcs, La guerra
gaucha y Los crepusculos del jardin.,
Payrd, Marco Scueri, R. Darlo, Can-
tos de vido y csperanza,

En Francia, separacion de JaIglesiay
cl Estado, Finaliza Ia conticnda ruse-
japoncsa. Scrios conatos revoluciona-
rios en Rusia

Einstein, relatividad restringida, Rilke,
El libro dc las horas. Picasso, “'Los
arlequines", , ,

México: El Partido Liberal Mexicano
Janza un programa pidicndo reforma
ala Constitucion: salario mynimo, pro-
hibicion del trabajo infantil. En Aca-
yucan se sublevan los campcesinos con-
tra ¢l despojo de ticrra, Huclga cn la
industria texti! en Onizaba.

América Latina: Revuelta en Cuba;
Rooscvelt ordena la intervencion ar-
mada,

Chocano, Alma Aménca, Dasic, Opi=
nfones. Palma, Mis ultimes tradiciones
peruanas. :

Conferencia de Algeciras; derechos de
Francia sobre Marruecos. Represion

violenta en Rusia
Claudel, La pertician de mediodia, El

fobismo: Matisse, Derain. Trousky,
Baolance y perspectiva, R, Luxembur-
go. Huclpes de mesas, portido y sindi-
calus, Bergson, La cvoluciin creadore,
U. Sincixir, Le jungla.

México: Sc concede permiso a los
Estados Unidos para que su {lota ope-
re en bahia de Magdalena, Sonora. S¢
inaugura ¢l Palacio del Corrco cons-
truido por Adamo Boari.

Amérca Latina: Dario, El canto
errantc,

Scgunda conferencia de paz cn La
Haya ’

J. Joyce, Musica de cdmara, J. Bena-
vente, Los intereses crcados. Gustay
Mahler, Sinfonia en mi bemol mayor.

México: El presidente Diaz declara
que esta dispuesto a dejar el poder'y
a aceptar la creacion de partidos de
oposicion. . Francisco 1. Madero, La
sucesion presidencial en 1910,

América Latina: En Venczuela seinicia
Ia dictadura de Juan Vicente Gomez,

Bélgica se anexiona el Congo. Revolu-
cion de “Los jovenes turcos'’,

En Dublin la representacion del Bu-
Jon del mundo occidental de Joyce
provoca un cscandalo, Menéndez Pi
dal, Ei cantar de Mio Cid,

1904
1905,
1906

"\')
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1907
1908 -
1909

.
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Mdéxico: Se funda ¢! Partido Dernocra-
tico y postula al peneral Bernardo Re-
yes para la vicepresidencin, Sc fundz
el Club Antireeicccionista de México,
encabezado por Fruncisco 1. Madero,
Emilio Vizguez y otros,

S¢ formiu ¢l Arenco de la Juventud.
América Latina: Estedos Unidos in-
terviene en Nicaragua.

Nace ¢l escritor uruguays Juan Car
los Onetti. L. Lugones, Lunario sen-
timental,

Revoluciones en Persia y Turquis
“Semana trigica® ¢n Barcclona, ejecu-
cion de Ferrer, Anexién por Austria
de 1a Bosnia-Herzegovina, Bleriot
atraviesa ¢} Canal de la Mancha,
Lenin, Materfalismo y Empiriocriti-
cismo.T. Mann, Alteza real,
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1910

-

Salvador Novo s¢ traslada con su fa-
milia 2 Torrean, Coahuila, J. Cucsta
ingresa a la escucla privada *“Union*
en Cérdoba, Vcr\cmz.

e e b

México: Reapertura de la Universidad
Nacional por iniciativa de Justo Sie-
rra. Se inicia Iy Revolucion Mexiczna,
América Latina: Roque Saenz, apo-
yado por los conservadores, gana las
clecciones presidenciales en Argentina,
Nace ¢l pocta argentino Enrique Mo-
lima. .

Eadena PRI RSOSSN

Mucrte de Fduarde VII de Inglnterma;
coronacién de Jorge V, Formacion dcl
Dominio de Africa de} Sur,

Rilke, Cucdernos de Maite Leun'dis
Brigge. Nace Miguel Hermnidndez en Ori-
huela, Espaiia, miembro de 1a Genera-
cion del 36 o Generacion Fscindida,

1911

México: Las fucrzas revolucionarias
toman la capital, Vorfirio Diw finna

"su renuncia y viaja a Parfs. Francisco

Ledn de I Barra asuinc interinzmente
1a presidencia. Madcro, presidente,
A. Reyes, Cuestionres estiéticas,

Revolucidn ¢n China; crisis marroquy,
Los italiinos en Tripoli. Fundacion
de Ia CNT en Espana. Crisis politica
y oleada de huclgas en Inglaterra,

D. U, Lawrence, El pavo real blenco,

1912

México: Se levanta en armas Pascual
Orozco; desconoce al presidenic Ma.
dero y proclama el Plan de Empaca-
dora. S¢ funda la Casa del Obrero
Mundial, Muere el historiador y hom-
bre de dctras Justo Sierra,

América Latina: Nace José Lezama
Lima,

Huelga minera en Gran Bretafia, Gue.
rra balcanica,

'F. Kafka, La metamorfosis. Thomas
Mann, Mucrte en Venecia. B, Shaw,
Pigmalion.

1918

Gonzilez Rojo ingresa a la Escucla
Nacional Preparatoria,

México: Sucede la Decena Tragica,
quc concluye con cl derrocamicnto
de Madero. V. Huerta, presidente,
Ascsinados Madero y Pino Suirez, El
gobernador Ignacio Pesqueiradescono-

| ce ¢l gobierno de Huerta, Venustiano

Carranza proclama ¢l Plan de Guada.
lupe. Convencion Conslxtuc:ona!gsta

f
¥6i562

.

en Monclovi,

América Latina: Nacen el pocta co-
lombiano Eduardo Carranza y el bra.
silefio Vinicius de Moracs,

El Ulster sc separa de Irlanda del Sur,
Leyes militares en Alemania y Fran.
cia. Legislacion antitrust en Jos Esta.
dos Unidos, .
Husserl, Fenomenologia, S. Freud,
Totem y tabu.D. 4, Lawrence, Amen-
tes ¢ hijos. Proust, Por el cemino de
Swann. Gxdc Las cucras del Vaticerio,

1914

Gilberto Owen estudia en Toluca,

México: Desembarco naval nortcame-
ricano cn Tampico. Bloqueo norte-
americano. Las milicias de Carranza
y Obregén derrotan a Huerta. Carran-
za sc¢ autoproclama Primer Jefe del
Ejército Constitucional. Zapatay Vllla
hacen oposician, :
Nuce el eseritor Octavio Paz, v
América Latina: Sc termina ¢l Canal
de Panamit. Nacen el poetachileno Ni-
canor Parsn y el cicritor myentino
Julio Cordizar,

Primera Guerra Mundial, hasta 1918,
Disturbios en ¢! Ulster,

J. Joyce, Dublineses; termina ltrirato
de un artista adolescente, comicnra
Ulises. E. R. Burroughs, Tarzén,

1915

Mcdxico: El gobiermo de Venustiano
Carranza ¢s reconocido por diversos
gobiernos. Los villistas sulren varias
derrolas,

América Latina: Desembarco norte-
americano en Haitd,

Huelga generud contra la guerra en
Italia.

Einstein, Teoria genceral de la relaty-
ndad. Virginia Wolf, Figje de ida,

1916

e i as sMbise Ak Tades

Salvador Novo regresa a la capital €
inicia cstudios en la Escuela Nacio-
nal I’rcparuon’:x. Alzunos de los Con<
temporincos pubhcm en la Revista
Cladios,

TR Y SRS +

Mcdxico: El gobierno norteamericano
penetra a territorio nacional en busca
de Villa, E} escuadron punitive cae
prisioncro por tropas coustitucionas
listas, 5¢ inician los drabajos de! Con-
greso  Constitucionalista convocado’
por Carranza.

T
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Constitucion del Spartakusband. Ase.
sinato de Rusputin, Russell s destitui
do dc! Trinity College por su pastura
pacifista,

Arthur Shintzler, El tensente Gustel
F. Saussute, Curso de lingiiisiico ge-
neral, Apollinaire, El pocta asesinado,

- m—————
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J. Cuesta termina la educacion prisna-
tia en ¢l “Colegio América® de Cér-
doba, Veracruz, Sc conocen cn la
Fscucla Nacional Preparatoria Novo,
Villaurrutia, Torres Bodet y Gorosti-
za. Algunos de los Contemporincos
publican ¢n la revista legaso.

PR
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Méxlco: Fn 1a ciudad de Querétaro
s¢ promulga Ia Constitucion de 1917,
Venustiano Carvanza, presidente,

A. Reyes, Visiin de Andhuac, Torri,

JEnsayos y pocmas,

P rs Mn a  e rs 4  S B B
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Revolucibn rusa. Estados Upldos catea

cn Ia Gran Guerra, -

J. Joyce, publica Retrato deun crtiste
advlescente, V, Lenin, El Estado y 1z
revolucion, P, Valery, La joven :Ja;ca.
L. Pirandello, Cado uno a su manera,
T. S. Eliot, La cancion de cmor de
J. Alfred Prufrock,

1918

Ortiz de Montcllano, Torres Bodet,
Gorostiza y Gonzidlez Rojo fundan el
Nuevo Ateneo de la Juventud, Cuesta

ingresa a la Fscucla Secundaria de |

Cérdoba, Torres Bodet, Fervor,

México: Surge la Confederacion Re-
giona Obrera Mexicana, Nacen Juan
José Arrcola y Alf Chumaucero.,
Amfdrica Latina: César Vallejo, Les
heraldos negros,

Huclgas ¢n Austria-tlungria Huclea
gencral en mumcrosas ciudades alenia.
nas. Lucha abicrta cntre ¢l IRA y Ia
policia inzlesa. Los irlandeses prucla.
man la Repiblica
Joyce, Exilicdos,

- 1919

X. Villaurnatia colabora para la revista
Azul de Guadalajara, Jalisco.

México: Asesinato de Zupata ¢n em-
boscada organizada por ¢l coronel
Jesas Guajardo,

A Nervo, La amceda tnimoml,

Amdrica Latina: Augusto B. Leguia
toma violentamente ¢l poder cn Pend.
Mucre cof escritor peruano Ricardo
Palma, Nace el argentino César Fer-
niandez M,

Fundacion de la 1M Internacional. Se¢
funda In OIT, sc acuerda la jornada
de ocha horag, Semana Rofnen Berlin
Firma del Tratado de Versalles. Funda-
cion del movimicnto fascista italiana,
F. Kafka, La colonia penitenciaria.
Andié Breton, Los caimpos megndti-
cos, Abel Ganee, Yo acuso,

1920 .

Gonzilez Rojo dirige Ja seccion litera-
ria de El Heraldo de México, Cucsta
cgresa de la secundaria. Villaurrutia,
“Plegaria™ en la revista Arlequin; co-
fahoracn A urara de Guadalajara. Novo
publica dos poemas: “Manposa®™ y
“Bhuda" en Policromias, periddico

Mcxicos El presidente Carranzaapoya

la candidatura de Ignacio Bonillag le-
vantamicnto que apoya a A, Obregdn.
Carranza huye y ¢s ascsinado,
Tablada, Li-Po v otros pormas. Lopes
Velarde, Suoue, patria.

Amdrica lLatina: Derrocado ¢} dicta-

Guerra ruso-polaca. Primera campasia
de no conperacion de Gandhi.
O'Nvcill, £l emperador Jones, T, Tzara,
Manificsto Dadd, Descubrimicnto del
laser. P, Valery, El cementerio merine.
Fitzgerald, De ¢ste lado del Perasso,

| 96E63

de la Escucla Nacionul Preparatoria y
colabora para Ll Universal lustrado.

dor guatemalteco Manuel Estrada C.
Nace el pocta brasilefio Joao Cabral
de Mclo. Aparece Ja revista uruguaya
Los Nucvos,

1521

Ortiz de Mohtellano publica en Avidex
sus primeros poemas, Pellicer, Calores
en ¢l mar y otros pocinas. Cucsta cs-
cribe una “Oda a la independencia”
y viaja 2 México paru estudiur Ciencias
Quimicas,

México: Se crea la Sccretaria de Edu-
cacion Publicy, su primer sceretario
fuc José Vasconccelos, Muere ¢l escri-
tor Ramon Lépez Velarde,

América Latina; Aparece la revista
uruguaya Alfar y la argentina Prisme.

Constitucion del Estado Libre de Ir-
fanda. Fin de la guerra civil en Rusia.
Grandes huclgas en Inglaterra.

Pirandcllo, Seis personaies enbusca de
autor, B, Russell, Andlisiz del espsritu

Torres Bodct, El corexon delivante y
Canciones; como dircctor del depar-
tamento de bibliotecas de la Secreta-
ria de Educacion Pablica organiza la
primera Feria del libro, Villaurrutia
colubora en la revista Atenco de Te-
aucigaipa, Honduras, Novo traduce
Norraciones de Francis Jammes para
Ja coleccion Cultvra, Viliaurrutia eseri-
be ¢l prologo a las waducciones de
Novo. Pcllicer viaja a Amnérica del Sur,
Ortiz de Montellano y Torres Bodet
codirigen Ya revista La Falonge.

México: Sc inicia Ja excavacion de la
zona wrqueoldgica de Cuicuilco, diri-
gida por Manuel Gamio y Bvron Cum-
mings.

América Latina: Marcelo de Alvear
gani las elccciones en Argentina, Apa-
rece la revista argentina Proa, En Sao
Paulo se realiza Ja scinana del Arte
Moderno, con la cual se inicia ¢] Mo-
demismo,

César Vallejo, Trilce, De Andrade,
Poulicéia Desvasreda,

Mussolini marcha sobre Romay toma
cl poder, Mustafa Kemd toma ¢l po-
der en Turquia,

J. Joyce termina Ulises, P, Valery,
Encanios, T, 8. Eliot, The Waste Lond.
Virginia Woll, Jacob's room. Kalxa
termina £l Castillo, Tratamicnto de Ia
diabetes por insulina,

Aparcce Nuevas canciones de Torres
Badet; Pucrto de Gonzalez Rojo, La
cditoria] Porssa en ¢l volumen Ocho
poctas antologa a Vilisurrutia, Ortiz
de Montellano y Torres Bodet, Novo
abandona los estudios de jurispruden-
cix y cjesce como docente oo fa Escue-
I e Vemno y i Facuels Nacional
Frepurntoria,

RPN e

Miésico: Francisco Viila es wsesinado.
Muere José Lopez Portillo y Rojus, S«
reanudan las relaciones México-Esta-
dor Unides por los tratados de Bu-
carell .

e s
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Primo de Rivera, dictador en Espaita.
Ocupacion de Rubr por {rancolichzas,
Huclpa general en Alemanis, Olcada
revolucionaria y contrarrevoluciona-
ria cn Europa central,

£, P. Hubble establece las distaricias
entre galaxias, Bernard Shaw, Sente
Juana, Rilke, Senctor a Orfeo,

G e ar By .,
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Se publica Poemos de Torres Bodet.
Aparcce ¢l ensayo de Villavrrutia La
pocsin de los jovenes en México; Pie-
1 dra de Sacrificios de Pellicer, Cucsta,

La resurrecaion de don Francisco.
Novo ¢s nombrado jele del Departa.
mento Editorial de la Sceretaria de
Educacion Pablica; viaja & Hawai,

L e Ml Ay,

Méxicot E} general Plutarco Elins Ca-
lles, presidente,

Amdérica Latina: Aparece la revista
argentina Martin Ficrro, José E. Ri-
vera, Le vordgine, Ricardo Gijraldes,
Don Segundo Sombra, Pablo Neruda,
Veinte poemas de amor y una cancidn
descsperada,

Reorganizacidn del Kvomlintang con
ayuda de Rusia. Goblerno Iaborista
cn Inglaterra, Ascsinato en Roma del
diputado socialista Maticoti Mucne
de Lenin, Stalin al poder,

André Breton, Menifiesto del surrea.
lismo. Thoinas Mann, La montwiae
magica.

K

Ve

Ortiz. de Montellano, El trompo de
sicte colores; José Gorostiza, Cancio-
nes para cenlar en las barcas, Novo,
XX poemas, su primer libro, La revista
chilena Atenca publica una seleccion
peética de Villaurnatia,

México: Se funda cl Banco de México,
Vasconcclos, La raza cosmica,
Amcrica Latina: Golpe de Estado ¢n
Chile derroca a Alessandri Palma, Ge-
rardo Machado, presidente de Cuyba,
Nace el sacerdote, poeta y politico
Ermesto Cardenal,

Nalia: El fascismn, partido tinico,
Tratsky susnendido en sus funcioncs
de Comisario del Pueblo,

Eisenstein, £l ecorczedo Potemksm,
Kafka, £t procesn. F, Scott Fitzgeralkd,.
El gran Gatsby. Louis Aragon, Ef cam-
pusino de Paris,

Ortiz de Montellano, Antologia de
cuentos mexicanes; Torres Bodet,
Poesies; Villaurrutia, Reflejos; Gon-
zalez Rojo, Espacio, en Espaia. Owen
colabora en la revista Uliscs, Pellicer
visita Europa y Cercano Oricnte,

Méxica: Estalla In guerra erisiera,
Nace Juhne Sublnes,

América Latina: Aparcce la revista
peruana Amoulia,

Golpe de Estndo de Gomez Da Costa
en l'ortugal.

E. Hemingway, El sol tanbién se le-
vanta, Claudel, El zapato de raso,
Malraux, Le tentucion de oceidente.
P, Eluard, Capital del dolor.,

19i:///’

Torres Bodet, Margarita de niebla.
Villaurrutia y Novo dirigen la revista
Uliscs. Pellicer, Hora y veinte, Villau-
rrutia, Novo y A. Rivas fundan «l
teatro Uliscs,

México: Obregdn vuclve aJa politica,
sufrc un atentado.

América Latina: Muere ¢l cscritor Ri-
cardo Giliraldes.

Carta italiana del trabajo. Ruptura
entre Chang-Kai-Chek vy lus comunis-
tas chinos. Lindhergh atraviesa ¢
Auintico,

Forster, Aspectes de la novela, M,
Heidegger, £l ser y el ticmpio,

Ortiz de Montellano, Red; Villaurrutia,
Dama de corazones; Cucsta,Antologia

México: Asesinato del presidente Al
varo Obregon. .Portes Gil, presidente

Primer Plan Quinquenal en la Unidn
Sovidlica Trotsky es deportado,

8663

¢ la pocsia mexicana moderna; G,
Owen, La novela coma nube, Aparece

z3lez Rojo viaja a Italia,

la revista Los Conlemporaneos, Gon-

provisional. 5S¢ Torma ¢l Tartido Na-
cional Revolucionario,

M. L. Guzman, El dguila y la scrpien-
te. Nace ¢} escritor Carlos Fuentes.
América Latina: Revucltas estudianti-
Jes cn Cuba, Irigoyen reclecto en Ar-
gentina, Nace ¢} cscritor colombiano

1 Gabricl Garcia Mirquez y Mucre José .

., Rivera,

Garcia 1orca, Romanccro gilano, A,

‘Huxiey, Contrapunto. Lawrence, E!

amanie de Lady Chatterley. B, Brecht,
La opera de tres centavos, A, Breton,
Nadja, R, Carnap, Estructure logica
del mundo,

Ortiz dec Montellano asume ladireccion
de Ja revista Los Contemporducos,
Torres Bodet, Educacion sentimental,
Pellicer, Comnino. Owen ingresa al ser-
vicio cxterior y viaja a Nueva York.,
Torres Bodet viaja a Lspuda, Gonzd.
lez Rojo regresa de Ttalia,

Meéxico: Cesan enfrentamicntos entre
los cnisteros v ¢l gobierno. Pascual
Ortiz Rubio, presidente, Sc otorga
autonomia ala Universidad de México,
América Latina: Nacc ¢l escritor cu-
Lano Guillenno Cabrer Infante, Ré-
mulo Gadlegos, Dohia Bdrbera.

Exilio de L. Trotsky, La gran agepre-
sidn economica cn Nueva York, Crea-
cion del Listado Vaticano, Dictadura
de Alcjandro de Yugosiavia,

W, Vaulkner, £1 sunido v la furia, L,
Hemingway, Adios a las ermas, Sc-
gundo manificsto del surrealismo,

Aparece Desticrro de Torres Bodet,
Cuesta se vincula a la Secretaria de

Edueacion Miblica como subsecretario, |

México: México rompe relaciones con
1.4 Union Soviftica,

Mutre ¢l escritor Emilio Rahasa,
Asmdrica Latina: Lednidas Trujillo, con
apoyo de Estados Unidos, queda al
irente de Repiiblica Dominicana, Au-
pusto  leguia, derrocado cn Perd,
Huclza peneral ¢n Cuba, Nicolas Gui-
1én, Motivus de son,

Evacuacion definitiva de Alemania por
los aliados, Fin de la dictadurz de Pni-
mo d¢ Rivera en Espana. :
Descubrimiento del plancta Pluion.
Faulkner, Mirntras agunizo, JohnDos
Passos, Paralela 42, Ortega y Giasset,
La vcbelion de las masas, S, Freud, El
malvstar en la cultura,

4
1928
1929
1930
]
1931

Ortiz de Montellano, Primer sueiio;
Torres Bodet, Proserping, rescalada;,
*Dos nocturnos” de Villaunus en
Narandul de México,
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México: Méxicn reconoce ¢) régimen
republicane espziol, Sc cstablece Ja
cducacion sceundaria,

Amdtica Latina: Micoldy Guillén, Sin-
poro Gosanpo, Alejo Carpenticr, Eeud-

s o
PRSIy presmpreve. TEE SRR L S s

Proclamacion de'fa Repablica rn Fs-
pada, Allanza entre Hitler y tos con-
servadores,

Virginia Wolf, Las olos, Charles Cha
plin, Luces de la ciudud, O%5cil, &1

e -

O O e T



L e ———————

Yemba-O, Clsar Vallelo, Ef tungsfeno,
Neruda {nicia Residencia en la tierra,

R

hute le sien la a Flf:lm S'dvndor Dah, N
“Persistenczia de 1a memoria”, Saint.
Exupéry, Vuelo noctumo.

Cucsta funda la revista cultural Exe-

M¢éxico: Renuncia ¢l presidente Ortiz

1982 Roosevclt, presidente de Estados Uni.
men y se divorcia de Guadalupe Marin, | Rubio; Abclardo Rodripucz presiden- | dos, :
t¢ interino, Miguel Hermandez, Pento en lunas,
. ' Amférica Lutina: Estalla la guerra del | Céline, Vigje al fin de la noche, E,
Chaco entre Bolivia y Paruguay, Caldwell, £l camineo del tebaen,
1938 Ortiz de Montcllano, Sueios; Novo, | México: Se funda la Academia de | Hitler cuncilier del Reich,

Nuevo amor, F.n noviembre se estrena
en el teatro llidalgo Farece meniira
de Villaurrutia, Novo viaja a Montevi-
deo como delegado a la Séptima Con-
fcrencia Manunencana, en caritcter de
relator; conoce en Bucnos Aires a
Gureia laorca, Owen colabora ¢en ¢}
diarlo £l Tiempo de Colombla,

Cirugra,

América Lutina: Abandono militar
nortcamcricano de Nicaragua; inicio
de la cra somocista con ¢} general
Anastasio Somoza,

A. Malraux, Le condicion humana,
Utilizacién del mnicroscopio clectroni-
co cn biologia. L. Aragon, Les cam-
panas de Rasileu,

1934

Aparcse Primero de enero de Torres
Bodet. Se publica Parcce mentira de
Villaurrutia, Aparccen las edicrones
privadas: Seamen Rhymes; Romance
de Angeline y Adela; Décimas en el
mar: Poemas -proletarios de Novo,
Cucsta cdita dos follctos: £l plan
contra Calles y Critica de la reforma

| del articulo tercero. Colabora con ¢l

diario &I Universel,

México: Lazaro Cirdenas presidente
constitucional. Se publica Ja Ley del
Salario Minimo,

América Latina: Asesinatode Augusto
Sandino ¢n Nicaragua, Fulgencio Ba-
tista Mega al poder en Cuba mediante

golpe dc Estado, Las fucrzas norte-

amencanas abandonan Huty, a solici-
tud del presidente Stento Vincent,

Nicolas Guillén, West [ndics Ltd, Ga-
llegos, Canteelaro, Icaza, Huasipungo.

Pacto de no agresién germano-polaco,
Aplastamicnto del motin socialista de
Viena. Organizacion del régimen de
corporaciones en Italin. Entrevista de
Hitler y Mussolini cn Venecia Hitler,®
Rceichfiihrer. los comunistas chinos
inician la *larpa marcha®,

H. Miler, Trépico dc Cancer. J. Coc-
tcau, La mdguing infernal Garcia
Lorca, Yerma, Zweig, Veiuticuatro
hores cn la vida de una myjer. N. Os-
trovski, Asi'se templ ¢l acero, G, Ba-
chelard, 22 nuevo espiritu cicatifico.

009 662

1935

Owen contrac matrimonio en Colom-
bia, Novo sale de la Sceretaria de

Educacidn Piblica y pasaa h ‘publi-

cxdad y al cine,

México: Cdrdenas solicita sanciones a,

Italia por agredir a Etiopia.
Vasconcclos, Ulises crivllo.

América Latina; Mucre ¢l dictador
venczolano Juan V. Gdinez, Temina
1a gucrra del Chaco, Sc firma la paz
entre Bolivia y Paraguay,

Borgcs, Historia universal de la mfa~
mia.

Restablecimicnto del servicio militar
cn Alemania. Empicza el movimicnto
stajanovista cn’ Rusia, Italia ataca a
Etiopia. ChangKai-Chck presidente
de la Repablica China. Decretos de
Nuremberg, persecusion de los judios,
‘Breeht, Micdo y miserias del 111 Reich,
J. Stcinbeck, Tortilla Flat, Eliot, Ase-
sinato en la catedral.

1936

Villaurrutia publica Nocturno de los
angeles, G, Owen escnbe “Discurso
del paralitico®,

México: Se¢ funda la Confederacion -

de Trabajadores Mexicanos, Acuerdo
presidencial del general Cirdenas pam
que sc repartan tierras cn Lagunera,

Amdrica Latina: Triunfa ¢l aprismo

en Pend, pero son anuladas las clecclo-
nes,

Nace Mario Vargas Llosa. Premio Na-
cional de Literatura a Tomais Carras-
quilla, en Colombia, S. Buarque, Raj-
ces del Brasil, Vallejo, Aparta de mi’
este caliz, Borges, llistoria de la eler-
nidad, '

El Frente Popular gana las clcceiones
en Lspana. Alzamiento de Franco en
¢l Marruecos espanol, Ejecucion de
Kamenev y Zinovicv. Pacto anti-
comintern  gernano-polaco,  Nueva
conslhuclon soviética ltalla se ane-
xiona Abisinia,

Juan Ramon Jiménez sale desterrado
de Espaiit. Ascsinato de Lorca: Muer-
te de Gorki, Chaplin, Ticmpos Mn-
dernos, Faulkner, Absalon! Absalon!
Celine, Mucerte a crédite. . S, Fitz-
gerald, La suave locura,

19317.
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Aparece Muerte de cielo azul de Luis
de Montellano, Cripta y sombras de
Torres Bodet, Hora de Junio de Pelli-
cer. Noctumo amor de Villaurnutia,
Novo inicia sus colaboraciones para
Ya revista Hoy.

México: Expropiacion de lus lineas
ferrocarnileras, entonces en poder de
los particulares,

Qctavio Yaz, Hajo ty clara sombra.
Amériea Latina: Genocidio enlafron-
tera Maiti-Santo Domingo. Somoza
asume ¢l poder en Nicaragua,

Se suicida Horacio Quiroga, Mucere el

R Ak ML e AT
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Alemania ¢ lialia abandonan fa comi
sidn de no inlervencion ¢n la Fuerra
civil cs;mholn. Facto de no agresion
chino-soviético, Persccuciones religios
sas cn Alemania, Destruccion de Guer-
nica en lais Vasco,

Sarire, La nduséa, Malraux, La espe-
ranza. Steinbeck, Hatones y hambres,
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América Latina: Mueren
pervano José Maria Egurén, J. Ama.
do, Tierras drl Sin Fin, J. Cabral de
Mclo Neto, Picdra de suerio.

e poeta ‘cor
Jombiano Porfirio Barba Jacob y el.

1948

Aparece el estudio Figura, emor y
muerte de Amado Nervo de Ortiz de
Montellano, Torres Bodet asume ¢l
cargo de sccretario de Educacion Pa-
blics. Villaurrutia colabora ¢n la re-
vista El lijo Prodigo,

México: Erupcion del volcan Paricu-
tin, en ¢l cstado de Michoacan, Se
funda ¢l Instituto Nacional dc Car-
dinlogfa.

Revuchtas, £l luto humano,

América Latina:,Golpe militar en Ar-
genting; Pedro Ramiiez, presidente;
aparcce con fucrza la figura de Juan
Domingo Pcron.

Constitucién del Conscjo Nacional de
la Resistencia de Francia, De Gaulle
en Argel, Desembarco alindo en Jalia,
Tito liquida el poder real en Yugos.
Javia,

1944

Owen viaja & Colombia, Pellicer recibe

¢l Premio Naclonal de Literaturn, To-

rres Bodet, Educacion mexicana:r dis-

cursos, entrevistas, mensajes; impulsa’
1a Campaiia Nacional Contra ¢l Anal-

fabetismo, :

México: Se eclebra convenlo México-
Estados Unldos para distribucion de
agun de los rios Bravo, Colorado y
Tijuama,

A. Reyes, El deslinde,

América Latina: Mucre el escritor
Rufino Blanco Fombona,

Ofcnsiva aliada en Italia. Mentado

contra Hitier, Cuarta tecleweion de

Roosevelt, Facto franco-suvidticn,
Joyce, Esteben el héroc (postuma),

1945

En septiembre Villaurrutia publica en
1a revista América: “José Clemente
Orozco y el horror”,

México: Mucre el exprecidente Plu
tarco Flias Calles,

Amsérica Latina: Nueva Constitucion
brasileiia, Se otorga ¢l premio Nébela

Gabricla Mistral, Muercen Nucva York

José Juan Tablada. Muerc ¢l brasiiciio
Murio de Andradec,

Conferencia de Yalta. Constitucion:
de la Liga Arabe en El Calro. Murrie
de Roosevelt. Capitulacion gencrui de
los ciércitos alemanes. Bomba atdmica
sobre Hiroshima, Elecciones gencrales
en Francia,

1946

v0¢ 508

Torres Bodet abandona la Secretaria

de Educacidn Piblica y asume nucva-

“Tmente 12 direccion de Ja Sccretaria’de”
Relaciones Exteriores. Novo ¢s nom-

brado jefe del departamento de teatro

dal Insiituto Nacional de Bellus Artes,

Con ¢l ensayo Nucvu grandeza mexi-

cana obticac ¢l premio “Ciudad de

México". Orntiz de Montellano raduce

Miércoles de ceniza de T, S, Eliot.

México: Miguel Aleman, presidente,
Sc funda la Hzmerotéca Nacional,

“América Latina: Perdn, presidente de

Argentina. En Colombia los conser-
vadores toman ¢l poder con ¢l triurtio
de Mariano Ospina P'érez, .
Mucre ¢l escritor Alcides Arglicdas, M.
A. Asturias, El seior presidente.,

Proclamacion de la Repidblicaitatiania.
Guermra civil en Grecia. Elecciones fa-

coslovaquia, Tribunal de Nuremberg.

1647

Contrartéplica de Villaurmutia en la
revista Arte y Plata: "Villaurruta ha-
bla sobre cine”. Novo viaja a Estados
Unidos y Europa a estudiar television,
Owen vizja a Filadelfia,

México: Sc firma tratado de¢ paz con
Itahia, Sc reclaman devechos sobreisias
frente a la Baju Califomnia,

Yinez, Al filo del agua,

América Latina: Romulo Betancourt
clecto presidente de Venczuela, Pro-

hibicion decl 'artiddo Comunista en .

Brasil.

Prohibicién de Jos Partidos Comunis-
tas cn Bélgica, Nueva York, Francia
y Grecia. Independencia de la India
y Paquistan. Votacidon del Estawto
de Argelia.

1948

Torres Bodet es designudo dircetor
general de la UNESCO, Publics Edu-
caciony concordia miermnacioncl, Apa
rece Canto a la primavera y otros
pocinas de Villaurnitia, Owen, Ferseo
vencido, '

México: Incidente diplomitico con
Chile por el asilo al pocta Neruda,
América Latina: Derrocade Romule
Betancourt, Golpe de estado en Costa
Rica, “Bogotazo® cn Colombia.

Asesinato de Gandhi. Bloqguco sovie-
tico hacia Berlin, Truman reelegido
presidente de los Estados Unidos.
Conllicto cntre Tito y ¢l Cominform.

“vorablei al Partido Comunista €n Che- ™"

1948

Mucere Ortiz de Moentellano ¢! 13 de
abril,
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México: Mucre el pintor muralista José
Clemente Orozco, Q. Paz, Libertad
bajo palabra, _

América Latina: M. A. Aslurias, Hom-
bres de mais y Viento fuerte, Carpen-
ticr, El reino de este mundo, Cortizar,
Lus reyes,

Firma dcl Tratado del Atlantico Norte
en Wishington., Constitucion de la
Repiblica Federal Alemana, Se pro-
clama la HepGblica Poputar Chinag, 2
ONU acucrda la intecmacionalizacion
de Jerusalén,

-



Bioy Citsares, Luis Greve, muesio, De
la Cuadra, EI montuvio ccualuriano,
Lezama Lima, Aucrte de Narciso,

eseritor veaezolano Luks M, le)anéja.

rebelion de las musas, Gramsci, Cug:
dernos de la careel, Catl Orlf, Carmi.
na NDurgna) Trotsky, La reinlucion
traicsoneda, Vicasso, “Guernica®™,

Breton, Kl amor loco Neminway, Tee
ner v no tener, Ortegacy Gasset, La

1938

Gonzilez Rojo viaja a Sinnloa y regre.
sa cnfermo, Villaurrutia publica en
Sur de Buenos Alres “Nostalgia de la.
mucrte’, Se estrena en el teatro Hi.
dalgo En ¢ ¢ piensas de Villaurrutia,
Cuesta concluye su poema “Canto a
un dios mincral™,

México: El gobierno del general Cir-
dcnas nacionaliza la industria petro-
lera y todos Jos biencs del subsuclo
mexicano. El Partido Nacional Revo-
‘Jucionario es rebautizado como Par-
tigo de 12 Revolucion Mexicana,
América latina: Firma dcl tratado
final relativo a la mueerra del Chaco,
Pedro Aguirre Cerdz, candidato del
Frente Popular, gana las clecciones
en Chile.

Muere César Yalleja, Alfonsinn Storul
y Luganes sc suicidan, lcaza, Cholos,
Vinicius de Moracs, Nucvos poemas.

Ocupacion alemana de Austria. Hitler
toma ci mando de la Reichswehe, Le.
yes antiscaitas en [talia. Victoria de
Franco.

Biccht, Madse Cora)t‘. Wilder, Nuestro
pucblo, Orwel), Homenejr a Cotalu-
na, L. Mumford, La cultura de las
ciudades, Greene, Hrighton Rock.
Bartok, Concicrto para violin, Liscns.
tcin, Alcjandro Nevski,

11939

Gorostiza publica EIl poeme frustrado
y Muerte sin fin. Letras de México
publica /fa llegado el momento (tea-
tro} de Villaurmatia, Muere Gonzilez
Rojo. .

20 10§

1940

Sc publican los relatos Cinco haras
sin corazén de Ortiz de Montellano,
Torres Bodet cs nombrado secretario
de Relaciones Exteriores,

Mexico: Mucre Satumino Cedillo en
combate, con tropas del gobicrno, que
sc habjan sublevado en 1938,
Rand Morton, Los novclislas de la
Revolucion Mexicena, Mucre Federi-
co Gamboa,

América Latina: Busch se¢ proclama
dictador cn Bolivia, promueve diversas
mecdidas ¢e nacionalismo cconémico,
Onctii, El pozo. C. Alegria, Los perros
hambrientos. Vallejo, Pocmas huma-
nos (ps')stumo)

“México: Manuel Avila Camacho cs
nombrado presidente. Fundicion del
Colegio de México. Asesinato de
'l‘rotsky

Am¢drica Latina: Batista gana las clec:
cioncs ¢n Cuba.

Bioy Cdsarcs, La invcncion de Morel,
Martincz Estradz, La cobeza de Go-
hiat, Carrera Andrade, Registro del
mundo, Mucre el escritor colombiano
Tomis Carrasquilla
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Comicnza Iz Seguinda Guerra Mundial.
Pacto de no agresion germano-sovie.
tico. Triunlo de Jos nacionalistas en
Espaiia.

Sartre, El muro. Joyce, Finnegan's
Wake, Miller, Tropico de Capricomie.
Vaulkner, las palnrras salsojes, T,
Mann, Cecrlota en Weiner, Gide, Dia-
o, Slcmbcck Uves dc la ire, ¥ rcud
Moisés y el monotessro,

Hitler domina medio conuncntc euro-
peo, Italiaataca a Francia, Llamamicn-
to de De Gaulle a los francescs. Ofen-
siva italiana cn Libia, Estados Unidos
instituye el servicio militar obligato-
vio. Ataque japonés. Reeleccion de
Rooscvelt,

Hemingway, Per quién doblan las cam-
panas, Faulkner, £l villormo. Greene,
Elpodery la gloria,

1941

Sc publica Nacimienlo de Venus y
otros relalos de Torres Bodet, Villaus
rrutia publles en Nueva Vor, de Mé-
xico, Déeima muerte ¥ otros poemas
no colcecionedos. Hace critica cine-
matografica puru Ja revista Asr,

México: Sc funda ¢l Instituto Nacio-
nal Indigeniste, El goblcrno mexicano
Incauty burcos extranjeros del ejc que
se hallan en puertos nacionales,
América Latina: C, Alegria, Ef mundo
¢s ancho ¥ ajeno, Borges, El jardin de
los senderos que se bifurcan, Onetti,
Ticrra de nadie.

Batulla de} estrecho de Sicilia. Estados
Unidos declara la puerra a Alemanla,
ltalla y Japdn, Ataque Juponds u Pearl
Harbor,

Mucre James Joyce en Zurich. Brecht,

Madre Coraje (estreno), Dos Passos,

Ll sucly sobre ¢l que vstamos, O. We-
Nes, Bl ciudadano Kane. Wright, Doce
millones de negrus,,

1942
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Owen scincorpora a la revista £l Hijo
Prodipo Wl retomar « México, Sc sui-
cida Jorge Cuesta, Villaumutia estrena
en cl weatro Virginia Fiabregas Lg Lie-
dra ¥y colabora con la revista Antena,

L PR

México: Surge ¢l movimicento de de-
recha catdlica sinarquista, El gobicrno
del geueral Manuel Avila Camacho
dezlara la guerra a las potencias del
¢je como consccuenciadel hundimicn-
to de burcos petroleros mexicanos fior
submarinos alemancs, Entra en vigor
Ia ley del servicio militar obligatorio,
A. Reyes, Le experiencia literaria,
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Ofensiva rusa en Jurkov, El Congreso
hindd reclama Ja independencia com-
pleta. Empicza fa batalla de Stalingra-
do y del Ciucaso. Desembarceo aliado
en Africa del Norte, Los rusos liberun
Leningrado.

Brecht, Calileo Galiles, Cela, La famr
lu de Pascual Duarte, Camus, Ll ex-
tranjero,
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Villsurmutia colatora pars ¢l diarto

Excélsior entre febrero y diciembre
24, Mucre ¢l 25 de diciembre, Apas
rece cn Ja revista América, “Dicz poc
mas desconncidos” de Cucsta, Sc e
trena en Bellas Artes La culta dama
de Novo,

' Méxlc"o:‘, Sé 7 lﬁaug'ura‘ l Acropuerto

Ly IRy
PR

Internacional de Ja Ciudad de Méxi-
co y s¢ funda el Instituto Nacional
de Cancerolapia :
Juaime Sabines, Horal,

Awmnérica Latina: Getulio Vargus, pre-
sidentce de} Brasil,

Pablo Neruda, Canto general. J. C.
Onetti, La tida breve. Mucren ¢l escri-
tor colombiano Luis Carlos Lopez y
¢! argentino Baldomero Femnindez,

s

‘Comlcrza la g\:cm de Corea. El pre--

ST e e e eumeieaeg -

sidente Truman ordena fabricar la - '
bomba H, ' : ’
Bradbury, Crénicas marcianas,

1951

El 12 de diciemboe se estrena en cl
Palacio de Bellas Artes E! ausente de
Villaurrutia,

Mixico: La ONU nombra a México-
micmbro de intcrvencion en la fue-
rra de Corea,

Jaime Sabines, La sefial. Manucl Pe-
dro Gonzdlez, Traycctoria de la no-
vela mexieana,

América Latinas Recleccién de Perdn
cn Argentina, .

Primera explosion de la bomba H.
Ministerio de Churchill en Inzlaterra
Disturbios antibsitinicos cn la zona
del Canal de Suez.

México: Adolfo Ruiz Cortines, presi-

Disturbios sangrientos cn El Cairo,

————

Gilberto Owen ¢l 9 de marzo :
1952 t:':xu;'ritl:adclf'm Estados Unidos, Torres | dente, 8¢ suseribe tratado de¢ paz con Acucrdo cn Ro.ma, entre los aliados
Bodet abamionn ja direccion de la [ Japon y Alemania, Inauguracion dt': y Alemania Occidental. .
UNESCO y es nombrado cmbajador Ciudad Universitaria, Mucren Jose
de México en Francia. Novo ingresa | Rubén Romero y Maznano Azucla
| ia Mexicana de la Lengua, | Jaime Sabincs, Addn y Eva,
2 a Academd América Latina: Golpe de Estado en
Bolivia, Proclamacion del Estado Libre
Asociado de Puerto Rico.
Mucre Macedonio Fernandez.
3
1541
& . 1953 ' Novo inaugura el teatro “La Capilla” | México: Ini¢iacién de la politica “mar- Mucrt‘c':fv.:.‘Sta]in, Proclamacién de la
(=4

en Coyoacin, Pellicer ingresa a la
Academia Mexicana de lal.engua,
Primera ediciéon de Poesva y lealro
completos, de Villaurrutia, La UNAM
publica Pocsia y prosa de G. Owen,
Sc publica ¢l discurso de ingreso a la
Academia de Novo: Las aves ¢en la
poesia castellana,

cha al mar”, Se otorga a Ia mujer me-
xicana la ciudadania sin restriccioncs.
J. Rulfo, £l Hzno en Hamas,

América Latina: Asalto al Cuartel
Moncada, en Cuba, por Fidel Castro.
Carpenticer, Los pasos perdidos,

Repiiblica de Egipto. 1.2 ONU no ad-
mite a la Repiblica Popular (hina.
Armisticio en Corea,

México: Se funda la Compaiiiz Nacio-
nal Constructora del Ferrocarril,
América Luatina: Como resultado del
golpe militar, Allredo Stroessner nue-
vo presidente de Paraguay, Guerra
civll en Guatemala,

Nicanor Parra, Foemas y aentipoemas,
M. A, Asturias, £l Papa verde, Onctii,
Los adioses,

Acuerdo unglo-egipeio sobre ¢l Canal
de Suez, AlemaniaOccidental se adhie-
e & ]aOTAN. -

1955

Novo formulz su “Poética™,

México: Mucren*los cxpresidentes
Adolo de la Huerta y Manuel Avila
Camacho,

J. Rullo, Pedro Paramo,

América Latina: Perén renuncia a la
presidencia de Argentina, Fidel Castro
desembarca en Cuba con 80 hombres.,
Gureia Marquez, Lo hojarcsca,

Proclamacion de la Repablica de Viet-
nam del Sur,

Villauriutia colabora en Ja revista Es-
taciones,

M¢éxico: Sc apruehala Ley Federal de
Derechos de Autor y Ja Ley Orinica
del Lostituto Politéenico Naclonal,

O, Pws, Elarco y la lira,

Formacion de ta Comisitm Atémica
Furepea. Intervencion rusa en luns
gria. Desembarco lranco-britinico en

Egipto,

© e o S——— e =
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‘ ‘Américn Lnlina' Mucrc cl cscrhorJo:é :
Mancisidor. Cortdrar, Final dc jucgo. |-
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Asturias, Weekend en Guatemala, A,
Carpenticr, Fl acnso,

T TR vy o SRS e
P

Apasece en Ja scric Cuadernos del Fis-
tado de Mcxicn los Primcros versos
de Gilberto Owen,

México: Fucerte terremoto en México,
América Latina: Duvalier, présidente
de Haiti. En Nicaragua, Luis Somaza
{hijo de Anastasio}, presidente,
Mucrc Gabricla Mistral, Garcia Mar-
quez, El coroncl no tirne quicn le
eseriba, '

Proclamacién de la Repablica de T-
nez. Lanzamicnto del primer Sputnik,
Dictadura pro-occidental del rey [Hus.
sein en Jordania,

19

1958

Torres Bodet regresa a México y cs
designado nucvamente secrctario de
Educacion Pablica. José Gorostiza ¢s
nombrado subsccrctario de Relaciones
Exleriores,

México: Asume la presidencia Adolfo
Lépez Matcos.

Octavio Paz, La ¢stacion violenta,
América Latina: Golpe en Venczucla
derroca al dictador Pérez Jiménes, Kn
Uruguay los conservadores ganan las -
clecciones, '

J. M. Argucdas, Los rios profundos,

Viaje a Mosc de Nasser, Investidura
del gpeneral De Gaulle en Francia
Mucre ¢} pocta espaiiol Juan Ramoén
Jimenez,

1959

L08

s

México: Sc funda ¢l Instituto dc Sc-
guridad Social al Servicio de Jos Tra-
bajadores del Estado (1SSSTE).
Muere el ensayista y pocta Alfonso
Reyces, A, Monterroso, Obras comple-
tas v olros cuentos,
América Latina: Fulgencio Batista
abandona Cuba y triunfan las fuerzas
de Fidel Castro,
Roa Bastos, /fijo de hombre, Vargas
Llosa, Los jefes, Onctti, Para una

Lanzamicnto del primer co‘)cu: Junar
sovictico, De Gaulle reconoée 1a auto-
determinacion de los argelinos, Krus-
chev viaja a los Estados Unidos.

14

tumba sin nombre. -

-
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México: EY prcsxdemc Lopcz Mateos
nacioraliza la industria eléctrica,
Revucltas, Dormir en tierra,

América Latina: Asturias, Los ojos de
los enterrados, Condzar, Los premios,

cana del siglo xx.

Se¢ estrena en ¢l teatro Xola la come-
diade Novo Yocésta o cusi,

México: México rompe relaciones con
Repiblica Dominicana por actos de
agresion conira Venczuela,

América Latina: Cuba invadida por
Estados Unidos durante lapresidencia
de Kennedy. Asesinato de Lednidas
‘Trujillo en Repiiblica Dominicana,
Garcia Marquez, La mala hora, Onc-
tti, £l estilleroy Sabato, Sobre héroes
v tumbus; J. M, Argueday, £l sexto,

La Rcpublica Demaocritica Alemana
levanta el “muro de Berlin, La Union
Sudafricana se constituye en Repuibli-
ca independiente, Albania rompe rela-
ciones con Rusia y se alia con China,
Golpe militar anticomunistia en Corea
del Sur,

1962

bala g
v
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Novo estrena su obraenun acto
Cuauhtémoc publica en Xalapa Letras
vencidas.

PR R P R P

México: En Funta del Este, Mexico se
absticne de votar la exclusion de Cuba
de Ja OEA. Joln F, Kennedy visita
México. _

Carlos Fuentes, La muerte de Arte-
mio Gruz,

América Latina: Golpe militar en Ar-
genting, Estados Unidos impone cua.
rentena naval a Cuba,

Vargas Llsa, La ciudad y los perros;
Gureia Mirquer, Los funcrules de la
marng grandey A, Carpentice, El siply
de las luces y De'lo real maravilloso
americene;, J, C, Onetti, Ll infierno
tan teido ) J. Corthanr, Mistorius de
cronofrive y de famas,
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Sc crea la Organfzacion de Estados
Africanos. Fin de la guerra civil en
Laos, Independencia de Argelia, Sr
inaugura ¢l Concilio Ecuménico Va-
ticano 1. India ¢s invudida por tropas
chinas. Colpe en Yemen, establech
micnto de Ja Republica.

.
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.v Ei Tnstituto Gorki de Literatura Unk
versal publica La novcla realista inexi-
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1963

Novo dirige en ¢l teatro Virginia Fo-
bLrepas el estreno de su comedia Ld
fuerrae de las gordes,

-

Méxice: A iniciativa de México s¢
promueve cn ¢l continente lu desnu-
clearizacion de Amdrica Latina,

Jos¢ Emilio Pachcco, Los rlementos
de la noche. .

América Latina: Juan Bosh, presiden-
tc de Repuiblica Dominicana,
Asturias, Mulata de tal. Cortizar, Ra-
yuela,

‘El presidente de Fstados Unidos,

John ¥, Kennedy, ¢ asesinado; le
sucede Lyndon B, Jolinson, Guolpe
de Estado en Vietnam de] Sur, mucee
cl presidente Diem,

+

1964

Gorostiza ¢s nombrado secretario de
Relaciones Exteriores, La UNAM re-
cope ¢n cuatro tomos Ja obra de J.
Cucsta, bajo ¢] titulo de Pocmas y
ensayos,

México: Se inaugura ¢l Musco de An-
tropologra ¢ Historia de Chapultepec,
Asume la presidencia Gustavo Diax
Ordaz,

leicro, Los albaniiles,

Awmérica Latina: Golpe militar en Bra-
sil, Golpe militar en Bolivia, Frangois
Duvalicr sc proclama presidente vita-
ficio de Haiti,

Neruda, Memonal de Isla Negra, J. M.
Arguedas, Todaos las sangres.

Knuschey es depuesto enRusia asumen
cl poder Brezhinev y Kosygin, La 1.0
acuerda ¢l aislumienio diplomitico de
Cuba, Elpresidente de Estados Unidos
¢s autorizado para intervenir militar.
mente en Indaochina, Se crea La Qrgg.
nizacion para la Liberacion de Pales.
tina, Zambia y Malvi se independi.
zan, Tanzania se proclama Repiblica,
Malta obtiene su independencia,

1965

Novo es designado Cronista de fa ciu-’

dad de México, Se publica Ruina de
Tenochtitlan de Pellicer.

Amcrica Latina: Guerra civil en Re-
publica Dominicana, Balaguer asume
¢l poder, .
Borges, Para las seis cucrdas, Carrera
Andrade, Crénica de Indias, Asturias,
Clarsvigilia primaveral, Onetti, Junta-
caddveres.

Muere Winston Churchill, Clausura del
Congilio heuménico Vaticano 1, Rho-
dusia proclama su independencin Co-
micenza la intervencion bédica de los
Estados Unidos en Vietnam del Sur,
Prockunan la independencia Gambia,
Islas Maldivas y Singapur. Gran Reva.
fucion Cultural del proletaciado on

N - - O .
Se¢ Ic otonga ¢l Premio Nacional de

Letras a Torres Bodel, La Revista de
Bellas Artes publica *Scleccion de
textos de Villsurrutia®,

América Latina: Golpe militar en Ar-
kentina, depucsto Hlva, asume el poder
cl generul Onganda,

lezama lima, Purudisn, Vargas | losa,
La casa verde,

Chinaefiolae de l aadaen ©
Francia sc retira de la b

quc ¢sta abandonc su tcm!ono. '
T. Capote, A sangre fria. L, Buiiucl,
Bella de dia.

y pide

1867

Novo recibe ¢ Premio Nacional de
Letras,

f

Amdérica Latina: Muere cn Bolivia
Ernesto *Che® Guevara,

G, G, Mirquez, Cien wios de soledad,
Cortiazar, La vuelte ol din en ochenta
wandaos, Vargas Llosia, Los cachorrus,

Il rey Constantino dc Grecia ¢s de-
rrocado, Campaiia sorpresiva isracli |
contra los drabes, Biafra se proclamx
_independicnte, Sc establece la Repid
“blica Populnr de'Yemen,

1968

Jusé Gorostiza recibe ¢ Premio Na-
cinnal de Letras,

México: Matanza estudiantil en la Pla-
za de Tas Tres Calturas, Se maugur:m
los Juegos Olimpicos,

América Latina: Golpe militar en Perd
y Panamd, ¢n csia Gltima asume ¢l
poder Oinar Torrijos.,

Muceren los escritores Rémulo Gulle-
gos y Larique Banchs, Puig, La trai-
cion de ite Huiwarth, Cortazar, 62
madvlo pura armar,

Disturbios cstudiantiles y obreros ¢n
Francia: disolucidon del parlamento.
Invasion sovictica a Checoslovaquiz.
Son ascsinados en Estados Unidos,
Martin L. King v Robert Kennedy.
Golpe militar contra ¢l rey ldriss de
Libia; se proclama la. Repdblica. Ei
presidente Sukwno de Indonesia es
depucsto. Tratado de 1a ONU contra
la proliferacion de armas nucleares.

3

México: Se¢ otorga la civdadania a
partir de los 18 anos, Luiskcheverria,
presidente,

Aindrics Latinar Colombia,  Chile,
Feuador, Perli y Bolivia firman el
Pacto Andino,

Borges, Llogie de lu sombra, Tahlo
Neuda, Finodel munide, Cortizag,
Ultime round, Asturias, Malendrén,

K. Cardenad, Nomenaje a los indivs

Choques fronterizos entre la Unién
Sovictica y China. Estados Unidos
coloca al primer hombre en la Lunz.
De Gaulle renuncia a L presidencis
dec Francia, cs ciegido Pompidou. En
Fspana, Franco designa al rey Juasi
Carlos de Borbon para succdeile,
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amenicanos, Vargas Lo, Contersae

cidn en {c Cutedral, Se suiciZa ¢} e
critor Juré M, Arguedas,

1970

México: Mucre ¢l expresidente Lizae
1o Cirdenas,

América Latina: El presidente arpen-
tino Ongania es derrocade por golpe
militar, Golpe de Estado en Bolivia,
asume ¢] poder ¢l general Torres.
Muerc ¢l escritor argentino Leopoldo
Marechal,

Salvador Allende, presidente de Chile,
S¢ proclama Ja Rephblica Khmer al
derrocar ol principe Sthannouk en
Camboya. Muecrc ¢l gencral Charjes
De Gaulle. En Polonia Gomulka se ve
obligado a renunciar.

1971

América Latina: En Argentina asum
el poder ¢l genera! Lanusse, Muere
Duvalicr en Haits.

Pablo Neruda, Premio Noébel de Lite-
ratura, Asturias, Tres de los cuatro
soles,

La ONU accepta a China comunista,
Sc establece ¢} Estado de Bangladesh,
Termina la guerma India-Pakistan. Tra-
tado de la ONU contra las armas bio~
16gicas.

1972

M¢éxico: J. Sabines, Maltiempo,
América Latina: En Ecuador es de-

-puesto ¢l presidente Velasco Tbarra.

En Argentina regresa el expresidente
Perén. En Honduzas cl gencral Oswal-
do Lépez derroca al presidente Cruz,
Puig, Bogquitas pintadas.

Escindalo Watergate, Mucre ¢} rey
Federico IX de Dinamarea, Egipto
pide a Rusia retirar Jos asesores mili-
tares, Ocho terroristas drabes atacan
la Villa Olimpica en Munich.

1973

Muqmjoéé Gorostiza ¢l 16 de marzo.

América Latina: Estados Unidos y
Cuba suscribier: tratado contra 12 pira-
terfa aérea. Buhamas sc proclama in-
dependicente, Perdn gana las elecciones
argentinas. Golpe militar en Chile
contra Salvador Allende, Auvgusto Pi-

Firma en Pari's del armisticio Estados
Unidos-Vietnam. Golpe militar ¢en Af-
ganistan. Estados Unidos cesa Ja in-
tervencion militar en Indochina, 1a
ONU admite 2 las dos Alemanias y
2 Bahamas,

nochet asume ¢l poder; mucric dc
Allende.

Cortizar, Libro de Menucl; Vargas
Llosa, Pantaleon y las visitadoras,

[

1974

Muerc Salvador Novo el 13 de en:ren
Torres Bodet s suicida el 18 demayo.

iy

México:, Ruptura de relaciones con
Chile por dervocamiento de Salvador
Alicnde,

0O, Paz, El mano gramdtico,

América Latina: Mucrc ¢! presidente
argentino Perén, e sucede su esposa
Marsa Estela Martinez de Perén, Gra-
nada proclama su independencia.
Muere Migucl Angel Asturias.

Acucrdo Isracl-Egipto. Reanudan re-
laciones Fstados Unidos y Egipto. -
Muere cl presidente francés Pompi-
dou, Golpes de Estado ¢n Portugal y
Chipre.-El presidente norteamericano
renuncia ante el escandalo Watcrgate,
Golpe militar en Etiopia.

América Latina: Golpe militar en
Honduras contra el presidente Lopez
Arellano, Veneauclu nacionaliza la in-
dustria petrolera,

Vietnam dcl Sur serinde ante ura gran
ofensiva del Victcong. Muere en Es-
puia ¢l general Francisco Franco; se
reinicia la monarquia con Juan Carlos
de Borbon,

1976

México: Recibe la presidencin José
Lapez Portillo,

Anérica Latina: Muere el pocta co-
lombiano Ledn de Greiff,

Golpes militares en Ecuador, Argen-
uing y Uruguay, Nueva Constitucion
cn Cuba. ' :

Mucre Mao Tse Tung cn China, Eu-
genio Montale, premio Nabel, Reuni-
ficacitn de Victnam bajo ¢ nombre
de Republica Socialista de Vietnam,

1977

Mucre Curlos Pellicer ¢) 16 de febrero,

o v oA e

Mcxizo: E! gobicrno reanuda relacio-
nee con Lspaiu

Anérica Lutina: Cubay Esgados Uni-
dos restablccen relaciones parciales,

Jimmy Carter, presidente de Estados
Unidos, Espana rcanuda relaciones
con Rusia, Legulizucion del Partido
Comunista cn Espaia, Brezhney reem-

P
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6,~ XAVIER VILLAURRUTIA A TRAVES DE QUIENES 1,0 CONOCTERON
"POESIA Y VERDAD. LA POESIA ES LA VERDAD INVENTADA!

XV

La importancia de su vida radica en la importancia que tiene como escritor
y también como mantenedor y animador de este extraordinario grupo de poetas al -
que Ta critica puso el nomBre de Contempdraneos. _

Intenta estudiar 1a carrera de Leyes, pero T1a abandona por la Titeratura.-

Sus primeros poemas conocidos son de cuando el poeta tiene dieciseis afios.

De 1927 a 1928 dirige con Novo la revista Ulises, que se abre a las nuevas
tendencias 1iterarias que vienen de Francia y de Inglaterra, como revista de van
guardia constituye un antescedente de Contempordneos; ambas tienen el afdn de -

poner en circulacidn en México la 1iteratura extranjera mds significativa y de -

abrir la Literatura mexicana hacia 1o universal. Por estas fechas también traba-

- ja en 1a renovacion: del teatro con Tos grupos "Ulises" y "Orijentacidn". Hizo es:
tudios en 1a Unijversidad de Yale y fue profesor de Literatura en la Universidad-

de México y Jefe del Departamento de Teatro de Bellas Artes.

Como autor dramdtico Villaurrutia alcanza un destacado lugar; su obra mis-
famosa es La Hiedra, el tono poético y Ta intensidad dramdtica que mantiene la -
colocan entre las obras mas acabadas del teatro mexicano. Como ensayista Villau-
rrutia es uno de Tos mds importantes; algunos de sus estudios sobre literatura -
son el punto de partida de la crTtica en México, basta recordar el prdologo o una
antologia que hizo de Ramdn Lopez Velarde, rescantandolo de los Tugares comunes.-
Villaurrutia comenta también las artes pldsticas e inicia asi mismo la critica -
cinematografica en México. Sus ensayos, numerosos y variados son una muestra de-
inteligencia y observacién poco comunes. ’

En 1a poesia el genio de Villaurrutia se muestra ampl‘iamente, su obra abar
ca pocos 1ibros, pero en su obra no hay versos circunstanciales, no se pierden -
en un mar de palabras sino que son el triunfo de Ta autocritica sobre la tenta--
~cién de Ta abundancia.
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XAVIER VILLAURRUTIA POR XAVIER VILLAURRUTIA .

Xavier Villaurrutia se describe asi mismo en Autobiografia en Tercera Per-

sona, escrita a la manera de Gide, quien decia "Pintando a una tercera persona -
es como 11egamos a un conocimiento mds exacto de nosotros mismos", Villaurrutia-
preparé este texto tomdndolo de las entrevistas que le fueron hechas y suprimien
do las preguntas del entrevistador, en &1 incluye también fragmentos de notas pu
blicadas. De Autobiografia en Tercéra Persona extracto algunos puntos especifi--

cos que nos ayuden a hacer _ un retrato del autor:

"Abandona los estudios de leyes por la repugnancia que le producen los pro
cedimientos. Lecturas infantiles entre autores y personajes Julio Verne, Fanto--
mas, Salgari, Sherlock Holmes, Caligari, Gaboriau, Dumas, que explican el gusto-
actual de XV por las notas de policia y por Tos 1ibros de viaje... Otra lectura-

zo recaer en una fiebre inexplicable para el médico, para sus familiares y para-
é1 mismo entonces,

No ha salido jamads de su pafs. Pero ha viajado a su manera, muy interesan-
te, no en superficie sino en profundidad... No se ha afiliado jamds a ninguna es
cuela Titeraria. Adora los contrarios, las divergencias... Su Tucidez critica le
impide escribir mucho y acaso le impida escribir mejor. Sus polos son la curiosi
dad y Ta critica.,. Con Pellicer y Novo hay que contarlo entre los poetas nuevos
de México que inictan y escriben una poesia no solo distintad sino contraria a la
de sus antecesores. Como su poesfa se opone a la'de los poetas mexicanos anterio
res a &1, su obra aparece aislada estética y moralmente... Con Owen ha hecho, an
tes o al mismo tiempo que Jos Suprarrealistas, o sin saber que ellos Jo hacian,-
experimentos de escritura, automatica... Prefiere ser imprudente y exponerse en-
el cambio a salvarse en 1a abstencifn. La influencia de André Gide se mira mejor
en la vida moral de XV que en su obra... Escribir 1e enferma. Acabarad por callar
se" (13). '



DESCRIPCION. DE XAVIER VILLAURRUTIA POR XAVIER VILLAURRUTIA
EN DAMA DE CORAZONES.

"Imagino que no puedes pensar en mi tan contemporaneo de Xavier Villaurrutia,
tan invisible como &1, aspirante a diplomatico, negligente en el vestir; con un -
cuerpo inclinado cada dia mas, a desaparecer entre los millones de jovenes de los-
Estados Unidos; con mis trajes holgados, con mis camisas blandas, con mis movimien
tos de cabeza que acompafian el jazz que la vitrola dicta invariablemente, como un
buen actor el dia de la centésima representacion; con mis cigarrillos mojados en -
perfume... asi, frivolo, alegre, con mi concepto de la vida y del arte como un de-
porte distinguido y nada mas".

DESCRIPCION DE XAVIER VILLAURRUTIA POR GILBERTO OWEN
Gilberto Owen, a su vez To describid asi: "Villaurrutia tiene metros 1.60 de
talla, pero marcha con largos pasos de metros 0.70, Tongitud media de Tos pasos -
del Grupo Sin Grupo..., pesa kgms. 53, mads que las formas que vuelan, sin ser for-
mas a las que el peso 1o 1mpida'moverse, 36° 5' centigrados de temperatura, y 96-
pulsaciones por minuto, es decir la mayor intensidad dentro de 1o moral. Es compe-

tente jugador de tenis; el amplio traje seglar moderno contraSta'visib1emente'cbn-
el rostro eclesidstico, 1leno de cautela y diferencia, atento y diséreto,‘tan'méfi
cioso como aparece en el fino y bien meditado retrato de Agustin Lazo, al frente -
del voldmen, que ha sabido limitar Jos rasgos esenciales: La nariz sensual e inqui
sitiva, la boca maligna, el ojo fatal. Como casi siempre tenemos de que hablar, y
conocemos el valor de las pausas, ignoramos su edad y su ciudad natal, pero no --
creemos que le reconozca mayor importancia al calor Tocal que a Ta precocidad". La
descripcion de Owen, igual que en las descripciones que Villaurrutia hace de si -
mismo, cubre al poeta, al hombre sensible y atemorizado que se esconde en la frivo
1idad (14). .
DESCRIPCION DE XAVIER VILLAURRUTIA POR SALVADOR NOVO -

Salvador Novo le dice a Villaurrutia en una carta: "Tu espiritu riguroso, -
critico, debatido... Era otro México- pequefio, claro, neto. Recorriamos a pie sus
calles libres y limpias. Leiamos a los extranjeros, los traduciamos, vuelvo a ver
nos incurrir, como quién perpetra una travesura,.en entregar a los empresarios del
teatro Lirico una o dos revistas en que todos colaboramos andnimamente con esce---
nas. Fué aquella nuestra primera incursion en el teatro, pudimos ya cristalizar-




.. los muros, de Carlos Chdvez, igualmente agresivo, desde el podio y al frente de

-

~

en el teatro de Ulises un anhelo ferviente cuya.tesis: la renovacidn del teat

México; 1a creacidén de un teatro mexicano digno y moderno, nutrido en la expe
cia del extranjero, traducir las obras, montarlas, actuarlas. Fué aquel un bel
momento del México nuevo que acallada 1a balacera de la revolucidn,... ..  se
caminaba hacia Ta cultura, el México de Diego Rivera y de José Clemente Orozco ¢

orquesta y de un piiblico a quienes por jgual sacudia del marasmo a latigazos de
dernidad estruendosa,la abolicipn del cromo en la pintura, de Ta 1812 en la i
de Benavente en un teatro que 1lenamos con nombres entonces tan nuevos como -4
0" Neill y Cocteau. En el teatro de Ulises se anudé tu fraternidad con Agustin
z0. Tu lograste sacarlo de Ta concha a Ta que tu muerte 1o ha restituido, Ustel
dos tradujeron obras que desaparecido nuestro grupo inicial, te pusieron ya ea
tacto con las compafiias profesionales de una Maria Teresa Montoya, a quién ahy
admiraban, y a quien dedicaste La Hiedra. No habias entonces viajado mas alla &
una que otra excursion a algunas ciudades de 1a repiiblica, ambos trajimos poem
de Tos cuales Jos tuyos aparecen en tu primer 1ibro, Refléjos. Nos impusiste a
dos la disciplina del bridge que tu nos ensefiaste a -jugar, y que es un juego &
constante con tu espiritu organizado en'que el azar se subordina a la intelige
cuando te conoci, todavia practicabas el tenis en que tus hermanas y hermanos i
bfan ganado trofeos. Después 7o abandonaste y ni ese deporte ni a la natacion
mas tarde'te sedujo, te acomhaﬁé mi fnveterada poltroneria. Por unos afios te mej
pierdes: son aquellos que yo memefteré de 1a burocracia que en Educacidn nos

nié y tu publicabas con-Octavio Barreda una nueva revista que 1levaba el titulg
tan de tu gusto deEl1 Hijo Prodigo; cuando frecuentas el café Paris y tu espiri
central entra en Contacto con una nueya generacion de jovenes escritores. El'
1lero Usigli, como e 77amabas, gestiona una beca para estudiar teatro en Ja
versidad de Yale, y de repente, al1§ te vas con &1; a emprender un primero y is
yiaje fuera de México: con e] bagaje.de la cultura acendrada en Tos que entonce
s6]o habfa. hecho "alrededor de tu cuarto”. E1 viaje a Los Angeles se trasmutd
uno de tus mas hermosos poemas el Nocturno de Jos Angéles. Volviste a México yw
plena madurez, Escribiste comedias, desbués de ejercitarte en el rigido soneto &j
Tos "Autos", organizaste 1a escuela de teatro y diste en ellas clases de actuarh

Y tu amistad con Adolfo Fernandez Bustamante, aconsejo este organizador la estr
tura que todayia rige Ja Unidn Nacional de Autores. Y emprendiste el teatro pref

cumpl iste; nuevos autores italianos, franceses, norteamericanos- y mexicanos, #
quienes estimulaba con cjemplo y consejo: nuevos actores a quienes adiestrabasa
¢lases que ain no olvidan y que han normado desde entonces en 1a escueln de qut g
fuiste fundador”, S.N. 17 enero, 1966 (1),
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— VILLAURRUTIA POR ALI CHUMACERO ...

Ali Chumacero, en una entrevista, éxp]ica a X, Villaurrutia: Lo conocid en
1940, concidieron en la revista E1 Hijo Prodigo y antes, en Letras de Méxjco. -

“Era un hombre muy fino, de fisico menudo, mds bien bajito, delgado, vestia gene
ralmente de gris y gustaba mucho de usar sueter, por 1o regular de color amari--
110. Agudo, ingenioso, inteligente enterado y muy culto en ciertos aspectos de -
la literatura y, en especial, de T1a literatura francesa. Era cordial aunque te=-
nia enemigos, hoy peleaba con fulano, mafiana con perengano, le reconocian su --
prestigio, sobre todo los jovenes en quiénes influyd decisivamente a partir de -
los afios’ cuarenta. Cred una obra capdz de invadir la obra de las generaciones si
guientes. Histdricamente, Villaurrutia es muy importante porque determiné, en--
cauzd, 1o que escribieron los jovenes en poesfa, influyd en mi (A1i Chumacero) -
en Octavio Paz, en algunos momentos de Efrain Huerta, en Neftali Beltrdn y en Ru
bén Bonifaz Nufio. Su poesia es mds de ideas que de emociones, se trata de uno de
los primeros creadores en que la escuela de Breton deja huella, olvidada Tuego -
por la poesia mexicana y ahora recogida por los nuevos poetas como Montes de --
Oca, Hbmero'Aerst y algunos otros, su obra maestra fueron Los Nocturnos, en -

ellos se marca la huella surrealista, en el teatro su mejor produccidn fue ¢En -
Qué Piensas? y Sea Usted Breve, como prosista escribid un relato Dama de Corazo-
nes, 1o elabord .siendo todavia muy joven y fué tan -atacado que no se atrevid a -
volverlo a publicar, desde e] punto de vista de la prosa es digno porque se des-
cubre una prosa distinta de Jla que se acostumbraba en México, un texto en que la
poesia, la imaginacién y el mundo se cruzan para producir una pequefia obra que -
refleja un alto sentido de 7a poesia. Como ensayista Villaurrutia hablé de tea-

tro, cine, poesta, prensa y artes plésticas. ,

Reune opiniones sumamente valiosas en cuanto al ordenamiento:de la pintura
mexicana, supo relacionarla debidamente con 1a pintura universal, adnque no fué-
un critico sistematico, sin embargo, mucho de To que dijo contribuyé a sistemati
zar jerarquicamente la produccion de nuestros pintores. En To que se refiere a -
Ta critica 1iteraria su mayor acierto se encuentra en el estudio dedicado a Ra--
‘mon Lopez Yelarde. Las opiniones que sobre la poesfia de Lopez Velarde dejd escri

tas son, en buena parte, la sintesis de Jo que sus generacidn pensaba acerca de
este poeta. Jorge Cuesta y Torres Bodet dicen algo. parecido,

A veces Villaurrutia era agresivo, recuerdo por ejemplo que un dia le dije:
"Tu eres un buen poeta a pesar de todo" "No, me contesté, a pesar de todos". Ayu
dé a los jovenes, les daba un consejo a tiempo, incluso les corregia Tos texlos-
'y Tes hacta indicaciones, siempre estaba atento a la juventud, fue maestro de Tla
escuela de teatro y de Ta escucla cinematogréfica. E1 surrealismo de Villaurru--
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tia es muy particular, crea una poesia enormemente pldstica, aunque se piense To
contrario porque estd 1lena de brumas y de suefios. Gustaba de que "un grito incen
diara la noche", de que un sonido fuera casi como un objeto. De manera que consi-
gue una poesia esfumada, pero casi como elementos concretos. La importancia de Vi
1laurrutia dentro de los Contemporaneos es que fué el poeta con mayor decisidn, -
sin menos conexiones e hizo que Ta poesia mexicana cambiara de tono" (16).

XAVIER VILLAURRUTIA A TRAVES DE MARGARITA MICHELLENA

Margarita Michellena quién también conocid a Villaurrutia, comentdé asi su -
poesia y la personalidad del autor:

"La poesia de Villaurrutia es la nocturna, de soledad, de contemplacidn an-
gustiada del tiempo que pasa y nos acerca a la muerte, de su obra 1o mejor es -~
Nocturno Rosa, Villaurrutia se 1imitd en posibilidades al cefiirse mds a las for--

mas clasicas y en renunciar en mucho a la pasion, helada a esa "inteligencia, so-
ledad en 1lamas", no creo que la poesia sea un juego ni estoy de acuerdo con la -
ironia de Villaurrutia, en su poesia el amor y la muerte se confunden en un sdlo-
tragico valor, en el mismo anonadamiento en el todo. Las obras en un acto de Xa-
vier Villaurrutia, son las mejores porque en ellas juega con su ldcida inteligen-
cia, las de mayor extension estdn demasiado apegadas a los moldes del teatro tra-
dicional, los personajes teatrales de Villaurrutia son todos demasiado inteligen-
tes, fatigan la atencion, el interés y el transcurrir de la vida misma. La poesia
- francesa y'e1 pensamiento francés, en general, es la cima de la lucidéz y la fre-
cuentacion que Villaurrutia hizo de los grandes poetas franceses se avino muy --
bien con su natural inclinacién hacia lo licido y organizado, To serio es lo con-
trario de la oscuridad y en Ta poesia Jogra  entidades organizadas, totalmente cla
ras y discernidas, Ja poesia de Xavier Villaurrutia resuena como un eco mistico -
en su bhsqueda de la unidad con lo divino y desmiente su postulado del juego, la-
inteligencia pura y la ironia. Villaurrutia poseia .las dos inteligencias, la ra--
cional y la del poeta. Xavier era un ser pensante al mismo tiempo que un ser sen-
sible como 1o fué, también, %a]vador Novo. Tenia una conversacion deslumbrante, -
un ingenio agudo y la gracia de jugar con el espiritu de las palabras como jugaba
cop su sonido, con su cuerpo audible. Por lo demds, pocos poetas mexicanos hahran
producido una critica Titeraria y pictdrica tan penetrante tan apretada de ideas”
(17).




7. VILLAURRUTIA Y LOS DIFERENTES ASPECTOS
ARTISTICOS OUE TOCA,

VILLAURRUTIA A TRAVES DE VILLAURRUTIA
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7.- VILLAURRUTIA Y LOS DIFERENTES ASPECTOS
ARTISTICOS QUE TOCA.

XAVIER VILLAURRUTIA Y EL TEATRO

Como es ampliamente conocido Xavier Villaurrutia fue un autor polifacetico,-
antes que nada poeta, pero también dramaturgo, critico de artes plasticas y de -
teatro, incursiona inumerables veces en la prosa e intenta la novela. En su arti-
culo E1 Teatro, Recuerdos y Figuras Villaurrutia se explica a si mismo en el Tea-

tro: "Mi infancia estd 1lena de experiencias teatrales. Entre mil juegos infanti-
les figuraba el teatro. En mi casa improvisaba pequefios escenarios y actuaba con-
mis compafieros de juego. También iy quign que es autor teatral noloha tenido?...
tenfa un teatro de titeres. Los mufiecos hablaban por mi boca. Y el repertorio --
era, en un principio, el de las obras que publicaba Venegas Arroyo. Mi mds anti--
guo recuerdo de una representacion teatral es el de una funcion en el Teatro Fa--
bregas... que equivalia decir 1a comedia; o en otras palabras, ir a ver a la Fa--
bregas... Lo que un nifio recuerda de una representacion teatral no es el sentido,
de las palabras, sino el sonido de las voces... Un nifio recuerda tambien las for-
mas y colores... Lo inolvidable dé La“Vida Qué Te DT no fue, para mi la represen-
tacibn del dia del estreno... Si no e] ensayo general yo habia invitado a mis com

pafieros 1os jovenes poetas y escritores de Ulises y Contemporaneos: Ortiz de Mon-

tellano, los Gorostiza, Cuesta, Gilberto Owen" (18).

XAVIER VILLAURRUTIA Y LA POESIA

Villaurrutia dice de su poesia: en e] articulo La Poesia: "Quiero para mi -
poesTa 1a forma de ella misma, siempre diferente; la forma de los objetos que des
cribo. No obedecieron mis poemas de ayer a ninguna solicitacidn exterior, a nin@g
na moda del espiritu, como no obedecen Jos actuales a ninglin ejemplo externo. De-
Jos primeros nacen los segundos. Son a modo de términos primeros de una serie que-
no se cuando terminard. So6lo el principio de 1a serie he escrito; pero no quiere -
decir que Ta serie estd concluida - y mi deseo es que ni yb mismo sepa cuando se-
terminarad-, Tas poesias no sean algo acabado en si: momentos cerrados en su dura--
cion. Jorge Cuesta, que es mi mejor testigo, recordard que nunca he tendido sola--
mente a producir poesia, sino a alcanzar e] poema, el objeto, o mds bien, el ser -
que crece, se desarrolla y muere provisionalmente, claro estd, y sélo para reapare
cer nuevo a €1 mismo, en otro momento poético. 1 poema es para mi, pues, un obje-
to o un ser que yive frente al Tector y en el que mi sensibilidad, mi sensualidad-
y mi inteldgencia cambiantes encuentran un equilibrio, asi sea momenténco. ..
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~ Escribo muy poco. Leo mucho, en cambio y releo para probar mi situacidn espi

ritual... yo podria escribir con frecuencia, pero en este caso tendria que repe--

— tirfe fuera de mi. Seguir una formula mia fuera de mi. Las formulas estdan siempre
fuera de uno. Una formula es algo fuera de sf7.

Yo soy poeta ante todo y 1o seguire siendo. Ahora que mi profesion es Ta de-
escritor y no es muy facil producir, ya que no soy poeta de todos los dias... en-
mis trabajos criticos me preocupo sobre todo por la comprensién de los textos...-
A mi no me es posible decir: iVoy a ponerme a escribir! es preciso abandonarme -
por largo tiempo en el que voy madurando, cristalizando una angustia, una idea...
Es decir escribo "inevitablemente".

Si ha habido una escuela poética de quién me sienta totalmente opuesto y ex-
trafo es del Modernismo. Para mi np tiene ningln sentido Ta poesia que es puro -
Jjuego exterior o encanto de Jos sentidps... La gran preocupacion de 1a poesia di:-
be ser Ja expresidn del drama del hombre y este drama ha de ser verdadero. Toda -
la poesta no es sino un intente para el conocimiento del hombre... para que las-
ideas tengan poética no bastar¥a enunciarlas en verso, sino que es preciso crista
1izarlas, vivirlas real y plenamente, consubstancialmente... Nunca pondria en mi-
poesTa una sola palabra sin un sentido exacto o bien que fuera puramente decorati
va. Si* he usado de Tos "juegos de palabras" es porque han sido precisos para ex--

- presar con ellos alguna idea... Es curioso, quiza existan en mi obra, mds que in
fluencias de algunos escritores, Ja de un pintor. En Chirico, encuentro muchas ve
~ces una clara afinidad en esa manera de evasidn de las cosas.

Es un hecho inegable Ta preocupacidon y, pudiera decirse, la predileccitn por
la muerte como objeto y sujetp de Ja poesia contempordnea. En México, Jos poetas-
de mi generacion, por}diversos caminos hemos coincidido, y por caminos diversos,-
hemos hecho de la muerte un tema sustantivo de nuestra poesia... En un momento -
dado aparece en la boca de tres poetas e] tema de Ta muerte, ya de una manera mas
concreta que como se anticipaban y precediaban los otros poetas Mexicanos. Me re-
fiero a José Gorostiza y a Bernardo Ortiz de Montellano, sus obras tienen titulos
significativos: Muerte Sin Fin el del primero, Muerte de Cielo Azu] el de Ortiz -

- de Montellano, muerte sin fin, muerte eterna y al mismo tiempo, muerte sin objeto.

Dos temas son particularmente interesantes para mi: la mierte y la angustia.
La angustia ante 7a nada, una angustia que da una peculiar necesidad.

Todo poeta descubre su filgsofo y yo 1o he encontrado en Heidegger... La --
muerte no es para mi, ni un fin, ni un puente tendido hacia otra vida, sino una -
constante presencia, un wvivirla y palparla segundo a segundo,.. representa la an
gustia que es mi mensaje..." (19).

Xavier Villaurrutia y México, los Escritores y la Politica.

"Mi ticmpo me apasiona, dice Xavier Villaurrutia. Y México mismo, con cuya -
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politica no estoy acompensado, me obliga a amarlo o a odiarlo, con pasién siempre;
Jjuntamente por cuanto sus cosas, sus hombres, sus ideas o su falta de jdeas defie-
ren de mi.;. S61o asi se explica que en el terreno literario me interesen algunas-
obras de Martin Luis Guzmadn y de Mariano Azuela y no porque encuentre yo en ellas
la verdad..., sino porque tal vez en el cruce imposible de su trayecto y el mio se
halle la verdad...

Creo... que la politica... debe interesarse por la juventud Titeraria. Crear-
una atmosfera propicia para qué los buenos escritores mexicanos realicen su obra,
seria una labor politica inusitada en México éNo 1o hacen los paises mas avanza---
dos?..." (20). '

XAVIER VILLAURRUTIA Y LA CRITICA.

"Desde muy temprano, la critica ejercid en mi una’atracbién, explica Villau--
rrutia en su articulo La Critica, Mas tarde he descubierto que pretender poner en-
" claro los puntos secretos de un texto, intentar destacar las 1ineas de un movimien
to Titerario y encontrar relaciones y correspondencias en el espacio y en el tiem-
po entre las obras y Tos hombres, son, también pretextos para iluminar, destacar,-
relacionar, poner a prueba Tlas dimensiones, las cualidades o la falta de cualida--
des propias. Explicando o tratando de explicar Ta complejidad espiritual de Ramén-
Lopez Velarde, por ejemplo, no hac¥a sino ayudarme a descubrir y a examinar, al -
mismo .tiempo, mi propio drama. .

De aht del mismo modo que de 7a novela se ha dicho que es un género autografi
co, ahora me parezca razonable pensar que la critica es siempre una forma de auto-
critica". (21).

XAVIER VILLAURRUTIA Y LA PINTURA

En el articulo sobre La Pintura, Villaurrutia se expresa asi: "Nada me parece
tan grotesco como la denominacién de Tres Grandes, aplicada, ahora, a Rivera, Oroz
co y Siqueiros... No creo que huya un artista que merezca este nombre, que se some
ta a este absurdo, ridiculo, impensable - aunque no improbable tentativa de dicta-
dura en materia de pintura moral...

No por simple azar sino por afinidades de eleccidn y por correspondencia de -
ambiciones, Rufino Tamayo se encontrd ]igado al grupo de poetas mexicanos que, por
conciencia y decisidn propia, formaron una generacion. Me refiero al grupo y a la-
generacion de Contemporaneos, que en este tiempo luchd intensamente por encauzar -
la poesia 1irica mexicana, situandola dentro de sus verdaderos 7imites, negando y-
apartando abiertamente, rotundamente, 7a anecdota, la elocuencia, el prosatsmo; -
en una palabra, restituyendo a 1a poesia sus valores esenciales. No eran diversas-
la ambicién y la intencion de Rufino Tamayo desde su punto de vista de artista y -
pﬁﬂban.." (22).
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8.- DAMA DE CORAZONES Y LOS TEMAS

PRINCIPALES EN LA OBRA DE VILLAURRUTIA.
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8.~ DAMA DE "CORAZONES VL0 TEMAS PRINCIPALES EN LA OBRA DE Y I LAURRUTIA

Escogemos en prosa el texto de Dama de Corazones para sefialar cada una de

las temiticas de Xavier Villaurrutia porque en este significativamente aparecen-
todas estas reunidas, asomandose y deslizandose en uno de sus primeros intentos-
en prosa.(23). -

Dama de Corazones, "es la voz narrativa que habla en primera persona de -

un despertar, vigilia que serd como un suefio. ET arquetipo narrativo de este des
pertar paradéjico que abre la puerta de los semisuefios...’

'Se ha escrito que este relato ‘demuestra pocos poderes narrativos, sin -
embargo, pocas veces en la literatura mexicana la narracion ha sido 1levada tan-
lejos con tan pocas palabras y con tanta intensidad, incuysionando con destreza -
en las regiones fragiles del deseo y del semiwsuefio, para existir en un mundo de
sutilézas, y asi hacerse poesia..." (24).

Dama de Corazones fué escrita cuando Villaurrutia tenia sélo veintidos -

afios (en 1925-26) y publicada en 1928, a pesar de su juventud ya aparecen en el
texto muchos de los rasgos que definiran al poeta. Dama de Corazones en su tiem-

po representd una direccién nueva en la prosa de imaginacidon, pero hoy s6lo tie-
ne un valor historico. Un ejercicio inteligente a 1a sombra de Giraudoux.:: -

Lo mejor de este relato igual que en todos sus ejercicios en prosa, son -
Tos apuntes autobiograficos hechos de breves reflexiones sobre gentes, lugares -
libros, incidentes. "Rapidas, incisivas... estas notas tienen la vivacidad que,-
se asequra,tenia Ta conversacién de Villaurrutia". (25).

En "Apuntes" el poeta trata de reinvindicarse y explica su texto diciendo;
"Hasta ahora, yo mismo, en la prosa, no he pretendido sino encontrar palabras a-
decuadas a una sensibilidad nueva en mi y fuera de mi. Eso quiso ser mi relato y
no mis, y s6lo cuando lo pienso como un ejercicio puedo aceptarlo y afadiré, so-
1o asi es justo pensar en &l; me propuse que fuera un monélogo interior en que -
seguia la corriente de la conciencia de un personaje durante un tiempo real y --
preciso y durante un tiempo psiquico condicionado por las reflexiones conscien--
tes, por las emociones y por los suefios reales inventados del protagonista. Dama
de Corazones pretendia, a Ta vez, ser un ejercicio de prosa dindmica, erizada de

metaforas, agil y 1ligera, como la que, como una imagen del tiempo en que fue es-
crita cultivaban Giraudoux, o mas modestamente Pierre Girard. La estética a Ta -

que obedece Dama de Corazones me repugna ahora, personalmente... pero agrada a -
Tos deméds".(26) |

E1 texto hecho de percepciones impresionistas alo Giraudoux; riqueza de-
imdgenes y estilo minucioso colmado de detalles, s6lo unmundo de sensaciones -
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donde nada es asible, transfigurado por los suefios y el recuerdo, por una nostal
gia huidiza.

Villaurrutia sensible y con veintidos afios de edad fue influenciado por -
Giraudoux cercano a su temperamento y para €1, en &sta su primera &poca, el re--
presentante de la vanguardia, en quien busca una nueva voz como inicio para su -
doctrina de cambio y de ruptura.

En Dama de Corazones Villaurrutia dialoga consigo mismo con Tos temas gue

serdn la obsesion de su cbra; el amor, los suefios, la soledad, 1a angustia, el -
tiempo.
E1 texto de Dama de Corazones es un diario, un mondlogo interior, un mi--

rarse a s1 mismo en el espejo de los otros, una necesidad de comprenderse obser-
_vando a los demis y los demas son reflejos que se le escapan. Ali Chumacero dice
que: "Lo autobiografico sefiala tanto en acciones como en pensamiento la inten---
cion y el valor de sus propdsitos y que alin los personajes en esta serie de es--
_tampas complementan la vision personal y se reducen a normas previstas para amol
dar debidamente la figura del relator". (28)., y la figura del relator es ya, -
desde entonces, una necesidad de buscar lo imbuscable.

“La narracion avanza al ritmo de dos realidades que se alternan, la de 1a
ensoniacién y la de las responsabilidades. Hasta que de pronto el mundo de la rea
Tidad de Jos semisuefios irrumpe en el mundo de la realidad cotidiana encarnado -
en las dos hermanas: Susana y Aurora, vistas primero como dobles y Tuego bien di
_ferenciadas, para volver a ser confundidas. La alternancia de mundos que al prin
‘cipio estaba solamente en el nivel de la sucesién narrativa, reencarna de pronto
en Tos dos personajes femeninos" (Z28), que se tornan alternativamente su objeto-
amoroso.
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9.~ TEMA EL AMOR.
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9.~ EL AMOR PARA XAYLER VILLAURRUTIA

E1 amor es para Villaurrutia: desde su juventud, la presencia que no puede
tocarse ni siquiera en suefios, y sin embargo esta ahi, sombra persecutoria, quime-

ra, nostalgia, afioranza de un presentimiento, necesidad ina1canzable, el objeto de
seado siempre inaccesible, un deseo que no se consuma nunca, y la 1iteratura como-
el exorcismo que trascienda Ta soledad.

En Dama de Carazones aln se delata la juventud y la timidéz del poeta, que

7o obligan en su bisqueda a usar simbolos equivocados porque no representan sus -
yerdaderas necesidades, Dama de Corazones se inicia con el recuerdo de Ruth, una -

norteamericana ausente, personaje trazado Gnicamente a través de la memoria, nunca
es tangible o real y el autor lo olvida conforme avanza en su relato. Villaurrutia
apunta como condicidn para el amor la incorporiedad, "Ruth, la querfa cuando escu-
chaba las promesas que yo le vertia al oido y que ella sabia olvidariamos Tos dos-
esa misma tarde, no la quise; éla quiero? soy tan débil que ahora creere que la -
quiero".

Su amor es la sombra, imposible de identificar en una cara definidas en un
ser preciso, un pretexto para presentir el amor sin vivirlo y de cubrir su necesi
dad amorosa. Inmediatamente después de las reflexiones sobre Ruth hacen aparicidn-
sus dos primas Aurora y Susana, que son la dama de Corazones de la baraja: "Diver-
sas parecen estar unidas por un mismo cuerpo”. En Aurora el autor mira su propio -
reflejo, el miedo a Ta pasion viva y carnal, porque Yillaurrutia huye de Tos extre
mos y se refugia en el medio tono, "Espuela y freno medidos en todos sus actos”, -
dice Octavio Paz, aunque Villaurrutia se siente fascinado por la sensacién que 1o
atrae y al mismo tiempo repudia. Con Aurora hay una serie dg didloaos no dichos, -
de miradas no dirigidas y un gran temor a la palabra que 1o'sftue, To evalue, 1o -
concrete. Aurora es la evasibn, y el clarobscuro deforma los ya muy sutiles angu--
los de su descripcion. En un momento se da el "toque eléctrico”, que el autor en--
tonces definfa como pasidn, pero es tan breve, tan irreal como un toque eléctrico,
de Tos que se compran a los merolicos de ferta, se trata sdlo del deseo por 1a pa-
sidn, a la que no se acerca, pero tiene la necesidad de acercarse. Aurora es una -
invensidon que Villaurrutia disefa como sus propios medios, a pesar aue dice de -
ella que es firme y practica sdlo se puede percibir a un fantasma deslizandose por
el texto sin poner nunca pie en 1. Aurora es &1 mismo y su propio deseo de amor,-
pero sin cuerpo, sin Tugar, sin tiempo, una nostalgia. Es el amor que teme y aue -
queda sin definirse como una palabra no terminada, sin necesfdades ni alternativas.

Susana es la otra mitad gue complementa a 1a dama de corazones, y Villaurry---
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rrutia dice: "Susana por qué no me miras, me encuentro tan solo a tu lado y si me

miras te siento tan lejana que cuando escucho tu voz me parece que estd verificdn
dose un milagro Jpor qué Susana te alejas de mi, de todos? ipor qué yo mismo me -

alejo?" E1 personaje de Susana es alin mds intangible que las otras mujeres, Susa-

na es el suefio de un sondmbulo donde ella ambula, ronda en un mundo onirico donde

todos permanecen solos e incomunicados. Susana queda en la interrogacion; "Susa--

na, Susana éla quiero? no sé, no sé, los afectos se me confunden siempre” Susana-
es una invencidén hudiza porque Villaurrutia huye de cualquier proximidad real. El

inicio y el final de la narracion se unen con la misma interrogante; "Ruth no la-

quise ila quiero?, Susana éla quiero?", mientras que en el texto de Dama de Cora-

zones el tren pasa de largo y en toda la literatura de Villaurrutia la vida pasa-

de largo como una indifinicion, que 1o identifica con sus personajes desdibujados

en el tiempo, sin rostro ni emociones.

En Dama de Cérazones se propone plantear al amor como una unidad pero ya -

en si bimembre, la que representala dama de corazones de la baraja, unidad que -
Susana y Aurora desmiembran cada una por su cuenta, y hay en esta proposicidn de
Villaurrutia una dualidad que se opone, el autor necesita la totalizacion del --
amor pero la pierde al diluirla en dos personas, entre las dos siente que colma--
ran su carencia, pero pierde el todo al dividirlo, la intensidad se difunde repar
tida entre dos personas, el total se desgaja, pero al mismo tiempo, asi Villaurru
tia se mantiene a salvo, la amenaza se reduce al mitigarse sus sentimiento, el te
mor a ser devorado se exorcisa, y a cambio el poeta permanece solo.

En esta primera €poca aiin se le siente paralizado, detenido dentro de las-
buenas costumbres mexicanas: "La decencia de Ta clase media mexicana; el recato,-
la circunspeccion, la preservacion de Ta intimidad y en el fondo un gran orgulio-
y un gran miedo al que dir&fﬂ@9)y]osﬁersonajesdeﬁamade@crazonés;yeJadas por-
este decoro, pero, ‘dentro de la influencia de los buenos modales de un Paul-

Valery, que dan por resultado unos tristes personajes mediocres, mas alld del tac
to y del latido, instalados en un provicionalismo mental, en la frase recatada y -
en la interrogante superficial.

Desde sus priméros textos Villaurrutia plantéa el amorcome 1o irreal,lo in-
| tangible, lo desconocido y que al aproximarse le resulta horrible. Siente horror -
por el punto preciso en que el amor se convierte en un vértigo que pueda asemejar-
se a la muerte y en su temdtica sobre el  amor surge la dualidad entre 1a fascina-
cion y el repudio. ,

_ "No es un misterio 1a homesexualidad de Noyo, Pellicer y Villaurrutia, fue-
ron honrados consigo mismos y se enfrentaron con certeza y aln con humor a Ja into
lerancia; sin embargo no se encuentra en sus escritos 1a independencia moral y la-
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coherencia intelectual" (30) en ésta su primera'época héy en Dama de Corazones una
sensacion de falsedad, al texto le faltan los huesos y la carne que compongan la -

vision auténtica del amor. E1 amor para Villaurrutia se apuntata en el miedo, mie
do disfrazado de timidéz, miedo al que dirdn de las mentalidades provincianas de -
su &poca, y el miedo mucho mds profundo, organico nacido de las raices de si mismo
a perderse, a diluirse, a ser devorado. Es el miedo al fin, al paroxismo que inmo-
viliza y se parece a la muerte, miedo disimulado por un deseo de vanalidad que lo-
salve, la frivolidad como una envoltura que cubra su vulnerabilidad. _
En E1 Amor Es Asi... (31) (Cuento cinematografico) Villaurrutia narra su vi---
sion del amor entre un hombre y una mujer, en forma esquematica, a manera de guidn

cinematogrdfico, a base de accion. Se trata de un amor de lugar comin, con todos -
los ingredientes de la vulgaridad de un melodrama, muy de acuerdo con los temas -
del cine mexicano de.los afios 40's, el amor sin profundidad, el amor tipificado -
del macho y la hembra dentro de una vida cotidiana y doméstica. E1 final es feliz-
porque los amantes se abrazan sin conciencia de su mutua devalorizacidn y sin per-
cibir las consecuencias, porque segin Villaurrutia, E1 amor es asi... degradado, -

prendido apenas con alfileres a la realidad, vision muy superficial de Tos mecanis
mos del ser humano. Villaurrutia sabia que ningiin sentimiento es sencillo, que s0-
1o las almas simples pueden definir un sentimiento y sin embargo, intenta aqui mi
nimitizarlo.

EL AMOR EN LA POESIA DE XAVIER VILLAURRUTIA

En cambio en su poesia se enfrenta a la tortuosidad de las verdaderas sensa---
ciones y va descubriendo revelando mds claramente la ecuacion que hace del Amor; -
miedo. amorsrextasis >horror.

En Yo No Quiero dice:

"Y después una sombra me acaricia
‘como una mano...; otra sombra después
entrecierra mis ojos la delicia

Y me vuelye a invadir la lobreguez"

“'PPIMERQS POEMAS (32)
Desde su inicio en Primeros Poémas muestra varias cualidades que persistieron-

en su poesia posterior: un oido muy fino y sensible a la cadencia de la linea y al
juego de los acentos y las silabas; una sintaxis precisa y flexible, wuna ima--
ginacién clastica que hace de cada poema y aiin de cada estrofa un pegqueifio
universo de relaciones no s6lo verbales sino visuales; un conocimiento ---
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instintivo de los 1imites, en sus poemas de juyentud no hay ni sentimientos excesi
vos ni retorcimientos intelectuales, hay una conciencia de su fofma,poco frecuen-
te en un poeta tan joven.

Desde entonces sus silencios se identifican con To indesible, y la dualidad-
del conflicto entre el deseo y un racionalismo frio, tajante, intelectual que con
forma en Villaurrutiauna autocritica inmisericorde que por momentos lo obliga a
callar. En su poesia hay pausas, silencios, instantes en que no se dice nada y en
los que es necesario el acto de adivinacion a la pasion detenida, a la vitalidad-
amordazada, a ese algo que no se dice y por eso mismo resulta fascinante, terri--
blte y en donde transitan sus personajes.

"E1 erotismo aparece en sus poemas como uria pasion secreta cuyos atributos -
mas visibles son;la ira, 1a sequia, la impotencia, 1a aridez". (33)

Villaurrutia transita en la literatura sintiendose, describe desde el fondo-
sus sensaciones, 1o que intuye, To que se le escapa, las sombras que lo persiguen
sin que &) las analice, a las que no logra aferrar, a las que no puede responder:

En*RefTejpé dice:

"Yo te dejaba ir, Tos oJjos

cerrando, al fin te guardaba

la placa de mi retina.

isafdyitas cercana y clara!

~Por las noches revelaba

tu imagen para de una vez, fijarla

al sol, borrosa lejana,

ino era hada.

- REFLE0S (34) |

Reflejos es su primer 1ibro de los afios de vanguardia de la cual recoge so--
bre todo Tas negaciones: No a 1a confesion sentimental y a la anécdota. Hay una -
preminidenvia. de la vista sobreejoido. "Villaurrutia transforma las influen---
cias y escribe poemas muy personaies. Trasmﬁta la vaga poesia de Juan Ramdn Jime
nez en una construccion exacta, aérea y un poco seca; hace del"fauvisn' de Pelli-
cer una geometria; infunde gravedad al Hai Kai de Tablada y en los juegos sinesté
ticos construye geometrias inquietantes.” (35)

" Dice moretta que: "Villaurrutia va trazando los caminos que habrian de 1le--
varlo al promontorio temdtico de su época madura y desde "Reflejos", notamos la -
intencién de wusar marcos provincianos para algo mds que fines descriptivos como-
Ta sensacidn de soledad y Ta melancolia por el amor como el resultado del contac-
to visual con un objeto Tocalizado fuera del yo, en un marco doméstico convencio-
nal" (ua).

!
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La constante; amor-quimera, pasién detenida-horror, silencio-miedo-persona-
jes-sombras, se repite siempre, en prosa desde Dama de Corazones y en poesia --

desde sus primeros poemas. A lo Targo de toda su obra transitan las presencias

intangibles nacidas de un amor sobrenatural, perjue €1 siente que lo busca mis
allad de 1o natural, antes y después de los sentidos y con la nostalgia por 1la
fascinacion erdotica, que intuye terminara por tragarse todo, por inmovilizarlo

y por definirlo eternamente, igual que la muerte. ,
Nandino dice: "Xavier Villaurrutia amaba las sombras; por que era en la --
noche donde cosechaba sus mejores visiones"(37), y A1i Chumacero afiade: "Ahora pue
de estar al acecho de secretos significativos, extrafios testimonios Yy posiciones
imprevistas". Villaurrutia identifica a 1a noche con 1o oculto, con la sombra -
de un amor no permitido, que por imposible toma 73 fuerza de 1a basién, de Ja =
angustia que paraliza, en la que cae en forma de esterilidad literaria, en la -
que no encuentra respuestas, vive una condena con la que se acerca a la trage---
dia, porque para Villaurrutia el acto de amor es la sensacién del orden roto, -
del desequilibrio y Ta necesidad de restablecer el orden hasta sus iltimas conse

cuencias.
LOS NOCTURNOS (38)

Villaurrutia vive en Tos$ Nocturnos el continuo dolor del secreto, y el amor -
se le transforma en una quimera, en la sombra inasible, en el silencio de la fra
se no dicha, en el tormento de un ambiente nocturno que adquiere una cualidad 11
quida que crea an el hombre -una sensacion de inmersion en profundidadesdesconoci
das. ' "Entonces  solo yo sé& que Ta muerte

es el hueco que dejas en el lecho
cuando de pronto y sin razéon alguna
te incorporas o te pones de pie"

de los Nocturnos

‘CANTO A LA PRIMAVERA (39)

Para culminar la angustia del secreto amoroso y de la pasidn oculta en Can-

to'a la Primavera con: "Y yo seguire pensando N
que no hay esperanza cuando

la.esperanza es la tortura"
Xé{'nuestro ;mor no fuera,
al mismo tiempo que un secreto
un tormento, una duda,
una interrogante".
De Canto_a la Primavera
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En Canto a la Primavera hay un descenso manifiesto, su forma es menos riguro

sa y su vision poética resulta mas facil y superficial, asi como denota la vuelta
a un romanticismo sentimental. Se reanudan los lazos con una tradicion que alia -
la perfeccion de la forma a Ta amargura ante la edad y el horror a la existencia-
Responde sin responder jamas a dos dudas équiénes somos y en ddnde estamos? Como-
sorpréndido de estar vivo.

E1 amor para Villaurrutia, a veces es una certeza de estar vivo que choca -
con el ensuefio de la vida.

Desde Dama de Corazones, en el relato que hace de uno de sus suefios aparece

la atormenta vision del amor, se trata de una mujer extranjera de la que efimera-
mente se enamora sin distinguirla, presencia circundada por la oscuridad, una som
bra con pie diminuto que &1 admira, y después a la Tuz del dia la reconocerd como

una mujer grotesca que lo horroriza por su cara vieja y sus enormes pies.
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BREVES DIFERENGIAS DE LA TEMATICA SOBRE EL AMOR ENTRE XAVIER VILLAURRUTIA Y OTROS
CONTEMPORANEQS.: -

Para Villaurrutia Ta blisqueda amorosa es una aventura pero con los 0jos ven-
dados, con 1as sensaciones a flor de piel, sin que espere respuestas, sin disyun-
tivas, resignado a dolores, a sentirse sin precisarse, sin atreverse a buscar el-
origen de su temor.

Escogemos a Cuesta y a Novo, quienes tambien hablan del amor; para diferen--
ctar el tema del amor en Villaurrutia, distinto en cada uno y en Villaurrutia -
siempre revelando un miedo que no se atreve.

La bisqueda de Jorge Cuesta es un desgarramiento poy alcanzar respuestas, ca
da idea una fnterrogante que trata de resolver conpresicion, como una formula -

exacta, "~ e incluso a través de s mismo:.
' Sy-amor dijata en 1a pasidn desierta

suefia en. 1a sojedad.y estd despierta

en 14 conciencia muda” ,
J*CZMO)

‘Noyo, @1 contrario de Vi]laurrutia, no necesita ocultarse inventando actos -
adiyinatorios y\expurgatorios, se expresa directamente, se defiende con el humo--
rismo y cuando habla de 1a deso1ac16n3como'Vi11aurrutia es sobri@ y contenido, pe
ro mucho mds 1ibre.

"Entre tu aurora y mi ocaso

el tiempo desaparecia

y era nuestra y era mia

sangre, labio, vino, yaso

en perdurar se encapricha

mi sombra junto a tu luz

y bajo negro capuz

pretendi ocultar mi dicha

pero e] fruto, pero el aire

pero e] tiempo que no fluye,

pero 1a presencia tuya,

fuerte, joven, dulce, grande;

sangre tuya en yena mia,

lazos e instantes maduros,

dentro de estos cuatro muros

Ledmo me Tos guardarfa?”
5.N,
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10.- EL SUERO.
EL SUEFO EN DAMA DE CORAZONES

Los suefios: son para el autor el pretexto para buscar el reflejo de si mis
mo sofiando que suefia. En Dama dé Corazones Villaurrutia se inicia ya en esta -

bisqueda inmisericordi de si mismo,q@nrq;minuciosamente sus suefios, dificiles -
de entender como suefios ya que son descritos con la lucidéz de la vigilia y co
mo un episodio de vigilia, aunque no ahonda en ellos, ni juzga sus sensaciones,
ni sus sentimientos, los describe conmovido sin analizarlos. Su bisqueda aqui,-
igual que en sus otras temdticas, es una aventura con los ojos. vendados, estd -
resignado a dolerse, las sombras Jo persiguen sin que &1 pueda analizarlas ni -
aferrarlas, por lo que también en Tos suefios permanece solo, rodeado por la an-
gustia.

E1.-suefio para Villaurrutia es otra forma de yida, el sonambulismo con los-
ojos muy abiertos, no el surrealismo en que el inconsciente habla sefialando sim
bolos para encontrar la supra realidad, sino que el poeta describe su realidad-
pero mirdndola por dentro, desmenusandola por dentro; "Hace de 1a vigilia elr -
suefio y- 1a derrota de 7a noche su victoria." (42).

Sus suefios son un acto de yivencia, un internarse en e] saber diurno que -
necesariamente es rebelde y fuera de la Jey. | '

En Dama ‘dé Corazones palpa cada detalle de Tos suefios en forma realista ca
si naturalista que nada tiene que ver con la materia de] suefio: dormido puede -

reconocer el nombre de cada drbol que pasa frente a la ventanilla del tren, que
‘élnmira sofiando, asi como puede definir cada color que se transluce por el cris
tal a través de la nieb1a;y~todavia puede relacionar los colores con un cuadro
impresionista o con la geometria de Picasso. Busca en el suefio el {nstrumento -
para mirarse a st mismo sin Tnterrogantes,'a través de un misterioso y resigna-
do doTor bero sin describirse, solamente encantado de reconocerse preciso den--
tro de 7Ta sustancia imprecisa de] suefio, que para el se yuelve sélida, como un
objeto Gti], de uso doméstico y cotidiano.

E] suefio es igualmente el pretexto para imaginarse muerto, para presentir-
Ja infinita libertad y despreocupacion de 1a muerte, para romper con la angus--
tia, para cuestionarse en forma de duda inteligente pero sin sistemas ni afirma
ciones. Busca a la muerte por que sblo al morirse se tornard compacto, integra-
do, finalmente definido, lLa vida lo asusta, To vuelve indeciso, mas alla del -
andlisis, Ta muerte To restituye: "Morir no es otra cosa que convertirse en un-
ojo perfecto que mira sin emocionarse”,

n sus suchos Ta muerte, fgual que el amor, también aparece dual como un -
conflicto entre la Tibertad que define, contra o horrible de Ta nada: "y algo-
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nos dice que morir es despertar". . |
Villaurrutia escribid Dama de Corazones casi en la misma &poca que sus poe
mas "Reflejos" (1926) de los que Jorge Cuesta dice: "La emocidn indefinible, el

estado del alma confuso... son sus personajes. Su poesia es sensible y fria, -
con la frialdad que adquieren Tos cuerpos dentro de un espejo, producida por -
una forzada cercania". En Reflejos Villaurrutia escribe:

"Rodaba el suefio

y nosotros rodabamos

en el verde increible

del prado". ‘

Y en Dama deé Corazones, en el trozo en que el autor narra sus sueﬁos’apang

cen los mismos elementos que describié Cuesta (el verdadero personaje es la -
confusién la incertidumbre).,pero personaje visto con una frialdad impuesta por
las normas literarias con las que Villaurrutia aconsejé a Montellano: "Poco im-
‘porta que el poema sea inventado o reinventado por el poeta licido, despierto,
s6lo Ta mano de un hombre vivo puede escribir el poema de 1a muerte. S6lo la ma
no de un hombre despierto puede escribir el poema del suefio", Villaurrutia se -
exige distancia aunque deseé@ acercarse a los suefios por fascinacion, por necesi
dad, por temperamento, pero con gran temor a la confesidon sentimental, a la --
anécdota y a Tas amplificactones por Jo que se obliga a una depuracion retdrica.

E1 tema del suefio en Dama de Corazones es sGlo un apunte, un esbozo de los

midltiples prismas con que, después se mirard en sus poemas en el espejo del sue
fio.

El, SUENO EN LA POESIA DE XAVIER VILLAURRUTIA
'LOS NOCTURNOS

No serd hasta 1946 cuando realmente se aproxime a] verdadero material de -
los suefios con Nocturnos y Otros Nocturnos con Tos que finalmente descubre en

forma profunda la poes¥a moderna y el surrealismo y en los que la videncia se -
funde con la profecfa y Ta obsesion: "Los Nocturnos son la inmersion conciente-
del artista en las aguas de] fnconciente, por medio del cual Villaurrutia reve-
Ta Ta propia asociacién entre Ta cualidad liquida de Ta noche y la imagen del -
mundo onirico.” (43).

En Tos Nocturnos el poeta, a veces destroza la prudencia, el freno deja de
Timitarlo y en momentos se vuelca en raptos de vida auténtica; pero siempre a -
través del filtro de 1a inteligencia, de Ta conciencia que duda:

"Todo To que Ta sombra
hact: oir con 1 duro
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golpe de su silencio

las voces imprevistas

Que a intervalos enciende
el rumor de unos pasos
perdidos."

Y el poeta hace un comentario sobre José Gorostiza que puede aplicarse a su -
propia poesia; "Un mar interior a cuya sola eyocacion el pensamiento tiene sabor a
sal" Hay en los Nocturnos un trasfondo de horror, quizad en el momento preciso en -
que las presencias se desvanecen fuera del tacto y el horror para Villaurrutia tam
bien es dual porque es el horror a la definicion que perfila y concreta, y el ho--
rror, a la no definicién, que se asemeja a 1a Tocura, a los pasadizos que devoran,
a la pérdida de s mismo.

"Y sin embargo existe un miedo, miedo mayor,
mayor aun que el mfedo a la'muerte

un miedo mas miedo ain:

el miedo a Ta locura

el miedo indescriptible

que dura la eternidad del espasmo

y que produce el mismo doloroso placer;

el miedo de dejar de ser uno mismo

ya para siempre".

Es la eterna noche que da el nombre de "Nocturnos" a éstos poemas: "Hubo un -
dia, recuerda Villaurrutia en 1940, en que me d7 cuenta de que entend¥a particular
mente el clima de la noche, el del nocturno, que era como la clave para mi poesia".
Los Nocturnos representan su momento de madurez con los que logra el equilibrio en
tre 1a emocidn y el intelecto, entre la palabra y el silencio, con los que dibuja-
imdgenes mas alla de la palabra, mas terribles y angustiosas que Ta palabra:

"Todo en Ja noche vive una duda secreta

el silencio y el ruido, el tiempo y el lugar
nmbéviles dormidos o despiertos sonambulos
nada pedemos contra la secreta ansiedad”

Ys

"Siento crecer fuera de mi Ja red de mis nervios
mds huye todo como el pez que se dd cuenta

hasta ciento en el pulso de mis sienes

muda telegrafia a la que nadie responde

porque el suefio y Ta muerte nada tienen que decirse”




E1 Conflicto entre Ta lucidez y el suefio es el verdadero tema angustioso de
Tos Nocturnos, dentro de una doble oposicidon: el suefio - Ta vigilancia/ la con-
ciencia - el delirio. En un texto Villaurrutia dice: "Nunca como en el romanti--
cismo alemdn, nunca como ahora, en la poesia moderna y contemporanea, que tan na
turalmente se enlaza con el verdadero romanticismo y que parece prolongarlo y -
continuarlo de mil maneras obscuras o luminosas abjertas o secretas, las relacio
nes entre la vigilancia y el suefio han sido mas estrechas y mas profundas"

E1 suefio para Villaurrutia es la evasion o el Tugar migico donde se reencon
trard consigo mismo: pero también la alcoba oscura y el terror. E1 suefic 1o empa
renta con la muerte. Entiende la realidad por medio del suefio porque el suefio pa
ra &1 es material de vida, mas éomprensib1é gque la vida y su ambito perfecto; -

En otros Nocturnos dice:

"Al fin 1Tegd la noche tendiendo cenicientas

alfombras, apagando luces, ventanas Gltimas".

-gEn Jos Nocturnos Villaurrutia es perseguido a 1o jules Supervielle de pare-
jas enemigas: suefio - vigilia/ hielo - 1lamas /tiempo - eternidad, que son el -
centro del sistema poético de Xavier Villaurrutia, en las que se enfrentan y coe
xisten distintas realidades y distintos tiempos, de una solidéz casi mineral y -
al mismo tiempo con la consistencia de los suefios. Cada poema evoca estados con-
fusos y ambiguos. Era natural que una poética de esta indole encontrara en los -
juegos de palabras un instrumento precioso" (48).

En la etapa mds fecunda y de mayor madurez de su produccidn, la recogida en
su 1ibro'NoSta1gja'de la Mierte, que, incluye Los Nocturnos, Otros Nocturnos, y -

‘Nostalgia, la conciencia vigilante ciertamente suele gobernar la esencia inefa---
ble de sus temas prioritariosyla muerte, el suefio, el deseo, las emociones primi

genias, cuando no estan sofocadas. bajo el peso de la reflexidn, se subordinan a

Tos mecanismos de un espfritu racional por excelencia. Testimonios de la prepon-

derancia de la razdn son los planteamientos metafisicos, articulados de manera -

casi silogistica en algunos poemas de Décima Muerte.




LOS SUENOS ¢VILLAURRUTIA POETA SURREALISTA?

"La paradoja del surrealismo, dice Gonzalez Celorio, consiste en que los mé
todos seguidos para conseguir ]Ojrraaonalson absoTutamente racwonales y en ésta
hipdtesis se basa G.Celorio para intentar apuntar a V1T]aurrub1a como poeta su--
rrealista, pese al exarcerbadox@§c1ona11smo de Villaurrutia.. Lo que no es un ar-
gumento asegura, para desvincularlo del movimiento de vanguardia: E1 surrealismo
despierta a la imaginacion dormida, acaba con un realismo burgues muchas veces -
limitado a la copia exterior y adjetiva de la realidad, incorpora a la creacion-
artistica los componenetes de una realidad profunda, tan o mas real que la reali
dad superficial, la vida onirica y subconsciente y estas riquezas son precisamen
te Tas que Villaurrutia incorpora a su poesia, Villaurrutia caracteriza a la poe
s7a surrealista por la escritura automatica, sin embargo afiade Celorio que, se -
trata de una falacia ya que en Tos mas y en los mejores casos, el suefio, que es-
el tema fundamental de sus manifestaciones, es reglamentado por el artista "lu-
cido, despierto” Delvaux, Magritte, Chirico expresan con pasmosa fidelidad los -
dmbitos oniricos sin emplear, por la naturaleza misma del lenguaje pictériéo, au
tomatismo alguno. Sus cuadros como los Nocturnos de Villaurrutia, son ensofacio-
nes del alma gobernadas por un espiritu reflexivo’ (45)

Aun en Tos poemas explicitamente oniricos de Villaurrutia, como el Nocturno
de la Estatua, las imagenes mas inefables son reveladas por un espiritu v1g11an-

te. La palabra reiterada que lo inicia’sofiar, sofiar'.. si no precisa, por su mo-
do infinitivo, el sujeto del sueho, hace patente la v1gw11a del espiritu que da-
cuenta de las ensofiaciones del alma-la noche, la calle- la escalera...: se sabe,
desde que el poema se abre, que es un suefio y no se le confunde con la realidad-
de 15.vigi1ia como sucede en el fendmeno onirico, en el que suele aceptar lo so-
fado como real; esta presencia rectora del espiritu despierto ante el suefio es -
el tema dialéctico mas hondo de Tos Nocturnos

LA DUALIDAD EN EL SUEWNO

Por ello una de sus constantes es el desdoblamiento entre el sofiador y el -
sofiado. La poesia de Villaurrutia se define por su dualidad, parte de la concien
cia de Ta dualidad y es una tentativa para resolverla en unidad. Pero unidad que
no destruye la dualidad, sino que, al contrario, la preserva y en ella se preser
va, la angustia del desdoblamiento gravita en la pérdida de la identidad, no sb-
1o ha de traducirse en el miedo a la muerte, que el suefio ensaya, como queda de-
manifiesto en el Nocturno En Que Nada Se Oye, sino en el miedo todavia mas hondo,




de la inexistencia (la locura) En Tla primera estrofa del Nocturno Miedo en que el

objeto del miedo es la muerte, en la estrofa que le sigue es mids dramdtica la an-
gustia porqué en la muerte puede haber una esperanza, pero no en la inexistencia
donde se exhala el Gltimo aliento:

"E1 miedo de no ser sino un cuerpo vacio

que alguien, yo mismo o cualquier otro, puede ocupar

y Ta angustia de verse fuera de si, viviendo

y la duda de ser o no ser realidad".

En Nostalgia de 1a Muerte el tema de 1a muerte esta asociado al suefio, ambos

a la noche, en el miedo, en el deseo, en la angustia, y en la locura, temas uni--
versales quiza, que se escapan al concepto y a la reflexidn, pero la postura de - "
Villaurrutia estd en 1a consideracién del suefio como Ta 1iberacion del deseo,esgﬁ,
fica de¥i]lauprutia estd en 1a consideracién de] suefio como Ja /] theracidn de] dese.o; ma-==.
dos por el suefio, y donde se marcan las sutiles rutas que conducen al placer, has -
ta que la muerte, que puede ser del suefio, es decir la vigilia, enderece los Ta--
bios del poeta y acaba por silenctiar el deseo. Los momentos oniricos de excita---
cion Tlegan a producir imdgenes poéticas de arrebatada sexualidad, siempre someti
da, empero, a un despertar helado, equivalente a la muerte:

"vo sé cual es el sexo de tu boca

y To que guarda la avaricia de tu axila

y maldigo e] rumor que inunda el laberinto de tu oreja

sobre Ta almohada de espuma '

sobre 7a dura pagina de nieve"

Moretta dice que en Tos Nocturnos, en Estancias Nocturnas, Villaurrutia:

“Llega a teorizar, que tal vez, Ta vida s6lo es un suefio, y en otros momentos de
Ja misma, que el propio mundo no es mis que To sofado por Dios. En efecto la duda
se extiende a Ta experiencia personal del poeta, a su autopresencia tal como es -
percibida por su conciencia, ya que sugiere que el Dios que suefia el mundo lo in-
cluye a 8] en el mismo suefio."

Nandino afirma: "Un constante desconcierto 1o hace perder la certidumbre de-
ser, y Tlega a pensar que quizd &1 sea solamente la ajena fuerza de otras vidas"-
en Nocturno Preso. Es probabile que el nucleo del mundo del poeta se encuentre en-

‘Nocturno Miedo:

"Y no basta cerrar los ojos en la sombra

ni hundirios en el suefio para ya no mirar,
porque en la dura sombra y en la gruta del suefio
Ta misma Tuz nocturna nos vuelve a desvelar,
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Entonces, con el paso de un dormido despierto,
sin rumbo y sin objeto nos echamos a andar.
La noche vierte sobre nosotros su misterio,

y algo nos dice que morir es despertar."

VILLAURRUTIA. EN EL SUERO

Villaurrutia transita por la vida como"un eterno sonambulo que espera el de
senlace de este suefio indtil, que es vivir,para definirse, para vivir verdadera-
mente, ya en la muerte,tal vez el lnico estado de vigilia, de lucidez donde pue-
da encontrarse con 1o abso1uto,con la verdad ,

En este suefio que eslavida de Villaurrutia nos miramos igual que en la In-
vensién de Morell de Bioy Casares o en la angustia del Borges , posterior a Tlos-
Contempordneos, a través de miltiples espejos que multiplican diferentes realida
des,reflejos de un suefio que deslinda en la locura y Ta pregunta, iexistp? io so
Tamente soy el reflejo de un espejo que alguién inventd en otro momento y en =-
otra dimensidn? ¢o, tal vez, soy el invento de un suefio que otro alguién suena?-
En el suefio ViTlaurrutia refleja como en un spejo este miedo de equivocarse de -
realidad, de no estar seguro, siquiera, de si se'es 0 Unicamente se transita en-
tre fantasfas que €1 disfruta inventando;la vida es suefio, soy el personaje de -
un suefio que, no sé si soy yo‘é] que suéﬁa, y tal vez cuando muera pueda encon--

trarme al emerger del suefio, .el verdadero problema en este laberite: es,1a nada.
Moretta afiade que: "La posibilidad de descubrir su propia inexistencia un -
pensamiento que nace tal vez de las mismas entrafias de su indefinible terror- -
sirve, por otra parte, como recurso para que su tan intenso miedo lo disuada de-
que levante la voz y pregunte si &1 u otro cualquiera adn viven® Nandino lo -
explica asi: "Es necesario hacer notar que las metdforas que usaba e1 poeta para
encarcelar y agrandar sus ideas 1ohac1an de 1o mas inasible, de 10 mas incorpo-
reo, asi como del olvido olvidado o de 1a respiracidn del silencio. Nada hay s6-
1ido en sus visiones, y nos hace caminar, viendo sin los ojos, por las entrafas-
de los ecos, por los horizontes de los recuerdos o entre las difuntas voces vi--
vas del cementerio del aire. Por esto su poesia nos da el contacto directo con -
el misterio, con To que de cerca y lejos nos toca sin roce, con 1o invisib]e“
y Villaurrutia se define a s7 mismo en su Autobiografia En Tercera Persona: "X.-
V. no se ha fijado a escuela Titeraria, ha coleccionado suefios a la edad que -~

otros coleccionan Tibros". Es un simple coleccionista de suefios, no de experien-
cias reales, sino de ensueiios donde nada es asible, donde nada puede concretarse,
en donde ambula dnventandose historias que sofié y que se narrarf a 57 mismo, en-

mcontinue mondlogo insonne, Juedgo del coleccionista que afiade fantasfas & la -
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incorpdrea fantasia de vivir: "Acaso, acaso, frente a tan desoladas perspectivas
solamente aparezca con el prestigio de lo desconocido, con vaguedad imprecisa a-
penas enunciada, el culto metddico, cientifico y regular del suefio".

El suefio para Villaurrutia es otra vertiente de la vida, otra forma de Tuci
dez, un conflicto entre el suefio y la vigilia, y Villaurrutia desesperadamente -
se sostiene a la vigilia "la poesia se forma en la atencidn mas profunda, dice -
en el prologo de Laurel, conviene tener presente que sin desdefiar las corrientes
de irracionalismo, antes bien asimilando las nuevas posibilidades y aportacio--
nes de esta forma de Tibertad, otros espiritus se mantienen adn dentro del suefio
en una vigilia, en una vigi]anciaconsténté@GﬁVi]Taurrutia siempre tuvo presente
el estado conciente de Valery y trata de mirar al suefio a través de esta con---
ciencia, al hacerlo ‘se encamina en otra realidad en Ia'que se yuxtaponen, enfren
tan y coexisten distintos espacios y distintos tiempos y distintos mundos, den--
tro de una lucidez que tiene la consistencia y 1a ambiguedad del suefio.

‘En'Monglogo Para Una Noche de Insomnio Villaurrutiaejendifica"Vida perfecta
la que el suefio. proporciona... euforia y ataraxia, ideal griego, vida también 1i
bre y amplia, accidentada y diversa como la escencia del hombre."(47)

A través de toda Ta obra de Villaurrutia el suefio es otra forma de vida, -
tal vez la Gnica realidad auténtica, sin emhargo en este fundamento, nuevamente,
aparece otra'oposicién y cuando el poeta intenta congelar la presencia del suefio
"en Ta muda 1hagen de 1a muerte", vuelve a las afirmaciones opuestas; la vigilia
contra el suefio - Ta conciencia contra el delirio - la lucidéz contra el caos -
desenfrenado que produce el suefio. La obsesidn del suefio para mirarse a través -
del suefio que é1 suefia, y 1a necesidad de la 1ucidéz?de la v%gi1ia como la dnica

defensa contra el horror de la nada:
~"Aguce la razdn
tanto que oscura
~ fué para los demis
mi vida, mi pasion
y mi Jocura
Dicen que he muerto
"no moriré jamis;

iestoy despierto!"”

de Epitafios

Precisa encontrarse en su verdadera realidad, la del suefio, y al mismo tiem
po mantenerse ldcido, para evitar la pardlisis del horror a Ta muerte, ambas opo
siciones, dejan a Villaurrutia solo y angustiado
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BREVES DIFERENCIAS EN LA TEMATICA DEL SUERO ENTRE VILLAURRUTIA Y
BERNARDO ORTIZ DE MONTELLANO

Villaurrutia y Montellano tratan el tema del suefio, y Bernardo Ortiz de Mogj
tellano también se detiene ante T1a claridad, y en el rigor de Valery busca la -
profundidad del surrealismo, pero a diferencia de Villaurrutia, nunca perdic de
vista el vasto y mitico mundo de los mitos del México prehispanico. Su Primer -
Suefio, es profético, ya que el poeta andaluz que lo acompaha en su viaje onirico
es Garcia Lorca, y en el poema se predice el fusilamiento y la muerte que espera
ban a Lorca y le 1legarian cinco afios mas tarde:

"Mi amigo y yo, confundidos y confusos entre los indios, sentimos angeles -
de retablo- el gesto duro, de mascara, con uno de Tos generales ordena a sus sol
dados: ifuego!

y desperté.
(apuntes de un suefio)

Feria de ojos de nifio entre gestos de mascara,
los cohetes desdoblan sus paraguas,
el agua ciega nudos y gargantas
i1lueve angustia y milagro!

ifuego! ifuego!
y despierto

a horas que son injeve!"

B.0.M. (48)

-Del que Jorge cuesta dice: "Esa vigilia es la que le hace esencial a la poe
sfa el tema de T1a muerte que en usted aparece en la forma de los suefios: la poe-
sfa es una especie de resureccidn, en cuanto que hace posibie que viva una con--
ciencia de la muerte o que este despierta una conciencia del suefio" (49).

Como vemos, es el mismo precepto que Villaurrutia se impone y que marca to-
da su poesia. .

Gorostiza afade sobre Tos suefios de Montellano: "Hay ese temblor de la muer
te que nos hace sentir aquella parca-cirujano en el "Orfeo" de Cocteau; Un verda
dero hallazgo!" (50) Y la misma presencia de Cocteau circunda la vida y la poe--
sia de Villaurrutia.

Poesta menor la-de Montellano, pero dentro de Ta tdénica del mundo Villaurre

tiano.




' I1.- TEMA LA SOLEDAD




11.- LA SOLEDAD
LA SOLEDAD EN DAMA DE CORAZONES Y OTROS TEXTOS EN PROSA
Desde Dama de Corazones percibimos el inicio de su soledad, en el texto hay

un afan por acercarse a los demds que jamas logra, &1 es un frio observador que-
mira a los otros y a las cosas que suceden sin integrarse y siempre a través de-
una gran lejania, estd incapacitado a involucrarse con e} dolor o con 1a alegria
de los otros. Observa y se recluye para rumiar sus sensaciones, siente un doloro
so placer por mantenerse aparte, el aislamiento To nutre, lo hace diferente, 1o
consolida. Aunque en Dama de Corazones Villaurrutia estd siempre solo, usa a sus

personajes para crearse imdgenes interiores, para inventarse suefios, desde muy -
lejos asiste a sus fiestas, a sus juegos en los que no se divierte ni aburre, -
con los que no se involucra, sino que simplemente contempla distante'y solo. An-
te el dolor, frente a la muerte de uno de los personajes de Dama de Corazones, -

no comparte la tristeza ni la ausencia, la muerte le sirve para un juego solita-
rio y meditativo, siempre incapacitado a integrarse se siente infinitamente ais-
lado y toma un tren para alejarse y recluirse en si mismo, distinto, indiferen--
te, vive el dolor de estar solo y el orgullo de su soledad.

En "Variedad" finalmente confiesa: "Solo me siento cohibido, si tuviera -
"un "amigo" cobrarfa valor, naturalidad", (51) apenas y aqu? se atreve a esbo-
zar su profunda necesidad de afecto, no se perm?te-escrjbir gue necesita un -
amante, la falta 1a valentfa de Cuesta o de Novo y su admirable timidéz 1o con-
gela sustituyendo 1a palabra "amigo" por 1a palabra "amante".

La nitidez de esta omisidn nos sirve para aclarar otra de sus singularida-
des, ya que Villaurrutia traduce homesexualidad bbmo "pecado contra natura",
por lo cual, quiza, 1a desesperacitn de sentirse irremediablemente maldito en--
tre los hombres hace que transforme al amor, al suefio, a 1a soledad en magia -
inaccesible y huidiza, as1 como a los lugares'comunes que toca, nos estremecen-
porque alcanzan un nivel diferente, el de la condena, y la condena para Villau-
rrutia es sombra muerte nada y la generadora de su angustia. La fascinacion-
- de Villaurrutia por perderse nos hechiza en este trasmundo, donde necesariamen
te los personajes son, alternativamente lascivos y luctuosos, sombras recluidas
en el claro obscurp, imdgenes de ausencia, cuerpos inasibles, almas huidizas, -
fascinantes aspectros, a veces, persecutorios, y otras veces inalcanzables som-
bras cuya morada es el suefio y el ensuefio, que obligan a Villaurrutia a necesi-
tar de la vigilia, a mantenerse en la acechanza, para no confundirse con ellos,
pero que finalmente 1o conducen a la irremediable soledad.

"En “cuadernos" ¥illaurrutia vuelve a contradecirse negando sus necesida--
des y regresando al aistamiento al que continuamente se condena y dice: "Cudn--

tos nombres, Cudntos hombres quedan, acaso dichosamente Tejos, Tejos demi ahora,des
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- pues de.una valoracidon que no me propuse hacer .sino qué ellos me obligaron a ha-
cer, frente a su egoismo, su vanidad, su estupidez. Su distancia me apena, reduce
mi orqullo y me deja en las manos una Tibertad que habré de cumplir." (52).

En "Cuadernos" Villaurrutia dice,refiriéndose a una obra que pretende escri-
bir: "E1 diario del personaje serd un pequefio edificio o la soledad y o Ta necesi
dad de superarla escribiendo, dialogando con 1as hojas blancas de un .cuaderno...-
el diario empezard con Nietzeche; nadie me cuenta cosas nuevas, asi pues, me cuen
to a mi mismo".
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EL TEMA DE LA SOLEDAD EN LA POESIA DE VILLARRUTIA

"La poesia de Xavier Villaurrutia es una poesia solitaria y para solita---
rios, que no busca la complicidad de las pasiones... la politica, y el patriotis
mo, las ideologias" (53) '

"Cuando me encuentro tan solo
que me busco en mi cuarto
como se busca, a veces, un objeto perdido
una carta estrujada en los rincones".
DE'LDS:NOCTURNOS |
.- . Moretta dice que: "La importancia de la soledad estriba-
no sélo en el hecho de que el hombre experimenta la pérdida de sentido y comu=--

- nidn vital; reside también en que &1 mismo contemple la posibilidad de que Te re
sulte inaccesible (y, por lo tanto, inconocible) cualquier mundo auténtico que -
no sea el de su propia conciencia".

LOS_NOCTURNOS

En Jos Nocturnos el yo poético anda a tientas en busca de o que pueda 1lamar
realidad, y nunca estd seguro de que el objetd que busca,si es que de hecho exis-
to. . ) .

En estos poemas es obvia la total soledad del hombre y el mundo circundante
un escenario creado por Villaurrutia, quién pasa a ser el equivalente poético del
narrador de relato que registra sus propias experiencias, no es mas aque un "1ivi-
do espejo de soledad" que confirma un aislamiento absoluto Guissepe Bellinji dice
que: "No es la soledad tradicional que seduce al invitar al reposo y a la contem-
placion, sino una falta de contacto con el mundo exterior, al yo, derivando: sen
timientos de angustia, tedio y sin sentido". (54).

El mundo poético en que el poeta vive explica su drama de temor y duda y en
el comprende y renueva su lucha por vencer ambos estados - en busca constante de -
una realidad en la que pueda creer, La soledad se nutre del esceptisismo y de Ta-
angustia, "Villaurrutia oscilaba entre estados de animo contradictorios y extremo
sos, de la exasperacién a la postracion e indiferencia, de la irritabilidad a 1la
melancolia, nunca se sintid firme en ninguna parte: Su duda no era la intelec---
tual, sino la zozobra vital". (55). Vivia un exilio interior en dénde los fan--
tasmas del erotismo, del suefio, de Ta muerte lo rodeaban, presentfa la continua -
ausencia de alguién que no conocia.
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REFLEJOS

Desde "Reflejos" aparece ya en forma evidente el tema de la soledad como el
lugar al que es predestinado en un total determinismo:
"Soledad
Soledad, soledad
iComo me miras desde los ojos
de la mujer de ese cuadro!
Cada dia, cada dia
todos Tos dias...
Como me miras con sus ojos hondos".

Gilberto Owen dice:"t;_g@gfa a-demds la imparcialidad del espejo, neutrali--
dad dentro del arte, se entiende- y afirma que pfecisamente "la emocién desapasio
nada", inteligente, es el limite del arte poético, que pasion y poesia son térmi-
nos*jncompatib1esg pues ésta tranquiliza el alma y con el corazdn nada tiene que
ver. Hay que notar de paso que este mismo en el sentido moderno, y clasico y eter
no, de la poesia que la representacion hacia fuera de esos reflejos son las meta-
foras" Y Villaurrutia se mira en el espejo con absoluta frialdad y el espejo re--
fleja su soledad, Ta cual el poeta ni siquiera puede gritar porqué se exige inte-
Tigencia, neutralidad y deberd murmurarla en metaforas casi silenciosas, por eso-
mismo mas temibles porque van cargadas de un profundo dolor reprimido.

BREVES DIFERENCIAS EN EL TEMA DE LA SOLEDAD
ENTRE VILLAURRUTIA Y GILBERTO OWEN.

Gilberto Owen escribe:
"Soledad
Soledad jmposible conmigo tan aqui y mi memoria tan despierta

...............

Y hay también las canciones perdidas

que no se sabe nunca quién cantd;

y ésta correspondencia sin palabras

de ojos a estrella, de alma a Tuz de Tuna"

Gilberto Owen. (56)
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Gilberto Owen fué quiza el mis surrealista del grupo, pero a diferencia de
Xavier Villaurrutia, cuya soledad emerge de sus textos y contagia a quienes 1o -
escuchan, Owen se defiende con jronia y agilidad en el juego y en las imagenes -
chispeantes dentro de una lucidéz casi cruel, a pesar de que su poesia, igual -
que la de Villaurrutia, va contaminiandose de la atmdsfera amenazadora y sin hori
zontes que respiraban sus vidas.

La soledad de Villaurrutia se sustenta en la angustia en "MonSlogo Para -
Una Noche de Insomnio" confiesa; "E1 inico viaje digno nos lo proporciona el -
suicidio".(57). '




12.- Tema - La Angustia.
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12.- LA ANGUSTIA
LA ANGUSTIA EN XAVIER VILLAURRUTTIA

La angustia es el verdadero tema en Villaurrutia, se trata de una angustia -
cuidada que &1 alimenta y nutre, siente que la angustia es lo que define su indj-
vidualismo y que en ella estd el gérmen de su poesia por eso la protege e incluso
la enamora y exorcisa.

Su angustia estd en la soledad, en Ta noche, en el amor, en la muerte, y en-
el horror al vacio de la nada.

En "}Una?BéﬁQ}1aﬁA1‘Mar”a.Montellano lo aconseja: "E1 poeta debe de mantener
la angustia, cuidarla, conservarla para que no languidezca" (58). AnguStiosamente
Villaurrutia duda de todo, de su propia existencia y escudrifia los espejos, busca

su imagen en la cara de los demds, duda, también, de la existencia de los otros,-
si son presencias o ausencias. E1 amor es otra forma de angustia porque para &l -
simboliza el pecado contra natura, el lugar del espanto y de seduccidon en.dbnde -
ronda dispuesto a ser fascinado. Camina solo rodeado por la sombra en tiineles se-
cretos:
- "Mi amor por ti; no murié!
sigue viviendo en Ta fria,
ignorada galeria
que en mi corazbn cavo:
por ella desciendo y no
encontraré la salida,
pues serd toda mi vida
~ esta angustia de buscarte
a ciegas, con Ta escondida
.certidumbre de no hallarte."”
De Cantp a la Primavera

DE CANTO A LA PRIMAVERA

Igual que Baudelaire el orgullo y el horror 1o fascinan, su:soledad y su an
gustia son irremediables e invocadas, no el sentido romantico, sino en la sensa-
cion del individuo perdido entre la gente,

Villaurrutia tiene en comin con Baudelaire Ta misma desesperacion y angus--
tia de vivir siempre en medio de dos oposiciones, en el caso de Baudelaire Ta ob
sesion por el bien y el mal, Ta santidad el demonismo. Angustia que lo Tleva a -
escribir su famosa plegaria;

"hescontento de todos y descontento de mi mismo, querria vescatarme y enor-
gulTecerme un poco en el silencio y en Ta soledad de Ta noche. Almas de Tos que
he amado, almas de Tos que he centado, fortificadne, sostencdme, alejad de mi la
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mentira y los vahos corruptores del mundo y ti, Sefior, Dios mio, acordadme la -
gracia de producir algunos hermosos versos, que me prueben a mi mismo que no soy
el Gltimo de los hombres, que no soy inferior a quienes desprecio”.

La obsesion de Baudelaire al igual que la de Villaurrutia es la obsesién -
de la muerte y la obsesion del tiempo, que son inseparables. A los dos la vision-
de Ta muerte los paraliza hipnotizandolos, en ambos su poesia estd recorrida de-
un extremo a otro por el escalofrio angustioso de la muerte y Tos dos se “empefian
en tratar de contemplar a 1a muerte con la plena conciencia del hombre vivo.

Baudelaire como Villaurrutia no aman a su época y no son comprendidos por-
esta,¢oq los- dosla gente se siente ofendida por Tos ojos disconformes del solita
rio. En ambos casos su poesta.es, como dijo Victor Hugo: "Un estremecimiento nue
vo".

Igual que Baudelaire, Villlaurrutia por angustia, a veces, cde en el maras
mo y deja de escribir su propia poesTa, pero se dedica al estudio y a la traduc-
cién de otros poetas. E1 testamento angustioso que Villaurrutia recibe de Baude-
laire es recoger cada frase que reconoce hipnotica, sondmbula y un sonambulismo-
que vive en un mundo ideal de suefio.

EL TEMA DE LA ANGUSTIA EN DAMA DE CORAZONES

En Dama de Corazones Villaurrutia se describe como un joven integrado a la

frivolidad de 7a época, descripcidn que confirma en Una Botélla al Mar, en la -

carta a Bernardo Ortiz de Montellano, necesario fué para Villaurrutia una reser-
va que 1o ocultara y que defendiera su vida privada aln a costa de mayor soledad
y angustia.

Dama de.€orazones(59) se inicia con una frase inquietante "Me cargo en el le--
cho hundiéndome temeroso y gustoso en los cojines, en las mantas, como deben ha-
cerlo los enterrados vivos a quienes la vida los hace tanto dafio que, a pesar -

de todo, no cuieren volver a ella" para al final del texto desplegar mas -amplia-
mente la angustia que la vida le causa, - "§61o la muerte de otra persona
puede darme conciencia de que yo no estoy muerto también"... "Porque viviré en -
un mundo sin pasado, con un presente indeciso, con miedo del vértigo que pudiera
sentirse al asomarme al futuro como a un precipicio” Esta frase nos parece reve-
‘ladora ya que en toda Ta 7iteratura de Villaurrutia,avarece siempre la angus--
tia del vértigo, el vuelco en el estémago, el miedo al borde del precipicio y co
mo resultado Ta bisqueda de Ta muerte para olvidar la vida. La vida es una res--
ponsabilidad, Ta muerte un estado: "Morir no es olra cosa que convertirse en un-
ojo perfecto que mira sin emociones"” | La vida para ViTlaurrutia parece
sers "fuevamente Ta calle, La calle Targa por Ta soledad que me obliga a no huir



" de mi mismo y a pensar en mi situacién sin ap1azér1a para mafiana, como siempre...
como queremos aplazar el dolor y el vacio, ese punto suspenso, esa falta de gravi
tacién que los hombres 17laman felicidad", Quiza la vida para Villaurrutia es en --
‘asta época, una necesidad de vivir profunda e intensamente, mas alld de cualquier
postergacion, una angustia por tomarlo todo, por no conformarse: "Vivir la vida -
no entiende la practica... comprende aue no hacemos sino vivir nuestras costum---
bres.ApenassienfeT suefio, vertiginosamente, vivimos en intensidad, en sélo un ins
tante, lo inesperado, lo tragico, la felicidad, el azar... Dormir sin sofiar Lqué-
otra cosa €s sino mor1r?W La angustia de V111aurrut1a parece ser, un morjse por -
no vivir totalmente. . , : ,

EL TEMA DE LA ANGUSTIA EN LA POESIA DE
XAVIER VILLAURRUTIA.

Xavier Villaurrutia con lucidéz contempla la agonia de cada minuto y.con un
interés frié mide el espesor de las invisibles paredes que lo cercan y convierte-
su literatura en reflexion, en misica flinebre y examen de media noche. Su soledad
se debe a la conciencia y su angustia a la conciencia de estar solo, sin poderse-
precisar, desdibujado en la locura y Unicamente definido por la muerte:

"En el roce, en el contacto

en la inefable delicia

de la suprema caricia

que desemboca en el acto,

hay un misterioso pacto

del espasmo delirante |

en que el cielo alucinante

y un infierno de agonia

se funden cuando eres mia

y soy tuyoenun instante" .
de ftostalgia Qe 1a Muerte

" DE NOSTALGIA DE LA MUERTE

Frank Dauster dice de Nostalgia: "Todo es duda; en el misterio de la noche
se ha perdido-el individuo y Ta personalidad... hundido en su solipsismo, inca--
paz de encontrarse a otro que le diga; te veo, existes. El poeta no estd seguro-
de que le pertenezca el mismo cuerpo.” (80}.

E1 resultado es la angustia metafisica, que trasmite en los Nocturnos, el-
hombre que se enfrenta a la terrible conjetura en que todo aquello que €1 ha con
siderado intimo 1lega a wostrarse andnimo, revelando en @ste proceso su vacio ©
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irrealidad.
REFLEJOS

Desde Reflejos se evidencia la angustia que recorre. cada poema de Villau
rrutia de 1o cual dice Moretta que:

"E1 recuerdo puede ser una manera de escapar de Ta angustia presente, pero
el traer a la mente 1o que estd irremisiblemente perdido puede producir, también,
un aumento de esa angustia".

Y Afiade que;"Vi11aurrutia a veces traduce su habitualmente vago deseo de-
Tiberarse de 1a angustia en el deseo especifico de la tranquilidad de un medio -
ristico, el ambiente caracteristico de Refléjos y reminiscente de Ta poesia de
Lépez Velarde" | '

A su vez Tomds Segovia lamenta; "Ese provincionalismo voluntario- y un po-
co falso- adoptado por amor a LdpezVelarde".(61).- En su obra de juventud Villau-
rrutiamantiene la misma técnica de Lopez Velarde, antecesor inmediato de su gene
Fa¢idn entre el transito del modernismo al vanguardismo.,dialoga como &1, sb1o,’:-
tierno, nostalgico;- los dos desamparados:en la bisquéda de un trasmundo.

En Reflejos Villaurrutia se decide por una realidad concreta, de fronteras
facilmente identificables; E1 mundo de las sensaciones visuales auditivas y tac-
tiles mds reconocibles para quién reside en el campo.

Entre las imdgenes contenidas en este mundo hallamos practicamente todas -
las que formaron la base de la obra principal de Villaurrutia, aunque todavia -
aparecen a menudo sin Tiegar a desarrollarse por completo, sin asumir Tas funcig
nes que después lo caracterizah pero desde donde ya se percibe, con absoluta cla-
ridad, la angustia continua ,adherida a la obra de Villaurrutia,

'LUQares

"Vamonos inmdviles de viaje
para ver la tarde de siempre
con otra mirada
para ver 1a mirada de siempre
con distinta tarde
vamonos, inmbéviles”. .
v,
Amplificaciones

"En @) cuarto del pueblo,
fantastico y desnudo
Amari11o de luz de veda,

sobrecogido
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mis sienes dan 1a hora
en no sé que reloj
puntual y eterno.

La soledad se agranda

como las sombras

en la sabana del muro,

como las caras de ayer
asomadas para adentro

en el marco de sus ventanas

Y el silencio se mueve

y vibra

en torno de 1a Jlama blanda '
como el ala- éde qué presagio?

ide dué insecto? - que acaricia,

que enfrfa, que empequefiece."

De Reflejos
~LOS NOCTURNOQS

Para después en los Nocturnos ahondar en la angustia con mayor profundidad,
ya inmerso en la poesfa moderna, asocia la muerte estrechamente con el suefio y a
ambos con 1a noche. Erotismo y muerte como pareja- angustiosamente inseparable.
Proposiciones necesariamente en antTtesi%, 11evadas al climax del con-
flicto y sus estados confusos
De Nocturno Mar:

"Ni la herida profunda, ni la sangre

que mana de sus labios, palpitante

ni la distancia cada vez mas fria

sabana nieve de hospital invierno

tendida entre los dos como la duda;

Nada, nada podra ser mas amargo

que el mar que 1levo dentro, solo y ciego;

el mar antiguo edipo que me recorre a tientas
desde todos los siglos,

Cuando mi sangre, aln no cra mi sangre,

cuando mi picl crecia en la piel de otro cuerpo,
cuando slguien respiraba por mf que aln no nacia",
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De Estancias Nocturnas:

" iSeré polvo en el polvo y olvido en el olvido!
pero alguien, en la angustia de una noche vacia,
sin saberlo &1, ni yo, alguien que no ha nacido
dird con mis palabras su nocturna agonia."

Y de Muerte En El1 Frio:
"Siento que estoy en el invierno frio,

en el invierno eterno

gque congela la sangre en las arterias

que seca las palabras amarillas,

que paraliza el suefio,

que pone una mordaza de hielo a nuestra boca
y dibuja Tas cosas con una linea dura".

DE CANTO A LA PRIMAVERA
De Amor Condusse Noi Ad Una Morte:

"Amar es una angustia, una pregunta,
una sorpresa y luminosa duda;

es un querer saber todo lo tuyo

y a la vez un temor de al fin saberlo".

La angustia de Villaurrutia es la de no reconocerse dentro de la existen-
cia, la de la duda ante todo 1o que es, inclusive &l mismo, la de no saber si-
estd vivo o transita sondmbulo dentro de un suefio para despertar, quiza, en el
absoluto, y como Valery su lucha es contra el absoluto, porque el absoluto mas-
inminente es la nada y la nada se concreta con mayor obviedad en la muerte:

"0 cuando de una boca que no existe
sale un grito inaudito
dudo sin responder

a la muda pregunta con un grito
por temor de saber que ya no existe
porque acaso la voz Ltampoco vive
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5ino como un recuerdo en Ta garganta
y no es la noche sino la ceguera
la que 1lena de sombras nuestros ojos"
de Nocturno Eterno

E1 Solipsismo proboca su angustia y en el eterno juego Taberintico, Ta an
gustia 1o 1leva al solipsismo. Fatalmente la angustia esta ahi "cuidada alimen-
tada",deteniendolo en un aislamiento que To asusta:

"Soledad aburrimiento
Tiquida sqmbra en que me hundo
y nisiquiera el acento de una voz indefinible
a iluminar con su grito
este naufragio inyisible".
de "‘Nocturno Sélo
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Parece que 1a soledad va sumergiendolo hasta el 'G1timo ~“Timite, don-
de ni siquiera alcanza el grito de otros, ni el suyo propio. Villaurrutia nunca

encuentra compafiia en sT mismo, el espejo no le devuelve su propia imdgen, al yo
que lo conforte porque &]:es un extrafio paraﬁsi'mTSmo? &N suefo aue e esﬁejb' Te
dewelve "frivolo, superficial" mientras &1, el otro, permanece afuera, ajeno, -
desvinculado, naufrago del miedo.

La angustia es una reaccicn del ego ante el peligro y Villaurrutia siente-
peligro tanto ante la vida como ante 1a muerte, conflicto sin solucion que empu-
ja a la desesperacion, la angustia de Vi11aufrutia es una angustia me1anc61ica ,0
sea una depresidn con predom1n1o de ansqiedad y temor mds o menos continua que, a
veces, 1lega al paroxismo, y responde a tensiones sin sa11da

Villaurrutia nunca se da la oportunidad de encontrar una salidad porque ade
mis estd enamorade de su angustia, tal yez, dentro de] Jugap copiin;. Ja. neurpsis »
alimenta al- genio; Jogrando a cambio Jargos ﬁeriédos-de=e§tepi1fgad Titeraria.

"ET frio de acero
a mi mano ciega
armb con su daga
Para darme muerte
Ta muerte esperaba"
De Nocturno Suefio’

La angustia del poeta contamina toda su temitica, a tal punfo que el verda-
dero tema de su obra es Ta angustia, aunque tome diversas facetas comb'Ta‘de1 amor,
que no enfrenta, la del suefio, en el que no “logra evad1rse Ta de la soledad en ]a
" que por angustia naufraga y.Ja de ser un extranaero para s mismo.

"En esta anerca de sombra
no sé comomis brazos no se hieren
en tu respiracidn sigo Ja angustia del crimen
y caes en Ja red que tiende el suefio
Guardas e] nombre de tu complice en Tos ojos
pero encuentro tus parpados mds duros que el silencio
y antes que compartirlo matarias el goce
de entregarte en el suefio con los ojos cerrados
sufro al sentir la dicha con que tu cuerpo busca
el cuerpo que te vence mas que el suefio
y comparo la fiebre de tus manos
con mis manos de hielo..."

- De Nocturno Amor
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Este Nocturno ilustra la invasion de Ta angustia en los otros temas que -
Villaurrutia toca,-»-. . . . . . E1 mundo es s6lo una sombra, el amor es un
crimen que en toda su fascinacién lo atrae y repudia, el suefio,ese mundo de eva-
'si6n que €1 no puede penetrar,y su propia imagen, fria, distante, estatuaria, co
mo la de los monumentos en el éémenterio,‘que nos hace percibir a un Villaurru--
tia muerto en la vida, intentando, tal vez, despertar en la muerte,

"Y resucita en mi lo que no ha sido
y es un dolor inesperado y ain mas frio y mds fuego
no ser sino la estatua que despierta

en la alcoba de un mundo en el que todo ha muerto"
De Nocturno Amor
\

" A través de su poesta Tos mismos simbolos se repiten en un laberinto sin -
salida, en un yo dando vueltas en s7 mismo sin respuestas, porque en el suefio, -
posible evasion, también estd escondfda la muerte, 1a muerte es 1a pardlisis e--
terna,y Villaurrutia teme sobre todo este estado de frmovilidad, 1la petrifi-
cacion de 7a estatua qug‘es;precisamente,e1 resultado de su angustia cuando du-
rante largos periédos queda yermo en]a literatura.={]a pada)

E1 estupor se manifiesta al no poder encontrarse, realidad y suefio distor-
sionan su mundo en un espaciDASTn fronteras donde no puede asirse, donde &1 no -
estd, en una continua bisqueda de sﬁ mismo, con el temor de no existir.

"Sera mja aquella sombra
¢sin cuerpo que va pasando?
¢Y mia la voz perdida

que va la calle incendiando?
Mi pecho estard vacio

y yo descorazonado

y serdn mis manos duras

pulsos de marmo] heJado", ,
De Nocturno Grito

El grito es 1a pregunta por su propia existencia, a la que nadie tiene la -
posibilidad de responder porque Villaurrutia estd solo en la angustid,'rodos Tos-
campos invadidos por el temor de no encontrarse;ni en e] amor, ni en el suefin, -
sin tierra firme, ni pafs propio al que pueda pertenecer,poraue &) sabe siexiste.
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Miedo en cada uno de sus actos, miedo como la fatal compafifa, miedo determi-
nandolo a una ansiedad continua va surgiendo en cada poema, se dibuja en toda su-
Titeratura como recurrente obsesign” alucinatoria y su yerdadero tema.

"Y si la sustancia durable del hombre
no es otra sino el miedo
y si la vida es un inaplazable
mortal miedo a la muerte,
puesto que ya no se puede sentir miedo,
puesto que ya no se puede morir,
sdlo un muerto, profunda y valerosamente
puede disponerse a vivir"
de Paradoja del Miedo

E1 parentesis que es la vida suspendido entre dos abismos, 1a nada y la muer
te, ambos significan el absoluto, ante el que se rebela en pleno conflicto, sin -
mds arma que la angustia,y al mismo tiempo con un profundo miedo a la vida, que -
frente al absoluto resulta un espejismo, una alucinacién, un reflejo, la gran men
tira, el suefio de un muerto, la invencion de un sonambulo, un artificio, si se ve
con los ojos precisos de la muerte.

Extranjero en 1a vida, judio errante en busca de una tierra prometida, la -
muerte.es para €1 una patria estable, un hogar s6lido, una muerte afiorada, pero -
“también el indesifrable lugar del espanto. A Villaurrutia le aterroriza la vida,-
le aterroriza la responsabilidad humana e intenta esconderse del mundo, en el que,
en alguna forma, siente haber fracasado por ejemplo: Yhuricio Leal (52) y pre--
tende huir en la muerte que lo liberard de 1a tirania del yo, de Ta-soledad.

Estd demasiado ensimismado para interesarse por los otros, y la vida la con-
cibe excesivamente simple,por 1o que debe complicarla para poder resistiria.
Segiin Kierkegaard, el amor no es un atributo exclusivamente personal, sino -
un atributo por medio del cual alguien existe en otro. Y Villaurrutia siente que-
€1 no existe para los otros, porque los otros tampoco existen para €1, y se conde
na a 1o que le produce el maximo horror, la nada.
E1 suefio es una angustia: "Y no basta cerrar los ojos en Ta sombra
ni hundirlos en el suefio para ya no mirar,
porque la dura sombra y en la gruta del suefio
Ta misma Tuz nocturna nos vuelve a desvelar.”
de Nocturno Miedo
E1 suefio no tiene Ta suficiente fuerza para hacer de @1 y de su cuerpo o~
una unidad, de develverle su propia existencia:
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i que bien nos sabe la ausencia

cuando nos estorba el cuerpo !

Mis manos te han olvidado
pero mis ojos.te vieron
y cuando:es amargo el mundo

para mirarte los cierro.

No quiero encontrarte nunca,
no estds conmigo y no quiero
que despedace tu vida

lo que fabrica mi suefio.

Como un dia me la diste
viva tu imagen poseo,
que a diario lavan mis ojos

con lagrimas tu-recuerdo.

Otro se fue, que no ta,
amor que clama el silencio
si mis brazos'y tu boca

-con las palabras partieron.

Otro es éste, que no yo,
mudo, conforme y eterno
como este amor, ya tan mio

que ird -conmigo muriendo."

SALVADOR NOVO,
DE "NUEVO 'AMOR,
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"Correr hacia la estatua y
encontrar solo el grito
querer tocar el grito y solo hallar el eco
querer asir el eco y encontrar sélo el muro
y correr hacia el muro y tocar un espejo.
hallar en el espejo la estatua asesinada..."
de Nocturno Estatua

“La imagen que el espejo le devuelve es la de 1a estatua, 1a fria estatua
simbolo de la inmovilidad,de la muerte.
E1 amor es angustia: "Entonces, s6lo entonces, los dos solos, sabemos
que no el amor sino la oscura muerte
nos precipita a vernos cara a cara a 10s 0jos,
y a unirnos y a estrecharnos, mas que solos y naufragos
todavia mds, y cada vez mas todavia."
""de 0tros Nocturnos, Nocturno de la Alcoba

En el amor busca la forma de huir de la angustia, pero el amor es el abis
mo que asemeja a Ta muerte y al que se precipita en el vértigo, sin ser oido, in
comunicado, solo.

E1 amor es la necesidad de aferrarse para no precipitarse en el miedo, -
aunque tambien tema al amor porque es reafirmar la angustia de estar solo-acompa
fiado, Y no soporte estar solo consigo mismo,porque &1 tampoco esta.

La angustia es la soledad: "Confundidos

) cuerpos y 1abio;ﬂ
Yo no me atreveria
a decir en la sombra:
Esta boca es mia"
‘En North-Carolina

\

Nada es suyo, nadie le da compafifa, nada es asible y 1a conciencia siempre
presente de su irremediable soledad.
La angustia es ser un extranjero de si mismo:
"Cuando cierro los ojos pensando infitilmente
que asi estaré mas lejos
de aqui, de mi, de todo
aquello que me acusa de no ser mis que un muerto”
De Muerte En ET Frio
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A donde vaya acarrerea consigo la angustla, )a Ry - duda de su existen--~
cia, de no pertenecerse, de no ser, aqui o alla, Ei espejo le deyuelve Ta misma -
imdgen de estatua congelada, de muerte, en una persecuc1on contfnua de no corres-
‘ponderse, &1, esa vézwﬁhﬁustiada.

“"CANTO A'LA PRIMAVERA

En este Tibro Ta poesfa de V{illaurrutia no alcanza el equilibrio perfecto -
de los Nocturnos, pero para nuestro propdsito resulta muy Gtil, ya que aqui el ri
gor Valeryano de Villaurrutia es menos estricto y desenmascara su angustia mis -
abiertamente. _

"Amar es prolongar el breye instante
de angustia, de ansiedad y de tormento
en'que mientras espero, te presientp
en Ta sombra suspenso y-delirante"

La angustia no permite la esperanza, Vi]laurrutia no tiene esperanza porque
no hay so1ucT6n'a su conflicto, E] miedo a 7a vida y a 1a muerte disfrazan su ver
dadero terror; el de no reconocerse, el de dudar si aaue11o aue Jo rodea existe,-
}1nc1us1ye el m1$mo,

E1 juego con 7a muerte, el juego de amar,l juego continuo de sofiar son --
exorcismos para ocultar el temor mucho mas complejo, e su inexfstencia;

"Por qué dejas entrever T

iuna remota esperanza

si el deseo no te alcanza,

st pada volvera a ser?

Y si no habra amanecer

en mi noche interminable

en el desierto, y que pida,

para reanimar mi vida,

remedio a lo irremediable?"
,De'Decimas'De’Nuestro Amor

E1 desfase de Ta realidad objetiva y una conciencia ob]igada a no parpadear
constituyen el yerdadero mundo atormentado del poeta.
"Y, mas que por el goce y el delirio
amarte por la angustia y por la duda"
De Desec




m,%xf ; id§f:xm’w:,,,_v,v"

"Llamas nube a la sombra fugitiva
de un mundo en que las nuves son las sombras"
de Palabra

La angustia por la nada hace que Villaurrutia busque a Dios, si nadie 1o ama
y €1 no ama a nadie, perseguido por las sombras, desterrado, necesita encontrar -
una respuesta en la vida o en 1a muerte con Dios, puerto seguro, pero Dios tam---
bien 1o ha abandonado, su amor a Dios no es suficiente. La culpa del desamor, de
la pasion contenida, del amor contra natura exacerba su neurosis hasta sentirse -
totalmente desamparado; no hay respuesta, extrafio en la vida, la muerte como el -
vacio y sin Dios. |
"iComo dejaste que desembarcara
en otra orilla, de tu amor distante.
a lado estoy, inmovil navegante,
iy el rio de la angustia nos separa"
- de Soneto del Temor a Dios

Reaparece siempre el simbolo de la estatua como la petrificacién por sus pro
pios miedos, &1 es frio, de ojos duros incapacitado a vivir v a veces el objeto -
amado tambien se convierte en estatua inaccesible, Villaurrutia permanece incomu-
~nicado, cuando &1 es estatua o cuando el amado se transforma en estatua, sin que -
exista ninguna formula para arrancarlo de su afslamiento. Estd solo, perdido, sin
respuestas, conciente sin poderse evadir, mecisndose entre dos abismos, y con la
aterrante duda de su existencia

’ "Te has hecho, pacientemente
con un cuidado infinito,
un cuerpo, un cuerpo de marmol,
pulido, perfecto, frio".
de Estatua

Villaurrutia era cat6lico por nacimiento, por fatalidad, no por eleccion;. -
se negd al nacionalismo por el deseo de buscar una identidad propia, se’sabia in-
capacitado de integrar una familia por 7o cual queda desprotégido dentro de un --
mundo trazado por esquemas yr-convenciones, singular y en contradiccion consigo -
mismo y con el mundo que lo circundaba, traté de vivir excepciones sin atreverse-
a llevarlas a cabo por completo, en una violacion a las reglas que era una viola-
cion a medias, dentro de una sociedad de mentalidades hipocritas, de dogmas into-
Terantes. Solo con sus dudas, en el antagonismo del orgullo a Ta soledad y la ne-
cesidad de compafita, solo con su brillante inteligencia, solo en la angustia que-
To determinaria cruelmente.
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Intenta el juego de Gide,que es el de la condenacién, igual que Tos poetas -
malditos y parafraseando a Rihbaud; sentia que "a” teologia es seria, el infierno
esta ciertamente abajo y el cielo en 1o alto" pero para mirar el cielo hay que a-
somarse al infierno hasta sus G1timas consecuencias y Villaurrutia como Gide cor-
tejan 1a condenciacidon, juegan con ella y aprenden demasiado tarde que es real, -
que la condenacion es la angustia.
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‘BREVES‘DIFERENCIAS EN EL TEMA DE LA ANGUSTIA ENTBE\VILLARRUTIA Y SALVADOR NOVO.

XV

" No podemos abandonarnos,
nos aburrimos mucho juntos,
tenemos la misma edad,

. gustos semejantes,

opiniones diversas por sistema.

Muchas horas, juntos,

apenas nos ofamos respirar
rumiando la misma paradoja

o a veces nos arrebatambamos

- la propia nota inexpresada de la misma cancidn.

Ninguno de los dos, empero,

aceptaria los dudosos honores del proselitismo."

 SALVADO NOVO.

*“Nuévo Amor 3) de Novo es el antescedente directode Amor Condusse NOI AD UNA MORTE , =

pero antescedente puramente 17rico, porque la angustia de Novo es la del encuen-

tro y la separacién, la de la memoria, la de la intima pesadumbre del desencuen-
tro que se expresan directa y libremente, en cambio para Villarrutia la angustia
es exis;encia], la del hombre sin respuesta, la de la conciencia alerta sin posi
bilidad del parpadeo.

Amor Condusse NO! AD UNA MORTE es mas complejo que el de Novo tanto en lo -

moral como poéticamente, sus resonancias son mas humanas, porque la inceftidumbre
de Villarrutia es la de sentirse préxfmo a lo inevitable. Su duda nadie la miti_
ga y no teme al pecado en el sentido religioso, sino a la fatalidad de la conde-
na, el titulo dice: ' el amor conduce a la muerte!" y la muerte puede ser el si-
tio.del horror, Su angustia germina de la conciencia del tiempo y al tiempo le -
teme porque se le escapa, se le desvanece, aunque vive dentro de €l para necesa-

riamente conducirlo, lfgual que el amor, a la muerte.

BREVE ROMANCE DE AUSENCIA

"Unico amor, ya tan mlo

que va sazonando el tlempo;
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GIDE Y LA ANGUSTIA DE XAVIER VILLAURRUTIA

La angustia de Villaurrutia se debe, también, en gran parte, a su necesidad
de blisqueda de otra forma de vida, al culto a Ta personalidad de los Contempora-
neos que surge de Gide y es rastreado a través de Gide.

Jorge Cuesta dice en el articulo "E1 diablo y Ta poesia" (64) en el que se-
refiere a Villaurrutia: “No hay obra de arte sin la co1aboréci6n del demonio, el
demonio es la tentacidn y el arte es 1a accion del hechizo".

La proposicidn surge de Gide, del gusto por encaminarse en la teoria de Ca-
rey que Gide extendid al arte: El arte como un juego y la pasi6n como la regidn-
donde hay mds dificultad de mantenerse sereno, pero exorcisandola hasta la dlti-
ma consecuencia. |

Villaurrutia hace hincapie continuamente sobre la influencia que Gide ejer-
cid en &1, fgual que Gide considera la salud como una falta de enfermedad y en -
su Autobiografia En Tercera Persona dice: "La influencia de Andre Gide se mira -
mejor en la vida moral de X.V. que en Ta obra, tradujo a Blake para mejor cono--

cer a Gide, para experimentar dudas y problemas semejantes a los que Gide sin---
tié" y en el articulo El Grupo Sin Grupo (65) afirma: "Acerca de Ta influencia -
de Andre Gide en los escritores nuevos, en mi puedo decir que &sta no se refijere
~a la forma, al estilo, no es de cardcter estético, sino de cardcter moral. Es 1a
moral de Gide Ta que nos interesa, 1a que me interesa, humana, profunca, valien-
te, ayuda a vivir. Hazte quien eres, decfa Nietzeche. Vive como eres, parece de-
cir Andre Gide, es su obra ura incitacin a la falta de hipocrecia moral". En Va:
riedad anade: "Conversacidn imposible con E.M. (Enrique Munguia), no entiende a-

!

Gide o, mejor, no 1o cohoce, le parece increible que pueda influir en nosotros,-
en mi: Y yo le respondo: Jaime T.B. que estd con nosotros se apasiona a favor de
Gide, hasta el punto de decir: "A pesar de su lacra" yo no sigo a J.T.B., tampo-
co, me parece initil. Creo que J.T,B. ha caminado poco despues de su prdloqo a -
las conferencias de Gide. Incomprensivo y desdefioso ayer, incomprendido ahora, -
siempre perdonado".

Gilberto Owen dice que conoci6 a Gide gracias a Cuesta y a Villaurrutia: -
"Creo que Cuesta y Villaurrutia se esforzaron, hace veinte afios, en mudarme esa-
postura del dmimo y en hacerme substituir a mi 1ibre albedrio catdlico por un 1i
bre examen protestante que no me 1levd nunca a parte alguna,” para que substitu-
ya a tu Juan Ramdn, ten Gide", me escribia el vivismo muerto al entregarme el pe
quefio manual de Tos Morceaux Choisis. Entre aquellos fragmentos estaban muchos -

de este "Manual de libertad" que ahora tan traducido tan lealmente... entonces -
me complacia yo en entender, todavia insospechables para m{ la sinceridad y la -
desnudez de Gide..." (66},
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Pero a Xavier Villaurrutia le falta la fuerza de Gide. Vive un México ¢ircuns
pecto y Victoriano que acaba de heredar los falsos valores del machismo con la re-
volucion y sus héroes revolucionarios, desde lejos s6lo puede envidiar la exalta--
cién de nuevas formas de vida como en el caso de Gide, o la valentia de Wilde ante
el purgatorio social al que fue condenado y se torna hermético, paralizado en el -
lugar opuesto a 1a rebeldia de Genet que, desde las cdrceles, grita su repugnancia.

Tal vez por identificacion con Gide o porque siente que, en alguna forma, sus
propias teorias coinciden con las del escritor frances, Villaurrutia busca respues
tas en &1 y su angustia se acrecenta, en gran parte por la necesidad de alcanzar,-
sin poder hacerlo, el elegante demonismo naturalista de Gide, su humanismo sensual,
su falta de prosel *tismo, su bisqueda de la naturaleza en bruto de cada instante,--
sin compromisos, su arte de 1la Blasfemia siti] y bien educada, su voluntad de poe-
tizar lo oscuro.

Villaurrutia no tenta Tas defensas convencionales que imponfa el México de -
su época, como; la religién, Ta patria yv1a familia, pero-tampbco se atrevié-a opo
nerseles abfertamente, era indiferente a 1a fTTosof?a, a Ta moral y a la politica,
por lo cual queda solo e Tnerme bajo la influencia de la "disponibilite" de Gide,-
la cual tampoco puede alcanzar, ni se arriesga a ejercer. Octavio Paz recuerda: -~
"No aceptaba Tos dogmas ni* tampoco Tos rechazaba: los vivia, 1o sufria - sobre to-
do- cuando los transgedia, Lo mismo en materia de moral que de estética, amaba la-
excepcidn Ta singularidad. Pero las excepciones dependen de las reglas y cada vio-
lacion es un homenaje a la norma".

Podemos resumir el nicleo de 1a angustia Villaurrutia en estos cinco versos:-

"en un mundo_éh}que nadie,
ni nosotros mismos,
podamos reconocernos:
"(Este soy yo?"
"Este no, no eres td"
‘De"Paradoja del Miedo.

Todas las otras manifestaciones son solamente disfraces a su verdadero te----
rror, éexisto?, en su continua obsesidn por la nada,
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13.- TEMA EL TIEMPO
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13.- EL TIEMPO
EL TIEMPO EN DAMA DE CORAZONES Y OTROS TEXTOS EN PROSA

“Villaurrutia se acerca al existencialismo de Heidegger tomando los térmi
nos convencionalmente Qegativos— muerte y nada- y confiriendoles un sentido po-
sitivo: el de entidadés sustancialesde 1as que se originayparticipa toda la realidad.

Entidades que van desenvolviendose, dentro del tiempo del poeta, como una
larva en estado latente que terminard desarroliandose con su muerte.

La vejéz 1o angustia y al mismo tiempo lo conforta, en Dama de Corazones-

afirma que sigue la corriente de la conciencia de un personaje durante un tiem-
po real y preciso y durante un tiempo psiquico condicionado por las reflexiones
concientes. El tiempo psiquico son las meditaciones del personaje, reflexiones-
que se entrelazan para dar como reultado una temdtica fundamental, la del miedo
al tiempo, pero su miedo es contradfctorio, la vejéz lo asusta, siente que 1o -
cambiard, deformandolo y que lo acercard a 1a muerte, pero también siente espe-
ranza de que la vejéz le ofreza la paz consigo mismo. Se imagina viejo" a los -
cuarenta afios", sereno y enriquecido por el recuerdo de sus lecturas. La vejéz
Te resulta una forma para evitar la angustia, pero también el paso anterior y -
necesario a la muerte, y Ta muerte para Villaurrutia es siempre la obsesion de-
la nada. |

E1 autor usa Ta muerte de "madame Girard" para. reflexionar sobre la atrac
cion que la muerte ejerce enlé1, como un abismo quénlo atrde con su enorme inte
rrogante, pero por el que también es fascinado.

Las diferentes sensaciones que vive el personaje narrador (o sea &l mis--
mo) se le escapan sin respuesta, pero al no poder definirse ni determinarse sus
reflexiones confluyen en una misma afluente; en el tiempo que pasa, en el tiem-
po que se le va a ir y que necesariamente desembocard en la nada. Su angustia -
se duplica al no involucrarse con 1o que 1o rodea, y se queda solo dentro de un
tiempo "suyo" del que trata de fugarse porténdose frivolo, huyendo de un lugar-
a otro, negando su necesidad de integrarse y escribiendo toda su narracién en -
presente, pero con el miedo continuo del tiempo que ira precisando su imagen en
la vejéz y definiendolo en la muerte.

"Una Meditacion Acerca del Retrato”: Nos 1leva inevitablemente a la consi
deracién de o eterno y 1o efimero, de 1o que permanece y lo que pasa... el hom

bre sabe que es efimero, pero no se resigna a ello, E1 howbre quiere durar. Y -
en cuanto establece relaciones entre 1o eterno y lo pasajero, en medio de un an
gustioso naufragio busca tablas de salyacion para asirse o ellas y no s6lo para
sobrevivir sino para sobrevivivrse, B hombre sabe que cambia a cada instante y-
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que ese instante es irreversible, diabdlicamente el arte sirve para saciar o con
formar el instinto de inmortalidad. Ante la misteriosa e irreversible huida del-
tiempo, el hombre no ha podido menos- ni mds~- que inventar la maravillosa conso-
lacion de los circulos, de los ciclos, de los calendarios y relojes... Naci6 en-
tonces 1a idea del espejo que guardara, sin necesidad de modelo, una imagen estd
tica, eterna, del hombre cambiante, efimero; nacid entonces el retrato, en la --
forma que ahora conocemos, practicamos, frecuentemente.

~ Baudelaire, a quien me complazco en citar no sélo por su indiscutible pene
tracion y juicio acerca de los misterios y problemas de la pintura sino por las-
afinidades y, para decirlo con una palabra muy suya, correspondencias‘que, en la
mayoria de los casos reconozco,en su obra de critico. habla de dos maneras del -
retrato: Ta historia y 1avnové1a". He aqui el postulado sobre el tiempo que hace
Villaurrutia. (67)

A Salvador Novo le escribe: "Cuando se vive fuera y lejos de las costum---
bres: mis Gnicos vicios, se pierde la nocion del tiempo o, para ser mds exacto,-
se adquiere Ta verdadera. ET tiempo Tinealy rigido que vivia yo en México ha si-
do substituido por un tiempo eldstico, a veces céncavo y profundo que alcanza -
las horas, los mindGtos, de modo invisible, insufrible; a veces convexo, que acor
ta las horas y los mlnutos de modo que duran realmente.

ET tiempo en México se mide con un metro inflexible. Aqui en estas soleda-
des que a veces se pueblan de dngeles, el tiempo se mide con una Tiga de resorte
que se alarga hasta la angustia o que se acorta hasta ser sélo un punto, un gra-
no de resorte. Y la felicidad y el éxtasis o son un grano de resorte o no son ni
felicidad ni éxtasis".(68)

En el tiempo angustioso que menciona Yillaurrutia en su carta se cree ca--
paz de "matar" al tiempo, Ta muerte revela su propia habilidad para renacer fue-
ra los 1imites de su control, y as{ Te informa que sus esfuerzos por hacer pasar
el tiempo- por contraer el tenso "resorte"- han sido ineficaces. La interminable
duracion que, como consecuencia, parece extender la agonia mortal da a la expe--
riencia de morir la cualidad de un suceso continuo que carece de principio y fin
perceptibles y que es, por 1o tanto, verdaderamente eterno. ' Y es la sensi
bilidad de Villaurrutia la que nos permite adentrarnos en sus laberintos circu--
lares sin tiempo, pero con Ta acechanza del tiempo.

EL TIEMPO PARA XAVIER VILLAURRUTIA

E1 tiempo para Villaurrutia es el equivalente al necesario transcurrir a -
Ta nads y en 57 es Ta nada.

Moretta dice: "Sufrir Ta soledad y la angustia equivale a vivir fuera de -
un mundo en que el timnpo'existe como una progresitn 1ineal y, en su lugar, habi
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tar un universo cuyo caracter temporal depende de la intensidad y 1a manera en -
que la muerte y la nada, realidades primarias, se hacen presentes a la concien--
cia. La elasticidad del tiempo hace posible tanto una continuada duracién como -
un instante que es, a la vez eternidad".

Nandino To explica diciendo que: "Villaurrutia mide y capta la fuga del -
tiempo que, mds y mas, To acerca hacia la flinebre quietud de l1a carne. Con curio
sa {nteligencia suma y resta la inevitable marcha en esférico camino que lenta--
mente sabe devorarnos. Pocos poetas han saboreado el Tento goce de morir a pau--
sas" Moretta afade: "La asociacion hecha por Nandino entre 1a lentitud tempo
ral y To que &1 11ama, en las pa1abras que acabamos de citar, "la 1nev1tab]e mar
cha en esférico camino", nos 1leva a considerar Ta creacidn Villaurrutina de un-

mundo de espacios y movimientos- aqui circular- que corresponde a una peculiar -
concepcion de] tiempo".

Villaurrutia niega 1a temporalidad convencional, en la carta a Novo la --
eternidad esté'contenida'dentro de un instante descrito por el poeta como "la -
felicidad o el extasis". E1 ser humano Ta experimenta en e] momento en que la no
che ha descendido, cuando el deseo de repente agarra de modo que se permanece -
suspensos en un instante, en el "espasmo" que es un instante eterno, el tiempo a
veces demasfado Targo o demasiado breve para ser‘medido, el tiempo eldstico de _
Villaurrutia puede no s6lo extenderse sino contraerse y se destruye 1a concien--
cia normal del tiempo come progresién. Un so1o acaecimiento particfpa de] pasado,
presente y futuro y de ese modo de la eternidad. Oscuro un amargo mar que lo re-
corre a tientas, un -mar esclayo que no rompe sus riberas, desojado, Tleno de des
bojos y olvidos, que no asoma siquiera su espuma a sus labios: 1a oreja sigue su
sordo rumor y el debe soportar]o desde todos los siglos, como un remordimiento.-
"Las semejanzas que Char}es Baudelaire descubria entre e] hombre y el mar conser
yah un origen misteriose y ha de ser tema, pof su fascinacion y meJancolia, uno-
de Tos motivos eternos de 1a poesfa uniyersal". (69).

E1 hecho de gque una experiencia aprentemente privativa a un instante de -
la vida trascienda realmente su indiyidualidad y su temporalidad Te d& una razon
para hacerle dudar de su integridad como persona aparte, pues Je impide que se -
defipa asi mismo dentro de contexto de una 1imitada duracidon temporal que corres
‘ponde a la de su supuesta eXTSte"51a:Vﬁléurrutia se sumerje ene]nmr*de 7a noche,-

ene] suefjo conJos njosabiertos, ayeces perdido .en upa ciudad 1)ena” de + - SoM--
bras asechantes,0s0lo entre presencias ausentes, entre gente diferente, que &1 -

no mira pero que To miran a éJ, pors1gu1vﬁdo1o, es un espacio definido que el -
pocta trastoca en laberintos nocturnos,  wna época definida,con un tiempo defi
nido a Villaurrutia se e convierte en un tiempo Tineal, que To conducird o -
Ta nada, 0 en recovecos temporales de arquitectura barroca donde €1 tlempo e6--
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el instante del espasmo, del terror nocturno, de la desolacidon, de la esperanza
quebrada,del mar en que se hunde sin alcanzar a respirar, a veces una pausa den
tro de una oleada, un aire de angustia, que vuelve a situarlo en las esquinas -
oscuras de una calle, en el angulo del terror, en las luces apagadas, en el se-
creto, en el deseo contenido, en la calle desierta y contra el no reflejo de un
espejo de soledad, solo, nada mas con el recuerdo del eco de un grito, que gri-
té6 la estatua.

E1 tiempo acecha a Villaurrutia desde esas noches en las calles de una -
antes tranquila ciudad de México, donde nada se mueve, sin embargo el tik-tak -
de un reloj, en cualquier momento, delata esa presencia oscura que se-mueve ine
xoyal] emente para conducirjo-al final, a Ta sombra total, que terminard por tra
“garlo. Es de la ciudad, de Ta angustia, del tiempo de lo que Xavier Villaurru--
tia intenta evadirse en sus suefios, del tiempo que lo arrastra a la nada:

"Sonambulo, dormido y despierto a la vez

en silencio recorro la ciudad sumergida

iY dudo! no me atrevo a preguntarme si es

el despertar de un suefio o un suefio mi vida".
De Estancias Nocturnas
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EL TEMA DEL TIEMPO EN LA POESIA DE XAYIER VILLAURRUTIA

En‘DéCima'Muertg'VT11aurrutia obserya qué, en el iluminador momento de su
" abrazo con 1a muerte, Ta flexibilidad del tiempo- 1a cual permite que 1a expe-
riencia se extienda fnterminable en duracidn- se expresa en términos de una -
elasticidad: Un moyimiento en el espacio.'VTsto en este contexto el "espacio -
verdadero" es aquel que, como e] ciclo de Ta aguja de un reloj, sirve para ma-
nifestar el tiempo cierto: / |

"La agyja del instantero

recorrera su cuadrante,

todo cabra en un Tnstanﬁe'

dell esﬁacfn ~veratiero

que, ancho, brofundo y sefiero,

serd eldstico a tu ﬁaso

de modo que el tiemho cierto

prolongard nuestro abrazo

y serd posible, acaso,

VAVARS después-de haber muerte”.

En"E1 Agua Dormide; espejo, retrato que congela el tiempo: "Ni 1a vida me sien
te, ni yo siento la vida..,". En ‘Reflejos: Cuadro En La ‘Sujte Del Insomnio. El
tiempo que se va en Tranvias, y Tos mismos sTmbolos de: E§ﬁejo,~Cuadro;0Relgi,
como sefialadores del t?empo y de Ta lucha por detenerlo, En los Nocturnos y en

Canto a ka Primavera, encuentra en Ja "estatua" un sindnimo de] retrato para -
apresar al tiempo, la carne petrificada en e] tiempo.

"Lo que caracteriza Ta poesia de Xavier Villaurrutia, apunta Radl Leiva--
es que este es duefio de unso sentidos sedientos, porosos, siempre alertas, en-
todo momento dispuestos a capturar, a apresar la realidad” (70)

A1% Chumacero describe como "deseperadamente, Villaurrutia construia su-
verso con e] agonico aliento de quién, minuto a minuto, sufria la evidez de -
Tos sentidos", (71).

Para Villaurrutia la vida es, Titeralmente, un "mundo amargo",

Posee un sabor propio que se mezcla con la saliva, evocando ast 1o salo--
bre del ocedno interdor. Elias Nandino dice.”e¢l poela vive muriendo por sentir
cémo, minuto por minuto, su muerte crece dentro de 61, con Ta fuerza de un fue
go frio que busca desdoblarse",
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EL TEMA DEL TIEMPO EN" ' XAVIER VILLAURRUTIA Y JORGE CUESTA

Para Jorge Cuesta el tiempo es un elemento para analizar sin ninguan emo--
cion, en forma fria y cruel de extrema inteligencia. En la blisqueda de la per--
feccion suprime las emociones, en esta supresion esta su meta, su fuerza y tam-
bién 1a debilidad de su obra:

"No para el tiempo, si no pasa; muere
la imagen s, que a lo que pasa aspira
a conservar figual a su mentira
no.para el tiempo; a su placer adhiere.
Nt 17eva al alma, que de s defiere
sino al sitio diverso en que se mira,
E1 Tugar de que el alma se retira
es el que el buéto de 1a muerte adquiere.

Tan pronto como el alma el cambio habita,
no la abandona el cambio en 1o que deja
ni de Ta vida incierta la separa;

Su aventura y su riesgo s6lo imita
al tiempo entonces su razén perpleja,
pues goza 1a raz6n, mas no se para,"

JORGE CUESTA (72}

En cambio para ¥illaurrutia no es la razon la que contribuye a su poesia -
sino los sentidos, Tos del tacto, Tos del gusto. Arturo Rivas, Sainz dice; "Al-
que ha perdido, por el silencio y por la sombra, &}-sohido -~ de los oidos y los
ojos, le queda un cuerpo vivo, en que las facultades de palpar, de gustar y de-
olfatear se intensifican y agudizan, el poeta, que se pone en comunicacion con-
las cosas por medio del tacto estd mds cercano a ellas que e] poeta que las oye
y que las mira". (73) |
’ "iAy st el frutero
se resignara a no ser verdadero!
mas cada fruto
guiere morir a tiempo porque sabe
que su verano es pasajero

Yo solo sé
que en plate de porcelana
estd el vaso pora mi- sed,
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Y sin pedirle mas sabor al agua
gque no tenga sabor, que sea fria, .
me bebo en cada vaso un dia.

iAy si no fuera \

porque en el plato de porcelana

estan los dfas de Ta semana!l"’

De Reflejos -
chavio Paz describe 1as diferencias que observé entre Jorge Cuesta y Vi--

1laurrutia: "Mi relaci6n con Xavier fué, como la que mantuve con Cuesta, de in-
dole intelectual. Mejor dicho: Titeraria. A Xavier no le interesaban tanto las-
jdeas como a Cuesta y a mi. SentTa una invencible desconfianza ante todas las -
teorfas, los sistemas y las escuelas. E1 horror que experimentaba ante el mar--
xismo, €1 tomismo y otros sistemas se mitigaba y volvia impaciencia e ironia -
frente a escuelas y movimientos poéticos como el surrealismo. No era un hombre-

de ideas: era un hombre extraordinariamente inteligente que, por esceptisismo,-
habia decidido poner su inteligencia al servicio de. su sensibilidad".
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14.- L0 EXTRANJERO
LO EXTRANJERO EN DAMA DE CORAZONES "LA NADA ES MI PATRIA LEJANA™ XV.

En Dama de Corazones llama la atencion. el paisaje, el autor se situa en -

México y cuando abre 1a ventana de su cuarto para mirar el exterior describe --
un paisaje que nada tiene que ver con México; "En los arboles, el follaje parece
himedo. En el prado brilla el musgo. Desde el balcon domino una ala de la quinta
No es tan grande el parque que no lo pudiera recorrer de una sola vez; tendria -
que descansar en el campo de tennis, que desde este segundo piso parece un 1ibro
de lujo abandonado en un divan de terciopelo " Imposible de identificar la des--
cripcion que Villaurrutia hace de México, ni con una "quinta" mexicana, que en -
nuestro pais, en todo caso, llamariamos hacienda. Después habla del tapiz del co
medor en la "quinta", dice que en el ya se presienten los colores otofiales, en -
un pais donde, por lo general, no existen las estaciones. Resulta pedante e in--
fantil su posicidn en esta &poca, especialmente cuando recibe correspondencia de
sus amigos, que viajan por el mundo, y €1 grave y nostdlgicamente identifica los
lugares, que son solamente meros sitios de folklor turistico. Durante esta étapa
Villaurrutia escasamente habia viajado y s6lo dentro de la repiblica (Salvador -
Novo dice, en una carta Homenaje a Villaurrutia; "Ahora me han pedido tus cartas.
Y Tas he entregado gustoso a tus editores, las que conservo: las que me enviaste
" durante tu Gnico viaje fuera de México") (74) su extranjerismo es solamente una-
pose para mantenerse al dia con la postura literaria e individual que buscaba, -
y que prolongarda durante toda su vfda, como una defensa contra el rabioso nacio-
nalismo de 1a época. Su posicién fué entendida como una negacién a la autentici-
dad de sus raices, pero mas bien se trata de una necesidad por no integrarse a -
la corriente, por temor a que cualquier "ismo" pudiera disgregar y romper su in-
dividualidad tan cuidadosamente protegida; Es necesario volver a sefialar que el-
poeta vivia en un México que, entonces se entregaba a la blsqueda de las causas-
de la revolucion, que todavia los mantenia perplejos, y mas tarde al inicio de =
un realismo socialista. Villaurrutia creia que para sostenerse diferente habia -
de conservar su individualidad no contamindndose con lo general, era su forma de
mantenerse puro y de cuidar de su mds intimo yo. Su elitismo nace del temor a di
luirse, de Ta inseguridad de no poder mantenerse sdlido, del miedo a ser invadi-
do y devorado por los demas. Es chocante su postura cuando incluso le pone nomn--
bres extranjeros a sus personajes como a  “"Madame Girard", pero se trata de un

extranjerismo huscadd;‘ vanal, que se queda en la superficie, en las descrip---
ciones, en los nombres inventados y en Tas formas, pero suverdadero sentir egme-
wicano, su modo de ver Ta vida es mexicano, sus "bmas costunhre s sonmex icanas, wanqustiatam




- 125 -

bién, por 1a imposibilidad de creer en_q]gb, es mexicana, la decencia y postura
de sd;'personajes son mex icanos, incluso su Bﬁsqueda por extranjerisarse es mexi
cana. Villaurrutia no habla de un México de nopales en el que el ser y el estar
deban de identificarse con una raza para siémpre extinguida o deformada, pero -
al escribir expone a la nueva clase media mexicana con sus inumerables fallas y
cursilerias, pero también,en el caso de Tos Tgtelectua]es,con su admirable nece
sidad de manifestarse, de crecer por dentro, - % . abriendose y-
sensibilizandose al mundo. Villaurrutia pertenece a la intelectualidad mexicana
y es a ella a quién refleja, sin falsos evangelios y proselitismos artificales,
se trata del pequefio universo de unos cuantos que pugnan por crecer dentro de
un medio asfixiante y no pueden aceptar mayor responsabilidad que su mero creci
miento. |
~ La negacidn de’Villaurrutia no es a su nacionalidad, sino a ese México adn

11eno de las supervivencias de siglo XIX que To aislaba y recluia, a las conven
ciones mojigatas que 10 rechazaban, a las mentalidades ignorantes y cerradas, -
a Ta imposicion para-mantener una postura politica determinada y a las restric-
cjones artisticas, as7 como a un estado estructurado por el poder absoluto del-
casiquismo, con éste México Villaurrutia no podTa identificarse y pretendia --
huir en el orgulio de su aislamiento.

EXTRANJERO EN LOS VIAJES:

"Vicios privados en edificios

piblicos 1legan a servicios

piblicos en edificios

ivados" . .
_privados de Epigramas de Boston

Novo dicé;"”... que el viaje a los Angeles de las (ltimas (cartas) se -
trasmuté en uno de tus mds hermosos poémas el Nocturno de los Angeles"

- Los viajes no le dan la fuga necesaria, a donde va 1leva consigo jg'angus-
tia como una obsesidn, como el germen interno que To va carcomiendo, como ese
"algo" que estd siempre vivo,alerta por dentro, al acecho para tfagarse']a\gda-expg
rior, vida que &1 ya fio puede ver.EnDelos Viajes (75).  “siente que no hay ningdn-
viaje digno, ni ningln viaje que sea suficiente con excepcidon del viaje a la ~

muerte. En Declaracién dice: "Viaje es una manera de nutrir Ta quietud, si se -
conserva la quietud en el viaje. Por eso prefiero nutrir el viaje con un moyi-
miento Lan Tento que no pueda distinguivse de Ta quictud, fuizd el viaje, asi,
resulte mis cortos se que resulta mds intenso, La pasion es un viaje, Alimento-

Ta mfa con Tos mas frivs objetos, con los que mss diFTciImente ne apasionan", =



En los viajes Villaurrutia vuelve a tocar los polos opuestos.y la contradiccidn;
la quietud y el movimiento, 1a pasion y el frio, y en esta reiteracion la inuti-
1idad del viaje para escapar de si mismo.

Villaurrutia dice, "éQué otra cosa es escribir un 1ibro de viajes sino re
gresar?", y explica que para é1; "el movimiento mas puro para encontrar el pre--
texto de un viaje, es huir... huir de la patria, huir de la pasion, no hay bls--
queda, sino escape, el viaje entonces se vuelve un viaje en torno, en torno de -
la pasion, en torno de la inteligencia", es decir un viaje hacia adentro, con --
Tos ojos ciegos que sblo pueden crear y recrearse en el interior. Un viaje es un’
pretexto.para afirmar sys propias teorfas, "ta delicia de un viajero 1o es preci
samente, la inversa: encontrar lo que no se busca". (76),

E1 extranjerismo de Villaurrutia es un sentirse extrajero a donde vaya o -
adonde esté, un profundo aislamiento, un desvincularse del mundo para recluirse
en s mismo, una catatonia de los ojos, un alejamiento de la realidad para hus-
mear su mundo interior, distorsionado por la angustia, sordo a To que le rodea -
se vuelca en si sin poderse encontrar. E1 verdadero extranjerismo de Villaurru--
tia es el ser extranjero de si mismo.

XAVIER VILLAURRUTIA EXTRANJERO EN LA VIDA: MAURICIO LEAL

En Mauricio Leal Villaurrutia hace una satira profética de su situacién -

personal. Se trata de un relato muy breve y muy dgil en que con ironfa se retra-
ta: "Jamds pude saber Ta causa por la cual éste muchacho no quiso ser 1o que po-
dia: éel temor? éla pureza?". Xavier Villaurrutia sufria de prolongados periodos
- de improductividad, que el les 1lamd pereza,y 1o atoyrmentaban.E] personajewrenun-eu
cia a ser una gran cabeza, una gloria nacional y finge autiémo en forma de sorde
ra, ante todo To que le rodea ¢Qué otra forma de proteccidn pudo encontrar Villa
urrutia mads que Ta sordera contra la vida, contra el miedo de ser juzgado, con--
tra el rechazo?. La sordera es una forma de no involucrarse con nada ni con na--
" die, su desesperado in&ividua]ismo quedaba a salvo con la sordera "Sonrid -
también al notar el olvido que lo circundaba y siguid en su trabajo y en su sue-
fio puliendo aristas". Mauricio, el personaje, es como Villaurrutia un poeta, en
€1 Ta misma angustia de Villaurrutia de perder la inspiracién durante sus prolon
gados periddos de silencio. Mauricio, como Villaurrutia, es un critico cuyos pun
tos de vista no son aceptados. E1 final del relato es de una ironfa cruel y en -
su época desconcertante: Mauricio Leal se suicida y deja una nota en la cual ox
plica que no se trata de un suicidio, sino de una torpeza al manejar Tas armas,-
Tal vez de uno de Tos wayores errores, del que Yillaurrutia se acusa, es de su -
torpeza en el mancdo de lags armas ante Ta vida real, Magricio Lea’l es Xavier Vi-




o127 -

Yo

Taurrutia y su grupo,de soledades, argullosamente exluidos y diferentes, Vvillauriu

tia es sordo ante un mundo en desacuerdo, ante un pais intolerante, se aisla dentro
de un extranjerismo tan-inexistente como la sordera, desvinculado de toda conexidn-
con la vida.

ACTITUD ANTE LA IDEA DE LO EXTRAJERO DE VILLAURRUTIA Y CARLOS PELLICER

—  Los viajes para Pellicer son material de poésiaade vida. Hay gozo y sensuali
dad en sus viajes, son un-canto a la vida y a 1a naturaleza. Pellicer es el primer
poeta moderno que se da en México, toma de las corrientes aquello Gtil para 1o que
quiere decir. Mientras Villaurrutia explora la conciencia Pellicer descubre 1o -~
hermoso del mundo; el sol que arde sobre los rios vegetales del trépico, el mar -
que a cada instante Tlega por primera vez a la playa. Sus palabras quieren reorde-
nar la creacion magica y en continua metamorfisis. Su poesia no es razonamiento co
mo 1o es en Villaurrutia, es canto:
' "parfs, cancidn de primavera

y alli nos encontramos

Tos hindies, Tos javaneses, los mayas,

y conversamos de nuestros pijaros

de nuestros drboles |

y de las historias sagradas

y de las ciudades que se suicidan

_y de las montafas

desde donde se vé el mundo."
Carlos Pellicer (77)
En cambio para Villaurrutia

=+ viajar es un viaje dentro de si mismo, incapaz de ver hacia afuera, explica con
cierta . nostalgia al poeta tabasquefio en forma concisa y profunda captando la esen
cia de su poesial'"Carlos Pellicer nos asegura que Ta dimensién escencial del poe-
ta es la sensualidad. Formas, colores, sabores, ruidos, contactos; todo 1o reiine y
aprovecha. En este sentido el poeta es el lnico artista que estd capacitado para -
fundir los elementos de todas las artes... Su acento es un acento nuevo en nuestra
lirica, y tonica, Inicia la renovacion del arsenal de imdgenes; logrdndolas é1 pre
cisas, nuevas, dindmicas. Rompe la media sombra y afirma dionisiaco- el goce del -~
color y su embriaguéz y su culto. Su técnica es moderna pero equilibrada, distin--
ta. En su sentido, en su comprensidn, en su expresidn del paisaje residev1a fuerza
mayor de su poesia, El7lo le basta-virtud sin precedente en nuestra 1irica- para '-
crear sensaciones y emociones”.
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Xavier Villaurrutia comprende poéticamente a Carlos Pellicer a tal punto que
trasmuta su propia poesia en un canto 1leno de colorido a lo Carlos Pellicer, sin-
que casi notemos a cual de Tos dos poetas pertenece:.

Cézanne
A Carlos Pellicer

"Deshace julio en vapor los cristales
~de Tlas ventanas del agua y del aire.

En el blanco azul tornasol del mantel
Tos frutos toman posiuras eternas
para el ojo y para el pincel.

Junto a las naranjas de abiertos pasos

las manzanas se pintan demasiado,

y a los duraznos, por su piel de quince afos,
dan descos de acariciarlos.

— Los verpnes rodaron su marmol transparente
lejos de las peras pecosas
y de las nueces arrugadas.

iCalor! -sin embargo, de pena
beberse la-"naturaleza muerta"
que han dejado dentro del vaso."

Xy,

"Salian
de sus eses redondas las naranjas.

Desde un cuchillo de obsidiana
reia el sol la escena de las frutas."

cp. de Estudio

Estos son de los poces momentos en que Yi}Jaurrutia, por homeneajar 1a poesia
de Pellicer, abandona e] clarosar o para captar, a través del. sentido de la vista-
y ya no e} del olfato, un mundo de colores. '
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"E1 Mexicano es un ser reducido cuya embriaguez mayor consiste
precisamente en mantenerse 1icido Y que, aun a l1a hora de sofiar,
gusta de mantenerse despierto."

XV
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EL EXTRANJERISMO DE XAVIER VILLAURRUTIA

Octavio Paz recuerda de Villaurrutia que: "Era afrancesado, pero su reserva
era espaficla o, mas exactamente hispanoarabe.,. Xavier fué uno de Tos Gltimos re-
presentantes de cierta moral de la burguesia mexicana, hoy extinta por la doble -
eorsion del "americanismo” y Tos moeurs aldeanos de la nueva plutocracia. Esa mo-
ral, hecha mads de modales que de preceptos, mas cerca de la estética que de 1la -
- 8tica". Paz continda sus recuerdos : "Alguna vez; para recoger un manuscrito o un
1ibro, pasé por el "estudio" que tenfa Xavier en el centro, Me sorprendiﬁ la at--
mésfera de aquella habitacion: parecia un set de una pelicula de Cocteau. El1 se -
dio cuenta de mi sorpresa y me dijo: Para soportar a México he tenido que cons=-
truirme este refugio artificial”. ' ' | -

Alo que Miguel Capistran afiade: ".., Pero Villaurrutia pertenecia a la -
- aristocracia,cuando Octavio Paz habla de ¥illaurrutia en su 7ibro Xavier Villau-
rrutia en'PérSOné'y‘en'Obra, como que 1o menosprecia,,. Paz hace caber a Villau
rrutia en el mundo de clase media o media alta a la que pertenecian todos ellos.
A1 encasillar a Villaurrutia en esta categoria, pasa por alto que Villaurrutia -

es el inico aristocrata. Ciertamente eran aristocratas venidos o menos, pero los
Villaurrutia eran marqueses del Apartado, Paz en su 1ibro pinta a Villaurrutia -
como una especia de caricatura de Cocteau, en su estudio del centro, pero no se-
fiala que el estudio era para no ver la realidad exterior, que obviamente molesta
ba a Villaurrutia... Se movid entonces, Xavier Villaurrutia en un medio muy refi
nado, ya que aunque estaban arruinados, su educacidn fue muy especial, hablaba -
frances desde nifio,en una atmosfera de salén de fini de sjecle" (78).

LA ACTITUD EXTRANJERA DE VILLAURRUTIA

La actitud de Villaurrutia y la de los Contemporaneos era la del exilio in
terior, ese destierro de tpdo,y del propio pais. Villaurrutia e dice a Eduar-
do Lugquin en una carta: “"“Exdmen no saldra y estamos condenados, por algin tiempo,
a la expresion oral. En los perifdicos estamos boicoteados por 1a descastada cas
ta de los periodistas", "Los Contempordneos, dice Octavio Paz, fueron cosmopoli-
tas en materia de arte pero patriotas convencidosﬁz

Para ellos sindnimo de extranjeros eran los espafioles y los norteamerica--
nos, y extranjero sindnimo de intruso, Cuesta dijo que "su afrancesamtento era -
Ja 1ibre eleccion no de un particularismo sino de un universalismo", para los -

. Contempordneos el afrancesamiento era uma profesién de fé que buscaba el univer-
s0, por eso podia coexistir con su patriotismo. Paz afiade, "Lo mds curioso es -
que Tos atagques que recibieron Tos Contemporaneos en nombre del nacionalismo ve-
nian de escritores que se decTan warxistas, la confusién; afiade, entre marxismo-
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y nacionalismo es una de las expresiones de] obscurantismo de Amé&rica Latina".
E1 mexicanismo de Villaurrutia no se basaba en una ideologfa, por eso nunca se -
sintid nacionalista, sino que era un sentimiento, una tradicién. Su actitud ante
los espafioles era una herencia de Ta hostilidad que sentfan contra ellos los --
criollos de la nueva Espafia. Paz recuerda Tas palabras que con que se explaya Vi
Naurrutia: "No profeso ninguna ideologfa poldiica pero me gustarfa que nuestro
gobierno practicara un nacionalismo inteligente, es deciy que ayudase y estimula
se a 1ospoetas mexicanos." Octayio Paz cont1nuq "La ‘respond? que postujaba una -
imposibilidad 76gica: un nag¢ionalismo 1nt911gentq”

Los Contemporadneos fueron valerosos e intransigentes en 7a defensa de la -
libertad del arte y de la cultura, fuera de todo nacionalismo. Como ya hemos vis
to muchas de Tas influenctas de Villaurrutia son extranJeras pues, resulta obvio
aclarar que, el arte es universal y Yillaurrutia Tograi# muchomas alla de Ta petri
f1cada11teraturanex1canadesu época, entre sus influencias mas importantes estin Gi--
de, Blake. La cultura 1iteraria de Villaurrutia, especialmente la poética, era - |
amplia y profunda, desde su juventud comenzaron sus lecturas francesas, que nun-
ca abandoné y 1o marcaron. Mas tarde conocid la 1iteratura inglesa y norteameri-
cana. Un rasgo que 1o distingue de sus-compaﬁeros de generacidn: la aficién a -
‘las letras italianas modernas, sobre tode a Tos prosistas, de Pirandello a Bon--
tempel1i. Sus preferencias son Ta edad barroca: Quevedo, pero mads préximo a Sor-
“Juana. Mas tarde por Eliot descubre a 1os poetas "metafisicos" ingleses. Influi-
do por Gide tradujo a Blake, Tee a Nerval y a Tos surrealistas. le interesaron-
los modernistas y post-modernistas: Lugones, Jiménez, Lopez Velarde. La influen-
cja francesa fué decisiva: Cocteat To deslumbrd, Gide 7o liberd y justificd, es
téficamente Valery 1o condujo. Admird a Giraudoux, a Monrand, De Jos ingleses lo
impresionaron Eliot y Santoyana. Consideré a Baudelaire la figura capital de la
tradicion moderna, y‘Viﬂ1aurrutia se parece a Baudelaire en su melancolia y en -
sus fantaSmas nocturnos.

Su poesta se inserta dentro de una tradicidon, la misma a Ta que pertenecen
Son Juana y Oton. Gonzdlez Martinez y Tablada, Nervo y Pellicer "Una tradicién -
como todas hecha de rupturas y en la que, comotodas, las rupturas se vuelven en-
laces" (7¢). C




.
El, EXTRANJERISHO EN LA POESIA DE VILLAURRUTIA

A pesar de sus influencias, (18gicamente universales), el extranjerismo de -
Xavier Villaurrutia resulta artificial, igual que se "estudio" decorado a Tos Coc-
teau, y que sus primeros viajes. Cuando muy joven se refugia en Tos viajes por sno

su necesidad de evadirse con VYiaje:
"jAy. y no vamos pensando
lejos,.con el tren silbande
sin movernos sin cansarnos

iAy! y nos vamos pensando
stn volver a donde estamos
AsT robando 1a Tuz
seguimos sin 7legar
y sin partiy:
Y de.sug_qujgsvrgaJes 8l extranjero, Estados Unides, Novo dice en su carta -

ca para estudfar teatro en la Universidad de Yale y de repente, alla te vas con -
81: a emprender un primere y Gnico viaje fuera de México con e] bagaje de Ta cultu
ra acendrada en los que hasta entonces sdle habTan hecho "alrededor de tu cuarto".

En North Carolina Blues demuestra su asombro, su nostalgia y la soledad que -

"Cuando cierro Tos ojos pensando inutilmente
que ast estaré mas lejos
de aqut, de mi, de todo,"

.Y en ~volver declara la sensacion de exclusidn que siempre lo acompafios ¥ol~-
ver a una patria que &1 no acepta ni lo acepta, donde es un extrafio a aqUe1lo que-
1o rodea, ¥i}laurrutia ambula perdido y sin raices, 7a nada lo circunda y su pa~--
tria es la nada. Su verdaderp viaje es hacia el ajslamiento. Solo en méxico, solo-
en e} extranjero: "Lo que importa es reconocer que el sentimiento vive mds o menos
secretamente en el hombre que viaje, y es, en cierto modo, su castigo por haber -
querido cambiar de sitio. Una vez contraida esta enfermedad, ya nada, ni un nuevo-
viaje al lugar que se extrafia, podria curaria; porque sucede que la enfermedad se-
nutre precisamente, en el lugar en que se estd y del Tugar que se abandona". Y se-
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CAPITULO IV ~ PRINCIPALES INFLUENCIAS

CEN VILLAURRUTTA
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16.- PRINCIPALES INFLUENCIAS MEXICANAS
XAVIER VILLAURRUTIA Y RAMON LOPEZ VELARDE

Desde Reflejos ya aparece en Villaurrutia su herencia mexicana en su acerca
miento al Lopez Velarde de Zozobra y de Con Los Ojos Abiertos, en Villaurrutia -
hay un poco de ese horror fascinante a la sensualidad y al pecado de Lopez Velar-
de, y el mismo secreto de esas imdgenes que mezclan en dosis explosivas lo coti--
diano con lo inusitado, la aproximacion mas evidente es por su posicién similar -
ante el arte. Villaurrutia en un ensayo sobre Lopez Velarde dice: "Al tratar de -
explicar 1a sensualidad de Ramdn Lépez Velarde, no hacia sino ayudarme a descu---
brir y examinar mi propio drama. Del mismo modo que de 1a novela se ha dicho que-
es un género autobiogrdfico me parece razonable pensar que la critica es siempre-
una forma de autocritica." (80).

Con Ldpez Velarde se antepone la admiracion que Villaurrutia sentia por el-
poeta, ambas coinciden en; 1la exigencia, en la depuracién retdrica, en los silen-
cios, en la reserva y en la amargura. Los dos temen al horror, en formas opuestas
a la sensualidad, ambos tienen un parentesco con Baudelaire. Villaurrutia se acer
ca a Lopez Velarde cuando busca 1a provincia en Reflejos, se unen en la atmdsfera
dramdtica, en la melancolia, en su redescubrimiento del mar, en sus fantdsmas noc

“turnos, y en la palabra que a los dos se les vuelve espejo y conciencia escrupulo
sa para conocersg y reconocerse en voz baja. Villaurrutia escribe sobre Ldpez Ve-
larde como si hablara en si mfsmo: "Pues bien, en Ramdon Lipez Velarde empieza la

hora de la poesia mexicana a 1lenarse de sombras, de tinieblas. Y empieza a ser -
Lopez Velarde un poeta nocturno. E1 sentimiento de 1a noche hace acto de presen--
cia. Hemos dicho que la melancolia, que la tristeza, que el 1lanto recatado y po-
deroso, son caracteristicas de la poesia mexicana. Yo advierto otra caracteristi-
ca... la preocupacion de la muerte,.. estos temas precisamente no son particula--
res... acaso porque en éstos momentos, como Tos que ahora vivimos, la muerte es -
lo dnico que no se le puede quitar al hombre,.. Si la muerte la llevamos, como de
cia un poeta, dentro, como el fruto 1leva la semilla. Nos acompafia siempre, desde
el nacimiento, y nuestra muerte crece con nosotros" (81L#Y en Encuentro: "lLa in-
timidad de su voz, su claro obscuro misterioso y su profundo secreto... poesia po
Tiédrica, irregular y compleja... atrde y rechazaba, la seduccidn se opera..., no
es posible dejar de entrar en ella como en un intricado laberinto en el que acaso
el poeta mismo no habia encontrado el hielo conductor, pero en el gque, de cual---
quier modo, la zozobra de su espiritu era ya el premio de 1a aventura... el con--
flicto kue hace su obra un drama compiejo, situado en: "Las atmosferas claroscu~-
ras- en que el cielo y la tierra se dén cita”... su drama fué la lucidéz,
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Bien pronto se did cuenta de que en su mundo interior se abrazaban en una lu
cha incesante, en un conflicto evidente, dos vidas enemigas... 1o que mantiene el
drama es la duracion del conflicto... cuando intenta objetivar su drama interior,-
solo halla 1a imagen de algo que, suspendido entre estos dos mundos, oscila, como-
un péndulo incesantemente sobre ellos, esta dualidad estd muy lejos de ser un jue-
go retdrico exterior y puramente verbal.., gracias a Baudelaire conoci6 el olfato,
el mds caracteristico, el mas refinado, el mids precioso y sensual de los sentidos.

La agonia, el vacio, el espanto y la esterilidad que son temas de Baudelaire,
Tos son también de nuestro poeta,... su obsesién por la muerte, tenia ese don que-
mantiene al poeta en equilibrio,... el amor a lo decorativo por 1o decorativo, que
es vicio en 1a poesia "modernista", no aparece por fortuna en su poesia,... ponia-
una pasion atenta en alcanzar imagenes inesperadas, identica pasién ponfa en odiar
el Tugar comiin, Ta expresion borrosa y gastada,... como a todo buen poeta, le que-
daba el recurso de hacer pasar los nombres por la prueba de fuego del adjetivo...
el miedo en Lépez Velarde tiene caracteres de obsesién de 1legar a la hora -reseca
e impoténte de la vejéz".(82) Villaurrutia en este ensayo describe a Lépez’Veiarde
como podria describirse asi mismo, puntuaifza 1os‘§untos clayes -de su "maestro -
sefialando su-propie universo ﬁoétito:
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DE SUS INFLUENCIAS MEXICANAS
XAVIER VILLAURRUTIA Y SOR JUANA

De sus raices mexicanas se destaca la aproximacion a Sor Juana en la forma,
algunas veces, cercana al barroco, en su erotismo intelectual, en los seres que-
brotan de su poesia como imagenes, sombras, ausencias, en sus sentimientos ambi-
guos hacia el sexo: ;

Romance a la sefiora Paredes:

"Ser mujer y estar ausente
no es de amarte impedimiento,
pues sabes td que las almas
distancia ignoran y sexo".

S.J. (83)

En su mundo fundado en el dualismo, en la soledad, en la blsqueda del suefio:
"E1 suefio es una mas larga y ldcida vigilia", en el asombro nocturno, en su uni-
verso pobre en colores, abundante en sombras y abismos, en el enlace que tiene -
Primero Suefio, poema del conocimiento, con la poesia alemana romdntica, en su te

rror nocturno, en su juego de espejos.

Se trata de una inteligencia muy parecida a la de Sor Juana, los dos miran-
con la misma distancia que aparenta frialdad, y rondan peligrosamente cerca del-
hechizo que desemboca en.la pasidn, ambos sufren de la misma obsesidn que los -
aterroriza, el caso de uno serd 8l anatema religioso, y en el otro, al anatema -
mas asustante, porque es Ta condena propia, Villaurrutia exalta en un ensayo 1la
poesia de Sor Juana y sefiala sus temas, universales, pero en los que ambos coin-

ciden; el amor, la conciencia y el suefio, la ausencia, la desesperanza.
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17.- PRINCIPALES INFLUENCIAS EXTRANJERAS EN -
XAVIER VILLAURRUTIA

XAVIER VILLAURRUTIA Y GIRAUDOUX.
Dama de Corazones es un ejercicio literario afrancesado en el que vemos como
- Villaurrutia tratd de engranar su sensibilidad a las normas entonces atractivas,-

las que sefiala en el Ensayo sobre Giraudoux, donde explica su imitacién delibera-

da y conciente:

"Los ambientes diversos, los recuerdos vivos, la prosa agil a base de asocia
ciones y de ideas rapidas, el estilo ligero, las metdforas inteligentes frivolas-
en apariencia, la desproporcidn que incita a la meditacidén, la inmovilidad foto--
grafica de sus personajes" (84). Es patente la réplica que Villaurrutia intenta -
hacer de Giraudoux en Dama de Corazones, e igual que el autor Francés, en el rela

to pretende decir; "Toda mujer, cuando nos acercamos mis a ella es la sombra de -
la que deseabamos conocer". '
| GIDE EN XAVIER VILLAURRUTIA '

De Gide toma su concepcidn moral y psicoldgica; toda doctrina como un refu--
gio a la sensualidad, 1a idea de violencia trasladada a un ascetismo artistico, -
la biisqueda de los sentimientos auténticos, ia coqueteria satdnica, el gran te--
mor a la soledad, el odio al falso adorno en la literatura, la angustia. En su -
inicio el mismo temor a erotisarse, 1a desesperacidn, la exigencia de armonia (en
el arte por incapacidad de tenerla en la vida propia,) el dolor por creer y la in
maduréz emocional que desequilibrara sus vidas atraidas en dos sentidos contra---
rios.

Sin embargo Villaurrutia por temperamento y formacion nunca logra vivir el -
sentido de disponibilidad de Gide, no pudo alcanzar la penetracidon libre de la --
"naturaleza", no le fué posibie huir por completo de las normas nunca se acercd -
al exceso'nial ardor, siempre se mantuvo tibio, y sabemos que sdlo a través de Ja
angustia logra "bajar al pozo para ver a las estrellas". No pudo perderse y di---
luirse en cada jnstante, ni alcanzar la anarquia. En el fondo tanto Gide como Vi-
Tlaurrutia son moralistas, desprecian la felicidad y sin embargo Ta buscan toda -
la vida, puritanos del antipuritanismo, por no limitarse dentro de los hogares ce
rrados y las familias, se encierran fuera. La desesperacidn proviene de ambos ca-
sos de la falta de respuesta, delccirculo vicioso como condenacidn. Se parecen en
el rechazo a toda doctrina, en la reprobacion de si mismos, en su adolescencia -
tardia, en su vida secreta y en su despiadada lucidéz.
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XAVIER VILLAURRUTIA_Y/PA?@ YALERY

Xavier Villaurrutia es tan poco prolifico como Paul Valery, 1os.dos, a veces, se 1i-
mitan a escribir un cuaderno de notas acerca del tiempo, del suefio y del espiritu
humano. Ambos buscan el aislamiento "Un hombre que renuncia a la sociedad estd en
condiciones de comprenderla". E1 Postulado que Villaurrutia sigue en su literatu-
‘ra es extrictamente el de Valery:
1.- La precision,
2.- La memoria despierta, e
3.~ La conciencia lucida, como 1a sensdria],
4.- E1 equilibrio perfecto,
5.- La Pureza.
6.-Lo breve:"Entre dos palabras es preciso escoger Ta menor".
7.-E1 verdadero papel del pensamiento "debe estar escondido en el verso como-
en el fruto la virtud nutriva".
8.-E1 Tirismo como el desarrollo de una exclamacidn,
9.~La rima como la virtud de enfurecer a la gente simple
10.~La duracion de la obra, la que guarda su secreto mds largo tiempo.
Valery dice: "Elaborar Targamente Tos poemas, mantenerlos entre el ser y -
“no ser, suspendidos ante el deseo durante ahos, cultivar la duda, el escripulo y-
los arrepentimientos de tal modo que una obra, siempre irexaminada y refundida, -
adquiera poco a poco la importancia secreta de una empresa de reforma de uno mis-
mo, la ética de la forma,.. La 1iteratura me interesa en cuanto ejercita el espi-
ritu en ciertas transformaciones: aquellas en las que'las propiedades excitantes
del lenguaje juegan un papel decisivo.., la forma de 1la poesia mas pura es la con
duccion simultdnea, la csintéxis, 7a armonia, las ideas,,. la poesia es un univer
so de. relaciones reciprocas, andlogo al universo de los sonidos,.. el poema un mo
ndlogo del yo,.. Todo esto conduce a 71a muerte y Jihda con el pensamiento puro...
Defino al escritor por la relacion entre un determinado espiritu y el lenguaje...
En el poema no debe dominar el relato ni la cronologia de los acontecimientos--
.., debe existir una alianza entre 1o sensible y To significativo, sin mds tiempo
que el de la ejecucion. No existe un tiempo para el fondo y otro para la forma".
(85). | |
Aqui encontramos la estética que Villaurrutia sigue en su poesia (87).
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XAVIER VILLAURRUTIA Y HEIDEGGER

De Tos autores extranjeros en Heidegger encontramos sus raices filosdficas:
elucidador de todo en sus significacion para la existencia individual y primordial -
mente existencial, dirigido al "ser-ahi" se mueve lo dontico a 1o entoldgico,del -
ente fictico al ser que lo fundamenta, el ser mostrandose primero como proyeccidn-
del honbre, sobre esto se eleva la angustia, que dibuja Ta nada como fundamento de
todo; En el presente como fytil-idad de To cotidiano, en el pasado en tanto--
que el "de donde" permanece oculto, en el futuro porque de éste-solo una cosa es--
cierta: que se precipita en la muerte.La experiencia de 1a nada abraza, pues todas
las prolongaciones del "ser-ahi", con ello el hombre queda ante la totalidad de su
existencia. Al captarlo en la existencia resuetta Tlega a la autenticidad, a 7a ca_
rencia del sentido, y por lo mismo, a T1a tragedia sin esperanza. Bajo el velo de la
nada se muestra el ser, €l que no es sdlo un proyecto del hombre, sino que lo pre-
cede como fundamento.

INFLUENCIAS RECONOCIDAS POR
XAVIER VILLAURRUTIA

La historia de como escribre aparece diseminada a 1o largo de toda su prosa;
sus acercamientos, influencias y motivos: como, por ejemplo "Yo escribia versos en
qué los simbolistas franceses, A]bert Samain, sobre todos, dejaban su misica, su -
atmosfera y no pocas veces sus palabras. Y tan fuera de mi habia colocado la in---
fluencia de Enrique Gonzdlez Martinez, que sin dejar de sentir respeto por ella y
acaso por mantenerla intacta, me prohibia glosarla, repetirla. En cambio la in----
fluencia mas remota e imprecisa la aceptaba sensualmente, como quien recibe una va
ga emanacion, un perfume Tejano".
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CAPITULO ¥

EL CONCEPTO DE LA LITERATURA DE XAVIER VILLAURRUTIA



 18.- LA PROSA
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- 18.- LA PROSA
CONCEPTO DE LA PROSA DE XAVIER VILLAURRUTIA

La orosa de Villaurrutia en sus relatos como: Dama de Corazones y Mauricio
Leal, estd en el extremo opuesto d Ta de Novo, no es coloquial ni ideomdtica. Su
ideal no es 1a naturalidad sino la geometria; "la fluidéz de su lengua no es la-
de los arroyos $ino la del agua entre canales extrictos" (g

Villaurrutia se sintio orgulloso de la sobriedad y de la justeza en sus ad
jetivos, combinaba Tos conceptos abstractos y 1as expresiones concretas y mate--

riales, su ritmo es Tento pero avanza en oleadas, intentando seducir y convencer.
Su prosd no es castellana, es francesa, correcta’y pura, su modelo fué Baudelai-
re, en &l aprendid el secreto de: "La frase silenciosa y nerviosa, que parece re
flexionar y descubrir en su g1rQ§ um paisaje desconocido, Frase que se desenvue]
ve en espirales, que termina en una #luminacién sub1ta . Prosa que, como el rio -
que S¢ curva; se desdobla en un pasaje, se contemp1a en un instante~ y prosiaue.
Prosa no como un espejo sino como una conciencia que se explora a sT misma", (89)

Podemos concluir que a pesar de 1a' correccionde su prosa Xavier Villaurru
tia no alcanza las proporciones fascinantes de la poesfa, sus ensayos se encuen-
tran, por su inteligencia perspicdz, por su cultura, por sensibilidad infalible,
- por Tmagiﬂaciﬁn entre Tos mejores de la cr1t1ca moderna en México, Tas demds

rio y al argumento c1nematograf1co, el va1or prTncrpa1 es lo autoblograf1co. A11
Chumacero dice que "iestos textos... son signos de su gusto por deambular en cam

pos que no eran suyos",(90)aunque para nosotros los textos tienengran - s1qn1f1ca_
cion porque ayudan a descubrir el hechizante y enigmdtico mundo del poeta
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19.- LA POESIA. |
CONCEPTO DE LA POESIA DE XAVIER VILLAURRUTIA
AUTODESCRIPCION

A Su poesia Villaurrutia la autodescribe en el ensayo, Introducc¢ién a La Poe-

sia Mexicana: "Un tono de intimidad, reflexiva y meditativa, su color es el gris -

perla, su hora el crepisculo" y sehala que, el arte de Ta ‘poesia usa del lenguaje -
para aduefiarse de la misica, que, segln asegura: "por su naturaleza escapa del len-
guaje mismo" con esta frase podemos resumir la gran diferencia entre la prosa y 1la
poesia de Villaurrutia, a la prosa Té falta ese "angel", esa misica indefinible --
que, no trata solamente de la musicalidad poética, sino que Tleva el toque de 1a ma
gia. "La obra de un poeta no vale sino en la medidad que 1leva cons1go al m1smo -
tiempo y en el mismo grado, lo inexplicable y To explicable”, En ~Introduccidn-a la

Poesia Mexicana podemos descubrir, un tanto, su obra poética: "Un Taberinto, que es
el de la poesia mexicana,... continuidad en hilo imperceptible,... 1a primera carac
teristica... es su apartamiento. su soledad, no es popular, no se inspira en el pue
blo, esta soledad es... un rango aristocratico de seleccién.,, no poco de To irdige
na que 1levamos dentro influye en estas pausas en estos siJencios,,.., callar de ma-

nera excelente,... introvertido, vertido hacia su abismo interfior,.,, poesia medita
tiva,... el poeta mexicano no pierde el sentido,.l. searecoge,.;; es poesia de suti
leza, de ingenio sutil, reflexiva, meditativa, aguda,... con amoy a la forma, se go
za en el contorno, en el 1imi¢e,..: el sentfmfento predominante és: 13 melancolfa; -
un sentimiento de una tristeza que no se exagera; y cuando gparece el 1lanto, este-
1lanto es un 1lanto contrnuo es un T1anto silencioso y recatado..., del crepisculo
se pasa hacia la“noche,... con la preocupa016n de 1a'muerte,,., el mexicano es un -
ser reducido cuya embriaguez mayor consiste en prec1samente'mantenerse lacido, y -
que aiin a la hora de:sofiar, gusta de mantenerse despierto. ,f se expresa en la pro--
funda espera,... €1 poeta tiene que callar porque si hablara seria insincero, arti-
ficioso, tiene que esperar con una atencién Jdcida y angust1osa,..i no ha desdefia-
do 1a corriente de irracionalismo, las conquistas de Jo an1m1co, del suefio,., pero-
adn dentro del suefio se mantiene en vigilia, en la vigi)ia tremenda,”(91) En este-
gnsayo'seﬁa1a con precisién "el labérinto" de su propia poesié especificandola y -
con claridad descubre su universo poético. |

Al concluir el prologo a Ta Antologia de ggyfgl.(1941);'V131aurrutia distin--
gue dos actitudes que con respecto a Ta Viteratura Trancesa contenporfnea adopta la
poesia en Tengua espaiiola mas reciente: La que deja flutr el Tenguaje podético del
"abandono mas pure" de acuerdo ol drrecacionalismo derivado de Jos movimientos de -
vanquardia, y 1a que sin desdehar Tas aportaciones y las posibilidades del irracio-
naliemo, mantiene en el proceso creativo una "atenci6n profunda”, una constante vigi
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lancia.«En esta ségunda tendencia inscribe Villaurrutia su propia actitud poética.(Q?

OCTAVIO PAZ DEFINE LA POESIA DE XAVIER
VILLAURRUTIA

Octavio Paz define asi la poesia de Xavier Villaurrutia: "En esa zona verti-
ginoza y provisional se abre entre dos realidades, ese entre es el puente colgante
sobre el vacio del lenguaje, al borde del principio, en 1a ‘orilla arenosa y esté
ril, allf se planta la poesia de Xavier Villaurrutia, echa raiées y crece. Prodi-"
gioso arbol transparente hecho de reflejos, sombras ecos. ET "entre" no es un espa
cio sino 1o que esta entre un espacio y otro. Tampoco es tiempo sino el momento -
que parpadea entre el antes y el después. E1 entre no estd aqui ni es ahora. E1 en
tre no. tiene cuerpo ni sustancia. Su reino es el cuerpo fantasmal de 7Tas antino---
mias y las paradojas. E1 entre dura lo que duraun;fé]amgaéoﬁ su Tuz el hombre pue-
de verse como el arco instantdneo que une al esto y al aquello sin unirJos realmen-
te y sin ser ni-el uno ni el otro- o siendo ambos al mismo tiempo sin ser ninguno,
E1 hombre: dormido, despierto, 71lama fria, cdpo de sombra, eternidad puntual...”" -
(93).

LA POESIA DE VILLAURRUTIA

Andepson Imbert califica a Villaurrutia de poeta conceptuoso'Yi]laurrutia -
parte de la intﬁit?ﬁn - fundamental y con la fantasta y ]a inte]igencia va creando-
hipc‘)teéié:"(94) {uis Mario Schneider dicef‘Equivocadament.e“ un gran sector de Ja critica-
suele considerar Vanguardistas a 1os Contemporéneos;;. Es evidente que Ja poesia -
realizada por este grupo, muchas veces disfrazada de metdforas, imaaenes y ritmos-
que parecian intuitivos o automdticos; en el fondo es una poests conceptualista."(95)
E1 propio Villaurrutia en sus reflexiones 7iterarias reconoce la oposicion a Jos-
movimientos de vanguardia de procedimientos irracionalistas, entre €] "abandono -
mas puro" y "la atencidn profunda" apuntadas por Valery.

La inteligencia supedita a 1os rigorismos formales, aun Jos juegps vyerbales
se acercan al conceptismo. La supremacta de Ta inteligencia es sectora sobre los-
virtuales desbordamientos.

" La esencia de su poesia reside en la resistencia a Ja significacién precisa.

GONZALEZ CELORIO PLANTEA ~ LA POESIA DE ¥ ILLAURRUTIA

Gonzdlez Celorio plantéa Ta interrogante ¢si es mexicana la poesig de Xavier
Villaurrutia? a la cual sevresﬁonde que en mds de un boema es d{f¥ci] reconocer Ja
originalidad y sefialar, con respecto a la literatira francesa de yanguardia, dife-
rencias pertinentes, pero tambien, se pregunta {qué es una poesfa-mexicana? a lo -
que afiade "En el mejor de los casos es todavia una abstraccidon simp]ificadora, pe-
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se a los esfuerzos de Ramos, Lea, Paz." (96)

La poesia de Villaurrutia es mexicana en tanto fue escrita en México, pero
no se le puede ubicar en Ta tradici6én mexicana. Los poemas de Villaurrutia y José
Gorostiza parecen escritos no s6lo en otro pais, sino en un Tugar fuera de Ta geo
arafia y de la histéria.

| Seglin Celorio los poemas de Villaurrutia son el resultado édvidente de la .-
crisis axioldgica que el mundo sufre a propdsito de Jla primera guerra mundial y -
cuya respuesta en el terreno del arte y la literatura, no es otro que Jos movi=-~
mientos de vanguardia. La respuesta de Villaurrutia, asegura Celorio, es la angus
tia del hombre moderno frente a un mundo que se desmorona, busca Ta modernidad -
en una ruptura de Ta tradicidn, Villaurrutia lucha contra el provincionalismo de
las Tetras mexicanas, contra la grandielocuencia, contra e] rampante patriotéris
mo, contra Ta subordinacidn. anecddtica a 1a realidad mas superficial,

Si bien la poesia de Villaurrutia no es mexicana ni-en forma, n{ en conteni
do se le puede describir mas facilmente dentro de Tos seguidores Jos postu]ados -
de Valery, sin embargo-hay varios aspectos de la bsico1og?a de] mex{cano que sex
deslizan, cas™ en forma inconciente en su ﬁoes?a.
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20.- CONCLUSIONES

De acuerdo a 1a propuesta en el presente trabajo, he pretendido destacar -
del grupo de Contemporaneos a Xavier Villaurrutia y aclarecer 1a imagen del hom
bre v del escritor. En Tas conclusiones intento precisar, por medio de sus temd
ticas principales, su problemdtica para despues aclarar su personalidad y aque-
110 que To Tlevé a escribir o a callar.

~ CONCLUSTIONES:
TEMATICAS PRENCIPALES TEMA, EL AMOR

en prosa es Ja angustia, que representa con Ta muerte, a eﬁ1§ se entrelazan Tos
elementos que Ta nutren en forma de otras temdticas; el amor, el suefio, 1a sole
dad, el tiempo, su extranjerismo,'(gue es una eyasidn] concatenados unos a Tos~
otros en una repeticidon obsesiva, EV amor es para &1, una necesidad que se le «
escapa y un deseo que no se consuma nunca., En su juyentud intenta cubrirse -
ventandose relatos amorosos con muyjeres, aparenta una "exquisita" frivolidad "co
mo un intento para defender su yulnerabiltdad, pero el amor le resulta incopo--
reo, confuso. ~

Huye de los extremos, se refugia en el medio tone conmiedo a 1a pasidn y-
-~ plantea al amor como una unidad bimembre,. la amenaza se reduce al volverse dual,
el temor lo paraliza y se siente detenido. Esta tematica surge duplicada; fasci
naciényrepudio, deseoyracionalismo frio. Su homosexualidad To 1leva a una depen
dencia moral, porque Villaurrutia siente miedo al "que diran", y un miedo mucho-
mas profundo a la sémajanza del amor con la muerte, amor y muerte como sinéni--
mos de Ta pérdida de si mismo, la nada.

Desde sus primeros textos se percibe Ta ecuacion; amorymiedo (personajes -
sombra) éxtasisyhorror = pasién detehida,
pasion detenida = silencio

Se diferencia de algunos de los Contempordneos mis representativos, como -
Jorge Cuesta, en que el intento de Cuesta es el de encontrar respuestas, en cam
bio Xavier ¥illaurrutia se siente asi mismo en 1a Titeratura sin analizarse.

La diferencia mas aparente con Novo, es que Noyo halla en o directo, en -
To 1ibre y hasta en el cinismo su forma de expresidn, mientras que Villaurrutia
vela sus deseos y Tos torna actos adivinatorios, en una condena que revela en -
secreto, en frases apenas insinuadas,

En su inicio persigue Tos marcos proyincianos como el espejismo de un so~-~
ciego que mitigue su angustia, ya que para &1 Ta pasién amoross 5 To antinatu-
ral, el drden voto, por Ta que, sin embargo, es fascinado. Su bisqueda se enca~
ming del creplsculo a Tas sombras, que es su ambiente propto y donde sit poesia 1o

gra manifestarse plenamente,
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Villaurrutia vive el amor comé un pecado contra natura que es el horror que
contamina, y el cual vincula todos los temas de su Titeratura con 1a’ angustia.

TEMA LOS SUEROS

En Tos suéfios Xavier ¥illaurrutia intenta encontrarse a si mismo; en prosa -
los describe con lucidéz y frialdad, pero sin andlisis. En un principio sus sue--
fios no se adhieren al surrealismo, sino que son la descripcidn de su intima reali
dad. , :

La temdtica del suefio aparece, como todas sus temdticas, conflictiva en su -
dualidad. Sueho:muerte = la nada.

suefio: Tibertad = 1a conciencia

E1 personaje principal de sus suefios es la confusidn y Ta incertidumbre.

Inicia ésta temdtica conMar, de sus Priméros’ Poemas4 Y en fbrnm‘més percep-

tible emDama de Corazoness.-en prosy, y envRefIejos en poesta; Se qp)*msm 3]
fverdaderovmaterjaﬁ de Tos suenos hasta losﬁNoctunnos, que representan su'momento-

de madurez, el equ1ﬂ1bv1o entre 1a emoc 16h y e1 intelécto y su acercamiento al su
rrealismo.

Como trasfondo de Tos Nocturnos se asomala angustia, y Ta angustia para Vi--
1laurrutia también es dob]e ancust1a ante la definicidn (perfila y concreta)= --'
‘muerte,Angust1a~a Ta ho definicion = la locura.

ET suefio para el poeta es la eyasidn, pero también 1a alcoba oscura y el te-
rror, es su material de vida y su ambiente perfecto,

En Tos suefios las opoesiciones se multiplican: suefio evasitn = pérdida de con
ciencta (la nada)  Conciencia contra delirio,

jucidez contra e} caos del suefio
necesidad de suefio, porque no hay: rea]1dad

E1 suefio es una obsesidn para mirarse dentro del suefio que € sueﬁaz pero .=
con Ja lucidéz de 7a vigilia como defensa contra el horror a 1a nada. E1 temor se
acrecenta hasta dudar de su propia existencia en una poesfa ?ncoporeaz cast silen
ciosa. E7 suefo es para €1 otra vertiente de vida, otra forma de Tucidéz en la -
que desesperadamente se detiene para no precipitarse en el caos que para &1 repre
senta 1a Jocura, que a su vez es la pérdida de silnﬁsmoi Ta nadar Bernardo Ortfiz-
de Montellano se asemeja a Villaurrutia en Ta misma bdsqueda de c1aridadf en la -
misma presencia de Cocteau en Ta»muerte: se diferencia en sus -mundos distintos: -
o1 de Monte)lano  es un México prehispdnico, el de V111nurruL1a es mas vasto, uni
versal, el hombre en conf1|c 0, mas alld de cualquier fnantera, E1 suefo es otro-
espejo de su angust a,
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TEMA, LA SOLEDAD
- Villaurrutia es un poeta solitario, mira a los otros sin integrarse, a través
de un gran lejania, siente un doloroso placer por mantenerse aparte en el orgullo-
de su soledad. Niega la necesidad dg afecto contradiciendose y afirmandola. Perma-
nece solo por angustia y se refugia en el sueﬁo;el que transforma en magja inacce-
sible. A sus personajes solo puede verlos a través del suefio y entonces aparecen -
como sombras en claroscuro, imagenes de ausencia, cuerpos inasibles. En 105~‘N5'cturv
‘nos se define como un "1ivido espejo de soledad" porque Xavier Villaurrutia oscf{é
ba entre estados de &nimo contradictorios y extremos, de la postracitn d la 1nd1$§
rencia, de 1a irritabil?dad a la melancolia, en una soledad ddnde su duda no era -
la existencial sino Ta zozobra vital.'Su poesia es una poesia solitaria y para so-
Titdrios - mds alld de la polftica, el patriotismo, las ideologias,'su Gnico mun-
do auténtico es.el de su propia conciencia y el poeta registra sus experiencias -
animicas en una falta de contacto con el mundo exterior dentro de sentimientos de
angustia, tedio y sin sentido. La soledad es el ambito a donde &1 mismo se determi
na, se diferencia, por ejemplo, de Gilberto Nwen,en que Owen en la poesfa se de--
fiende con Ta ironia y se asemejan en una misma lucidéz cruel.
La soledad del poeta también la vive dentro de oposictones, siente el deseo -
de romperla pero la goza.

TEMA LA ANGUSTIA

Xavier Villaurrutia nutre la angustia porque siente aue de ella emerge su - -
creatividad, E1 motivo de su angustia es Ta duda de su propia existercia y de 1la -
existencia de los demds. Su angustia se. -deriva del: - " Amordpecado contra-
natura, sinonimo de destruccion y la destruccion es T1a muerte, el vacio eterno. -

. Como Baudelaire su soledad y angustia son irremediables e invocadas’, no en el sen-
tido romantico, sino en Ta sensaci6n del individuo perdido entre la gente, ambos -
viven siempre en medio de dos oposiciones y con 1a obsesién de Ta muerte y del -
tiempo, aue son inseparables, ambos se empefian en contemplar Ta muerte con la ple-
na conciencia del hombre 'yiyo v Tos dos yiven fuera de su época. Baudelaire y Vi-
1laurrutia caen en el marasmo, gue es la depresion més profunda.

La soledad de ¥Villaurrutia se debe a Ta conciencia y su anqustia a la concien
cia de estar solo, Su bisqueda To 1Teva a encontrar a Gide que, a su vez, 1o angus
tia mas pues no puede alcanzar su elegante demonismo y Villaurrutia permanece en -
un méxico provinciano solo y sin defensas, a merced de la ”disponibi1ité" de fiide,
que no se atreve a ejercer, "No aceptaba dogmas  ni tampoco los rechazaba, Tos vi-
yia, los sufria, sobre todo cuando Tos transgedfa” @7),  n los Noclurnes ahonda -
en la angustin, asocia Jo muerte con el suefio y ambos con Ta noche y su verdardero-
temi angustiosoces o1 conflicto entre Ta Tuciddz y el suefio, F1 micTeo de su sngus




y ampliaron el vocabulario poético, quebpantaron e] teno solemne de Ta Titeratu
ra mexicana; en suma, Tos Contemporaneos decidieron Tas altac perspectivas de -
existencia y continujdad de una Titeratura moderna en México, a la que ademds -
le proporcionaron los beneficios de una precoz madurez.
Para Villaurrutia su elitismo, simboliza Ta pureza. Villaurrutia es mex ica
no en sentimientos v forma de ser pero necesita mantenerse aislado de un medio-
_provinciano y'axficante"z-a1 que, sin embargo, estd 1igado camo L6pez Velarde -
por amor y por coincidir con &) en una misma visidn ante el mundo, Villaurrutia
era afrancedado, como sinénimo de universalidad, y su exil1io fue el interior, -
exc1uidd. deT mundo que To rodeaba. Se distingue de Pellicer en la poesfa en' -
que Pellicer descubre 1o hermoso del mundo en un canto mientras Villaurrutia ex
plora dentro de si, Ta conciencia,con un razonamiento frfo y tajante. Sewdifengﬁ :
~éié=det-": Novo, en la prosa, - mientras Ta de Novo es coloquial, Ta de Vi
Tlaurrutia geométrica, silenciosa en espirales,prosa francesa. '
Su verdadero extranjerismo fue el de sentirse extranjero de sf mismo,
~ INFLUENCIAS

Sus influencias: Gide, Blake, Giraudoux, Cocteau, Valery, Monrand, Baude--
laire, T1a literatura inglesa y Ta norteamericana, Ta 1iteratura italiana en pro
sa moderna, la edad Barroca, Quevedo y Sor Juana, con Eliot descubre a Tos poe
tas metafisicos ingleses, Tos surrealistas y Nerval, Tos modernistas y post mo-
dernistas, Lugones, Jiménez, L6pez Velarde. |

Sus raices filosdficas se fundamentan en Heidegaer.




.»_- 157 -

21.- CONCLUSIONES SO RE LA PERSONAL IDAD
DE VILLAURRUTIA EN LA LITERATURA Y
- COMO HOMBRE.




21.- VILLAURRUTIA, HOMBRE ( CONCLUSTONES:)

CONCLUSIONES, VILLAURRUTIA EN LA LITERATURA

Segiin ya hemos deducido, Xavier Villaurrutia no fué un poeta surrealista,-
su temperamento, ideas, manera de ser, contrastaban y diferfan del surrealismo,-
escoge el juego onirico y vocabular de surrealismo para introducirse en la meta
fisica. Quienes lo conocieron lo recuerdan como animador,como inculcador e in-
ficcionador de ideas. Tres distintas y bien sefialadas actitudes se advierten en
la poesia de Xavier Villaurrutia: Pasados los titubeos iniciales, de los que se
conservan algunas muestras, se hace patente su predileccidn por el engafio del--
juego- de palabras y de ideas. Posteriormente, en su mejor época creadora, la-
emocidn se somete a la estricta vigilancia de las facultades intelectuales, en-
un justo equilibrio. En la etapa final, la emocion se sobrepone a la inteligen-
cia, que lo obliga a restringir su ejercicio s6lo a la superficie de las formas
métricas. De estos estados cronoldgicos por los que paso su trabajo literario,
es evidente, que los momentos de mayor intensidad fueron aquellos en que la ra-
z6n atestiguaba la eficacia de la emocional durante su segunda actitud, fueron-
concebidos algunos '''Nocturros.!" Cuando descubria que una idea maduraba con -
tal intimidad que no fuese el simple reflejo de algo objetivo, sino que se die-
ra ' en funcion de vida y pfeocupacién auténticas'', entonces se inicia. en el-
poeta la transfiguracién de lo qué comunmente }lamamos inspiracion poética. Nos

talgiaDe La~Muerte: es el libro central de ila obra Villaurrutia, del cual hemos

escogido, anteriormente, algunos de sus ‘Nocturnos en donde la emocién es un vin
culo inmediato con el mundo y se convierte en ideas que, acariciadas por el ver
so y volcadas en palabras, llegan a construir el poema. Vilaurrutia fué maestro
de literatura en escuelas secundarias y se infiltré en el teatro como Consejero
de la Secretaria de Educacion, fué uno de los principales animadores del teatro
" Ulises ",~ la revista del mismo titulo, la editaron &) y Salvador Novo- donde
su entusiasmo 11egd a hacerlo comprometerse como actor de algunas piezas de Coc
teau y de Montherlant. El tema central y focal de Villaurrutia era la muerte que,
ya hemos analizado como se infiltra en todas sus otras. temiticas, en forma de -
angustia, la unica prueba de su existencia era saber que se estd mur.iendo, que-
se va a morir. .

La literaruta de Xavier Villaurrutia destaca del " Grupo sin Grupo ' en la

angustia. Vida angustiosa llevaron todoﬁlos Contemporaneos, pero quien la refle
ja con una intensidad que baraliza fué Xavier Villaurrutia, no solamente en la-
tematica, sino en la forma, en los silencios,en las pausas,en lo que no dice y-
deja adivinar, tanto en poesfa como en prosa la angustia se asoma, se siente y-

vive,es el niicleo de su obra, que a la vez la vuelve congrucnte,uniforme, le déa
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un sentido redondedndose y 1a hace un todo.

La Titeratura Villaurrutia se desdobla en si misma para mirarse, igual que en
el espejo del esquizofrénico, siempre doble, doble en oposicidn del sentimiento,en
la significacion doble de 1a palabra, en la oposicidn dual de cada una de sus‘temé
ticas, oponiendose y concatenandose en su laberinto: Amor-horror = definicién que
perfila = {la muerte). Indifinicion como perdida ‘de si mismo= (locura) = angustia.
Suefio evasidn-Conciencia contra ei suefio=vigiiia en contra del suefio = (muerte). -
Lucidéz contra el delirio= (angustia)= soledad = defensa del individualismo, deses
perada necesidad de compafifa-conciencia de estar solo = angustia invocada- combati
da. Vejéz serenidad-aproximacién a la muerte= (angustia)= tiempo que pasa, t%empo—
que debe paéar para evitar la angustia-tiempo detenido=angustia-aislamiento=angus-
tia. Villaurrutia vive, escribe y se debate en el conflicto eterno, siempre par, -
que es la angustia. Imagen de To uno en lo otro, se integran simbiGticamente para-
volverse a desfasar en un doloroso antogonismo y hacen de Ta obra de Xavier Villau
rrutia un suefio fascinante que conge1a en su cercania al horror, Al nutrirse en la
angustia, Villaurrutia Ta invoca como el gérmen de su universo 1Tterario,tuniverso
que se retuerce en los circulos del laberinto para 1legar siempre al mismo punto,-
Ta angustia. |

CONCLUSTONES, XAVIER VILLAURRUTIA, HOMBRE

Nuestro interés no es el de hacer una explicacidn psicolégica del poeta, pero
debido a que su tema es-1é_angust?a, para revelarlo es necesario que intentemos -
descifrar esta angustia. | |

Actualmente para plantear una explicacidn de este tipo es necesario recurrir-
a las herramientas con que contamos, aunque estas sean muy rudimentarias, como la-
psicologia en manos de un candidato a Ticenciado en Tetras:

Villaurrutia es un escritor solipsista, aun en su posicifn de critico le es -
dificil mirar hacia afuera, todo lo ve y lo juzga a través de si, en su ‘Ensayo so-
bre Ramdn Lopez Velarde es en el que con mayor claridad descubrimos su presencia y
no la de Lopez Velarde, si no la de si mismo, se justifica diciendo que sigue a Gi
de porque la critica es una forma de autocritica, pero la verdad es que estd inca-

pacitado a ver otra cosa que no sea a sf¥.

Villaurrutia s6l0 supo mirarse, de modo convencional esta actitud se 11ama -
solipsismo, en filosofia idealismo, pero esta extrema abstraccion personal es sin-
tomatica de un estado marcado de regresi6bn infantil. En ninguno de sus escritos Vi
Tlaurrutia deja de estar presente asomandose en la bisqueda de s mismo.

En prosa se confiesa reconociéndose, cuando intenta Ta novela &1 es el -
personaje principal y Tos otros personajes se reducen a siluetas que no puede and-
Tizar. Su poesia refleja en todo momento su propia angustia y dnicemente Ta suya.

Afos de estudio c¢linico peiquidtrico han demostrado que esa condicion tiene -
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sus origenes en Jas etapas iniciales del cardcter; aquellas que se agrupan baje -
el -nombre de oralidad, |

En esta fase del desarrollo la transaccion clave es la diferenctacién yo-ob-
jeto" segun Freud y que Holland describe como "E1 nifio pequefio no distingue "afue
ra de "aquT adentro". S670 cuando es capaz de esperar por, confiar en,.o contar -
con la reaparicién del nutriente, empieza a sentir que existe un mundo que no es
parte de &1 mismo. S6lo reconociendo al otro como a un ser ajeno a €1, se recono-
ce como una entidad 1imitada (98). Cuando algo ocurre, un hecho o una serie de -
ellos, e interfiere en este temprano proceso de diferenciacidn las mercas de este
rompimiento permanecerdn casi invariablemente en el sujeto por el resto de su vi-
da, y ejercerdan una gran influencia en Ta direccién del subsecuente desarrollo de
su personalidad. Si el rompimiento es suficientemente severo, Ja persona puede fi
jarse en esta fase oral, de modo que nunca sea capaz de desarrollar una personali
dad completamente integrada, y permanezca 1igado para siempre a estas tempranas -
etapas infantiles. Holland dice:"Ya que Ta fase oral ocupa el periddo mds tempra-
no, cuando el ser y el objeto no estan claramente diferenciados, esta primera fa-
se es importante al establecer nuestra capacidad para confiar en realidades exter
nas, especialmente en la demds gente. Es impprtante también para establecer nues-
tras habilidades para no hacer nada, para ser pasive, para esperar" (99],

* Como hemos visto el nucleo de Ta angustia en Villaurrutia es precisamente su
incapacidad de entender 1a realidad externa; "iEsté eres tu?" su universo esta -
despoblado, en su mundo la gente no existe y sus largos periddos de infertilidad-
van acompafiados de angustia, temia no volver a escribir también porque no sabia -
esperar.

"Es caracteristico de las fantasfas orales, afiade Holland, €] pensamiento -
disyuntivo, asT también Tas palabras absoJutas acompahan a menudo las fantasias -

orales: Todos, todo, nunca, no, y parecidas,,." (100).

| La poesia de Villaurrutie estd hecha de frases antitéticas y es caracteristi
co del poeta las palabras absolutas,
’ "Finalmente, en e] Tenguaje, Ta emisi6n de palabras, puede ser una defensa -
contra la disoJucion de Ta personalidad. E1 anhelo de morir, presente en todos no
sotros, es mds fuerte en el tipo oral que, no habiendose separado del abarcador -
elemento materno, estd en grave peligro de sumergirse en &), Hay una atraccidn 1e
tal al silencio” (101].

La poesia de VilTlaurrutia se conforma de silencios, de frases no dichas, de-
actos adivinatorios, selecciona las palabras hasta quedarse con la mas corta, la-
acidia es el pecado que 10 acosa, enMauricio Lea] confiesa su temor a quedar pa-

ra siempre silencioso.
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No sabemos que fu® To que Te acontecid a Y¥1llaurrutia, Tos datos son muy pocos
e imprecisos, conocemos que nace en ung familia aristdcrata e intelectual venida a
menos, que habia varios hijos en la familia, que era catdlico pero no practicaba la
religion, nunca describe a sus padres, los aparta como si no hubjeran existido, no-
conocemos casf nada de su infancia, excepto que recibié una educacidn esmerada y -
que debe de haber presenciado alguno de Tos hechos de 1a revolucidn, pero ningiin da
to especifico que nos ayude a aclarar las raices de su personalidad.
~No es posible explicar por medio de Ta psicologia por qué Villaurrutia es un -
gran poeta, pero puede decirsnos algo de sus silencios, de sus temdticas, de su Ten
guaje y de sus imagenes. .
Villaurrutia debid Ser un nifio extremadamente sensible, recordemos que-
empeora de una enfermedad después de Teer Crimén 'y Céstigo, que muy pronto aprendid
~a evadirse por medio de Ta fantasia, "coleccionaba suefios", en su vida temprana en

gendra heurosis y cuando estas surgen, tomaron la forma de alguien que tiene fija--
ciones orales.

Era manTaco depresiyo porque sus depresiones eran enddgenas, esto es, origina-
das en el interior mads que el resultado de causas externas. Lo poseia una neurosis-
de ansiedad que flotaba 1ibremente, era capaz de sentir miedo casi de cualquier co-
sa, a veces, 1a'presencia de cualquier objeto extrafio, 11egd a aterrarlo.

"Se necesita Tuz en esta alcoba,

se necesita Tuz

porque nunca los dientes de Ta loba
hieren en plena Tuz..." .

Tenia miedo de vivir, miedo del sexo, miedo de fracasar, miedo de morir simul
taneo al amor a 1a muerte y probabjemente exagervados por la culpabiidad. Creemos
que se sentta culpable por su homosexualidad que, es otra de Tas formas como se ma
nifestd su neurosis.

Todos estos temores y el sentido de culpa de Villaurrutia no nos sirve para -
explicarnos su genjo artistico, pero si para entender el tema nucleo de su obra, -
la angustia.

De 1a homosexualidad y del aislamiento general sus miedos, de Jos miedos la -
angustia estos unidos a su gran talento y sensibilidad nos dan Ta obra de Villau--
rrutia.

Cabe preguntarnos qué habirfa sido del poeta, como &1 1o hizo continuamente, -
s1 no hubtera estado preso por las neurosis, probablemente habrfa sido mucho més -
productiyo y Tos temas que toch serfan diferentes, pero en cnalquier forma seria -
un gran potta, Croemos que resulth inGtil su dogma” hay gue cuidar Ta angustis, --
protegerta, a)imentaria, " porque resulta obsoTelo dgual que Ta proposicion de la
esctela frenddann que sefinla que todas Tas artietas tienen una pepsonalidod subde-
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| ;
sarrollada, con marcados rasgos de autoerotismo infantid, E1 juicio puede ser vali
do en cuanto al artista como ser humano, pero no es aplicable al ser humano como -
artista, porque como artista no es mads que su obra y no un ser humano. E1 genio de
Villaurrutia no puede circunscribirse a su neurosis, lo que convirtidé a Villaurru-
tia en un gran escritor no fueron sus neurosis, $ino algo que adn no puede expli--
carse, porque el talento ain no tiene explicacion cientifica, tanto Jung como ---
Freud To reconocen como inaccesible al andlisis psicoldgico, Jung dice: "ET impul-
 so creativo que encuentra su expresitn mis clara en el arte es irracional y se bur
la finalmente de todos nuestros afanes racionalistas. Todo proceso psiquico con---
ciente bien puede tener una explicacién casual, pero el acto creativo, por estar -
enraizado en Ta inmensidad del inconsciente, rebasard siempre nuestros intentes de
comprensidn" (102). |

Asi dejamos como inexplicable el talento de Villaurrutia, pero apuntamos que-
su arte es la suma de Ta inteligencia, de ]a sensibilidad, de una educacidn esme--
rada que, &1 desarrollé en una amplia cultura, y de su estado perenne de alerta,-
que &1 traduce como una continla curiosidad. ‘ |

E1 artista es un genio que se ha.atrevidp a exponerse al arrebato de la vi---
sion y ha sido capaz de regresar al mundo de 1a conciencia con el fin de propor--

cionar la expresion mas satisfactoria a esa vision. Asi, el artista es To que es -
gracias al valor y a 1a fuerza de su intelecto y voluntad.

Villaurrutia toma el riesgo del peligroso viaje al oscuro interior de la vi--

- sidn, es un arttsta hacedor de mitos, que busca presentar una sorprendente vision-
original de una manera nada'convencionai. )

- Nos explicamos la acitdia de Villaurrutia al rehusarnos a concordar con la es-
cuela Freudiana, que dice que, las neurosis de un escritor alimentan su arte, y si
podemos observar que pueden inhibirlo y destruirlo. Por definicibn, Ta neurosis es
agobiente y destructiva: no genera energia creativa, sélo Ta consume.

E1 origen de la neurosis es el miedo, y es claro que Villaurrutia tenfa miedo
de todo incluso de escribir, el aspacto stionario'lo aterrorizaba y se exigia tan
to que lo agotaba, escribir To conducia a la introspeccion de Ta cual sentia la ne
cesidad de evadirse aterrado de la absorcién en si mismo, ‘

" En 1a mayor parte de su obra s6lo pude escribir sobre si, de modo que no pode
mos intentar entenderla ¢in conocerlo.

E1 Tector estd constantemente consciente de Ta presencia de Villaurrutia y -
sus inseparables miedos.

Villaurrutia fuc tambien un gran conservador y animador, un estudioso, curig
50 de cualquier manifestactdn en el arte, un explorador en ¢1 Tenguaje y en la 11
teratura, un dnnovador en todos los aspectos del arte en nuestro pafs; en la poe--
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sia, en la prosa, en el teatro, en 1a critica de las artes plasticas y cinematogra
ficas, en el ensayo critico. Un hombre de gran inteligencia siempre en estado de -
alerta, un elitista, un solitario, timido con su vida personal. Era una alegria es
tar con &1, afirman quienes 1o conocieron, y sin embargo era un hombre angustiado-
que confudia 1a realidad y producia muy poco, con frecuencia cayd en 1a autocompa~
sion, sin embargo una persona encantadora que a cada momento le dqba un brillo es-
pecial con s6to estar presente, personalidad antogénica como el conflicto y como -
Tos temas que toca en su obra: "iEste soy yo?
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