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INTRODUCCION

El prop6sito del presente trabajo es un acercamien-
to a la poesia de Luis G. Urbina, poeta mexicano inmerso en
la corriente modernista, pero con sus personales caracteris
ticas, como son su romanticismo tardio y su tono menor, en-
tre otras. Para ello, es necesario aproximarse a la intimi-
dad del poeta y describir los valores artisticos de su ver-
so. Se ofrecen, pues, modestamente, en estas p&ginas el tes
timonio de un lector gue ha pretendido recrear las intuicigp
nes e intenciones poéticas de tan excelente bardo.

Para cumplir en lo posible con esta finalidad, se
parte, primeramente, de lo mas general: un esbozo de lo que
fue el movimiento modernista en América Latina, el cual ha
sido objeto de numerosos estudios, derivando, por tanto, en
su consecuencia légica: infinidad de controversias; aunque
habiéndose llegado a un acuerdo: la importancia del cambio
en su aspecto formal. Este periodo se sitia dentro de la his
toria de la Amé&rica Hisp&nica, y desde una perspectiva socio
econbmica, lo gque da por resultado encontrar a las naciones
latincamericanas en una situacidn subordinada y dependiente
econdmica, social, politica y culturalmente, respecto a los
paises imperialistas. Bajo esta circunstancia aparece la po-
sicidn del escritor, del arte, la actividad periodistica,

asi como la actitud modernista. En un nivel propiamente li-



terario se trata de analizar a qué& obedecid el movimiento no
vecentista, qué influencias tuvo, sus adquisiciones, sus in-
quietudes, con referencia, sobre todo, a la poesia, para ter
minar con un resumen de sus logros y sus aspectos negativos.

Ya dentro de este gran movimiento a nivel continen-
tal, se rzscfia scmzcramente la reaccidn que tuvo lugar en M&-
Xico,con sus principales particularidades y representantes,
para precisar el sitio que en ella ocupa el poeta Luis G. Ur
bina. La intencifn es, pues, colocar al escritor dentro de
una herencia cultural de la cual parte necesariamente, para
luego afirmar su propia originalidad.

Los poetas de la é&poca modernista, tan afortunada
para la lirica mexicana, tienden a desbordar las clasifica-
ciones convencionales. Se puede agrupar a la mayoria de
ellos,sin embargo, seglin las revistas literarias Azul y Ho-
derna, aunque ciertas aproximaciones y diferencias artisti-
cas entre uno y otro puedan modificar tal esguema ordenador.
En esta trayectoria histO6rica Urbina desempena un papel sig-
nificativo a partir del ano de 1390, fecha de la publicacidn
de su primer libro de poemas, Versos, y sobre todo de 1910,
cuando apareci& una de sus mejores colecciones poé&ticas con

el titulo de Puestas de sol.

Desde el punto de vista literario y también polfti-
co,el modernismo mexicano corresponde a la dictadura porfi-
riana. Durante mas de treinta afios, Mé&xico, estancado so-
cial y politicamente, habia gozado de una tranguilidad v

prosperidad sélo aparentes en la superficie, lo cual no de-
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j6 de estimular provechosamente la cultura entre los grupos
privilegiados. La tranquilidad vino a ser sin6nimo del deco-
ro nacional; olvidados los derechos del hombre, hubo una es-
pecie de conformismo con un gobierno interminable. Era la
época en que México acogia la cultura afrancesada y se entre
gaba a toda clase de extranjerismos.

De hecho, la poesia se cultivd para un grupo selecto
de espiritus afines, y en esas revistas literarias colabora-
ron escritores como Manuel José& Othdn, Salvador Diaz Mir®6n,
Jos& Juan Tablada, Enrique Gonz&lez Martinez y Luis G. Urbi-
na, ademds de sus fundadores respectivos, Manuel Gutiérrez
Nijera y Amado Nervo. Asi pues, en torno a esas dos revig-
tas se integrd la generacidn modernista de México y en sus
columnas se inici6 la renovacidn lirica.

De entre estos poetas modernistas surgid todo un co-
rd de dioses mayores de la poesia mexicana (los mencionados
lineas arriba), rodeado de otros no menos importantes, pero
de més dificil clasificacién: Efré&n Rebolledo, Francisco Gon
z4lez Ledbn, Alfredo R. Placencia, Rambn Lépez Velarde. De
cada uno de ellos, se da, en breves palabras, un apunte cri-
tico de lo m3s sobresaliente gue se halla en su poesia, sin
olvidar el contexto histSrico~social en que estos poetas ma-
nifestaron su expresidn.

Con un bosqueje de la vida v la formacidén intelec-
tual de Urbina (obra, cultura y afinidades literarias) se
continda, para, adem&s de situarlo histbricamente, dar a co-~

nocer su personalidad; desde gque vio la luz primera, hasta
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su descanso postrero en la Rotonda de los Hombres Ilustres,
pasando por sus anos de miseria y aprendizaje, su autodi-
dactismo, sus primeros versos, su vocacién de poeta y la pu
blicaci6tn de sus libros, su incorporacién a la plévade de
los grandes versificadores modernistas, su amor filial por
el gran maestro Justo Sierra, su exilic voluntario en Cuba
y después en Espafa, su viaje por Italia... y tambi&n como
periodista, secretario particular de un ministro, director
de 1a Biblioteca Nacional, conferencista en la Argentina,
dipiomatico, director de una comisidn cultural, acad&mico
de la lengua, prosista, profesor de literatura, cronista,
critico literario y teatral, etc.

Asi colocado el poeta en su momento hist6rico, se
prosigue con su produccidn poética (en nueve apartados) pa-
ra caracterizar su concepcitn del mundo, vista a través de
sus poesias mis significativas.

Sin seguir estrictamente un patrén establecido se
comienza por hacer un anédlisis descriptivo de cada libro
poético, es decir, fecha y lugar de publicacién, contenido
del mismo, temética de los poemas, técnica seguida (métri-
ca, adjetivacibn, alusiones), influencias evidentes, etc.,
para asi poder llegar a un an8lisis crftico del libro en
cuestidn y observar -hasta donde la agudeza logre penetrar-
la evolucibn de la poesia urbiniana, tanto en temdtica como
en t8cnica, lo gue conducirid a la parte conclusiva.

Por lo demés, se procura detenerse con cierta exten

sidén en determinados poemas con el objeto de presentar, den



tro de las limitaciones, una interpretacibén de ellos. Los co
mentarios gue se dan constituyen, sin duda, la parte mds con
trovertible de este trabajo.

El deseo de aclarar el motivo por el cual Urbina ocu
ra un lugar entre los mayores poetas mexicanos de todos los
tiempos acompafia constantemente este estudio. La alta posi-
cifén de Urbina entre los valores més consagrados de la lite-
ratura mexicana se justifica sobre todo por el hondo y autén
tico lirismo gue caracteriza su obra. Fue un escritor nato,
con una genuina y verdadera necesidad de expresi®n.. Ahondé
en sus propios sentimientos y pudo revelarlos liricamente.

Si Urbina no fue creador de un nuevo lenguaje poé-
tico, ni de audacias verbales, en cambio su casticidad; su
tono menor, su melancolia, tan naturales en él, le sirvie-
ron para comunicar con toda sinceridad verdaderas vivencias
estéticas. Su perdurable valor de poeta reside, precisamen-—

te, en estas peculiaridades.



CAPITULO PRIMERO

EL MODERNISMO

Ningfin movimiento literario en la América Latina ha
sido objeto de tantos estudios y de tantas controversias co-
mo el modernismo.l Sin embargo, existe un acuerdo undnime
en cuanto a la importancia de la transformacién "formal" ope
rada por el modernismo no sdlo en las letras latinoamerica-
nas, sino en toda la produccidén literaria en lengua espafio-
la. Asi Pzdro Henriquez Urefia dice, refiriéndose a Rubén Da-
rio, miximo representante de este movimiento, que "de cual-
quier poema escrito en'éspaﬁol puede decirse con precisibn
si se escribid antes o despu&s de g1".?2

Este perfodo literario llamado "modernista", y que
se extiende de 1880 a 1910,3 se da en una fase bien defini-
da de la historia Ge América latina, cuya caracteristica es
ia implantacibn del moda de produccibn capitalista en escala
continental; mejor dicho, un desarrollo térdio del capitalis
mo, puesto gue &ste se encuentra ya, a nivel mundial, en su
etapa superior y {ltima, es decir, el imperialismo. Estd
lleva a Latinoamérica a una situacién de subordinacibn y de-
pendencia, en todos los 8rdenes de su vida econbmica, social,
politica y cultural, con respecto a los centros imperialis-
tas y como es natural, tuvo consecuencias muy especificas en

. 4
su evolucidn.



Tomando en cuenta la relacidn que vincula a los
paises latinoamericanos con los centros hegem&nicos, afirma
Frangoise Perus que "son los valores de la metrSpoli los que
a la postre se imponen, relegando a un plano secundario y en
todo caso subordinado a los elementos culturales de origen
local."5

Asi se explica la ruptura de las letras en Anérica
Hispénica con respecto a la tradicidn espafiola, y que Fran-
cia -entonces centro cultural del mundo occidental- se con-
vierta en el primordial eje de referencia, debido en gran par
te a la intensificacifn del comercio material, principalmente
en las grandes ciudades portuarias del sur de Am&rica: Valpa~-
rafiso, Montevideo y, sobre todo, Buenos Aires.

El modernismo responde, en opinién de Angel Rama, a
un "afédn de autonomia" de las recié&n conformadas naciones de
Latinoamérica, y no sblo frénte a Espafia sino también frente
a las nuevas metrfpolis gque surgen con la expansibn capitalis
ta—imperialista, vya gue se registra un fuerte debilitamiento
del sistema de mecenazgos y patrocinios gque permitia al escri
tor compartir, en cierta medida, los privilegios de la aristo
cracia terrateniente para la gque escribfa. asf, este crftico
sudahericano hablando de Dario expone:

"El fin que Rubén Dario se propuso fue primeramente

el mismo a que tendieron los filtimos neocldsicos y

primeros romidnticos de la época de la independencia:

la autonomfa poé&tica de la América espanola como par-
te del proceso general de libertad continental, lo

que significaba establecer un orbe cultural propio
que pudiera oponerse al espafiol materno..."



Poxr ello, los integrantes de este movimiento mere-
cen ser considerados como los fundadores de la primera in-
dependencia cultural de América Latina.

Angel Rama sefiala también que la situacibn del es-
critor finisecular se ve modificada por la generalizacibn
de la economia de mercado, que transforma todos los produc-
tos de la actividad humana, incluso el arte, en mercancia,
por lo que el poeta se ve obligado a entablar una irelacién
de tipo mercantil con un pGblico hipoté&tico y desconocido,

y aln mi8s, a buscar otra fuente de ingresos, y dgran parte
de ellos la encuentra en la actividad periodistica, que se
halla en su apogeo, por lo menos en los mayores centros ur-
banos de México, Chile, Uruguay y Argentina. Y aunque mu-
chos poetas trataron de deslindar sus creaciones de la la-
bor del periodismo, &ste no dej6 de influir sobre los te-
mas y las formas poéticas.7

La actitud modernista expresa, o0 una evidente hos~
tilidad al "materialismo” burgués, que para los modernistas
resume el pragmatismo y el aﬁetito de lucro de una burguesia
fundamentalmente inculta, frente a la cual ellos se erigen
en guardianes del "ideal" y la "belleza" eternos; o renuncian
a su vocacibn poética para dedicarse a tareas mds productivas
y refugiarse en el regazo familiar buscando formas de adapta-
cifén a la nueva estructura socioeconbmica.

"El capitalismo, como cualquier otro modo de produc-—

cidn -sostiene F. Perus-, jamis existe hist6ricamente como so
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la estructura, sino también siempre como proceso, y su nivel

propio de lucha =-incluso ideolbgica- de clases, que es la que
determina el cardcter de cada "contexto" y, con ello, las po-
sibilidades de desarrollo de tal o cual tendencia literaria"8
y ademds agrega que "...el modernismo no puede ser estudiado

de otro modo que como parte integrante del contexto olig&rgui
co con el que nacid y también sucumbié."9

Ahora bien, en un plano estrictamente literario se
puede decir que el movimiento modernista que se promovié en
la Amé&rica Hisp&nica obedecib a diversas tendencias del perio
do postroméntico, y fue, ante todo, "un movimiento de reac-
cidén contra los excesos del romanticismo, ya que habia cumpli
do su misidén e iba de pasada, y contra las limitaciones y el
criterio estrecho del retoricismo seudoclésico”, segfin lo
afirma Max Henrigquez Ureﬁa.10

En el modernismo se encuentran mezcladas todas las
tendencias literarias que predominaron en Francia a lo largo
del siglo XIX: parnasismo (llamado también parnasianismo),
simbolismo, realismo, naturalismo, impresionismo y romanticis
mo, puesto gue la reaccifi modernista no iba en contra de éste,
sino contra sus excesos y contra la yulgaridad de la forma.

El modernismo adquiere del parnasismo francés, el an-
helo de perfeccidn de la forma; del simbolismo, el propdsito
de renovacién de la expresifn poética (la prosa se hizo &4gil y
ritmica y, en poesia, se adaptaron nuevos moldes, metros, com-

binaciones de palabras y rimas), y resucitaron otros metros



(el monorrimo, por ejemplo); del impresionismo, toma el jue-
go que producen las sinestesiasll y sus efectos, materiali-
zando anhelos e ingquietudes de su vida interior (dentro de
esta complejidad aparecen la angustia del vivir, la duda y
el desencanto y hasta el hastfo, designado como el mal del
siglo) .

Entre las grandes figuras de la literatura francesa
que influyeron de una manera decisiva en el modernisme, so-
bresalen Musset, Baudelaire, Gautier, Leconte de Lisle, Vic~-
tor Hugo, los Goncourt, Rimbaud, Verlaine, Mallarm& y Sully-
Prudhomme; de la literatura inglesa, Byron; de la norteame-
ricana, Poe y Whitman; Heine y Huysmans, de la alemana;
D'Annunzio, de la italiana; de la espanola, Gbngora...

La influencia de las corrientes literarias antes
enumeradas y sus representantes, la evocacifn de la Grecia
apolinea, la época cortesana de los Luises, el exotismo
(inspiracién en el lejano Oriente: Japdbn y China), asi como
tambi&n el "americanismo literario" con sus temas autdcto-
nos y su derivacidn, el indigenismo, unidos todos ellos al

lenguaije trabajado con arte, ornado de simbolos de elegancia

plastica (el cisne, el flamenco, el pavo real, la flor de
lis, las joyas y demds pedreria, los trabajos de orfebreria,
de ebanisterfa y cristalerfa),y asociada, ademls, la angus-
tia metafisica, de comprensién social y de preocupacibn con-

tinental, dan como resultado el fendueno llamado modernismo

hispancamericano.




Con respecto a la poesia modernista en particular,
&sta se caracteriza, entonces, mis que por una profunda reno
vacidn temdtica por el considerable afinamiento y enriqueci-
miento del instrumento poético, constituyendo el principio
central de la estética modernista la exasperaciSn del yo in-
dividual y subjetivista.

Se encuentra también mayor precisién enunciativa,
una mayor concrecidn en la aprehensibén del objetc externo,
“"real o cultural”, al menos en cuanto a sus contornos sensi-
bles, debiéndose dicha evolucibn, a juicio de Angel Rama, a
la influencia del periodismo sobre el guehacer literario de
los poetas modernistas, y sobre todo, a la indole misma del
sistema econdmico imperam:e.:"2

En resumen, entre los logros del modernismo destacan:
su entrega al arte, el artista comenz®d a existir como miembro
diferenciado en la sociedad hispanoamericana; la afirmacibn
de valores opuestos a los de las sociedades en gue vivian,
didlogo entre sensualidad y sentimiento religioso; la afirma-
cidn de la individualidad y la necesidad de trascender las
limitaciones temporales, expresidn de la insatisfaccidn de
una clase de intelectuales; el sostenimiento de los valores
de una tradicidn humanista y culta.

Entre los aspectos negativos aparecen: el temor al
cambio, de aqui la seguridad que encontraron en el reino de
los valores "eternos"; consideraron 1la belleza como un valor
permanente, sin advertir gque los modelos de belleza son tan

relativos como la cultura.



Méxice, como pais correspondiente a la América Hispd
nica, no podfa ser la excepcidn y también tuvo su reaccidn
modernista, a la que pertenecié Manuel Gutiérrez Nijera,
guien juntamente con los cubanos José& Marti y Julién del Ca-
sal, y el cclombiano José& Asuncidn Silva, constituyen el coro
de precurscres de este gran movimiento continental, dentro ya
del cual se va a encontrar la figura de otro poeta mexicano,

Luis G. Urbina, cuya poesia es el cbjeto del presente estudio.



CAPITULO II
EL MODERNISMO MEXICANO

Resulta imprescindible la lectura de la Antologia del

modernismo (1884-1921), de José& Emilio Pacheco, en este apar-
tado, va que es un libro fundamental, pues refine a los prin-
cipales representantes del movimiento en México, y da a cono-
cer, ademds, la aportacifén con la que contribuyeron al moder-
nismo en 1lengua espaﬁola.13

José Emilio Pacheco trata de unir dos criterios: por
un lado, comprende toda la poesia hecha en Mé&xico de 1884 a
1921, lo gue permite suponer que tienen algo en comin Manuel
José 0thdn y José& Juan Tablada; por otro, Pacheco aclara en
su "Introduccibn" gque el modernismo mexicano comenzd propia-
mente en 1894 con la publicacifn en la Revista Azul del poe-
ma "Onix" de Tablada y termina con la irrupcibn de los zapa-
tistas en el jardin japoné&s que el propio Tablada cultivaba
en Coyoacén, en 1914, pero en definitiva, quien da el golpe
de gracia a dicho movimiento es ISpez Velarde en el centena—
rio de la consumacién de la Independencia (192.1).14

Ahora bien, si se quiere significar por modernismo el
conjunto de obras que corren en el espacio que media entre el
romanticismo y las corrientes de vanguardia, sobresalen cuatro
apartados, que segfin Jos& Joaquin Blanco, en su libro Cr&nica

. fes . . is
de la poesia mexicana, clasifica de la siguiente manera:
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En primer lugar aparece el "romanticismo catastréfi-
co", con su representante Salvador Diaz Mirdn. En segundo
término, el "romanticismo pulido y discreto", entre los cua-
les se encuentran Manuel José Othdn, Manuel Gutiérrez N&je-
ra, Luis G. Urbina, Amado Nervo y Enrique Gonzfilez Martinez.
En terxcero, aparece el "decadentismo francés en México", con
José Juan Tablada y Efrén Rebolledo; y en cuarto y Gltimo
lugar, la "poesia paisajistica y sentimental", con Francisco
Gonz&lez Lebn, Alfredc R. Placencia y Rambn Lépez Velarde.16

En el primer apartade -"romanticismo catastrbfico" -~
se llevan al extremo las potencialidades del romanticismo o
se depuran desde una perspectiva critica, en lo concerniente
a la invencidn, pues se enfoca el romanticismo desde y en el
espacio de una sociedad dictatorial, en la cual la injusticia
marca los contrastes esenciales; en la expresidn, intenta for
mas atrevidas que dan un tonc fuerte y trédgico.

Cielos en crepfisculo, amores imposibles, amantes sepa
rados configuran el espacio literario. Su valor fundamental,
la hermosura de la grandeza en la que se egquiparan el genio,
la virtud y el crimen,

Su representante, Dfiaz Mirbn es el poeta del orgullo,
su poesia es el fruto de la soberbia vy el mal, la inmbvil se-
renidad contra el caos del mundo, la venganza contra las ofen-—
sas de la vida, y es uno de los primercs que explotan la belle
za de la fealdad. ’

El "romanticiswo pulido y discreto" -segundo aparta-

do- aparece al consolidarse la Repliblica Federal y el centra-
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lismo con la dictadura de Porfirio Diaz. El poeta pasd a ser
consejero sentimental o artista profesional. A la primera ca
tegoria pertenecen Manuel M. Flores y Juan de Dios Peza, y

en la segunda, se concentra un grupo de poetas: Manuel Guti&
rrez Nidjera, Manuel Jos& Othbén, Luls G. Urbina, Amado Nervo

y Gonzélez Martinez, con el refinamiento y maestria de la sen
sibilidad, el lenguaje y las ideas como senda minoritaria de
la profesifn literaria. Cierto es gue todos ellos hicieron
concesiones al gusto establecido, pero no sin quejarse de los
"trabajos vulgares" que, por pobreza, tenfan que cumplir, co-
mo el periodismo y la burocracia, reservindose sus mejores am
biciones para satisfacer un "ideal artistico".

En Gutiérrez Najera aparece la poesia de un dandy con
tento en su medio, sin desastres ni heroismos. Poesia perio-
distica, crbnica minuciosa y alegre, chispeante, sonrisa va-
ria y continua, donde habla de carruajes, damas, reverencias,
modas, anécdotas, evocaciones, atm6sferas europeizadas, mo-
dernidades, chismes del Jockey, esplendores de joyas, ninfas
recatadas...; pero tambié&n un encaramiento a la muerte sin
miedo.

Como ya se dijo lineas arriba, Gutiérrez Nijera es
uno de los iniciadores del modernismo, y contribuy6 a deterxr-
minar la ' escritura artistica empleada por Darfo en QEEL"'
Asimild todos los influjos, los sintetizd y desembocaron en
una expresién personal. En sus versos hay novedad ritmica y
orgullo por la naturaleza pictSrica, colorista de su inspi-

racifén. Pero su temperamento es demasiado convencional. Fi-



nalmente le llega la desesperanza de un espiritu cristiano,
se desvanece su fe, aspira a la bondad y a la resistencia
estoica, y con ello se anticipa en diez afos al proceso ge-
neral del modernismo.

Manuel Jos& Othbn se caracteriza por su bucolismo
patribtico y es el mis artista de todos los miembros del
grupo. Mostr6 la ambicidn de hacer buena poesia, pero defi-
nid tambié&n claramente al plblico, e incluso todo un medio
cultural y politico. Para &€l, lo importante en la cultura
era sensipilizar y propiciar una conciencia nacional en 1la
poblacidn disponible.

Jos& Joaquin Blanco dice gue la obra de Othén "es
un arraigamiento en una visidén idflica del pais, de la re-
ligibn, del arte y los sentimientos antiguos”, y gue su ca-
rrera consiste en "una continua solidificacidn de una ex-
presién bucdlica a la que va cifnendo cada vez con mayor ri-

gor a un clasicismo.“17

En otras palabras, un poeta perte-
neciente al nacionalismo conservador de finales del siglo
XIX, que busca la consolidacién de la cultura liberal, elo-
giando las "virtudes de la paz" (porfiriana).

Ciertamente Othén despojd al academismo de los Glti
mos restos egl6gicos, culminandoc en la naturalidad, y es el
suyo un caso de modernismo involuntario, pues a pesar de su
resistencia a abandonar la tradicibn neoclésica sus mejores
momentos son agquellos que esti&n m&s cerca de las indgenes y

actitudes modernistas.
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Amado Nervo es un poeta pensador y.su poesia estd lle
na de misticismo espanol, notas indostanas, teosofia, semblan
zas histOricas y mitol6gicas, oraciones cristianas, confesio-
nes sentimentales, religiosidad de prestigio teresiano, momen
tos romédnticos, poemas patribdticos, etc.

Sin embargo, Nervo es el poeta central del modernismo
mexicano, el punto intermedio entre el afén renovador de Gu-—
tiérrez Nidjera y la plenitud de Ldpez Velarde. El mejor Nervo
aparece, en su etapa artistica, obsesionado con el ritual ca-
tS5lico, el asco de la vida y el temor de la muerte, decidido
a hallar ritmos gque se aparten de las normas académicas y ex-—
presen la nueva sensibilidad del novecientos. Antes que Gon-
z8lez Martinez escriba "Tuércele el cuello al cisne...", Ner-—
vo renuncia al vestuario y a la utileria; comienza a afantas-
nmarse. Con el tiempo llega a la cursilerfa, pero es también.
intimo, persuasivo. Una elegancia espiritual lo salva de la
ramploneria. No puede afirmarse que es el mejor, pero si el
mds anplio y rico de todos los poetas mexicanos.

‘La poesia de Enrigue Gonz&ilez Martinez, otro poeta
pensador, se caracteriza por su culto al silencio, a la na-
turaleza pura, a la introspeccibn estetizada, a la serenidad
programitica; un refinamiento del modernismo parmnasiano; bus
ca formas m&s austeras, pQdicas y mentales, aunque todos los
elementos de la poesia tradicional aparecen ahi: el paisaje
othoniano, los buenos sentimientos, la contemplacién y el
refinaniento, la placidez y la alegria, la bondad y el en-

suefio, etc. Fue, adends, el poeta del sector conservador de



la clase media.

Por otro lado, Gonzdlez Martinez tambiZn se apartd
del esteticismo modernista, y entre los 60 y log 80 anos de
edad, escribibé la parte mds admirable de su obra, haciendo
poemas de absoluta maestrfa, en la mis honda linea elegiaca
espanola.

El otro mniembro de este grupo, Luis G. Urbina, apa
rece por separado.

El tercer apartado -~el "decadentismo™ francés tras-
plantado a México- se caracteriza por sus exotismos, erotis-
mos y diabolismos escandalaosos e inaceptables en la sociedad
porfiriana, siendo sus representantes José Juan Tablada y
Efrén Rebolledo.

Hay imitacién y enriquecimiento de formas que no se
conocian en Mé&xico, y, a veces, en.la lengua espaficla. Es-—
criben poemas en franc@s y espaifiol, con paisajes japoneses,
intromisiones de Arabia y Egipto, y sobre todo, la introduc-
cidn del "jaikai" japonés. Velocidad, aventura, arrebato,
aglomeracidn por una parte, y por la otra, minuciosidad de
artifice, deseo de perfeccidbn formal, delicadeza y pulimen-
to. En resumen, una poesia que muestra una awlacia tal gue
la sociedad mexicana, y las instituciones encargadas de la
difusidn de la cultura, han tratado de sepultar.

Con Nervo y Rebolledo, Tablada es el poeta mis re-
presentativo del novecientos mexicano. Capta en el aire la
muerte del modernismo y se adelanta a los jdwvenes en iniciar

la vanguardia, como una consecuencia natural y necesaria del
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movimiento anterior.

A su vez, Rebolledo es el poeta de la lujuria. Se
aparta del pudor literario mexicano y lleva el erotismo a un
punto cercano a la libertad con que se tratan hoy estos te-
mas. Indudablemente ayudd, en parte, a desinhibirse a ISpez
Velarde.

El cuarto apartado —~"la poesfa paisajistica y sen-
timental"- corresponde a tres poetas provincianos: Francis-
co Gonzélez Lebn, Alfredo R. Placencia y Ram6n L&pez Velar-
de.

Desde el siglo XIX mexicano todos los poetas se han
propuesto nombrar a la patria, inventarle una realidad po&-
tica acorde a la historia en que viven y con el matérial cul
tural propio. Al consolidarse el poder centralista con Por-
firio Diaz, la patria quedd circunscrita al caudillo. Judrez
y Diaz fueron los dioses de la libertad. Los que no eran del
caudillo tuvieron gque buscar la patria en el coraz6n senti-
mental .

Ins tres poetas nombrados encontraron su patria y se
refugiaron en la humildad, cantando al olor del pan, los jar
dines de las aldeas, las fiestas rfisticas, las pequehas intri
gas del pueblo detenido y purificado por las campanas gque to-
can el &ngelus.

Se trata de un mundo parcial, la vida dulce de la cla
se media de provincia anterior a la revolucidn, espacio sen-
cillo, melancélico, sin ambiciones ni suefios de grandeza, en-

tre oraciones y sentimientos hogarefios.
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Hay en estos poetas rimas ingenuas, lenguaje pueble-
rino, prestigios parroguianos, en poemas a Dios, poemas con
los conceptcs de pureza y pecado, capital y provincia, reli-
gién y patria y lenguaje; pero también poesia inteligente,
culta, lujuriosa, irbnica, con exotismos orientalistas.

La poesia de Gonzdlez Ledn es la de la emocidn pe-
quena, lo privado, lo doméstico, 10 sencillo. Contemplati-
va, devota de los caserones ruinosos y los objetos del des-
vé&n. De ahi la frescura de esta poesia. El m&s provinciano
de los poetas y, a la vez, el mé&s afrancesado.

Placencia infundid en el modernismo una llaneza co-
loguial, un tono de conversacidn desesperada con Dios y con
los hombres. Se parece a Nervo y a Gonzllez Martinez en la
aspiracidn al estoicismo. Y como Othbn s8lo hablé de lo que
veia y vivia. Es, antes de Carlces Pellicer, el mejor poeta
catdlico.

Lbpez Velarde cierra el modernismo mexicano y, al
mismo tiempo gque Tablada, lo convierte en modernidad, origen
de la poesia contemporénea. Aungue no estd considerado como
modernista, las influencias que le sirvieron para despertar
su originalidad, sus gustos y afinidades si lo son. En todo
caso guarda mis parecido a los escritores del novecientos
que a los vanguardistas de los veintes.

En fin, del esbozo anterior -muy superficial- se des
prende que el modernismo en México es lo que hay entre roman
ticismo y vanguardia, y como dice José& Emilio Pacheco: "No

hay modernismo sino modernismos ... los poetas modernistas
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son distintos entre si y adaptan a su propia circunstancia
18

lecciones aprendidas en otras literaturas."
Para los modernistas, México ya existia, habia un
grupo "mexicano” en la poblacifn nacional; el proceso nacio
nalista habia llegado, con el porfiriato, a su consolida~
cibn.
Por otro lado, la estela del modernismo se prolonga
durante el siglo XX. A partir de Tablada y LOpez Velarde

los mejores poetas se vuelven modernos, criticos, intelec-

tuales, de un refinamiento o de una brusguedad complejos.



CAPITULO III

LUIS G. URBINA. SU I—’E‘.RSONALIDADl'9

Perteneciente a la corriente modernista aparece 1la
figura de Luis G. Urbina, "uno de nuestros mis grandes poe-
tas", en opinién de Amado Nervo y Antonio Castro Leal.20

El 8 de febrero de 1864, nacié Urbina en la ciudad
de México. Resulta s6lo cinco afios mayor que Manuel Gutié-
rrez Ndjera, en cuva generacidn se encuentra inscrito tanto
por el género de sus principales actividades literarias como
por el estilo general de su obra. Los dos son poetas, y se
puede deéir que ambos son las dltimas flores del romanticis
mo mexicano. Ios dos son cronistas de aquellos tiempos en
que las divagaciones y los comentarios literarios sobre la
vida mexicana, tranguila y poco variada, ocupaban el espa-
cio en las publicaciones peri&dicas.

Pero Guti&rrez Nijera muere joven, a los 35 afios, y
queda s6lo como un indudable y valioso precursor del moder-
nismo, tanto en el verso como en la prosa. Luis G. Urbina
vive el doble; llega a los 70 afios y, en el medio siglo en
gque se extiende su obra, nunca dej6 de producir algo valio-
so y digno de perduracibn.

Su vida fue, en cierto modo, miladrosa: nifio huér-
fano de madre desde su nacimiento, cuyo padre no tuvo tiem-

po ni de cuidarlec ni de instruirlo, pasé afios de hambre y de
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miseria con su anciana abuela. Sin embargo, persistid en el
estudio sin contar mds que con la escasisima cooperacién de
los deficientes planteles escolares de entonces, y sin el es
timulo personal de nadie.

Se dice que cursé$ el ciclo preparatorio aunque no se
ha podido comprobar. Pero fue un entusiasta autodidacta. Se
formé leyendo algunos libros que pudo procurarse y escoger
de acuerdo a su gusto e inclinaciones. Aungue no era total-
mente indio -porque, por su padre, tenia sangre vascongada-,
su primera Jjuventud se puede comparar con la de aquellos in-
aigenas del siglo XVI mexicano que asombraban a los misione~-
ros porque, a poco de entrar en la escuela, hablaban el es-
pafiol, aprendian el latin y escribian versos como los poe-
tas de Italia.

Al recordar lo que, en su. formacifn espiritual, de-
bia a sus padres, Urbina dice en "Dones", un poema de su li-

bro El corazén juglar:

Mi padre fue muy buenc: me donf su alegria

ingenua; su ironia :

amable: su risuenio y apacible candor.

iGran ofrenda la suya! Pero td, madre mia,

td me hiciste el regalo de tu suave dolor.

(1z, 249)21

Urbina empezd a escribir versos muy joven -su pri-
mer poema "La caida de la tarde", con el subtitulo (En el
convento), que al fin vino a denominarse "El crespfisculo en
la ceida"™ (I, 30-36), data de marzo de 1882-, y los mandd

a algunas revistas y periédicos literarios. Y un dia lo con

sagraron autor las letras de molde, en medio de la p&gina



19.

de una revista literaria. Urbina sintiS entonces la respon-
sabilidad de su vocacidén. Preguntéselo a un amigo mayor que
&1 -Juan de Dios Peza~ quien le aconsejé que siguiera escri
biendo.

U;bina persistif, y sus versos fueron acogidos, ca-
da vez con mayor interé&s, por las hojas volantes. Acabé por
entrar en el periodismo y fue redactecr primero, de un humil-
de peribédico que dirigfa el propio Juan de Dios Peza -El ILu-
nes-, y luego de los mids famosos Srganos de la &poca: El Re-

nacimiento, El Siglo XIX, la Revista Azul, El Universal y

El Mundo Ilustrado, del que llegé a ser director. En la fa-

mosa tertulia literaria de la "Botica Francesa" fue intro-
ducido por Juan de Dios Peza, y conocib a los principales
escritores de su &poca.

Para ganarse el éan habia empezado en un humilde
puesto de escribiente, pero la poesia llenaba su vida. En
1890, a los veintisis afios, publica su primer libro de poe
mas. Se intitula simplemente Versos y lleva pr6logo de Jus-—
to Sierra.

En 18303 es nombrado profesor de Lengua espafiola en
la Escuela Nacional Preparatoria. En 1905 entra como Secre-
tario particular de Justo Sierra, al crearse la Secretaria
de Instruccién Pdblica y Bellas Artes. A partir de este mo-
mento la situacibn econdmica de Urbina esti asegurada. Su

fama de poeta ha ido creciendo y queda definitivamente con-

sagrado con la publicacifén de Puestas de sol, su tercer li-

bro, en el ano histérico de 1910 (en 1902, habia dado a luz
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Ingenuas, su segundo volumen de versos).

Poco después (1911-1912) figura como editorialista
de El Imparcial, gue era, en aquellos momentos de plena lu-
cha revolucionaria, el diario mds importante y de mavor in-
fluencia en la capital.

La vida de Urbina fue triste, desde su ninez. La la
mentacibn rom&ntica, la queja dolorosa, la reflexidn melan-
cblica son en &l naturales. Debido a esto se le conocid en-
tre sus amistades por "El Viejecito", sobrenombre puesto por
Justo Sierra ¥ por su amigos, ya que en la charla familiar,
Urbina acostumbraba llamar a todos asi. Por ello, nada te-
nia de forzada ni de retdSrica, ni de artificial la compara-
cidén que en uno de los mejores poemas de su primer libro
~un soneto de armonioso desarrollo- escogid, o sea, al mis-
mo Dante, al gue invoca: k

Padre, dices verdad; la selva oscura
no tiene ya camino conocido:

en su 1lSbrego seno estoy perdido
y amurallado y preso en su espesura.

La antorcha de la fe, radiante y pura,
al viento de los anos se ha extinguido,
vy entre la sombra voy, solo y rendido
con mi pesada carga de amargura.

Si agqui has visto flotar la reluciente

tnica de Beatriz, y aqui tuviste

la sombra de un laurel sobre tu frente,

apiddate, maestro, del gue existe

sin gloria y sin amor, y cual td siente

ensangrentado el pie y el alma triste!
(, 92)

Despu&s de Puestas de sol (1910) Urbina se incorpo-

ra, de pleno, a la pléyade de los grandes poetas mexicanos



de la &poca modernista: su lugar estd ahora al lado de Salva-
dor Diaz Mirdén, Manuel Jos& Othén y Amado Nervo. Poco después

de 1910, cuando aparece el libro Los senderos ocultos (1911),

el cuarto volumen de Enrique Gonzdlez Martinez, &ste vendria
a aumentar a cinco el ndmero de astros de primera magnitud de
la lirica mexicana de entonces.

El 20 de noviembre de 1210 estalla la Revolucidn ma~
derista y en mayo de 1911 renuncia Porfirio Dfaz y con &1 su
gabinete. Justo Sierra, el maestro, amigo y protector de Ur-
bina, parte poco despu&s a Espafia como Ministro plenipoten-—
ciario. El cambio de la situacién polftica, la muerte de Jus
to Sierra en 1912 y &iversos incidentes politicos y familia-
res ensombrecen en esos afios la vida de Urbina, preparado des
de su juventud para la adversidad.De la influencia que sobre
€1 tuvo Justo Sierra, dice Julio Torri: "de su trato diario
disfruté largos anos. Al lado del Maestro se cultivé sin des-
canso y asf lleg6 a poseer una cultura literaria envidiable
y de primer orden. ¥ su prosa se fue ennobleciendo hasta al-
canzar esa limpieza y finﬁra gue admiramos sin reservas.“22

En 1914 —en momentos de confusidn en que pasaban casi
inadvertidos los acontecimientos culturales- aparece el cuar-

to libro de versos de Urbina, L&mparas en agonfa. Lleva pr&-

logo de Enrique Gonz&lez Martinez, quien ya empezaba a ser
entonces el poeta mis admirado de las juventudes literarias
de México.

En su conjunto, L&mparas en agonfa no supera a Pues-

tas de sol. Recoge la produccifén que va de 1909 a 1914, afos
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violentos, de cambios politicos y de inguietudes civiles, que
pesaban sobre Urbina, adem&s de las preocupaciones que afli-
gfan a todos los mexicanos, la especial de haber sido colabo-
rador cercano de un ministro del gobierno derrocado.

Cuando en 1913, fue sacrificado el Presidente Madero
y el general Victoriano Huerta usurpa el poder, Urbina es nom
brado Director de la Biblioteca Nacional. El poeta gozé asi
de relativa tranquilidad. A esta época pertenecen los mejo-
res poemas del nuevo libro: “El ruisefior cantaba", "La feli-
cidad”, "El rosal enamorado" y "La balada de la vuelta del
juglar”.

- En febrero de 1914, wWoodrow Wilson, presidente de los
Estados Unidos, levanta el embargo de armas a Mé&xico para fa-
vorecer a la revolucién, y en abril las fuerzas norteamerica-
nas de marina ocupan el puerto de Veracruz para impedir Que
Huerta reciba un cargamento de armas que habfia comprado en
Alemania. Estos dos hechos eran indicio evidente de la préxi-
ma caida de Huerta, que no tardd muche (15 de julio de 1314).

En 1915, Urbina se expatrid a La Habana (Cuba), en
donde vivié de dar clases y de escribir en periddicos y re-
vistas. En 1916 parte a Espafia por cuenta propia aungue lle-

vando la corresponsalfa de El Heraldo de Cuba. Ya en Barcelo

na, lo primeroc que hace es pensar en la publicacién de un vo
lumen con los poemas escritos en La Habana y durante su tra-
vesia a Espana, y en una antologia de sus libros anteriores.
El qguinto volumen de versos de Urbina: El glosario de la vi-

da vulgar sale en Madrid en 1916, con prdélogo de Amado Nervo.



A poco de llegado a Espana se instala en Madrid. vi-
ve con estrechez. Escribe sus crénicas para El Heraldo de Cu-
ba, y en 1917, comisionado por el gobierno de Mé&xico, va a
la Argentina a dar cinco conferencias sobre literatura mexi-
cana en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad
de Buenos Aires. De ese viaje queda otra especie de diario en
verso de la vida a bordo, titulado Sor Melancol<fia, qgue figu-

ra en su sexto libro de poemas, El corazbn juglar (Madrid,

1920).

Urbina sigue viviendo en Madrid y visita las princi-
pales ciudades espafioclas. En 1918 es nombrado Secretario de
la Legacidén de México en Madrid. Pero el 21 de mayo de 1920
es asesinado el Presidente Venustiano Carranza. Urbina cesa
en la Legaci6én el 10 de Jjunio de 1920, y aprovecha este tiem
po para visitar Italia, que fue siempre una de sus admiracio-
nes. A su conocimiento de la literatura italiana habia agre-
gado —~durante los muchos afos que fue cronista de teatros en
México- el contacto personal con actores y cantantes de las
compafnifas dramiticas y de Spera que solfan visitar el pais.
Parte a Italia, pues, donde visita las principales ciudades:
Florencia, Venecia, Mildn, Génova, Roma, Népoles 'y Pompeya.

De esa peregrinacidn recogid Urbina algunos poemas
que formaron la primera mitad de su nuevo libro de versos:

Los dltimos pijaros (Madrid, 1924), el postrero gque publicd

en vida.

Regresa Urbina a Madrid en mayo de 1921 y a fines del

ano es llamado por el gobierno mexicano. La preparacién de su
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viaje incluye una estancia de dos meses en Paris, ciudad a la
que no le dedicd® ningln poema. En diciembre de 1921 se encon-
traba ya en México; pero este ciudad no era ya la misma que
la de su tiempo, y acaso le sucedid algo de lo gue habia pre-
visto en "ILa elegfa del retorno":

Vergé las avenidas relucientes,

los parques melanc6licos, las gentes

que ante mi pasarin indiferentes.

O, tal vez, sorprendido, alguien se asombre;

y alguien se esfuerce en recordar mi nombre;

y alguien murrmre: jYo conozco a ese hombre!l

(Ir, 182)

En Mé&xico se le ofrecieron varios puestos que le po-
dian haber permitido permanecer en su patria; pexro a todos
prefirid el de Primer Secretario de la Comisién Cultura "Del
Paso y Troncoso", para ocupar el cual tenfa gue regresar a
Espafia. En junio de 1922 se embarca para la Peninsula, en
donde pasard sus Ultimos afios.

A Urbina se le habia nombrado Acadé&mico Correspondien
te de la Academia Mexicana de la Lengua correspondiente de 1la
Espaficla, el 11 de septiembre de 1918, pero no fue recibido
como tal sino hasta el 6 de abril de 1922, es decir, un poco
antes de su vuelta a Espaha.

En Madrid dedicd Urbina su tiempo al desempefio de su
nuevo cargo vy a preparar para la prensa sus colecciones de

articulos y crdnicas: Psiquis enferma (1922) y Hombres y li-

bros (1923) , gque aparecieron en México, y Luces de Espana

(1924) publicado en Madrid. Y sigui6 escribiendo versos; en

realidad, nunca dejd de escribirlos.



Habria que mencionar que, por esas tiempos, la poesia
de Urbina y también la de Gonzdlez Martinez comenzaba a pare-
cer anticuada ante las nuevas ceorxrrientes de los poetas jéve-
nes que labraban las breves joyitas de los jaikais, o esos
pequefios poemas en los que asomaba, mds gque el sentimiento,
una especie de humorismo intelectual y rencoroso, y otras im-
previstas novedades gue denunciaban un mundo conflictivo y en
transformacién. Urbina escribif una especie de epigrama -"A
un ultrafsta"- en el gque lamentaba en los nuevos ensayos 1i-
ricos la falta de sentimiento:

Me miras, retorcié&ndote el mostacho,

con aire de desdén.

No cabe duda; eres un joven macho

vencedor de la gloria y la mujer.

Mas he de confesarte, sin empacho,

1o gue falta a tu genio: -Alguna vez

siente con todo el corazdn, muchacho,

y llora de verdad-. Eso, hace bien.
(T, 315)

RegresSé una Gltima vez a México, en junio de 1925 .y
tuvo élgunos nombramientos provisionales en el Museo Nacio-
ﬁal de Historia, Arqueologia v Etnografia, y, finalmente re-
tornd a Espafia a clasificar 1os documentos de la Comisién
"Del Paso y Troncoso", que hablia dejado Francisco A. de Ica
za al morir, en mayo de 1925. Lleg6 Urbina a Madrid e inme-
diatamente se hizo cargo de su nuevo puesto. En enero de
1926 fue ascendido a Director de dicha Comisién, vy a partir
de entonces pasaba el tiempo entre Madrid y Sevilla, en don-

de, como se sabe, se encuentra el Archivo de Indias, una de

las fuentes indispensables de trabajo de la Comisidn,
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Colabors, ademés, en los preparativos de la Exposi-
cidén de Sevilla -mayo de 1929- a la que concurrié Mé&xico con
un pabelldn cuya direccibén fue confiada él poeta Francisco
Orozco Munoz. .Este vio con frecuencia a Urbina y le insistid
en que formara un volumen con sus (Gltimos versos. En diciem-
bre de 1929, le entregS Urbina el manuscrito de El cancio-

nero de la noche serena, dici&ndole que era su-Gltimo libro,

vya que la poesia interesaba a muy pocos, y sus "cosas" a na-
die.23 Orczco Mufioz trajo el libro a México y obtuvo su pu-
blicacidn (1941) por la Universidad Nacional de México, como
un homenaje pdstumo a uno de sus m&s esclarecidos profesores
y poetas.

El1 libro llevaba al frente una "Recordacifn de Urbi-~

na" escrita por Alfonso Reyes, y prbdlogo de Gabriel Alfaro,
ademds de una introduccién del propio Urbina, guien colocaba
su obra po&tica en el pasado y manifestaba su interé&s por

las nuevas transformaciones del arte.

El cancionero de la noche serena parecia ser el Glti-

mo libro de versos de Urbina, cuando se supo que desde Espa-
fia habia enviado a su amigo el poeta Rafael L&pez una serie

de sonetos ~verdaderos Retratos liricos-~ de algunos viejos

amigos de los tiempos de la Revista Azul y la Revista Moder-

na. Poco antes de morir Rafael L&pez entregf el manuscrito
a Alejandro Quijéno, entonces Director de la Academia Mexi-
cana de la Lengua, y &ste lo publict en 1946.

Ademids de poeta, Urbina fue un gran prosista -digalo

su crénica-, tanto gque se le considera como el fundador de
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la crbnica cinematogrifica en lengua espafiola, 1o mismo que
su maestro Manuel Guti&rrez Nédjera; fue tambié&n profesor de
literatura, y, dej6, dos importantes obras de critica lite-
raria: la "Introducci6n" -~que despugs publicd por separado

con el titulo de La literatura mexicana en la &poca de la

Independencia- a la Antologia del Centenario (Mé&xico, 1910),

en la que trabajd bajo la direccidn de Justo Sierra, y en
comparifia del ilustre humanista dominicano Pedro Henriguez
Urenia y del erudito mexicano Nicolds Rangel; y La vida li-

teraria de México (Madrid, 1917), donde reunid el texto

de las cinco conferencias pronunciadas en Buenos Aires.
Antonio Castro Leal dice gque como hombre, Urbina

"era amable, ingenioso, tierno, sentimental, generoso, agu-

do, melancdlico e irénico, piadoso y festivo", y agrega:

"Y yo que le conoci, que tuve la honra de ser su
discipulo, que le quise y que creo haber mereci-
do el carifio que siempre medemostrS, me atreveria
a decir que ha sido uno de 1os hombres mis buenos,
uno de los corazones mids nobles de que pueda enor-
gullecerse la vida literaria de nuestro pais."24

Alfonso Reyes, por su parte, hace la siguiente ob-
servaciébn con respecto al hombre de letras que habia en Ur-
bina:

"Tenia Luis, para la historia literaria, algunas
condiciones dnicas: su compenetracidn con nuestro
pueblo, su ignorancia de la pedanteria; su imagi-
nacifn de poeta que, ante un poema de amor, por
ejemplo, lo llevaba a representarse delante de los
ojos la imagen de la mujer amada; su verdadero y
decidido gusto por las letras, mucho menos frecuen
te de lo que pudiera esperarse entre las nuevas
tendencias de la critica..."25



Urbina murid en Madrid el 18 de noviembre de 1934;
su caddver fue embalsamado y salif para M&xico el 24 del mis
mo mes. LlegS el 11 de diciembre al puerto de Veracruz y al
dfa siguiente a México, donde recibid homenajes tanto en el
anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria como en el
vestibulo del Palacio de Bellas Artes. El dia 13 de diciem-
bre de 1934 fue sepultado en la Rotonda de los Hombres Ilus-—
tres del Pantefn de Dolores.

Entre las amistades de Urbina —-todo un directorio
de los escritores mis conocidos de las letras mexicanas- se
cuentan: Ignacio M. Altamirano, Francisco Sosa, Juan de Dios
Peza, Justo Sierra, José& Maria Bustillos, Manuel Gutié&rre:z
Nijera, Enrique Fernlndez Granados, Luis Gonzflez Obregén,
Manuel José& Othén, Salvador Diaz Mirdn, Jesfis E. Valenzue-
la, Manuel Payno, José& L6pez Portillo y Rojas, Juan B. Del-
gado, Francisco A. de Icaza, Amado Nervo, Efrén Rebolledo,
Francisco M. de Olaguibel, Rafael Delgado, Federico Gamboa,
Victoriano Salado Alvarez, Francisco Bulnes, Jesls Urueta,
Manuel Puga y Acal, Dr. Manuel Flores, Ramdn Lépez Velarde,
Heriberto Frias y Antonio Mediz Bolio.

Brind6 su ayuda a Rafael Lb6pez, Enrique Gonzilez
Martinez, Carlos Gonz&dlez Pefla, Julio Torri, Alfonso Reyes,
Gabriel Alfaro, Samuel Ruis Cabahas.

Entre sus amistades no dedicadas a la literatura
estin: escultor, Jeslis Contreras; pintores, Julio Ruelas
y Leandro Izaguirre; nmisicos, Felipe Villanueva, Ernesto

Elorduy, Carlos J. Meneses, Alberto Villasefior, Ricardo Cas
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tro v Manuel M. Ponce; actores, payaso Ricardo Bell y actor
italiano Ermete Novelli y otros.

Se pueden mencionar entre sus amistades no mexica-
nas a Juliadn del Casal, Pedro Henriquez Urena, Francisco
Villaespesa, Juan Ram®n Jiménez, José Ortega y Gasset, Mi-
guel de Unamuno, Gregorio Martinez Sierra, José& Martinez

Ruiz (Azorin), José Ingenieros, Leopoldo Lugones, etc.



CAPITULO IV

‘LA POESIA DE LUIS G. URBINA



1, Versos

Versos (I, 1-38), el primer volumen de poesia de
Iuis G. Urbina, fue publicado en México, en 1890. Origi-
nalmente constaba de veintiocho composiciones, pero de
ellas, el poeta recogif catorce en su segundo libro.

Versos contiene un soneto y otras poesias con va
fiedad de estrofas, que incluye desde cuartetos hasta 4d&
cimas y romances, ¥ cuenta con una diversidad m&trica que
se extiende desde pentasilabos hasta dodecasflabos. Se ob
serva la intimidad ¥y su tono melancélico. Pero no empala-
ga el mesurado lamento porque Urbina reviste su queja de
vividas im&genes que combina con la msica en tonos meno-
res gue tan bien sabe hacer oir.

Cabe mencionar, ademis, gque, no obstante su gran
amor por las letras, Urbina tenia otros intereses cultu-
rales que lo ayudaron, indudablemente, en sus creaciones
literarias: éstos fueron, unas clases nocturnas de canto
y solfeo en el Conservatorio de Mé&xico, y otras de pintu-
ra en la Academia de San Carlos.

Como poemas de amor aparecen "A Exigone", "Casta"
¥y "Marina"; de hastio, a la manera de los quintetos de
"Pigmaledn"; y hasta dos composiciones de §lbum: "Hada" y

"Primera p&gina”.
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"Marina™ es una balada donde el poeta habla, senci-
lla y melancSlicamente, de wna aventura amorosa en la plava
con una rubia que estd@ sola. Es de notarse la vivida imagen
maritima que pinta. Hace sentir la accién de las ondas por
medio del movimiento mecedor que obtiene con la repeticidn
de los versos 4o0. y 50., que con su acento penfiltimo trans-
miten el romper de las olas:

Vauelvo a mirar mi barca
sobre las olas,

en esas noches tristes
llenas de sombras;
llenas de sombras

que el faro desgarraba
sobre las rocas.

Miro despué&s el cielo,
la mar en calma,

mi red llena de peces
color de plata;
color de plata,

lo mismo que la luna
que se levanta.

(II 3'4)

El poeta sabe sentir, sabe decir lo gque siente, ve y
comprende la naturaleza, sabe, por tanto, comunicar el placer
de lo bello. Sin embargo, Urbina no ha podido verlo todo d4i-
rectamente; pero algunas veces si se siente wvibrar en la ima
gen la sensacién directa de las cosas.

“"Casta" solamente tiene tres quintetos de endecasila-~
bos en los que el poeta alaba la paz que reina en su hogar vy
el amor que alli tiene. Este amor, segfin €1, no es el trigi-
co de Desdémona y Otelo, sino el de Fausto y Margarita, lle-

no de esperanza y de consuelo. Urbina hace uso del tema de

Fausto (el de Gounod). Aqui, con gran fidelidad, hace viwvir
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hasta a Siebel, y el titulo "Casta", lo toma de la historia
del amor entre el doctor v Margarita. Este tema y la Spera
agradaban a Urbina y fuercn razbdn para que &l escribiera to-
davia otro poema: "Siebel", contenido en Ingenuas.

"Bl crespfisculo en la celda", cuyo titulo original
era "La caida de la tarde", con el subtitulo (En el conven-
to), se compone de dieciséis décimas y, aunque no tiene el
pulimento que despu&s mostraron }as mejores poesias de Ur-
bina, es un esfuerzo que demuestra verdadero talento poé&-
tico. El tono melancélicc y las acertadas figuras retdri-
cas con que el autor crea la imagen de una monja en su cel-
da dan a esta composicifn una elevacibn que se filtra por
todas las estrofas. Ademis, el poeta trata de penetrar el
alma de la religiosa y logra interpretar con naturalidad la
manera de sentir de la monja. Esta penetracidn psiquica de
Urbina es un indicio de su interés en la psicologfa de los
hombres, predileccidn que en el porvenir serfa objeto de se~

rias prosas: el libro denominado Psiquis enferma, y de dos

poemas de una serie qué abandond: "Carmen" y "Una juventud".

También en el modo melancbdlico y el ambiente crepus-
cular de estas primicias estd el germen de buen nimero de
poemas que Urbina llamé Vespertinas, Yy que estén conside-
radas como &e lo mejor de su obra.

"El crepfisculo en la celda", pues, muestra las dos
caracteristicas que Urbina daria al resto de su obra poéti-
ca, como efecto de su atavismo, su amor a lo espafiol y un

eclecticismo que lo enriqueci6 sin hacerlo afectado:
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su tono menor y su casticidad. Héctor Valdés afirma que

"El llamado 'tono menor' fue un aliado de la melan

colia y de la nostalgia, y se prolongd durante ca-

si todo el siglo XIX en un romanticismo aprendido

que agoniza con la creacidn del modernismo, aungque
sigue influyendo en la nueva poesia; los modernis-
tas tomaron de aguél muchos ejemplos y buscaron en
sus temas vibraciones sutiles para expresarlas con
nuevas y sorprendentes palabras."

La poesia, pues, no sb6lo invita la atencién visual
del lector con sus artificios pictbricos, sino el oido tam
bién con sonoros versos gue va lo acarician con frases de
miisica suave, ya lo golpean con otros percucientes, con-
trastes que enriquecen la obra. Pero decae &sta por una fal
ta de pulimento gue se siente en algunas oraciones prolijas
y accidentes de sintaxis poco afortunada.

Por otro lado, este primer libro de Urbina acusa el
influjo de Bécquer; pero fue escrito principalmente bajo la
sombra tutelar de Gutiérrez Nijera. En efecto, basta una lec
tura, por superficial que sea, para percatarse de ello. Mé-
trica, asuntos, adjetivacidn, alusiones, se hallan determi-
nados por las ensefianzas del maestro y amigo.

El endecasilabo de Urbina, por ejemplo, desciende
tan evidentemente del de Gutid&rrez Nijera, que en no pocas
ocasiones podria confundirse con el de éste. Estan, ademis,
emparentando a Urbina con Gutiérrez Nijera, las alusiones
a Fausto y Margarita, Abelardo y Elofsa, Beatriz y Dante,
Hamlet y Ofelia; y hay en ambos un concepto andlogo de la

mujer, y una semejante manera de ver las cosas y describir-

las. Acaso pudiera decirse que el verso de Gutiérrez Nije-
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ra, anunciador de las virtudes del modernismo, es mis &gil,
mids elegante en general, mids tocado de gracia; pero en cam-
bio el de Urbina, cuyo espiritu enraizaba todavia profunda-
mente en el romanticismo, es mds intimo, m&s grave. Mientras
el dolor de Gutidrrez NAjera adquiere en el verso ligereza
de vuelo, el de Urbina es un dolor opaco, pesado. Otra di-
ferencia consiste en que, mientras los poemas de Gutiérrez
N&djera carecen a menudo de una clara unidad, tal vez por
la bGsqueda de galas y sonoridades, los de Urbina esté&n me-
jor construidos, la unidad del poema, en su totalidad, re-
posa en la unidad que alcanza en siI misma cada estrofa.

No obstante lo enrnunciado en lineas anteriores, hay
‘un temperamento de artista en el poeta. Porque no s8lo tiene
el don de retener las sensaciones y de escoger entre ellas
las mejores, y de convertirlas en imlgenes pensadas gue po-
nen al lector frente a frente del cbjeto, sino que posee el
verso, que es aqui el instrumento del arte, lo domina y le
hace expresar lo que gquiere en un lenguaje ritmico.

k Por esta senda va Urbina con sus primeros versos:
empieza a vivir, por ello resulta a veces trivial o infe-
rior, y bajo el dolor ficticio se percibe un dolor sincero,
que forma el fondo gris de toda la coleccidn y gue revele-

r&d en sus versos futuros.



2. Ingenuas

Desde Ingenuas (I, 39-200), el segundo libro po&ti-
co de Urbina, publicado en Mé&xico en 1902, aparecen las sub
divisiones o subtitulos con que el propio Urbina clasifica
las composiciones de sus libros. Se encuentra, ademis, por
vez primera el noble epigrafe: "Creer-Crear", que Urbina to
m6 despu&s como lema, Y que resume una fe enorme en el por-
venir y en sf mismo, ya gua su amor por el saber y su inte-
rés en el estudio le dieron la fuerza para gobernarse de
tal manera que pudo llegar a ser el hombre gue ahora se ad-
mira.

Ingenuas tiene mucho de Versos, no sblc porque en
&l se encuentran catorce de las composiciones del primer vo-
lumen, sino tambi&n porque en aquél se desarrollan los ele~
mentos que apenas apuntan en el primer libro. Continda tam-
bi&n el tono menor de las primicias, pero ahora viene acom-
pafiado de un ritmo, una armonfa que da m&s substancia al to-
do poético. Es como si fuera manifest&ndose un desarrollo
que camina de la insipidez de una msica consonante hacia
una miisica arreglada en la que se emplea la disonancia, que
bien dispuesta, da mejor sabor a la obra.

En este libro, los colores crepusculares que ser-
vian de fondo para otros fines poéticos en la coleccién pri-

mera, se convierten en el propio fin, o sea, en la razén de
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ser de los cromiticos lienzos grepusculares que el poeta de-
nonindé Vespertinas. Sin embargo, no es del todo crepuscular

este volumen; aquif también se hallan los Poemas crueles con

su realismo dramdtico. Igualmente se encuentran versos ers-
ticos como "Vespertina II" y "Un delirio de colores", ambos
con reminiscencias de Ovidio (Amores, I, 5). Esto no le im-
pide que describa con la misma pluma versos en que habla a
una nifa de cosas de Navidad, en "Para una nifia®, aunque no
se compadece del tocdo de un arrapiezo que no tendrd ni te-
cho bajo el gque dormir. La terrible descripcitn del pillue-
lo es una joya de concisién y de crueldad.

Por la calle negra y sola,

pasa un pilluelo, un mendigo:

iArrapiezo! iqué voceas?

Tal vez ninguno te escuche.

4 @ 2 a8 s as et e neates T oo

Ti no eres bueno, muchacho,
burbuja de podredumbre
ipero qué sabe esta nifa,
del arroyo en que te pudres?
...el vicio
es tu sostén y tu empuje;
naciste en el fango y erxes
flor sin matiz ni perfume.
(1, 17527
Por otro lado, la muerte de su perro le ha enterne-
cido y es raz6én para que &l escriba la elegfa "En memoria
de mi perro 'Baudelaire'"” . En ediciones posteriores, Urbi-
na suprimif el nombre del perro, quizids por respeto al gran

poeta francés.
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Esta es una de las mejores composiciones de todo el
libro, por su correccifn artistica, por su dolorosa filoso-
ffa. Elegfa tiernisima en la que el poeta pone en boca de
su perro moribundo todo el jirSn de su alma dolorida.

Este poema es un antecedente, en alguna forma, del
libro gue escribiera afios mias tarde (en 1933) Virginia Woolf,
intitulado Flush, ejemplo de la corriente que en la litera-

tura inglesa se conoce como stream of consciousness. La

autora hace aparecer al perro superior o igual a los seres
humanos, ddndole una capacidad sensorial extraordinaria, que
lo 1lleva a preocupaciones tales como la melancolfa, la nos-
talgia, la inestabilidad eﬁocional, etc. Bsto mismo, Urbina,
a su vez, ya lo habifia intentado tiempo atrids (en 1900) con
'Baudelaire', dotdndolo de inteligencia humana, aunque sin
llegar al punto extremo a gue lleva a Flush la novelista in-
glesa.

Entre otras de las composiciones de Ingenuas sobre-
salen: "{Sola!", donde el poeta consuela a una amiga que llo
ra a su amante desaparecido, y se manifiesta, en parte, el
vasto conocimiento literario de Urbina.

"A Dante", soneto en que Urbina invoca al autor de

la Divina Comedia y, asi&ndose de la »anodel gran florentino,

se lanza a la selva oscura porque se le ha extinguido la an-
torcha de la fe, a su decir. La idea de la selva la saca del
principio de la obra mayor de Dante, pero el sertimiento y

la manera de expresarlo son del mexicano.
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Poemas de recordacifn: "La Gltima serenata”; "De
profundis", confesifn a manara de nea culpa, pero que sirve
al poeta para refugiarse en la poesia, y "Redencién", voto
de amor a su esposa.

"JLlueve!" contiene bellos paisajes pictéricos en
claroscuro, igual que "En plena noche"”. Ejemplo del prime-
ro:

El crepiGsculo fue breve:
los aires se enrojecieron
y las &nforas de nieve
de los volcanes, ardieron.
Se vié flotar un celaije
entre el rojo y el violeta
del cielo, ccmo un encaje
prendidoc de una paleta.
Se hundib el sol, y en una alfombra
de pGrpura destefiida
luch6 con la luz la sombra,
y la luz qued$ vencida.
{I, 82)

Las Vespertinas son diversas variaciones de la acti-
tud espiritual del poeta cuando vuelve los ojos y el alma ha
cia el cielo en el momento en que el sol se hunde en el ho-
rizonte. De la docena de estas composiciones que Urbina re-
coge en sus diversos libros queda en el lector la impresibn
de variaciones poéticas que, naturalmente, se repiten mis o
- menos, tanto en la multiplicidad de colores, matices y lu-
ces, cuanto en la actitud gue esos cuadros despiertan en el
"espiritu del poeta.

Hay, ademds, en las Vespertinas, una clara armonia

. entre la sugerencia del momento en que agoniza el dfa, los

fulgores cambiantes del cielo cuyo esplendor va venciendo la
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sombra, y el alma, gue en esa hora y ante ese espectéculo,
se inclina ai recuerdo y a la melancolia.

Este génexro se adaptaba a la perfeccibn con el tem-
peramento v la capacidad pictbrica de Urbina. Las Vesperti-
nas ocupan, dentro de su obra, un lugar semejante al que
tienen, en la obra de Chopin, sus Nocturnos: en unas y en
otros hay una gran variedad, tanto en los sentimientos que
expresan cuanto en su valor artistico, y, a veces, en unas
v en otros, suele extremarse la nota sentimental. Ejemplo

de esto es la "Vespertina I":

Roja puesta de sol.

Y scobre el domo
del crepfisculo igneo, se destaca
la oscura ramazdn de un &rbol, como
la sombra de una mano abierta y flaca.

Cruza el incendio un pdjaro; parece
pincelada de sepia fugitiva;

va en lo alto el fulgor se desvanece
en un lfgubre azul, donde cautiva

y engastada en penumbras, se estremece
una pilida estrella pensativa.

D I I R e L I T O R

Estoy solo y medito:

y mientras sueno y sobre mi cabeza
comienza a constelarse lo infinito,
abro mi corazdn a la tristeza:

una tristeza santa que me viene

joh mi madre, de ti, naturaleza,

de ti que me haces sonador y artista,

D I I T R e N R I T I NI N SR

Cuelga en tanto
su l&mpara la luna, en el divino
silencio de la noche. ¥ me imagino
que es una celestial gota de llanto.

(1, 184-85)
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"Entra,rayo de luna..." es un llanto de amor por la
amada ausente. Este poema se embellece con la dulce misica
del lamento y la figura del abandonado, que con rasgos im-
presionistas describe el autor.28

"Mis noches" es un poema antitético, donde recuerda

el poeta las noches felices del pasado -las de su nihez,

cuando se entretenia con los Cuentos de hadas; lz2s de su

juventud, cuando vefa a su novia y le animaban los versos
de Musset, o se sentfa en los brazos de Venus como Tannhfu-
ser, © sofaba con caricias imposibles de las escenas de
Byron-. Y estas felicidades nocturnas las contrasta con las
noches tristes y frfas del presente. En este poama impre-
siona la destreza con que el pintor en Urbina hace imé&genes
concretas de unas cuantas pinceladas.

Los Poemas crueles: "Carmen" y "Una juventud". El

primero es una composicidén en dos partes, de seis y diez es-
trofas, respectivamente, donde el poeta presenta el retrato
de una hermosa pupila de un burdel elegante gue, al desper-
tarse, encuentra dormido en su lecho al hombre que la esco-
gi6é la noche anterior como su companera de placer. En ese
momento de lucidez, en el fresco silencio de la manana, des-
ligada de todas las preocupaciones que impone el trdfago del
dfa, limpia su mente. Carmen empieza a revisar su vida con
cierta penetracidn y objetividad critica. Era esposa, como
tantas, en un mundo modesto y Ssoportable, pero

Una noche sintid que, rebosante,
en la alcoba nupcial, callada y tibia,



azotaba su cuerpo palpitante
una pé&rfida onda de lascivia.

(I, 141)

Y no habfa sido la miseria ni el desprecio lo gque la

habia arrojado al mundo en gque ahora vivia:
El siguico poder que desentraifla
y analiza, form&le una inconsciente
clarividencia 1lGcida y extrana.
Corria por su sangre y daba vuelta
bajo su piel de raso, el invencible
ardor, pordque en su sangre iba disuelta
una pasién satdnica y horrible
gue dormitaba mucho, y de repente
se alzaba m&s resuelta,
méds tenaz, mids cruel, m8s insolente!

(I, 140-41)

No faltaba, como resultado de esas crisis, el llan-
to, un deseo inexplicable de matar y la nostalgia del hogar,
lleno de "melancSlicas ternezas, de voces blancas y de cas-
tos suefios" de ser madre.

Y termina dejando al lector ante una interrogacibn:
ésacrificard al anSnimo Holofernes dormido en su lecho?

En "Carmen", que trata de la cafda eternamente dolo-~-
rosa de la mujer, el poeta no llora sobre la miseria de una
infeliz extraviada, no se llena de piedad por la tristeza de
un "caso", sino que llora y se apiada ante la miseria incura-
ble de la hembra.

La composicibn con ecos de Espronceda, Musset y Byron
mezclados con el naturalismo de Zola, interesa por ser un es-
fuerzo de Urbina en el que trata de introducir en la poesia

mexicana un realismo que en otros géneros habfa tenido éxito.

Pero el pGblico mexicano de entonces no lo aceptf y después



43.

de otra poesfa con las mismas ideas se vi$ obligado a abando
nar su propdsito, en vista de las opiniones adversas gue re-
cibid.

El otro "poema cruel"” se titula "Una juventud". Es el
drama del hombre gue saca del burdel a la mujer que, por el
camino de la sensualidad, habia empezado a amar; a la mujer
en la que encuentra todavia voluntad de salir de aquel mer-
cado de placer y de volver a la vida del hogar. Realizan am-
bos su propbSsito, y viven juntos y de su unifn nace una nina,
hasta que la mujer, fatigada de monotonia y miseria, y nos-
tdlgica de su vida de bohemia, huye de la casa, dejando a la

hija al cuidado del padre.

No; no era una de esas fantdsticas pasiones

que rugen, y gue estallan en desesperaciones,

que ciegan y que empuijan de un golpe al precipicio;
ella bajaba sola los negros escalones,

fria v serena, en busca de su ideal: el vicio.

(X, 147)
No hay duda de que el poema contiene algunos rasgos
autobiogrificos. La nifiez miserable y el sentimiento de pie-
dad que se atribuye al personaje, corresponden en todo a la

vida y al carécter de Urbina.

...Fue hace seis afies... era muy joven todavia:
no tuvo hogar, ni madre, por eso ya sabia

ver el dolor de frente desde una edad temprana:
el hijo del arroyo ha tiempo que vivia

en el abismo negro de la maldad humana.

Perco la vida tiene vordgines secretas.

cPor qué Cesde las horas de su nifiez, amargas,
la misica de un verso le trajo ansias inguietas
y ardientes entusiasmos y amor a los poetas,
aquellos de ojos tristes y cabelleras largas?

éPor qué como una nube gue flota sobre el cieno
su espiritu ascendia en busca de lo bueno;
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y como se despiertan los p&jaros dormidos,

sus Impetus volaban tras el dolor ajenc

lievando una infinita piedad por los caidos?

(I, 148-49)

No seria atrevido tomar estos versos como un breve
bosquejo psicol6gico del poeta, gus, ademés, encuadra muy
bien c¢on los datds biogréfic&s que de &l se conocen.

E1 problema que se plantea en "Una juventud" es el
de la posibilidad de redencién. Al final hay un pensamiento
consolador y generosisimo: la redencidn posible, si no para
la madre, para ia hija gue Juan hubo de sus amores con 1la
hetaira: para la nifia, heredera presunta de los gérmenes ma-—
ternos, para la inocente que nada ha hecho para merecer un
destino horrible.

jAh, no! jla pobre nifa, tan £r&gil ¥ tan tierna!l

iQué& siempre le ocultaran la ingratitud materna!

iQué nunca le narraran el negro desengafo!
(I, 158)

Este poema es tambi&n de especial interés por ser
la primera composici&én en que Urbina emplea el antiguo aje~
jandrino de Berceo, que seguramente no le venia de la tradi-
cibn espafiola, sino gue era uno de los aportes instrumenta-
les de la.poesia‘francesa, puesta en boga por el modernismo,
y al que le dio un pulimento y una plasticidad que lo hacen
tan moderno como los octosflabos y endecasilabos que con ha-
bilidad manejaba. Asimismo, contiene pasajes er6ticos que
tienen algo de los versos en que Ovidio habla de Corina (Amo-

res). Y como "Carmen", &ste es otro intento de introducir el

naturalismo en la poesia por medio de una interpretacidn psi-
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col6gica. Acusade de escribir poesia psicopatoldgica en ten-
tativas frusténeas vy advertido de gque la poesfa mexicana no

variarfa de rumbo porque romdntica y personal tenia gue ser

de por vida, Urbima abandoné su propbsito renovador y un tég
cer poema de la serie.

"Ia misa del alba" es una composicibn alegbrica, en
donde con un estilo de cuento infantil, se narra la historia
de los escombros €e una iglesia abandonada a las golondrinas
y las flores que de ellos se han posesionado.

Establecidc ya un ambiente, en una noche fria de di-
ciembre se introduce en las ruinas un misterioso caminante.
Luego, de manera fantdstica, se rehace el templo hasta reco-
brar su antigua gloria. Del valle acude una multitud de al-
mas a la misa que alli se celebra. Con la llegada del nuevo
dfa, termina el suefio y el caminante sale de la ruina con su
borddn nudoso. En la dltima estrofa el poeta identifica 1la
~alegorifia. Explica que el templo es el corazén de su amada y
€1 es el caminante gue llegé6 a despertar en ella el amor que
en su corazdn faltaba. ﬁas almas en pena gque a la misa wvan
son las ilusiones del poeta que ha venido a rehacer el cora-
z6n en ruinas de la mujer.

Esta analcgia parece ser el mayor defecto que en el
poema hay, porqgue resulta algo forzada. Sin ella, la fanta-
sia pudo haber resultado mejor, aunque el poema es singular.

Por otra parte, este poema guarda gran semejanza, por
sus elementos y su desarrollo, con la leyenda "El miserere",

de Bécquer;29 y también con La catedral sumergida (La cathé-
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drale engloutie), una pieza musical de los Preludios de Debu
ssy,30 inspirada &sta por impresibén visual, como se despren-
de del tfituio, aunque reemplazado por la mistica evocacidn

de la leyenda bretona de la ciudad ée Ys, que se hundid bajo
las olas en el siglo IV o V, como resultado de la impiedad

de sus ciudadznas. Se dice que de tiempo en tiempo, ¥Ys se le
vanta entre las olas y la niebla, con el tanido de las campa

nas de su catedral y el c&ntico de los sacerdotes, como re-—

. .. 31
cordatorio moral a los seres vivientes.

...De repente, crujid el templo,
y relampagos fugaces
cruzaron la sombra, como
Juminosos estandartes.
i¥ se hizo el milagrol El pbrtico
se alz6, severo y triunfante,
se completaron los muros,
y se irguieron los pilares,
y se abrazaron los arcos,
y se combaron las naves.
ila arquitectura gallarda,
esbelta, elegante, &gil,
en una ascensifn glcriosa
fue elevidndose, elavirdose,
hasta clavar sus agujas
en el zafir! Ni un detalle
perdib: ni santos, ni reyes,

~ni en la ojiva, los cristales,
ni en las guirnaldas, las hojas,
ni en los muros, los encajes,
ni en las piedras, las aristas,
ni las vetas en los m&rmoles.
Hasta la herrumbrosa méguina
del reloj, pausada y grave,
comenzd a seguir el tiempo,
grano a grano, instante a instante.

(I, 167-68)

"piegaria®, que forma parte de los Gritos clisicos,

es una compcesicidn inspirada también er un poema de los Amo-
res de Ovidico {II, 10); es una plegaria en la que el poeta

pide una bacante. Aquf se ve como Urbina introducia elemen-
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tos ajenos en su trabajo y los hacfa propios, ddndoles un to
gque personal.

Si en Versos, libro tipico de juventud, confluyen las
enseflanzas de Gutiérrez Ndjera, en Ingenuas aparece una madu-
rez prometedora, y una tendencia que aleja a Urbina de su
primer maestro y lo acerca a otro: Gustavo Adolfo Bécquer,
cuya presencia lo acompanard tal vez hasta en sus Gltimos ver
s0s. Frecuentes expresiones de Urbina son caracteristicas gel
romédntico sevillano, como los vagos presentimientos y confu-
sos rumores, O misteriosos fulgores en las ruinas, y brumas
deshechas y flotantes, y tantas otras. Por ejemplo, dice Ur-
bina en "La (ltima serenata":

La cabeza inclinada
como una flor tronchada;
(I, 65)
y Bécquer, en la Rima XIX:
Cuando sobre el pecho inclinas
la melanc6lica frente,
una azucena3§ronchada
me pareces.
Y en "Invernal":
Una voz de ultratumba ha de llamarte
de lejos, de muy lejos,
(X, 101)
gue trae de inmediato a la memoria los versos de la Rima LXXI:
Y of como una voz delgada y triste
gque por mi nombre me llamd a lo lejos,
y sentf olor de cirios apaaados,
de humedad y de incienso.3

Ademés de lo gue antecede, el empleo de ciertas for -

mas métricas, tales como las estrofas de cuatro versos, reve-

lan el mismo influjo. Pero los influjos, secundarios o prin-

cipales estdn en todo caso asimilados a una actitud propia,
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que se define por la inclinacibn a cierto pesimismo, a un hon
do sentimiento de resignacifn, a una soledad profunda, que con
diferentes matices se mantendrin casi invariablemente hasta
los Gltimos poemas de Urbina.

En Ingenuas empieza a asomar también un realismo que
incorpora a la poesia ciertas cosas anteriormente excluidas
de ella; de este modo, en "Puesta de sol", se halla la siguien
te, bellfsima, descripcidn:

Tranguila estd la barriada,

los talleres estdn mudos,

no se ven las chimeneas

empenachadas de humo,

vy, a lo lejos, de las f&bricas,

salen, alegres, los Gltimos

obreros que se atropellan

en caprichoso tumulto,

y cuyas blusas azules

borda el sol de hilos purpfreos.
(x, 177)

El poeta se aparta ahora de la belleza estilizada por
el arte, para pensar en el odio, en el dolor, en la verdad
quz fermentan en la miseria.

En £fin, en este libro aparecen algunos poemas ~Crue-
les- cuya nota principal la constituye un fondo de profunda
melancolfa filos6fica y angustiosa; son gritos de dolor ante
la miseria del alma humanay ante su cafida inevitable.

Otros -"La G(ltima serenata", "Siebel"- son un soplo
fresco de la primera juventud del poeta, donde Urbina revela
ba yva sus tendencias y su concepto de la poesia, hecha, se-
gGn de sus versos se infiere, no para desahcgar en simples

trovas, amorosas decepciones méds o menos exactas o verdade-

ras, Sino para afrontarse con tcdos los problemas, para ser
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bilsamo de todos los dolores, para curar todas las llagas y
para ser verdadero reflejo de todos los estados de &nimo.
El poeta, el intelectual, el miembro de una &lite

gue se asfixia en las atmbsferas vulgares y a quien el eter-
no insubstancial envenena, pinta su fastidiso en una colec-
cidén de sonetos impregnados de finisimo saxcasmo. Entre las
vaciedades de la comedia social: en la jaula dorada de los
fingimientos humanos y de la vida de artificio, el ave poé-
tica lanza un gemido de nostalgia. Para sintetizar la iro-
nfa gue al poeta inspira lo vulgaxr y lo convencional, véan-~
se las siguientes citas:

Mientras toca Chopin el buen maestro,

o el poeta neurdtico recita,

yo charlo con la hermosa seforita,
en voz baja, del Gltimo siniestro.

R N P I IR A R P R N I A BN )

Y entre tanto, burlona y sonriente,

ella, en el fondo del saldn, escucha

del joven barbilindo el flirt corriente.
(L, 125)

En la herida gue hiciste pon el dedo

cqué si me duele? Si; me duele un poco,

mas no mata el dolor... No tengas miedo...
(T, 126)

También existen poemas gque no tienen la misma tras-
cendencia de otras partes del libro, pero preside en ellos el
nismo espiritu gque da una completa unidad de pensamiento 'a
toda la obra.

A propbsito de la aparicibdn de este volumen de Urbi-

na, Amado Nervo opinaba:

"Triste es este libro, triste y piadoso; viene del
dolor, como de una patria lejana ...; pero de un
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dolor resignado ya y condescendiente, suave como
el perfume de las cosas viejas, de las viejas co-
sas tristes (sunt lacrymae rerum). Viene tibio aln
del rescoldo de los antiguos amores, de los prime-
ros devaneos ...

"Pléceme sobremanera esa delicada melancolia de los
versos de Urbina; esa melancolfa que a veces se nos
muestra con un tinte filosdfico, como en sus Humo-—-
rismos tristes; a veces intenta sonreir entre las
lagrimas con un esceptismo (sic) amable, como en la
Gltima visita, vy a veces se echa francamente 2 llo-
rar, como en El regreso; pléiceme esa musa . L34




3. Puestas de sol

Con Puestas de sol (I, 201-329) publicado en México,

en el critico ano de 1910, Urbina llega a su punto culminan-
te. Este tercer libro contiene setenta composiciones, divi-

didas en Canciones de amor y de tristeza (16), Elegias (2),

Tripticos (2), El poema del lago (18), Madrigales (3), So-
netos de la tarde (8), Nocturnos (3), Vespertinas (4) y Aren-

gas liricas (10).
Por la alta calidad de la mayoria de sus composicio-

nes, puede considerarse Puestas de sol, uno de los grandes

libros de poesia aparecidos en México a principios del si-
glo XX. Su lugar estd junto a Lascas (1201) de Salvador Diaz

Mirén, y a los Poemas r@isticos (1902) de Manuel Jos& Othén.

El libro muestra ya un notable progreso. El poeta
lirico se ha refinado; su mfisica es ahora mis rica, més in-
sinuante, mis significativa. La visién del poeta descriptivo
es, por otra parte, mds perspicaz, y su verso sigue con ma-
yor sensibilidad los tonos y perfiles de la naturaleza, y
capta mejor eso que se puede llamar el alma del paisaje.

Su dolor, su melancolia, sus amarguras ya no le ins-
piran la gueja romantica, el verso planidero gque suele remo-.
zar simplemente con los similes e imdgenes que fue acumulan-
do el romanticismo. Su queja tiene ahora el valor de un epi-

sodio vivido y los simbolos que escoge son COMO una expre-
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sidn de vicisitudes en el destino comin de los hombres y, sa
liéndose del cuadro roméntico, se acerca a la universalidad
del dolor que pesa sobre todos los seres humanos. Véase, por

ejemplo, el poema "Asi fue..." de las Canciones de amor y de

tristeza:

Lo senti: no fue una

separacidn sino un desgarramiento:

quedd atbnita el alma, y sin ninguna
luz, se durmib en la sombra el pensamiento.
Asi fue; como un gran golpe de viento
en la serenidad del aire. Ufano,

en la noche tremenda,

llevaba yo en la mano

una antorcha con qué alumbrar la senda,
y gue de pronto se apagb: la oscura
asechanza del mal y del destino,
extinguié asi la llama y mi locura.

Yo estoy cansado, sigue tfi adelante;

mi pena es muy vulgar y no te importa.
Am&, sufri, goc&, senti el divino

soplc de la ilusidn y la locura;

tuve una antorcha, la apag& el destino,
y me senté a llorar mi desventura

a la sombra de un &rbol del camino.

(1, 230-31)

En la exposicidén gue puede formarse de su poesia
descriptiva, Urbina presenta, en sus Puestas de sol, una de
sus obras maestras. Pero va en su visién de la naturaleza,
el poeta agrega ahora, con exquisita sabidurifia, una nota de
intimidad lirica, un toque de emocibn gue estd ligado y que
parece completar el especticulo natural, dandole mayor pers
pectiva espiritual al cuadro que ofrece al lector. Es como
cuando excursionando con un pintor, &ste, con una frase, con
una palabra, con un gesto, subra&a las bellezas que son la

clave secreta del paisaje.
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El poema del lago -comenzado a las orillas del Lago

de Chapala durante una visita cue hizo Urbina a Guadalajara

en 1904- consta de dieciocho sonetos, y se puede decir que

5

al igual del Idilio salvaje de Manuel J. Othén,>> tiene un

doble valor: primero, en su conjunto sinfbénico y, después,
en cada uno de sus sonetos, en cada uno de los cuales el
poeta ha labrado una distinta maravilla. Por ejemplo, los
siguientes vergsos de “Paisaje matinal" y del "Primer inter-
medio romdntico®:

iQué soledad augusta! iQué silencio tranquilo!
El lago, guieto, monorrftmicamente canta,

y sobre el sauce, cuyas frondas me dan asilo,
un p&jaro su débil cancioncita levanta.

En las violetas cumbres, tapices de reflejos
desgarra, al capricho, sus ocres bordaduras,
v una remota barca, despliega, puro y leve,
en el azul del aire, su tridngulo de nieve,
que brilla bajo el hondo zafir de las alturas.

(I, 247)

Es didfano el crepfisculo. Parece

de joyante cristal. Abre en el cielo
su dgata luminosa, y es un velo

en que el azul del lago desfallece.

En &mbares clorSticos decrece

la luz del sol, y va en el terciopelo
de la penumbra, como flor de hielo,
una palida estrella se estremece.

Yo dejo que mi espiritu se aduerma,

y me pongo a sohiar en que me miran:
tus ojos tristes de esmeralda enferma.

(I, 248)
"El bafo del centauro” estl en alejandrinos y en es-
tos versos -tal vez autobiogr&ficos- pinta a un centauro ba-

fidndose en las aguas del Chapala, acompafiado de una indfgena:



Una risueha ninfa de carne roja y dura,

cabello lacio v rostro primitivo, se bana:

las aguas, como un cingulo, le cifien la cintura;
y ella ve sin pudores... v le palpita el seno
con el afadn de darse, voluptuosa vy hurania,

a las rudas caricias del centauro moreno.

(r, 250-51)

En general, El poema del lago es un esfuerzo del poe-

ta para expresar el éxtasis que siente ante el gran lago, y
todos sus sonetos se distinguen por su sobriedad; no hay aqufi
el desbordamiento verboso gue de la rica fantasia del poeta
brotaba a veces. Lo gue antes parecia atropellada iocuacidad
v resultaba, sin duda, de la rapidez con gque en su pensamie-
to se agrandaban las visiones interiores, ahora toma el as-
pecto de labor de lima. En estos versos demuestra Urbina que
puede seguir el ideal de Horacio, por ejemplo (Epistola "A
los Pisones").

Contiene el poema, ademds, un realismo cldsico -evo-
ca una lejana reminiscencia virgiliana- que da wida a cada
cuadro. Modelo de esto es la efigie del buey en "El buey":

Uncido a la carreta, va el buey grave y austero;
y su ojo reproduce no el campo verde, como

lo vio Carducci, sino la inmensidad de plomo

del lago que finge una gran l&mina de acero.

L R A I T I R I I I T I R R R I I LR I O S AP AT

El animal camina con majestad estoica,

y ante la fuerza pléstica de su figura herxoica,
despiértase un recuerdo clisicamente ambiguo;
que, a las evocaciones, es el buey melancdlico,
en la hoja de papirus exfmtro bucdlico

y en el frontbn del templo bajorrelieve antiguo.

(1, 251)
La inclinaci®n de Urbina en este soneto es més bien
hacia el arte por el arte. Fin que puede apreciarse tambié&n

en "Noche clara” y "El triunfo del azul". E1l segundo:
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El rosicler ardiente de la manana, pinta

el lago de una pdlida sangre de rosas. Quietas
estdn las aguas, donde como una fr&gil cinta
la luz ondula y abre sus caprichosas grietas

de plata. Y a lo lejos, en carmesi se entinta

el cielo en que las cumbres recortan sus siluetas;
las pGrpuras se funden en vahos violetas

v gqueda al fin del rojo, la claridad extinta.

Triunfa el azul en gloria; triunfa el azul tramado
de argentos y de oros, como imperial brocado;

es el azul profundo que bafia de luz pura

el promontorio rigido y el lago gue se enarca;

y sdlo, en lo distante, la vela de una barca
pone su dulce nota de virginal blancura.

(1, 256)

Como puede verse, El poema del lado es una de las com

posiciones gue sobresalen en toda la obra poé&tica de Urbina.

Puestas de sol contiene tres madrigales —el conocido

género cuya supervivencia se debe fundamentalmente al famoso

madrigal de Gutierre de Cetina-. El primero de estos madriga

les trata de la vieja ecuacidn del suspiro gue guisiera trans

formarse en beso, ya cantada por Gutiérrez N&ijera:

isabes lo gue es un suspiro?
iUn beso que no se dio.

Acaso estos dos versos fueron -consciente o inconscientemente-—

el origen del madrigal de Urbina, gque lleva por titulo “"Meta-

morfosis":

Era un cautivo beso enamorado

de una mano de nieve que tenia

la apariencia de un lirio desmayado

y el palpitar de un ave en agonia.

Y sucedid que un dia,

aquella mano suave

de palidez de cirio,

de languidez de lirio,

de palpitar de ave,

se acercd tanto a la prisidn del keso,
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que yva no pudo m&s el pobre preso

y se escapd; mas, con voluble giro,

huy6 la mano hasta el confin lejano,

y €l beso, que volaba tras la mano,

rompiendo el aire, se volvid suspiro.
(I, 259)

Poema (inico en Urbina por su concisidn, por su niti-
dez, y en gue el poeta parece haber olvidado su habitual me-
ditacidén para dar en un momento trémulo el perfecto desarro-
l1lo de una idea.

Este madrigal alcanzb en un tiempo una amplia difu-
sidn y fue tenido como expresidén poética y galante de un
amor, todavia roméﬂtico, perc ya a punto de alcanzar su vic-—
toria.

Castro Leal opina gque como ha variado el gusto, este
"madrigal romfntico" no es ya un timbre de gloria del poeta;
sino "m&s bien ha pasado a formar parte del acervo de conce-
siones a un trivial y f8cil sentimentalismo de que todavia
gustan los menos sensibles a la verdadera poesia“.37

Se peca de candidez, si se cree que el modernismo
no puede encubrir la mercancia roméntica. Rominticos no son
tan s6lo la escala de seda y el pufal florentino: romintico
es tambi&n el sollozo, roméntica es la queja, romintico es
el alarido, roméntica es, en fin, la exaltacidn del senti-
miento, y Urbina es un poeta sentimental.

Urbina surgid a la vida del verso en un momento de
transicién. Asi, aungque desde un principio fue modernista,
sus poemas afioraban el sabor de NGfiez de Arce o el perfume

de Campoamor.
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Y es en Puestas de sol donde se revela Urbina un ver
dadero romantico. No por capricho llama &1 romdnticos los in

termedios de su Poema del lago y aplica el mismo adjetivo a

este madrigal. El mismo Rubén Darfo afirmaba:
Roménticos somos... {Quidn gue Es, no es roméntico?38

Otras poesias de gran mérito son las cuatro Vesper-—
tinas. En realidad, este amor por lo crepuscular se filtra
por todo el libro y es la razén de su titulo. Si el fondo es
varecido en las cuatro composiciones, cada poesia tiene di-
ferente tema.

En la "“Vespertina IV” habla como panteista e invita
a2 un amigo a compartir con €l de la naturaleza. Muestra
aquif Urbina ciertos reflejos del poeta inglés William Words-

worth,39 cuya obra ~las Lyrical Ballads- conocia. Dice Ur-—

bina:

...Siente
y conffindete en la naturaleza;
no hay nada mids hermoso. S& creyente
de este divino culto, fortaleza
de la vida.
jAmigo, ven; mira gué tarde! Siente
el alma universal; que la pereza
abandone tu espiritu indolente...
5& como el cielo td; medita y reza.

(1, 276-77)

En las Arengas liricas, Urbina canta y exalta a 1la

humanidad y la patria, a h&éroes v artistas, a maestros y es-
tudiantes, a la juventud y a la mujer. Su subjetivismo se
transforma, cuando en estos instantes se sale, en parte, de

su nundo interior para ponerse en estrecho contacto con la
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realidad social. La sugestidn de ciertos aspectos de la exis
tencia colectiva, lo hace prorrumpir en vibrantes notas de
fe, de amor y de esperanza. Asi en "ILos sembradores", en don
de se incuba el porvenir de libertad, de derecho y de justi-
cia a que aspira el mundo hispancamericano:

Aguel gue entre nosotros desmaye o desaliente;
agquel a quien no importe que la rosa reviente,
ni pugne siempre porque la nueva vida vibre
feliz, radiante, pura, dominadora y libre;
aquel de entre nosotros que no sienta el anhelo
de abrir botones de almas, de preparar el vuelo
a espiritus gue apenas se asoman al oscuro
abismo de la vida, curiosos de futuro;

aquel gque no posea la fe, la fe bendita,

la fe gue entona y salva, la fe gue resucita,
no siembre con nosotros, su esfuerzo ser&d vano.

(I, 302-303)

Ahora bien, a partir de Puestas de sol, Urbina empie

za a percatarse de la inutilidad de su poesfa anterior “pla-
gada de sentimentalismo gastado" y que no reguiere ya esfuer
zo; y busca la renovacidn de los elementos expresivos, valién
dose de experimentos formales. Comienza por hacer que el rit-
mo fatigoso de los versos que a la sazdn esté&n de moda se di-
luya en otro ritmo gue recuerda el de la prosa; lo gue consi-
gue con una técnica audaz de encabalgamientos o con el uso de
metros variados dentro de una misma composicidn; incorpora
al poema vocablos y giros caracterfisticos del habla diaria y
procura que la vulgaridad se convierta en vehiculo de poesia.
Renuncia a los tdpicos de gue antes habia abusado, y
agquella tristeza que en sus primeras obras era mis una postu
ra fingida que una actitud verdadera, es intencionalmente re

chazada, v es sustituida por una tristeza de verdad.
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En "A una santa memoria" manifiesta Urbina:

Ya mi tristeza es de verdad; ya empiezan
a enmudecer, hurano, el sufrimiento;

® 4 2 e s v o e s e s e s e ee e s et tes e w4

Ya es el pulso, falta de f£irmeza,
en la boca, amargura.

Y¥a no quiere hacer versos mi tristeza.
(L, 232)

Pretende ~en "Elegia a Ricardo Castro"-

la delicada forma de la rima moderna
que es a un tiempo sencilla y escultural y tierna

v rechaza

el milenario carmen que dio a nuestros mayores

toda una primavera de artificiales flores;

la met&fora arcaica que es polvoso retablo,

0 la usada moneda de un antiguo vocablo.

(I, 233-34)
Reconoce, finalmente, que la cancidn puede ser vul-

gar y frivola, y, con todo eso, acarrear verdad universal y
humana. ¥ en medio de un sentimiento de pérdida constante de

todas las cosas, se agarra a ellas con toda su sensualidad,

gue casi es totalmente vista y tacto, y trasminado de luces,

suavidades y colores, funde su &nima con la del paisaje. Vie
ne el torrente de oro, violeta, blanco, rosa, pflirpura, ocre,
azul, escarlata, rojo, plata, glauco, carmin, cobalto, verde,
lila, crema, carmesi, argento, rosicler; se despliega el lujo
de los tules, brocados, linos, sedas, brocateles, rasos po-
licromos, terciopelos opalescentes; se desgrana la joyeria

de perlas, Spalos, diamantes, zafiros, esmeraldas, rubies,
aljbfares, &gatas, granates, y de todo lo que de alguna mrane

ra reluce o refleja: mirmol, luz, olas, cristales, n&cares,
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nieve, alabastro, agua, hielo, estrellas, rayos, cuarzo, ace
ro, espejos, ambares, aureolas, leche, esmaltes, fuego, ci-
rios, llamas, bronces, y se esparce la suavidad de las flo-
res: corolas de lirios, nentGfares, lotos, amapolas, rosas, vy
el conjunto del agua y el fuego y la tierra y el aire, ha de
fulgurar, iluminar, diluir, desgranar, salpicar, ondear, es-
plender, clarear, encender, empapar, rayar, estanar, cobal-
tar, diafanizar, espejear, chispear, fosforecer, cabrillear,
reflejar, arder, nimbar, palpitar, abrillantar, dorar, ar-
gentar, flotar en una efusién de refulgencias, opalescencias,
ondulaciones, transparencias, reflejos, y por gracia de la
palabra misma, Urbina asciende al vértice mé&ximo de la poe-
sia mexicana de su tiempo.

En este libro, el dolor prepondera, sollozante y
tranquilo. Lo gue en Ingenuas podia ser un lamento prematu-
ro, producto de zozobras més imaginarias gue reales, en gggg—
tas de sol es la explosidn sincera y honda de rectbnditas de-
cepciones.

La djuventud se va; se van sus dones;
Queda la vida, que el instinto afianza,
queda el recuerdo del amor perdido,
v queda el ideal que no se alcanza.

(I, 252)

Urbina no podrfa nunca ser un clisico: no es un espi
ritu clédsico, no es un temperamento cldsico. Sus sentimien-
tos,sus manifestaciones, su manera misma, son rominticos. Nd
obstante gue rompa con la anquilosis tradicional del verso

castellano, como con ese alejandrino tan sabia y modernamen
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. . . 4
te construido: "El lago, quieto, monorritmicamente canta®, 0

o la concepcidn de aquel libre y nuevo "Canto a la mujer”

(I, 321-25). Que son expresiones aisladas, y precisamente
por ellas se ve gue el poeta es hijo de su siglc, se ve gue
no rehuye las solicitaciones del momento. Perc fuera de esos
destellos, Urbina es un versificador prudente y mesurado. Su
léxico es escogido y eufdnico, pero sencillo, sin rebusca-
mientos. Su forma es impecable, pero sobria. No otra cosa
podia esperarse de un poeta que es todo sinceridad y senti-
nmiento, que conmueve por la imagen directa gque su verso gra-
ba en el espiritu, sin necesidad de atavios falsos. Esto es
lo gue se debe pedir al poeta: una sensacidn honda y fuerte

de humanidad y de belleza.



4. Lémparas en agonia

En Lémparas en agenia (II, 7-109), publicado en Méxi

co en 1914, puso Urbina una seleccidn muy nutrida de composi
ciones variadas. Al principio aparecen los dodecasilabos de
"PSrtico antigue", para llamar la atencidn del lector y que
éste se d& cuenta de gque labrd los poemas de este volumen
(el cuarto de poesias) hasta darles una solidez de acero y
un lustre aurifero. Siguen las dieciocho Voces de la sombra
interior. La primera de &stas es la conocida "Vieja l&grima”,
en cuyos versos profundos descubre gue su espiritu melanct-
lico es herencia que le ha venido de sus antepasados indige-—
nas, y canta los avatares de esa vieja lagrima, gue oye caer
en su corazdn "desde hace siglos". Pero esta l&grima anti-
guisima y recSndita, celebrada en una especie de arenga sen-
timental, no es lo gue constituye la grandeza de la poesia
de Urbina. Lo gque es vaiioso en ella son sus propias l&gri-
mas, las que ha llorado o ha estado a punto de llorar, y pa-
ra cuya expresibn poé&tica ha sabido encontrar con frecuencia
imigenes que tienen toda la fuerza de sugéstién de un simbo-
lo emotivo y permanente.

Con toda seguridad, Urbina se inspird en el poema

"To be" de Gutifrrez NAjera, para escribir la "Vieja lagri-

ma Empieza el primero:

iInmensc abismo es el dolor humano!
ZQuién vio jam8s su tenebroso fondo?
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Aplicad el oidc a la abra oscura
de los pasados tiempos...

Dentro cae
lagrima eterna!4l

El de Urbina dice:

Comc en el fondo de la vieja gruta,

perdida en el riadn de la montafa,

descde hace siglos, silenciosamente,
cae una gota de agua,

aquf, en mi corazdn oscuroc y solo,

en 1o mas escendido de la entrafia,

oigo caer, desde hace mucho tiempo,
lentamente, una légrima.

(1T, 12)

Hay dos poemas que superan el tono general de Pues-
tas de s0l, que muestran un nuevo refinamiento, una fuerza
lirica mé&s ornamentada y una mavor riqueza expresiva. En uno
de ellos, "El ruisehor cantaba", habla de lo que la poesia ha
significado para Urbina en su vida: ese ruisefior que canta
dia y noche, sin gue lo hagan enmudecer ni los cambics de la
vida ni el transcurso de las estaciones, sin que lo amedren=
ten las sombras gue avanzan ni la noche gue se avecina, es el
propic poeta:

El ruisefior cantaba... La noche era divina,
toda cendal de nieve, toda cristal azul;

vy en el jardin de plata, la coruscante encina
alzaba entre la sombra su c@pula de luz.

... ¥ el canto
surgfia de las verdes entrafias del jardin,
alegre ¢ melancblico -ora risa, oxa llanto-
inacabable y finico, magnifico y sin fin.

El ruisefior se habia wuelto loco; se habia
embriagadoc de luna, de suefio y de pasidn,
y cantaba, cantaba....

{Como la poesia
que llevo en el oscuroc jardin del corazdn.)

(r1I, 20-21)
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El otro poema, "Ia balada de la vuelta del juglar",
es uno de los mis felices y emotivos de Urbina. Tiene esa in
temporalidad y mégica concisidn gque suele encontrarse en los
viejos romances espafioles y en las antiguas baladas sajonas.
El poeta ha alcanzado, en una forma notable de brevedad, la
expresibn de una ternura entrecortada que en cada palabra

rebosa emocidn.

-Dolor: jqué callado wvienes!
éSerds el mismo que un dia
se fue y me dejd en rehenes
un jovel de poesia?

Dolor: tan callado vienes
gue va no te conocia...

Y €1, nada dijo. Callado,

con el jubdn empo lvado,

y con gesto fosco y duro,
- vino a sentarse a mi lado,

en el rincdn mé&s oscuro,

frente al fogdén apagado.

Y tras lento meditar,

come en éxtasis de olvido,

en agquel mudo penar,

nos pusimos a llorar

con un llanto sin ruido...

Afuera, sonaba el mar...

(11, 23-24)

Lo restante del 1libro, son composiciones de diversos
metros con temas generalmente melancdlicos. Continfian los nue

ve sonetos denominados Los sonetos de la vida que pasa, que

son poesias de sentimientos personales donde Urbina trata asun
tos que incluyen desde un recuerdo del maestro Justo Sierra

hasta una escena erdtica: "Plegaria fUnebre" y "LGbrica nox".

Después se hallan los tres del Triptico de las s&tiras tris-
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tes,en donde trata desde un lance de amor callejero hasta
su resignacidn a .vivir mientras llega la muerte. Aparecen
en seguida cinco Vespertinas, poesias que desde Ingenuas ve
nia escribiendo. En éstas, el poeta se expresa sobre asun-—
tos diversos, sobresaliendo la Gltima, donde declara la pe
na que siente ante la sangrienta lucha que se desarrolla en
su ciudad durante los dias de la Decena trédgica. Aqui, en
"Vespertina XII", se comprende la manera de pensar de Urbi
na sobre los acontecimientos en que se vio envuelto el pais.
No se declara partidario de ninguna faccifn; s6lo pide paz
y termina las trece estrofas con un quinteto cuya Gltima
oracibn es un llanto amargo:

Es ora la magnifica metrSpoli, espelunca;

mi hermanoc el hombre, es lobo fam&lico y brutal;

la vida es odio y cOlera...

...s6lo turba el ruido de la ciudad funesta
donde, entre sangre y fuego, luchan Cain y Abel.
A nuestra espalda truenan los ecos del combate;
soplan los estentSreos alientos del cafibn,

R I I N S LI L T A R

...mi pecho turbio, frente a esta tarde clara,

siente tristeza, tedio, desencanto, una rara

ndusea moral,..

...Yo tengo verglienza de vivir.
(1z, 77-78)

Otro poema de interé&s particular es "La elegia de
mis manos", que ferma parte del grupo de tres Elegias. Es-
ta composicién con un vago eco de "Song of Myself" de Walt
Whitman42 -cuya obra no desccnocia Urbina- no es una poesia
de narciso, sino una expresitn del espiritu que es el autor

visto en sus acciones. lLas manos representan al poeta, y los

versos son una autobiografia en la que descubre su corazén:
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Manos, que, con un leve movimiento,
81 la ilusién en tacto se transforma,
llevan al insaciable pensamiento
por el mundo infinito de la forma.

Manos que no declaman

la vil comedia, manos gque no llaman

al plebeyo motin, ni, en los tumultos,
puniales son gue esgrimen losg insultos,
ni siervas de las cdleras gue braman.

4 6% 8 0 v s s s s s st s e e e s e e as s el e e

Manos qgue, en el grotesco
sainete de la humana tonteria,
s6lo saben trazar el arabesco
de una sutil y pldcida ironia...
(11, 80-81)

La "Elegia a Justo Sierra" es el sentido homenaje
que rindié Urbina al maestro en el primer aniversario de su
muerte.La composicidn, en tercetos de endecasilabos recuer-
dan los de Dante, en que habla a Virgilio.

Finalmente, las Gltimas tres poesias de L&mparas en

agonia, Arengas liricas, son de asunto patribético. De éstas,

la que sobresale por su arte es "Al cielo de mi patria",
donde cuenta la historia de su pais natal. También embellece
a esta poesia la excelente cualidad pictbrica, que hace vi-
vir los episodios histSricos. Aungue menos artistica, "En el
bosque sagrado" agrada mids por su calor humano, que constras
ta con los versos lapidarios de "Al cielo de mi patria”. Aqué
l1la es parte del momento en gue se escribi6, mientras que é&s-
ta se siente como la historia que es. "Frente al monumento a
Judrez" completa el grupo de arengas. Este himno al héroe me
xicano esté en tercetos de endecasilabos, que, con paso mar-—
cial, exaltan a los mexicanos ante la apoteosis de Judrez

gque culmind con la inauguracifn de la estatua de mirmol que
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durante las fiestas del Centenario de la Independencia se
llevd a cabo.
Con estas tres arengas termina la coleccidn que

estd al nivel poético de Puestas de sol.

Por otra parte, el poeta, en Lamparas en agonia,
da testimonio y prueba de un perfeccibnamiento sin inte-
rrupcibn, en sentimiento y en técnica, con la intensifica-
cidén del empleo de motivos y formas considerados prosaicos
hasta entonces. Y la vulgaridad, trabajada como elemento
poético, se mezcla con la siempre presente melancolia gque
da fondo a la creacibn artistica de Urbina, v hace que é&s-
ta se vuelva actual y viviente.

Es significativo el persistente uso que hace de la

valgaridad a lo largo de Lémparas en agonia: "Cancioncita

vulgar"” (II, 40) se llama un poema; "éCorriente? ¢Vulgar?"
dice en otro ("Coqueteria™, II, 45); -"vulgar queja" en uno
mas ("Serenata de antano®, II, 51); "un instante de prosa/
vulgar e indiferente" ("Ut fata trahunt", II, 69) y, son
frecuentes asimismo expresiones como "ya me enseiaste/cuén
tas son cinco" ("Desde un lugar de la Mancha®, II, 31) vy
"charla gque te charla" ("Elegia infantil", II, 84), etc.
Tambié&n revela esta tendencia el empleoc de formas
tales como la inclusidn de fragmentos de un diflogo de in-
dole cotidiana en algunos poemas; por ejemplo, "Coquete-
ria”,en el que puede leerse: "¢Estd&s ahi? -Si, mi reina, -
digo acercé&ndome..." y "-¢Me quieres? —iCon toda el alma!l

~éMe olvidaras? =~iNunca, nunca!"; o en "Charla impGdica"
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(I1,70): "-No se ponga usted seria,/ sehorita..."

El poeta de Ingenuas es el mismo de Puestas de secl,

aunque &ste es mis pulido y m&s hondo; y es el mismo de L&m-

paras en agonia, s6lo que éste es m&s otofial, es més sabio

y ha logrado departir con la vida de esas cosas que s6lo se
saben a los cuarenta ahos.

Urbina en este libro, al igual que en Puestas de
s0l, se ha librado de sus primeras exageraciones romanticas;
su fina discrecifn, su vaguedad melancSlica y su buen gusto
estdn aqui para dar fuerza a las cualidades caracteristicas
de la psicologia literaria mexicana,que Pedro Henriquez Ure-
na ha saﬁido sefialar: la discrecién, la sobria mesura, el
sentimiento melancdlico, crepuscular y otoﬁal.43

En los versos de Urbina flota siempre sobre el en-
canto del ritmo, sobre la msica delicada y sobre la sono-
ridad suave y armoniosa, un soplo de tristeza cuya since-
ridad persistente da la nota habitual de su poesia. Nostal-
gia de lo imposible y de lo irreparable, que son los puntos

capitales alrededor de los que gira todo ideal poético.

Esta tristeza de Urbina no se manifiesta en explosiones rui L

dosas,ni en gritos desgarradores, ni en pesimismos desespe-
rantes, sino que por medio de la serenidad y la resigna-—
cidén la transforma en noble melancolia. Rara vez lleva sus

pasos fuera de ese campo que es el suyo.



En 1916, en Madrid, aparece El glosario de la vida
vulgar (II, 111-85), quinta coleccién poética de Urbina. El

nuevo libro incluye El poema del Mariel y La vida a bordo.

El poema del Marier?® 1o forman once sonetos y es-

t8 dedicado a los pescadores del lugar. Esté escrito con el
mismo esmero v la misma sobreexcitacidén de espiritu que se

perciben en El poema del lago, y si bien el panorama es al-

go diferente, esto no quita gue Urbina se exprese con la
misma atencién y el exquisito miramiento que revisten los
versos que en México le inspir6 el lago de Chapala. Amante
perenne de la naturaleza, ahora el poeta busca su arroba-
miento en la contemplacién del verdiazul y nécar de las
olas antillanas; ante la palma cubana y el cielo marino.

Y si en algo difieren los versos antillanos de los mexica-
nos, tal vez sea en que el dolor de la vida lo siente Ur-
bina un poco mis intenso.

Falta a El poema del Mariel esa unidad que se podria

llamar sinfénica cque tiene el poema dedicado al lago de Cha-
pala; pero algunos de sus sonetos pueden colocarse entre los
mejores que escribib Urbina; por ejemplo, "Alborada" (En
blanco menor) y "Noche azul":

Blanco de leche sonrosada. Apenas
una linea de azul empalidece



el gris del horizonte.
inundacién de jugo de a
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Azul, azul, azul, como

profunde azul de clarid
azul en que el espiritu
v se adormece como en u

Es una sombra azul todo
paisaje. En luz de luna
y tras el hondo azul de
el horizonte es plécido

I.a estrella errante, en

70.

El maxr parece
zucenas.

. ..Amanece.
(1, 116)

de ensuefo;

ad extrana;
se bana

n beleno.

el costefio
el mar se estafia;
la montanfa
y sedefio.

prodigioso salto,

cruza por el abismo de cobalto

que resplandece...
Y abr

absorta en el misterio

e el alma mia,

de lo alto,

trémula de pasién y sobresalto,

la flor azul de la mela

ncolfa.

(IT, 117-18)

El poeta finalmente se despide del lugar con un

.

iAdiés! Y salto al bote, y emprendo mi camino,

y arrojo a la onda amarga del

mar de mi destino

la red de luz y ensueio del "pescador de luna".

La vida a bordo es como cuad
Urbina hizo en su viaje de La Habana a
extensién y diversos metros son estas
tando el soneto de endecasilabos, asi
En estos versos el poeta pinta, ya la
mar con el golpear de las olas en los
la actividad diurna de un mediodia en
para describir el andar wvoluptuoso de

ra retratar a un "Falstaff" con reuma;

(11, 121)

erno de bitAcora que

Barcelona . De variada
composiciones, no fal-
como los alejandrinos.
tristeza nocturna del
flancos del buque, vya
el mar en calma; ora
una malagqueiia; ora pa-

o si no, para perder-
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se en la quietud de un mar sereno, O relatar una aventura amo
rosa en la metrdpoli de los rascacielos.
Dentro de las otras poesias contenidas en este volu-

men merece recordarse un excelente sonete inspirado en un pen

samfento de Jorge Manrique: Nuestras vidas son los rios...

...Yo tenfa una sola ilusién; era un manso
pensamiento: el del rifo que ve prdximo el mar
y quisiera un instante convertirss en remanso
y dormir a la sombra de algdn viejc palmar.

L I T I I R I R I I I R R e A I SR IR SR Y

Y la vida me dijo: jAlma, ve turbiz y sola,

sin un lirio en la margen ni una estrella en la ola,

a correr las llanuras y a perderte en el mar!

(xz, 151)

Pero a m&s de estas composiciones hay otras que lle-
van al lector desde los dfas nostdlgicos gue el autor pasé en
tierra de Martf hasta los primeros dias de su vida en Madrid.
Y todavia sigue su canto melancSlico -"Dolor austero”. También
contina recordando a Maria Luisa Ross45 en varias poesias,
entre las gque se incluye "Nessun maggior dolore...", bello
soneto de alejandrinos.

"Y ya no hay tiempo que perder"” dice en el dltimo en-
decasilabo de "Carpe diem", versos que refiejan sus lecturas
horacianas.

El poeta recuerda las oraciones de su madre; las ben-
dicicnes de su padre; y la fe pura de sus zbuelos. Asi en
"La voz de la noche" que le da aliento, seg¢Gn dice. Otras ve-
ces sale a paseos nocturnos por las semioscuras calles de La
Habanz v al mirar el mar se pone a llorar: "#lta noche”.

do acasc por el asunto y el tono de las comgposiciones que, en
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principio, formaban casi todo el libro (porgue las cuatro Gl-
timas parecen haber sido agregadas a filtima hora), va que re-
coge, con clierto gusto de pintor de género, escenas Yy perso-
najes pintorescos del pueblo. En ellas aparecen, descritos
al mismc tiempo con togues realistas v notas de tierna conmi-
seracifn: un negrito de diez anfos vendedor de peribdicos ("Ci
rilo", 146-48), el mendigo que ganguea su cancifn en la es-
quina {("La d&diva", II, 132-33), el organillero que llega
todas las noches frente a su reja ("Un amigo puntual”, II,
129-31), el galleguito con quien charla en el bar ("La confi-
dencia", II, 127-28).

En Espana, al recorrer las calles de Madrid, Urbina
encuentra la inspiracifn que le lleva a escribir "Vesperti-

na" (En los barrios bajos) que dedicé a Francisco Villaespe-~

sa y que juntamente con otras tres composiciones, forman lo
que bien se podrfa llamar apéndice del libro. En &stas se
halla "La elegfa del retorno® cue es una de las mejores es-
critas en Madrid,y estd en tercetos monorrimos -metro gue no
habia ensayado antes- gue no desmerecen de los mejores escri
tos después de Cante. En ella el poeta se imagina, con cier-
ta dolorosa melancolia, lo que serfa su regreso a México:
v Volveré a la ciudad que yo m&s guiero
después de tanta desventura; pero
va seré en mi ciudad un extranjero.

P L I R P R N P A L

Y tornaré& de noche a la posada,

y, a1l pedir blando suefo a la almohada,
sintiendo ir4d la vida fatigada

dolor, tristeza, paz, olvido, nada...

{11, 180-83)
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Los mismos elementos que se encuentran en Limparas
en agonia (vulgaridad, motivos y formas prosaicos, melanco-
1fa, etc.) se hallan aln mds evidentemente en El glosario

de la vida vulgar, donde abundan locuciones como "y si las

cuatro, a la hora de la cena..." ( El poema del Mariel, II,
116), "muchas gracias" ("ILa voz de la noche", II, 126),

"muertos de calor", "con los codos puestos sobre el mos-

trador" ("La confidencia", II, 127), "vamos al 'cine'" ("Un
amigo puntual”, II, 130), "vuelan los autos" ("La d&diva",
II, 132), "me levanto un poco/tristén", "El agua del bafio",

"Soy un hombre vulgar y trangquilo" ("Cirilo", II, 146), "ru
bias de agua oxigenada" ("En la hosterfa", II, 163), "la
buena digestién" |( La vida a bordo, II, 169), "perfil de
tonel", "a paso de tortuga sale a tomar el fresco" (Id.,
174), y palabras como "bar", "L&guer", "fords"™, "autos",
"cine", "flirtear", y otras mads gue podrian citarse.

Se nota en la produccidén poé&tica de Urbiné un dese-
quilibro palpable; se comprende que, fuera de su pais, lucha
con elementos nuevos, su arte se halla descentrado.

Urbina, con el presente volumen, para estar més cer—.
ca del corazén y mds en contacto con la vida diaria, preten-
de ser trivial, de ahf su titulo. Trae en este libro el don
de su madurez serena y tierna al mismo tiempo, de su emocién
tan honda y lfmpida, que se aduefia al instante del lector.

los pensativos ojos de Urbina, cargados de tristeza,
se asoman por vez primera al panorama de la vida; entrega el

oro de su otofio 1irico, de su sabidurfia tan humana.



Su tristeza sabe azhora hermanarse con seres que lle-
van como &l, pintada en el rostro una inadaptacidn al momen-—
to, Su ironfia se entremezcla con sus aventuras, hace que el
poeta aparezca ante si mismo como inevitablemente chusco,
gracioso. Y ese galleguito de "La confidencia", ese "Cirilo"™,
son como los indicadores wvivientes de su bufonada interior.

Lste aspecto no es nuevo en Urbina, peroc si ha alcan-
zado su mds viva florescencia. Y este matiz absorbe de tal
modo la imaginacién del poeta que se le figura como el cauce
actual de su obra.

Cuando la tierra le ha devorado todos sus afectos, to
davfa le queda algo en guien creer y en quien sonar: sus do-

lores. Ese es su magnifico secreto.



6. El corazén juglar

El corazén juglar (II, 187-253) se

Madrid. Bn este volumen incluyé Urbina las

Sor Melancolia y veintinueve m&s que habia

Cuba, la Argentina v Espafa. Eay acqui buen

editd en 1920, en
catorce poesias de
escrito en Mé&xico,

ndmero de composi-

ciones descriptivas (nada nuevo, desde luego) en las que pin-

ta los diferentes lugares que ha visitado, como "En Castilla",

en cuyos alejandrinos se ve un cuadro del siglo XIV que el

autor encontrd por las calles de Segovia. En otras hay recuer

dos tambi&n de la Ross,45 que es el asunto de "El dolor can-

sado"., Luego, "Un viaje audaz” describe su

viaje a Buenos

Aires y la ilusién que alli le llevsS. Trata de reconciliarse

con su suerte en "Los tres ruegos”, en el cual se encuentran

estrofas suavemente luminosas:

Yo sufri. Mas siento que la vida es buena

porque poco a poco mi dolor serena

y apacigua el Impetu de mis alas rotas.

(rx, 231)

Y agrega en "Creplisculo de mayo":

hoy, gue nadie me espera, gue nadie me acompaha,
s6lo siento el cansancio que hay en todo mi ser,

Y estoy sereno. Un tibio rayo de sol me baha. .

-Mi balcén estd abierto frente al

atardecer-.

La senil amargura gue humedece mi entraha
sube en onda de llanto y mis ojos empaha.

(11, 252)

-



Tambié&n se diverte en el invierno admirando las ma-
ravillas de la naturaleza, como lo hace en el brumoso cuadro
de "El sfimil": »

Yo sonrfo y evoco. -iOh, mi simil eterno;

ggiles pajarillos, dltimas ilusiones

que alegrfis la tristeza de mi vida en invierno!...

(1T, 236)

No obstante, aunque en todas las composiciones de es
ta coleccibén se muestra excelente versificador, es en los
endecasflabos de "A un rincén madrileinio" donde descuella su
poesfia. En estas estrofas no hace mis que describir su Plaza
de Santa Ana, sin embargo, como en "La elegfa del retorno",el
trabajo estd hecho con un carifio especial. Y con un pincel
delicado llena este cuadro en que hace vivir la vida de an~
tafo al igual que la de la actualidad. Viven los personajes
gue mas renombre tuvieron en el Siglo de Oro y los pone en-
tre el pueblo de su tiempo.

Durante la travesia rumbo a Buenos Aires, empezd

otro diario poé&tico: Sor Melancolia (IXI, 190-210), v lo em-

pezd cuando el autor vioc a una monja en la cubierta del “"In-
fanta Isabel® en C&diz. Y sienta bien el tftulo a las cator-
ce composiciones porque s6lo tres de ellas no tratan de la
monija. En sus versos insiste Urbina en expresar la pureza

de sus sentimientos para con la religiosa, pero siempre se
filtra algo gque parece como el deseo del fruto prohibido.
Desde el principio del viaje hasta la Gltima maflana en que
en el vapor estdn, no le quita la vista a la monja y hasta le

compone una biograffa imaginada en la que encuentra una decep
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cibn amorosa que es la gcausa ¢e la aparente tristeza de la
mujer. Aunque el nombre de este poema recuerda "La hermana
Melancolia" de Amado Nervo,46 en nada se parece el trato que
recibe la religiosa de parte de Nervo al que Urbina da a su
Sor Melancolfa; Nervo hace que la monja se enamore del Senor,
mientras que Urbina parece quererla para sf mismo. Esto, sin
embargo, no es defecto poé&tico vy las poesias de Urbina resul-
tan interesantes, no s6lo porgue estf&n llenas de vividas im&-~
genes y versos delicados en gue brilla el arte del poeta, si
no porque en ellas se descubre el pensamiento del autor sin
que &1, al parecer, se haya dado cuenta de ello.

Al principio del viaje declara el poeta en "Apari—‘
cidén" que al ver a la monja ha sentido "una emocién secreta"
y cuando el viaje acaba en una manana lluviosa se promete ver
los grandes ojos de Sor Melanccifa velando por &l perpetuamen-
te. Urbina le habla asi: |

Miro tu éxtasis, Sor Melancolfa,
y sobre el mar risuefio,
voy con los hilos de la fantasia,
dibujando una flor de poesia
en el lino de un suehno.
(II, 204)
y despuds le dedica una galanterfa:

Estatua de midrmol y 6nix, cuyo perfil semeja

el de la ardiente santa del Bernino, y que deja

traslucir los fervores de un ingenuo candor.

(rz, 208)
Y llega un momento en gque Urbina parece detenerse y

mirar hacia atrds, admitir, recoger y asumir culdnto €1 ha si

do y es todavia. Tiene entonces alrededor de cincuenta y seis
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afios de edad. Y se tiende hacia lo porvenir, y en &ste encuen
tra el anuncio acogedor de serenas virtudes que ya no habrién
de abandonarlo: paz interior, esperanza, piedad. Es la &poca
en que aparece en su produccidn cierto tipo de poesia religio
sa -gue alcanzard su pleno desarrollo posteriormente, en El

cancionero de la noche serena- de la que no hay muesiras en

sus libros anteriores.
Son dos esas poesias principalmente. La primera -"La

visita del éxtasis"-, aunque fechada en La Habana en 1915,

que allf desentonaba- recoge la experiencia de una de esas
fugaces revelaciones de un mundo mistico o ultraterreno.

Tenfa la tristeza a flor de alma
bajo la noche azul, radiante y bella.
Vi la ciudad dormida, el mar en calma...
Y, de pronto, cay8 sobre la palma
de mi mano, una estrella.
Sentf en el pechoc una caricia pura
gue con su refulgencia cristalina
fundib mi seren no sé qué ternura
religiosa y divina.

Fue un instante sublime de consuelo
que lo infinito puso en mi vivir...
Después, la estrella prbfuga del cielo,
como ave de luz trémula, alzé el vuelo
y se volvié a clavar en el zafir.

(r1, 222)

ILa segunda -""La ofrerda"- es ya el primer paso del
poeta para acercarse a Dios, a gquien le cfrece lo gque es en
&l m&s suyo y mids puro: su dolor.

Pena, la mis grande de mi vida, pena
que en lo m&s oculto de mi ser te hallas,

pena gue yo arrastro como una cadena,
pena que te envuelves en oscuras mallas!
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En el pecho, a todos mis males ajena,

como en una triste cdrcel te amurallas.

Yo sufro inquietudes y tG estds serena;

yo olvido y tG anoras; yo canto y tl callas.

TG siempre callaste, por miedo a la mofa;

nunca tu secreto revelb la estxofa;

vives en un largo silencio profundo.

Mas s& que mi espiritu dird a Dios un dia:

-iSeficr: aqui tienes esta pena mia;

es todo lo bueno gue traigo del mundo!
(X1, 237)

Sin embargo, El corazén juglar no alcanza el nivel

artistico de las dos obras poéticas mejores del autor: Pues-

tas de sol y Limparas en agonia.

Por otro lado, en El corazén juglar vuelven a apare-

cer, depurados, los elementos caracteristicos de sus obras
anteriores: colorido exaltade, melancolfa, vulgaridad coti-
diana; alguna vez, pasa de nuevo en sus cantos la sombra de
Bécquer, algunas otras, la de Gutiérrez N&jera. Sus senti-
dos encuentran en las cosas casi tan s6lo motivos para si-
miles tristes que se emparejan con su &nima crepuscular.
Todo caduca, cruje, se debilita, cae suavemente. Y la poesia
se le puebla de jardines descuidados, paredes, fachadas mo-
hosas, ramas desnudas ("El sfmil", II, 236); de endebles im-
pulsos de voluptuosidad ("Semblanza", II, 240); de voces oto
nales, hojas secas, sonidos que van extendiéndose en torno
de vetustas campanas ("La cita", II, 241); y tambié&n hay
aquf casas abandonadas, perros ateridos, braseros mustios
gue apenas calientan, brumas cenicientas, ancianas ilusio-

nes, telarahas arrinconadas, soledades silenciosas... ¥ con
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todo esto, se le enciende la ldmpara tranquila gue no agoni-
za ni muere: la serenidad, la soledad. De esta sos=gada con=-
cepcidn de la vida habré&n de salir otros de los mavores lo-
gros poéticos de Urbina.

Gabriel Alfaro refiere que en el otofioc de 1920, en
Madrid, Luis G. Urbina, hablando de la nueva generacibén li-
teraria de México, aseguraba:

"Acaso El corazbn juglar sea mi postrer libro de
versos. Es mi intencién; ya he dicho, casi cuan-
to tenfa que decir; y presumoc que, en adelante, con
distintas palabras, ya la misica de mis canciones
serfia la misma... A los poetas nos llega un momen-
to en que debemos callar, sobre todo si somos poe-
tas sinceros y cordiales, porgque nos encontramos
ante el peligro de repetirnos... iSi, acaso éste
serd mi Gltimo libro de versos. Mi corazén ya can-
t6 todas sus canciones. Ya no tengo romances de
juglerfa!"47

Poetas y criticos de ese tiempo -y del actuwal- ha-
br&n opinado seguramente que Urbina ya habfa "pasado", que
sus versos estaban un poco fuera de moda, que sus procedi-
mientos eran anticuados. Pero sobre las nuevas modalidades
y modernismos qgue vivian una hora, quedard la obra perdu-
rable y fuerte de este gran poeta sincero y noble que supo
conservar contra todas las influencias exSticas las carac-
teristicas de su raza y de su pueblo.

Para que las nuevas generaciones puedan desenvol-
verse libremente y hallar su propia personalidad, precisa
que los maestros desaparezcan pasajeramente, y hasta que
sean negados. Por eso Urbina quiso y supo callar a tiempo.

%1 lo expresa:
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"los nuevus, los verdaderos poetas de la nueva ge-

neracidn dir&n casi lo mismo gue nosotros dijimos.,

porgue la poesia es eternamente la misma... A noso

tros, pues, a los viejos, nos toca desaparecer,co-—
mo ellos mismos tendrdn que hacerse a un_lado algdn
dfa, para dejar paso a los gue vengan."*®

Si en las péginas de El corazén. juglar, si en estos

poemas, Urbina ya no dice nada nuevo a la inquietud y a la
emotividad de los artistas postmodernistas, en cambio la
misica afieja que encierran sus vVersos es m&s honda y més
dolorosa.

En este libro, Urbina ha sido m8s que nunca sincero
y cordial, como si en estos cantos hubiera querido aprisio-
nar la esencia misma de su vida y dar los mds conmovedores
acentos del Intimo dolor, antes de sellar para siemprekla
voz de su poesia y el venero de su inspiracidn bteadora.

Estos versos hay que sentirlos con emocién y con re-
-ligiosa melanceclfa, sin importar que sean de estilo moderno
o no: son como el filtimo brote de un drbol otofial que se va
despojando vy dando al viento sus filtimas canciones y el es-

plendor postrero de sus frondas marchitas.



7. Los Gltimos pdjaros

En Madrid, en 1924, se editd Los Gltimos p&jaros

(X1, 255-330), séptima coleccibn de versos de Urbina, guien

incluyé aqui las Vifietas de Italia, El triptico del mar se-

reno y veintitré&s composiciones sueltas que habia escrito
en Espafia y México.
En la excursidn que realiz& a Italia se inspir® pa-—

ra escribir sus Vinetas-de Italia, que empiezan con una in-—

vocacifn al maestro Justo Sierra, guien muchas veces le ha-—
bia hablado de la tierra de Dante y de Leopardi. Son impre-
siones de la vida y de los Eaisajes italianos, de algunas
de las grandes obras de sus pintores y escultores, y de al-
gunos de sus mayores poetas. Lo primero que advierte el lec
tor en todos estos poemas es un tono de entusiasmo, el gus-—
to de vivir que le produce Italia; hay como un rejuveneci-
miento de su sensibilidad y de su poder de observacidn. Va
en un viaje de exaltacibn y deleite, y esto se refleja
plenamente en la primera mitad del libro.

Sigue la ruta del autor. Empieza en ldpoles con la
"Vespertina exaltada" cgue describe la impresionante ciudad
donde nacif Sannazaro. Hay que confesar que el poeta estuvo
a la altura que exigfa pintura tan recargada y monumental;

escribe asi, no una vespertina, sino una "Vespertina exal-

tada", donde el paisaje adquiere un estado de ignicidn tal



83.

que supera en muchos sentidos la suntuosidad de El poema del

lago o El poema del Mariel. Vdase:

En el Posfllipo (Nipoles)

Este cielo estd con fiebre. Este ocaso es un delirio.
luz de llamas es el aire. Nis pupilas tienen sed;

en la critera del golfo beben luz hasta el martirio
Y se embriagan de colores y no cesan de beber.

Me parece suelic de opio

el fantistico derroche del fulgor y del matiz.
Me parece estar mirando, como en un calidoscopio,
los extrafios y orientales arabescos de un tapiz.

Tiene el mar relampagueos de turquesa diluida

en absintos de esmeralda, donde rosas de cristal,
golpeando el verdinegro promontorio de Nisida

se deshacen en espuma de coral.

Visos de oro cabrillean en las zarcas

claridades del Tirrenoc, cuyo afil

borda el hilo serpeante de la estela de las barcas
gue refulgen con las lonas retefiidas de carnin.

L R I L I R I R I I I R e P R R R R

E1l creplisculo escarlga

transformése, lentamente, en azul extralunax;

y el azul, palideciendo, se volvid polvo de plata,

y la plata se hizo niebla extendida sobre el marx.

En el viento, come un céntico,

suena un angelus remoto que me invita a la oracidn;

v a la puerta de una arcaica trattoria estd el romfntico
organillc de Stecchetti remoliendc el Trovador.

Pasa una hora. Yo medito. En el cielo hay todavia
brillazones. ¥ una estrella soberana

su gran lampara de argento cuelga al fin de la bahifa.
Una voz canta en la sombra la cancidn napolitana

y mis ojos se humedecen de emocidén:

—~-Santa Lucia,

Santa Lucila luntana

gquanta malincunia.

Un recuerdo me importuna,
v una ausencia y un recéndito pesar.
Y la voz canta, en la sombra:

-Ma quanno spontf'a luna,
luntano a Ndpule- nun se pb stdl

(IT, 258~60)
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Los aciertos en la descripeibn se afinan y se multi-
plican -por ejemplo en “Crepisculo en una calle"-:
Entre basuras y bonigas,
en el trafago popular,
las gentes andan. Son hormigas
en busca de migas de pan.
(11, 263)

v "el rostro numism&tico® celebrado en "El momento infantil",

(II, 286).
"BEn una trattoria de Pompeya", "junto a una ciudad
muerta, frente a un mar cristalino", recuerda a Horacio -al

Horacio blandamente epiclreo del "Carpe diem" (Odas, I, 11)~-
vy canta el soberbic “Rlogio al vino itdlico ":

iJugo de vides clisicas, eterno

ahuyentador de las tristezas, prisma

de los delirios, salvel

Irritaste el ind6cil estro de los poetas;
perlaste la blancura de las barbas seniles,
iEvoh&!... Te invocaron en las fiestas paganas,
v fuiste, con tus lumbres de rubi o de topacio,
compafnero de rosas y manzanas.

-AGn hierves en las odes magnificas de Horacio
como en esbeltas &nforas romanas.-

El sol, al filo de las cumbres, dora

la montana y el mar. Su luz difusa

en mi purpGreo vaso se transflora
" jCarpe diem, maestro!

Bien venida esta hora
de paz y ensofiacibn... jEscancia, Musal

(1T, 266-67)
Hermoso poema, de los pocos que alcanzan el "tono ma
yor", donde gilmente mueve las combinaciones del verso de

siete silabas.
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En "El modelo" pinta una escena de la antigua capi=~-

tal: Roma:

¥ como un desfile de cuervos cansados,
los paraguas abiertos ambulan.

(X1, 268)

Alma sedienta y exguisita, supo gustar -a pesar de
su ingénito romanticismo~ la serenidad del Olimpo marmbreo
y erbriagar sus ojos con el dureo fulgor del Renacimiento.
En el silencio del Museo Vaticano sintid la "Fascinacidn"
de agquella "humanidad de dioses, de héroes, de poetas, de
filbsofos", a gquienes dirige su angustiada interrogacidn:

¢Qué dirds de nosotros imperturbable mundo

de poetas y héroes, dioses y semidioses,

cuandec mires en tornoc de tu pura belleza,

a estos seres deformes,

curiosos y ridfculos, que piensan que poseen

la verdad, y son buencs y son hombres?

(11, 273)
Un aletazo de misterio sacude de pronto las palabras, Yy, re-

novado, despierta otra vez el recuerdo de Bé&cquer:

...y era como si alguien,
de muy lejos, me hubiese llamado por mi nombre.

(xr, 274)

De Roma también es "Leopardi", versos auriferos que
con rasgos impresionistas pintan una serie de vistas roma-
nas que asaltan al lector hasta que por fin se detienen an-
te un busto del poeta italiano, donde el mexicano recuerda
su neqro pesimismo y su llanto.

Sigue luego, "Carnaval", soneto gue cuenta su martes

de carnestolendas en la cumbre del Janiculo; y "San Pedro",
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en alejandrinos que tratan de describir la emocibn pasmosa
de una vasta armonfa que se siente ante el arte monumental
que por todos lados ve en la plaza cuyo nombre da a estos
verscs:

dos fontanas que elevan sus chorros de luz pura;

un alto y anacrbnico obelisco central,

vy, al fin, agilitando su limpia arquitectura,

el pbrtico en gris mate, sereno y colosal.

No hay bronce cque no brille ni m&rmol que no esplen-
(da;

Pero ¢dbénde estd Dios?
(I, 277)

Visita también fiorencia con "David y Perseé", y des
pués se muestra encantado eqiym*Galeria de los Oficios, ante
la obra del Ticiano en "A la Venus de Urbino"; vy aniés de
despedirse va a conocer la casa de Dante, lugar qué4le inspil
ra los versos descriptivos de "Frente a la casa degli Ali-
ghieri". Hecho esto se dirige a Venecia, en cuyo Lido halla
la inspiracidn para los alejandrinos nocturnos del soneto
"La agonia blanca".

Admira después las joyas artisticas de Mil&n en "El
saludo” y "Leonardo", y por fin se despide en Génova con el
soneto "Ave de puerto", que habla de una prostituta que en-
contr$ en la via Balbi.

Estas vinetas se caracterizan por el elemento des-
criptivo. En todas se siente el deleite del poeta ante los
especticulos italianos y en todos se ve la pluma de un ver-

sificador experimentado que maneja su pincel con gran habi-

lidad; pero lo que ha captado mejor este adorador de la po-
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licromfa decorada de las puestas de sol, son los esplendores
¥ juegos de luces de los paisajes. El ejemplo supremo de es-
tas impresiones es "Ia agonia blanca"”, visibn de Venecia noc
turna, que es uno de los mayores sonetos de este eximio sone
tista:

Blanca como esta noche no he visto cosa alguna:

ni el mirmol, ni la nieve, ni el armifio. Semeja

el cielo, un gran abismo de plata, que refleja

su luz en otro abismo de cristal: la laguna.

S6lo, de tarde en tarde, pasa, peguefia y bruna,

la gSndola, que effmero surco ondulante deja;

y cuando, hacia las brumas rutilantes, se aleja,

tode es latir de astros; todo, fulgor de luna.

¢D6nde esté&n los colores? En uno se han fundido.

El negro huyd a esconderse. El1 azul se ha dormido.

El blanco, puroc y virgen, sus imperios rescata.

Y en el silencio vasto, sideral y profundo,

parece que esta noche se va a morir el mundo

con una inmensa muerte de cristal y de plata.

(rz, 288)

Entre las composiciones sueltas est&n "lLa almohada”,
en cuyos suaves octosflabos de tono menor recuerda "la ru-
bia cabellera” que fue su "ilusidn de antafio"; el cataliza-
dor es "el simbSlico regalo de una almohada" que recibe de
ia mujer que en un tiempo fue "amada y hoy, recuerdo melan-
cblico. Estos versos, como todos los de Urbina, son un peda-
zo de su vida. Otra de estas poesias es "Crueldad", también
en octosfilabos; aquf suefia con las amantes del pasado y lle-
no de amargura confiesa que perdid la ilusibn y sblo le que-
da lo sensual. Es esta poesfa una sonrisa entre l&grimas,

muy urbiniana, porgue lo retrata con su risa iréSnica ante

las vicisitudes de la fortuna. Luego, como para demostrar la
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sustancia de la confesifn que pone en “"Crueldad", hace un elo
gio de la mujer que en 1920 se desvelaba por &€l: "Una mujer",
gue es una estatua de Camila43 esculpida con majestuosos ale
jandrinos acompaifiados de una dulce melodia que dice: "Te quie
o

ro "A un ultraista", poesfa en la que critica la ridicula

vanidad de un joven inflado por su éxito, con la gloria y las
- 50
mujeres.

En un vapor, en medio del Atléntico, escribe Urbina

tres sonetos: El triptico del mar sereno, del cual es digno

de mencién el tercero:

La noche brilla. Frente al barco rueda
-en la curva de ndcar de los cielos-
la luna de oro, como dgran moneda
semienredada en opalinos velos.
Y son, lino, la espuma, la onda, seda...
El alma se abre en flox, olvida duelos,
¥ ante el prodigio de los astros, queda
limpia de mal y extitica de anhelos.

‘ (11, 317)

Otra inspirada composicién gue aqui se encuentra es
"Paisaje castellano”, un soneto de alejandrinos gque describe
un creplisculo abulense. Como un cielo de cohetes disparando
luces de diversos colores principia la pintura del cuadro y
sobre el fondo cromdtico, un silencic en el gue se despide
la tarde con un mudo suspiro, dejando sobre las cumbres his-
panas la luz lejaﬁa que irradia una estrella en el firmamen-
to vespertino. ES este cuadro como un primoroso esmalte de

Pekin; en medio de la gigantesca naturaleza se hallan dos

pequelieces humanas ~el poeta y un amigo-:
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A las vetustas piedras, que el sol hiere al sgslayo,
la tarde pone un leve v opalino talud;

v, sobre las almenas de la muralla, un rayo

de plrpura se quiebra como un harpbn de luz.

DR R T N S I T R R R L

iValle de Amblés! Senderos de tabla primitiva;

torres y campanarios de pesadez altiva;

convento gris gque prendes un fulgor en tu cruz!

La tarde se despide, con un mudo suspiro,

v enciende, como l&mpara, su estrella de zafiro

sobre la cumbre como sobre un sepulcro azul.

{11, 322)

Sigue después “"En la tormenta", en cuyos alejandri-
nos, algunos s6lo medios, con un derramamiento de matéforas
y apbstrofes adornados de notas sincopadas, describe una tem
pestad en alta mar. En "Madrigal pbSstumo" pide a la vieja
amada que cuando &l muera ella vaya a su tumba. Estos versos
parecen una reminiscencia de los gue Petrarca escribiera so-
bre el mismo tema.

Las composiciones gue siguen manifiestan una resigna
cidn tal, que ya estd &l para entrar en la "tierra prometida",
como lo dice en "Ll soneto de los tres sfmiles". En estos en-
decasilabos de senectud amdite lo inevitable; no obstante, a
veces siente excitaciones de joven, seglin se ve en "Tentaer
cidén"; pero son como el tizdn que antes de extinguirse arde
un womento y luego se apadga.

Recorriendo en su mente lo gue su pasado fue, se pre-
para para el fltimo crepfisculo en "La Gltima vespertina".
Aguf mira hacia lo pasado v recuerda al devoto peregrino que
ante el altar celeste, lleno de colores, bebid el ensueho de

ios ocasos, pero para el fin de su vida s6lo quiere un suave

anochecer. Al mismo tiempo, aunque va se aproxima su propioc
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ocaso, sigue remisc hacia el hacer pGhlica su vida Intima, ¥y
s6lo hace una biograffa simbSlica en "Cuento de pérvulos™.

Ya listo para despecdirse de los sufrimientos de la vida, sien
te compasiédn para los que todavia sufren desengahos, en "Vi-
das paralelas". Sin embargo, observa que el tHempo es buen
barrendero, asf en "Los barrenderos", amargo simil en gue com
para su corazdn con un salbn vacio en el que ya sblo el silen
cio vive.

Después en "Consejo" reitera su resignacién ante el
fin del camino,y el sentimiento vital lo conduce a que ague-
lla obsesibn suya del adibs se fije como una regla universal
definitiva.

A los seres, a las cosas,
al amor como al dolor,
a todo aquello que sientas:
iAdibs!
No lo sabes; vas de prisa.
-No. inquieras: ¢A d6nde voy?
Resignate vy di en silencio:
iAdibs!
(1T, 308)
Y se pierde en la naturaleza del "Panteismo",gue es una emoti
va composicidn de arte menor emanada de su sentimiento —cési
fraternal, franciscano— hacia la vida vegetal de esos cuadros
naturales que decoran el Arbol y la flor, gue refrescan las
aguas v que alegran los péjaros:
fue en junio y a medio dia,

bajo el follaje sonoro
ée un &drbol...

£En mi soledad serena,
sentf la hora recogida
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de un sueric libre de pena,
y exclam&: "La vida es buena.
iQué santa vy buena es la vidal"

¢ % s 0 e et mo o s et c et s e s e ass e

¥ la turba de gorriones,

pas6 gritando: jPoeta,

qué franciscano te pones!

Y una golondrina ingquieta,
volsé cantando un jocundo
himno al sol. ¥, en una fuente,
un hilillo transparente

-voz de milagroso mundo-—~

con elegancia suprema
recitaba su poema

metafisico y profundo.

Aquel claro mediodfa

todo cantaba. Yo, oia...

¥ pasaron unos hombres;

y dijeron palabras, nombres...
¥ yo no los entendia...

(rXr, 310-11)

Antes de terminar -y como acto de conciencia- piensa
en la mujer gue fue parte de su juventud en "La elegia de la
muerte lejana". Y pone fin a su obra con "Lipida®", cuyos ver
S0s son como un epitafic gue coloca sobre el sepulcro en gque
cree que ya ha fenecido su fantasia creadora; estos doce ver
sos flinebres acaban con una feminiscencia de Shakespeare, el

inglés a quien mis admiraba Urbina. ILos iltimos versos de es

ta poesia,
Debo entrar en la sombra; gque se abra
a darme del olvido la merced.
Tuve mi hora; dije mi palabra...
Y, en silencio, pasé.
(IT, 330)
recuerdan =1 pasaje de Macbeth (V, 5}, donde, despuds de que

Seyton anuncia a Macbeth la muerte de la reina, dice éste:

Life's but a walking shadow, a poor plaver
That struts and frets his hour upon the stage,



And then is heard no more; it is a tale
Told by an idiot, £full of sound and fury,
Siignifying nothing.

En resumen, todas las poesias de Los Gltimos p&jaros

demuestran que el autor es excelente versificador, gue con
admirable facilidad mezcla la pintura, la mfisica y la poesia.

Perfecta la técnica, libre de estorbos sentimentales,
y nacido en medio de un dolor depurado, este libro hace cul-
minar el trabajo de Urbina poeta, que alcanza asi valores ca-
si insuperados.

El Urbina maestro de‘la poesia del paisaje llega,
también aqui, a sus méximas realizaciones expresivas. Acaso
la presencia pléstica —inclinacifén parnasiana- de los gran-
des maestros del color y la linea, Giotto, Rafael, Veronés,
Ticiano, Miguel Angel, Tintoretto, fueron para su sensuali-
dad visual y té8ctil, estimulo y modelo.

Sea como fuere, nunca se habfa mostrado tan ardiente
en la luz, tan preciso y apto en el dibujo. Tambi&n su acti-
tud frente a la vida se afirma, v lo hace cantar la suprema-
cia de la fuerza de lo que vive sobre lo que el arte plasma,
v la de la fe manifestada en iglesias gombrias sobre el des-
lumbramiento sin término que le produce la Basilica romana.

Sin embargo, esta obra, en su conjunto, tampoco al-

canza el nivel artistico de Puestas de sol y Limparas en ago-

nia.



8. El cancionero de la noche serena

— S R S s

El cancionero de la noche serena (II, 331-69), octa-
va coleccifn de versos qgue Urbina puso en manos de su amigo
Francisco Orozco Munoz -poeta mexicano gue estaba al frente
del Pabell’n de México en la Exposicidn de Sevilla en di-
ciembre de 1929- es su canto de cisne, y dicho libro fue pu
blicado en forma pSstuma en 1941.52

El verso ha perfeccionado esa gozosa fluidez musi-
cal gque siempre tuvo; las imégenes han simplificado sus 1li-
neas, buscando alegorfas més sencillas y cotidianas, pero
m&s significativas y elocuentes. Todo el libro revela la ngo
ble purificacién de un espiritu y de una técnica. Su tradi-
cional melancolfa ha ido adquiriendo matices y entonaciones
de una honda y delicada religiosidad, sin acudir a ninguno
de los simbolos rituales.

Asimismo, en esta obra, da una mirada retrospectiva
a su vida y ve que cortd rosas sin pensar en los abrojos.
Asi lo declara en los brillantes alejandrinos del soneto
"En la orilla", donde confiesa que recibif el amor de hino-
jos porque fue apasionado, ingenuo e iluso impenitente. ILa
"orilla" del titulo es la orilla de ia vida; o del mds all4,
en vista de gque con esperanza vy fe se dirige al bargquero que

le ha de transportar a través del rifo que divide entre la vi

da y la muerte. Da idea de su serenidad de conciencia, y de
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una feliz y hasta gozosa conformidad:

Yo crucé por la vida; pero no indiferente

sino llevando al limite los Gltimos despojos

de un pensamiento agudo que me horadd la frente,

y una visién magnifica que me llend los ojos.

(1T, 333)

Pero en realidad era poco lo que comprendia su ilu-
sifn; en "Ideal infantil" dice que su deseo no era mis gue
"hacer de la vida un poema®:

Beber, en un dulce Leteo,

la paz, gue es la dicha suprema.

Labrar un gentil devaneo

como un diamantista la gema.

Avivar de la fe el centelleo

y llevarlo como una diadema.

Tefiir de ilusidn el deseo. -

Hacer de la vida un poema.

Un jardin silencioso. Un carifo.

Una fuente. La risa de un nifio.

Cielos claros y rutas sin lodo.

Paz humilde. Serena alegria.

Era todo lo gue yo pedia.

Era todo. Era todo. Era todo.
(I, 335)

Ahora ya todo ha muerto; ya desaparecié la pasién lo
ca y en los eneasilabos flnebres de "Desolacién" ve que de
su vida sblo queda un cementerio con sus muertos. No obstan-—
te, como nunca ha dejado de ser cristiano, en "El Stomo" sien
te gue en su conciencia queda la divina presencia de un &tomo
inmortal. En "Eucaristia" le pide a su alma que haga un es-
fuerzo y se limpie para que &l la dé en comunién pura.

Asi, estas composiciones dan una nota nueva a la poe-

sfia de Urbina. A medida que se aproxima la muerte muestra més



acercamiento al Infinito. Este elemento religioso da una ele

vacién a sus versos y los pone a la altura de Puestas de sol

y L8mparas en agonia. Pero si en estos dos vollimenes se ing=-

pira en el gusto de vivir, en El cancionero de la noche sere-
na le viene la inspiracidén del regocijo que ante el mis all&d
siente. Y quizid sabiendo que pronto se despedirid de lo mate-
rial, mira a la mujer gue lo cuida, no con la lascivia del
sensual de antes, sino con una emocién que alivia su infortu-
nio, asi en "Aparici®n". Al mismo tiempo, en los endecasila-
bos pictbricos del soneto "Paisaje" bebe a grandes sorbos 1la
esencia de la naturaleza, como si fuera la Gltima vez.

En "Crisantemo" aparece la huella de recuerdos pic-
tdéricos, donde persigue la lfnea -inclinacibn pldstico-par-
nasiana-:

He puesto en un vaso de arcilla
una flor amarilla
-pompdn de seda fino y emblemitico-
que hace pensar en un jardin asidtico...
Al final del poema reaparece el escritor, viejo pero afin sen

cillo e infantil, que tristemente sonrfe

ante la maravilla
de una flor amarilla.

(I, 351-52)

A pesar del profundo sentido humano de Urbina, siem—
pre creyd® &ste que la vida habfa sido injusta, o, més bien,
poco generosa con €1, y lo expresd con una imagen en que la
delicadeza y puntualidad verbal concuerdan con la finura vy
gracia de la emocidn, dando al poema esa fuerza que tiene el

cristal y la flor. El poema lleva el titulo de "Pequeifia medi



tacién":

Resulta anacrdnico en esta coleccidn el lugar que
se da a El poema de Sevilla (II, 361-64), ya gque con toda
seguridad fue escrito en Sevilla tiempo atrés.

z6n difieren estos cinco sonetos -impecables- de las poe-

iY pensar gue la gasa, leve y pura,
es un triste aparato de tortura

para la mosca incauta; y gque escondida

la arana en el milagro de su tela
deslumbra al insectillo, lo encarcela

v lo devora al fin!... (iC6mo la vida!)

(X1, 357)

sfias que los preceden.

En estos sonetos, en los cuales nada falta y nada
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Por esta ra

sobra, v cuya sabiduria se desenvuelve de manera tan natu

ral, que en ninguna de sus silabas hay esfuerzo perceptible,

pinta Urbina escenas del Alcdzar de Sevilla y la catedral

hispalense,

terminando con la descripcibén de una procesidn

religiosa durante la Semana Santa. V&ase el (ltimo: "La sae

ta":

Hierve en las sombras una llamarada.
Y repentina, penetrante, inquieta,
rompe el silencio de la madrugada,
con temblor de sollozos, la Saeta.

Pasando va la procesidn sagrada.
-Es oro, negro, pfixrpura, violeta-.
Es el Cristo de tfinica morada,
sangrante faz y livida silueta.

iPueblo de tradicidn y de algarada,
improvisa la copla turturada,
sensual y melancélico poetal

Y en la ciudad, dormida y sosegada,
rompe el silencio de la madrugada
con sollozos de angustia, la Saeta.

(IT, 363-64)
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El gozo de Sevilla, la alegria de sentirse en el am-
biente de esa ciudad toda 1luz, flores y milagroso encanto,
se pintan mejor en el extraordinario poema "Matinal", uno de
los mis finos y perfectos de Urbina, de tan exquisito dibu-
jo, tan justo y elegante en sus palabras, tan conmovedor en
la felicidad sencilla vy casi franciscana de su firal:

Junto a la enredadera becgueriana,
me dejo penetrar por la manana
que es toda luz. jOh corazdn, destierra
tu mal! La dicha estd sobre la tierra.
Este raro minuto en gque se humilla
el Dolor, me sumerge en un tardio
contento de vivir la paz sencilla
que no sabe de pena ni de hastio.
iY corto el vaso de una campanilla
para beber mi gota de rocio!

(IT, 356)

En ias cinco {iltimas poesias, denominadas Instantes
religiosos (II, 365-69), que cierran a la vez el libro y la
obra poética de que forma parte, y la vida Integra de un hom
bre bueno y sabio, sostenido por una fe gue poco a poco va
separéndose de la angustia, Urbina aclama:al Seficr como nun-
ca lo habia hecho, y de esta manera vuelve a la actitud cris
tiana de su nifiez. En la primera, "Transmigracidén", piensa
en la noche que ya estd préxima y asevera que pronto desper-
tar8, libre de males, a contemplar las luces divinas. Des-
puds de este soneto estd "Asombro”, en el que llega hasta la
flagelacidén y termina pidiendo gue se haga la ¥Yoliuntad divi-
na, prepari@ndose para el viaje definritivo.

Que en mi d6cil espiritu se haga
tu voluntad. Rendeciré mi pena,

guerré mi angustia, besaré mi llaga.

(Iz, 366)



En "Dos viajes" se muestra seguro de que hacia el Se
nor va; dice que en horas de silencio ha venicdo la sombra del
Todopoderoso a curar su dolor; de El ha recibido la fe radian
te y la esperanza limpia, por lo gue declara gue el Sehor es
paz, luz y caricia. En "Ruego" se confiesa y pide serenidad,
porque el mal le acecha y el dolor le hostiga. Y por fin, ter
mina el volumen con “El diflogo del regreso”. En estos metros
habla con el Sefior y se considera pescador como sus discirvu-
los, pero explica que echS§ la red en busca del bien y el amor,
y<el mal y el dolor resultaron la pesca md&s £&cil. No obstan-
te, siempre bendijo los dones del Sefior y pide que no le aban
done:

Ios remos, quebrados; las redes, vacfas...
1Y adn traigo mi vieja ilusién!
iY afin gquedan las heces de las alegrias
en el limpio vaso de mi corazén!
En cualguier instante, kendije tus dones.
Tavo luz mi sombra; mi sendero, flor;
llanto, mis pesares; eco, mis canciones...
~¢Y qué quieres?
-Que no me abandones.
iLlego a ti en las alas de la fe, Senor!
- (II, 369)

En verdad, no podia decir mds, como Gltimo cdntico
de fe v esperanza.

Por lo visto, El cancionero de la noche serena es
diferente de los otros volimenes de poesfias gque Urbina edités.
No es gue se le vea como mejor versificador, sino que hay en
sus dltimas composiciones una nueva sobreexcitacién de su es

piritu. Nunca como en esta hora Urbina fue mis profunda y ma-

ravillosamente pceta, aun cuando €1l creyera cue su alma esta-
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ba sorda a la llamada celeste. En el ocaso vuelve a bebhexr de
un licor gue no habia saboreado desde su infancia. Los gol-
pes de la vida le habfan alejado de la comunién que su abue-
la le habia ensefiado, y ante la muerte parece sentir que to-
do resulta pasajero, menos el consuelo de Dios. Y es probable
gue Urbina haya comprendido esto desde que se vino a tierra
el edificio social qgue Porfirio Dfaz habia construido y sos-
tenido por tantos afios. Asi, El cancionero de la noche sere-
na sefiala el fin de un ciclo metafisico en la vida del poeta
El mismo Urbina, en el pr6logo (escrito en noviembre
de 1929) a este libro, opina con regpecte a sus postreros

poemas :

"Modestos y breves poemillas que pretenden represen-
tar antiguas modalidades. Acaso se les encuentre al-
go contagiados del modernismo de la hora... Pero, a
cambio de virtudes mayores, este libro trae, en po-
tencia, las caracteristicas de una escuela reciente-
mente desaparecida y preterida: un poco de misica;
un poco de sinceridad; un poco de emocifén.”

Este volumen de versos ~-que tuvo poca difusién, por
razones obvias- es sin duda uno de los mejores libros de Ur-

bina, al lado de Puestas de sol y L&mparas en agonia, ya que

ostenta un racimo de los mejores poemas, no s6lo de Urbina,
sino de toda la poesia mexicana.

Por otra parte, deben figurar, dentro de la mejor poe
sfa religiosa mexicana, algunos de los poemas de este libro

admirable.

El cancionero de 1la noche serena es una obra maestra,

por personal, por sobria, por ser la intocable muestra de una

serenidad de técnica poética, por encima de modas y escuelas,
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y por ello mismo, con aspiracidn a ser v&lida para todos los
tiempos.

Es también un cantc a la vida sencilla y, guizi por
lo mismo, altfsima, del comin de los hombres. El amor, la
tristeza, el jGbilo, la necesidad de Dios, encuentran su lu-

gar humilde y claro en el mundo que la vejez le ha puesto en

el corazbn.



9. Retratos liricos

Retratos lfricos (II, 371-81l) aparecid en 1946, en

México, y en forma pbstuma, v es el filtimo libro de versos

de Urbina.54

Ya en “Desolacidn" (II, 336), poema incluido en E1l
cancionero de la noche serena, habia dicho gque su vida ya
no era mids que un cementerio de olvido y habia pedido que
le dejasen a solas con sus muertos. ¥ &stos le inspiraron
once sonetos mds, fechdados en Sevilla en 1929-1930. En ellos
recuerda a muchos amigos ya muertos -Justo Sierra, Manuel Gu
ti€rrez Nijera, Amado Nervo, Manuel Jos& Oth6n, Jesds E. Va-

lenzuela, Julio Ruelas y a otros que todavia vivian.

Los Retratos liricos, como poesia, no son mis gque

juegos de versificador, pero son un documentc humano gue ma
nifiesta la nostalgia del poeta en sus filtimos afios y el ca
rifio que guardS para los amigos de su juventud.

En el primero: "Invocac.bn", se aclara al instante
la majestuosa imagen de Justo Sierra, el maestro predilecto
Y alentador amigo de agquel grupo literarioc y bajo cuya pre-
ferencia holgd para Urbina la €poca mids placentera de su vi-
da. "

El segundo: “"Manuel Gutiérrez N&jera", el Duque Job,

que era el escritor y el poeta més saboreado, mas simpético

vy atractivo de su tiempo.
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El tercero "2amado Nervo”, es s36lo un boceto de lo
que la enorme personalidad de Nervo habria de ser.

Surge en seguida "Manuel José& Othén", el manso y es
cultural provinciano.

En seguida, alboroza y deprime el sonetc "JesfGs E.
vValenzuela", anfitrifn v mentor prddigamente ameno. La es-—
cena gque presenta Urbina contiene un grupo mfiltiple compues
to de Rubé&n Campos, Julio Ruelas, Leandro Izaguirre, Ciro
Ceballos, Jeslis Urueta y Balbino D&valos.

Del cuadro anierior brota "Julio Ruelas", y descri-
belo Urbina con desenfadada e¢ indiscreta simpatia.

T8cale su turno a "Jesls Urueta”, vera imagen y al-
ma de aquel orador, nativo y exaltado saboreador de fanta-
sias y realidades.

Sigue otro magnifico retrato, "JesGs Contreras",‘
el escultor, amigo tan afectuoso del grupo.

El noveno "Alberto", enigmitico persona‘je.

Luego aparece "Ernesto Elorduy”, el maestro misico.

El soneto final, consubstanciado en "Grupo"”, es un
alboroto de oporturfsima demencia que hace exclamar a Urbi-
na, con jozosa jovizlidad, ante el amenazador anunacic de la

muerte:

Oigo que =e gritan en la sombra: -¢Vienes?
-Pronto ir&- contesto, Ya nieva en mis sienes...
iperco alin se abren rosas en mi corazbn!

(Ix, 381)



CONCLUSTIONES

1. Los primeros poetas modernistas mexicanos coxres
ponden a una etapa dictatorial, con un gran impulso capita-
lista, en el cual el piblico cultural (clase media porfiria
na) logra prosperidad y comodidades que le permiten cierta
sofisticacién y el uso suntuario de la poesia. Esta sofisti-
cacibn se revela, en la cultura, como un intento de refinar
la literatura ruda anterior, de "afrancesarla" un poco, de
peinarla y bajarle el tono de voz, y darle pretensiones de
alta cultura. '

Los primeros modernistas toman los temas y las ten-
dencias rom&nticos, antes expresados en poemas ingenuos y
burdos, vy los modernizan para adecuarlos al nuevo piblico;
por un lado, estos poetas se encuentran con un mercado ya‘
hecho al que tienen que satisfacer; por otro, ya que la poe
sfa no tiene acceso a otros terrenos, se especializa en un
rango superior al de los dltimos roménticos asumiéndose, no
ya como consejera sentimental, sino como estética de la len
gua. Asi, Diaz Mirén, Gutiérrez Nijera, OthSn, el propio Ur
bina, Nervo y Gonz&lez Martinez logran su popularidad no in
novando sino consolidando el romanticismo anterior, pero a

la vez llegan a ser, cada uno en su estilo, maestros de la

lengua.



2. Ko hay m&s estricta biografia de un poeta lirico
gque la lectura cronolégica de sus poesias completas. Porque
€1 maneja en su verso lo mis cercano de su experiencia vi-
tal, su existencia misma. La condicién Gnica de su poesia ra
dica en su vida, y no difiere de sus actos privados sino en
la limpieza de la expresién, en la forma de dar al mundo esc
que requiere una diferente manera de manifestarse. Por ello,
el poeta lfrico significa, en los campos del arte, la singu-
laridad de reducirse & 1o gque su palabra expresa.

Cuando ya en México seguiase el modernismo, que efec
tivamente descubria matices distintos a lo conocido en Améri
ca, Luis G. Urbina se disfrazd con una tradicional inspira-
cibn que, a la vez gque lo hizo depender de gastados moldes,
le confirié singularidad. Irrumpfa en la literatura nacional
con armas de uso prolongado, pero que encontraron en su plu-
ma una persistente existencia semejante a un callado Impgtu
poético, que se tornd personal a fuerza de ser poco com@Gn éé;
tre literatos buscadores de novedades.

Urbina era un poeta sobreviviente, mis cimentado en
sus propios vuelos, arrancados de tiempos atr&s, y no en 1lo
que su cultura literaria debia dictarle. Sus destellos moder
nistas, numerosos y siempre bien logrados, ajustados a su
sentimentalismo, en un principio proveniente de Bé&cquer vy de
Gutiérrez M&jera, derivaron luego de Dario, gue ya personi-—
ficaba a la poesia espaficla.

La poesia de Luis G. Urbina es una eterna primavera

roméntica. Su tono fundamental es siempre el mismo, y las ins



piraciones vienen tambi&n de la musa romdntica, desesperada
y triste, con sus flores de tumba y sus hialitos gefrgicos,
con sus fdnebres lloros y sus gréticos suspiros. Asi, la pa-
labra roméntico resuena como un ritornelo constante en toda
su obra. '

Esos nocturncs, esos jardines muertos, esa melanco-
lia, esa desesperacidn, ese escepticismo amoroso traen su
germen desde el romanticismo francés. Perc Urbina es un poe~
ta rom&ntico, no sélo por el temperamento, sino por el modo,
de idéntico parecido con los poetas del ciclo roméntico. Por
gue las esencias sentimentales de esa &poca afin perduraban,
Yy el modernismo no fue, acaso, en el fondo sino un gran mo-
vimiento romé&ntico.

En cierto sentido, el romanticismo es lo eterno en
el arte. S$6lo que esa pasidn eterna se manifiesta, segin la
época, en otras formas. Por ellc, los jardines muertos, los
nocturnos, los plenilunios mencionados antes, forman parte

también del modernc paisaje lirico novecentista.

3. Pero si Urbhina es un poeta romé&ntico, lo es de
la Qiltima época del romanticismo; de agquella que se abria
va a las nuevas variaciones artisticas. Asf su obra tiene la
modernidad suficiente para no parecer enteramente arcaica y
para interesar. El mismo Urbina hallaba dificil c6mo cata-
logarse, segfin lo cuenta a Amado Nervo:
"Yo me encuentro como ias mujeres de que habla Hu-
go, entre i mundo que estd cerrado y el cielo que
alin no se abre. los mciernistas no me reputan como
suyo porgue me encuentran romintico; los rom&nticos

no me tiernen como SuUVC porgue me encuentran meder-
nista."55
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Todas las poesias de Urbina, a partir de 1900, tie-
nen un aire mis fino y mis breve. Son ya mds intensas y pare
cen adoctrinadas en el cuidado de la actitud. La sensacibn
se convierte en argumento estético. El poeta ha ido siguien
do los ritmos de su tiempo. Esta modernidad se acentGa espe-

cialmente en Tripticos, El poema del lago y Vespertinas. Se

encuentran aquf los serenos marmoles del parnasianismo ("El
bafio del centauro”, "El buey"), los motivos pictéricos de
los impresionista556 ("En la cima"), la sensacibn converti-
da en obra de arte, y como consecuencia, el poema construido
sobre el verso final como sobre su aguijdén lirico ("En el
jardin ideal").

Se encuentra tambi&n la modernidad en las combinacio
nes métricas -dodecasilabos y alejandrinos, con sonetos en
este‘ﬁltimo metro-; en las combinaciones prosfdicas y en el
léxico, sobre todo en el epiteto -que bastan para clasificax
lo, sin ningln género de duda, entre los modernistas genui-

nos—-. Toda una moda literaria estd a veces en el epiteto:

esos cobaltos, esos fmbares clorbticos estd@n pintando el

tr&nsito de una nueva lirica.
Asimismo ciertas formas de decir, como la hora misti-

ca, la hora litlGrgica, que pertenecen al horario novecentis-

ta, y el vexrdor enfermizo de las frondas, y hasta el temblor
de los lotos y los nenfifares. E1 tema de las manos tan canta
do por los novecentistas, y el del camino del juglar, que

traza largas teorlas de peregrinos en todos los libros de la

época, también se hallan aquif. Apunta una comprensidn mis ge
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nercsa del paisaje que el egoista sentimiento rom&ntico, una
mds resignada compenetracidén con la naturaleza y mds tranqui
la aceptacidn de los destinos.

Pero en general, aungue persiste el viejo aire romén
tico, parece lograda la transmutaci&n del poeta roméntico en
poeta sentimental a la moderna. A estoc hay gue unirxr una ab-
soluta pureza de verbo castellano, no empafiada por esos ame
ricanismos cosmopolitas, y &aldn una sutil finura psicoldgica.

4. Su primer libro -Versos- afin no denota esos ras
gos de diferenciacifén que despuds se muestran cuando menos
en el aprovechamiento de los metros puestos en boga, o expe-
rimentados en espafiol por Gutiérrez Najera.

En su segunda coleccién de poemas -Ingenuas- ya apa-
recen algunos de los sintomas de expresidn que habrian de
ser luego consustanciales con su obra.

Después su poesfa continGa el sesgo que su vida le
dicta. lLas experiencias y las lecturas, sobre todo de escri-
tores contempordneos suyos, hicieron la madurez de su propia
poesfa. Hay una diferencia s8lo expresiva desde el poema ini

cial de sus Poesfas completas, hasta el fltimo verso del poe

ma que cierra El1 cancionero de la noche serena. Pero se ad-

vierte una unidad de sentimiento que, no obstante esas lec—
turas y esas experiencias, mencionadas antes, queda en pie
‘a través de toda su poesia.
El primer poema que inicia Versos dice:
Me incorporo temblando
sobre mi lecho;

oigo ¢&Bmo aletea

mi pensamiento...
P (x, 3)
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Y los versos finales del poema Gltimo de El cancione-
I0..., concluye la similar y monStona expresifén de duelo con-
tinuada en su poesia total:

Tuvo luz mi sombra; mi senderc, flor;

llanto, mis pesares; eco, mis canciones...

-.Y gué& quieres?

-Que no me abandones.
iLLlego a ti en las alas de la fe, Sehor"
(11, 369)

Luis G. Urbina, en su postrera invocacidn cristiana,
repetia uniformemente lo que siempre habia expresado: esa
cancidén de l&8grimas, de desdichas y de arrepentimientos que
conforme se va leyendo su obra -es decir, su vida~ se mira
desfilar en medio de su verso. Su actitud, de principio a
£in, no fue en lo esencial cambiada. Cuantas formas de ex-
presibén adptd -~y no fueron muchas- dieron pretexto a su in-
génita sentimentalidad, al caricter crepuscular, con que des
pués se ha sefialado a toda la poesia mexicana.

Si en ocasiones no fue leal a la métrica, en cambio
siempre lo fue a su tristeza, a su melancolia cotidiana que
presidi6é su vida. Su poesia, tan cuidada, era a la vez la
elegfaca presencia de su alma.

Aparece también en su obra una actitud de premedita-
da ironia, derivada de su desilusifn y de una amargura que
gotea en sus escritos. Su presencia hubo de concluir s6lo
con la muerte del poeta.

Luis G. Urbina fue, pues, el poeta que jam&s trai-
ciond su mundo poético. Sus limites -como los de los artis-

tas de verdad— fueron los linderos de su propia existencia.
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5. Urbina dejd su arte poé&tica en dos composiciones;
una en verso, en el poema "Perlas", contenido en Ingenuas, y
la otra en prosa, "Castillos en el aire", que se encuentra en

Cuentos vividos y crbnicas sofiadas (pp. 71-76).

Como al fondo del maxr baja
el buzo en busca de perlas,
la inspiracidn baja a veces
al fondo de mis tristezas
para recoger estrofas
empapadas en mis penas.

Y en cada uno de mis versos
viven, con vida siniestra,
mis deseos, mis temores,
mis dudas y mis creencias.
...son hojas arrancadas

al libro de mi existencial

(I, 104)

De esta manera confiesa qQue sus poemas son autobiogré
ficos. No hay ficcién en esto, porque despué€s de cotejar los
escritos con los hechos, no se hallan composiciones gue no
sean pedazos de su vida. Urbina hacia de la realidad la masa
para sus esculturas; la pintura para sus cuadros; la masica
para su canto. Y todo ello de acuerdo con la preceptiva de
los grandes maestros, a los que estudiaba para descubrir sus
secretos y emplearlos en la obra propia. Véase lo gue &l mis
mo dice:

"Gusto de encontrar un vocablo hermoso, refulgente

v pulido, como una hoja de acero; me extasfio al ha-

llarme en los rincones del entendimiento, hurgando

y removiendo en el bazar empolvado del lenguaje, un

epiteto claro y sonoro, como una placa de cristal a

través de la que se ven las cosas engastadas en iris:

pero, cuando tropiezo, por acaso, con una metifora
cualquiera, vié&neme una alegria loca, infantil, cos-
gquilleante, y me entran desde luego tentaciones de
ampliarla, de entretenerme con ella, de sacudirla,

de hacer como los nifios que rompen un juguetepara
sorprender su mecanismeo.
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é0s acordiis de aguel jugador del poema de Coppée?...

Pues asi, como el jugador del poeta, salgo muchas ve
ces ée la literatura: he apostado y perdido mi Glti-
ma metdfora, el Gltimo endecasilabo gque me guedaba,
la postrera frase gue tenfa, los doblones de un poe-
ma, el luis de vun soneto, el escudo de una redondi-
l1la; nada me gueda, y voy desesperado, imaginando
recursos y abriendc tomos, en busca de una imagen
con gue pagar mis deudas. De pronto, al volver una
p&gina, al levantar los ojos al cielo, al ver cru-
zax un pdjaro, miro el luis de oro -la metifora, la
frase, la estrofa- y se lo hurto a la nube, al li-
bro, al ave, gue, como el Angel rubio de Coppée, no
saben lo que tienen. Juego ~-ipor supuestol- y gano,
a veces, no sin grandes sustos y desconfianzas; mas,
a la postre, vuelvo a guedar tan pobre como siempre,
porgue en esta banca literaria todos entran ricos y
salen miserables. No trato, por consiguiente, de de-
volver con creces lo robado; antes torno a cometer
el delito cada vez que encuentro oportunidad o es
necesario. Bien quisiera decir a los gque me ven lle-
gar a2 la mesa de juego con el reluciente luis de oro
y echarlo a rodar con indiferencia sobre el tapete:
Caballeros, esta moneda no es mia; me la encontré

en el arca de bronce de Hugo, en el saco de viaje
de Bvron, en el pequeio vaso donde Musset bebia ge-
nio ¥ absintic. Pero no lo digo, con la esperanza

de ganar y devolver el hurto, sin que nadie me en-
texre de mi falita..."

Aqui afirma Urbina que guiindose por 1los grandes maes

perc hurgando en lo vivido para encontrar la materia

prima, construye su castillo literario. Mo engafia. Ahi estén

El poema de lago, "Vieja l&grima", "Metamorfosis™; ahi estd

toda su obra en la que por su perfeccidn artistica y su ca-

lor humano destacan Puestas de sol, Limparas en agonia y El

cancionero &e la noche serena; todo lo dice; todo es el tes-

timonioc de una vida.

6. Todo lo gue Urbina escribid esti basado en una

realidad wiwida por &1 mismo, y sobre la realidad de su me-

dio geogrifico-social: logra asfi el realismo de los clisicos



de la antigliedad; ese realismo gue es una interpretacidn de
la vida, no imitacidn de imitaciSn. Fue también fiel a su
tiempo v a su ambiente, y esto es la mayor obligacidn del ar

tista, que siempre debe gobernarse por la realidad esté&tica.

7. Si Urbina es descriptivo, lo es por su herencia
hispana -¢a quién mfs gue a un hispano le interesa el cos-

tumbrismo?-~ Y porque era hispano de corazbdn y de crianza sus
escritos son castizos a despecho del afrancesamiento que es-
tuvo en boga.

8. Urbina también es uno de los grandes sonetistas
mexicanos, y aun de lengua espaficla. En el soneto como uni-
dad lirica y formal, no estd por abajo de esos versificado-
res, a partir de Sor Juana In&s de la Cruz. Ademis, de los
voemas en sonetos con gue cuenta la poesia nacional, despuéds

del magnffico Idilio salvaje de Othén, no hay ningunos otros

que superen ni a El poema del lago ni tampoco a El poema del

Mariel.

9. En la descripcifn del paisaje, la poesia mexica-
na cuenta con insignes paisajistas: Fray Manuel Martinez de
Navarrete, José& Joaguin Pesado, Joaquin Arcadio Pagaza, Sal-
vador Dfaz Mirén y MManuel José Oth6n.58

Urbina viene después en el tiempo. Su paisaje perte-
nece a una época impresionista: la notacién es mAs r&pida,
las luces més nervicsas y cambiantes; toques sabios equili-
bran el paisaje o le dan relieve y profundidad con sus con-

trastes luminosos o sombrios. El verso se prolonga a veces

como una larga pincelada; a veces se detiene, categbrico,
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como una mancha. Hay una bien compuesta impresién de conjun-
to, en la gque el cuadro combina, sabiamente, entonaciones,
fulgores y perfiles. Y en esta pintura, en la que el color
no necesita del dibujo —como sucede en la pintura moderna-
no hay poeta mexicano que iguale a Urbina.

La contemplacidén de la naturaleza, de la belleza de
amplios horizontes, como el mar y el cielo, o las decoracio
nes de primer término: los jardines y los lagos, las lum-
bres de. la tarde o el misterio de las noches crearon siem-
pre en Urbina un impulso espiritual que se confundfa con la
inspiracibn, segin lo reconoce 'en su soneto "La Gltima ves-
pertina":

Bebi el ensuefo en rutilantes vasos.
Y asi, en cada horizonte vespertino
puse todo el misterio de un destino
y fui un tenaz adorador de ocasos.
(11, 320)

10. Ante los nombres definitivos de Manuel José
Othén, Enrique Gonz&lez Martinez, Amado Nervo y Diaz Mirbn,
la obra de Urbina adquiere un relieve propio y una notable
singularidad, a fuerza de conservar su personal e incon-
fundible propesicidén estética.

A esta unidad espiritual, a ese romanticismo suyo
que surge espontineo como una exaltacidn de su vida inte-
rior, se atribuye el secreto de la vigencia poética de Ur-
bina; es decir, de su permanencia y trascendencia, de su
voz viva y presente, y hasta la clave de su contemporanei-

dad, por la hondura que en ellos alcanzara, de muchos de
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sus grandes temas como la "Vieja lagrima", "La elegia de mnis
manos", "La balada de la vuelta del juglar"...

Por vigencia poética de Urbina se debe entender,
pues, la trascendencia en la literatura mexicana de una obra
con las notas de su intimidad, gue supo y pudo determinar
con precisitn los campos po&ticos, enlazar la obra persona-
lisima de Othén con la entrafa mexicanista, reveladora de
un conflicto espiritual mestizo, de LOpez Velarde; conciliar
el mundo contradictorio de Diaz Mir6n con la serena sabidu-~
ria de Gonz8lez Martinez.

Todos estos poetas, Urbina entre ellos, con su pro-
verbial melancolfa, son los grandes maestros de una genera-
cibén abundosa en "ismos" y preocupaciones de toda indole,
que, a su vez, tambi&n ha legado inolvidables orientadores
para las cafticas generaciones literarias que se prolongan
hasta estos dfias.

Los miembros de la sociedad contemporénea actual po-
dré&n hallar en la obra de Urbina, esa paz, un secreto anhe-
lo de triunfo del bien sobre el mal, de la generosidad so-
bre el egoismo, de la verdad sobre la mentira, de la justi
cia v la bondad en un mundo extrafo al hombre, mercantili-
zado, utilitarista y frfo, gue hace afiorar, mds gue nunca,
esa hermosa "vieja l8grima" que Urbina ha derramado por to-
dos los mexicanos.

11. Enrique Gonzédlez Martinez seﬁélé dos reparos

59

gue pueden ponerse a la poesia de Urbina. El primero es

gue el poeta diluye a veces su emocidn en largas tiradas



liricas, y esta abundancia, esta prodigalidad roban algunas
veces intensidad a la idea poética y debilitan la expresién
siempre pulida y siempre bella. El segundo reparo, es la afi
cidn de Urbina por cultivar gé€neros gue no son precisamente
los suyos y en los que acilerta sblo a fuerza de dominar su
arte como un consumado maestro. Ejemplo: las Arengas liri-
cas, género que es en si mismo artificioso; pero si asi no
fuera, nada hay mis extrafio al espfritu de Urbina. Esa pom-
pa verbal, esa sonoridad a veces hueca, esa poesia de tri-
buna, hecha para mover multitudes y para despertar entusias
mos patridticos, ese criollismo que no es esponténeo son f&-
cil alarde y destreza de artifice.

Por otro ladec, se advierte en la musa de Urbina la
ausencia de los hirvientes volcanes de un Chocano, las des-
mesuradas proporciones de un lugones, las grandes resonan-
cias de pario.

Le faltan las profundidades del valle, la lentitud
de sus llanuras, uniformes de color, cuando ha concluido la
cosecha, vy la violencia de sus montanas.

Ninguna alusidn se nota, ademfs, a la fauna y a la
flora. En la tropologfa de este poeta florece la campanilila
azul de Bécquer, la violeta de Atenas y la rosa de todas par
tes. Sobre sus rimas wvuela la golondrina del cielo espafol,
ni siquiera el zenzontle gue una vez cruza por los versos de
Gutiérrez Nidjera. Nada, a no ser ciertas dulces laxitudes de
ritmo, ciertas apasionadas languideces, habla de América,

donde el buev ce Carducci pace su brizna de oro, bajo un cie
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1o latino, no surcado de ningfin cbndor. Le falta asimismo,
su ciudad materna con los rincones donde vivié6 sus dolores
y sus placeres. Le faltan sus amigos de arte y sus amigos

de vicio -a pesar de sus Retratos liricos~, que al fin v al

cabo, son los mejores.

12. rbina, bajo otro aspecto, es la bonhomia, mez
clada a la espontaneidad, a lo imprevisto; estd en contacto
con clases sociales diferentes: amigo del artista, del de-
pendiente de comercio, del plenipotenciario; conocido en ME&
xico,en La Habana, en Madrid.

Se encuentra en todas partes: en la vida de las redaccio
nes,en el corro teatral y politico, en el mentidero social;
entre el ajetreo de la urbe.

BEsa facilidad en los sentimientos de Urbina: ir en
busca de una mujer, o acabar de dejarla; saltar del fondo
melanc6lico siempre sedimentado en &1, a la jovialidad aeci—
dora y riente. Estar'siempre abierto a la admiraci6tn y a la
alabanza de sus iduales en letras. Asi va Urbina acogiendo
todo placer gue se le brinde, sin huir del dolor, y volcéan-
dolos en sus versos. ¥ asi ha nacido tambié&n su poesia, en-—
tre una cita corriente, su labor de peribddico, un improvi-
sado agape bohemio y una complicacifn de su vida intima.

Tal hombre explica la obra. El dice los modos y la
suerte comunes del t&rmino medio de la humanidad. Lucha,
ama,sufre, anhela, cae, vuelve a exaltarse, desfallece de
nuevo y toma hacia el amor y la esperanza, como todos los

hombres. Ese es el fondo de su poesia. No impone ninguna
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risifn ni pensamiento violentos, ni videncias rebeldes; no
tiene muy acentuadas las inquietudes del alma moderna; y asX
lo dice en su elogio a "Las cosas bellas", en una fiesta flo
ral:

Que digan versos todos los p&jaros cantores

vy gueden las mujeres al lado de las flores;

las aves cantan himnos mejor que los poetas:

eso hay gue preguntérselo a rosas y a violetas.
¢A gué me habéls llamado? Yo agui soy un intruso:
dejad las cosas bellas tal como Dios las puso.

(x, 293)
Esa es su filosofia: sblo vibrar con la palpitante
vieja vida humana; pero hacerlo con toda la voz del yo sin-
cero. El mismo lo dice en “Alma ciega":

Imagindse el alma que vela,
y fue una mariposa en la bujia,
y fue una flor que al hurac@n se entrega.

------------ . e s e s et e s et am s ane

.................................

A tientas fue con ansia voluptuosa

de aspirar el perfume de la rosa,

y ofir del ave el canto,

de la hoja el vuelo y de la fuente el llanto.
Siguid siempre las voces del destino;

y a cada instante, hambrienta de ilusiones,
detvose en la orilla del camino

a oler el campo y a cantar canciones.

vivié en su sombra azul, tranguila y buena;
y recibif con voluntad serena

el placer f&cil y la db6cil pena...

Yo nada supe de filosofia.

(II, 245-46)
13. Como no hay poeta sin crear, fuera del mundo
real, sustancia pura de ensueiio y de arte, Urbina lo'logra
con su factura blanda y arrulladora. "El glosario de la vida

vulgar" bien podria llamarse a toda su obra: el dolor, el
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amor, la muerte, no poseen una realidad objetiva uniforme,
;ino que la personalidad humana los altera. Este poeta da a
tales sentimientos, su escala y su color propios. Para &1,
el mal no es un dios perverso contra el que hay que rebelar
se,nl el gozo una fiesta dionisiaca, ni la muerte un cata-
clismo, ni el amor intensidad mégica y empirea; sino que to
do lo afecta de atenuacibn, de suavidad. Su placer es l&an-
guida caricia; la muerte es s6lo una ley triste; el amor,
inclinacidén vagarosa; y su dolor es resignacibn. Y hasta

en sus momentos de tedio, de pena, de honda amargura, listo

- . 60
est8 para el suefio, asi en "Evocacidn":

iQué viento de armonias celestiales,
de mfisicas v besos, suena en torno!

1All9 estds, suenho mio!

No te escondas que ya mis alegrias

son flores gue abren el marchito broche;
derrama luz sobre las sombras mias,

y déjame decir como Tobias:

ihay un &ngel en medio de mi noche!

(r, 108)
Urbina siguié 21 consejo de la virgen pia, una espe-:
cie de Beatriz, que pasa por una de las pdginas de su juven

tud:

"De3ja el vanc temor que te posee;

ama, entre m&s la ingratitud te hiera;
cuando la duda te amenace, cree;

cuando te agobie el infortunio, espera.
*asciende, asciende mis; en ti confio.
Mira, tras el azul, hondo y sereno,

hay una Gran Ternura, amado mio,

que crea lo gue es bello y lo gque es bueno.

(1, 46)
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Con una vibracién lirica, fraternal, Urbina conven-
ce de lo asentado ya en el Evangelio: "Tened la fe, lo de-
mis se os dar& por afadidura." (Recu&rdese su lema: "Creer-
Crear"). Este poeta cumple una obra piadosa, porque extrae
el sueno del fondo de la humanidad, y lo hace en estilo cla
ro,terso; a veces hasta redundante y oratorioc, segln es ne-—
cesario para su finalidad.

14. Urbina logra ver, sin tragedia, a través de la
pupila de su espiritualidad

un haz de lirios muertos bajo la luz dormida

(1, 248)
vy con la misma melancolia advierte

iYa se van a morir de fiebre,
ya se estdn muriendo las rosas!

(II, 345)
apuntando con idé&ntica discrecifn:

Al pie de las tapias, en el crespo arriate,
entre muertos lirios y rosas marchitas...

(Ir, 354)
Asi rondaba a la muerte. Esta melancolifia, esta tristeza le
venia de un decidido horror a la inutilidad. Buscaba, en
efecto, la solucibn en la muerte. Asi lo confiesa al decir
su perro agonizante:

"Mi rmuerte no es la tuya; td sucumbes,

y, transformado, asciendes a otros mundos;
yo fui materia gque te am8, no tengo

alma con gque esperarte en otra vida.

TG eres un inmortal; suenhas gue, errante,

por ese mar azul y luminoso,

buscaréis, de astro en astro, la imposible

guimera de tu espiritu.

(T, 133}
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Se percibe en Urbina un fondo de desilusi®n por la
vida mortal y una ilusién por alcanzar una muerte que lo lle
vase a la inmortalidad. Esta tendencia a identificar la muer
te y la inmortalidad se confirma en "Sub terra”:

Cuando yo muera, que cubran

con mis cantares el féretro,

que pongan por almohada

mis coronas y mis versos;

gquiero llevarme conmigo

a la sombra y al misterio

todo lo gue en este mundo

broté de mi pensamiento.

(x, 102)

Queria qﬁe exclamaran:

Sufri$ mucho, pero ha muerto...
Consignaba la ilusifn, muy fundada, de que sobreviviria su
obra, y prometié&ndose

ihan de brotar de mi tumba,
hechos flores, cantos nuevos!

(I, 103)

-15. En el numen de Urbina se ve primero al poeta
como un satirillo ebrio de aire, de luz, de brotes nuevos,
de alegria y juventud, buscando un bosqgue tupido en compa-
fifa de faunos y ninfas, en una mafana primaveral.

Luego se ve al sdtiro convertido en un viejo, en
uno de esos capripedos gque dialogan amplia y eruditamente
con los solitarios del desierto y hasta solian convertirse
en ermitanos devotisimos que pregonaban la fe de Cristo.

Pero esta transformacibdn no ha danado a la intensi-
dad poética. Urbina sigue teniendo la misma opinién del mun

do y de los hombres y abrigando la misma desconfianza de



todo lo que es perecedero e incierto. Desde la primera pagil
na hasta la Gltima, el poeta se querella, ataca, se defien-
de, llora, rie, grita, razona, pelea y cae vencido para le-
vantarse en seguida vencedor. Priva, ante todo, en la obra
de Urbina la concepciébn de la mujer. Ese ser pequeiio, fra-
gil, juguete de su sensibilidad, de su aturdimiento, de to-
dos los agentes fisicos, de todas las impresiones morales;
pero adorable, insustituible. Urbina no suefia en el amor
ideal,puro tierno; busca, describe y ama el amor real,
fuerza de la naturaleza, savia de la vida, sal de la tie-
rra, que une al var6n a la mujer y lleva a los hombres a
destrozarse como los primitivos. '

Urbina a éesar de sus osadfas, de sus aventuras en
terreno desconocido, de sus incursiones por los paises nue-—
vos, ha sabido mantenerse solo, original y potente, sin de-
jar de aprovecharse de la experiencia ajena.

16. La obra poé&tica de Urbina hay que verla tambié&n
a través de sus amores. Fue un romé&ntico en toda la acepcibn
del vocablo. En sus versos se transparenta su alma entera.
El m8s grande amor de su vida fue Marfa Luisa Ross.61

"Cuando tengo una pena -le decia a Carlos Serrano-,

mi primer pensamiento es estar cerca de ella para

recibir sus consuelos... Es gue esta rubia adorable

es para mi como un amor al gue no se puede susti-
tuir con otro."

La actitud de estos dos enamorados, y la forma y la

expresién de los versos del poeta no pueden ser comprendidos

en los tiempos actuales.
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La poesia de Urbina es original, tiene el sello de
lo bello, de lo humano y de lo eterno, supuesto que son ver
sos de amor. Estos dos amantes, Maria Luisa Ross y Luis G.
Urbina, se amaron mucho sentimentalmente. Las costumbres
han cambiado en México y en todas partes, y la forma de la
poesia ha cambiado, pero no la wida en su conjunto. Los dias
de ahora, como los de otros tiempos, facilitan el amor en
todos sus aspectos, pues las aventuras existen, los amores
clandestinos existen, las rupturas sentimentales existen y,
en una palabra, la Humanidad es la misma. Con excepcidn de
un peqguefio sector de la sociedad, el romanticismo dulce,
noble,colorido y amable de los gue como Luis G. Urbina fue-
ra el simbolo mé&s puro, no es aceptado.

17. "El placer es el fin de la vida ~afirma Epicu-
ro-.63 Todos los seres procuran conseguir el placer, y en
el placer consiste la felicidad.™ Se reficre Epicuro a un
placer que dure a lo largo de toda la vida, y con la ausen-
cia de dolor. Tal placer se halla en la serenidad del alma.

Virtudes tales como la sencillez, la moderacidn, 1la
templanza, la alegrfa... son mucho mis conducentes al pla-
cer y a la felicidad que no la lujuria desenfrenada, la fe-
bril ambicién y otros vicios asi. El hedonismo epicfireo no
pretende, por tanto, inducir al libertinaje y a los excesos,
sino a que se lleva una vida tranguila y sosegada: ascetis-
mo moderado, autbcontrol e independencia.

Como se puede apreciar, la filosofia epicfirea no es,

pues,una filosofia "inmoral” como a primera vista podria ha-
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cerlo creer su principio bésico.
Luis G. Urbina fue un epiclreo. En numerosos de sus
poemas revela a cada momento su amor a los goces de la vi-
da, y forman la vértebra de sus producciones un sensualismo
gue se manifiesta en las formas mds bellas de la expresibn,
y una voluptuosidad de artista exguisito gue se engolosiha—
ba con la linea euritmica, lo mismo que con los productos
mds suculentos de la naturaleza o de la industria humana.
Era Urbina lo que se llama un bon vivant. Mexicanista de ra
za cataba con igual fruicidn el jugo del agave nacional gue
el mosto de Champahia: y en materia culinaria saboreaba con
sabiduria de gourmet el platillo verniculo gue el pavo con
trufas aderezado al mcdo de la refinada cocina europea. Y
al margen de las diarias desazones (el sufrimiento casi lo
amamantd y fue su hermano el dolor), aligeraba las horas
del vivir,gustando las frutas del bien y del mal. Sin ser
un Don Juan contd con un large historial amoroso. Las man-
zanas de Venus se sirvieron a menudo en su mesa, y los vi-
nos de Italia mancharon con frecuencia sus manteles.
Ya me dijo: jSoy tuyal!
Ya le dije: iEres mia!l
Y una voz encantada
gque de lejos venia
me anuncid la alborada,
me grit6: iYa es de dia!
(T, 227)
Miré&, &vido, tus ojos, cual mira agua un sediento;
mordi tus labios como muerde un reptil la flor;

posé mi boca inguieta, como un pdjaro hambriento,
en tus desnudas formas ya trémulas de amor.
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Faunesa: tus espasmos fueron una agonia.

iQué hermosa estabas ebria de deseo, y qué mia

fue tu carne de mlrmol luminoso y sensual!

(IT, 64)

Desde sus tiempos de bohemia rindif culto al buen
beber, hasta pocos afics antes de su muerte en gue, por la
gota que padecia debido a su buena vida, no tomaba ni cer-
veza.

Angel de Campo opinaba en forma contraria con res-
pecto a Urbina, estando reciente la aparicién de sus Poe-
mas crueles (1894-18335):

"Es bueno y es bello, moralmente hablando, no bebe

ajenjo, no se inyecta morfina, no sufre los tedios

de la sensibilidad enfermiza... Asombroso poeta

gque pinta a una descarriada y nunca se le ve en pa—

rrandas; asombroso vidente el que diseca la fatal

obstinacifn de una pecadora y tiene las manos lim-

pias, porgue en esas enfermas, rotas, enlodadas

alas de la mariposa cafda en el fango, espolvorea
los &tomos dorados de la rima."

Se nota el interés de Micrds por ocultar la vida
privada de Urbina.

Ahora bien, la serenidad de espiritu, propugnada
por la escuela epictirea, la distinta visién del mundo, tan
lejana de aquella gue se percibe en Ingenuas, por ejemplo,
pueden apreciarse facilmente en los (Gltimos poemas de Urbi-
na. Ilustrativas de esa serenidad, de esa nueva visibn a
las que Urbina llegd son las siguientes poesias, casi ex-—
tremosas por la evolucidn en su forma de pensar. Por una
parte, "Para una nina® (I, 174-76) y sus opuestas "Cirilo"

(I1,146-48), "La d&diwa" (II, 132-33) y "Anacrebntica"

(1T, 328-29); y por otra, "A Dante" (I, 92), gue se con-



trapone a "La ofrenda" (II, 237), "La copa" (II, 309), El

triptico del mar sereno {II, 316-17), "En la tormenta" (II,

318-19), "Asombro" (IL, 366), "Ruego" (II, 367-68) y “El
didlogo del regreso" (IXI, 368-69).

18. En marzo de 1915, Luis G. Urbina se trasladdé
a La Habana, donde dicté6 conferencias y recitales, colabo-
rd en la prensa y dio clases a domicilio, hasta su viaje a

Espana en 1916, como corresponsal de El Heraldo de Cuba.

Durante su permanencia en la isla, un periodista sustentd
una conferencia sobre la Revolucidn mexicana, la cual fue
comentada por Urbina, v donde exponc en forma sintética
su juicio acerca de la revolucidn.

El comentario -en forma de didlogo~ se inicia ca-
lific8ndose el propic Urbina de reflexivo, sincero, hombre
de buena fe, que nc hizo de la politica una profesidn ni
mucho menos una mercancia. Recuerda sus ahos anteriores, en
que por accidente fue escritor politico, polemista en la
prensa diaria; y reconoce que, por esencia, es literato y
maestro de escuela; pero no en balde, ha visto pasar, ante
sus ojos, el tiempo v 1los acontecimientos. Escfichese al Ur-
bina "revolucionario®” ~aunque esta parte de su obra perte-
nece a la prosa- y su forma de pensar acerca de la revolu-
cidbn -opinidn tan va&lida hasta los dias presentes~. Es un
aspecto casi desconocido de este poeta “"porfiriano”:

“"El sefior Madero ~consagrado e inmortalizado por

el martirio- pasa a la historia limpio de impure-

zas. Es ahora una figura de apotecsis, un ejemplo

de glorificacibdn, un arquetipo de redencién y de
seleccifn. Ya no es el hombre, es el ideal...



"Pero el sefor Madero creyd que el pueblo estaba
apto para la democracia... no podrfa estar el pue-
blo mexicano apto para la democracia; en cambio,
si lo estaba, y mucho, para la revolucibn...

"Nuestro pais no ha vivido constituido, sino fan-
tdsticamente en la ey escrita. Todo ha sido hasta
hoy dictadura en México, dictadura que se ha pues-
to, para revestirse de democracia y legitimidad,
el manto del papel dorado de la Constitucidén. He-
mos existido por largo tiempo, urdiendo y soste=-
niendo la mentira constitucional.

"...las fuerzas directxrices, el grupo de los hom-
bres firmes, lucha por llevar al pueblo mexicano,
hacia un mejoramiento que indudablemente tiene por
base la libertad. ¢Cu&l libertad?...

"En mi concepto, las txes grandes revoluciones me-
xicanas son una misma revolucidén. La primera sen-~

timental: esa fue nuestra santa revolucidn de In-

dependencia; la segunda, intelectual, esa fue nues
tra magna revolucidn de Reforma; la tercera, é&sta,
es pura y sencillamente, econfémica. En las dos an-
teriores, el problema econSmico estaba, si no dis-
frazado, oculto, aunque latente; en la tGltima, en

la que ahora sufrimos, el problema se presenta sin
subterfugios, sin tapujos...

"En la primera, los hombres de corazén, se hicie-
ron caudillos. Alli esti Morelos... En la segunda,
dominaron y vencieron 1los hombres de intelectuali-
dad; alli estdn Lerdo, Ramirez, Degollado, Riva Pa
lacio... La tercera revolucidn, m&s vasta que las
otras, resumen y compendio de ellas, viene de aba-
jo, se engendr6 en las tristezas de los campos, en
la desesperacifn de los sometidos, en las misera-
bles chozas de las montanas, en el obscuro cerebro
de los parias y de los expoliados... No tiene ex-
celsas figuras, ni esplendorosos héroes, ni sabios
profundos, ni genios sublimes... Aunque algunos
hay en ella que son como cumbres excclsas de huma-
nidad v de virtud: pienso en Belisario Dominguez...

"1S8i los mexicanos nos uniéramos, no para detener
el fenfSmeno que es fatal e incontenible, sino para
acelerario % encauzarlo hacia sus fines mds inme-
diatos!..."B5

Y con esta exhortacidn Urbina termina su discurso.
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19. Xavier villaurrutia escribfa con respecto a las

Poesias completas de Luis G. Urbina, estando reciente la edi-~

cibn hecha por Antonio Castro Leal:

"La lectura de estas poesias de Urbina deja en el

lector y en el critico un haz de emociones y de

ideas gue no es f&cil concretar en una fSrmula pe-
ro gue apuntan a la afirmacibn siguiente: 'Urbina
es el mds mexicano de los poetas mexicanos'. Por

su tono; por su clima espiritual; por su colorido

y a la vez afinado y rico en gue una paleta varia-

da se afina en la fusidn de tonos plateados y do-

rados de gran delicadeza y finura de matices; por
su introversi6n aun en los momentos en que s6lo pa

rece dedicado a expresar con palabras un paisaje 66

externo; por la ausencia de lo pintoresco ficil".

Atendiendc a la opinién de Villaurrutia, Urbina apa-
rece, entonces, como el fundador de una corriente que se de-
sarrollaria en la primera mitad del siglo e incluso llegarfa
a los cincuentas como la poesfa del decoro, del crepflsculo,
del recato, de la fina estetizacibn de los paisajes y senti-
mientos, y ademds, con la soledad y la muerte, considerados
esencias de lo nacional.

Luis G. Urbina pertenecib de cuerpo enterc al ré&gi-
men porfirista y fue uno de los poetas gue con mayor clari-
dad lo expresaron. Esto no significa gue lo haya manifesta-
do "politicamente", sino que su ideologfia y su sensibilidad
se correspondieron con buena parte de los valores gue esa so-
ciedad exaltaba.

Ya se dijo que en &l se encuentra el 'tono menor',
caracteristico de la poesifia mexicana; y es verdad que su poe-

sia es una mezcla de erotismo refinado y crepuscular, muy cla

se media: hogar constituideo y feliz, hijos y nietos, esposa



candorosa y pura, al lado de amores "romanticos" y evocacio-
nes "liricas" de "nifias" y "faunesas". Sin embargo, la poesia
de Urbina form6 escuela y fue importante en el desarrollo de
la cultura mexicana.

20. Para terminar, recuérdense las exhortativas pa-
labras de Gabriel Zaid, por las que trata de que el pdblico
lector se reconcilie con el modernismo:

"Hay gue releer nuestra poesfa modernista. Pasado el

apogeo de su gloria y el reposo a la sombra de las de

vociones pronvincianas o académicas, parece que ha lle
gado el momento de leerla otra vez, con otros ojos."67

Y estd en lo cierto, pues en &pocas como la presente,
tan distinta por todos conceptos de la gue Urbina vivid, es bue
no volver los ojos, de vez en cuando, a ciertas piginas preté-
ritas gque, si a primera vista pueden parecer escritas desde
otro planeta -sobre todo teniendo en cuenta las actuales reac-
ciones, convulsiones y revoluciones de &ste que se habita-,
ahondando en ellas se llega a dar con lo que guardan de peren-
nidad, nacida &sta del sentimiento humano hecho belleza. Por
humano y por su amor a la belleza, que en &l debib ser una se-
gunda vida, Luis G. Urbina es uno de esos poetas que siempre
se leerdn con emocibn.

los grandes hombres de Mé&xico constituyen un caudal
espiritual en que debe apovarse el nacionalismo, que se nutre
de cuanto fue esplendente ¥ enaltecedor. No basta el pueril
intento de perpetuar su recuerdo poniendo su nombre a una ca-
lle ¢ a un jardin. Lo fundamental es que se advierta su pre-
sencia. Y eso se logra dando a conocer lo que fueron y lo

que hicieron.
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