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INTRODUCCION

& POR QUE EFREN REBOLLEDO ? ¢ Por qué un poeta considerado menor ?
Efrén Rebolledo (1877—1929) es nin caso diffcil de considerar. Fue
un poeta del modernismo mis excesivo y obsesivo. Si en verdad el
modernismo mexicéné fue conjugacién de estilos e individualidades,
Rebolledo representa un caso singular dentro de esa vital pcesfa.
En definitiva, no se trata de un poeta menor, sino de un poeta -~
marginado, como lo identificd Carlos Monsivdis. La persoanlidad
de Rebolledo muchas veces es semiolvido y sombra.

Ademds, nuestro poeta expresé todos los excesos, todos los
vicios de una etapa que histérica y socialmente habia ya conclui~
do. Rebolledo continuaba prolongando una estética que para la se
gunda década del siglo XX, en plena revolucidn, era considerada
fuera de tiempo, Prolongaba con agonia temas que habian sido es
cédndalos en afios de Porfirio Dfaz, aunque la moral y la censura
sequfa tan rigida en dfac de Venustiano Carranza. El erotismo en
fermizo, vampirismos, diablismos, fetichismos, todavia en 1916
segufan menciondndcse en endecasflabos y en presa. La retbrica
deit mds refinado ylamour seqgufa utilizdndose. Rebolledo animaba

a continuar la orqgfa después de la orgfa. Pregonaba los acentos
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y los t6picos que cualquier poeta, ya vanguardista, ya post-moder
nista, consideraba viejos superados e innecesarios, ademds de ar
caicos, obsoletos, en fin, decadentes.

Sin embargo, esa obsolencia, esa absoluta y real decadencia,
ese cierre tardio, glamoroso vy embriagante. fue necesario para ne
cesario para marcar un hito en las lektras mexicanas. Junto a la
obsolesencia y la decadencia de un estilo, estd la originalidad
y la memoria de una literatura. Un £fil6n de poemas y unos textos
en prosa que merecen ser atendidos no solamente como parte nece-
saria de una antologfa, sino para complementar las piezas extra-
flas de un polémico cuadro extravagante que fue el modernismo. Una
pieza, fascinante y fantdstica, relevante y atrevida, es la poe-
sfa de Efrén Rebolledo. No sin escaso mérito se le ha visto como
el poeta de la pasibébn erética, el mds erbtico. Y si bien este es
un lugar comin, es porque reslta en el vasto campo de la poesia
mexicana, donde la solemnidad y la seriedad abstracta parece ser

la actitud predominante, por lo menos hasta los tiempos de Rebo-

lledo,

Estructura del trabajo

El tfitulo de esta tesis no se refiere exclusivamente a los doce
sonetos erbticos que Rebholledo publict en 1916 bajo el nombre de -

Cayro victrix , Hewos tomado como tftulo esa frase por lo repre-
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sentativo y revelante, aparte del minimo homenaje que se le pu--
diera rendir a la memoria de Rebolledo. El contenido de la tesis
tampoco quiso limitarse a esos sonetos que hicieron historia. Li
mitarse a la obra de Rebolledo serfia limitar al prqpio poeta, se
rfa dejar a un lado todo el medio donde se desarrolld. Los circu
los y las ideas estéticas del modernismo siempre requieren hablar
de sitnaciones y contextos claves para la literatura. Ademds, se
necesita explicar una influencia cultural y colonial, un influjo.
europeoc que repercutid no s6lo en el quehacer poético, sino en
los momentos més cotidianos del porfi;ismo.

Por estas razones, sin dejar la visién del porfirismo y la
del fin del siglo XIX, el trabajo estd dividido en dos partes ge-

nerales:
I Parte: El mal de siglo (Mundo, demonio y carne)

I1 Parte: Efrén Rebolledo, poeta del modernismo.

En la primera parte se trata de mencionar los aspectos de una
raz6n social de "la decadencia" y "el mal del siglo", que tanto a
fecté la creaciébn de los artistas. Baudelaire es el modelo estéti
co, el poeta que para este caso, mejor explica l'ennui, la des---
tructividad maldita y posesionada.

Esa actitud frente a la vida y la sociedad, que a) mismo
Ltiempo generé una ret6rica aristocratizante (1'art pour 1'art) vy

muchas contradicciones, acabaron por importarse a dmérica
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El problema del esteticismo es subrayado como cierta imita--
cién que a veces fue generadora de una autéhtica Yy renovadora poe
sfa, que vitalizé la lengua, y otras tantas fue reforzadora y cbm
plice de un régimen autoritario y déspota.

En la segunda parte estd la veradera intencién de la .tesis.
Porfirismo y poesfa, los modernistas presentados en sus contra-
dicciones. Los poetas como individuos integrados y desintegrados
a una sociedad a la que pertenecen y prestan servicio. En ese con
texto, entra Efrén Rebolledo, como un poeta surgido entre los que
haceres diplomdticos, que le valié un desarraigo profundo. Y la
estrecha relacién literaria y amistosa que sostuvo con los moder
nistas.

La cauda de motivos que tuvieron furor atris vuelven a un pri

mer plano en Caro victrix., La distancia y la cercanfa que pudiera

haber entre otro poeta del modernismo, nada més que argentino, Leo
poldo Lugones, szon los motivos de comparacién entre Doce gozos y

Caro victrix que arrojan entre s{ semejanzas y diferencias para

establecer identidades en el paso de los afos,

Por Gltimo, Salamandra contiene un poema que revela el fin
del spleen y el de toda una época a la que incluso el propio Re
bolledo reconoci6 como pasada. A esta noveleta dedico un apén-~

dice, como broche y despedida del wodernismo.




Método y bibliografia

El presente trabajo es un ensayo. Es un escrito en el que se ci~
tan diversas fuentes autorizadas y especializadas en la materia
de erotismo, decadencia, modernismo y esteticismo. Por eso, la
concurrenqia de diversos escritores ha arrojado diverecas y ricas
interpretaciones sobre los temas. La idea fue tener un amplio pa-
norama sin perder elementales puntos de vista necesarios para com
prender y explicar el momento cultural que abarca el caso Efrén
Rebolledo.

Para esto, se parti6é de lo general a lo particular. De Baude
laire a Rebolledo, de los postulados del arte por el arte francés
al modernismo mexicano, de los fldneurs a los "lagartijos", de la
burguesfia francesa a Porfirio Diaz, todo en una relacién de in--
fluencia colonial de la cultura "moderna". Tddd envuelto en una
atmbésfera "decadente" y sintomdtica de una nueva socicdad pragmg
tica ¢ interesada, gque bien podrfa ser la parisina o la ciudad
de México. Los textos directos constituyen la principal fuente
de explicacién y la principal materia prima de estudio. La poesia
entonces, necesario venero criticvo social,

consideraciones

In cierta forma, esta tesis ecastablece que cualquier peeta para
su exXplicaci6n, necesita ubjcarse dentro de un tiempo nmuy de-

1t
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terminado, y ademds, situar a esa época en un contexto mis univer
sal, Asi como también puede interpretarse a un poeta dentro
universo que ha creado su poesfia. Sumados tanto espacio interior
como exterior brindah una doble perspectiva que amplia y conside
ra nuevos motivos para seguir estudiando al escritor y su obra.
Asi, Efrén Rebolledo, poeta del modernismo, el modernismo como
expresién que tiene lugar en el porfiriato, el porfiriato como
medio y época influenciada por las sociedades europeas en desa
rrollo industrial y polftico. La poesia de Rebolledo, rebosan-

te de erotismo y obsesiones; de libertinaje y fantasfa, de en-

decasilabos delirantes y dolientes,
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I PARTE

LA ESTETICA DEL MODERNISMO

Je suis de mon coeur le vampire ...
~Ch. Baudelaire




PRIMERA PARTE: LA ESTETICA MODERNISTA

CAPITULO I

EL MAL DEL SIGLO XIX: LA AGONIA ROMANTICA.

Je suis la plaie et le couteau ,..
-~ Ch. Baudelaire

Arte y capital

La segunda mitad del siglo XIX es considerada, en términos gene-
rales, una época histérica de concretas consecuencias., Fue el am
plio marco de una aparente paz mundial donde los avances cienti-
ficos y técnicos asombraban al mundo occidental, Se habfa gesta-
do la vida moderna con caracteristicas artificiales y mecdédnicas,
Por lo tanto, las sociedades se tornaron mds problemdticas y mds
tensas. Las potencias econfmicas europeas ~ Inglaterra, Francia,
Alemania- se reconocfan como verdaderos imperialismos y sus exten
siones territoriales en Asia, América y sobre todo en Africa, co
mo colonias,

En esos paises, la burguesfa surgi6é como la clase mds podero
sa y absolutista. La aristocracia y su poder palacieqgo experimen-
taba el pripcipio del fin. Los reyes habfan muerto, habfa nuevos

reyes, Los burgueses eran los naevos amos y sceiores vdnicos de los



bienes de produccién, lo que les permitfa dominar con arrogancia
las relaciones sociales. Frente a este nuevo orden, el artista,-
considerado sospechoso, frivolo y misterioso continuaba la pro-
testa del roménticc de la_primera mitad del siglo, pero ya no de.
una manera apasionada e individualista contra las eétructuras es
tablecidas, sino de un modo mds destructivo y endemoniado, maldi
to. E1 mal también habia sido invocado y creado como poderosa -
fuerza antagbnica., William Blake (1757-1827) habia entendido que
sin contrarios no hay progreso. Oscar Wilde (1854—19b0) afirmé -~
que el descontento de un pueblo delata un progreso.

José Emilio Pacheco sefiala en la introduccién a la Antoloafa

del modernismo:

El mal del siglo es el spleen, destructor
del ideal: mezcla de tedio y melancolia del hom
bre que transforma la naturaleza y al hacerlo -
sustituye lo orgénice por lo inorgénico.l
"El campeonato del tedio" era disputado por el gpleen briténi
coy l'ennui francés. Los tedios de los pueblos acentuaban su pro
greso en razbn directa. Las sociedades europeas ya alienadas empe
zaron a pagar el alto costo de los progresos.
El artista, elemento vital, critico y disidente, tenfa ya o-
tro enemigo secial, nds organlzado y mds complejo: el capitalismo
y al llegar a la era capitalista, seqin Ernst Fisher "se encontrd

on una condicidn muy peculiar, ¥1 rey Midas convertfa en oro todo
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lo que tocaba, el capltalismo todo lo convertia en mercancia".

La burguesia se habia levantado como un mundo feo, banal,
inhumano, segdn adjetivos de Fisher. Frente a ése, debfa levan
tarse otro mids fuerte, m&s iracundo, totalmente opuesto para -
condenar Y arrasar.3 Tenfa que ir mds alld de la patologfa ro-
méntica, aunque partiera de ella., El arte corrfa graves ries--
gos. Entonces, hubo de surgir una actitud llamada "decadente",
un estilo y una conducta que se oponia ciento ochenta grados a
cualquier intento de vulgarizacién que corrompiera la creacién
artistica. La produccién en serie se oponfia a la originalidad
y al quehacer artistico que tenfa que mantener determinados -
principios. El mercader, que nada sabfa de arte y mucho de ne
gocios, traficaba con los productos artisticous. El artista, -
ya desprotegido por la aristocracia, padeci6 marginalismo vy
todos los probhlemas de la supervivencia en una sociedad cam--
biante y utilitaria.

con ¢l advenimiento del siglo XIX, el artista habfa aban-
donado el mecenazgo de la aristocracia. Ya no producfa mds pa-
ra las cortes y el dnico piblico que tuvo en adelante fue, co-
mo anota Pacheco " el burqués recién alfabetizado por la ense-

4
flanza democritica”,
Pero el arte "no compensaba', Vs decir, siguicendo con Fi--

sher, " capltalismo se caracterizaba por el cdleulo sabrio y
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por la regla puritana". Idea y préctica que hasta el momento es

considerable. ¢ Cudl habia sido la actitud de los roménticos fren .
te a los gastos excesivos, frente a las riquezas voldtiles y ex--
pansivas 7?7 El producto artistiéé -un poema, una novela, una parti
tura, un cuadro- no podia pasar como una vulgaf mercancia mds. Ei
capitalismo fomenté la corrupcibdn, el abaratamiento y el menog~~
precio. La condicidén del artista alcanzaba la marginalidad. Pero
el artista podfa, junto con otras fuerzas sociales, alterar el -
orden. El arte actué como vehiculo y como arma inteligente y a--
demis como agunte subversivo. El arte y el orden econdmico tuvig
ron su enfrentamiento dentro del contexto social recién industria
lizado. Los artistas de la sequnda mitad del siglo XIX debieron
de adoptar una nueva estrategia de lucha, en legfitima y urgente
defensa de las creaciones. Un nuevo estilo para la supervivencia
y la renovacifn del mismo arte.

Los rom&nticos, vanguardias de aquellas é&épocas, primeros re-
beldes, iniciaron protestas caracterizadas por la pasién y la con
tradiccién. La improvisacién y la desmesura, el capricho y el a~-
rrebato sentimental, hubieron de ser controlados. A mediados de

siglo, surgi6 Le Parnase Contemporain, recuil des vers nouveaux

(18066~1876), Charles Baudelaire (1821-1867) fue la principal figu
ra y ¢l principal "mal de siglo". Todo lo que poetizaba, contrafa

"l wal”, E1 mal, entendldo como total sufvimiento, repulsién vy



¢No soy un falso acorde
en la divina sinfonia,
gracias la voraz ironfa 6
que me zarandea y que me muexrde ?
{"E1l Heautontimorumenos')
Baudelaire, seqgin Walter Benjamin, hizo por primera vez de
Paris protagonista de la poesfa lfrica. La actitud y la sensibi
lidad empezaba a expresar un cambio estético. Una ciudad, la més
conflictiva, la de los Luises, la de la Bastilla, la de las gui-
llotinas, la de Napolebn, la de las barricadas, la de la Ccmuna,
fue capital no s6lo de una nacifn, de una cultura o civilizaci6n,

sino de todo un siglo, consider6 Benjamin respecto de Baudelaire.

El autor de Les fleurs du mal fue su principal alma, su principal

poeta.,

A decir de Benjamin, "los intelectuales entraron en el mer-
7
cado como flineurs . Ellos pensaron que iban para observarlo --
8
en realidad fue para buscarse vn comprador”.

La musa enferma

El flaneur o el intelectual en el mercado, como lo llama Benjamin,
es un ser que ha contrafdo un mal. El1 siglo XIX es el de los malesg
que no discrimina burqueses de artistasg, las enfermedades, males-

biolégicos, parecieron cebarse y cobrar fama con los artistas, B~

pidemias de cblera, sffilis, tifoidea, malaria v peste menguaban

Las pobleciones curopeas. Bl ciadadano no bhien noscfa, adguir{: ra



pidamente un mal, cualquiera, para llevar una vida plagada de su-
frimientos y delirios hasta tener una muerte esperada por la ago-

nfa. Los males se adquirfan también por voluntad. En el siglo XIX,

época de los avances médicos, todos padecieron de por vida, un mal.

Los roménticos iniciaron las esquelas del suicidio y las muer

tes trégicas por males del sigio. Edgar Allan Poe encontr6 su fin
en las calles de Londres. Fue un alcoh6lico hasta el suicidio. Leo
pardi murid de cblera en Népoles en 1837; la tuberculosis terminé
empapando de sangre los pulmones, los pafiuelos y las sébanas de en

caje de Chopin; Rimbaud, l'enfant terrible, falleéié a consecuen--

cias de una amputaci6bn de la pierna izquierda, extremidad enferma
de un tumor canceroso de origen reumdtico y sifilftico; Tchaikovs
ki no tuvo un final menos triste y doloroso: contrajo la sifilis
y €l cblera al igual que mucha gente del pueblo ruso; Toulouse--
Lautrec y Van Gogh desfallecieron en un asilo de lundticos; ver--
laine acab6 pudriéndose en un hospital de caridad. Mariano José
de Larra, frente a un espejo, se dispar6 un tiro en la sien por
un desdén femenino; nuestros Rubén Darfo y Manuel Gutiérrez N&-
jera fueron victimas de fuertes congestiones alcohblicos que des
barataron su vida de bohemios.

La lista de lecesos trdgicos y famosos es interminable. Par
te de 1a enfermedad y cdncer incarable fue "el cansanclio mortal

de la vida", explicable por la raz6n del tedium~vitae, ¥l dolor




césmico del romé&ntico fue invocado en medio de una gran soledad -
que agotaba voluntariamente una casta de creadores. Pero los ma--
les no terminaban en los virus y bacilos del cblera o del tifo.

Los males, el verdadero "mal" no solamente germiné en los cuerpos
cansados y ag6énicog. También florecié en la misma creatividad ar-
tistica, en la inteligencia expresiva -origen de todos los males-
en actitud contradictoria y absoluta del bien. ¢ Quién que fue ar
tista o pensador no experimentd vicios seductores, andrquicos y
enfermizos ? ¢Quién no se maldijo? Las enfermedades son sinénimos

o hijas predilectas de un mal. La salud, sinénimo de mens sana in

corpore sana, era un estado al que se combate ingeriendo venenos

y cometiendo impurezas. Nietzche contrajo la sifilis al tener con
tacto sexual con una joven prostituta. Con ese acto inicié una 1lu
cha fisica y moral contra la burqguesfa que se autoconsideraba in-
maculada. La burguesfa temfia contaminarse y conservaba en aparien
cia gu aspecto inmune y virginal. El origen de muchos males tam-
hién estaba en el capital, vigoroso e indestructible virus de la
corrupcién.

Sin embargo, den'ro de la actitud decadente que poscfa los
espiritus enfermos, la (nica cura a este mal secular, la liberta-
dora de todos los males de este mundo, sobre todo para los romdn-
ticos en agonia, fue la muerte, tema y pocién sobrenatural, extra

ordinaria, tépico obligado y obsesidn morbosa, asunto imprescindi



ble en la gran poesfa de rom&nticos, parnasianos y simbolistas.

{Oh Muerte, capitana, es tiempo yal [Levemost

iEste oasis nos pesa, oh Muertei [Aparejemosi
Si negros como tinta son el cielo y el mar,
1T& conoces nuestra alma y la ves irradiarg

[Escancia tu veneno pues nos reconfortaj

Llegaremos, en tanto nos abrasa tu fuego,

al fondo del abismo, Cielo, Infierno,¢qué importa?
9

iAl fondo de lo ignoto, para encontrar lo nuevoj

("El viaje")

El dltimo viaje del fldneur es la muerte. Su finalidad: lo -
nuevo, Benjamin interpreta asf{ este importante verso para entender
las actitudes delirantes en el pasado siglo:

La novedad es una cualidad que no de-
pende del valor de uso de la mercancfa. Es
la fuente de la ilusibébn que pertenewe ina-

lienablemente a las imdgenes engendradas
por el inconsciente colectivo,...10

Frente al tedium-~vitae y la monotonfa del progreso marcada

por el inicio de una sociedad consumista e industrializada, divi
dida en clases sociales, la novedad asume la importancia, cierta
razén de existir, aunque en ella se les vaya la vida a los poectas,
El suicidio romdntico, la s8ffilis -e¢nfermedad antiburguesa- y o~--
tros males mayores, fueron en ciferta forma un método para experi -

mentar lo nuevo, lo desconocido, lo misterdioso, dejando atrds lo




vulgar y lo cotidiano. Baudelaire, Nerval,Rimbaud, Mallarmé son -
nombres en la blsqueda de lo nuevo. Después, esa novedad, que ~ -
Benjamin llama'cualidad y fuente de la ilusién”, dentro de un pro
greso y sobrevaloraciébn de la mercancia fetiche-objeto, se aliena
ria. La novedad para el mundo burgués superindustrializado esta--

ria en el valor de uso de la propia mercancia, sobre todo en la

actualidad.

Nihilismo y decadencia

Otro mal también intelectual y no meramente fisiolégico, también
poderoso y cancerigeno que genera células que con vehemencia da--

flan los organismos vivos, fue la filosoffa del nihilismo.

El nihilismo radical -escribié Nietzche-
significa la conviccién de que la existencia es ab
solutamente insoportable ... El nihilismo es un es
tado patoldbgico intermedio (la generacién colosal,
la conclusién de que nada tiene sentido es puramen
te patolégica) tanto si se debe a que las fuerzas
productivas no son todavia lo bastante fuertes co-
mo sl se debe a que la decadencia es todav{a vaci-
lante y no ha encontrado sus medios auxiliares ...
El nihilismo no es la causa, 8ino, dnicamente, la
l6gica de la decadencia.ll

Al afirmar Nietzche que el nihilismo es "la l6gica de la deca
dencia", todo el mal del siglo se inscribe en el término decaden-

cla, Pero esta palabra, como fenfmeno secular y verdadero mal, de

nota varion significados y diversay interpretaciomcn,
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Decadencia -para Arnold Hauser- es declinar
de la cultura y sentimiento de crisis., Nihilismo
es sinbnimo o efecto de decadencia. Decadencia,
momento y vitalidad menguada por la crisis o si-
tuacién del artista creativo. 12

Los motivos del decadente son mdltiples y variados: el exce-
so de cultivo, la degeneraci6n de las formas, la idea de una aris
tocracia especial, la auténtica embriaguez del alma, es abismo.El
escepticismo, otra actitud decadente derivada del nihilismo, tie-

ne un lugar predominante en los temas de fin de siglo por ser una

manifestacibn muy concreta.

Middleton Murry explica as{ el concepto decadencia;

Decadencia es, en primer lugar, un término
histérico: se aplica a un perfodo en la historia
de una sociedad cuando sus viejas instituciones
decaen y las nuevas no se han formado todavia, a
un perfodo de transicibn entre una estreuctura o
idea social y otra. El historiador contempla,des
de la cima del viejo orden, el valle de la des~-
truccién. 13

Este concepto serfa para ubicar a la palabra decadencia en
propia historia. En el sentido literario, significa, siguiendo con

Middleton Murry

El sequndo gentido claro de la decadencia es
estrictamente metaf6brico, El crftico literario em
plea decadencia para descubrir un perfodo de lite
ratura en que hay visible transicién entre un i--
teal, o sistena de norwas y otro, hef, hubo deca-
dencia literaria en Buropa on la segunda mitad del

siglo ¥vI°1, 14
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Entonces, decadencia social y decadencia literaria no necesa
riamente correspondein. Es, luego, la necesidad de la contradiccién.
La fuerza de los contrarios: atraccién y repﬁlsién, razén y ﬁner—
gfa, amor y odio, el bien y el mal. Todos estos elementos en pug-
na son necesarios a la existencia humana, profetizd Blake. Ejem-
plo de contrarios - decadencia social y esplendor artistico- en
la literatura espafiola es el barroco, Felipe IV y Veldzquez. En -
el siglo XIX, la fuerza de los contrarios estd en la desespera---
cién de los decadentes, en el mismo placer de la destruccibn, en
la pasividad frente a la sequridad y el orgullo de la afirmada -
burguesfia que todo lo ~onstruye y lo ordena imponiendo valores mo
netarios y pragmidticos.

Si existe un rasgo innegable en la decadencia, ése tiene que
ser la pasividad. La abulia y la apatia son las hijas consentidas
y enfermizas del hastfo. El ser pasivo de los decadentes corres--
ponde a conductas marginales, a espacios abismales, extrafios Y
alanbicados, reducto misterioso en su acelerada fuga. Todos los
comportamientos observables en un decadente, conducen a la nega-
tividad, en un siglo gue exigfa lalb:oriosidad, optimismo y espe--—
ranza, ideales a los cuales combatié y destruyd Hictzche y la in
teligencia calificada por estas razones , "haber cafdo en una em

briaguez de ruina”.
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La bohenmia

Para entonces surgié una personalidad y una actitud decadente:

la bohemia.
¢ Qué fue la bohemia sino un estilo frente a la vida ?
El bohemio no solamente considerado en el lugar comin del so
flador o del hombre en evasidn, en el del caludicante, sino en el
suefioc no solamente impregnado a alcohol, a hachis importado, o a

ajenjo rebosando el higado, el corazén y el cerebro, sino un esti

lo aristocrdtico, de dandy, frente al arte y la creacién.

De acuerdo a Hauser, existieron dos actitudes “extrafias" del
artista frente a la sociedad establecida:
l.- Lys bohemios de la huida interior.

as
2.- Los "fugitivos”" y los"exiliados". (Huida real, exterior).

Ambas fugas son resultados de un mismo sentimiento de rechazo
al mundo, el malestar en la cultura, expresifén de Freud, y provie- .
nen, segidn Hauser, "del individualismo y el irrealismo roménticos'.'l6
El siglo XIX fue el siglo de la afirmacibén del "yo" individualista,
El romdntico decadente tuvo una preocupacién absoluta por el ideal

de la libertad creadora y fantdstica. La primera persona del sin-

gular, principal personaje narrador, fue la voz siempre adolorida,
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El artista de fin de siglo fue siempre enfatizador de esta - -
situacién, y aunque muchos de ellos freron de extraccién burguesa
(Flaubert, Baudelaire) o aristocrdtica(Toulouse-Lautrec) no deja-
ron de ser presas de una crisis al saber que su condicién de artis
ta era menospreciada frente a la produccibn en serie y que una vul
garizacién se estaba apoderando de los gustos. Frente a la procacj
dad, el refinamiento; frente a lo trivial, lo extrafio; frente al
comin de la gente, los bohemios,

En Francia, la bohemia fue vasta y variada. "Un fenb6meno des
uniforme y nada definido", seglin Hauser. Iba desde Puccino -frivo
lo y amable- hasta la personalidad inferrnal de Rimbaud pasando por
Verlaine y el dandy Barbey D'Aurevilly.

Para Hauser, " los bohemios eran auténticos romdnticos que -
querian ser originales y extravagantes, porque arte y poesfa enten

17
dfan algo original y extravagante",

En sintesis, el paradigma del bohemio cs:

1) Habitan en un inframundo.

2) Extravagantes y ex6ticos.

3) Jbvenes estudiantes y desconocidos.

4) Hijos de gente con cierto poder adquisitivo.

5) Poseen un "alto espiritu de contradiceibn®,

6) Practican un estilo diferente al de gus progenitores.

7y Burguesces que podfan volver a 1o burguesfa coando ol fasti

dio los acabara, <1 ¢ qgue no se ha fan saicidado
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Por ejemplo, el inframundo de Baudelaire fue la huida interior.
El alcohol, el hachis y la sfifilis se contaron entre los vehfculos
utilizados para su destruccién conciente. Rimbaud personificé * 1la

huida real", al exterior. Mientras que el autor de Les fleurs du

mal fue la pura catarsis interior, Rimbaud fue el proscrito, el -
exiliado. Los dos emprendieron un viaje: uno hacia la introspec-
cibén, y el otro hacia un pafis ex6tico, colonizado.
Baudelaire:
O mort, vieux capitaine, il est temps

levons l®"ancre ...

El viaje de Baudelaire indicaba hacia un lugar desconocido,
pero la muerte, simb6licamente, es el capité&n del barco. Rimbaud,
en cambio, dejbé el oficio de poeta maldito para viajar al Africa.
Los viajes del bohemio son el abandono de la tierra natal. Recha-
zo y fuga necesaria, pero los dos regresaron al mismo punto de par
tida: su desesperacif6n. Angustiados y exaltados, destruyeron en si{
mismos todo lo que pudiera ser Gtil a una sociedad gue rechazaban
y que los rechazaba. Por voluntad fueron inGtiles a los dem8s vy
constituyeron un peligro para ellos mismos, Practicaban la infeli
cidad porque la felicidad no fue y no es fdcil. Ls neurosis, mal
citadino, fue su pasapnrte gue los identificd entre una vida mo-

nétona y absurda, seqin su propia consideracibn,
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Enfermos por la vida, la muerte, "viejo capitédn", es invoca-~
da en todo momento. Pacientes del mal del siglo, la sffilis pare-
cfa un mal menor comparado con la furia de los bohemios. Y enfure
cfan por los minimos actos de la vida . otidiana; experimentaban -
todo tipo de vicios porque el embotamiento urbano también los ani
quilaba. La neurastenia, alimento diario, los hizo malignos, ende
moniados, peligrosos, intratables, incluso entre ellos mismos 1la
intolerancia era un rasgo muy marcado. Recuérdese la relacién en-

tre Van Gogh y Gaugin, la amistad Verlaine-Rimbaud.

Tedium~vitae

Principio preqonado por el bohemio fue el tedio. Tedio de los en-~
fermos cansados, fastidio de los sin fuerza para combatir un mal
que se¢ ha posesionado de ellos. Cierto placer de contemplarse im
potentes, inatiles, incapaces de desinfectar lechos de sopor, le
vantarse, dar uno, dos pasos y echarse a caminar, lavarse y qui-

tarse el tufillo que los impregnaba,

En plena época de progreso y expansionismo de las grandes na-

cioncs europeas, el tedium-vitae (muy “chic" expresaban log bohe
mioy) fue el contrapeso cultural del avance econbnico y colonia-

Hsta, Bl pesinismo explicado y practicado por el artista cumplié
la funcidén de ducrmevela, El sopor, la perceza vital, fueron acti -
tudey de unog honbres desenfodados que 1ochazan toda mani festaci6n

deovida, Las ganas endemoniadas de cohar todo ul caos y @ la basu-
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ra porque todo es caos y basura. El suefio que Fernando Pessoa en

contré igual o peor que la realidad, Baudelaire ya lo presentia:
Resfignate, alma mia; duerme un suefio pesado...

Este verso, que aparece en Spleen et Ideal, sefiala al lector

como cbémplice (hermano mio, gritaba el poeta desde su soledad), el
dormido como agonizante, el suefio, antesala de la muerte, y en el

final del suefio

Ay, porque nuestra alma no es bastante atrevida

En esta abulia, nada es susceptible de fugacidad o tregua, El
suefio del tedio es el patfibulo, la cabeza cercenada, capaz de tra-

garse al mundo de un solo bostezo.

! Es el tedioc | De llanto involuntario

llena la mirada, su pipa fuma y suefla patibulos.
1Td le conoces, lector, a este monstruo delicado,
-hipfcrita lector- mi semejante, mi hermano 1 18.

( "Al lector", prélogo

a Spleen et Ideal )

Peces raros, los llamaba chéjov, faltos de fe en sus obras.
Aburridos hasta la asfixia, miserables, mochosos, sofocantes, los
bohemios de fin de siglo "yva ni sigquicra tenfan colores -observa
Hauser- ya no son tan Interesantes como los impresionistas de me-

19
dios de siglo o los primeros romanticos ilusiorados",
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Para fines de siglo, el arte no embriagaba mds, s6lo narcoti
zaba, La vida se habia convertido en un infierno descubierto por
la desesperaci6n de los bohemios. No fue que la vida acabara con
ellos, sino ellos habfan intentado acabar, exterminar todo rastro

de vida.

20
Avalanche, veux-tu m'emporter dans ta chute ?

("Le gout du néant").
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NOTAS AL CAPITULO I, PRIMERA PARTE (EL MAL DEL SIGLO XIX ...)

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)

8)
9)
10)
11)

12)

13)

14)

José Emilio Pacheco, Antologfa del modernismo, p. xxiv.

Ernst Fisher, La necesidad del arte, p. 57.

cfr. E. Fisher, op. cit., pp. 80-84.
J. E. Pacheco, op. cit,, p. xix.
E. Fisher, op. cit., p. 58.

charles Baudelaire, Obra completa en poesia, p. 214.

Walter Benjamin, Parfs, capital del siglo XIX, p. 39. Fldneur,
explica el traductor José Emilio Pacheco, es "el paseante que

camina por las calles, avenidas y bulevares, sin rumbo y sin-

mds objeto que observar la multitud y dar una ojeada a los eg
caparates. Asf, pues su definicién no corresponde exactamente

a la de"callejero", "gandul", “"vago“, que dan los dicciona-~-

rios espafoles. Término intraducible ( ya que "flanerxo" es el

molde en que ge cuaja el flan) dio origen a dos galicismos que
han caido desde hace mucho tiempo en desuso: flanear. Su equi-
valente mexicano fue mds o menos el lagartijo del porfiriato,

aungue éste preferfa la inmovilidad a la errancia caracteris-

tica del fléneur. El “"lagartijo", para forjarse la ilusién de

que egtaba en Parfs, llamaba a las calles de San Francisco vy

Plateros precisamente " el bulevar®,

W. Benjamin, op. cit., p. 43.
Ch, Baudelaire, op. cit., p. 372,
W. Benjamin, op. cit.,p. 43.

Frederich Nietzche, La _voluntad de pode o, p. 1166,

arnold Hauser, Historia social de la literatura v el arte, T,
11T, p. 223,

J. Middleton Murry, vl estilo literario, p. 7.

M. Murry, opp, cit., p. 8,
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15) cfr. A. Hauser, op. cit., pp. 226-232.
16) Ibidem, p. 227.

17) Ibidem, p. 231.

18) ch. Baudelaire, op. cit,, p.28.

19) A. Hauser, op. cit., p. 231.

20) ch. Baudelaire, op. cit., p. 209.
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CAPITULO II

DEMONIO Y CARNE

O Satan, prends pitié de ma longue misére |
- Ch. Baudelaire.

El diablo en la poesia

De acuerdo a la literatura, y sobre todo a la llamada "decadente",
se podria afirmar que todo acto humano revela determinados rasgos
satdnicos. André Gide, vanguardista, afirmé que "no hay obra de
arte sin la colaboracién del demonio". Esta idea de accibén y he--
chizo, aceptada y pregonada por varios escritores del siglo XX, -
tiene su razén y su ralz en los simb6licos temas del mis fantdsti
co y agbénico romanticismo estetizado una centuria anterior.

Pero el Diablo, el Demonio, Belcebd, Luzbel, Satdn, es un vie
jo protagonista que aparece en la literatura desde Petronio. A lo
largo de la historia de la literatura universal ha experimentado
estéticas transformaciones en su personalidad. Mario Praz, en su

notable libro La carne, la muerte v el diablo en la literatura -

[

romdntica, describe las metamorfosis de Satanés, (ue se observan

desde "la horripilante mdscara medieval, semejante a la de un gue
rrero Japonés” en el Gatangds de la Jerusalén libertada de Torcua-
tu Tasso, hasta lus "enduleados galanes” de Lord Byron. En clési-~

cos ojemplos, Prav explica tos cambion en la personoslidad de Sata
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nds: el de John Milton, "asume en forma definitiva un aspecto de
belleza decaida, de esplendor ofuscado por la melancolia y la -

muerte (majestic tough in ruin), la fascinaci6én del rebelde indé

mito, que ya posefan el Prometeo de Esquilo o el Capaneo de Dan-
1

te", que segin Percy B. Schelley

... nada puede superar a la energfa y es-
plendor del cardcter de Satands, tal como

gse encuentra expresado en El paraiso perdi
do. Es un error que pueda haber sido conce
bido como la popular personificacién del
mal, 2

como Satands que es, ha utilizado varios rostros y mdscaras
que Praz quita: de la siniestra fascinacién al tipo tradicional
del bandido generoso, del delincuente sublime de Schiller en el
siglo XVII1. Pero la perfeccién del tipo del rebelde es el Sata-
nds de Lord Byron en el XIX, que a la vez estaba en deuda con Re
né de Chatraubriand.

La presencia de Satdn, como 4ngel cafido, en la literatura -
cristiana de occidente es imprescindible y dialéctica, dentro de
la concepcidn generalizada del "bien” y del "mal. Satdn, entonces,
representa a un gran rebelde, un gran roméntico. Seqgdn Margo -
Glantz la invocacién a 'Satédn es necesaria para la libertad del

hombre,
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... acudir a Satdn para liberarse de la muexr

te es también liberarse de las ataduras que

Dios le impone al Hombre. Satén es el gran -

rebelde y su figura ocupa un lugar destacado
en el universo cristiano. 3

Por esta idea,la figura de Satén para la literatura radica en

la concepcibn de la belleza y el arte mismc. En los Diarios fnti--

mos, Baudelaire centraba a Satdn como el principal tipo de belleza:

... se plensa que me serfia diffcil no lle-
gar a la conclusién de que el tipo mds per
fecto de Belleza viril es Satands - a la
manera de Milton. 4
Entonces, con Baudelaire, resurgi6 el Satanismo. Diablo y de
monios y lo referente a la retérica negra y maldita cobraron un
auge que inclusive lleg6é a ser una obsesibén en Europa y con pro-

longaciones en América. No hubo poeta que no fuera seducido por

ideas endemoniadas, a la vez rebeldes y estéticas,

Satdn se opone a la idea de un Dios cristiano, esto es, el Mal
contra el Bien y sus respectivas variaciones: el dogma de Sophia,
la divinidad en desgracla frente a la virgen Marfa, los anticris-
tos, Oposiciones que scn en si reveladoras y elementales para la
comprensién de muchos conflictos que el universo cristiano susten
ta. Si Satén es la figura més rebelde, la actitud de los poetas -

"endemoniados' o “posefdos" en ¢l sentido de Baudelaire o bosto--

YGVﬁki, eatd referida o una lucha abierta contra un orden que pre
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senta una divinidad establecida. El titulo Les fleurs du mal, li-

bro poético, revela una blasfemia, El Vals Mefisto también sefiala

abiertamente una posesién.

La revisién de los gustos y los placeres fueron radicales
la segunda mitad y en los finales del siglo XIX. El romanticismo
habfa libw-rtado, por medio de los sentidos, la imaginaciébn y los
estilos. La libertad, idea fundamental y rafz poderosa del roman
ticismo, encontr6é en el horror, su principal rgocijo y deleite.
La fascinacién por el horror y lo terrible -gustos satdnicos- lle
vaba a los artistas a buscar bellezas y explicaciones estéticas
en todas las manifestaciones repugnantes y obscuras, Lo grotes-

co y lo escalofriante fueron nuevos motivos para tratar de sacu

dirse el tedium-vitae. "Belleza medusea" llama Praz a las descrip
ciones bellas por horribles. Para esto explica un cuadro (La cabe
za de Medusa) para referirse a un poeta romdntico, Percy B. Sche-

lley.

El satanismo o doctrina de Satdn, como novedad transgresora,
constituyé otra fasciracién para los decadentes del siglo XIX. Y
no fue solamente lo feo, lo repugnante, sino tambhién lo temible,
lo aberrante, lo extraordinario, {(Fdgar Allan Poe, por esta razébn

c¢u el poeta preferido por Charles Haudelaire),
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Baudelaire estableci6 la diferencia y los servicios que el pro
pio Satdn puede prestar como consejero y amigo. "Sagaz decano" lo

1lamé el poeta.

Esta diferencia existe entre el De-

monio de Sécrates y el mio; que el de Sécra-

tes no se le manifestaba sino para defender,

avisar o impedir, y el mio se digna acongse--

jar, sugerir, persuadir. El pobre Sfcrates

no tenfa md&s gue un Demonio prohibitivo; el

mio es gran afirmador, el mio es Demonio de

accibén, Demonio de combate. 5

Lo anterior explica ademds la ragdén de lucha del poeta en su
medio. El &ngel de S6crates no podia ser el mismo gue el de Baude
laire., La gran diferencia y la metamorfosis estuvo en la libertad
de otro siglo y en el deseo de cong uistarla de una manera 1is a-
pasionada. La libertad ofrecida por un &ngel caido que en su pro-
pia experiencia cre6 el Infierno. Asf, a imitacibn y consejo, la
poesfa y el poeta creaban otro infierno.
Sin embargo, como lo demostr6 Praz , las verdaderas trang

’
formaciones del Diablo son obra y genio de los propios poetas. El
genio diabh6lico de Baudelaire supuso que “la m&s bella astucia del
demonio es la persuadirnos de que él no existe”. Para Giovanni Pa
pini, “"Baudelaire nunca cay6 en su acechanza y los poetas nunca se
dejoron sorprender por las emboscadas de Satands y se culdaron de

(
mantencr viva su terrible figura delante de los ojos de muchachos",
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La importancia de todo esto reside en atrikuirle a Satdn be-
lleza y poesfa. El propio Satands es un capcioso enigma. ¢ Quié-
nes creen o pueden demostrar su existencia ? ¢ Quién explica su
poder y sus efectos ? Solamente los que hayan resistido a las -
tentaciones y a la fuerza del infierno, como biblicamente se -
cuentan las historias de santos y mi&rtires del cristianismo. Pe-
ro también los que han aceptadp pactar y chedecerlo. Es decir, -
los magos y las brujas, asi como todas las manifestaciones y per
sonificaciones que la imaginacién delirante y la fantasfia creado

ra han determinado. La poesfia amplia estas expresiones.

El vampiro, figura demoniaca

La personificacién y la duplicacién de Satdn en vampiro es vital.

Sobre esta otra fantasfa, Margo Glantz explica:

Vampiro es muerte y es satanismo. Es mis, el
vampirismo es uno de los sfmbolos tradicionales -
que el hombre ha construido para explicar su ansia
de inmortalidad. Ser inmortal no significa resuci-
tar de entre los muertos el dfa del Juicio Final;
aliarse con el diablo significa adelantar ese mo--
mento, El que sobrevive gracias a esa alianza so-

+hrevive concretamente en esta tierra, pertenece
al mundo de los vivos y no espera esa resureccibn
de la carne que se efectuard al final de los tiem-~
pos. El vampiro vive en el presente, un presente -
que la sangre le compra y su vitalidad se adquiere
a través del amor, aunque su amor destruya a los
demds seres vivos, 7
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La alianza entre el hombre y el diablo tiene como resultado
el vampiro y la inmortalidad como "don" y las complicaciones ama
torias. Esto significa la presencia y la importancia de la carne.

Lo demoniaco estd asociado muchas veces
con sexo y el vampiro es un mito en el que -
elksexo se emboza mitigado por:la negra capa
que lo encubre y exacerba en la blancura de
los colmillos afilados que lo revelan como -
mitO'y lo ligan con la sangre. 8 '

El vampiro, imagen y semejanza de Satdn, hace coincidir ele-
mentos violentos y prohibidos: la sangre y el sexo.

Las metamorfosis gue las figuras demoniacas han experimenta-
do a través de los siglos responden a interpretaciones de épocas.
La literatura cldsica es vasta en este tema. Pero el romanticismo
agbnico y fantdstico explica cierta originalidad en estas metamor
fosis. Los vampiros. aunque milenarios, con el romanticismo cobra
ron auge y vitalidad, También en tal invencién cobraron fama los
asuntos viejos, mesidnicos, como son la provocacién del miedo y
del horror. Tal vez por esa tendencia del siglo XIX por intentar
regresar y encontrar la mirada en Jos paisajes ldgubres y obscu--
ros de la Edad Media, Un vampiro-humano es un descendiente de cas
tas aristocrdticas de muchos siglos atrds. Hn vampiro es un habi-
tante solitario de un castillo construldo en algin siglo lejano

de la Edad Media., Se revela, anf, clerta nostalgia y melancelfa
i

por tiempos pasados, Es la tristeza por la decadencia de la noble
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za y los mecenazgos. La aristocracia reducida a las ruinas, a las
sombras, al polvo y al olvido.

Para el espfritu decadente, estas personificaciones, mis que
meti&foras, son simbolos hechos bajo el pretexto de la "fascina--
cién por el horror", resultante de la bdsqueda para eliminar el
sopor y el aburrimiento. Estas creaciones vampirescas resultaban
mds atractivas si eran exageradas y amaneradas. En ellas debian
de concurrir todas las desviaciones posibles. Desviaciones que no
tenfan otra fuente que la propia liberacién de los sentidos. Los
antecedentes no solamente los registra la literatura, sino tam--
bién la historia: el monstruoso Gilles de Rais en la Edad Media,
y el Marqués de Sade en el siglo XVIII.

Por eso, los actos de un vampiro son solazamientos orgidsti-

cos y excesivos sobre el tedium-vitwue., El vampiro succiona sangre,
la vida para sobrevivir, continuar en la inmortalidad. Es un ser,

"ave de las tinieblas", y la seduccién y posesibén de virgenes don
cellas son necesidades imperiosas, como la misma virginidad de una
nifia adolescente. Ritual y exigencias demoniacas, exigencias y ne-
cesidades culturales. La inocencia y la pureza -condiciones recla
madas por el hombre- son los estados ideales que aman Satén y Drd
cula. Esto proporciona mayor fuerza y deseo, vitamina lujuria vy

satisfaccibn en la posesifn uexual,
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El diablo en la mujer

heyradada en su vitalidad, la antigua virgen perdié no solamente
lo que es su'principal razén de ser" o su"Gnico atributo humano"
("la pureza", como mito religioso), sino también pierde todo in-
dicio de voluntad. Las doncellas que han sido seducidas o viola-
das por cualquier sujeto demoniaco -lldmese vampiro, Satdn u hom
bre~ de la noche (escenario ldbrico) a la maflana son unas autén-
ticas "muertas en vida". Entonces, de inmediato pasan a formar
parte de las filas del supremo tirano que es el Diablo. Despoja-
das dela voluntad, infinitamente serdn siervas, déciles, sin ma
yor sentido que contribuir en el mismc ritual de otras virgenes.
Dentro de nuestra cultura de occidente, todo esto parece una ino
cente alegoria de las estructuras familiares y sociales, que, co
mo seres nocturnos, misteriosos, estds ocultas como cualquier -
vulgar vampiro, que a la luz del dfa resulta fenecer, debilitado
en su visién y en sus poderes.

La inversién de los decadentes es subversiva. La fiqura de
Satdn-Vampiro, con su poder ilimitado y capacidad de metamorfo--
sis, puede aparccer con cuerpo de mujer. Nada mds invertido que
esta metamorfosis. Asf como la mujer es susceptible de ser posef
da y violada por demonio, el cuerpo femenine, para los decaden--

teg, eus una tentaciédn demoniaca, Aungue o) vampiro guele reves- -

tir la figura mascalinag, abundan también mjeres (ue ¢jereen ese
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oficio y ésas son las brujas y las vampiresas, tan presentes en los
primeros afios de la cinematograffa. El cuerpo de mujer, fuente pri-
vilegiada de placer, deseo eterno e inmediato, es, en el sentido de
cadente y obsesivo, una trasnformacién carnal m&s del demonio. De
aqui las diab6licas y todo lo que estas figuras pudieran arreba--
tar o esclavizar: lujuria, lascivia, goce, dolor, desesperacién,
arrebato, fuego, y sobre todo, la muerte.

las clésicas mujeres fatales como Circe, Salomé, Judith, re-
gresan con mds venganza y odio que nunca. Para los decadentes, re
sultan un vicio obsesivo. El inglés Aubrey Beardsley (1872-1898)
y €l mexicano Julio Ruelas (1870-1907) son dos dibujantes que ilus

traron ese tema tan esencial en la decadencia de fin de siglo.

La carne, cuerpo de la decadencia

Ademds, la figura de la mujer es primordial en la literatura romdn
tica y en las revisiones del parnasianismo, simbolismo y prerra--
faelismo, 1 tema de la mujer fatal, tan arcaico y tan biblico, -~
como el de Satdn, en el fin del siglo XIX se¢ interpreté& de acuerdo

al estilo del poeta o del novelista. Ejemplos clédsicos son: Las -

de: Gustave PPlaubert; Lo presidenta, de Te6filo Gautier; Salomé de

Oscar Wilde, En nuestra literatura, y muay tardlomente, se escri--

L6 Galamandra, del mexicano BEfrén pebolledo,
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Lo satdnico en el cuerpo de la mujer y del hombre tiene su ma
nifestacibén en la carne. La idea de la toma de la posfsi6én absolu
ta implica una disputa contra el alma. La disputa entre el cuerpo
y el alma es también milenaria, muy especialmente en la tradicién
cristiana de las letras espafiolas. En la antigua poesia espafiola
lirica de los siglos XI y %II, plena Bdad Media, se localizaron
verscs donde el &nima replica al cuerpo:

Cuerpo maldicto de gran traycion,
Commo degvarias en tu departir j

Ca si tu quissiesses la verdad dezir,
Bien sabes qual fue la mi entingion.

Tres contrarios de mala perdigion
Fexistes en mi muy gran dafiamiento
El diablo, el mundo e tu el cimiento 9
Trayades me puesta en vuestra prision

(vs. 89-96)
(El diablo, el mundo y t@, que eras el principal, todos tres
me tenfas puesta en vuestras prisiones),
Desde entonces el cuerpo ha sido aliado del diablo y junto con
el mundo capturaron a quien hablaba por el alma del hombre. En o-

tros versos, se mencionan los pecadps capitales:

VI De Dios e del mundo pavor perdiste

Pasaste tu ley e sus mandamientos.
Incredulo fuste en tus pensamientos,
Juraste en vano falsaste e mentiste,
A polires cuytados sienmpre corriste,

Por tu gran qula, luxuria, avaricia,
Ayldia, homicidia, invidia, cobdicia, 10
ho yo era linpia gran mal me feziste.

(va., 41-448)
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(Me hiciste graves dafios con tu gran gula, lujuria, avaricia,
11
pereza, sed de sangre, envidia y codicia.)

De acuerdo a estas lfneas de arcaica extraccién popular, el
alma es "prisién" y adem&s, el receptdculo de los pecados capita
les. Cada pecado capital es un acto corporal con cierta intencién
asesina y temible. El cuerpo resiente cada tentacién, cada acto-
considerado como pecado y culpa que "duele en el alma". Enferme-
dades seculares, epidemias y males mayores como la peste bubbnica
y la sifiles, hasta el siglo XIX, eran atribuidas directamente a
la presencia de Satdn en un determinado lugar. Las ratas, agentes
transmicores de rabia y peste, hasta la fecha, son vistas como "a
nimales del demonio”., Entre ingenuidad y fantasia se movia la i-~--
dea principal. La imaginacién y el delirio por el cuerpo, entre =~
otros elementos, es por la carne, principal pretexto y vehiculo
transmisor de todos los males del mundo. Durante muchos siglos, se
vino repitiendo el esquema cuerpo-carne (creacién del diablo),fren
te al alma-espiritu (creaciédn divina):

Cuerpo - Alma

(Satén) (Dios)
( Mal ) (Bien)

William Blake en The marriage of Heaven and Hell seflala que

"todas las biblias o c6diqgos sagrados han sido la cansa do los e -

rrores de gue el hombre posec dos principios reales de existencia“,
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Es decir, nada mds el cuerpo y el alma. A la energfa, término
empleado por Blake, se le llamaba "mal", y que 5610 nace del cuer-
po. La razé6n, llamada bien, s6lo del alma. El poeta inglés rechazé

tales ideas primitivas.

Mas los Contrarios siguientes son Verdaderos:

l.- El Hombre no tiene un Cuerpo distinto de su Alma; pues lo que
llamamos Cuerpo es una porcién de Alma discernir por los cinco
sentidos, las puertas principales del Alma en esta edad.

2.~ La Energfa es la Gnica vida y nace del cuerpo; y la Razén es

el limite o la circunferencia periférica de la Energfa.

13
3.~ Energfa, Eterno deleite. (Energy is Eternal Delight)

Estas "verdadees" pertencen a la voz del diablo, que se dejb
chuchar y sentir en la actividad surgida que Blake llam6 energy,
esto es, el mal, y bien es lo pasivo que obedece a thereason (la
razén). 8in embargo, el deseo es reprimido por un elemento (razoén)
y condenado hasta convertirlo en sombra propia, segin el propio -
Blake. Con estas ideas, Blake seflal6 otras posibilidades no sélo
para entender la poesfa, sino la moral cristiana, tan dominante
en las sociedades occidentales,

hdemds, la unién de los cuerpos es una doble cbpula:

-~ la de la carne

- pacto con el Diablo
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Porque copular, uso exclusivo y necesario de la sexualidad,
.es, de acuerdo a la consideracién de los romdnticos y de la cul
tura de occidente, un acto maldito, diab6lico, un pacto que cuen
ta con la absoluta proteccibn y magia de Satén. Los actuantes en
15'c6pu1a {endemoniados) pagan un alto precio por el goce de es-
te ritual prohibido (erotismo), y adquieren no una, sino varias
enfermedades entre las que estd el amor -también considerado co-
mo mal, como sufrimiento- y la sffilis. La posesién es el obje-
tivo Gltimo de las almas. Se retorna a la réplica y al reproche
del dnima contra el cuerpo:

Do yo era linpia gran mal me feziste

Esto es, la visién de Blake. El hombre no tiene un cuerpo
distinto de su alma., La energfa es la dnica vida y nace del mis-
mo cuerpo. Un siglo después, Sigmund Freud determinarfa en el psi

coandlisis a esa energfa llamdndola libido.

El erotismo o el goce de lo prohibido

A partir de Blake, la imaginacién lleg6 hasta lugares sblo ex
perimentados y puestos en prictica por el Marqués de Sade. las -
perversiones, a fines del siglo XIX, se volvieron lugaresg comunes
y el erotismo fue ¢l tema tirano en todo el arte finisecular. Poe
ofa, pintura, escultura y la incipiente fotogratfa, recurrieron

al crotismo y de ahf o descubriy los goces de lo prohibido, no
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obstante la moral burguesa que todo lo reprime porgque fue y es la
razbn en els poder.

En el libro Erotismo fin de siglo, Lily Litvak se refiere a

esta literatura y al arte iniciada en el goce de lo prohibido:

Una época que parecia obsesionada por una
nueva moral basada en una nueva perversidad.
Onanismo, homosexualismo, necrofilia, inces-
to, sadismo, fetichismo, sodomia, canibalis-
mo, flagelaciones, aparecen como constantes
en una literatura donde ya no existen tabds.l4

Toda aberracibén, toda conducta anti~cristiana, aparecié versi
ficada, prosificada y dibujada. Todo en clandestinidad elitista,
de dandy, secreta, misteriosa, marginal. Los afios de la reina Vic
toria de Inglaterra son los aflos de Oscar Wilde, de Beardsley, de
Whistler, de los prerrafaelitas Swinburne y Rossetti, de las fo-
tograffas impddicas. Es una época de gran imaginacién, creativi-

dad y colorido impresionista que comenzaba a palidecerse.

El cuerpo, en su totalidad erftica, se rc
bela contra todo lo que implica divisién en nor
mag o categorfas (matrimonio, heterosexualidad,
monogamia). Se abre un tentador laberinto de per
sonalidades ricamente discontinuas,... El placer

parece inagotable, apto para superarse indefini-

damente, La transgresifn de las prohibiciones aln

incrementa el placer y lo varfa. De hecho, el pla

cer 86)lo ep vdlido cuando vicla algunos 1imites ...
15
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Mucho tiene de verdad decir que toda literatura es erética,
y la de mayor valor es, pues, la de los temas er6ticos. La libe-
raci6én de los sentidos, la desinhibicibn, la contemplacién y el
goce, son conguistas exclusivas e irreversibles del arte. El arte
clédsico de griegos y romanes, el renacentista, nutrieron la vena
er6tica de los decadentistas del XIX, pero el verdadero modelo se
manifest6 en la transgresibn contra la moral en el poder. Les -

fleurs du mal y Madame Bovary afrontaron la censura judicial vy

la condena social. Era la misma censura que quemaba con lefia ver
de, “todo libro indecente, impuro, de cristianos negativos". A--
parte de Baudelaire y Flaubert, el caso mds perseguido y agravia
do por la moral fue el de Oscar Fingal O' Flahertie Wills Wilde.

La respuesta de los artistas muchas veces fue violenta. In--
clusive la calidad literaria pudo sufrir los riesgos del abarata-
miento. Varios escritores sgse dedicaron a la publicacién de libros
con abiertas intenciones pornogrdficas o a delatar vicios y secre
tos que s6lo la literatura en cierta forma podia decir. Teé6filo
Gautier y Guillaume Apollinaire son dos nombres,

Ademds, el amor en condiciones normales, impuestas , dejd de
atraer a los cercbrales de fin de siglo. Se buscaron raros y nue-
vos placeres, se propiciaron extranas circunstancias con decora--~
dos sofisticados que sacaran al hombre de esa época de la reali--

dad cotidiana y cansada. A fines del siglo XIX, el burdel elegan-
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te y perfumado cobrd un auge y adquirié una funcibn social. La se
duccibn costosa, el lujo ex6tico, el glamour, los numerosos ador-
nos, y otros objetos y fectiches, describen y sefialan una nueva
era industrial, la que inicié el consumismo.

Las creaciones artisticas siempre fueron una respuesta a ve-
ces arrogante y aveces abiertamente transgresoras. Las primeras -
fotografias, arte nuevo de la época victoriana, fueron tan perse-
guidas y codiciadas como cualquier libelo pornogrédfico. El arte,
entonces, se torn6 subversivo, desafiante, necesario.

La carne como mercancia

Lo Duca, en La historia del erotismo, menciona el hecho y la fun-

cién de la prostitucién, La moral oficializada, por ejemplo, insig

ti6 velada y tolerantemente en que generaciones enteras -incluyen_

16
do nuestros dfas- fueran iniciadas en el amor con prostitutas. E-

se mundo, sefiala Duca, "educado sexualmente por las prostitutas,
no tolera El bafio turco, de Ingres; Las amiqas de Corbet; La danza

17
de Carpeaux; El almuerzo sobre la hierba, de Manet®. Esta actitud

contradictoria de la corrupcién fomenté los vicios amanerados de-
la educacibn y la enseilanza.

La censura por la escultura, la poesfa o la pintura y la tole-
rancia de los burdeles y demds prostibulos fue el jueqgo fundamental

de una woral impositiva que dominé las relaciones crlturales de las

sociedades modernas. El prostfbulo funciond como centro de mercado




-37-

de carne, la carne como mercancia de primera o quinta calidad;
la prostituta, mercancfa y vendedora al mismo tiempo, valor de

uso y de cambio al mismo tiempo. Eso inicié la real prostitucibn,

Baudelaire v la idea de la prostituta

La respuesta, se habia seflalado, fue desenfadado y enérgica. Bau~
delaire, por citar la personalidad fuego mds polémica y ademds -~

reprimida, en los Diarios intimos hizo mencién a un representante

de la bfirguesfa, a un director de un museo que no contaba con su
simpatfa, pero si con su odio y repulsibn:

Todos los imbéciles de la burguesia que
pronuncian sin cesar las palabras: inmoral,
inmoralidad, moralidad en el arte y otras esg
tupldeces por el estilo, me hacen pensar en
Luisa Villedieu, puta de a cinco francos, -
quien acompafidndome una vez al Louvre, adon-
de nunca habfia ido, sonrojdndose, tapdndose
la cara y tirdndome de la manga a cada momen
to, me preguntaba ante las estatuas y cua---
dros inmortales, c6mo se podfan exhibir pd--
blicamente semejantes indecencias.

Las hojas de parra del gefior Nieuwerker-
ke, 18

Baudelaire denuncié a la burguesia como la gran prostituta,
y no tanto el misoginismo enfermo que €l mismo afirma en deses-
perados y amargados aforismos:
- La mujer es natural, es decir, abominable. Ademis, es siempre

19
vulgar. Es decir, le centrario del dandy. Debe producirle horror,

~ ¢ Pour al hombre de espiritu le gqusta la prostitucifn mis que

20
la. mujeres do munde, diz ser stas lgualmente jdiotas ¢ *
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George Sand (Aurore Dupin, 1804-1876), "quien acumulé con as
pereza los papeles de la mujer viril y de la amante en nombre de
la poesia y de la misica”, representa otro odio concreto de Bau-~
delaire, quien en términos menos liricos la llamé "la puta",“"esa

letrina".

La mujer Sand es el Prudhomme de la in-
moralidad. Siempre ha sido moralista.
Aunque practicaba antes la contra moral.
Tampoco ha sido nunca artista. Tiene el famo-
sBo estilo f&cil, caro a los burgueses.
Es bestia, es pesada, es charlatana. En ideas
morales, tiene la misma profundidad de juicio
y la misma delicadeza de sentimiento que las
porteras y las prostitutas... 21

Sand, figura romdntica, flor del bien, negaba el infierno pa
ra los verdaderos cristianos; pregonaba el amor a los obreros;fue
sfmbolo de ruptura y revisién de los parnasianos. Aunque, para -~
Baudelaire, el ser més prostituido por excelencia es Dios, por ser
"el depbHsito comin, inagotable del amor", Sand fue "la gran idiota,
la estdipida criatura que hac{fa estremecexr de horror".

El amor para Baudelaire era la necesidad de salir de sf mismo.
sostenfa la idea de gue todo amor es también prostitucién. Dentro
de sus confesiones, quizd la mds revelante porque sintetiza la go
ledad del genio del XIX, es la relacionada con la carne. Toda la
ortodoxia y desesperacibn de 1"ennui estd expresada en la siqguien

te sentencla:
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cuanto m&s el hombre cultiva las artes,
menos coge.

Entre el espiritu y la bestia se .produce
un divoxcio cada vez mds sensible.

S6lo la bestia coge bien y la fornicacién
es el lirismo del pueblo.

Coger es aspirar a entrar en otro,. y el
artista jamds sale de si. 22

Mallarmé también lo expresé en verso:

23
La chair est triste, hélasi et j*ai lu tous les livres

("Brise Marine")
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NOTAS AL CAPITULO II (DEMONIO Y CARNE)

1) Ccfr. Mario Praz, La carne, la muerte y el diablo en la literatu
ra romdntica, pp. 75-101.

2) M. Praz, op. cit., p. 80.

3) Margo Glantz, "Las metamorfosis del vampiro", en Revista de Be-
llag Artes, p. 2.

4) charles Baudelaire, Diarios Intimos, p. 31.

5) Charles Baudelaire, Pequeiios poemas en prosa, p. 73.

6) Giovanni Papini, El diable, p. 179.
7) M. Glantz, art, cit., p. 28.

8) Idem.

9) "Disputa del alma y del cuerpo", en Antiqua lirica espafiola, p.
140.

10) Ibidem, p. 138.

11) Segifin la idea del transcriptor Manuel Alvar, el homicidio es
sinénimo de sed de sangre, lo que lo emparenta con la actitud
del vampiro. Succionar sangre satisface la sed del vampiro vy
esto es un homicidio. En la muerte se ama a Satands. En cual-
quier caso, el homicidio o la "sed de sangre" son pecados ca-
pitales,

12) william Blake, "El matrimonio del Cielo y el Infierno" en Vi~
siones, p. 107.

13) Idem.

14) Lily Litvak, Erotismo fin de siqlo, p. 85.

15) Ibidem, p. H6,
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Cfr. Lo Duca, Historia del erotismo, p. 148, Este autor mencio
na que en el Londres del inicio del victoriato, hacia la mitaq
del siglo XIX, habia novecientos treinta y seis burdeles, ocho
cientas cuarenta y ocho casas ambiguas, sin contar los estable
cimientos especializados en la flagelacién y las ninfitas y -
los clubes sodomitas.

Ibidem, p. 149. 4

Charles Baudelaire, Diarios Intimos, pp. 90-91. (M. Nieuwerkex
ke, escultor, senador y director de Bellas Artes de Paris).

Ibidem, p. 60.

Idem,

Ibidem, p. 62.
Ibidem, p. 84.

Stéphan Mallarmé, Poesfa completa, p. 94.
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CAPITULO III

EL ESTETICISMO MODERNISTA

What is now proved

was once only imagin'd

- W. Blake, Proverbs of
hell.

El modernismo hispanoamericano, amalgama de esteticismos

El modernismo hispanoamericano, movimiento literario objeto de nu
merosos estudios y centro de polémicas, se caracteriza, de acuer-
do a consideraciones generales y comunes por ostentar en su esti-
lo "el afdn perfeccionista dé las mismas artes”, "en la idealiza-
cién de las formas puras del arte", y "en la creatividad de la ex
1

presién de las formas, en su sentido més artistico." Esto supone
"un arte exclusivo, refinado,exbtico, y cultista”, amalgamado de
los principales ismos esteticistas importados de Paris y de Lon-
dres en el final del siglo XIX: impresionismo, parnasianismo, sim
bolismo, prerrafaelismo y todos los posibles siempre y cuando os-
tentaran "pompas vanas",

£l modernismo intenté abarcar todas las expresiones esteticis
tas, por lo que terminé siendo otro esteticismo nada mds que  en

lengua espafiola y en otros pafses donde las condiciones histori -

cas y sccrales eran omuy diferentes a las curopoas,
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cualquier esteticismo es una doctrina exquisita y refinada, pul-
cra que sustenta la perfeccién de las artes y se erige como vestal,
en dogma y religién que solamente admite a fandticos sofisticados
y selectos aristocratizados en la expresién poética. El esteticis
mo para los modernistas hispanoamericanos significé- la depuracidn
y la revisibén necesaria para el idioma, que.de esta manera se in-
tegraba a la cultura planetaria. Asi, los modelos clésicos de Gre
cia y Roma, los del renacimiento y sobre todo los del neoclasicis
mo y los del siglo XIX en Europa, integraron las causas fundamen-
talec de la expresibn modernista y el arte surgido bajo estas noxr
mas tuvo que sostener précticas poéticas "extrafias" a su propio -
medio.
Sin embargo, el modelo esteticista mids imprescindible y mds

influyente fue el francés:

Amo m&s que la Grecia de los griegos,

la Grecia de la Francia, porque en Francia,
al eco de las Risas, y de los Juegos,

su mds dulce licor Venus escancia.

Verlaine es mds que S6crates; y Arsenio
Houssaye supera al viejo Anacreonte,

En Paris reinan el Amecr y el Genio,

Ha perdido su reino el dios bifronte. 2

("Divagacién", 1894)
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Estos versos endecasilabos escritos por Rubén Darfo (1867-
1916), primera figura del modernismo hispanocamericano, revelan
entre otros motivos, dos significados elementales: la sintesis
del esteticismo universal-clésico en el francés, y el adveni--
miento del "mal de las Galias" en los temas culturales de la
poesia mds importante en espafiol de fines del siglo XIX y prin

cipios del XX.

L' art pour l'art: un problema estético y social

El esteticismo francés, el de Baudglaire, Gautier, Verlaine, Ma-
llarmé y Rimbaud, expresaba una doctrina polémica que inclusive
hasta la fecha se presta para la controversia sobre la naturale

za y la funcibn estricta del arte: "el arte por el arte", l'art

pour l'art.
Exnst Fisher, critico marxista, entiende as{ este problema:

L*axt pour l'art ~la actitud adoptada por un gran poeta,
por un poeta fundamentalmente realista, Baudelaire- es tam
biér una protesta contra el utilitarismo vulgar, y las §s-
peras preocupaciones mercantiles de la burguesfa. Su ori--
gen radica en la decisi6n del artista de no. producir mer--
cancfas en un mundo donde todo exa mercancfa. 3

Baudelaire, scgdn Benjamin y kFisher, fue el primero en com--
prender que la burguesia estaba retirando sus encarqgos al artista,
y quien “levantd la zagrada efigie de la belleza contra el feo

mundo de la burguegsfa®,
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De acuerdo a estas ideas, l"art pour l'art debe entonces en-

tenderse como una protesta y una lucha organizada, estético. Sin
embargo, fue "un intento ilusorio de romper unilateralmente con
el mundo capitalista y burgués?SSe traté de un movimiento artis
tico que, segln Fisher, "lleg6 al vacio porque sus elementos ne
gativos ( la pasividad, la retirada silenciosa, 'el respiro de
la pura nada') predominaron a medida que trangcurrié el tiempo",6
Esta relacién social entre artista y sistema siempre ha re-
velado y presenta varias complejidades en el &mbito hispanoameri
cano. La situaciébn bajo la cual surgié la poesfa modernista es-
tuvo determinada por los sustratos del feudalismc y por cierta
incipiente burguesfa. Por razones histéricas, las naciones ame-
ricanas se prestaron con facilidad a toda influencia colonial-
imperial de los pafises industrializados y expansionistas con mi-
ras a ejercer a corto y 1argq plazo una absoluta dependencia e-
conbmica y cultural, "El arte por el arte" en nuestras sociedades
de fines de siglo y principios de otro presentaba otros problemas

y otras contradicciones.

¢ Cull fue entonces la reaccibn de los modernistas frente
a# esa nueva situacibn del artista ? ; cufl fue la relaci6bn del -
hombre de letras del modernismo hispanoamericano frente a una so-

ciedad que definitivamente no iba a estar intercsada en o1 arte 7
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... los modernistas reaccionaron contra la situacién del

artista en las nuevas condiciones creadas por el desarrp

llo del capitalismo, pero no desde un punto de vista a--

hist6rico y socialmente indeterminado, sino desde la pers
pectiva del escritor cortesano venido a menos. En efecto,
dicho cuento no es otra cosa gqgue la nostalgia del Mecenas
perdido. 7

Frangoise Perus se refiere directamente a Rubén Darfo y a su
préctica poética mencionada especificamente en un texto llamado -

El rey Burqués.

Rubén Dario yv el arte "&crata"

Rubén Dario es el poeta que en su oficio presenta un cdmualo de -
contradicciones propias de una estética resultado de una situa---
cibn muy cspecial. Darfo, como principal personalida, y modelo es
tético a imitar, manifiesta por sf solo experiencias dnicas e im-
portantes que dejan varios problemas en el camino de nuestra his-
toria literaria. Ademds, ¢l esteticismo modernista debe contem--
plarse y analirarse desde el punto de vista de las contradiccio-
nes que presenta y que experimenta., El modernismo, arte supuesta

mente "&crata" como lo adjetivé Darfo en sus palabras liminares

a Prosas profanas (1898), no debfa aceptar "la imposicién de un
8
modelo o cbdigo porque implicazfa una contradiccibn", Al expre-

sarlo, Darfo cayé en una contradiceién, El arte"4crata” gue de--

seaba sugtentar estaba de antemano imponiéndose un modelo o un ~

cb6digo que procedfa de Versalles y de Francia,
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Ciertamente, a los generadores tedricos de una primera genera-
cién - Darfo, Gutiérrez Ndjera, Del Casal-~ les fue imposible no caer
en contradicciones al imponer para ellos y sus sequidores un modelo
o cbdigo convencional para las creaciones, aunque este modelo tuvie
ra variaciones y muchos signos dispersos. La blGsqueda ex6tica en
paises lejanos signific6d una muy significativa dispersién en aras
de un cosmppolitismo., Era la afanosa caminata por lugares fantéds-
ticos para encontrar un modelo o un cédigo ideal, raro y muy pro-
pio. Gracias a esta dispersibn, se abrieron miltiples opciones a

la expresién poftica en lengua espafiola.

Sobre este punto a veces polémico y muy subrayado, Sadl Yur-
kievich escribi6:

La poesfa modernista es la caja de resonancia de las con--
tradicciones de su época. Refle esa crisis de conciencia que
generari la visi6én contempordnea del mundo ... lLa crisis de
la nocién del hombre propulsa el nacimiento de la antropolo-
gfa, la lingufstica y el psicoan&lisis. 9
La crisis de la conciencia del artista hispanoamericano de a

quellos tiempos tuvo efectos muy disueltos que rayaron muchas ve-
ces en la incomunicacién y en la enajenaci6tn misma. ¢ Qué signifi
cado pueden tener unos versos como "ptberes canéforas te ofrenden

el acanto"? Se puede aceptar clerto rompimiento a lasg normas y -

una clara animadversi6n, pero toda poesfa debe conservar un minimo
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de entendimiento y comunicacién, E1 arte "&crata" sugerido y prac
ticado por Darfo corridé los riesgos de lo artificioso y el confi-

namiento empolvado de los diccionarios.

La naturaleza imita al arte

Oscar Wilde rompié con la tradicién de entender que“el arte imita
ba a la naturaleza", idea que hasta los romdnticos habfan asimi--
lado. Sustentd brillantemente que "el arte no imita la naturaleza
sino la naturaleza imita al arte". El arte, hasta finales del si-~
glo XYX, era entendido y considerado como copia fiel o semejanza
de la vida, llegando incluso hasta cierta ultilidad banal u ocio-
sa al servicio de una élite aristocrdtica que pagaba, mantenia y
protegfa politicamente al artista, quien a su vez limitaba muc--
chas veces sus creaciones a los caprichos del Mecenas, al marqués
o al conde, y cuando corrxfa con suerte, al propio monarca. El ar-
te estba restringido a un servicio cortesano, tenfa un fin pragmi
tico, servia, En el siglo XIX, la aristocracia desmemhrada y de--
rrocada, no pudo continuar utilizando los servicios del artista.
El artista empez6 a sentir, por esta razén, melancolia. Cuando
surgi6é el burgués y una nueva clase poderosa, materialista y vul-~
gar, el arte cay6 en desgracia, ya no _sirvié. Tuvo que afrentar
la produccién en serie, lag mercancfas con clerto valor rentable,

la industrializacién. El mundo se inundé de nuevos objetos y fe-
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tiches, que menospreciaba la auténtica calidad. Entonces surgié la
actitud de rechazo al progreso. Asi como Moliere dirigié su safia
contra los médicos, Voltaire contra los clérigos, Rousseau contra
la nobleza, los escritores del XIX como Balzac, Flaubert, Baude--
laire, Rimbaud, Villiers de 1'Isle--Adam, Barbey D'Aurevilly la em
prendieron contra la burguesfia. A imitaci6n y causa, el modernis-
ta hispanoamericano también se formé una imagen de esteta delica-
dp, arist6ecrata en desgracia, desequilibrado, endemoniado,_dandy,

en el sentido y en la manera de Baudelaire.

Al liberarse de imitaciones y considerar el arte como dnica
religién, también se impuso el arte verdadero al arte falso, la
dignidad frente a la corrupcién, la bohemia frenta a la sociedad,
la ociosidad frente a la productividad, el neoidealismo frente al
positivismo, el subjetivismo frente al objetivismo. La lista de o
posiciones originadas por la nueva concepcién del arte es larga y
arrojan una serie de contradicciones que muchas veces fueron razén

de ser del propio modernismo,

La miquina de hacer versos

Darfo, por ejemplo, que “detestd la vida y el tiempo en que le to-
c6 nacer", en su primera ley de la creacibn artistica cay6 en una
estética contradiccibn, Su personalidod de liréforo celeste, de -
vestal admirador de Verlaine, de pudoroso americano, de gnomo  de

visibn encantado, contrastaba por ser una mdquinag perfecta, paten
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tada para hacer versos y sonidos musicales. Rubén Darfo, padre del
modernismo, fue una méquina que diseflaba nuevos estilos e innova-
ciones retéricas. De sus aceitados engranajes salieron nuevos mol
des, novedosas estrofas, bien medidas, calibradas y supervisadas
por un exigente capataz de exdmetros. Cada libro suyo se puede -
considerar un magnffico telar de endecasilabos dactilicos que lle
van la marca registrada de la tradicién greco-latina elaborada en
Paris o en Esmirna, Material nada renovable e irrepetible, los e-
neasflabos y la adjetivacién fueron revisados peribédicamente por
un maestro y por varios técnicos especializados en la polirritmia.
Si bien est; vulgar comparacifn resultara ser una parodia o
una exageracién de mal gusto, la época de produccién del autor de

Prosas profanas es contemporinea a la elaboracién de midquinas fa-

briles. La diferencia rubendariana si bien no fue fabril, sf{ fue

febril y se dio el aristocrdtico y ensoflador gusto de trabajar no

con proletarios engrasados, mal pagados y desfalleciente, sino con

ndyades, cisnes, gnomos, venus, héroes, semihéroes, dioses, semi-

dioses en un mundo totalmente alejado, idflico, somnoliento, azul,
Noé Jitrik enfatiza este punto:

En este sentido podrfa decirse que ademis de"modernista"
Darfo es "moderno" en cuanto la miquina parece caracteri-
zar la moderna manera de produclir, o por 1o menos , la ma
nera de producir de una sociedad que encuentra en la "mé-
quinaun futuro. Y unas conclusiébn: bDarfo no serfa, de en-
te modo, modernista porque adhiere ciertos principios re-
téricos que hacen funcionar ese movimiento sino porque -
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concibe su actividad poética como "mdquina" de hacer poe-

mas; no son por lo tanto los principios retéricos -los e-

lementos de sistema~ los que preceden sino al revés, deri

van de una actitud bisica y desde alli se conforman como

sistema.

Por otro lado,es bien sabido que la miquina es lo que ca

naliza las fantasfas productivas de la nueva sociedad que

ha dejado atrds, como una rémora que tarda en disolverse,

el artesanado como posibilidad de competirm asf como una

retbrica que acompafiaba el tipo de produccién artesanal. 10

La manipulacién del verso la ejerce un poeta que expresa for
mas estéticas. Un poeta modernista serd alguien {aqui una aplica-
cién del sentido moderno) que tenga oficio. Si bien los mismos
poetas se consideraban artifices, labradores del verso -"arti-
fice" 1llamé Nervo a Rebolledo- era porque rechazaban, contradic-
toriamente, la modernidad. L.os artifices empezaban a dismunuir a
fines del siglo XIX para transformarse en obreros. El poeta tenia
que suplir "estéticamente", en la superestructura, esa movilidad

social y su producto sustituiria las artesanfas para elaborar "ar

tificios".

El trabajo latente

Veamos en concreto el problema de la improductividad de los moder

nistas,

Los poetas de ese movimiento se consideraban a s{ mismos unos
"perezogos'", El sentido de pereza no se interpretaba entonces como
peyorativo, sino como un lujo. Era una actitud aristocrdtica, de

dandy, de bohemio. Manuel Gutiérrez Ndjera (1859-1895), un dandy
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a la mexicana del porfiriato, afirmaba que "la pereza es santa y
11
divina, era pudor y sobre todo virginal". Esto hacfa sostener que
"de la tierna pereza del amor nacieron los versos de T%bulo, las
odas de Horacio".12 El "trabajo" del artista se reducia al sueiflo,
entendido como creador, y a la creacibn como trabajo. Pero el tra
bajo de un artista se realizaba "cuando besa a una cabellera ru--
bia o cuando admira en la mitad del océano, una puesta de sol. A-
13

copia materiales, recoge lineas, aglomera colores".

La ociosidad era, pues, una virtud platbénica, el "tra--
bajo latente":

La que llamdis pereza, es la prudente ninfa que sellan

do sus labios con el dedo, dice a los impacientes:
14
i Aguardad i
Las razones, entre idilicas y lfricas, expuestas por los mo-

dernistas finiseculdres, no eran otra cosa que la defensa de los
pecados capitales. Un pecado capital serfa el abandono a la inu-
tilidad. Si la industria tiene por principio la produccién de co
sas Gtiles, el artista la creacién de obras "bellas", "estéticas"
y sus consccuentes opiniones. Desde entonces se separaba lo bello
de lo Gtil y de lo prédctico, Esto explica también la falta de -
pragmaticmo de la obra de arte. Pero no significa que el arte sea

un ejercicio fécil. Gutiérrez Ndjera, Rubén Dari6 y todos los del

movimiepnto modernista combaticron el arte fécil, negaron su exis-

tencia, Bl arte f&cil nunca ha podico demostrar su existencia,
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La herencia del modernismo

El modernismo hispanoamericano pagé un alto precio por un colo-
nizaje y por una influencia absorbente: el colonizaje se repro-
dujo en imitaciones y a veces en viles copias de arte francés,
que con el paso del tiempo empezb a recuperar y recoger lo que
con su esteticismo habia sembrado. Por muchas razones, el mo--
dernismo no fue dnico, sino plural., Es decir, "no hubo moder--
nismo, sino modernismos" utilizando una idea de José Emilio Pa-
checo. Los variados estilos marcaron no una sino muchas posibi-
lidades expresivas. Aunque el predominante fue el francés, debe
también reconocerse una multiplicidad de estilos, a veces muy
profusos y muy densos.
... tal profusién de modelos es como un recipiente

que no aguanta que lo llenen y se desborda hasta que

la silueta misma del recipiente como tal estd a pun-

to de desaparecer. 15

Tal vez esta imagen hecha por Jitrik podria ser o indicar

cierta ruptura o la imagen de otras rupturas (romanticismo y mo-
dernismo), lo que constituirfa un aporte del modernismo y una ca
racter{stica esencial. Pero mids que esto, se distinguié la pro--
feslonalidad del escritor -labor de Manuel Gutidrrez Ndjera y Jo
56 Martf{- vy su defensa frente a una inmediata alicnaci6ng se lo

gr6 la libertad de la expresi6n, con naturoles restricciones, el
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arte erb6tico fue libre en cuanto arte; la lengua espafiola cobr6
cierta fuerza y rescaté valores que habfan sido postergados des
de el siglo XVII,

En las primeras décadas del siglo XX hubo post-modernismo ¢
muchos de los pogtas célebres que realizaron la gran poesfia de
nuestra época, se iniciaron en los dltimos destellos modernistas,
o cuando menos, su formacién estuvo minimamente influenciada por
la poesia de Rubén Darfo y otros. Pablo Neruda y César Vallejo
sintieron enorme admiracién lirica por los modernistas. Jorge Luits
Borges por Leopoldo Lugones, Pablo Neruda por Darfo ("Darfo nos
ensefid a hablar"), Octavio Paz por Tablada y por Ramén Lépez Ve-
larde, el vanguardista Tablada por el mismo Lépez Velarde, Xavier
Villaurrutia y Jorge Cuesta por todos los "decadentes modernisg
tas", Carlos Pellicer por Salvador Dfaz Mirén,

Pero la profunda herencia y reconocimiento es aquella que me
nos pensaron los modernistas.y es lo que constituye su principal
contradiccién: su populismo. Los modernistas que trazaron e idea
lizaron el mis elitista de los esteticismos, la experimentacién
verbal, el cultismo de la forma, la emancipacién del lenguaje,
los hallazgos de los sonidos verbales, las sensualidades exquisi-
tas y arist6cratas, terminaron con el paso del tiempo en lo que

Amado Nervo imaginé: todo arte culto de hoy, msfiana serd valgar.
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Sobre esta contradiccifn, Carlos Monsivdis consigno:

Lo que resulta esencial ~-e inevitable- es
la derrota del proyecto mismo: la modernidad -
trasciende a los modernistas, su elitismo con-
cluye siendo un populismo xrfitmico., 16

VW YTy Y T e T T 1
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IT PARTE

EFREN REBOLLEDO,

POETA DEL MODERNISMO.

.. la noche

18brega vy eterna

- II'. Rebolledo
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II PARTE: EFREN REBOLLEDO, POETA DEL MODERNISMO

CAPITULO IV

PORFIRISMO Y POESIA: IOS MODERNISTAS MEXICANOS

El porfirismo, contexto del modernismo

Solamente una larga etapa de dictadura como la del general Porfi
rio Dfaz (1877-1910), en seis perfiodos de reeleccibébn como presi-
dente de la repiblica, pudo ser el marco histérico y social de
la poesfa modernista en México. Tal época abarca las dos genera-

ciones modernistas (1880-1895 y 1895-1910), segin divisi6én de En

rique*Anderson Imbert, en la Historia de la literatura hispanoca-
mericana.l

Una oligargufa como la del porfiriato sostenida en base a -
la explotacién rural, el favorecimiento a la entrada de los gran-
des capitales europeos y norteamericanos, y el surgimiento de -
nuevas fuerzas econémicas, garantizaba cierto progreso y una ma-
yor estabilidad polftica (la paz porfiriana), perpetuada en el
distanciamiento entre privilegiados y marginados. Esta €poca tu-

vo un efecto muy directo, un momento cultural bien definido, y

al igual gue el gistema, lleno de contrastes y dramatismos.
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El régimen absolutista de Dfaz no sé6lo importé6 capital, cien-
cia y técnica de Inglatéﬁ;a, Francia, Alemania y Estados Unidoé,
paises altamente desarroliados en la industria, sino que un:co--
lonizaje alcanzé, en su necesidad expansionista de imposicién cul
tural, los influyentes renglones de la ideologia y del arte. Se a
cepté porvnécesidad_urbana. la instalacién del sistema eléctrico
en la ciudad de México, se extendieron las vias del ferrocarril,
se comprd maquinaria para una industria incipiente, pero también
a ver con idolatrfa la moda de vestir parisina o londinense. El1 -~
culto y la adorécién a los paises extranjeros cobr6 un auge ideo-
l6gico y colonial. Habfa llegado a México una cauda de suefios e
im8genes que llenaron una fingida cultura aristocrdtica. Las mo-
das denotan no solamente un proceso industrial, sino también una
imitacién que corre el riesgo del colonizaje,

Lo simbiosis-porfirismo-modexnismo sufrié la intervencién de
la ruptura con el inicio de la lucha armada en 1910, con la des-
pedida de Dfaz en el Ipiranga, y con la entrada victoriosa de los
maderistas y zapatistas a la ciudad de México. Posteriormente, to
davia hubo un intento de mantener esa continuidad:; de febrero de
1913 a julio de 1914, durante el gobierno del qgeneral Victoriano
Huerta, quien subil rl poder mediante un golpe de estado contra
Madero y Pino Sudrez. En esc¢ ano y medio se tratéh de que el pafs

~fallidamente~ regresara a la sociedad porfiriana. Alqunos de -
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los principales lideres del modernismo se inclinaron hacia la ac-
titud polftica del usurpador Huerta. José Juan Tablada (1871-1945)

ocupd la jefatura de redaccién del diario huertista E1l Indepen---

diente, y colabor6 en la también revista de sociedad huertista El

Mundo Ilustrado. Federico Gamboa (1864-1939) fue nombrado Minis-

tro de Instruccién Pdblica y posible candidato del Partido Cét6~

lico, en las elecciones del 26 de octubre de 1913, comicios due

al mes fueron declarados nulos. Enrique Gonzdlez Martinez (1870-

1952) acept6 el cargo de subsecretario de Instruccién Pdblica en

el mismo gabinete. Después, "el hombre del bdho" habria de confe-
sar que fueron "cien dfas de grave culpa que no han podido borrar
se con cuarenta afios de sincera contrici6n".

Estos son ejemplos de escritores que con el rdpido y violen-
to cambio de la situacién politica en el ,pafs, tuvieron que exi-+i
liarse forzozamente en los Estados Unidos y no regresar hasta -
tres afios después, cuando Venustiano Carranza en su politica de
conciliacién nacional, les concedié la amnistfa y hasta su amis-
tad.2 Sin embargo, regresaron cambiados no solamente en su acti--
tud polftica, sino también estética.

El modernismo y toda una época cultural habfan terminado de
mpdo definitivo en 1914, El advenimiento de las vanquardias y los

procesos histéricos formaban los nuevos cuadros nzcionales, El

cisne -sfwbolo del ya lejano primer modernisme- que habfa sido es
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trangulado en 1911, era ya un recuerdo y una nostalgia.

Sin embargo, volviendo tiempo atrds ¢ cudl fue la verdadera
relacién entre el porfirismo y los poetaé’modernist;s mexicanos ?

Los modernistas y sus poemas, sostiene José Emilio Pacheco,
"formaban (la cultura humanista y su utilerfa) el sostén de la -
instruccién para las clases media'y alta, y resultaba tan fami--
liar como ahora pueden serlo los persoanjes de las series de te-
levisibn y los comics“a. El oficio tenia su recompensa y podrian
sostenerse econbmicamente gracias a otras actividades que brinda-
ban més solvencia: el periodismo, el ejercicicio de la abogacfa -
(Manuel Gutiérrez N&djera, Manuel José Othén, Luis G. Urbina, E-=-
frén Rebolledo, Ramén L6pez Velarde). Ademds, tenfan asignados un
puesto burocrdtico que podia ser desde alto comisionado en las re
laciones exteriores (Tablada, Gamboa, Gonzdlez Martinez, Nervo),
0 soportar un obscuro puesto de auxiliar diplomdtico (Urbina, Re-
bolledo). La jurisprudencia y su ejercicio eran sinénimo de soste
ner ese nombramiento gue los mantenfa lejos y ocupados, inclusive
ignorantes y extrafios a la verdadera situacién polftica nacional
interna. Por ejemplo, Gamboa, que fue un excelente conciliador de
conflictos en Centroamérica, demostr6 clerta y comprobada extraie
za cuando el pafs entrd en convulasibn interna,

A pesar de esto, los artistas del porfiriato no gozaron todos

los privilegios del sistema oligdrquico. Opositores en su filosoff:
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idealista y neoplatbnica a la oficial positivista, les valib estar
en cierta manera fuera de las bendiciones del régimen. Aungque Jus-
to Sierra (1848-1912), fue por antonomasia el intelectual del por-
firiato y cultivé la amistad con los modernistas e inclusive llegb

a publicar poemas, artficulos y discursos en la Revista Moderna, st

gran mérito estuvo en ser positivista. Los filésofos positivistas
domimaron la atraccién y el interés del gobierno de Dfaz. El posi
tivismo o doctrina cientifica de la experiencia iniciada por Au--
gusto Comte, asenté las bases ideolégicas del cientificismo, que
a lo largo del siglo XIX y principios del XX, tuvo su préactica
concreta en los avances técnicos y cientificos. La filosoffa posi
tivista, moda ideolégica, adaptada y sostenida en México por Ga-
bino Barreda (1824-1881) y por Justo Sierra, fue el poder inte--
lectual tras el trono. Verdaderos “tlacaélels", los positivistas
mexicanos , muy allegados a los circulos del gobierno, se preocu
pban mucho en especular sobre los renglones econSmicos,

La maygria de los intelectuales del régimen de Dfaz -llama-
dos positivistas, liberalistas, materialistas, modernistas- tuvie
ron por su afdn fallidamente cosmpolita y extranjerizante, cl ce-
rebro y los pies posados y preocupados en una tierra lejana. El -
curopefsmo cultural extravié su contacto con su propia realidad
de pafs dependiente en todos log sentidos. A veces, la vaquedad

fue como Amado Nervo(l870-1919) dormitabas
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Yo vengo de un brumoso pais lejano,
regido por un viejo monarca triste ...
Mi numen s6lo busca lo que es arcano,
mi numen s6lo adora lo que no existe; 4

("Yo vengo de un brumoso pafs lejano",
Los jardines interiores, 1905)

1a inteligencia que se enterd y especuld sobre las necesida-
des del pafis adoptando medidas de libre cambio y proteccionismo,
es parte de la relacién social que explica la ruptura total en-
tre la oligarquia (entre ellos los positivistas) y el resto de
la poblacibn. En seis periddos de reeleccidn se observé un in-=---

franqueable abismo en la llamada cultura elitista.

La bohemia dorada, risas en francés y suspiros en latin

El pesimismo y el nihilismo también fue importado de Europa. En
la balanza del progreso era necesario 1o que Wilde habfa dicho:
¢l tedio es una caracteristica del avance y el orden social. Scho
penhauer y Nietzche empezaron a ser leidos y comentados en México

.

gracias ¢ la_Revista Moderna. Pacheco juzge conveniente que las

ideas filos6ficas del nihilismo fuaeron la principal vunta de lan~
za mis afiluda, la crftica mé&s demoledora y analistica del porfi-
t
]
rismo,

Frente a una falsa y fantdstica ostentacidn -el estilo porfi

rista de paz y orden, orden y progreso, lewas positivistas - las
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actitudes anérquicas de la pobreza y el desorden. Frente a las fi

nas y exquisigas costumbres y modales, la bohemia, que a pesar de

ser imitacién de los poetas malditos franceses, pudo ser vdlida y

legitima partiendo de cierta cbndicién marginal y triste que podfa
presentar por aguel entonces un poeta. Tal vez de aquf parta la i-
dea de que "poeta" es sinénimo de bohemio o inadaptado social.

Pero se llamaban "1agartijos" y no "flaneurs". No eran'les
boulevards”, sino las calles de Plateros y San Francisco. En un
pais y en una ciudad plena de contrastes y derroches, surgié una
"bohemia dorada" como resultado también de una influencia extranje
rizante. Entre la soberbia y la miseria, entre la gula y la desnu-
tricibén, en México surgibd una bohemia durante el porfirismo. Esta
bohemia la practicaron nada menos que los jbvenes poetas del mo-
dernismo, actitud gque calificada de "decadente".

Los gustos y las conductas escandalosas y profundamente anti
burguesas de Baudelaire, Rimbaud, el estilo del dandy, la rela---
cibn genio-prostituta, los opidceos, las libertades sexuales y
las transgresiones, los diablismos y los exotismos, se pusieron

de moda en el México porfirista de fines de siglo,

Tablada recuerda asf lo que para la juventud de su generacibn

fue el verdadero "Mal de las Galias" o la “epidemia Baudeleriana®;
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Incapaces de discernir el axtificio en la des
carriada moral del gran poeta, fuimos mds sinceros
que €l y desastrosamente intentamos normar no sélo
nuestra vida literaria, sino también la fntima,por
sus médximas disolventes creyendo asi asegurar la
excelencia de nuestra obra de literatos.

El simple hecho de que Baudelaire hubiera lla-~
mado a alcoholes, drogas 'y estupefaciente: "Los Pa-
rafsos Artificiales” iluminé las vulgares tabernas
con esplendores de apoteosis luciferiana y las -
transformd, a nuestros ojos, en templos para la -
misteriosa iniciacién artistica... Nada tiene de -
extrafio que eso haya sucedido en México ,.. 6

En una paisaje de contrastes, los bohemios surgieron como u-
nos personajes indispensables y dieron "al azul de la fuente, 1la
nota discordante”.

Porque no me seduce la hermosura,
ni el casto amor, ni la pasidn impura;
porque en mi corazén dormido y ciego,
ha cafdo un gran soplo de amargura,
que también pudo ser lluvia de fuego. 7
("onix", 1893)
Gutiérrez Né&jera fue un bohemio, un dandy. En las crénicas

del Duque Job se propuso hacer una defensa de los pecados capita-

les, En El Partido Liberal y en El Universal afirmaba que"la pe-

reza es santa”, "el trabajo vino al mundo con el pecado: es un hi
jo del diablo".

Mientras que el hombre fue bueno, a semejanza
del Creador, no trabaijd, Addn, en el Paralso, era
un holgazdn. Dios, pues, hizo al hombre para que
fuera 1o que hoy llamamos un ociosc. Se necesit6
la intervencién del diablo para convertiyr a aquel
espliritu contemplativo en un ser laborioso. El tra
bajo, por consiguiente, es up castigo., g
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B imitacién de Balzac, Baudelaire y Barbey D'Aurevilly, Gu-
tiérrez Ndjera escribfa méximas y aforismos arrogantes de poca ex-
plicacién. Aunque muchas veces las necesidades concretas entraban
en contradiccién con la escritura sagrada del Duque Job. Objetivg
mente hablando, Gutiérrez Ndjera no podia ser un completo perezo-
so. Toda su corta vida la gasté escribiendo para diversos peribdi
cos que malamente le pagaban de cinco a diez pesos por colabora--
cién. El prototipo del bohemio en la persona de Gutiérrez Ndjera
adquirié caracteristicas muy especiales. Productivo sf lo fue. Su
obra es extensa (poesia y prosa) no obstante haber muerto como un
auténtico bohemio: lleno de deudas econémicas y con el higado re-
bosando de alcohol. No habia cumplido los cuarenta afios,

Nervo, en una crénica titulada "Bohemios" escribid sobre es-
te tema:

El bohemio de México es muy distinto al de Paris;
se le parece en lo negligente ... y en lo pobre; pero
se le diferencia entre otras muchas cosas. Algunas ve
ces escribe; otras, ni aun sabe escribir., Transnocha
sin objeto, vive con el dfa y lo caracteriza la falta
absoluta de aspiraciones. En tanto que el hambre no lo
aguijonea, sonrfe, y cuando el hambre lo aguijonea, ha
ce filosoffa. El principal componente del cardcter bo-
hemio es la negligencia netamente latina, y dicho estd

con eso que el bohemio mexicano se pinta solo para no
hacer nada, 9

Nervo entendié al bohemio dentro de la familia de los snobs,

al integrante de una clase muy numerosa de sochadores, a j6vences

que alientaban ideales vagos, que “"amamantalan sucios indefinidos,
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pero gue nunca escribe, y viven y mueren pobres", La manera de
Nervo se opone a de Gutiérrez Ndjera, Mientras el autor de "La
Duquesa Job" da explicaciones entre biblicas y literarias, el

de La amada inmdvil se muestra mas moralista que humorista. La

anterior cita textual vislumbra lo anterior. Sin embargo, el
testimonio de Nervo es una descripcibn relevante y otorga una

vigién ociosa del bohemio:

El  para qué ? sale a sus labios a todas horas,

-~ Trabaja.

- ¢ Para qué 7

- Pide un empleo.

- ¢ Para qué ?

- Ve al ministro.

-~ ¢ Para qué ?

Recuerdo haber encontrado una vez a un bohemio asi,

el cual, a mi pregunta de "¢ Qué te haces?", respondib:
- Me estudio para conocerme mejor., 10

En la misma crénica, Nervo sefiala gue Balzac, que tuvo sus -
ribetes de bohemio, querfa poner una lecherfia en los alrededores
de Paris para hacerse rico. Sugerfa gque un bohemio mexicano era
incapaz de pensar esto, que s6lo sofiaba en escribir un libro que

establecerfa, en aras de la filosofia, una teoria definitiva, lo
11
que vendria a coincidir con una teorfa del buque Job.

El propio Nervo tenfa actitudes snobs:

En cambio, en ciertos viajes nos desquitdbamos
ampliamente, y , brazo con brazo, enredadas las dies~
tras con una ternura que tenfa mucho de fraternal, nos
éres, de Bruselas, buscando el bibelot gracioso, dete-
niéndonos ante el deslumbramiento de los escaparates,
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refugidndonos en los {ntimos y perfumados
rincones, donde los gourmets de buena ce-
pa, como nosotros, compensaban tantas a-~
critudes de la vida ... 12
Por lo menos, Nervo coincidfa en gustos y placeres con la €
lite porfirista, a la que pertenecfa, y a la que, al igual que o

tros de sus colegas y compaileros de oficio, también estaba muy

integrado. Es fécil que los bohemios como Nervo, gourmets de bue
13

na_cepa, no eran inmuanes a los pecados de la gula.

Con certeza, los poetas modernistas no sufrieron la persecu-
cién ni el terror de la represién de la autoridad porfirista. Nin
guno de ellos padecid el encierro de las tinajas de San Juan de U
lda. Tampoco tuvieron otros problemas de persecucidén politica. A-
caso adeudos econdmicos o legales por causas personales, como
en el caso de Salvador Dfaz Mirén (1853-1928) que sostenfa duelos
de honor y justicia quedando siempre como presunto homicida. El
régimen reconocfia su creatividad y su influencia en la opinién
piblica. Ademds, las preocupaciones de los poetas modernistas fue

absolutamente literaria.

Los decadentes mexicanos: una polémica literaria

Sin erbargo, ¢l lugar y el pretexto de censura y represién fue por
la actitud de los poetas calificada de "decadente” por los cfrcu-
los de la moral ortodoxa y policial del portiriato. El priner ciaso

lo presentd la publicaci6n del poema "Misa neqgra® de José Juan 'Pa
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blada, en afios del primer modernismo, cuando el estilo y el mal de
siglo empezaba a desatarse. En ese poema se compara el acto sexual
con un rito de brujas presidido por el Diablo.
Y celebrar ferviente y mudo,
sobre tu cuerpo seductor
i1 lleno de esencias y desnudo,
la Misa Negra de mi amor 1 14
Este polémico poema publicado por primera vez en El Pais, el
8 de enero de 1893, en primera plana, molestd a dofia Carmen Rome-
ro Rubio de Porfirio Diaz y el autor, sin saberlo directamente, em
pezb a tener problemas con los directores del periddico. Las pro-
testas airadas se repitieron y llegaron hasta la indignacié6n y el
escidndalo. Tablada lo refiere en sus memorias:
¢ Era posible que en nuestra Repiblica, en
pleno siglo XIX, se reprodujeran aquellas intrigas
palaciegas, dignas de una corte medieval? ... ¢ Era
posible que la carrera de un hombre de letras estu-
viera a merced de remilgos femeninos y escrdpulos 15
de sacristfa, exacerbados por una zurda intriga ? ...
Ademds, el movimiento modernista en México tuvo que enfrentar
se a enemigos literarios que polemizaban contra ellos y criticaban
ablertamente sus ideas estéticas llamandolas "decadentes", adje--
tivo que los modernistas nunca aceptaron y que siempre rechazaron
con vehemencia,

Victoriano Salado Alvarez (1867-1931), escritor jalisciense

y después secretario perpetuo de la Academia Mexicono de la Lengua,
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representa el caso del anti-modernista més detractor. Definfa asi

al estado de "decadencia':

Es el estado de un ser o institucién que, después
de haber llegado a su apoego, en virtud de algin fen6-
meno histérico o por causas ignoradas baja de su primi
tivo nivel. 16 '

Y de la siguiente manera comentaba el esteticismo modernista:

... las naciones que decaen no se distinguen por
el hecho de producir pocos individuos aptos para la lu
cha diaria de la vida, por lo cual los decadentes son
siempre exquisitos, 4vidos de sensaciones nuevas, deseg
sos de probar cuanto anteriormente se reputaba prohibi
do ... son individuos preocupados por las minuciosida-
des de un estilo en que la unidad se pierde para dejar
sitio a la independencia de la pdgina en que la pdgina

cede su lugar a la frase y la frase se retira ante 1la
palabra ... 17

En su diatriba, Salado Alvarez utilizaba las teorfas de Hip6li
to Taine ("la literatura es reflejo del medio") y de Bourget (so-
bre Baudelaire y los Goncourt) para acusar de "falgificadores na-
cionales, corruptores de una juventud capaz de cosas mejores, ex-

traviados, hombres corridos y pervertidos que nada tienen que ver

18
con el proceso ni con el medio mexicano" a los modernistas. Inclu

so tach6é6 al modernismo de "vago, que al fin, como todo acabard -~

19
por envejecer y resultar inaplicable a la convulsién presente’.

Tablada, el mds polemista del grupo criticado, respondi6:

El sefor Salado Alvarez deja gentado gue los mo-
dernistas somos decadentes y deapués de esto nos quie
re hacer pasar como por un harnero por la teoxrfa que
Bourget ha aplicado a Baudelaire y a los de Goncourt;
naturalmente nos quedamos en el harnco y no pasamos do
ahf; pero eso no porque la teorfa sea mala, sino por
una razén way sencilla: porgue no somos decadentes, 20
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Tablada termin6 diciéndole gue "razona menos Yy denigra més;
las razones le faltan, pero los denuestos le sobranQZlLo eviden-
te fue que Salado Alvarez se comportd como un nacionalista patrip
tero y exacerbado, un nostilgico de las chinas poblanas de Gui---
llermo Prieto y de las figuras idilicas de Altamirano, asi como
de las bellezas senzuales y generosas de Manuel M. Flores. A consi
deracidn de Luis Mario Schneider, compilador de esta polémica, se
concluye que " no defiende (Salado Alv arez) un nacionalismo au--
téntico sino encubre un espiritu reacclonario e insenible a las

22
transformaciones y aportaciones de la época".

continuidad y ruptura

La anterior polémica presentada en los afios centrales del porfiris
mo, trajo como consecuencia dos aprecliaciones generales sobre la
poesia modernista,

1) La consolidacidn y argumentacidén de las ideas del esteticismo
modernista en cuanto arte universal y ecléctico.

2) Segin Luis Mario Schneider, la pol&mica iniciada por Salado Al
varez contribuy6 directamente a la fundacién de la Revista Mo-
derna. Y con esto, "el movimiento modernista mexicano entra de

23

egta manera en su mayorfa de cdad".

Schneider resume as{ el hecho de porfirismo y poesfa:
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Ya no se trata de ser valientes, de confiar en
sus postulados, de desafiar al medio, de contar con
la buera voluntad del periodismo local para difundir
su estética..AhOra cuentan con su propio érgano de
difusién gracias al mecenazgo de Jesis E. Valenzue-
la. Parapetados en su revista, el triunfo es inme--
diato, no s6lo dentro del ambiente nacional sino in
ternacional. 24

Los poetas modernistas lucharon por una supervivencia artisti
ca y humana, aunque su destino personal haya sido, como sus esti-
los, muy diverso. Alguno se desesper§ tempranamente (Bernardo -
Couto Castillo se suicidé a los veintidn afios), unos modifica--
ron en substancia su vida (Nervo, después de la muerte de su a-
mada Ana Cecilia Luisa Daillez, se torné asceta y meditabundo),
otros reaccionaron notablemente frente a los cambios sociales (Ta
blada y Dfaz Mir6én). Uno mds sucumbié ante los estragos del al--
cohol (Othén) y un resto aparece como semiolvidado (Jesis E, vVa-
lenzuela, Ciro B. Ceballos, Alberto Leduc, Rubén M. Campos, M. de
oYagufbel, Efrén Rebolledo, Rafael Lépez y Alfredo R. Placencia)
Yy no aparecen més qgue en la lectura de los especialistas.

De manera velada e indirecta, los modernistas sirvieron al
porfirismo y el ambiente del régimen les sirvié. Fue como una re-
clprocidad desintencionada, casi biolbgica: terminé el porfirismo,
terminé el modernismo. La ruptura y la continuidad se presentavon

con el inicio de la verdadera pocesfa contempordnea, con Ramén L6-

pez Velarde (1888-1921) iniciado en ¢l post-modernismo, con Tabla

da como vanguardista, en particular revisién de la poesia,
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NOTAS AL CAPITULO IV (PORFIRISMO Y POESIA: LOS MODERNISTAS...)

1) ¢fr. Enrique Andexson Imbert, Historia de la literatura hispano
americana, T. I, pp. 343-397.

2) En sus Memoriasg, Tablada cita que el presidente Carranza le com
praba vinos importados y sostenfa con é1 pliticas sobre histo--
ria y literatura.

3) José Emilio Pacheco, op. cit., p. xlii.

4) Amado Nervo, Los jardines interiores, p. 125.

5) cfx. J. E. Pacheco, op. cit., p. x1.

e

6) José Juan Tablada, La feria de la vida, pp. 243-244.

7) José Juan Tablada, Obras I-Poesfa, p. 273.

8) Manuel Gutiérrez N&jera, op. cit., p. 111,

9) amado Nervo, "Bohemios" en Cuentos y Crénicas, p. 91.

10) 1bidem, p. 92.
11) Idenm.

12) Amado Nervo, La amada inmbévil, p. 5.

13) En el capitulo "Placer y soberbia" del libro El Porfirismo,his-
toria de un régimen, ( t. II, El crecimiento), José C. Valadés
cita que en el Jockey Club, los que blasonaban de sangre azul
o simplemente polfticos o "colados", la champafia la hacfan co
rrer acompafiando a los moles, los adobosz, los chilmoles y los
piplanes, para no agraviar los indigenismos., Sin embargo, in-
gerir manjares franceses, rusos, chinos o turcos, era signo -
de elegancia y buen gusto, porque la cocina mexicana y la es-
pafiola era considerada “vulgar" para la sociedad oficial.

14) José Juan Tablada, Obras I-Poesfa, p. 270,

15) José Juan Tablada, La feria de la vida, p. 415.

16) Victoriano Salado Alvarez, De wi cosecha, Cit. por Luis Mario
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17) Idem. La polémica fue iniciada por la aparicién de Oro y negro,
(1897), primer libro de poemas del joven Franciso Marfia de O~
lagufbel (1874-1924), con prélogo en verso por Amado Nervo. Es
te libro, que habfa sido recibido con gusto por parte del cfir-
culo modernista, causd indignacién en Salado Alvarez. Este es-
critor mandé una carta a Nervo para ser publicada en E1 Mundo.
En ella despreciaba los versos de Olaguibel y se declaraba con
tra el grupo. Nervo en un principio respondié con tranquilidad
los ataques. Cuando la confrontacibén tomé largas, Nervo desis-
ti6é argumentando que aquello requerfa tiempo y calma. Tablada,
menos ecudnime, continué la polémica, Después intervino Jests
E. Valenzuela ( 1856-1911) aportando ideas sobre el afrancesa
miento y los procesos del idioma.

18) Idem

19) Idem

20) José Juan Tablada cit. por L. M. Schneider, op. cit., pp. 136~
137,

21) Idem
22) L. M. Schneider, op. cit., p. 158.
23) Ibidem, p. 154.

24) fdem
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CAPITULO V

EFREN REBOLLEDO Y LOS MODERNISTAS

(Notas para una biobibliografia critica)

Consideracién del poeta

Efrén Rebolledo, nacido en Actopan, Hidalgo, el 9 de julio de 18-
77, representa un caso sui géneris para el modernismo y en espe--
cial para la poesfa mexicana. "Lo asombroso es que Rebolledo pu--
diera individualizarse dentro de la corriente de moda", sefiala Jo
sé Emilio Pacheco. Luis Mario Schneider aprecia que "pertenece a
ese gran grupo de la historia literaria de una nacién, que sin -
ser grandes creadores ni marcar puntos claves en el proceso esté-
tico, configuran, sin embargo, categorias valiosas dentro del pa-
2

norama total"., Xavier villaurrutia no considerd a Rebolledo un

gran poetaifle magnitud, pero lo reconocié como “un poeta muy dis-
3
tinguidoe".

La revisgién y comparacibén en hase a la bibliografia acerca -
de su obra en poesfa y prosa, indica que se trata de un autor que
casi puede pasar inadvertido. Rebolledo durante mucho tiempo per-
maneci6 en el semiolvido. No fue un lfder de grupo, como Tablada,

Nervo o Gonzdlez Martinez, y aunque desgempefid misiones diplomi--

ticas, nunca un puesto de primera importancia o de ministro
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plenipotenciario como Federico Gamboa © Genaro Estrada. Ademds,su
produccién literaria (ocho libros de poesfa, ocho de prosa, varias
cfénicas dispersas y cinco traducciones conocidas) resulta breve
en relacién a la obra de los jefes del grupo que le correspondid
pertenecer. Ademis, parece que nunca escribié critica y la polé-
mica es un tema extrafio y desconocido para su literatura.

Estas congideraciones y otras conser.uentes determinan a Rebo-
lledo como un poeta marginal y semieaééndido de las letras mexica
nas. Sin embargo, su nombre y sus sonetos son imprescindibles en

cualguier antologifa del erotismo.

El estilo modernista de Efrén Rebolledo

El estilo de Rebolledo presenta los rasgos més marcados del més
fantdstico y excesivo de los modernistas. Si a los modernistas,
se les consideraba "decadentes", Rebolledo es el mis decadente
de todos los de su grupo.

Las caracteristicas mis sobresalientes, como modernista vy
como "decadente", son, en términos generales, las siguientes:
1) Obsesiva perfeccibén por el estilo. Cultista de la forma, Rebo
lledo adopt6, desde temprano, el dogma parnasiano. E1 culto a la
artificialidad presenta en su poesfa ¢l uso constante de met§fo-
rag raras y extravagantes, arcafsmos, resultados de una fantasfa

particular y de una imaginacién en pleno delirio finisecular.
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2) La tristeza "fin de siglo". El hastio, la melancolia y la so--
ledad se manifiestan de una manera lastimera y gritan desde la -
confesibn, un deseo absoluto de muerte, desoladora. Si algin poe-
ta modernista expresé una intensa desolacibn por su persona, ése
fue Rebolledo.

3) Un fascinante y enfermizo deseo y goce por_el erotismo en negro.

Vampirismos, diablismos, perversiones sexuales, mujeres fatales, sa
do-masoquismo, fetichismo son constantes en su obra.
4) Desarxraigo y exotismo que modificaron toda una estética. El ja-
ponismo, por ejemplo, definié una influencia no sélo aceptada co--
mo modalidad retfrica, sino como una vital ansia libertadora.

Pero por encima de estas generalidades, la creacién de Rebolle
do parece estar inscrita dentro de los temas de una primera gene--

racibén modernista, aquella de Azul..., de Prosas profanas, de Hos~~

tias negrag, de Perlas negras, que causaron furor en la (ltima dé--

cada del siglo XIX.

Pero Rebolledo prolongé con mucha agonfa esos asuntos después
de 1910, En esa obsesiva continuidad, imprimi6é un sello particular,
plenamente decadente. Ademds, su estilo parece responsabilizarse
por todas las extravagancias no s6lo de un primer modernismo, si-
no por todos los excesos que pudlera haber manifestado una época

importante de la historia de las letras mexicanas.
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Primeras creaciones

Se sabe que la vida de Rebolledo en su etapa de juventud no fue
nada afortunada. Nacid y crecib6 en la mayor pobreza. Pudo estu-
diar gracias a una beca otorgada por el Instituto Cientifico vy
Literario de Pachuca. Segdn la nota de Pacheco "se dio a conocer
como poeta en 1899 cuando la Escuela de Jurisprudencia lo nombré
representante en un homenaje a Emilio Castelar".4 "Marcha fune--

bre" es el nombre del poema en endecasflabos escrito en aquella

ocasifn. Pero Rebolledo ya se habia iniciado dos aflos antes como
5

versificador,

Cuarzosg fue el primer libro de poesfas de Rebolledo. En esa
edicién por cierto impresa en la ciudad de Guatemala en 1902, reu
ni6 poemas elaborados de 1896 a 190l. Fue entonces cuando adopt6

como epigrafe y como dogma la célebre cita de Tebfilo Gautier:

Sculpte, lime, ciséle,
Que ton réve flottant
Se scelle

Dans le bloc resistant.

Labraba, as{, su propia imagen por la cual fue conocido: co-
mo un parnasiano, que més que un poeta, “"era un art{fice" a decir

de Amado Nervo. Pero el primerf{simo libro fue El enemiqo en edicién

de la Revista Moderna, en el México del 1900, El enemigo es una bre

ve novela similar a Bl bachiller de Nervo. bn esos relatos, el espf
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ritu desesperado y mérbido de fin de siglo hacfa que los escri-
tores se ocuparan en asuntos de violaciones de novicias por par
te adolescentes obsesionados en el deseo y en la posesién de -
cuerpos y almas "virgenes y desposadas con Cristo". El castigo
del torturante arrepentimiento y el enorme complejo de culpa

_ 6
los perseguia traum&ndolos por el resto de su vida.

Efrén Rebolledo en la Revista Moderna

Antes de iniciar Rebolledo un laxrgo transitar por diferentes le--
gacioneé mexicanas, habfa ya entrado en amistad con el grupo li--
terario mis creativo del modernismo del porfiriato: la Revista Mo-
derna, publicacién que marcé historia entre el primero de julio

de 1898 hasta la segunda quincena de agosto de 1903, dentro de
una primera época. Después continud publicdndose hasta 1911, va
con el nombre de Revista Moderna de México tratando temas no sélo

7
de arte y ciencia, sino de politica y otras informaciones.

Efrén Rebolledo fue otro nombre que se agregaba en 1900 a la

lista de colaboradores y redactores de la revista en su tercer a
8

fio de vida. Junto con €1, se agregaron Federico Gamboa, Francis-

co A. de Icaza, José Lb6pez Portillo y Rojas, Porfirio Parra, Ni-

cola Rubino y el argentino Manuel Ugarte. Estos escritores se su

maban a los que dieron vida a la empresa iniciada, a los siete a

ristitas y trovadores: Jes(s P, Valenzuela (director y mecenas),
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Balbino Davalos, Jesis Urueta (jefe de redaccién), Rubén M., Cam -
pos, Ciro B. Ceballos, Bernardo Couto Castillo y José Juan Tabla-
da, sin olvidar al genial ilustrador Julio Ruelas. Ademds ya figu
raban Alberto Leduc, Francisco M. de Olaguibel, Manuel Puga y A--
cal, Manuel José Othén, Amado Nervo, Salvador Dfaz Mirén y los -

9
pintores Leandro Izaguirre y Germén Gedovius.

Un fantdstico cuadro

En el cuadro de Julio Ruelas La entrada de don Jesis Lujdn a la -

Revista Moderna (1904) se conmemora la entrada de ese mecenas a

la revista, En ese lienzo de aproximadamente un metro de largo,
gque a decir de Tablada, era "la vida bohemia y sin escridpulos,
sorprendida en uno de sus mds intimos aspectos quedé fijada en un

delicioso interior, por el pincel indiscreto y realista del pin--
10

tor" , Rebolledo aparece transformado en un ser mitoldgico, en un

centauro que comparte con Balbiao Ddvalos el mismo tronco y las

mismas patas.
Tablada describe asf{ esta alegorfa zoombérfica:

En dltimo término, por fin, se agrupa bajo el &rbol un
triunvirato formando inesperado foco trégico, Allf Rue
las que fue cruel, con los demds fuc impfo, definitiva
mente impfo consigo mismo, pues no s6lo se retrotd en
forma capripede, con patas y cucernos, sino que sce ahor
¢6 en la rama arbOrea, Y ajenos al drama, como si su--
pieran que 86lo se trataba de un artificio sin conse--
cuenciayg, dos poetas, ¢l muy culto Balbino Ddvios y ¢l
ardicnte BEfrdén pebolledo, suenan, aquél con cuerpo  de
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casoar, un caramillo padnida, y éste, como potrillo de
centaurv, un convexo a tambor. Y es cbmica la total -
indiferencia de Balbino y la muy leve curiosidagd de
Rebolledou, junto al pintor cabrfo y ahorcado, con los
ojos saltados, la lengua de fuera, las manos agarrota
das y las peludas piernas contraidas en el pataleo de
reciente agonfa. 1l
En un estudio sobre Ruelas, la investigadora Teresa del
Conde se refiere asi a ese extrafio cuadro, "que ademds de ser
muy representativo para describir al grupo, estd dotado de u-

12
na vena humorfstica y a la vez trdgicz y amarga":

... el de la izquierda es Balbino Didvalos quien se encuen

tra percutiendo un timbal, y el de la derecha Efrén Rebo-

lledo, tocando una cornamusa, el instrumento viene a sim-~

bolizar el aspecto er6ritico de la poesfa de Rebolledo. A

la vez es simbolo de homosexualidad. 13

En esa pintura, aparecen en primer plano Jess E. Valenzuela
en forma de centauro dando la bienvenida a un caballero del siglc
XVIII ~Jesds Lujdn-, el escultor Jesds F. Contreras (un dguila),
un loro en charola (Tablada), una figura infantil sosteniendo u-
na l&mpara encendidad (Bernardo Couto Castillo), una serpiente
antropocéfala con alas de silfide o de libélula (Jesds Urueta),
un robusto fauno apretando un talego de dinero (el pintor Lendro
Izaguirre, a quien Ruelas tachaba de ahorrativo). LEllos confor--
man el lienzo que Tablada calificd de "céntico de alegrfia”. Ade-
mis, a idea de Ruelas, estaban los mds representativos y los mis

amigos de la Revista Moderna, bFn otro dato, Reholledo fue fritimo

amigo de¢ Ruclas y de Balbino Divalos.
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Aparte de amistosa, la relacién de Rebolledo con los moder-
nistas fue, ante todo, literaria. Cabe decir que €1l segufa y ad-
miraba los iniciadores, sobre ‘todo a Tablada. Adem&s, Rebolledo
era uno de los més jévenes. Rebolledo nacié en 1877. Cuando se
dio a conocer con sus primeras composiciones, tendrfa veintidés

afios a lo sumo. Si bien el grupo dirigente de la Revista Moderna

se caracterizaba precisamente por ser un grupo de jévenes bohe--
mios, ya tenfan en su haber mds experiencia literaria.valenzuela
habfa nacido en 1856, Puga y Acal en 1860, Icaza en 1863, Urbina
en 1864, Ddvalos en 1B66, Nervo en 1870, Tablada y Gonzdlez Mar-
tinez en 1871. Era pues, casi una generacidén anterior en el sen-
tido cronolégico. Rebolledo pertenecia al grupo de los modernis-
tas mds noveles, de los dltimos afios, como Rubén M, Campos (1876),

Olagufbel (1874) y Couto Castillo (18380).

Primeras crfiticas a su poesia

Ccomo criticos literarios, los modernistas m&s que caballeros eran
unos auténticos retébricos. Mds que criticos rigurosos, los elogios
mutuos eran expresién de un refinamiento exquisito. Tablada y Ner-
vo fucron los descubridores oficiales de Rebolledo. El autor de

El florilegio observ6 en el joven Rebolledo una gran promesa. U

na muestra de estilo mds retbrico y apologético resulta el tex-

to que le dedica:
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No, de aquella obscura crisdlida surgid el alba gloriosa
de una rara falena, extrafiamente matizada y luciendo en
el sombrfo terciopelo de sus alas los miAs extrafios ara--
bescus de oro i

Una extrafia falena que huyendo del pleno dia de 1la
vulgaridad irritante, buscaba misteriosos nocturnos y -~
vaguedades esperales, libando acres mieles y alucinado-
res rocfos en los carnales c&lices de imponderables or-
quideas ... 14

En verdad que las M&scaras de la Revista Moderna tenfan tod:

la intencidén de sublimar a sus compafieros de oficio. Héctor val--

dés , elaborador del fnidice de la Revista Moderna, sefiala que

estas apologfas eran “para que la revista llegara a una situa--
cibfn estable se tuvo que recurrir al orgullo y la autosuficien--

cia, emplear el elogio, que a fuerza de repetido, se volvié retb~
15
rico",

Por esto, Tablada demostrd liricamente su amistad y aportaba

a Rebolledo un consentimiento y una profecia:

Indudablemente la vida golpeard rudamente ese corazbn y
quién sabe entonces, entre las ruinas del alcdzar conmo
vido por el formidable ariete, qué hondo y sonoro, qué

grande y humano sea el grito de dolor o de pasibn que -
vibre sobre las orfebrerias destrozadas y las "figuli--
nas" hechas polvo. 16

17
Por su parte, Nervo, en una nota bibliogrdfica, public6 en

la Revista Moderna, un saludo al nuevo poeta por su libro Cuar-

208, Fn la resefa, Nervo, ademds de senalarlo como "la figura -
14
literaria mias visible de las letras mexicanas®”, lo calificaba
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19
como “"un modernista de alma parnasiana, un artifice del verso".

En respuesta agradecida, Rebolledo dedic6 Hilo de corales (Guatemala,

1904), a los redactores de la_Revista Moderna.

Efrén Rebolledo, diplomdtico

Rebolledo habia ingresado al cuerpo diplomédtico donde Federico Gamboa
era entonces encargado de los negocios politicos y econémicos de Cen-

tro América, durante Porfirio piaz.
Gamboa menciona a Rebolledo en su Diario:

8 de julio (1906)- Después de la comida, que hacemos jun
tos nuestros asilados y nosotros, acostumbramos ellos y
yo estarnos de textulia noche a noche en mi gabinete de
trabajo, acompafiados algunas veces por Rebolledc, Rodri-
guez Parra y mi cufiado Rafael ... 20

18 de julio (1906)- Yo he trafdo conmigo a Efrén Rebolle
do, secretario de la legacién, para hacer lo que ha he--
cho Combs y para que presencie un suceso trascendental
gque ha de servirle en la carrera que ahora comienza. 21

~Rebolledo, japonista

Rebolledo regresd a México en 1907, Pero en ese mismo afio inicié o-
tro largo perfodo como diplomético en un pafs entonces muy ex6tico,
muy motivante y muy estético: el Japén, En Tokio publicarfa Rimas
gggggggﬁg y el paisaje nevado japonés le servirfa como escenario

de_Bambid (1910). Con el viaje al Tokaido, a excepeibn de Tablada,



gue lo visité once meses, Rebolledo es a consideracién de va---
rios, el Unico modernista que tuvo conocimiento directo de un
pafs exbtico como el Japén.

En las historias de las literaturas mexicanas e hispanoame-
ricas, Rebolledo siempfe aparece como un japonista. Marcando u~-
na autenticidad, Rebolledo no sofié lugares exbticos, sino los -
conocid personalmente., Percibiéd y recorri6 por varios afios una
realidad y un espacio que de ninguna maneéra es distante y extra
vagante a su propia creacién. Esto le proporciona originalidad.

A diferencia de su compafiero {Tablada) no se interesé

por experimentar con adaptaciones de formas orientales
sus imigenes se dirfan medallones, no kakemonos; pintu
ras de Gustave Moreau, no de Hokusai., 22

Idea de Pacheco que es reforzada por Schneider, compilador
de las obras completas de Rebolledo:

La circunstancia de que la mayor parte de la obra de

Rebolledo esté escrita en comunicacién corn vivencias

y paisajes extranjeros, otorga, también cierta origi

nalidad a su creacifn éentro de la literatura moder-

nista y nacional. En lo primero, destruye el concep-

to o la aficibébn del "exotismo mental" a gue eran a--

deptos los escritores del modernismo; en lo segundo,

en la funcionalidad de su orientalismo dentro de las

letras mexicanas. 23

Las prolongadas estancias como secretario de la leqgacibn me-
xicana en Guatemala, Jap6n y China, significaron pira el poeta no

5°0lo un alejamiento fisico, sino un distanciamiento e incompren-

si6n de los hechos polfticos y sociales que se presentaban en Mé-
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xico en 1910 y afios siguientes. Ademds, en ese lapso que regis-
tré definitivos sucesos, Rebolledo empezaba a ser olvidado. Sin
embargo, €l siempre recordaba a México y mostraba cierta preocu
pacién lirica por la situacién del pais. La nostalgia por "la
paz porfiriana, el lamento por el estallido de la revolucién,
la angustia desde tierras lejahas y el vislumbramiento de la "-
"luz de'la esperanza" se alcanzan a notar en el poema "Espere--
mos":
S6lo hace tres septiembres el Centenario,
la fiesta celebrada con regio brillo
Al abrigo del prbécer octogenario
Que llamamos seis lustros nuestro caudillo.
Ha tres afios que dura la infame brega,
Tres afios pavorosos de cataclismo,
En que loca de encono la gente ciega
encamina sus pasos hacia el abismo.
Nosotros que habitamos en otra tierra
No cedemos a tanta desventuranza
Nada mds porque el alma triste se aferra
Al santo salvavidas de la esperanza.
Lsperemos que el lampo de rubia aurora
Inunde nuestros ojos de maravilla,

Y se acabe esta noche desoladora 24
Que nos llena de espantos de pesadilla.

El regreso

Rebolledo regresb6 a México en 1916 profundamente conmovido e in-
fluenciado por la sensualidad oriental de Japén y China. En ese

mismo afio se dedic6d a escribir y publicar la tragedia heroica y

nacionalista El dquila que cae, los poemas de E1 libro de loco
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amor, y los doce sonetos de amor sexual titulados Caro victrix

que le aseguraron un lugar definitivo en la mis selecta lirica
mexicana de todos los tiempos. De ese mismo afio datan las tra-

ducciones de Oscar Wilde, El crimen de Lord Arthur Seville, e

Intenciones.

Cuando regresd, el pafs politica y culturalmente se encon--
traba muy cambiado. Encontré una ciudad de México muy diferente
en svbstancia. Ruelas habfa muerto en Parfis en 1907. Valenzuela
en 1911. Tanto sus amigos Tablada, Gamboa y Urbina como otros,
se habfian exiliado en los Estados Unidos y en la Habana. Nervo
estaba muy deprimido, habfa perdido la abundante barba y en su
crédneo el cabello escaseaba. Su amada habfa muerto. Diaz Mirén
no era el mismo, casi no tenfa amigos. Plateros se llamaba Fran
cisco I, Madero, y en las calles las cocottes y los "lagartijos"
se confundfian y se perdian atemorizadas por los zapatistas, vi-
llistas y carrancistas que entraban en tropas a cada instante.
El Jockey Club habfa cambiado de gourmets y de nombre y los cau
dillos revolucionarios no comfan precisamente con los buenos mo
dales de lecs Lascurdin, los Redo y los Braniff.

En 1917, salibé a la venta Pegaso, una revista ilustrada di-
rigida por Enrique Gonz&lez Martinez, Ramén Lépez Velarde y E--

frén Rebolledo, quienes intentaban reunir y actualizar la nos--

primer ndmero de warzo 8 de ese afio, en su portada resalté ya
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no un dibujo de Ruelas, sino de otro artista mexicano que venfa a
suplirlo en la plédstico: Saturnine Herrdn (1887-1918), un discipu
lo de Leandro Izaguirre y Germdn Gedovius y compgﬁero de Roberto
Montenegro. Juntos se encargarfan de ilustrar una nueva revista
artfstica, descriptiva, alejada de la convulsién nacional. El gran
tema ausente en Pegaso fue la revolucién mexicana y el gran poeta
ausente fue Efrén Rebolledo.25

Antes de partir de nueva cuenta hacia el extranjero, escribié
y edité la noveleta Salamandra (1919), la tradmccibd6n de Salomé -

(Wilde), La_muerte (Maeterlinck), y Si (Kipling). En Noruega pu-

blicé su dltima obra: Saga de Sigfrida la blonda (1922), aunque

después se hayan reconsiderado poemas y crénicas dispersas. 1os
Gltimos afios de su vida los gastd en actividades diplom&ticas en
Francia, Holanda, Chile y Espafia, bajo la confianza de Gonzdlez
Martinez, que entonces era ministro de Relaciones Exteriores., E--

frén Rebolledo murid en Madrid el 1l de diciembre de 1929,
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NOTAS AL CAPITULO V { EFREN REBOLLEDO Y LOS MODERNISTAS...)

1) José Emilio Pacheco, op. cit., T. II, p. 114.

2) Luis Mario Schneider, introduccién a Efrén Rebolledo Obras
completas, p.7.

3) Xavier Villaurrutia, Obras, p. 662.
4) J. E. Pacheco, op. cit., p. 114,

5) Los primeros poemas que Efrén Rebolledo publicé son, segin 1la
investigacibn de Serge I. Zaitzeff ( "Textos desconocidos de
Efrén Rebolledo"(1877-1229) en Texto Critico, pp. 181-203):
"Medallén" ( El Mundo, 13 de diciembre de 1896), "En el bal-

cén" (El Figaro Mexicano, 15 de enero de 1897) siguiéndole
"Natalia", "El Padre" (traduccibh de Francis Copée), "Tus o-
jos", "“Turquesas", "Suefio" y "Labios" en El Ffgaro Mexicano,un
semanario dirigido por Rafael Guadalajara.

6) Cfr. Efrén Rebolledo, El enemigo, en 0.C. pp. 135-158.

7) Cfr. Hécteor Valdés, Indice de la Rewvista Moderna, arte y cien-
cia (1898-1903), pp. 9-32.

8) Idem. "El joyero®, un texto de diez estrofas de tercetos de e-
neasflabos monorrimos, donde el poeta "se compara a un joyero;
sus pasiones estén simbolizadas por piedras precicsas" fue el
primer poema gue Rebolledo publicé en la Revista Moderna (pri-
mera quincena de.julio de 1900, ndm. 13) Un total de 29 poemas
més el cuento-novela "La cabellera”, le fueron publicados has-
ta que la revista entr$ en una nueva etapa.

9) Idem.

10) José Juan Tablada, "Para una semblanza de Julio Ruelas" en -
La cultura en México, suplemento de Siempre i, p. V.

11) Idem.

12) Teresa del Conde, Julio Ruelas, p. 45.
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13) Idem. La investigadora, al parecer, confundié los torsos y
las caras de los poetas. Si se observa la pintura y se com
para con los dibujos de las miscaras hechas por el propio
Ruelas y otras fotografias, se confirmard que, como lo des
cribfa Tablada, el de la cornamusa es D&valos y el que to-
ca los timbales es Rebolledo. Si bien el instrumento péni-
da viene a simbolizar el aspecto er6tico de la poesfa, no
necesariamente es privativo de Rebolledo. Ddvalos fue un
excelente traductor de poesia er6tica francesa e inglesa.

14) José Juan Tablada, "M&scaras. Efrén Rebolledo", en M4scaras
de la Revista Moderna (1901-1910), p. 133. Este texto se pu
blicé primero en la Revista Moderna en septiembre de 1903,

Después se utilizé como prbélogo a Joyeles.

15) H. valdés, op. cit., p. 62.
16) J. J. Tablada, ar:. cit., p. 134.

17) Amado Nervo, "Cuarzos. Poesfas de Efrén Rebolledo" en Revisg-
ta Moderna (abril de 1902), p. 111,

18) Idem.

19) Idem.

20) Federico Gamboa, Diario, p. 127.

21) Ibidem, p. 12B, En ese afio, 1906, se produjo en Guatemala una
sublevacién contra el dictador de ese pals Manuel Estrada Ca-
brera. Ademds, existfa un conflicto de Nicaraqgua, Honduras y
el Salvador contra el gobierno de Guatemala, Porfirio Dfaz,
que era adverso a las dictaduras, nombrd representantes de -
México a Gemboa y Rebolledo, para que actuaran como concilia-~
dores. También intervenia en esos arreqglos un ministro norte-

americano llamado Leslie Combs, enviado de Roosevelt. Las plé-
ticas de paz se realizaron a bordo del bugue yanqui Marblehead,
anclado en el puerto guatenalteco de San José,

22) J. k. Pacheco, op. cit., p. 115,

23) L. M. Schneidexr en op. cit., p. 9.

24) publicado en el peri6dico nuertista La semana ilustrada, el -
28 de abril de 1914,
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25) Pegaso fue una revista semanal que se caracterizé por articu
los de escasa profundidad ( a excepcién de los de Antonio Ca
so y Lépez Velarde), por notas sobre el proceso de la prime-
ra guerra mundial, deportes y publicacién de resefias de tea-
tro y por estar repleta de anuncios comerciales. En cuatro me
ses y quince nimeros, Efrén Rebolledo llegé a publicar sélo
dos poemas inéditos "Son dos tus ojos saetas aguzadas ..." y
"antonio Mercé"(nGm. 17, 6 de julio de 1917 y ndm. 18, 13 de

julio) cuando va no fungfa como codirector ni é1 ni Gonzdlez
Martinez ni L6pez Velarde, sino Gnicamente como redactores.

La direccién habia quedadc en manos de unos impresores, Jesds
B. Gonzdlez y José Ballesca.
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CAPITULO VI

LA CARNE VICTORIQSA

(E1 erotismo transgresor)

... de delicia y de congoja.
- Efrén Rebolledo

Rebolledo, flor del mal

José Joaquin Blanco, en la Crénica de la poesfia mexicana, marca u
na clara oposicién: los poetas modernistas de las "flores del -
bien" (Othén, Gutiérrez N&jera, Urbina, Nervo y Gonzédlez Martinez)
frente a los poetas modernistas cultivadores de las "flores del -
mal" (Tablada y Rebolledo)., Después, quedarfan los de la "patria

mater:al de cada dfa" : Gonzdlez Lebn, Lbépez Velarde y Alfredo R.
1

Placencia,

Esta clasificacién seflala de nueva cuenta y de un modo defini
tivo la relacién estética de Rebolledo con el resto del grupos. Si-~
tuarlo junto a Tablada es, como sefiald Villaurrutia, "respirarlo
en un aire familiar cernido en la suntuosidad del pecado, del mala.
Incluso, Rebolledo fue mé&s allsd que Tablada, quien luego pasarfa al

vanguardismo, Rebolledo guiso prolongar por unos aflos m&s una orgia

(que estaba a punto de aceabarse.
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Un antecedente er6tico: Manuel M, Flores

Antes de los modernistas hubo un poeta romédntico que sobresalid
por el eros en sus creaciones. Manuel Marfa Flores (1840-1885)-
cultivé unas pequeflas y primeras flores del mal. El atrevimiento
amoroso del romanticismo habia llegado hasta el suspiro y el bo
chorno provocado por un deseo que no se atrevia a considerarse -
sexual:
Llena, Mercedes, la apurada copa;
bebamos ... hasta el fin ... asfi ...vacia.
Y ahora ... jdesgarra la importuna ropa,
desnuda el seno al beso de la orgia,
iQué bella estds,Mercedes,i ‘|Me sofoca
el vértigo letal de las delirias,
tus besos de mujer queman mi ‘poca, 3
la angustia del placer son tuf cariciasj
( "Orgia ll)

El canto a la cortesana y el gusto por los excesos se adelan
taban a los "decadentes"., Flores, en este gentido, estaba ya den-
tro de la decadencia y los siguientes versos bien pudieran pasar
como creacionesg de los primeros modernistas:

Basta ... pasf. Tu frenesf y el mio
apaga el tedio con su mano helada;
fantasma del placer, en el hastfo
escondes la verguenza de tu nada. 4

En este poema de Pasionarias, Flores es el precursor erbtico

y sensual mds digno de Tablada y Rebolledo, y de cualquier otro

poeta considerado as{, El tedium-vitse, ese hartazgo gque marca-
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ba la actitud desanimada y pasiva del mal del siglo, la agonia
romédntica, desencantada y decadente, Flores la habia percibido
y expresado en carne y verso propio. Los temas de lujuria y de
seo que tentaban a la temprana desinhibicién eran pretextos an
tes de la caida y el desengaiio:

al opacar las luces de la orgia
tornas las horas de mi vida negrasg

Flores es la imagen cldsica del bohemio rom&ntico. Segdn €1,
efi poeta es "un rey proscrito", "un paria", "el sacerdote impla-
cable". Este poeta, muerto pobre, ciego y olvidado a los cuaren-
ta y cinco afios, representa el claro y dramdtico caso de los mal
ditos en la etapa del romanticismo tardfio. Un arquetipo doloroso
que se estilizarfa pocos afios después., Auténtica primera flor -
del mal, fue, entonces, el antecedente directo que toda gran poe
sia del erotismo necesita. El de San Andrés Chalchicomula 1llegé
a utilizar elementos que después con la innovacibén versal, se
considerarfan propios de un estilo refinado, tales como el feti-

chismo y la obsesién por las partes del cuerpo, llegando incluso

a atrevimientos como:
Traviesa con las ondas jugueteando
el busto saca del remanso frio,

y rfe y salpica de glacial rocio
¢l blanco seno, de rubor temblando.

Al verla tan hermosa, entre el follaje
el viento apenas susurrando gira,

salta trinando el pdjaro salvaje.5

(“r'n el bano")
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Contemplados a la distancia los versos de Flores resultan su-
tiles e inocentes, Para su época, el asunto seguramente aparecié
velado. ILa trahsgresién del poema acaba en un suspiro:

el sol mds a poco se retira:
toda calla ... Y Amor, entre el ramaje,
a escondidas mirdndola, suspira. 6

Ningdn otro poeta del romanticismo supera las descripciones
por demds libres de Flores. Entre el entusiasmo y la eiegia pa-
triética nacional, tfpica del roméntico, Flores sobresalié por
intentar cambios estéticos en la lirica. Ese intento le valib -
cierta originalidad, y no obstante que todos los temas idIlicos

eran materia comin, los de Flores merecen atencién,

T4 no sabes lo que es ser esclavo ...

Pocos afios después, en 1893, aparecid publicado el poema de Ta-
blada gue marcd el verdadero inicio del erotismo transgresor en
la lirica mexicana:"Misa Negra", que causé verdadero revuelo en
los circulos del porfiriato

Y celebrar ferviente y mudo,

gobre tu cuerpo seductor

lleno de esencias y desnudo,

la Misa Negra de mi amor j

Eran los (Gltimos versos eneasilabos de un texto que fue la

causa de la bisqueda de la expresién mids libre y més estética que

7
dar{a como resultado la fundaci6n de la Revista Moderna en 1898,
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Era un poema interdicto y endemoniado y a éste se le puede
agregar otro texto que si bien no apareci6é tempranamente, estd -
también tentado por la misma posesi6bn satdnica sobre el cuerpo
y la carne. Ese poema, de Efrén Rebolledo, se titula "Td no sa
bes lo que es ser esclavo ..." , Y 8us estrofas asumen lo que
Monsivdis llama "el desvario fisico en una sociedad que s6lo ad-

8
mite y legitima el enloquecimiento espiritual”.
T4 no sabes lo que es ser esclavo
De un amor imperioso y ardiente,
Y llevar un afdn como un clavo,
Como un clavo metido en la frente.
T4 no sabes lo que es la codicia
De morder en la boca anhelada,
Resbalando su inguieta caricia
Por contornos de carne nevada.
T3 no sabes los males sufridos
Por quien lucha rendido y que ruega,
Y que tiene los brazos tendidos
Hacia un cuerpo que nunca se entrega.
Y no sabes lo que es el despecho
De pensar en tus formasg divinas
Revolviéndose solo en su lecho 9
Que el insomnio ha sembrado de espinas.

Estos cuartetos resumen la principal obsesién producto de
las fantasfas sexuales que por esos afios eran ya piblicas de--
nuncias en su pendltims estrategia de la desesperacién, Si bien
este poema no es tan "maldito" como el de Tablada, sintetiza la

pasibn que a la vuelta de siglo habfa de terminar en libertina-

je, en otro aspecto decadente también perscguido y censurado.
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El artifice del diablo

Rebolledo habfa empezado a publicar sus primeros poemas eréticos
hacia los (Gltimos aflos del XIX y los primeros del XX. Su primer
libro, Cuarzos, que reuni textos de 1896 a 1902, bajo el canon
y el voto del parnasianismo, mostraba ya rasgos de cierta obse-
sién:

Al pensamiento mds sencillo

Le transmitf pureza y brillo 10

Con los cinceles ¥y el martillp

("E1 joyero")

Oficio que corria un riesgo: "una coleccibn de ldpidas de
frio mdrmol, labradas con manos de artesano que no da lugar a
gue en gu labor colabore Dios -o el diablo", sefialé villaurru-

1
tia. ' A partir de entonces, Rebolledo fue un artifice del Dia
blo. ¥ en el esteticismo parnasiano llevaba su propio pecado y
una afrenta. El riesgo de la inorganicidad (esto es, elaborar
textos, versos "dans le bloc resistant”" y limitarse a la esta-
tua frfa, sin vida, sin movimiento, al mito de Pigmalién) podria
rebasar al de la calidad., Sin embargo, en Cuarzos pueden apre--
ciarse versos que ademds, de organicos, son atrevidamente sensua
les y tienen la intencién de cierto erotismo entre mistico y pa~

gano. Un poema susceptible de ser censurado es el caso de "Santa

Teresa", que describe una situaci6n imagipada por un hereje:
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Y del madero ignominioso baja

Mids radiante que un &ngel y mis bello
Al lecho gue se eleva como un ara,

Y que mezclan y juntan sus alientos

Y que sus cuerpos virgenes se enlazan,
Y que en un beso trémulo y sonoro

Se confunden sus bocas invioladas. 12

Quienes confunden sus bocas invioladas son nada menos que San
ta Teresa y Cristo. Todo en una escena onirica y de lechos inmacu=~
lados. En contraste con lo sagrado, otros versos profanos donde -
las figuras comenzaban a desgastarse y cobrar ingenuidad:

Y en los espejos biselados

De aguas glaciales y serenas,

Se destacaban reflejados

Broncos tritones irritados:

Ccifiendo grupas de sirenas 13
("Faunalia)

Y lleno de pesares y congojas

Al mirar una né&yade desnuda 14

Suspira de impotencia entre las hojas.

("La vejez del
sdtiro")

Si existe un versificador con todos los excesos, és8e es E-—-
frén Rebolledo. Para entorices, segufia al Rubén Derfo de Azul ...

y mucho al de Prosas profanas, al Darfo de las "visiones adorna--

das de oro, rosa y marfil”, "al de los lirios divinos de las anun
claciones y de los floridos principes" que "nacfan de las céndi--
das perlas". En Cuarzos, poesfa de juventud y bhidsqueda, andaba por

caminos que ya habfan recorrideo Dfaz Mirén y otvos iniciadores gue

fascinados por joyas
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fascinados por joyas preciosas, las utilizaban para decorar esta-
tuas y otros cuerpos en reposo, de acuerdo al ideal parnasiano:

Tenfa un pie sobre el otro

y los dos como azucenas,

y cerca de los tobillos

argollas de finas piedras,

y en el vientre un denso tridngulo

de rizada y rubla seda. 15

("Cleopatra; cixca 1890)

Pero "si Dfaz Mirén es el poeta del orgullo, Rebolledo es el
poeta de la lujuria ... es m&s directo y osado que Dfaz Mirén ",
a consideracién de José Emilio Pacheco.

El oficio de joyero-poeta le sefialaba una doble perspectiva:
cumplir una regla estética y realizar un suefio. Ficticio, contra-
dictorio, Rebolledo se perfilaba como el m&s orgidstico de los de
cadentes. Porque ¢ cudles eran las razones de ser de las joyas .-
preciosas como decoracibn en las im&genes de la cultura mexicana
de esa época ? El epigrafe de Gautier, preciso y dogm&tico, no -
dej6 de ser una técnica. La obsesién por las formas se import6 a
Hispanoamérica cuando ésta deseaba renovar y "modernizar su pro-
pia lengua. Del carb6n al diamante todo debe quedar pulimentado y
brillante. A la joya preciosa por el trabajo de joyero. Rebolledo,
mds que poeta, era considerade como un "artifice", Tablada lo ha-

bfa calificado de "alquimista transmutador“. No habfa poctas, ha-

bfa orfebres, No habfa poemas, habfia joyas, ‘Toda la critica dete-
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nida en el retoricismo, mucho hablaba de artificios, pero casi na
da de concreciones. Villaurrutia advirti6é la falta de animosidad
y .de vitalidad en las primeras creaciones de Rebolledo. Pero ter-

miné convencido de que los poemas del autor de Caro victrix "no -

eran ya como uha joya, sino unas joyas", El trabajd y el ofigio -
de poeta de Rebolledo consistib en el proceso de transformar sus
ideas en goéﬁas y sus poemas en verdaderas joyas, sin evitar el
apabullante retoricismo modernista.
El proceso poético de Rebolledo sufrib oropelescas y congela
das situaciones,pero también sentimientos dolorosos y dramiticos:
Pero con mis pulidas y brillantes
Ligrimas, has labrado mi tormento
Un joyel de magnificos diamantes

Que luce orgulloso pensamiento., 17

("Perla negra", 1900)

El erotismo de fin de siglo fue una fantasfa con propio estilo.
"El joyelero" se resume como una cadena de culpas y frustraciones.
Los esquemas emotivos se repiten hasta el fastidio y el masoquis-
mo. Los mitos de la mujer fatal como la recordara Darfo:

Amame asf, fatal, cosmopolita, 18
universal, inmensa, dnica, sola.

{"Divagaciény 1894)
La mujer fatal es un pretexto y lugar comin en Rebolledo. A-

demds, e¢s el principio y fin de todas las formas de la patologfa
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ocasionada por "el malestar en la cultura". De lo que fuera el to

que de la estatua erigida

Yo necesito tu mano nevada |

Sobre mi ardorosa frente posada
Para sentir un calor de alborada
cuando me togque tu mano nevada,. 19

a la algolagnia y el fetichismo:

1Oh mano idolatradai

Blande una daga aguda y afilada
Escdnciame veneno, ‘ 20
Y asf podré morir de dicha 1lleno.

("Mano de etérea y virginal
blancura®, 1916)

El eros negro

Todos los deseos en la poesfa de Rebolledo tienen una doble imagen:
la represién y el temor. La ansiedad y el rechazo de una imaginada
mujer fatal son temas absolutos. Pero esto lo explica el eros ne-
gro. Por eros negro se entienden las fantasfas sexuales, las ex--
perimentaciones erfticas, el descubrimiento de la sensualidad pa-
gana opuesta a la cristiana, que tuvo lugar, segin Lily Litvak, -
“en una época que parecfa obsesionada por una nueva moral basada
21

en una nueva perversidad". Esa nueva moral comprendfa, como -
constantes "inmorales" goces como el onanismo, homosexualismo fe
menino y masculino, necrofilia, iricesto, sadismo, masoquismo, fe

tichimno, sodom{a, canibalismo, flagelaciones y todos los males

de Saturno. Pur estas razones, Tablada y Rebolledo fueron los ar-
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tistas, junto con Julio Ruelas, que mejor supieron referrirse a
esos motivos "decadentes", "Hostias negras"” habia sido el primer
brote maligno y endemoniado, que surgié en el jardin porfiriano.
De pronto, una extrafia y maléfica enredadera intentaba profanar

la moral cristiana. Después de Cuarzos, apareci6 Hilo de corales,

y en este segundo libro contuvo® un poema de largas silabas titu-
lado "De Hoffman" donde el escritor vuelve con m&s fuerza al eros
negro. El provio Tablada lo consideraba "una deliciosa trouvaille
digna de ser ejecutada al agua fuerte por la saténica punta seca
22
de un Rops".
Me acobarda ver la mata de tu pelo tumultuoso

Que desata sus crespones enlutando tu belleza,
Y en tus hombros se divide cual si un cuervo

/tenebroso
Extendiera sus dos alas al posarse en tu cabeza.23

Este horror al vampiro se remata con una asociacién del pubis

femenino:
En la calle lanza el viento su gemido de amargura,

Tus tapices se conmueven con extrafas sacudidas,
Y en la esfera de tu vientre, profanando su blancura,
Estd el fdnebre murciélago con las alas extendidas. 24
Con "De Hoffmann", Rebolledo logré un primer lugar en el de-
cadentisme modernista. A partir de este texto, los excesos y las
ficciones erfticas en negrc mérbido, se centrarfan en una perso-
nalidad poética que estaba cerca de experimentar cambios que a la

vuclta de los aflos catalizarfan el delirio mds voluptuoso que os

tentaron los modernistas.,
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El vocabulario v la retérica del cuerpo

Rebolledo es el poeta del cuexpo, del cuerpo idolatrado y feti--

chizado. Es, por consiguiente, el poeta de "la carne”, la cual

1

la calific6 de "victoriosa". De aguf, Caro victrix (1916), tftulo

latino resultado de una costumbre cultista.

A manera de inventario, hemos elaborado una lista que rela---

ciona las metdforas y las im&genes mis frecuentes y més originales

de, los poemas mas rescatables que hacen referencia directa y can-

to mérbido-erbtico al cuerpo y a la carne.

METAFORA-IMAGEN

Perlas

columna de mirmol
Misica de arrullos de
palomas

Grosella, cereza
Salombnicos aromas
Gélidos y blancos
copos de nieve

Dos gotas de sangre
Murciélago de las alas
extendidas

Corales

Rojas fresas

Gemas

Gruesas gotas de
sangre coagulada

Satin

Maderas

MAlabastro, alabastrino
Lunar cristal de roca
Circe

El agua de inméviles albercas
La 1llama de mis codicias
Bordes purpuarinos
Hojas

OBJETO, PARTE DEL CUERPO

Dientes
Cuello

Cuello
Labios
Axilas (en las ...)

Senos
Pezones

Cabellera, pubis

Boca (sensual color bermeijo)
lLabios

Orejas

Orejas (sonrosadas)
Hombro

Hombros y mejillas
Torso (fino)

Muslos (torneados)
Mujer fatal

Ojos (verdes)

Lablos (de pulpas rojas)
Labios

Miembros sexuales




-104-

METAFORA -IMAGEN

Didfano pistilo de una flor
Caricia electrizada
Cascadas de perfumes
Vertidero de miel y leche
Dos mariposas

Natividades de violetas
Caddveres de rosas

Vuelo pavoroso de un cuerpo

OBJETO, PARTE DEL CUERPO

Cuello

Pie (agente)

Cabellera (mata de pelo tumultuoso)
Lengua

Pies

Ojos (en sus)

Mejillas

Cabellera (negra)

Bosque enmarafiado por los tigres Cabellera

Toisén luctuoso

Largas hebras de ébano
Obscuro terciopelo
Torrente de lava

Cuerda de azabache

Globos de alabastro

Dos juguetes

Arbuste endeble

Venero de sonrisas
Benéfica miel

Lagos de linfas quietas
Rasgos de intensa tinta china
Sonrisa en flor

Bucche de c&ndidas palomas
La abierta rosa

Sedosos piélagos de aromas
Marmol frio

Rosa que se abre mojada de
rocio

Enhiesta cafia

El trofeo

Jardin de nardos y de mirtos
Iojos

Fino daxdo que vibra
Lumbre

Dos pitones (trabados en
erbticas pendencias)

Dos rosas de capullos invio-
lados

Léctea ola

Vergel de lébre espesura
Edén de un padramo en lino
Pulida plata

C8liz cscarlata

Cabellera

Cabellera (enredada)
Cabellera {negra)
Cabellera

Cabellera (negra)
Senos

Manos

Cintura

Labios ( Hana San)
Sonrisa (Dal Butsu)
Ojos (Komako)

Cejas (Komako)
Labios (Komako)
Manos (Komako)
Vvagina

Melena (lujuriante)
Tez (pulida)

Vagina
Pene (erecto)
Cabeza ( cercenada)

Senos (m6érbidos y fragantes)
Lengua
Labios (purpurinos)

Pezones

Pubis (femeninos)
Seno (hinchado)
Vientre

Regavo

Regazo

Pene



METAFORA ~IMAGEN

El albo armifio de mullida
estola (no iguala a ...)
Crespo matorral

Esencias vertidas

Grupo escultérico y ardiente
Intacta nieve de crestédn
lejano

Nitida perla de sedoso
oriente

Vértice de negrura

Largo como la ausencia
Negro como el olvido
Livido trofeo (Yokanin)
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OBJETO, PARTE DEL CUERPO

Muslos (blancos)

Pubis (masculino)

Liquido seminal

Dos cuerpos femeninos (anudados)

Cuerpo (soberano)

Cuerpo (soberano)

Pelo (opulento)

Pelo

Pelo

Cabeza de hombre (cercenada)

La presi6n de la carga de

alabastro Lfquido seminal (eyaculacién)

En esta global relacién de las principales imégenes erSdticas
utilizadas por Efrén Rebolledo para su poesfa, se pueden obser--
var los lugares comunes, las tendencias obsesivas y las met&foras
torcidas, que lo caracterizan. A opinién de Margo Glantz, Rebolle
do "parece ser el Gnico poeta modernista mexicano que se atreve a
describir carnalmente la sensualidad, esos pecados suntuosos a -

25
los que se referfa Octavio Paz al hablar de José Juan Tablada".

L.os pecados suntuosos

En 1916, afio del asalto de Francisco Villa a Columbus, Nuevo Méxi
co, de la convocatoria de Carranza a elecciones para diputados al

Congreso Constituyente, se publicaron Los de abajo, de Mariano A-

zuela, la sangre devota, de Lbépez Velarde y Caro victrix, un poc-

maric de doce sonctos de amor sexual mds representativos de la e-

ry6tica mexicana.
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Caro victrix se reconoce por liberarse de una atmésfera de

"intimidad" o "secreta". Se identifica por estar dentro de la
méds transparente y libre expresién, venciendo lo que se conoce
como "desaffo moral" dentro de un contexto cultural, Para Monsi
vdis, "Rebolledo se sirvié de dos técnicas consagradas: la pri-
mera, el idioma, que le opone su famosa 'frialdad marmérea' a
lo ardoroso del tema, y la segunda, los temas cldsicos, que enno
26
blecen de inmediato cualquier hereijfa".

El proceso del desaffo transgresor tuvo gque ser lento y a-
decaudo. La situacibn moral en los afilos post-porfiristas no pre
gentaba mejores condiciones de tolerancia. La principal fuerza
de la moral represiva -la censura- continuaba vigente y detallis
ta en el México de los primeros afios de la revolucibn.

Pese a las adversidades, Rebolledo proclamé en 1316 el triun
fo de la carne, la derrota de la inhibicién., Si en 1898, la carne
era la principal culpa sobre los atormentados reprimidos,

Carne, carne maldita que me apartas del cielo;
carne tibia y rosada que me impeles del vicio;
ya rasgué mis espaldas con cilicio y flagelo
por vencer tus impulsos, y es en vano, jte anhelo
a pesar del flagelo y a pesar del cilicio i

] Oh, Seflor Jesucristo, guiame por los rectos
derroteros del justo; ya no turben con locas
avideceg la calma de mis puros afectos
ni el caliente alabastro de los senos erectos,

ni el marfil de los hombros, ni e¢l coral de las
/bocas, 27

("Delicta carnis", 1898)
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en 1916, la carne prefiere el goce y el placer, tratandoc de

dejar atrds, en el silencio, los clamores y los tormentos causados

por el deseo:
Todo enmudece, y al sentir el grato
Calor de tus caricias, mi ardorosa
virilidad se enarca como un gato, 28

("Claro de luna")

Y gallardo, magnifico, impaciente,
Como un corcel se agita cuando siente
La presi6tn de su carga de alabastro. 29

("El Dugue de Aumale")

Con los sonetos de Caro victrix, el erotismo habfa llegado a

una plenitud requerida afios antes, Una fuerza natural que se vino
conteniendo desde décadas atrds tuvo lugar y dio paso a una vita-
lidad antes negada por una sociedad absolutista y paternal. Rebo
lledo habfa regresado de Oriente con una actitud menos mecanicig
ta, "mds orgdnico"-advirtirfa villaurrutia-, m&s decidido, mds -
libre. Lo "orgdnico" s¢ le encucentra en las fuentes de vida ex--
presdas por el erotismo, en el descubrimiento de ciertas fuerzas
elementales y humanas gue se concentran en la energfa sexual.

Embiste el sexo con la enhiesta cafia

Igual que 8i campara en un torneo,

Y con mano feliz ase el trofeo

bDe la trenza odorifera y castafia, 30

("E1l Duque de Aumale")
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en 1916, la carne prefiere el goce y el placer, tratando de

dejar atrds, en el silencio, los clamores y los tormentos causados
por el deseo:

Todo enmudece, y al sentir el grato

Calor de tus caricias, mi ardcrosa

virilidad se enarca como un gato, 28

("Claro de luna®)
Y gallardo, magnifico, impaciente,
como un corcel se agita cuando siente

La presién de su.carga de alabastro. 29

{"El Dugue de Aumale")

con los sonetos de Caro_victrix, el erotismo habfa llegado a
una plenitud requerida afios antes. Una fuerza natural que se vino
conteniendo desde. décadas atrds tuvo lugar y dio paso a una vita-
lidad antes negada por una sociedad absolutista y paternal. Rebo
lledo habfa regresado de Oriente con una actitud menos mecanicis
ta, "mds orgdnico"-advirtirfa villaurrutia-, mis decidido, mis -
libre. Lo "orgdnico" so le encuentra en las fuentes de vida ex--
presdas por el erotismo, en el descubrimiento de ciertas fuerzas
elementales y humanas que se concentran en la energfa sexual.

Embiste el sexo con la enhiesta cafa
Igual que si campara en un torneo,
Y con mano feliz ase el trofeo

De la trenza odorifera y castafia, 30

("E1 pugque de Aumale")
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Y décil, mustia, como débil hoja
Que gime cuando pasa el torbellono,
Genmiste de delicia y de congoja. 31
("Posesibn)
Tristdn es como el bronce, obscuro y
/fuerte,

Busca el regazo de pulida plata,

Isolda chupa el cdliz escarlata 32
Que en crespo matorral esencias vierte,

("Tristdn e Isolda")

Para el ambiente decadente, el cuerpo de la mujer reunfa dos
condiciones exigidas por el deseo: la virginidad y la prostitu-
cién religiosa. Los cuerpos que en likidinoso movimiento se des

criben en Caro victrix ya no tenfan "el halo luminoso de la no-

via de mano sudada". La profanacién y la violencia del acto se-
xual son condiciones estimulantes:
Te brindas voluptuosa e impudente,
Y se antoja tu cuerpo soberano
Intacta nieve de crestén lejano,
Nitida perla de sedoso oriente., 33
("Ante el ara")
El cresp6n de la sombra mds profunda
Arrebuja mi lecho afortunado,
Y cifiendo tus formas a mi lado

De pasién te estremeces moribunda. 34

("En las tinieblas")

El amor llamado "idflico" , neoplaténico, con_Caro victrix

resultaba obsoleto y ridfculo. Se ama con el ocuerpo entero, con

todo el cuerpo y para el cuerpo que es todo carne.,
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Mientras tu vientre al que mi labio inclino,
Es un vexrgel de lébrega espesura,
Un edén en un pdramo en lino. 35

("Ante el ara")

En esos docp "pecados suntuosos", todo el eros negro tiene

su razdn de ser y su orgdnica
SONETO

"Posesibn"

"El beso de Safo"

"Ante el ara"

“Pristén e Isolda”

"Salomé"

"El vampiro"

"La tentacién de San Antonio
"Leteo

"En las tinieblas"

"Claro de luna"

"El buque de Aumale

*Insomnio"

descfipgién y uso desmedicdo.
PERVERSION-TRANSGRESION
Cépula."florida“ - Orgasmo
Homosexualidad femenina
Cunnilinguismo

Adulterio, fellatio-cunnilingue.
Castracién y necrofilia
Sado~-masogquismo

Masoquismo

Fetichismo y necrofilia
Fetichismo

Cépula "florida" - ereccibn.
Violacibén-eyaculacitn

Onanismo-masoqui smo.

Tal vez muchas transgresiones puedan pasar en la actualidad

como simples y normales actos. Pero en tiempos de Efrén Rebolle-

do desncribir y poetizar un “orgasmo" o una "c6épula florida", era

una verdadera transgresifén y una perversidn aconscjada por el de

monio mismo. Exceptuano "Misa

Negra", "Magna Peccatrix" de Tabla
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da, y "Lubrica nox" de Urbina, en ningln otro poema modernista se
observan tan directamente escenas del mds desenfrenado libertina-
je. Sin embargo, noté Schneider
Rebolledo, latinoamericano al fin, decimonénico total
solfa salpicarse de moralista. Era conciente de sus
predilecciones pero hacfa uso de la mdscara porque sa
bfa que su literatura iba a ser lefida por una socie--
dad conservadora, prejuiciosa y tradicional. 36
De todos modos, la poesia de Rebolledo marcé un gran avance
en la expresién poética. A los tres afios, en 1919, Lépez Velarde
amigo de Rebolledo, habria de poetizar la lujuria con diferente
retérica, con mids probidad:
Mi virtud de sentir se acoge a la divisa
del bar6metro ldbrico, que en su enagua violeta
los volubles matices de los climas sujeta
con una probidad instantdnea y precisa. 37

("Anima adoratriz")

La presién de la carga de alabastro

Si existe un soneto que verdaderamente tiene un final sorprendente

y lujurioso, ése es "El duque de Aumale" en su segundo terceto en

decasflabo
Y gallardo, magnifico, impaciente,
como un corcel se agita cuando siente
La presib6n de su carga de alabastro.
Se hablaba de suenos, de "nevadas caricias", " de amor por -

los ojos", de un ritual inocente, pero la entrega "“voluptuosa ¢
impudente de un cuerpo soberano" nunca se babfa dicho. Hunca -~

tres versos describiendo una eyaculaci6én, Bl ‘alabastro', una pie
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dra de midrmol o parecida al mirmol, tan comin en los versos moder
nistas, Rebolledo la utilizé para ilustrar sorpresivamente la fu-

ga del liquido seminal.

En el ensayo El erotismo, Georges Bataille escribié:
La humanidad, significativa del interdicto, es trans
gredida en el erotismo. Es transgredida, profanada,
mancillada. Cuanto mayor es la belleza, mayor es la
mancha. 38

De acuerdo a la cita de Bataille, poetas intexdictos, son los
transgresores, los prohibidos: Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Ma-
nuel Marfa Flores, José Juan Tablada y Efrén Rebolledo.

Tablada y Rebolledo, desde un principic?lo tuvieron presente:
la mujer, objeto privilegiado del deseo, virgen y prostituta, (sa
grada v religiosa) puede ser el mismo Demonio © una encarnacién -
de é1 mismo (las vampiresas) en el sentido mi&s decadente de fin -
de siglo. ia belleza aristocrdtica e idealizada en las partee del
cuerpo constituyd un auténtico fetichismo amoroso, pero al mismo
tiempo el mds extremoso de los sufrimientos, el masoquismo:

Te desea mi carne torturada
Jidé, clamo, y tu forma idolatrada

No viene a poner fin a mi agonfa

Jidé, Jidé, Jidé, y el vano grito
Rasga la noche lébrega y eterna. 29

{"Ingomnio")
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La "forma idolatrada" no era mds que un repertorio de la be-
lleza, o de un ideal de la belleza. A mayor belleza, mayor deseo,
y por lo tanto la mancillacién de esa belleza es el objeto dltimo
estimulado por el deseo. A mayor belleza, mayor anhelo de mancilla
cién, segin los términos de Bataille. Adem4ds, "el sentido dltimo
del erotismo es la muerte”. Por tal razén fundamental, el poeta
agbnico del romanticismo sufre por una eternidad, el dolor es la
dnica realidad de todas las cosas. Sufre poraqie existe, porque man
cilla (El enemigo), porque ama y se atormenta en el goce. Si exis-
te una particularidad en el "decadente" mexicano, ésa es el comple
jo de culpa por haber transgredido. Un remordimiento de conciencia
lo persigue por el resto de su vida y lo impulsa trdgicamente hag-
ta el suicidio.

En la cultura cristiana de occidente, el sentimiento de peca-
do y de culpa es total. Ejerce una presifén morbosa y delirante so-
bre quien lo ha cometido, y m&s si se trata de un"delicta carnis".
Barbey D'Aurevilly y Villiers de L'Isle'Adam son nombres de escri
tores catblicos franceses con un enorme complejo de culpa. Y si -
en Francia los hubo, con mayor razén en Hispanoamérica, y en espe
cial en México. Gutiérrez Ndjera, Luis G. Urbina, Amado Nervo y
el caso mds especial donde el erotismo y el catolicismo provocan

un duelo a muerte entre el cuerpo y el alma: Rambn Lé6pez Velarde.
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Nuestro poeta Rebolledo tambi¢n experimentd enormes sentimien
tos de culpa. Pero a decir de €1 mismo ese sufrimiento estaba cau~
sado por cierta frustracidn y soledad que le impedia tener conc--
cimiento de goce con el ser amado, lo que le provocaba mucha amar
gura que confesd en "El soliloquio del espejo":

Porque nadie osard negar que el amor ha menester del con-
tacto para comunicarse con el ser amado, para satisfacer-
se y realizarse; que le es necesaria la caricia; que lo
completa el beso, que lo consuma el abrazo. Pues bien, yo
soy el nico amante a quien le estd prohibida toda espe--
ranza, el dnico a quien no le es dable tocar ni la fimbria
de la mujer que anhela, siendo tan miserable que me muero
de envidia por cualquier objeto que no tiene alma, y por
consecuencia, no sabe sufrir ni saborear la voluptuosidad
y el deleite, y que me cambiarfia gustoso por una alfombra,
por un anillo, por una liga, y cuenta que no menciono a -
las venturosas sdbanas. 40

Amargura, que ademds padecia temores:
Tengo miedo a ese murciélago con las alas extendidas
Me acobarda ver la mata de tu pelo tumultuoso ...
Cudl me espanta ver tu cuerpo que semeja el de una
/muerta ...

("De Hoffmann")

T4 no sabes lo que es ser esclavo
De un amor imperioso y ardiente ...

Fingimientos o realidades, contradicciones y afirmaciones,
placeres y resabios, mdscaras y rostros, el erotismo enfermizo de
Rebolledo habrfa que terminar en la profanacién y en el placer fi
siol6gico, en la mancillacién de la kelleza, en la victoria de la

carne,
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CAPITULO VII
VEINTICUATRO SONETOS GOZ0S0S:

DOCE DE LUGONES Y DOCE DE REBOLLEDO.

Jorge Cuesta ya la habfa advertido en su presentacién a Efrén Re~

bolledo en la Antologfa de la poesfa mexicana moderna: cierta in-

fluaencia, cierto modelo estético del argentino Leopoldo Lugones -~
1
(1874-1938) en Caro victrix.

Lugones, junto con Darfo, Gutiérrez N&jera, Diaz Mirén, Del
Casal y Martf, es otro lider y personaje cumbre del modernismo -
hispanoanericano. En un principio fue autor de poemas socialistas
y fundador de centros y director de un peri6édico de redencién pro
letaria (La montafia). Después sus versos experimentaron cambios
tan radicales como sus ideas politico sociales, De la masividad
pasb a la imagen con la que siempre se le reconoce: un poeta vir-
tuoso, aristbcrata, refinado, preciosista, poseedor de una rima
exquisita y de "una sensualidad inusitada". De este cambio, son

Las montafias del oro (1896), Los crepdsculos del jardin (190S), vy

Lunario sentimental (1909),

En Los crepisculos del jardfn aparecen insertos un grupo de

sonctos escritos entre 1897 a 1900, Ahf sc¢ cuentan Los doce qozos

que a decir de Max Henrfquez Urefla, “se acusa una bueva manera
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2
sensual e insinuante". Esos Doce gozos, dedicados a José Juan Ta

blada, comprenden los sigulentes poemas: "Tentacién", "Paradisia-
ca", "El astro propicio", "Conjuncidbn", "Venus dicta", "En color
exbtico", "El éxtasis", "Delectacién morosa", "Ocednida", "La al-
coba solitaria”, "Las manos entregadas" y "Holocausto". Todos es-

3
tos textos fueron publicados en la Revista Moderna, en 1899. En

ese mimso afio, también en la misma revista aparecieron los tex--
4
tos de Las montafias del oro , lo que significa que el poeta argen

tino gozaba no s6lo de la amistad y del reconocimiento por parte
de los poetas mexicanos, sino ademds era muy apreciado como poeta.

La produccién literaria de Lugones se considera cldsica dentro
de la lirica hispanocamericana. Su poesfa estd catalogada como un
modelo al igual que Darfo, Gutiérrez Ndajera y Marti.

En Salamandra, Efrén Rebolledo lo cita y utiliza una famosa

Py

imagen del argentino:

A la mafiana siguiente, se levantd tarde
como sienta a una mujer elegante, y se su
mergié en la bafiera después de coquetear
con el agua, que al penetrar entre sus mus
los se aguzd como una daga, segdn el bello
gimil del poeta de los Crepiisculos del Jar-
din. 5

Este pasaje se localiza casi al término de la noveleta, y
"el bello simil" al gue se refiere Rebolledo son log siguientes

versos de "Océanida":
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Palpitando a los ritmos de tu seno,
Hinch6se en una ola el mar sereno;
Para hundirte en sus vértigos felinos

Su voz te dijo una caricia vaga,

Y al penetrar entre tus muslos finos,
La onda se aguzé como una daga. 6

Soneto que gustaba mucho a Rebolledo, quien en Caro victrix

tiene otro simil, que ademds de describir una poesesibn sexual,
igual que en "Ocednida", las im&genes y la retbérica sefialan una
evidente influencia del estilo de Lugones. Ese soneto de Rebo--
lledo es "Ante el ara", cuyos versos similares son:
Tu seno se hincha como lictea ola,
El albo armifio de mullida estola
No iguala de tus muslos la blancura. 7
Al igual que Lugones, Rebolledo utiliza palabras que se re-
fieren al cuerpo (seno, muslo, vientre) sin dejar de ponerse la
méscara de la retfrica que se requerfa frente a una sociedad -
conservadora y llena de prejuicios.
Lugones, pues, es el molde estético, "el molde divino", es
el maestro, y guardadas las distancias, tiene mds trayectoria -

poética que Rebolledo. Los doce gozos son expresiones pnéticas

que no soclamente fueron moldes para los sonetos de Caro victrix,

publicados quince afios después. Los textos coinciden no solamen-
te en nimero y en forma (sonetos endecas{labon) sino en temas y

en imdgenes. Ademds en eer interdictos y qozosos, prohibidos y
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y erbticos, pero también en retoricismo y en moralismo. Rebolledo
coincidié en crear sin copiar, en atreverse con originalidad, en
versificar con propios recursos, en continuar sin plagiar.
Lugones, verdadero maestro del impresionismo en verso, fue

el Manet argentino de la metdfora. La tarde y sus colores son el
escenario que poetiza. Mezclados con misica e imdgenes, proporcio
nan luces y trazos muy propios. En su poesia todo estd bajo el ra
yo de luz de los colores: la playa, el océano, las flores, en con
traste con la noche, la montafia y los espectros, que lo identifi-
can por esta seflal como el gran poeta modernista del claroscuro.
A esto se le agrega otro elemento sensual: los aromas y la combi-
nacién de los sonidos con un tiempo.

... sentia el violin entre prolijas sugestiones

Estos aromas refinados son flores naturales del fetichismo

fin de siglo. En los sonetos de Lugones se localizan fetiches que
pertenecen a una era industrial. Es decir, a cierta artificialidad.
Los fetiches del argentino son las prendas de vestir femeninas. A-
sf el jubbn, los alamares, las ligas, el corsé, las medias negras,
les corpifios, los zapatitos, la enagua de surd, las telas de seda,
lino y raso, se abren "entre magnolias dulcemente y en la palidez
dorada del ocaso". Lugones presenté los cuerpos semi-desnudos; busg
caba asf provocar e incitar al deseo. Arqueles Vela llamé a este

tipo de desnudo
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8
tipo de desnudo "rebujo de carne impasible y ropas insinuantes",

Los lugares més erbticos para Lugones son donde "las vestimentas
se abren':
Se apagd en tu collar la dltima gema,
, Y sobre el broche de tu liga crema
Crucifiqué mi corazédn mendigo. 9

("En color exbtico")

La dorada serpiente de mis malesz
circulé por tus pddicos cendales 10

("Paradisfiaca")

En cambio, en Caro victrix casi no hay semidesnudos o pren-

das de vestir como principal frivolidad o centelleo. Los sonetos

de Rebolledo son una verdadera galerfia de desnudos y de pasiones

en movimiento. Aunque existen claros fetiches, éstos son natura-
!

les y pertenecen al cuerpo en condicién "voluptuosa".

Ruedan tus rizos l6bregos y gruesos
por tus cédndidas formas como un rio. 1l

("El vampiro")
A Lugones los detalles de una nueva era industrial lo en-
logquece:
Contemplaba con éxtasis impuro
Tu media negra; ... 12

En Rebolledo, el desnudo no necesita minimos intermedios:

y arrojands el velo que la escuda,
Aparece magnifica y desnuda

P

Al fulgor de los rojos reverberos. 13

("Salomé")
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El decorado de Lugones, adem&s de excitante, es muy pléstico.

Los aromas, los jardines, las flores y la brisa, todo envuelto en
tre "un antiguo silencio de Cartuja", otorgan escenas muy propias
de idilios pastoriles de digna influencia prerrafaelita. Rebolledo
a su vez, recurre a personajes de la literatura clésica erética:
Salomé, Tristdn e Isolda, Safo, el Duque de Aumale. El mexicano
presenta algo propio en cuanto a decorado finisecular se trata:

como un cisne espectral, la luna blanca

En el espacio transparente riela,

Y en el follaje espeso, filomela

Melifluas notas de su buche arranca. 14

("Claro de luna")

Los poetas modernistas concebfan a la belleza como un fluir de
sentidos y sensaciones en todas direcciones y colores. Por esta
razén, Dario y Lugones , maestros de ese arte, se preocupaban mu
cho por el ritmo y la mdsica interior como substancia y comple-
mento del poema aunque el contenido temdtico fuera trivial. El
verdadero tema es la sonoridad del verso. Los Doce gozos son un
cdmulo de sensaciones visuales y auditivas que confluyen en un
especial erotismo.

Por su parte, Rebolledo, en Caro victrix las sensaciones se

producen directamente en las zonas eréjenas. Los oidos, los ojos,
la piel, el tacto, la lengua, el vientre, los Organos genitales,
todo forma parte del argsenal de placer y de Injuria descrita

en la forma mds abierta vy desafiante evitando (acr en lo gue ya
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se habfa gestado por esos tiempos: la pornograffa. Rebolledo, y

no solamente en Caro victrix fue un erotémano interdicto. Limpic

de corrupcibn, caracteristicas de la pornograffa, también esti
limpio de culpa. Por esto avent6 las primeras doce piedras, los

doce sonetos de amor sexual de Caro victrix, en el México del

1916,
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APENDICE

SALAMANDRA O EL VERDADERO FIN
DEL SUENO MODERNISTA,
1
Salamandra, segunda novela de Efrén Rebolledo escrita en 1919, es

el decorado art-nouveau de una sociedad supuestamente metropoli-

tana , de una ciudad de México donde se baila one-step, se va al
cine y al Teatro Arbeu, y la gente adinerada vende sus carros de
caballos para comprarse autos mecénicos de carreras. Se camina -
ya no por Plateros sino por Francisco I. Madero, y se vive en las
calles de Orizaba, en la moderna colonia Roma del post-porfirismo.
El argumento de Salamandra podria ser el siguiente: Elena Ri
vasg, mujer de veinticinco afios, hija de un ex-latifundista sono-
rense, "monstruosamente coqueta", “personificacién de una hembra
fatal", que resume en su glamour la hechicerfa de Cleopatra, lo
monstruoso de Medusa, la venganza de Salomé y la sensualidad de
la venus de Cédnovas, un dfa lee en un diario un poema mencionan-
do que un poeta podria ahorcarse con el cabello de la amada. Ele-
na Rivas, para sacudirse un poco el tedio, decide hacer realidad
los versos lefdos, Es decir, que el poeta, un dandy llamado Eu-

genio Lebn realice "su més bella obra de arte", La salamandra -
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viejo mito mencionado desde Plinio, seduce al bohemio (ritual ca-
nibalesco} y 1o convierte en un guifiapo humano haciéndolo sufrir -
hasta el sado-masoquismo. Eugenio Lefn termina suiciddndose con -
la cabellera que Elena Rivas le habfa enviado tiempo antes. La
mujer fatal s6lo estuvo satisfecha hasta haber conseguido la muer
te, vicio mayor de una salamandra. (La salamandra que se regociija
entre las més vivas brasas, la engendrada por la espina dorsal del
hombre, la del cuerpo estrellado que nunca aparece sino en las gran
des lluvias y desaparece en el bhuen tiempo, lagartija tan fria que
con su contacto extingue el fuego como lo haria el hielo).

El poema que Elena Rivas ley6 fue el sigulente:

UN RAUDAL DE PROMESAS
por Eugenio Lebn.

Un raudal de promesas son tus ldnguidos ojos,

Y un Jjardin de jazmines son tus mdrbidos brazos;
Mas td eres un abismo de pefilascos y abrojos

Que las almas atraes para hacerlas pedazos.

Tu cuello, delator de tu oculta blancura,

Como un lirio se yergue despertando ansias locas;
Pero en vano el desec como el mar se tortura
Azotando y besando de tus senos las rocas.

Tus besos son mds dulces que la miel de las flores,
Mds sabrosos gue el jugo que destilan las cafias;
Pero infeliz quien pruebe tus labios tentadores,
Porque una sed eterna quemara sus entrafias.

Y una espesa mortaja, una fdnebre ajorca

Es tu l6brego pelo; mds tanto me fascina,

Que haciendo de sus hebras el dogal de una horca,
Me darfa la muerte con su seda asesinra,

Este poema en alejandrinos pertencce al més rancio modernismo
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finisecular. Los temas y la intencién delatan una hechura bastan-
te comdn en la época que finge la noveleta. No es un poema extra-
ordinario, ni egpectacular, pero sf para sus personajes. La parte
interesante, la que atrajo a Elena Rivas, estd en los dos dltimos
versos, en el suicidio utilizando un instrumento fetiche‘baudelai
reano, la cabellera. El poema le sirve al autor que mirdndose en
un espejo, en una bola de cristal, observa y crea figuras y de--
senlaces trdgicos en un ambiente que s6lo una ficcibn decadente
puede ilustrar y decorar.

Cuando Elena Rivas le pregunta a Eugenio Leén a quien le de-
dic6 esos versos, el poeta responde con una frase muy propia de
un idealista neoplaténico: "A una Armida artera e irresistible
que no existe sino en la isla de mi fantasfa". Acto seguido, "pro
b6 sus labios tentadores y una sed eterna quemarfa sus entrafias",
"cerciordndose si su boca sabe a fresa o a granada", y la histo-
ria empieza a cobrar vida de acuerdo al pocma.

Lo extraordinario de Salamandra es la obsesién del autor por
la fatalidad humana de la poesfa. Rebolledo parece hacer creer
lo que estd creando, Por tal razbn el escenario es la ciudad de
México, con sus teatros y sus primeros cines, nombra a Pancho Vi-
lla y la ficcibn se ve coloreada por el realismo. Elena Rivaw, co

mo simbolo, puede ser verosfmil, lo mismo Fugenio Le6n como el
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Teatro Arbeu y el Hotel Imperial, la Pina Menicthelli o la Bertini,
y tal vez el pintor Rutilo Inclidn y todos los demds signos de una
época claramente determinada (la ultilerfa art-nouveau). Lo inve-
rosimil estarfia en lo que califica a Rebolledo como decadente en
el sentido valorativo de la palabra, como el dltimo de los moder
nistas. La realizacién de "la mds bella obra de arte" para un de
cadente es cumplir al pie de la letra lo que dice sus versos, -
aunque sus versos estén muy alejados de una nueva realidad. La
fantasfa mencionada y cumplida por el poeta Eugenio Ledn corres-
ponde a un suefio de un espiritu anacrdénico y a la vez dramdtico.

Rebolledo tuvo la intencién de explicar en Salamandra el es-
trangulamiento y el final de un suefio que no habia muerto precisa
mente en "el cuello del cisne de engafioso plumaje". Habia de esco
ger otro simbolo menos elegante y mds frio para simbolizar el tér
mino del suefio modernista. Y no en 1910, sino en 1919. No un cis-
ne, sino una salamandra,

Las estructuras y las relaciones sociales sacudidas por la re
volucibébn quedaron parcialmente cambiadas. La sociedad mexicana con
tinuaba con mucho polvo de aquellos lodos. La clase dominante no
habfa sido destrufda. Se acomodaba y esperaba -iertos ajustes.

Salamandra, de Efrén Rebolledo, es una narracidédn que insiste

en clerta continuidad obsesiva, anacrénica y decadente. Significa
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otra vuelta de tuerca a la cultura nacional sacrificando la propia
figura ideal de hacedor de poesfia que tiene gue suicidarse no con
el pretexto del fetiche emplumado, sino con el dictamen de sus <7~
propios versos. E1 final del spleen, el final del suefio, desde ha
cia varios afios, habia concluido. S6lo faltaba Rebolledo para que
acabara de una vez por todas, el suefio modernista,

José Emilio Pacheco sefialé la actualidad y el ana--
cronismo de Salamandra, justamente a los cien aiios del nacimiento
de Efrén Rebolledo:

Al someter a la prueba de la realidad una idea li-
teraria, Salamandra se constituye en representacién
simb6lica del crepilsculo modernista. El desarrollo -
histérico ha liquidado muchas de las bases sociales
que sustentaron el movimiento. El cortejo se asfixia
en las cabelleras de los monstruos que engendr6 el
suefio de su razén, Escrita en el fin de una época, -
Salamandra significa para la literatura mexicana el
testamento y despedida de la generacién modernista. 2

NOTAS AL APENDICE (SALAMANDRA O EL VERDADERO FIN ...)

1) Salamandra es una extensibén narrativa de una prosa breve titu-
lada "La cabellera" contenida en El desencanto de Dulcinea pu
blicado en 1916. En ese texto estdn concentradas todos los te-
mas decadentes que después Rebolledo desarrolld en poemas y en
narraciones.

2) José Emilio Pacheco, "Efrén Rebolledo (1877-1929)Actualidad y
anacronismo de'Salamandra’", en Procesp, p. 59.
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CONCLUSIONES

El Modernismo Hispanoamericano signific6 toda una transformacién
gue marcd una etapa cultural que separa y renueva la poesfa liri
ca en nuestra lengua. El modernismo es el antes y el después de
nuestra poesfa., Para dividir la poesfa y situarla en el tiempo

y en el espacio, se puede recurrir al "antes del modernismo", y
al "después del modernismo", Para la literatura mexicana estz re
gla resulta muy véalida, porque el modernismo significd el inicio
de la verdadera poesia realizada con orden y sentido estético y
creador, aungue para esto tuvo que aceptar miltiples influencias
en aras de un arte cosmopolita, que no aceptaba solamente "un -~
dios, ni un amor, ni una bandera".

Efrén Rebolledo (1877-1929) fue un peoeta y un prosista singu
lar, dentro del grupo de los modernistas mexicanos. Si en algin
texto o en toda una ohra pueden notarse los excesos que ostenta
ba el modernismo, ése debe ser de Rebolledo. En una época donde
"el dominio de los excesos" parecfa una represién abierta, el
arte de la poesfia modernista se opuso a ello, Pese a que sus ar-
tistas sufrieron impugnaciones y censurasg, se lojyrd la liberacibn

de los sentidos y con ello una nucva expresion poética,
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Cierto que el modernismo en la voz de Rebolledo consiquié
vencer en varias ocasiones. Pero otras veces se infringié sobre
é1 mismo una limitacién que pudo llevarlo a consecuencias deses
peradas. Poetizaba, pero siempre con un trasfondo amargo que lo
delataba (y no s6lo a €l) como un ser representativo marginal de
una época absolutista, parsimoniosa e impositiva. Rebolledo tam-
bién padecib el peso y el dolor de la carencia de libertad. Pero
fue abiertamente sincero y afronté las consecuencias. Autoflage~
lante y masoquista, la desgracia de un escritor resume la infeli
cidad del ser humano. Se sufrié hasta la desesperacibn. Sufrié
Baudelaire, Wilde, Nervo, L6pez Velarde, Rebolledo en una lucha
constante que sblo el artista emprende contra un sistema prejui-
cioso y materialista,

Rebolledo comprendié una posiblidad de desaffo. La habfa ex-

perimentado en los tiempos de la primera €poca de la Revista Mo--~

derna. Pero la original expresién se logra en Caro victrix. Rebo-

lledo no importd de Oriente forma poética alguna, pero si asimilé
la sensibilidad que por medio del erotismo tenfa que poetizarse
en México de acuerdo a clertos cdnones que sustentaba el moder-
nismo. También comprendié que no se habfa dicho todo, y que para
esto habfa de esperar otros aflos mds, Habfa cilerta tensibn entre

lo viejo y lo nuevo. La modernidad presentaba muchas contradiccio

nes,
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Los temores debian de haber quedado muy atrds. El arte tam--~
bién deberfa comprender y tolerar las exageraciones y por qué no,
los resabios.Habia que hacerlos a un lado las distinciones mora-
listas y liberar a la poesia de una fuerza que s6lo el erotismo
contiene. Rebolledo liberé de atavismos a la poesfa, aunque para
ello tuvo que recurrir a las formas y los temas enfermizos que
se habian puesto de moda aflos antes. Continuaba, como decaden-
te, con la obsesién de un siglo "loco y maldito". Todos los exce
sos se derramaron en au pluma, todo lo que quedaba escondido o

velado, en los versos de Caro victrixX se escanciaron. Nadie como

€1 defini6 el amor sexual y su energia en lo que Villaurrutia 1lla
md “el espasmo precioso del endecasflabo". Mérito aparte es dejar
registrada y narrada una época de transici6én. Fue Salamandra otra
pesadilla de un poeta, de una ciudad que empezaba a vambiar, pero
continuaba con mitos y espectros, con la misma clase en el poder.
Tal vez la vasta cultura de Rebolledo hubiera podido permitir
m‘as versos, mds sonetos, mds novelas, m&s crbnicas,registrando
en su estilo otra época y mostrando otros sfmbolos y otros signos
para entender mejor nuestro ambiente social y cultural tan suscep
tible a los derroches, a los colonizajes y a los contrastes, Pero
sobre todo, interpretar la visién de un mundo a través de un autor

inico, irrepetible, “"fatal y cosmopolita",
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