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ADVERTENCIA

El presente trabajo esté planteado como el anflisis de algunos aspec-—

tos de los Guentos de cipotes de Salarrué. Se ha procurado shordar los tex—

tos desde dos puntos de vista: el primero, el de la estructura narrativa,

y el segundo el del estilo. El anllisis de estos fenfimenos se ha limitado a
deserrollar el tema del narrador -con los signos que lo denotan y sus rela—
ciones con el autor y el interlocutor— y a sefialar los factores mis sobre-

salientes de la estructura linglistica.

En la introduccién se ha hablado del autor, de su &poca y de su cbra

y se ha situado a los cuentos dentro de ella. La edicifn que ha servido para

el estudio es la de Obras escogidas publicada por la Universidad de El Salva
dor en 1970, gue incluye el mismo nlmero de cuentos que la edicidn completa
de 1961 publicada por la misma institucién. De la primera mencionada se ha
hecha una selecciin para el trabajo., El método de anfilisis se ha basado sim
plemente en el rastrec e interpretacién de los aspectos planteados en el es—

qQuema.,

El estucio completo de la estructura y del estilo de estos textos re-
quiere de otro trabajo mucho mAs'amplio, No obstante, el interfs despertado
por ellos, su originalidad y la faltae de un estudio critico han sugerido es—

te acercamiento.



I. Introduccién.
A. Vida y obra de Salarrué.

Al enfrentarse a las diversas historias qe la literatura hispanoameri
cana el lector encuentra poco o nada fespecto a la literatura de E1 Salvador.,
Algunos estudios mencionan apenas a los representantes de esa literatura pe-
ro el espacio qus les dedican es minimo. Sin embargo aquellos-que la inclu-
yen coinciden en referirse a Salarrug como una de las figuras més importan—

tes de las letras salvadorefias. -

Salarrué, seudbnimo de Salvador Salazar Arrug, nacif en Sonsonate, el
22 de octubre de 1889, Sus padres fueron Joaguin Salazar, empleado de adua-

na y Marfa Teresa Arru&, hija de un profesor de liceo (1).

Salarrué estudif arte en E1 Salvador y en los Estados Unidos; es co-
nocido como pintor, poeta y narrador; en varias de sus publicaciones figu-—
ran reproducclones de sus pinturas (2). Desde muy joven colaboré como escrd

tor e ilustrador en las revistas Espiral y Germinal y en el Diario del Sal-

vador, dénde aparecen sus primeros cuentos. Tuvo a su cargo la direccidn del
perifdico Patria (1925-1935) y de la revista Amatl (1939-1940) en los qus pu

blica cuentos, artfculos filos6ficos y poesia. .

Desempeiié el cargo ds agregado cultural de E1 Selvador en Washington
en donde combind su tiempo entre la escritura, la pintura y sus actividades
oficiales. Una vez de regreso en su tierra su vida transcurri6 tranguiles-

mente; produjo y publicéd su obra a lo lergo de cincuenta afos. En 1952 fue

{1) Cfr. La cronologfe de Sergio Ramfrez en Salarruf, E1 &ngel del espejo v
otros relatos, Biblioteca Ayacucho, N° 16, Curaces, 1977, plg. 276.

(2) Un ejemplo es la publicacién del Ministerio de Educaciéin de E1 Salvador
do los Cucntos de barro do 1978,




nombrado Director General de Bellas Artes, puesto al gue renunci en 1964

por "falta de cooperacién del gobiernc" (3).

~

Desde muy joven Salarruég se adentr6 en la prfctica del esoterismo;
inquietud gue compartfa con un numeroso grupo de artistas salvadorefios, entre
ellos se encontraban Claudlia Lars, Serafin Quitefio y Alberto Guerra Trigue-
ros: "Empecé a tener esponténeamente ciertas experiencias astrales, desco-

nociendo por completo la razén de ellas" (43,

Esta preocupacién marca una tendencia en parte de su obra ya que muchos
de sus relatos se caracterdizan por introducir ese tipo de experiencias. La
produccifn de Salarrué es muy vasta y heterogénea; reprasenta en gran maedi-
da a varias generacioqss de escritores salvadorefios cuya obra va del regiona

lismo al cosmopolitismo,

Su generacidn ss heredera del modernismo que nutre gran parte de la
producci6n de los autores centroamericanos de las primeras décadas del pre-
sente siglo. Junto con esta tendencia conviven una narrativa regional y los

maovimientos de'vanguardia.

Existirf pues en los autores centroamericanos una variedad de intere-
ses que propende algunas veces a 1o exterior‘y otras se concentra en sus pro
pius cualidades. Como heredero del modernismo y coeténeo de las vanguardies,
Salarrué procurd entablar afinidades entre ambos aspectos. Si bien no es mu
cho lo que se dice de sus lecturas, se menciona la importancia de E1 libro

del trépico del autor salvadorerio Arturo Ambrogui, obra de corte modernis—

to. Esta es la obra que "descubre a Salarruf su mundo temético" (5). De s

(3) cfr. Cronologfa de Serglo Remfrez en op. cit., plg. 338,
(4) cfr. Ibidem, pégs. 294-296.

(5) Cfr. Sergio Romfrez, Pr6ologo o Fl 6ncel) del es o otros relatos, Bi-
blioteea Ayiacucho N° 16, Carascas, 19777, plg. xv,
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te toma el cempo como escenario de sus historias; sin embargo la conciencia
y el uso del lenguaje de Salarrué le estén dados a través de la poesfa de

vanguardia que sin duda conocid:

E1l tono nostflgico del hai-kei, la permanente alusién al paisa-
je, la sugestifn por medic de la brevedad y el lirismo, la tota
lizacibn minima de los temas a manera de metéforas, la evidencia
del tr6pico menifestada a través de los sentidos, la ceptacién
fugaz de situaciones y coloracicnes del medio, la imagen exabrup
ta y la plasmacién esguemética de paisaje, la tesitura poemitica
del lenguaje gracias a un impulso emotive, y en fin, esa ebulli
cifn del tumultoc de metéforas que son caracteristicas del hai-
kai, integran 1lfnea a lfnea la concepcién de Cuentos de barro

(6). |

Los cuentos de Salarrué -Cuentos de barro, Cuentos de cipotes por

ejemplo- estéin concebidos como unidades de imégenes plésticas; en ellos
el lenguaje, en gran medida metaf6rico, se corporaliza, establece sus pro-

pias normas que se basan en la extrarieza finica y seméntica.

Las obras de Salarrué de tema regionalista se caracterizan por su nio-
vedoso estilo y contrastan con aquellas cuyo tema pretende ser cosmopolita,
En estas Gltimas Salarru8 abandona el lenguaje poético y cargado de salvado—
refilsmos para buscar 1& expresibn, controlada y neutra gue se identifique,
en sus temés, con lo producida en el exterior; Muchas de estas obras regis—
tran las inquietudes esotérices dal autor, pera lo cual recurre, a veces, a
elementos de un exotismo muy decadente para entonces:. Asf se alternan me—-
dios rurales y urbanoé; preocupaciones sobre el 6rigen del bien y del mal

con aspectos de las ciencles ocultas; el lenguaje popular, etc.

En la obra narrativa de Salarruf sc observan elementos que so reite-

ran y que rcpresentan diversas tendenclias; algunas de las obras perticipan

(6) Idem.



5

ds varios de estos aspectos. No obstante es posible establecer una cronolo-
gfa de la obra a partir de le cusl pueden cbservarse claramente cuatro ten—
dencias: una orientelista, una filos6fica, una esotérica y una regional.
Las tres primeras podrfan aglutinarse en un grupo gque serfa el cosmopolita.
A 1o largo de la produccién del autor salvadorefio estos temas se alternan
y conforman un diflogo entre su obra y su experiencia en la vida:

Yo que paso en la tierra del ensuefio, segln vosotros, yo estoy.:

més en el corazfn de la tierra, arraigado de verdad,“con.raices
sbajo y gueriendo florear psra arriba... (7)

En las dos primeras obras publicadas, E1 Cristo negro (1926) y E1 Se-

fior de la Burbuia (1927), el tema es filos6fico. La primera es una pequefia

novela que recrea la leyenda del Cristo negro de Esquipulas, En esta obra

Salarrué con una prosa severa y precisa, rescata el ambiente de la colonia:
En la &poca & que vamos a referirnos (41583), gobernsba Guatema-~
la el licenciado Garcifa de Valverde, a ratos cruel como la mayo
r{a de los Cepitanes Generales, con una barba roja y cuadrada
que untaba su coraza de reflejos senguineos, y sus manos hueso-
sas y largas, cublertas de vello rojo, parecfen respaldar simbf
licamente una verdad moral (8).

La obra gira alrededor del misterioso personaje Fray Uraco que vive
atormentado por el problema del bien y del mal, el cual lo conduce a hacor
el bien asumiendo los pecados ajenns. El discurso en esta pegusia naovela
desarrolla con agilidad el complejo problema de Fray Uraco:

Sublime desinterés y abnegecién la de este hombre, que se da al
Demonio por amor a JesGs (9).

(7) Cfr. Cronologfa dz Sergio Ram{rez en op. cit, p. 304. Ramirez toma la
cita de Respuesta a los patriotss, ensayo publicado en Aepertorio Amerdi-
ceno, nlm. 7, febrero de 1932.

(8) Salarrué, £l Cristo negro, Ministerio.de Cultura, Depto. Editorial (Bi-
blivteca Popular, vol. 26), Sen Salvador, 1975, pfg. 7.

(9) Ibidem, plg. 15.
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El sefior de la Burbuja (1927), novela de mayor extensifn, narra la vi
da de Don Javier Rodriguez, retirado en su casa de campo. En esta obra se
siguen las cavilaciones del personaje a través de una vida‘entregada al ocio,
a los recuerdos, a una aventura amorosa y fundaementalmente al cuestionamien-

to propio:

No acababa nunca de comprenderse. (Rué cosa era la vida, a qué
este trastorno y divergencia entre el cuerpo y el alma?  (10).
En esta novela, la problemética moral del personaje que se debate en-
tre el cuerpo (el mal) y el alma (el bien), estéd emmarcada por un ambiente
regional. En el paisaje que rodea su finca abundan los cafetales y los gran

des &rboles donde se posan papagayos.

Cuando Salarrué publica sus primeras obras ya estf adentrado en el es
tudio y la préctica de las filosoffas yogi y zen. Estas inguietudes estén

presentes en su obra; los msjores ejemplos de esta corriente esotérica son

0*Yarkendal (1929) y Remotando el Uluan (1932) (11).

En la primera, O0'Yarkandal, las narraciones se desarrollan en ex@ti-

cos paisajes oricntales. Los personajes y el modo en gue estén montadas es—
tas piezas recuerdan a los de las entiguas literaturas de la India., Ap- e=

cen narradores iluminados que ilustran ciertos misterios o arcanos:

+ss ¥ Saga contempléndole indiferente dijo: 'Cuando el snl se
pone, cuando el sol se eleva, aquella isla cruza visiblemente
el horizonte de la mar y los hombres le llaman Crepsculo y
sonrfien tristemente al verla surgir y alejarse... y no com-
prendend..t  (12).

(10) Salarrué, £l scfior de La Burbuja, Ministerio de Cultura, Sun Salvador,
(Biblioteca Popular, vol. 13), 1996, p&4g. 110.

(11) Cfe. Bibliograffa de Sergio Aamfroz, op. cit., pig. 357,

(12) Salurruf, {1 Angel del ospojo y otros relotos, Prélogo y cronol. do
Serglo Honfrez, Biblioteca Ayocucho, Corocas, 1977, plg. 20,




En estas narraciones los temas y el lenguaje denotan la influencia
del modernismo: Yansidara es una especie de Salomé& rodeada de la sensuali-

dad de las sedas y destellos orientales:

Yansidara danzaba airosa, recogiendo a puriados los pliegues de
su manto, que las estrellas satinaban, o manejando el espacio

a su redor, como una cosa que se acoge o se espaenta. Trenzeba
sus dedos marfilinos en mentidas cintas melfdicas y con sus égi
les pies fajados en seda, trazaba todos los signos de un alfa-
beto misterioso. (13)

En el libro tituladd*”ﬁemotando el Uluan, Salarrué relne una serie

de narraciones gue se refieren a extrafios viajes. En ellos se recorren lu-
gares desconocidos que hacen psnsar, unas veces en las selvas americanas
otras en paisajes fentbsticos. Se establece un sincretismo de elementos

reales con experiencias esotéricas y fantésticas:

..+ N0 tardamos mucha en hallarnos navegando entre altos desfi~
laderos de una asombrosa piedra pulida como el mirmol, que ha-

cfa las veces de espejo para el bioyo. La piedra era casi ne-

gra, conservando reflejos cérdenos de tormenta (14).

E1l lenguaje se complica con términos inventados o de un vocabulario
esotérico qus recuerda los viajes astrales de los que Salarruf habloba tan-
to (15).

Intentemos pues ssa tarde la condensacifn documental. Llevéba—
mas elferontes {ndracos inexhodables y giratorios de 10.000

sexies (...) La pronta intervencién de los sebios amigos de
nuestro mundo, evité una segunda entectelemtiesis que hobria

(13) salerrut, idem., phg. 27.
14) Ibidoem, phg. 45.
(14) Ibidem,

(15) Cfr. Cronologfa de Sergio Ramfrez en Salarru8, op. cit., pbgs. 294,
a3y 350,
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producido la muerte lenta y dolorosa de nuestros cuerpos quimi-
cos (16).

En 1933 Salarrué publica Cuentos de barro que, junto con los Cuentos

de cipotes y Trasmalln, constituyen su abra regionalista. En esta corriente

Salarrué sintstiza un mundo de rafces populares. Los temas, la vida de los
cempesinos de Izalco, adquieren su fuerza en 8l uso poético del lenguajs po-

pular. En Cuentos de barro algunas palabras aparecen resaltadas en cursivas;

generalmente son t&rminos regionales que el autor destaca como elementos sig

nificativas y muy especiales en sus textos. Cuentos de barro recreen la tig

rra de su infancia y sus vivenclas mls queridas: estén narrados con gran i

rismo y condensan la dimensifin humana del campesino:

Genaro Pristo y Luciano Garciya estaban sentados en un troncén
triste, cadivere de &rbol, medio aterrada en la playa, blanco
en lo gris de la arena, y con ramas gue eran brazos como de
hombres gue se meten camisas. Empezaba el sol del estero a o
rar las puntas de los menglares. Era parada diegua; por eso,
en golfo de azul tranquilc, el estero taba dormido, rodeado de
negros manglares en cuyas cumbres el sol ponfa a secar sus tra
pos dioro. (17)

La ternura y el humor que caracterizan a los Cuentos de cipotes, aba—

recen ya en los Cuentos de barro. Algo similar sucede con los cuentos reuni

dos bajo el ti{tulo de Trasmalln, publicauos en 1954, sin embargo, a juzgar
por los seleccionados en la entologfa de Sergio Ramirez, ni el lenguaje ni

las imégenas alcanzan a conseguir el grado do estilizacién que tienen los

otros.

(16) Salarruf, E1 f4ngel dol cspajo y otros rolatos, Bibl. Ayoacucho, Ceracas,
1977, pbg. 48.

(17) Salarrué, Cucntos do barro, Ministerio de Educacién, Direccién de Publi
caciones, Son Salvador, 1978, plg. 119.
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.Entre la publicaci6n de Cuentps de barro y Cuentos de cipotes (1945)

se publicaron dos libros: Conjeturas en la penumbra (1934) y Eso y més, es-

te Gltimo, publicado en 1940, consta de narraciones pequefias, en &1 abundan

los relatos ds temas esotéricos como “La momia", reencarnacifn de una joven

egipcia; los de temas fileos6ficos como YLa escultura invisible"; temas po-
puleres con cierts humor: "De cfmo Sen Antonio perdi6 su virtud", narre las
tentaciones que le pone el diablo a la estatua de San Antonio de una iglesia
colonial, Algunos de los relatos de este libro quiz&s fueron escritos mucho
antes de su publicaci6n y se recopilaron en un volumen junto con otros poste

riores,

En 1960 se publica La espada y otras narracionas, libro que consta en

realidad de tres pequefios grupos de relatos: La espada, Nébula nova y Bre-

ves relatns. En el primer libro algunas narreciones tratan de viajes o ex-
cursiones en parajes amaricanos, donde eparecen indfgenas misteriosos. Siem
pre hay un personaje ajeno a ellos que intenta desentrafiar la verdad ds sus
leyendas. Constantemente aparecen palebras en nfhuatl, mezcladas con un len
guaje rebuscado cargado de elementos pofticos:
Las mardiposas en quietud, palpitan como corazones ag6nicos, le—
vemente, con un palpitar que es mls un estremecimiento, un es-
calofrio casi imperceptible. E1 gran reptil, Nuestro Sefior Cu-
lebra Tornadiza, el Viento, duerme tembiln, enroscado en yegual:

Tepelishpan nemi tutecuyo Quetzalechuatthecate!, sobre la mon-
tofia en descanso. (18)

En NBbula nnva se encuentra otra serie do norrociones csotérdcas que

se ubicon en ciudades modernas. Hay aquf curdosas coincidencias en el tien

(18) Salorrut, (1 &ngel del esoejo y otros relatos, Biblioteca Ayacucho, Coe
racas, 1977, p&g. 229,




10

po; objetos con poderes migicos: “El enillo de ordicalco", “El casco nazi'.
Estos relatos recogen experdercias propias y de amigos en el espirdtismo.

Muchas de ellas ocurren en los Estedos Unidos. Breves relatos, de tema re-

gional, son peguerios retratos de indigenas o de campesinos. Los personajes
se mimetizaen con los objetos que los rodean, y por medio de analogfas Sala-

rrué los describe:

{-u# casa tan cerrada, mi Dios, qué ausencia tan completa...!
Y jsin embargo...! (qué tristeza tan grata..., tan... no s
qud!  {19)

A pertir de 1970 se publican varios libros, algunos de ensayo como

Villaenos Inc. (1970), E1 ldbro desnudo (1970), La sombra y otros motivos 1i-

terarios (1970} 8 In__ " o (1970), donde los temas giran alrededor de las re-
flexiones filos6Hfico-esotéricas del autor; en 1971 se publica La sed de

Sling Bader, novala de aventuras para nifios, concebida también dentro de lo

esotérica. En 1974, eparsce Catleya Luna,novela y en 1975, afio en que mue-

r8, S8 publica Mundo nomasito, su (nico libro de poesia. (20)

-

Es importante resaltar la heterogeneidad de la obra de Salarru8, ya
qus parcce aludir a dos universos muy diferentes e irreconciliebles. Las
referoncies a su obra generalments se iimitan a mencionar la tendencia re-

gional que es la mds conocida, especificaments los Cuentos de barro, algunos

de ellos han sido incliddos en diversas antologfas del cuento hispanoomerica

no. Soymow Menton 1o comprende en su libro El cuento Hispanosmericano en

el capftulo tltulado "Criollismo". Para Menton, el criollismo, gue imper

(19) Salorru8, La esonda y otras narreciones, Ministerio do Cultura, Depto.
Editorial, Sen Selvedor, 1960, p&g. 127.

(20) pebido a la inposibilidad do conseguirlos, se mencionon solomante los
wios do su publicacidn,
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en todos los pafses hispancemericanos, define su propia personalidad sn cada
uno de ellos y en sl caso de El Selvador se caracteriza, como en Salarrué,
por conjugar el- entos literarios y pictéricos. Clasifica la produccién de
este autor en dos tendencias, la regional y la universal (fant&stica, ex6tl
Ca, sspiritualista); en el cuento que comenta en su antologfa habla de un

“regionalismo exagerado, combinado con un estilo vanguardista". (21)

Para Hugo Lindo, la condici6n de pintor de Salerrué es también decisi
va ya que "ella explica (...} la naturaleza de sus relatos y cuentos. El

Sefior de La Burbuja, 0'Yarkandal {...) y Bemotando el Ulu#n constituyen

excepcionas a lo dicho., No se explican en funcifn de su pintura sino de su
filosoffa orientalista, llena de una vega rieblina poética. Pero éstas son
las primeras obras literarias de Salarru8. El parece afirmarse desde la apa

ricién de £l Criston ro (...) en donde ya el argumento eparece disefiado

con la precisién y la intensidad de una pintura". (22)

Tembién Enrigue Anderson Imbert contempla los Cuentos de barro con ca

récter pléstica, para €1, el estilo de Salarrué s expresionista, donde lo
ornamental es caprichoss y los colores violentos, ds intencién simb6lica (23).
Por su parte Sergio Ramfrez hace hincepif en la dualidad campo-ciuded, estos

polos cerresponderf{an a lo regional y a lo cosmopolita, esta oposicién es

(21) Cfr. Seymour Menton, El cuento hdspenoamericano, antologia crftico-tis—
térica, T.I, Colecc. Popular f# 5, FCE, México, 1976.

(22) Luds Gallegos Veldfs, Panorama de la literatura selvacoruefia, Ministerig
de Educecién, Oirecc. Gral. de publicaciones, San Salvador, 1962, pég.
443, cita al artfculo de Hugo Lindo "E1 cuento calvadoreno" publicado
on Bl Dicrlio de hoy del 28-IX-652.

(23) Cfr. Cnrigua Anderson Imbert; Lawrence O. Kiddle, Veinte cuentos hise
pencomerd canns del siglo xx, Appleton-Century Crafts Inc., New York,
1956, plg. 72.




una "propiedad sincrédnica constante en la literatura centroemericana® que
conlleva ademis moternismas y vanguardismos: "la narrativa de Salaerrué repi
te permanentements dos instancias alternfindolas & lo largo de su escritura
total; 1lo vernéculo y lo cosmopnlita; dos obras son los pilares de esta

dialSctica: Cuentos de barro y 0'Yarkandal; el universo tem4tico de Sala-

rrué estarl repartido en esas dos fuerzas, gque son ajenas entre sf". (24)

En general todas las menciones de la obra de Salarrué se debaten en-
tre el carficter pictfrico o el apego - las tendencias mencicnadas; un ine—
tento por hacer otro tipo de anflisis lo lleva a cebo Blanca Robles parte de

cuyo anflisis est& inclufdo en el libro Literatura Salvadorefia de Luis Mel-

gar Brizuela. Ella sugiere dividir la obra del autor salvadorefio en una co-
rriente realista y otra suwrsalista a partir del tipo de asociacifn de imbge
nes. Para la primera tendencia estas agrupsclones son l6gicas, racionales y
siguen un hilo narrativo gue responds a ;qu8 sucede?, y en la segunda tenden
cia las asociaciones son al6gicas, onfricas, sensoriales, en Bstas el hilo
narrativo responde a jc6mo sucede? (25), en este texto que Melgar Brizusla

incluye en su libro, no figuran las obras corrospondientes a cada tendencia.

Es notgble que muchos de estos estudios ignoran la mayor parte de la

obra do Selarruf, entre ella a los Cuentos de cipotes, y no parecen intere-—

sarse mayormente en sus caracterdsticas ds estilo; 1lo calificen de "pinto-

rasco" y extromodamente rebuscado: "Para muchos -—gaulvocadamento por des—

(24) Cfr, Prélogo de Sergic Ranfrez en Salarru€, E1 fingel del espoio y otros
" relatos, UBiblioteca Ayocucho, Caracas, 1977, p. IX.

(25) Luis Melgar Brizuela, Literatura salvadoredia, bdidiones del Pulgarcito,
San Salvador, 1978, plgs. 84-85, reproduce el orticulo ds Blenca fobles,
“Salurrué, una dualidad creadora', publicado en la revista ABRA, n® O,
del Uepto. do letras de la Undversidad “José Simedn Cafias"y, Son Galva-
dor, of.
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gracie~ el Salarruf ds Cuentos de barro, Cuentos de cipotes y Trasmallo estA

en la jerga de ese idioma florecido en particularismos y popularismos. Allf
donds acéba el idioma plagado de idiotismos comienza la emoci6n, lo verdade-
ro, lo Gnico y sincero de Salarrué. No squivoquemos al juzger lo trensito-
rio como esencial. La prueba esté en que las palabras son intraducibles

(eee)® {258).

Quiz8s no sea neceserdio ir muy lejos a buscar lo ssencial de estos

cuentos poblados de palabras intraducibles, quizés no valga la pena...

(ev.) los cuentos dz cipotes son los cuentos mis estfipidos del
mundo y en ello estd su valor, porque son los est(pidos cuene
tos que no son del estupidismo repulsivo, sino del estupidismo
que da risa, y ese es su gancho de prender. Entonces gquién
va a parar mientes en las mil tonterdfas que est& conténdonos
el cipote shuco y fregn? Pues muy pocos. En cada adulto hay
un nifio de recuerdo, como en cada nifio hay un adulto de espe-
ranza. All{ duermen casi todo sl tiempo. E1 cu- to de cipo-
tes 8s la magia qus provoca al adulto que hay en el fondo del
nifio para consolar al nifo gue hay en el fondo del adulto. Es
te es el profunds misterio de los est@pidos cuentos de cipo-
tes. (27)

La literatura, como los Cuentos de cipotes, que se disfraza de espon-

tancidad esconde el trabajo leboriosfsimo del escritor para guien el lengua-
je constituye un deleite y la palebra es la materia de la creacién cepaz do

reproducir el impulso pofitico e innovador de lo popular.

(26)  Juon Antonio Ayala, citaedo por Luls Gallegos ValdGs on Ponorama do la
literatura salvodorena, Mindsterio de Educacifn, Clreccibn General de
Publicaciones, San Salvador, 1952, plgs. 140142,

(27) Salarrus, (hros Escogidas, T. I, Editordal Universitaria da £1 Salvae
dor, Lbun  lvador, 1970, pby. 1.
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B. Caracterizacitin general de los Cuentos de cipotes.

Los Guentos de cipates tienen su antecedente en la “"Noticias para ni-

nos" que de 1919 a 1922 Salarrué publica en el perifdico Patria. Estos tex-—
tos constituyen un servicio informativo.para los nifios en donde se tratan te

mas de 1o mfs variados (1). Los Cuentos de cipotes tembién se empezaron a

publicar en este diario alrededor des 1928; se recogieron en un libro en

1945 y se integreron totalmente en su edicifn definitiva en 1981 (2).

Los uentos de cipotes son pequerias narraciones de ciento veinte a
ochocientas palabras. En ellos Salarrué recrea aquellos cuentos que los ni~
fios dicen o inventan. Representan un modo diferente de contar, se podria
pensar junto con el autor gqus se trata de un género nuevo de cuentos; no
son cuentos para ninos sino "los cuentos qus nuestro nino nos est& contando,

a su manera” (3). Los Cuentos de cipotes no caben en la tradicifn de la 1i

teratura infantil; no son cuentos de hadas ni son textos gue narran la vida
de los nifios. En ellos Salarrué presenta las narraciones de los nifios las

cualss reflejen una concepcién diferente del mundo: "Los cuentos de cipotes
no son cuentos para nifios, son cuentos de nifos, primero, y cﬁentos de nifos

cuscatlecos, después" (4); el punto do vista del cipote transforma este

(1) Seguramente las "Notlclas para nifios" se inspiraron en la "Edad de oro"
de José Marti., Ambas publicaciones periédicas tenfan fines didfcticas y
de entretenimiento para los nifos. Quizés el paralelismo mfs importente
que existe entre elles sea su amor por los nifos,

(2) Cfr. Sargio Romfrez, pr6logo a El fingel del espejo y otros rolatons, Bi-
blioteca Ayacucho, Carucas, 1977. Esta edicién fue la del Winisterio de
Cultura do £l Selvador,

(3) Cfr. Salarrut, Cbras esc _idas, tomo II, Editorial Universitaria de E1
Salvador, San Salvador, 1970, pég. 9.

(4) Ibidem, pég. 10, Cuscetlecos significe salvadoreiios.
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universo en una serie de fantasfas que tratan sobre lo immediato; de la vi-
da cotidiana el nifio construye e imagina su propia realidad cuyas lsyes auté
nomas se contreponen a las normas de los adultos. Salarrué propone la rigue
za del lenguaje infantil y rascgta un universo visto a través del adulto cue

recupera al nifioc que trae adentro.

El autor presenta al ideal del nific salvedorefio, el cipote, cuyo uni-
verso comg el de todo nifo, es un mundo de f&bulas y caricaturas. Lo pecu-

liar en los Cuentos de cipotes es gue el narrador es un cipote, 1o cual im-

plica que los cuentos estén llenos del subjetivismo y del lenguaje del mis—
mo, Este subjetivismo lleva consigo toda la intensidad gue puede alcanzar
su imaginaciBn y su fantasf{a deshordadas. Sus temas son los més insignifie
cantes, obedecen al sin sentido, & la ocuwrrencia. Se refieren ol mundo mi-
nimo propio de lo infantlil, dond= la atencién se concentra en una hormiga,
en una piedra... en cualquier cosa. Entra'sus personajes sbundan los atima
les, las plantas, los objetos, los cipotes o los adultos. En algunos cuen-
tos aparecen cipotes con animales, con plantas, con adultos o solements ci-
potes, enimales, etc., todos elloé -tados de la misma forma; sus conduce-
tas no se distinguen si son animales o seres humanos, son producto de la
imaginacién del cipote para quien la fentas{a se continCa en la vida, asi
asimila toda realidad exterior a la propia.

El cipote, a diferencia del adulto, percibe y determina la enimocifn
de los objetos, de ahf que su universo integre todo lo que le rodea regido
por un mizmo criterio: el punto de vista del cipote. La visi6n quo éste
tlenu do lo narrado es emniscientes  inventa y presupone los hechos y ademés

conoce la vida interior de los personajes.

Los Lextos su estructuran Ffundamentolmente a bose da diflogos aunguo
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su- ebundancia varfa; son pocos los cuentos que constan solamente de discure
so narrativo. Este se lleva a cabo con la descripcifn de acciones gue se dg
sarrollan ebruptamente y con una curiosa idea de sus causas y efectos. Los
sucesos, de apariencia simple, desembocan en soluciones inesperadas, muchas
veces intrascendentes. Las acciones podrian continuar interminablemente pe-~
ro los textos tienen un sentido de economia y de sintesis, presuponen lo que
sucederé despufis; se puads pensar en "y todos fueron felices" o todo sigud6
igual. El inicio y el final estén delimitados por el uso de dos palabras
que funcionan como el “habfa una vez..." y sl Ycolor{n colorado..." de otros

cuentos; son férmulas que denotan un protocolo para el narrador.

La presencia de los T{tulos es notable. Son muy largos y constan de
varias partes: una invariable qiqe: "El cuento de..."y y otras que mencio—
nan a los personajes o rasumen las accionss del relato. Tanto los tftulos
como los textos sobresalen principalmente por la forma como expresan sl cu-
rioso universo del cipote; el lenguajs constituye en gran medida su dife-
rencia y su novedad: recrea el habla coloquiasl, urbana y callejera del ci-

pote y la enriquece con todo tipo de juegos lingiifsticos. En los Cuentos de

cipotes ebundan los refranes, las retahilas, las contracciones, la jerga in-
fantil y los neologismos. Todo cllo conforma un juego inacabable de palsbras

con mbltiples hallazgos. Los Cuentos de cipotes pretenden despertar una con

ciencia l0dica del lenguaje; aquolla donde la palabra 8s el elemento de la
creocifn, y el lenguaje, desligedo de su utilidad;‘sa proponz comn un impule
s0 que alude mis a 1o senseorial gue & la razdn. Croa su propia légica en
donde lao palabras wnas vaces so transparentan, otras se convierten cn obhjo-

tos.
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EL CUENTO DE PICHILENTE Y GANIPIEADE Y LA MAQUINA MANSITA QUE NI LOS PICO
NI NADA.

Puesiesque Pichilente y Genipierde yegaron juntes al tren y soharon
la méquina que estaba mansita, mansita, apenas respirando y le hicieron ca-
rifioc en unos cuentos briyantes gueran dioro limpito y cuando m&s mansita
taba salid dicienda: ;judish, juish, Jjulsh, juish..., te pateyo el pie, te
pateyo el pie, te pateyo el pie, te pateyo el pie! Y se jue alejando toda
despacia y sin pitidos y descu&s sa vino reculando, reculando y le dio con
el juncdfo a un pobre carro colorado gue tebe dormido ayf y que hizo:

i Atinkatulianakal® y se quadG sin juergo porque - la propia boca el es-
témago le tio y descufs se lo yevl diarrastradas & toda virasfn y Pichilen
te y Ganipierde aplaudieron, miraron un cuilioc que venia, se jueron sndan-—

dito y siacabucha {CxXxv). (1)

(1) La numeraci6n en romanos de los Cuentos de cipotos fue hecha pare foci-
litar ol andlisis y las referencies. Todas las citas do los cuentos
fuecron tomadas doa:

Salarruf, Cbras escogidas, Tomo II, £d. Universiteria de £1 Salvador, San
Salvadar, 19707 de ehf que s6lo sa mencione ol nfmoro correspondiente
a esta nuneracidn,
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C, Anilisis de un:.cuento.

Se empezard por hacer un somero anflisis de 1arestructdra dei tftulo

del cuento transcrito: E1 tftulo se puede dividir en dos partes, la prime-

ra "el cuento de" constants en todos los tftulos de los Cuentos de cipotes y

la segunda "Pichilente y Ganipierds y la méquina mansita que ni los picé ni
nada®. En estavsegunda parte se pueden distinguir a su vez tres elementos:
"pichilente y Ganipierds", "la mAquina mansita" y "que ni los pic6 ni nada
que se refieren a aquellgs qus actlan en el cuento y a una accifén de la mé-
quina que relaciona a los‘sujetos. Esta estructura corresponde a uno de

los esquemas de construccién de tftulos de los Cuentos de cipotes. Es de-

cir aquella que resume o da una idea ds la accifin; en este cuento el pro-
cesp es inverso pues el titulo dice lo que la méguina no hizo “ni los picé

ni nada".

En el texto existen también slementos que se puedsn separar para su
anfilisis, asf{ se distingue un principio y un final establecidos por el uso
de lag férmulas que los caracterizen: ‘Pussiesque" y "Siecabuche". La na—
rracién consfa de una serie de emmciados relacionados copulativamente que
le da un carficter lineal. En ests desarrollo de acciones se encuentra una
situaci6n inicial del relato: "Pichilents y Canipierde yegaron juntos", y
una situaci@n final: "Y se jueron endondito" cuyos sujetos son los mismas
personajos que iniciaron la eccién en la narrecifn. Una vez esteblecida la

sdtuacibn inicial, suceden acciones que ven a verier de sujeto. Los enun

ciados pucdon scr de varios tipos y corresponden a las acciones efecctuadas
por los personajes: Pichilente y Goniplerde constituycn un grupo;  la mb-
guing, el carro y un cuilio, otro grupo. Lo primcra y la segunda acciones

son efcectuadas por Plohdlomto y Goniplerdo; y sobaron®, Yy cleron cn
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rifio"; el sujeto de la tercera, cuarta, quinta y sexta acciones es la mééqi
na; "y sali@ diciehdo", "y s jus olsjando"y "y se vino reculando", "y le
dioY; el sujeto de la séptima y octava accion-s-es un carro de Ferrocarril:
"y que hizo", "y se gquedi"; en 1a'n0vena accibn el sujeto es nusvamente la
Miquina: "y se lo llevi"; en la décima son Pichilente y Ganipierde: "y
gplaudieron”". E&n la accifn siguiente, cuyos sujetos son los cipotés, apare-
ce un elemento extrafio, el cuilio cuya presencia coincide con el desenlace:

Yy miraron un cuilio que venfa® y provoca la situacifn final: "y se jueron

andandito®.

Entre esta concatenacifn de acciones existen otros enunciados que‘nb
se refieren a acciones sinp que son frases que completan o agregan informa-
cifn descriptive para revelar el modo c6mo se efectlan las acciones o pard
calificar a los persbnajes: “yagaron juntos al‘tren", "la mAquina que gsta-
ba’mansita, mansita apenas respirando“, "en unos cuentos briyantes gueran
dioro limpito y ... cuando m&s mansita taba", “toda despacia y sin pitidos",
¥ a un pobre carro colorado que taeba dormido ayi', “sin juergo porque en la
propia boca el estimago le dio*, “diarrastradas a toda viras6n". Estos ele

mentos complementan las acciones antes mencionadas.

51 bien se apunt8 la presencia de varics personajes, &stos no hablan,
es otra voz la que narra el episodic donde intervienen los cipotes, ol cuie
lio, la mhguina y el carro. El cuento estd narrado en tercera persona y en
tiunpo pasado; a través del relato se conocen los sucesos y los porsonajes.
Ui bien el relotor norra los hechos con objotividad, también so pormite opi-
nar ;ﬁspocto a cllos: "a un pobre coarro coloradot, o sac& SUS Propios cone
clusiones: Yso quedd Qin Juergo porguo en la propia boca el estfmnago le

dio", o interproto la realidad muy o su mancra:  “en unos cuentos briyates
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queran dioro limpito", este narrador si da por hecho qua todo lo que brilla
es oro, o cusndo la mAquina dice: “ijuish, juish, juish, juish..., te pate-
yo el piey, te pateyo el pie, te pateyo el pie, te pateyo el pie", o cuando
el carro dgice: “jAtinkatulianskal", el gus relata traduce los ruidos a pa-

labras nusvas.

En esta pequefia narraci6n donde no parece suceder algo que merezca
ser contado, S8 encuentra una escritura cuyo lenguaje recurre a elementos
que hacen pensar en sl habla.popular de Centroamérica; el yefsmo es un ejem
plo: yegaron, briyantesy; yev; el uso de pélabras de origen nihuatl como
cuilio (1); arcafsmos como "juergo" que se refiers al aliento, huelgo; tem
bifn el uso de voces vulgares “jundio", trasero, para referirse a la parte
posterior del éarro de ferrocarril. La escritura reproduce fenfmenos del len
guaje heblado como la aglutinaci6n de palsbras: poesiesque, gqueran, dioro,
diarrastradas y siacabuche, y abusa en las mismas de la diptongacién. Algu-
nos sonidos son sustituidos por otros de cardcter popular: jue, descués,

jueron y en algunos casos se introducen sonidos por eufonfa: pateyo.

El narrador se expresa con ingenuidad, sin advertir su visi6n animada
de los objetos ya gue para €1, la m8quira y el carro heblan o tienen actitu-
des de seres vivos. Asf la méguina permancce traenquila y no pica como un
enimal, y parcce moverse por sf misma; hay un carro gue supuestamente duers-
me y que recibe un golpe en "la boca del estlmago“. Esta curiosa escena Sue
giere la ilusifn de los personajes quienss, como nifog, se permiten imaginar
vivos a los objetos y los hacen protagonistas de episodios que los regocijon
El norrador, sin embargo, registra tamblén otro tipo do sucosos que so epo-—
gen a otra rculidad, es decir que la presencla del policia os capaz do aca—
bar con la diversibng retrae el poder de la fantasfa y e¢s entonces cuando

tormaina el cuento,

(1) Cfr. L1 copftulo dedicudo al 1éxlco.
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D. La seleccitin de cuentos.

Con el fin de lograr un acercamiento a los Cuentos de cipotes, se con

sidert la necesidad de hacer una ssleccifn de los ciento cincuenta y siete
cuentos que se hen publicado (1). Muchos y muy heterugéneos fueron los ele
mentos gua influyeron en la selsccién y se escogieron cuarenta y ung, consi-
terando que esta centidad pueds dar une idea representativa de algunas de

sus caracterdsticas.

Dada la uniformidad que en términos generéles caracterizan a los

Cuentos _de cipotes, no ha sido f4cil elegir un cuento frente a otro, sin em-
bargo la»selecciﬁn se ha hecho en la medida en gue. algunos cuentos ilustran
m&s objetivamente los puntos que se tocan en el presente anilisis y otros

textos sefialan alguna caracterfstica diferenciadora entre un cuento y otro.

Uno de los factores determinantes para la seleccidén fue el de los ti-
pos de personaje-protegoniste que aparece en los cuentos. En este aspecto
se encontraron ocho varientes: hay ciento tres cuentos donde los protegonis
tas son cipotes; treinta y cuatro donde son animales; en once son adultos;
en cuatro son objotos; en tres son personajes mégicos; en‘uno es un vege-
tal y en uno es un Tenémeno natural {un terremoto). Estos personajos prote—
gondstas a su vez se relacionan con elgln otro personaje que pusds ser ds
' cualguiera do logs tipos seficlados. Si bien en ol trabajo qus se presenta
no se estudien los mecanigmos de relacifn entre los porsonajes, se procurd
seleccionar textos ropresentatives de estoas diferecntes acoclaciones. Hay

ue obsorvarg sin emborgo, que goneralmente los perconojos sy presentoan en
Q $ ’

(1) Se considera la edici6n ds Obras Escogidas publicada por la Cd, Univar-
sitraria d3 £l Salvedor que incluye todos los textos do le edicifin complo
ta da 1961 del Mindisturio do Culture de L1 Salvador.
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grupos diferenciados, de modo gue en un cuento donde el protagonista es un
animal, los dem&s personajeé que se relacionan con 8l son animales y asi en -
los demfs casos. En algunos cuentos no ocurre esto y .se dan curiosas rele-
ciones, pero son excepcionales. Es necesario recordar que el factor de los
personajos se ha considerado para la selecci6n con el Gnico fin de mostrar
la variedad de tipos y de relaciones como una de las técnicas de construc-

cién de los Cucntos de cipotes.

Otro elemento que se considert para la seleccidn fue el de la estruce
tura narrativa y las caracteristicas del narrador. Desde el punto de vista
del narracor no hubo problema para la seleccifn ya gue #ste conserva general
mente las mismas modalidades. No obstante se tomarcn en cuenta los modos de
manifestarse del narrador y algunas variantes en las entradas y salidas de
lps textos y en los tftulos, que si bien presentan una estructura constante
en algunos casos se alferan, ya que el narrador da siempre los tftulos gue
se estructuren respecto a la accién y respecto a los personajes, sintetizendo
la anécdota o simplemente refiriéndose a ella,,también el narrador inicia y
termdina la narraci6n con. formas establecidas. Se tratf de ejemplificarlos a
partir de ciertos textos, qua se consideraron més objetivos gus otros para
ilustrar estus puntos. En el aspecto da la estructura se observl que olgu-
nos cuentos presentan la particularidad de narrar un cuento dentro dol cucne-
to, modalidad quo pormitié desarrollar ciertos elementos de los niveles ng-

rrativos vy de las manifestaciones del interlocutor.

Un tercer factor para la coleccifng quizfis el més importente, fue ol
dol lenguaje. En éste se manificsta mbs cloramento la uniformidad do los

Cuentos dn cipohes. Lstos textos recreon el lenguaje populoar y scentben su

oralidad. Los Cuontos de cipotes recuseran ol lenguaje habloaod para ponerlo
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de manifiesto en la escritura, sin que esto signifique alguna pérdida en la
libertad de este tipo de lenguaje. En ellos es comdn el uso del hebla in-
fantil. En general, dentro de las manifestaciones peculiares dzsl habla po-
pular centroamerdcana tahto en gl aspecto lexical como gramatical. En los
cuentos seleccionados hay ejemplos de su peculiar morfologfa y sintaxis y
también abundantes rasgos fong&ticos, Son muchos los Jjusgos de palebras, los
neologismos, las deformaciones y los juegos sintécticos. Al hacer la selec-
cifn se tratG des encontrar un conjunto de cuantos que diera un panorama de
esta estructura linglfstica y de algunos de los principios que la rigen:

el uso de regionalismbs, el recurso de los meteplasmos, de la escritura fong

tica y fundamentalmente la invencién estilfstica.




II. EL LENGUAJE EN LOS CUENTOS DE CIPOTES,

A. Discurso narrativo.

Hablar del lenguaje de los Cuentos de cipotes es pretender sbarcar

su totalidad, no solamente porgue el lenguaje, como realizacitn linglfstica,

sea aqul tan digno ds atencifn sino porque sin £l no habrfa Cuentos deLéiggr

tes, no hebrfa literatura... Se trata de deslindar de esta totalidad que

significa "el lenguajs“, 8l tipo de lenguaje de los Cuentos de cipotes; de-

cir cémo es, cufil es la forma qus 1o distingue de dfrés lenguajes. Y si

existe un lenguaje caracterfstico de los Cuentos de cipotes, ver de qué mang

ra se articula y se integra. E1 lenguaje, de cualquier tipq, no se pueds sg
parar de esta articulacifn e integracifin, y esta Gltima, como sucede en todo
relato, se da en unsdiscurso {1). Si todo lenguaje se articula y se integra,
constituysy & su vez, un sistema con una forma y con un sentido, de.équi 1la

necesidad de ubicar a los Cuentos de cipotes como un discurso, como una na-
rracidn.

En los Cuentos de cipotes, la palebra del nayrrador, su voz, es todo

lo que se escucha. El hecho de narrar o contar adquiere en ellos una impor—

tencia vitel; es 1o Gnico real (2) de la ficcién,

Este lenguaje, contenido en un discurso mentiens su condicién narrati

(1) Cfr. Roland Berthos, “Introduccién al anfilisis estructural del relato",
en Anflisis Estructural del relato, Editorial Tiempo Contemporfneo (Co-
municaciones, N° 8), Bs. As, 1974, plgs. 32 a 39,

(2) E1 uso de la palabra "real” no se reficre a la verosimilitud del toxto,
sino al hecho quo se percibe con la lectura. “Consideraronos el relato
(micomonte como discurso, palebra real dirigide por el narrador ol lece

tor*. Cfr, 7., Todorov, "£l relato como discurso", op, cit., phg. 174,
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va aln cuando se prasentan personajes hablando o pequefios difilogos. E1 hilo
narrativo permansce, sin interrupciories e través de los cuentos sintetizando
un decir y un mostrar los“hechos. El relato literario tiens dos niveles:

una historia o aduello que se cuenta, y un~ﬁiscursu o el modo compo un narra-
dor hace conocer la historia. A su vez, este modo presenta dos formas funda

mentales: la representaci6n y la narracién (3).

E1l decir y mostrar del n- ador de S-larrué den la impresifin de estar
frente a un relator multifacético cuyas recursos son tanto la vuz-comb los

gestos. El narrador que erticula el lenguaje en los Cuentos de cipotes pre~

senta su realidad; producto de su inagoteble imaginaeciln, y represcnta, en
algunas ocasiones, sus Tantasfas puesto que sefiala fisicamente o hacs musces

para ilustrar lo que dice.

Las pequefias narreciones dsl cipote constituyen en su totalidad una

obra cuya unidad no sstl dada por un marco general qua las aglutine -como an

el Decamerdn o en Las mil y_una noches-. Cada uno de los Cusntos de cipotes

8s una unidad independiente relacionadn con los demls textos por su estilo
narrativo; la voz dol cipote pone de manifiesto lg widad de estos relatos,
es ol hilo conductor. La cantinuidad entonces, se manifiesta fuera de la
historin ya que cl narrador cipote no interviene en la accifn sino que se 1i

mita a contar y en algunas czasiones a cogmentur lo narrado.

Debido o la unided estilistica de Los Cuentos de cipotes algunas ve-

ces no oo distingue le voz del norpador.de lo voz de los personajes ya que
el lengunjo usado on eabos on el odemo, Do este modo permanece la sensaciGn

do quo s6lo existe lo voz ¢ nerredor, sin importar gue los diferencics en-—

Cand

-

) Cfr. T, Todorow, Ihiden, plos, 457 siguicntus.,
y Alialiciy (
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tre astilo directo y estilo indirecto estén marcadas.

En general las caracteristicas estilisticas de los Cuentos de cipoles

sugieren una personalidad peculiar del narrador; el lenguaje popular y la
interpretacitn del universo son infantiles o procuran recrear la visitn gue
el niﬁo tiene del mundo que lo rodea., Este modo de ser del narrador se ma-
nifiesta en el Onico acto que 1ofdetermina: contar, El acto de contar es

pues decisiva (4).

El discurso en los Cuentos de cipotes se inserta en una familia de re

latos cuya condicifin diferenciadora reside en la relacién contar—escuchar.
En estos cuentos existo una condicifn esencial: as recesario que sean dichos
y escuchados, asf como la existencla de la voz y el ofdo y de la palabra arti

culada en voz alta. Los Cuentos de cipotes tienen una marcada cualidad oral

en la medida del énfasis en la realizacitn fonética del lenguaje, &sta pone

de manifiesto la importancia de la situaci6én narrativa (5). Los Cuentos de

cipotes son, en gran medida, literatura para ser escuchada, para recitar en

voz alta, asi como ciertos mensajes que adguieren su mayor expresividad cuan

do se ve y se escucha al emisor.

B. Formas del discurso.

Se ha tratade de esteblecer una jererquia do instancias para descri-

bir las formas del discurso de los Cuentos de cipotes. En primer lugar se

>

N

(4) Cfr. Oscor Tacca, Las voces de la novela, Ed. Credos, Radeid, 19908, phy.
65 1y 2.

(5) Cfr. Normon Friednon, "Point of view in fction:  Development of o Criti

cal ConcentM, on P L ALy NELAK, N Gy dicicabre 1UShy Hucva Yord, plir.,
1101,

P

I Y Y Y
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consideraron aquellos elementos gue ponen de manifiesto al narrador como pro
tegonista de su propio §ontar9 es decir aguellos signos que denotan su punto
de vista y su mddo de ser; en segundo y tercer lugar respectivamente se hi—
cieron algunas reflexiones acerca de la presencia del autor y del interlocu-~

tor como Tactores que modifican en algln sentido el discurso narrativao.

1) Signos del narrador.

El narrador est& pressnte en el nivel del relato y es en éste donde
hay que rastrear la esencia de lo narrativo; a través de lo que‘la cbra mis
ma brinda, la forma o el modo como cuznta esa historia gque adquiere vida por

el hecho de ser narrada o dicha por alguien. Todo el universo de los Cuen-

tos de cipotes esti sostenido por un sistema que lo constituye y le da for-
ma; un rompecabezas o un tejido cuya verdadera pfusédancia no le es funda-
mental. La Gnica realidad del lenguaje de los cuentos conduce a una voz, a
la voz del narrador, sin embargo su presencia en el texto es casi incompren-
sible ya que no se trata de un personaje de la historia ni del autor de la
misma; no pafece tener una cara. Su identidad osté en funciln de lo que sa
bey; dal modo como sabe y del hecho de decirlo. Es un elemento del sistema

que sa 1lema relato (6).

En los Cucnios de cipotes exdste un narrador cuya misifn es contar y

lo hace de un modo particulaor que esté determinado on gran medida por su len
guaje. E1l cipote gue habla en tercera persona y dice las aventuras de otros
personajes, no lo hoce friemente, con distoancia, sino invadicndo lo gue dice
con su propia cmocibng cenfatizando y forzando el lengusjoe de tal manera gue
la historia corccerfa de sentido si ose le guitora ese peculior modo do cone
tor. Cn esto consiste su especificidad,

(6) Clr. Oucar Taseay op. cit., plla. (7,

)
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Se habla del narrador do los Cuentos de cipotes no como personajes si

no como una presencia (7) cuyo rastro est& en todos los cuentos y en cada
uno del principio al fin, Son muchos los signos que lo delaten, todo es sig
nificativo en su lenguaje; s un narrador que reflexioné, que da opiniones,
que gesticula al hablar. Esto que se ha llamado presencia del narrador es,

por llamario de alguna‘manera, encarnacifin de £1 mismo en su modo de hablar.'

Para la descripcifn de los signos ques caracterizan al narrador de los

Cuentos de cipotes es necesario aeclarar que se encontraron varios fenbmenos

y que solamente algunos de ellos estén presenteé en todos los cuentos asf co
mo el punto de vista omnisciente, sus diversos modos de intromisi6n y di&logo
con el interlocutor. La frecuencia de su aparicidn en los textos determind
su condicidn de necesarios o accidentales, de modo gue se mencionan aquellos

gue cexracterizan al narrador y se presentan algunas variantes y excepciones.

El primero qu- se mencion( y que os inmanente al problema del narra-
dor es el del punto de vista; esto se refisre a lo actitud o posicitn del

narrador frente al universo narrado. E1 relator de los Cuentos de cipotes

es siempre una voz que narra en tercera persona y que parece conocer las hig
torios porguo su mirada es como una ventana a través de la cual observa los

escenas de la vida de los personnjes gue conforman su universo:

Puesiecsaue Yanto Yanto iba gotiando por ol andén, Daba un pa-
sito y dejaba cair una gota, deba atro pusito y dejuba caeir
otra gota... (I).

Puesiosque Dundo Cirujfa sestcha poniendo los calzones en el
rfo cuondo encso asomd el tora Topet6n que lo mird y venfa a
beber cgua, para poder urinar  (IV).

(?) En los Cuentos de cipotes el narrador estl lojos de parecernos ung ente-
lewiy, esté presente copn voz, come sujeto de la cnunciceidn. Cfr.
Ihiden, plg. G7.
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Puesiesque un paluecoco sestaba peinando el pelo diojas con un
peine de brisa marina, azulito y conchenacar y pasf un palus-
mango sin sombrero y le dijo (XIX).

1]

(«ve) un diablito lo tenfan en una iglesia omarrado en la pata
diun altar y taba bien triste ospulgéndose o echadito mirancdo
nhada y cuandusra de medio dfa questaba solitaria la misa den-

traron Cueche y Tumbita y siagecharcn y le sobaron sl lomo
(XL1II).

Pugsiesque el duende Cachirulo taba chupfndass sentadito un su
barqufe cacho de sorbste (CXXX).
El punto de vista, ademls de referirse al &ngulo en el cual el narra-
dor se coloca respecto a la historia, se refiere al mudo cfmo el narrador co
noce o cfmo adquiere la informacién que transmite. Sin embargo en el caso

del narrador de los Cusntos de cipotes, no existe ningdn dato al respecto,

aste narrador no dice en el texto clmo sabe, pero sabe bastante y no lo jus-
tifica. Estec tipo de narrador es el omniscients: el que todo lo sebe, lo
ve y 1o penstra., S5in embargo esta caracterdstica que parece atribuirle po-
deres, se manifiesta de diferentes maneras; no hay el mismo grado de omnise
clencia en todos los cuentos. Esta diferencia depende del &nfasis dado en
unNos casus a 10 descriptivo-ob jetivo y en otros a la penetraciln en la sub-

jotividad de los personajes (8).

Uno de los modos de omnisciencia se da en el conocimiento injustifica

do de las causas que determinan los hechost

11 Jadrdn moti6 una caniya negra y diay otra caniya negra y
dentr6 al cuarto,. Y como la ducfia del cofrn dormfa en la me-
diagqua oyb ruidito y se jul sentando debajo del mosguitero!
(CrAx).

Y ¢l terroanoto lico asi a la sartena hirviendo del horizonte,

e

-

(0) s necesario recordar quey en priwcra instencia, tody nerrador s Onie
nisciente,
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porque teba celiente y ademfis, para que siacabarae de freyir
aquel gran glievo estreyado cosmético (CXXVIII).

ves Y 0l muy pepo de Canutfo salfa a lestempida con su lenguota
y descruzaba lesaudna. Y como no paseba a la misma hora el bo-
bosito, nunca lo pudo pescar (LXXI).

Y ligerito yegf Semana Santa y &1 no tenfa ni treinticinco cen-—
tavos porque ng habia prosperado nada a cabsa de que todos los
tfas le atracsba hambre y habfa gus comprar cosiacas de comer

(x1v).

EL narrador omnisciente conoce una serie de circunstancias que carace
terizan la vida de sus personajes, es 6l quien construye la historia o la in
terpreta de ecuerds a su particular modo de ser. Asf el relator se refiere
a sus personajes no sbHlo describiendo sus atciones o dando antecedentes, Si-
no tambi.én interpretando sus actitudes:

La cebra taba como chupando chicls, solita y como con rigita
(CxviLx).

«ss ya liacfa falta y iba triste por la oriya del pifial y siba
despaciando hasta que se parfi de puro triste y miedo que yebew
ba de la solas6n (LXVII).

.o oCuanduiva andando la Cenffera menioba el guardafongo paro-
y&G y paracl, para que vieran sus inomorados gue estaba nuevita
y bien eneitada (IXI).

... Tecantuncanto y Alegre Tumbia eran bien arrcchos y se jue-
ron garraditos de la wmano, on plnganiyas, Yy yegoran y Se pusic-
ron o ispiar con cuidadito (CVII).

ees ¥ Siguill su camino en pingaeniyoas para no asustoarse £l micmo
con sus zapatos  (XIX).
En estos cjomplos co confunde 1o nmeremente descriptivo con lo intor-
sretotivo o cun la infomacidn particulie del norrador. 61 Lon 0 no esay
las covsas que oxplican lo gue les sweedo a lus peronnajes, 1o e cebe, no

hay nodo do coaprobardo. B narcedor do oestos Lodos es capie de distingule
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entre lo real e irrsal, entre lo falso y lo vafdadera; €l estl por encima

de sus personajes gquienes tienen una visi6n limitada de la realidad:
Puesiesque Lolo y Chilo se vislumbraron deslumbrados de las Gew
Jas un despzjismo en un playbn y dis que se miraba una lagunita
dioacufs (...). Pero todo era puritita gliasquila porgue no bia
ni laguna ni la gotra, sGlo un arenal con algo de mozotes y

unas malcriadszas de boteya duebrada y kakevaka seca de vaca
gorda (ACIX). '

«e+€N BSO Se vio ayl lejos un cerro que veniz a toda carrera
vy (la Coloradiya) dijo: ®ijAglien!, sihasta lps cerros se andan
meniando del colorfn'. Y qug, siera un gran ilefante gue yegb
y sin fijarse se parf en la Coloradiya (XCIX).

Puesiesque Manguegato le cont6 a la Menchedita Copalchine el

cuento gu-lla le dijo, pereo no ss lo contd comusra sino todo

cembeyado porque dijo (CXLIX).

Depende de la voluntad del narrador que dé a conocer la reelidad v no,

si bien se sabe gue no existe la “logunita diacufs" ni el cerro Yque venfa
a toda carrera", y en su lugar se da la imagen del arenal y del "ilefante",
del Gltimo ejemplo se deduce que existe una versidn correcta del cuento que
conté Manguegato, no obstante el relator se guarda para sf esta versitn, ha-
ciendo patente su omniscicncia. Esta es todavia més cvidents en la cepoaci-
dad del narrador para penetrar on las conciencias de sus personajes. Esta
licencia que se permite lo determina como un ser todopoderoso, dueio de un
universo do personas y de acciones en donde €1 se muegve sin encontrar oboe-
tfculo alguno; el pensemiento de los personajes estf ghiorto para 1

Y en 1o mfs aflijido de lo avituaya penst: Y61 salgo mo core

turan reducido a prisitn., 91 no salgo bion pudierss contingo—

res quo mincontren cscondido aquf detrfs.  ;Luft deliberocitn

podré tomer cn el octa anterdor?®; vy descufs dijo peasandos
*Por cusnto suy (...)* (L),

Fntonco ol gaoto gue penseba que no tenfa tenta gracia eco do
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casar sin carreriar, suponiendn lo que estaba por suceder los
solt... (CXLIX).

Y se 1o bebi6, y el paluecoco pens6: Ve que indiano mis fe-
rruginoso!® y se quedd mirando haber cfimo hacia para beberss
otro. Y ol Tacua agarrd otro y pensO: ‘Con otro chiste me lo
bebo®, y nuayaba que gracejada decir (XIX).

Y cuando la panza del cucho liacfa ®jchuspa!® con el suelto que
tenfa adentro don Dieguito decfa para sus andurriales: 'Con
este pistio huir a temporar a la playa de La Sunganera en Se-
mana Santa® (XIV).

Y la gayina se dijo reflexitant- ente: *;No se sabe qué nutri-
cifn es mayor, si la de los poyiteos o la del piojo que puebla
este canasto fecundo!' (CLIII).

Es interesante observar en estos ejemplos los medios de los que se va
le el narrador para dar a conocer los pensamientos de los personajes; el
més usual 8s el de la cita en lenguaje directo: Ypens6" forma recvurrente
con variaciones camp “se dijo" o "decia péra sus endurriales', menné comin
es el uso del estilo indirecto libre "“que pensaba qus" sin embargo hay va-

rios cuentos en donde eparece.

La capacidad de intromisiéin del narrador va m&s allé de los estedos
conscicntes de sus personajes, y logra incluso introducirse en sus susfios o
detoctar los cambios de sus .sentimientos:

Puasiesque ' ;0urmamos!®, dijeron (...) 'y que vos hablebas tu
suchio y yo el mfo, y el chucho como es chucho, quo no decia
nada?, Y ol chucho taba también coneyos debajo de una mesa
pero 61 si taba bien dormido y unque no decfa nada bien se mi-
raba guiba en bicicleta sofiando y daba wunag pitidos de ladrido
cn ias esquinast  Yiguay, guay, guay!? (LXXXVILY).

La voz cue relata este cuento, no deja pasar la ccasiGn sin hacer po-
tento su conicciencia y eprovecha para reivindicor el perro que on verdad

duirn y suciin.  Hay aquf un interesanto jusgo de 1o rool puss el narrodor
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marca la diferencia entre lo verdadero en la accifn y la realidad ficticia
gu- establecen los nifios en su juego cuyas reglas son fingir que duermen y
decir sus susfios; es curioso que el gue narra se escuda en las leyes de esa
realidad ficticia al decir que si bien el perro no cumple con las reglas del
Jjuego, pues no dice su sueno, participa realmente en esa ficci6n, En otro
ejemplo gque también.présenta un suero, el mecanismo es diferente ya que en &1

el narrador nunca dice qua se trata de una ilusion:

Y el pozo pegh un destornudo macanudo y se pasd yevando al zo-
rriyo que vol6 por los algres, los vientos y las nubes hasta
que pegd en la mera luna llena y el zorriyo daospert6 asustado
onde estaba durmiendo y se restregh las pizuhas con las pese
tefias y dijo: ';Qué giede por aquil' (L).

En este cuento guo relata las andanzas de un zorrillo y sus encuen-—
tros con varios animales, 8l narrador sitGa al lector en un mundo cuyas cua-
lidades si bien recuerdan a la fébula por un lado, son ciertemente creibles
por otro. MNo obstante la accif6n alcenza un punto en donde rebasa esa supues
ta verosimilitud y en el desenlace del cuento, el personaje llega hasta la
luna cuando despierta de su sueiio para cncontrarse con la realidad gue se ma
nifiesta en su mal olor. Dentro de eso aspecto inconsciente de los persono-
jes, el narrador vislumbra las sensibilidades v los mfs leves canbios en sus

-

cotados de Gnimos

Y el saxGfone le dijo: ‘Dacile a esa bicicleta gue te preste
su bomba para que te sople'. fDccile vos, hoceme ese cechetetl,
lo dijo el temborito. Y ol saxGlore sinti6 un cuis de lastima
y le dijo a la bicicletu (...) (CXAXVILL).

Y se sintif bicn contento porque dijo:  YAura ya no me SULCi-.
4o (...) y vul voltior a ver rifndone duru dol gusto's Y co
parg oo cuatro pates vy tird un gran reouzno duro para ver si
lo podfa oyir (... ) y seopuso Lrlote poraue cljor PTodavia,
ol very punde sery quilGn sobe ge gulzb no es posible gue
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oiga bien del todo'. Pero luego se volvif:. a alegrar, porgus
penst; (s..) (XXV).

Estrs cambios en los sentimientos se suceden uno tras otro y el narra
dor los deducs a partir de los mondlogos del personaje. En todos los casos
de omnisciencia que se han venido serialando, el nerrador mantiene una acti-
tud distanciada respecto a los personajss, los ve, los describe y los des-
cubre o bien los pone en evidencia frente al lector. Sin embargo en algunas
ocasiones este narrador se olvida de su posicidn, y su omnisciencia que hase—
ta shora habfa sido bastante obvia, alcanza todavia més poder de intromisi6n.
Su mirada se mimetiza con la de los personajes ya que no solamente narra 1o
que €1 ve y c6mo lo ve, sino también se epropia la visidn particular de ellos.

Puesiesque estaban dentrando al cine un grupal. de genta y Sil-
batriste, no tenfa ni un nada para dentrar a ver una pelicula
(eee)e Y 5@ pusn a mirar cémo compraban tigquetes y yegaben
manos a la pusrtita de la tequiya; y unas dentraban hasta den
tro con monedas en la boca y diay de pagar, siescostaban panza-
rriba menicndo la cola del dedito para que les dieran el wuel-
to y otras se quedoban olicndo en la entrada y mirando afli ji-
das paradentro con ojos de aniyos de piedras bonitas. Y...
(Lx1).

£l nerrador prosenta una escona en la que el protagonista, Silbatrise
to, observa los movimientos de lags manos de las personas que compren boletos
en loa toquilla d- un cine. De pronto, csas monos cobran vida en una suce-—
sifdn do imfgenes metonfmicas que lags igualan a serec vivos. En estes imbge-
nes se conjugon las fantesfaes del protagonisto y del que relata, sin quo
exista una frantera pora delimiturles, para seboer haste dénde el norrador
inventa o comparte lo pirada con Silbatriste, bGste medonicmo so ropite on
otros cauns:

Cugdcogue O1fn ULEn b por el and®n sobonda o por con dos
deditos y diciendn concadiio con voe tednte (o) Yo me voy
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diaguf...f; porque ya me voy diaguf...f, porque no me gusta
aguf...f*, y eneso siay8 un hoyito divertido porque dentraba
diun lado, daba una glieltecita y golvia a salir del otro lado,
como corredorcito en jorma derradura (LIV).

En este ejemplo nuevamente las miradas’ se confunden. E1 personaje en
cuentra un hoyo sn la pared, pero el proceso de este hallazgo se manifiesta
en la voz del narrador, guien comparte con 0lfn 0lfn. sl pasatiempo y es a €1
a guien se oye decir que el hoyito es divertida por su Torma de herradura.
Podria pensarse que sl narrédnr se gpropia de las experiencias de los perso-
najes, quienes parecen quedsr suspendidos mientras el narrador se filtra pa-

ra mirar y hablar por ellos.

Los modos como se manifiesta la omnisciencia entre otros aspectos, de
finen o tipifican al narrador frente a sus historiss.ya sus personajes: no
es un nerrador que se limita a cumplir la funci6n de contar, sino gue a par-

tir de sus intervenciones se puede detectar una perssnalidad propia (9).

En muchas casos el narrador omnisciente qus es todopodoroso, se man-
tiene en ciorta neutralidad o anomimato; es casi una ebstraccién, una mano
sin duefo gue mugve las piezas de un juego, pero al que relata los Cuentos

de cipotes le sucede lo contrario, nunca habla de sf mismo, pero es un sujc-

to tan fuera de 1o comfin que no se pusde dejar de notar, El csté lejos tuwrie

to de parecer unua persona comg de mantencrse siémpro en calidud de prescncia

escondida o protegida detrfs de una posici6n de observador neutral y objotie

vo; en 61 existe una cualidad humana que se debe a su capacidad para duspren
derse de su posicifin de narrador omisciente e inanovible y de manifestarse,

sin intervenir en la historia, como un sujoto. Su diccurso esté conformado

por un lenguaje y un pencomiento propios gue se mendfiesten on sus opintones

A

(9) Gfr. Occar Tuccd, Git., phy. 69,

b st
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o reflexiones, digresiones del texto y defcticos o difilegos con el interlo-

cutor.

En la mayor parte de los cuentos ss encuentran opiniones del narra-
dor. A veces como veladas observaciones, otras con matices irfinicos. Las
mbs controladas y sencillas se manifiestan en el uso de los adjetivos; asi
se compadecs de los personajes o los califica sin mayor razén:

...bia una tuaya colgade y jchas! paseba uno y se limpieba y

jchas! paseba otro y se limpieba, y liban dejando toda chuca,
la pobre tuaya... (CXII).

Y un dia pasS don Coloquio con la Siempreviva y le zamparon a
1a chucha un chirolazo en el cirulibis trasis cdonde duelis y
la muy naca pegf temsiio alarido... (CX).

Y entonde el toro maleducado; sin pensar en el cuarto manda-
miento de la ley de Dios gue dice: ‘'Dgjar gue los nifos ven-
gan & mi%, alcanz6 a Dundo en un no me olvides... (IV).

o, iban por el bosgue cortando cinco negritos en un canasti-
yt, y eneso vieron venir por una veradita a una monjita bien
'chula, sonriséndose con los palos... (XXIX).

Y por mls gue le auerfa dar unos chocolates camisa verds re-—

lumbrona, no se los podia dar, porque el muy papo de Cenutio

salfa a lestampida con su lenguota... (LYXI 11/44).

£l norrador constantemente téma partido en sus reletos, los cuales

transcurren marcados por sus propios sentimientos y sensaciones. Estos bre-
ves juicios le confieren a los personajes un corfcter, y generalmente chede-
cen a las circunstancias en que éstos se encuentran:; ol narr-dor no entra
en detalles y sus opiniones surgen como expresiones enféticus o férmulas ver
bales que se le antojon adecuadas: la "pobre tunyu"'sufra las consecuen-
cius do estur colgada y al narrador le parece lamentable que se limpicn en
ella;  la sonriente monjgita es por esta actitud “"bien chula"; "la muy noca

serraty el "toro maleducadn" y "el muy popo de Cenutfo” bicn merecidog Lice
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nen sus calificativos: 1la perra delata a los que 1s avienten un chirolazo;
el tora arremete contra Dundo que no 1o molesta y Canutfo pierde la oportu-

nidad de comer un chocolats,

El uso do los adjetivos para manifestar el pensamiento del narrador,
adgulere mayor significaci6n cuando €stos aparecen en exceso: '
Y cuando la loca vido con ojos y orejas lo que se proponian.

aqueyos insulsos qesalmados y degenerados acompaniantes egois—
tas... (XVIII 33/35).

Y le habla puesto la pata encima el valerudo santfo, gue ni
era ds los que son barbudos y serios siné que cara de mucha=-
cho beyo sexo con cupén gratis, caniyas'peladas, rodiyas con
rush y nagllita de plata estilo natacién (XIII 5/9).

En vista de este percéhce desastroso, impertinente y adoceng=
do, el Bagre pas6 a toda viraz6n, y sin temor del pescador fe
necido... (LVII).

En los dos primeros egjemplos el narrador califica a los personajes

con al afan de no dejar duda de la clase de individuos que sonj en estas
opiniones el uso,de varios adjetives intensifica las cualidades ya sean po-
sitivas o negativas de los aludidos., En el primer ejemplo los adjetivos se
suceden en una enumeraciln enféatica, entepugstos tres al sustantivo y remee
tadpa por uno despufs del mismo, y procuran coincidir e interpretar el pen-
saniento de la protagonista ya que la loca diffcilmente podria articular
tantos como lo hace el nerrador quien comparte con ella sus sentimientos.
En la segunda clta, el narrodor emite un juicio respecto a lo eporiencia dol
santo que no era muy varonil por cierto; pera ello se vale tento de uniones
atributivas como do camplementos predicativos. En el tercer ciueiplo el relao
tor juzga un hecho y emite tres calificativos que conforme eporecen onplfon,
por candnos bien diversos, el cardctor del percence sl que se refieren, y o

su vez dicen bacstante de quicn habla para quicn se podrfa cuponer Quo oxio-—-




ten contratiempos qua pueden ser oportunos ya que necesita aclararlo.

Cabe sefalar el carécter novedoso de esta adjetivacién que sorprends
por su audacia y su riqueza. En otros casos el pensamiento del narrador se
manifiesta en comentarios explicativos de los sucesos. Algunos son burlones
y otros responden a sus propias conclusiones:

«eodijo el gato: 'Por si me picara mis despufs me vul rascar

diuna vez'; oquiasta en verso le salid de chiripazo y jzas! se
sobfe.. (XXXI).

««.y €l padre siacurruc un pedacito y jtas! le dié glieltegato
al parpade (...) y jfuf!, le sopl6 el ojo y del gran soplica,
comuera de gente gorda, le sac6 todo sl tierrero y ya mirg.
(LIV).

Pero quiso el tuesrce de la suerte perra que una nube descarri—
lada se viniera a zampar entre el sol y la laguna... (XCIX).

Estas observaciones representan para el narrador un espacio propio
en el relato. OSus intervenciones suspenden las acpiones y sa escucha su voz
que seriala los hallazgos en el lenguaje de los personajes o las causas de
los hechos. Los comentaerios, ingeniosos y humoristices, estfn cargados de
una fuerza juguotona y burlona que se le escopa al narrador, gulen en algu-
nos textos adyuicre conciencia de sus intromisiones y en un acto de discre-
ci6n sugiere su pensomiento usaendo parfntesis que funcionan como un aparte
por el cual el narrador sc asoma ol texto:

. cofiadic lo oylya, s61o unos dos indios guestobon sacando una

su tareya de un juraco puara comérsela (quc asaber quis 51 cu-
lubra o tultuza), y gquo lo miraron... (1V).

...10 agliclita de Cativo y la Cocoya, una viejlta blen ajada con
puelo de sorbote, dientes do tomate (poraueran de pura camme), y
lomo o2 tortugui ta nareia, .. (XXXII).

Y la nifia, coumuern bonita se reyiya (gue si bieri sido feya se
birra enjuriade)  (LXX1).
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y como el tonto no golvi6 (como.es facir suponer por induccifén
del aciocinio l6gico) la gayina... (CLIII),

El uso dg los parBntesis responda aqif a la conciencia del narrador
que se sitla fuera de la historia, y su voz se coloca en otro nivel narrati-
vo en donde pretende establecer una relacién més directa con el interlocutor.
A pesar de esto el tono de sus observaciones no varfa con o sin paréntesis;
explica las actitudes o gpariencia de losipersonajes'con la ingenuidad y ht-
mor que lo carasterizan: asi el narraqor'se cuestiona qué es 1o qué los in-
dios sacan de un hoyo, “"culebra o taltuza", duda que &1 tiene "(que asaber
qués...)" y manifiesta pero no soluciona; aclara que la ebuelita tenfa por
dientes las encfas: "“dientes de tomate", y que la niﬁa; por ser bonita no
se enoja; en el Gltimo ejemplo hay un tonto que no vuelve, en efecto, en la
lectura de este cuento el lector se entera que al tonto Yse lo llev§ el mar',
y el narrador en su ohservacitn hace un llamado al lector a rocordar los ho-

chos "por induccién del raciocinio l6gico“.

Cuando el narrador de las Cuentos de cipotes se refiere a las acti-

tudes de los personajes, sus reflexiones se caracterizoan por su libertad ine-
terpretativa, y las manifiesta con hébiles enelogfes; esf en el siguienie
ajemplo ol gato disimula pero esté stento y, como ol gatillo de un revBlver,
estd listo para "salir disparado" y no dejar escapar la presa:
Entonce el Ratdn Pereza bien contento ju® a llamar a la ratita
y Jjusron alegres de la jeta o que los casara el gato suplicati-
vanenta gratis. Y entonce el gato quera como gato de regolver,
questl siempre alertis, siso el tonto... (CXLIX).
El uso de las onalogfas expresa la necosidad de enrdauccer ol sontido
dol discurso nurrutivo; do corgarlo do significados quo obhliguen al lector a

rocurrir o sus sensaciones y experiencias:
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«ee Vil yegar una manita de muchacha, blanquita y suavita como
chuchito peludo y peinado y bosalito de coral... (LXI),

Al comparar uma mano con un perrito "peludo y peinado”, se lagra la
impresifn de suavidad de una mano joven. En otros casos las analogfas mues-
tran a los personajes en acciones gue evocan otras acciones:

Y sin que lo conocieran salif descondidas con su cachucha y un
capirucho y dentrf al escusado y ispi6 y salif como buscando
chinitas... (LXVII).

El narraedor hace sus observaciones y da sus opiniones para empliar el
universo qus presenta. La expresifn no serfa ten rica si sl narrador usara
un vocablo corriente como "salif disimulando" o cualquier otra forma direc-
ta; sin embargo la imagen perifréstica “como buscando chinitas" representa
para €l relator una oportunidad mayor de interpretecifn., En el mismo senti-
do enriqueccdor estf una serie de intervencicnes gque se hen dencminade digre
siones, pero &stas se caracterizan porgue surgen del texto para seguir otro
curso. En estas digresicnes el narrador da rienda suelta a su lenguaje y a

sus conocimientos:

Y guardaha de glielte su cuchito en su bagll de cuatro potas.
Pero como el hombre propende y Dios dispende como dice la Bi-
blio protestente de liglesia catélica, un dfa, ya bien de no-
che, se dio cuenta... (XIV).

El hilo del discurso sg interruipe y da lugar a un comsntario que

agpurentemente no responds a motivo alguno ni se desprends del texto pero egre

ga toda la "sabidurfa macarrfnica" y confuca del narrador. Se logra un sen-—
tido cOmico al cambiar cl dicho popular "el honbre propone y Dios dicpone® y
al mencionar una "Biblia protestante de liglesia cat6licae”, las palubras se

unen y dan como resuliado conceplos diferentes ya sea en una confusién do oo

nidos similares: propone-propende, dispone-dicpende, o al mozeler 1o igle--
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sla protestante con la cat6lica diciendo gue la biblia de una es la de la

otra. Otros ejemplos de digresiones:

ceey Un diya vino y jué onde su mamé questaba cosiendo en el
corredor unos escarpines encima diun glievo e palo que quizé
era gllevo diun chejo ques pdjaro y le dicen p&jaro carpinte-
ro, y entonce yegf y... (VIII).

»+.8l chacua no pesaba ni cien libras, ques un quintal de cafég,
sing que a lo més pesarda unos cuat-o gram6fonos o unos sus
tres quilites, ques una medida de la que en veces hacen torti-
yas con glievo y dan susefic  (CXXX).

Y Lolo y Chilo teban megiados ée asombro mirando el jenfmeno
natural, gue no era tanto el salvo.las partes de la sirena tro-
pical sinf el despejismo ilusorio producido por la refrigera-
cifn del vapor diagua en la trantuesfera caliente del arenal
puramente giol6gico  (XCIX).

Lo gue el narrador enade a los textos ademfs de pretender: explicar
ciertos hechas, supone una concepcidn persphal de los mismos. En algunos ca
sos la voz recurre a la interpretabiﬁn generalizada y comin, "le dicen p8ja-
ro carpintero”, empleo que no significa un compromiso para el narrador, sin
embargo al hablar de las medidas su conocimiento es mucho més seguro y hace
curiosas equivalencias: “cien ldibras gues un quintal de caf'é" en donds equd,
para lo general con lo particular (metonimia) y establece tembién similitu-
des acGsticas que provacan cruces en los sentidos, as{ dice “grem6fono" por
gramo y “gquilites" que por gl contexto debe referirse a la plento quelito, y
como s habla de medidas puede pensarse tombifn en quilates o kilos, Igual-
mente sorprende la explicacibn sobre las causas del espejicmo gua el narroa—
dor califica pleonfisticemente de ilusorio. E1 relator cuenta con una visién
amplia de la realidad mientras que los personajes flicilmente caen en el cnga
iio; ellos creen ver @ una sireng, pero el relator sabe que co trata de una

1lusidn Opticin o cown €1 lo llawa “despujicao ilusorio”, lous cipoles guisic
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ran ver "salva sea la parte" de la sirena pero el narrador gque distingue en-
tre lo real y lo irreal, aprovecha la ocasifn para exponer su conocimienfo,

as{, a partir de trabucamientos y cruces de palebras explica el fenfimeno con
fundiendo todas sus partes y dice “refrigeracifn del vepor diagua® puf evano
racifn; a la superficie de la playa la llama "“trantuesfera caliente del are
nal puramente giolfgico". E1 rebuscamiento de todos estos conceptos EXPUES—

tos de este moda, da la imagen de un narrador que habla sin darse cuenta de

1o qus dice.

¢

En otros casos la digresifn se manifiesta en juegos de palabras, en
desdoblamientos del discurso el cual sigue un cauce incontrolable y adquie-
re una autonomfa e individualidad dentro de la narracifn. Tal parecerfa gue
el relator eprecia el tiempo que se da para jugar con el lenguaje:

Puesiesque la Coloradiya, gques hije la garrapata, ques hijel
petacn, gues hijue la sangrijuela, ques hije la cucaracha,
gues hijel cangrejo, ques hijue la tortuga, ques hijel galé-
pago que luacen en la talabarterfia, era bien chigquisrististi-
quitita... (CV).

En este ejemplo la digresifn consta de ocho oraciones de relativo en
una cadena donde c-da oracifn explica a la precedents para establecor el
origen de la prutagonista del cuento, la Coloradiya, o para ssber qué clase
de animal es, sin cmbarfgo el narrecor se va cada vez mAs lejos en sus obser—
vaciones gua parccen no tener fin, La enumeraci6n se interrumps para apun—
tar que al galfipego "luacen en la talabarterfa"; se impone un fin al ritmo
insistento y se rompe el hile que no llevaba a ninguna parte, pero el rompi-
micnto conticne un chisto, un juego sonfintico ya que la palebra gallpogo en
el contexto aque la precede se refiere al enimal, pero con la observaci@n del

narrodor se picnsa en lu Ysilla de montar®  (10).

e = -~

(10} Cre. Trincioco Sta, RBarfa en so Dlccionareio de Amerdconisnos, menciona
oLle uno on Wodoo, Honduras y Vonezuclo, que sogureaenbs 1laga o L1 Sal

vatkir,
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Hay pues en estos ajemplos un ritmno que se repite, una insistencia
que en sf misma encuentra su explicacién. E1 sin sentido y el dable sentido
forman parte de estas digresiones.y el lenguaje articulado con algunas varig
ciones adgquiere estas caracteristicas que lo enriguecen:

(...) (el conejo) nuguiaba a cada ratito por si atusas pingani-
vas correvedile okel y otras perenias seculoris bobis cum df-
minil, como dicen en la miselgayo el diya de pentsacostés que
liacen los curas a uno su cruz de tile en la mecapalera y le
gritan al oyido: ';Polvos sfouile gue te pulverisantes cemen-
teris revira contris, amén!' (LI).

La explicacién de la ectiutd del conejo moviendo la nuca para tomar
sus precaucionss y no ser descubierto o delatado est4 patente en un lenguaje
que parece cifrado, pero en este caso recrea el lenguaje de los ritos cat6li
cos y con un latfn macarrénico construye otras frases: "“perenias seculoris
bobis cum dfminil” dando lugar a gus el discurso del narrador siga por un ca
mino diferente a la descripcifn del conejo. E1 humor, caracteristico de estas
observaciones, nodifica las palabras y agrega otros valores a través de analo
gias fonéticas dando ccmo'resultadu trabucamientos: penteacostéis por pente-
costés; 1la varioci6n a la expresién religiosa “polvo eres y en polwo te con
vertirés” por "polvos sfisquile quo te pulverisantes cementeris”; finalmente
termina la intervenci6n del narrador con el rebote del significado: ‘“revira

contris, amln" o "eso lo serfs tG" caracterfstico de los nifios.

En otros ejemplos de digresiSn el norrador hace comentarios quo se re

ficren mbs cbicrtanonte a su propia realidad y @ sus gustos:

Y el conejo esteba en lo mejor de oir toda agueya jeriglenza
vistomn sonoru patebeibe, dotrds de un mel6n redondo, diuvnos
que se oeupan para hacer tarros desculs de que 50 chupan con
sal de war de la gue sirve para sdornar los mangos verdes y
los Jjocotes jtieme, hone!y, quiz se loace agur lae pocy g ung con
thHlo recordarso... (11).
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La imagen del mel6n detrfs del cual se esconde el personaje del cugne
to, hace gue el narrador recuerde el uso que se le da a los "melones" y a su
vez el modo de fabricar esos tarros con sal, ésto. ls resuerda los mangos ver
des y ss al mencionarlos cuando ya no resiste y expresa su preferencia: "jfia
me, Namel", expresifn onomatopByica. Los enunciados se suman y evocan en el
narrador experiencias propias: "se liace agua la boca a uno con s6lo recor-
darse". En otro ejemplo, el narrador menciona en el relato a una persona,

el maestro, que no forma parte de la historia pero si de su vida:

Y el sol era la pura megambreyavtunatia, de juerte, quiasta
chiporrotiaba respingando porque eran las meras doce oclogque
del equinorclo, cuarentinueve grados, centrifugos farenjeta,
como dice el maistro Gabino. (XCIX).

Entre esto que se ha llamado signos dél narrador, resslta una serie
de expresiones que se conocen como defcticosy "cuyo referente no puede de-
terminarse sino con relaci6n a los interlocutores® (11). E1 cipote hace
alarde al usarlos en una serie de descripciones, pero deja su significado
oculto para el lector, 81 pone de menifiesto la existencia de un interlocu-
tor: el ofdo y los ojos qus prestan atencién a sus cuentos; el mensaje que
da entre ellos dos, y el lector ten s6lo pusde imaginar un gesto, una actua-
cifn por parte del narrador. Estos defcticos presenten varias formas, la més

comn es aquella dentro de una descripcién que protendes explicar el modo de

actuar de algln personaje; generalmente consta del verbo hacer y el adver-

bio as{:

Sraiaae

Y el gringo hizo asf{ la cabeza (VI).
Y les hizo asf en el brazo (VL).

(11) Cfr. D. Lucrot y T. Toudorov, Giccipnario Cnciclopfdico dy lus clienciag
dal Lenquagre, Ld, Giglo Z4>1, MGxico, 1079, pho. P2,
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Y haciendo asf la cara = (CXXXI).
Y liso asf a la sartena (CXXVIII).
Y miso asf el ojo (LXXXVIII).

E1l verbo est§ usado en tercera persona "hizo" o en gerundio y 8n los
dos Gltimos'ejemplos se une con el le y me del bbjetu directo en forma de

aliteracifn popular, en otros casos usa el demostrativo all&:

en un tragante allé por el puente (XVIII).
questaba currucado mirando para alld (XCIX).
sentado alld  (LXVII).

un cuarto de ay8 adentro (CVII).

y se levant6 parayf y se fus (VIII).

All8 puede referirse a cualquier lugar lejano. En otro ejemplo el re
lator dice “deste tamafio" (CX), en donde el que lee gueda sin noticia del ta

mefio del objeto en cuestién,

E1l empleo de los defcticos en los Cuentos de cipotes va acompanado ca

si siempre de otro aspecto del lenguaje, gestual (kinesis) que es suficiente
para dar la informacidn doseada a} interlocutor. Como ya se habfa menciona—
do esta‘ﬁaracteristica muestra ¢l aspecto oral de los textos que se anali-
zan. En la selecci6n que se ldzo hay dos cuentos que presentan un cuento
dentrocdel cuento; YE1l cuento del cuento que contaron' y YE1 cuanto espanta
50 que nisiacab6" en este Gltimo el narrador cipote relata c6mo otro cipote
cuenta una hdstoria y es interesante observar que el diccurso dol segundo na
rrodor consarva todus las ceracterfsticas ya seiialodus para el priscero aspe

cialmente en el uso do dofcticos:
un loco sin mirada con ojos asf  (Cxx1).
y bizo oauf fijoto (Cax11).

1ot dientes salidos porabnjo oshf  (CAX1).
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Agul el narrador estd contanda como si otro contara, pero es &l
quien hace ia mueca al mostrar cfmo eran esos "ojos sin mirada"; al descrie
bir los "dientes salidos parabajo" también es f&cil imaginar cémo saca los
suyos para demostrarlo, aln la pronunciacifin evoca al gesto: “ashd". No to
dos los defcticos van acompafiados de gestos, &stos muchas veces estén sugerdi
dos en algunas expresiones enféticas del narrador. Hay un tipo de estas exw—
presiones que es muy comfin en el discurso nerrativo: constantemente apare-
cen intercaladas interjecciones que le dan a la narracifn su dosis de emo-
cibn y de sorpresa:

«+.bia una tuaya colgada y jchas! passba uno y se limpiaba

y jchaes! pasaba otro... (CXII).

...la sefiora Cirila que tenfa un lunar de pelotfa en la qui-
jada y otro en el mero lomo de la petaca y un gato, jAb! y
unos periguitos... (CXII).

Las interjecciones se orientan en algunos casos a anticipar la accifn
suﬁsecuente, asf h- la de una "tuaya colgada" y en seguida “jchas!"” algo le
pasa a esa'toalla, algo slbito e inasperado: ‘“pasaba uno y se limpiaba.

De otro tipo serfa la segunda, el narrador reocuerda algo que se le olvidaba
en la descripcién de la sefiora Cirila; "Y jAhl unos periquitos". Las in-
terjeccionos enriquecen los relatos en el afén del cipote por contar los de-
talles de sus cuentos con el énfasis adecuado y su parte de realidad, al re-
producir un sonido:

«e.COn plsto suelto en las busitas que lo sacaban y jtoek! pa-
gaban en la casita del tiketoro. (LXI).

La variedad de dnterjeccliones es muy amplio y su uso es constonte:; do
’

la seleccidn de cuentos eparccen en veintitrés las siguientes:  jzas), jtast,
jrul’ty jludd, jchast, juhly, jayl, juytl, ijt, jechist, jhemnt, jojunt, jufal,

e,




a7

Hasta agud se ha hablado del narrador y su manifestaci6n en el dis-
curso narrativo a partir del cual se trataron de establecer algunos rasgos

que lo describen.

El narrador de estos relatos representa al cipote o nifio salvadore—

fio, éste cuenta las historias gque su imaginaci6n y su fantasfa le dictan.

Este nifno es ademls ingeniocso portedor del lenguaje popular de su rs
gidn, al que modifica y enriguece en su condicién de elemento de juego. E1
narrador no conoce otro lenguaje sino el oral, el lenguaje hablado y articu-—
lado no sflo con 1a.voz sino tambié&n con el gesto cuya expresi6n determina

la urddad estilfstica de estos textos,

[y

Como narrador que cuenta historias, el cipote es duerio y gobierna en
sus relatos, sus personajes se caracterizan y conducen de acuerdo a su modo
de pensar, segln el cual todos los objetos que lo rodean son animados, y las
vicisitudes de sus vidas son semejentes a las de los seres humanos. E1 cipo
te tiene franca entrada en el mundo que recorre y nada le impide inmiscuirse
en la subjstividad de los personajes. Su mundo esté regids por normas que
€l esteblece y las releciones de causa y efecto se adecion a su peculiar con

cepcifn de los hechos; en los Cuentos de cipotes sobresale el subjetivismo

del narrador; y su visién del mundo encierra una condicifin de sorpresa con
lo representacdo, un ejemplo cliro lo brindan los elementos fabulescos de es
tos textos: los objetos y los animales gue se comporten como seres humanos,

hablan, ete.

Esta visidn gira elrededor de la omniscicncia del cipote y de su gra~
do de goropiacién de 1as experdencias de los pursonajes o 1los cuales les su-~
cede un curdoso foenfmeno:  se cipotizen; se musven en un universo creado por

vl cipote, en donde la vida se fundimenta en 1o insignificento cotidiono, en
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lo ficticio o =n el juego, este Gltimo llega a manifestarse incluso en el

lenguaje.

El narrador de los Cuentos ds cipotes es sl arquetipo del cipote; la
energfa natural del lenguaje que pasa por encima de la sintaxis establecida
para dejar transcurrir un discurso compuesto de acciones y diélogos unidos

copulativamente.

El cipote se caracteriza por su interp -tacifin infantil de la reali-
dad, en ella existe una elementelidad que necesita ser explicada y en este
esclarecimiento brota lo peculiar: la expresifn egufvoca, analfgica, meto-
n{mica, recuperadara del valor fonético de las palabras; es importante apun
tar que el cipotse no es tohtalmente consciente de su capacidad enriquecedora

de la lengua, &1 habla, 8l registra y expresa en la medida en gue el autor
lo hace también.

2) E1 autar.

En el inciso prececdente ss ha tratado do establecer el cardcter del
narrador a pertir de su discurso, y se han dejedo apuntedos varios elementos
que lo conforman. Se ha llegado a la conclusi6n de gue el narrador de los

Cuentos ds cipotes es un cipote, es decir un nifio cuyas expresiones lingifs-

ticas y fon&ticas son populares; su concepelfn del mundo es fabulesca y fan
tasiosa ya gue en su universo los objotos y los animales adauderen actitudes
humanas puesto que hahlan y se relacionan como seres pensantes, por cjemplo
on ol "Cuento del dichoso Turis Turisto! el persongje principal es un alfi-
ler quo por determinadas circunstenclas de la historie desarrolle un sentie-
micento de felicidad en ia medida en que observa y conoce diferentes lugares
al voler en una moriposs o al seor usadd como anzunlo ticnn la oporbanidad

dit conocer el fondo del mary en YL cuento del burro cordo quo se o sulcldd
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apenitas", el mencionado burro decide darse muerte por la tristeza de saber-
se imposibllitado para ofr y cuando el m8todo suicida falla, lo consuela la

@speranza de recuperar el ofdo.

El lector de estos singulares relatos advierte algunos fenfmenos en es
te discurso gue son compatibles con ese modo de ser intantil e inocente;

existe en el lenguaje de los Cuentos de cipotes un elemento de sorpresa, un

Jjuego lingidstico de tal complejidad que hace pensar en la posible existencia
de otra voz diferente a la del narrador, de otra presencia gus usa al cipote
narrador y lo hace decir ciertas palabras, ciertos enunciados cuyos signifi-

cados 0 cuya rigueza sobresalen,

Se ha heblado de signos del narrador, caomo aquellos factores que den—

tro del cOcdigo de los Cuentos de cipotes le dan significado a éste, sin em-

bargo, para esta nueva voz que se ha denominaco autor-implfcito no existen
signos propiamente hablando. Hay que hacer una diferencia entre el narrador
y el autor-implfcito como partes fundementales del relato. Pera ambos exis—
te una funcifn, la del narrador es contary, y la del autor consiste en ser
una presencia o conciencia en el texto gue no es, en el caso de los cuentos,
explicita ya que no corresponds a un discurso propio sino que se manifiesta

en el discurso del narrador. El relato en los Cuentos de cipotes fluye a

través de la voz del narrador y ambos, el relato y el responsable del mismo,
son concebidos por el autor a gquien no corresponde la funcibn de decir, ds
ahf{ que no cuente con signos en el sentido en el que el narroador sf los tie
ne. Su presencia velada se manifliesta en la ironfe y en la intencién del
lenguaje que rebasan el nivel de expresi6n del cipote. Los cuentos que so
enalizan represcentan las fantasfos del narrador, las cusles junto con su len
guaje se desorrellan a partir de una l6gica compatible cen el cipota;  los

personajes ya scan objetos o seres animados funclonan en situacionaes donde
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los hechos obedecen a causas especificas en ese mundo infantil que es un to—

do coherente.

No obstante, el lenguaje popular, la impericia y el desatino del ha-
bla del cipote rerESQntan en el autor una copciencia de innovecién y de jue
go gue 81 se encarga de hacer notar, llevando la palapra a un extremo de sig
nificacifn por medio de asociaciones fénicas y gr&ficas que son»pucn veros{-
miles en boca del cipote y sstablecen una condicién lGdica en el tratemiento
del lenguaje que s@lo tiene correspondencia con el conocimiento y con la con

ciencia del mismo.

Son pues ciertos mecanismos del lenguaje los que ponen de manifiesto
al autor-implicito. Este registra con humor una serdie de narraciones cuya
expresifn asimila & su experiencia como salvadorefio y le permite recrear su

lenguaje.

Los Cuentos de cipates se desarrollan de acuerdo a una convencién

de estructura en la gue el autor y el narrador cumplen su funcifn, no obstan
te el primero se asoma al texto para fransmitir el gusto que siente por el
narrador como posibilidad de recuperar la condicifn lldica del lenguaje y de
ja al lector la tarea de descubrir en la sgbundancia de disparates el sorpren
dente juego. Este juego se establecs por medio de las constantes trabuce-
mientos del habla del cipote, algunos van més alld de la mera etimologia po-
puler y sugieren fenfmenos que resumen indistintemente los procesos mentales
y culturales del autor:

t,0ut te envistid el toro semoviente??,'jtenvistid, tenvis-

tié!*, ... les dijo bien bravo de le caroa Dundo Cirujia:

e desvisti6 dialtiro en vez denvestirme, enimales vesti-
dos do mantat® (Iv).

(...) en une torre rojita cowo la torre do *no patiés', gue
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inclinada en todas las tarjetas postales dg Paris, Roma y
Retalulayo (XXIX).

Y Chitfn Chisotia le dijo: *Quizé (la monjita) es loouita
o sorfmbula de dfa'® (XXIX).

Y el zorriyo dijo: °fjBuenostd, y ya me voy a verme en un
espejo, a ver si es cierto qués verdi!® Y se jubt y yegd
a un pozo projundis de, y de projundis y se ingquilinb pa-
ra rirar... (I}.

En el primsf ejemplo se da un juego de palabras por la honofonfia entre
envestir y embestir y los significados opusstos de vestir y desvestir gque a
su vez serifan sindnimo y antfnimo de envestir; a partir del uso incorrecto
o de la falsa interpretaci6n de las mismas, asi se confunde el verbo enves-
tir (investir, recubrir) con embestir (erremeter); de esta confusifin se
aprovecha la similitud ortogré&fica con el verbo vestir, y el significacdo de

envestir que seria opuesto a desvestir.

Hay gue hacer notar también el uso de la palabra semoviente que eon
el contexto resalta la ironfa de la situacifn del personaje. La palabra se-

moviente, del latin se movens, se refiere a un ser gque se mueve por sf mis-

mo y eplicado al ganado ss dice Biencs semovientes; este vocablo no s6lo re
sung un conocimiento y la presencia del esutor implfcito sino también su nece
sidad de recalcar la situacidn ridfcula del personaje Dundo Cirujfia a guien

no le cabe duda da que el toro se musve,

En el scgundo ojemplo hay un efecto cmico que surge del reconocimien
to de un plumenio denominado con un término diferente que ironiza al original:
la torre de "no patiés" es una sGtira de la torre de Pisa, lo qua se deduce
por la alusi6n en el texto o una torre inclinoda:  “gues inclinada en tados
las tarjetas postoles', sdemls el narrador le da un sentido al noabra:  pa-

tear o ploar, pero la tores quo 61 conoco es el antboimo ded original, la
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torre ds Pisa aqui es "no patiés" como "no pises". A los nombres qus le son
ajenos les da un uso chusco ya que no.los comprende, as{ menciona tres posi-
bles lugares en donde se localiza la torre: Paris, Roma o Retaluleyo, éste

Gltimo incluido en la geograffa de su invenci6n,

En el ejemplo siguients la alteracifin de una palabra logra enriquecer
la imagen. Aparece unijuego con el voceblo sonfmbula al cual se le sustitu-
ye el prefijo son por la palabra sor: hermana, monje, del latin soror, so-
ris; términos fon&ticamente parscidos y que unidos forman un nuevo vocablo
sorémbula, el cual guarda su‘significadc de "“persana que'camina dormida", pe
ro en el ejemplo se especifica de qué clase de persona se trata: una monja.
Para el cipote este sonambulismo ﬁresenta ademés una caracteristiéa gue lo
hace equiparable a la demencia, de modo que un loco, la monja en este caso,
es uh ser gue camina dormido durante el dfa. En el Gltimo ejemplo, la men—
ci6n de las palsbras latinas para calificar al pozo en su profundidad, su-
giera que al autor ss le haya venido a la memoria el titulo del salmo 131
"Dg profundis" (es un canto gradual que forma parte de la estructura de 1a
misa de difuntos) y que haya jugado con la posicifn de la preposicién "pro-~

Jundis de y de projundis®.

La ironfa en los relatos de Salarrué se da a pesar de los personajes
y del narrador; es un mecanisno del autor para exhibir el encantu de los
mismos. El cipote narrador reGne slementos popularos y cultos en continuo
contraste. La inverosimilitud no consiste en gue diga "profundis” pero si

en quo hage todo el juego con las preposiciones.

En la incompatibilidad entre el modo do ser dol cipote y algunas de
sus expresiones se da, entonces, el juego innovador. fste es posible a pare
tir do la conciencia de ln forma y del sentidn del lenguaje, de su poso y do

las rolaciones senfoticas que cada locuci6in astablece con su contexto, Lo




presencia del autor-implicito no se hace sentir entre linsas: subyace en

los textos y es lo que provoca sl asombro del lector,

3) E1 interlocutor.

Se pueden distinguir, en términos generales, dos tipos de interlocu-
tor, uno externo y olro intemo. E1 interlocutor interno es aquél gue toda

obra presupone: el lector (1), pero en los Cuentes ds cipotes el que més in

teresa es el interlocutor interno, el cual es inmanents a la estructura na-
rrativa de estos relatos ya qus en ellos existen signes dirigides a €l. Cuan
do se habl6 de signos del narrador se mencionaron los defcticos como aque-
1los cuyo referente se determina en relacifn con los interlocutores; pues
bien, los defcticos suponen un misterio para el lector, de ahf que se piense
en la existencia do otro tipo de interlocutor. Cuando el narrador dice por
ejemplo: “moviendo asi el dedito", el adverbio indica que el relatar mueve
su propio dedo para explicar clmo era ese movimiento, pero este gesto es per
cibido por alguien cuya existencia debs ser interna o implfcita en la narra-

cifn y para qui.en esas alusiones guardan un sentido.

Es necesario establecer entonces gus el destinatario interno de los
cuentos es uno solo, gquien tiene como funcidn escucher y la cunple al ofr

el relate cuyhs lmites estén marcados por el tftulo, la forma inicial "pue-

(1) E1 interlozutor externo puede ser cualouier persona cue lee la obra;
aqulil gue acepta la perspestiva gue le plontea el autor del texto, pues-
to que lee los cuentos, de no ser asf cerrarfa el libro. Una obra cono
los Cucnios do cipotes, pide en mayor o ncnor medida un tipo de Iectura
y un nodo de aprehensién poculior,  (Cie. Uscor Tocea, an. cit., péy. 190
vy siys.) ya que el lenquaje orol que los caracterize dovita o una lectu-
ra en vonz alta y a tener perticulnr atencion para descodificor su monone
Jo, swoonientio que sus lectures no son soleasente cipotes o colvaduronos
founi il zados con su lengus je,



siesque" y la final “siecabuche".

EYl interlocutor interno de los textos gue se analizan, no esté repre=-
sentado en el discurso por medio de pronombres (td, usted). Su funci6r: se
manifiesta a través de la comunicacifn no verbal (kinésica), gesticulaciones
o movimientos fisicos del narrador; asf los defcticos antes mencionados re;
quieren un espectador qus los descodifica ya que su mensaje estl exclusivae
mente dirigido a 1. La presencia del interlocutor interno determina el di.s
curso del narrador, fenfmeno gue hace evidente al destinatario aunque.no lo
nombras

y la Cuitia se voltif de correr y dijo: *;{S{, podoue mi mana
diche!? y les sacf tamana lengua y dio unos pasos paratréis

y otros para delante v otros paratrés y diay hizo asf con la
cara y sali6 corriendo (XV).

cada vez y cada vez que pasaha por la ventanita diuna nifa
que ss polviaba guedito asf  (LXXI).

pero eneso aperecif la vaca Marcial y les hizo asi con la bo-
ca y les grité  (CXXXI).

Es claro que los enunciados "hizo asi coh la cara", "que se polviaba
quedito asf" y “les hizo asf con tamafie boca" suponen a alguien que mira Gl
mo eran esos gestos con los gue el narrador trata de enrigquecer su relato;
en el segundo ejemplo el adverbio "guodito" facilita al lector la comproen-—
sién do la imagen: los golpecitos con los gue una mujer se eplica los pol-
vos, pero en los otros ejemplos no es tan fécil determinar quf movimicentos

hicieron la Cuitfa y la vice Marcial.

1l destinatario intemo meniticesta una interesante diferencia en los
textos que presentan un cucnto dontro del cuento. En estos cases oxdlsten

dos interloculoreos o mas, cuyas funciones se llevan a cebo en los diversos
) ’
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historias; cada uno interviene raspecto a un marco narrativo distinto. En
gsta estructura narrativa exdste un interlocutor interno asignado al contex-—
to en donde se da una segunda narracifn, en esta (ltima el interlocutor ine
terno se caractoriza por ser ademis personaje, puesto que habla. Algunas ve

ces sl destinatario como personaje esté ubicado en una situacifn apenas sefia

lada:

Puesiesque Mulin, Cofia, Chepete y la Culachita se sentaron y
dijeron: ‘Contemos cuentos debajo desta carreta'. 'Si', di-~
jeron Ycontemos®. Y entonces Chepete dijo: *Yo sé uno bien
arrechito'. *Contalo, puf’, le dijeron. Y &1 entonce lo con
t6 y dijo: ‘Puesiesque un dfa (...) (XXIII).

Entonce la Culachita le dijo: 'Golvelo a decirt. Y Chepete
ie dijo: ‘'Gleno®. Y golvié a comenzar y siacebuche (XXIII).
El interlocutor-personaje de estos ejomplos tiene nombre: Muling, Co-
fia y Culachita escuchan la historia que cuenta Chepote y la Gltima le pide

que la cuente nuevamente: 'Golvelo e decir®

Los defcticos también denuncian en la segunda historia al destinata-
rio. En el relato de Chepete se encuzntran estos signos con las mismas co-
racteristicas que se han observado antoriomente:

y un dfa guera de nocha dentrd un loco sin mirads con ojos
as? y las manos como cuicas (GXXI).

tenfa el pelo peludo, los dicntes salidos parabajo ashi, y una
cachucha soplada con cuadiitos y toda (CXX).

Se sent6 la sciora y entonce comu el ladrfn oy6 gue tentaba la
cajaejdjorus oo jué acercendito, acercandito, con las manos
osf... y jtls! 1o epergoyb del pescuezo  (CXXT).
Los defeticos modifican el lenguaje del narracor do la bistoria de es
pontos gxigifudnle el recurso de la minmica; el interlocutor como personaje

cuaple i micoa Funclbn del dnterlocutor intemo mencionadao, mbs explfci to-
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mente son la misma persona pero ahora nombrada. E1 destinatario escucha la

historia, es receptor del mensaje oral y Tisico del narrador:

Puesiesque la Martfa les dijo a la Lucha y a la Chifanfa:
"Contemos caduna un cuento de miedo® 9;SI! dijeron, *cone
t& primero vos® le dijeron: *!Gleno! dijo: ‘Puesiesque en
un cuarterén oscuro (...)?' (CXXI).

En este caso la Lucha y la Chifanfa se disponen a actuar. como inter—
locutoras del cuento da miedo'y en el primer marco narrativo se establece la

convencién o el protocolo mediante el cual un personajeﬁrelata y los otros

gscuchan., ®

lLos gestos o movimientos no corresponden solamente a una eccibén efec-
tuada por el narrador, en algunas ocasiones es el interlocutor personaje

quien la efectla, y el narrador la da & conocor:

Y la Chifanfa 1le dijo: ¥iUy, va no sigls que se me levantan
toditos los pelitos del peyejo! Y qué hizo la seﬁbra?? En—
tonce la Mertfa siguid diciendo: ‘*Eneso, por una ventana en-
tr6 un cuchiyo (jno me peyisqués!), y hizo asf, fijate, la al
daba jtAs! y la destrab6 (jsoltéme, sinf no sigo!) y siabrid
la ventana y salfo paradentro la caboza diun ladrén' (CXXI).

Las exclamaciones entre paréntesis responden a los movimientos de las
interlocutoras Lucha y Chifanfa quienes asustadas tratan de impedir que la
Martfa siga con su narrocifn., El papel de interlocutor personaje se lleva a
cabo en el marco del relato dentro del cual se da el otro cuento y tembién
sg monifiesta en las intervenciones en lenguaje directo:

iUyl gritd la Chifanfa. *jYe no contés, ya no contés porque
ya of 1o que slgun y me da miedolt, ;Y a mf tambifn!® dijo

la Lucha. . *pucsioouf viene lo mis mejor!®... les dijo la Mer
tfa Yporqus entonce...t' Y4 i0cr, ber, ber, ber, ber!!' 1o hi-

ciecron con el dedo en el lebio y no la dejaron sequir porque
s corrdcron y Liacohuche (UXXI).
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Los personajes interrumpen la historia de la Martfa; dejan de ser
sus interlocutoras y pasan a ser sGlo personajes de la primera narracién,
E1l primer narrador retoma la palabra: "le hicieran con el dedo en el labiao

y no la dejaron seguir porque se corrieron y siacabuche”,

Los dos tipos de interlocutor, externa e interno son dificiles de pre
cisar en el discurso, su presencia es técita. En el caso del interlocutor
interno como personaje no sucede esto pues la historia se dirige especf{fica-
mente a 81 como un sujeto explicito, circunstancia que se manifiesta también
en el discurso. Tanto el destinatario externo como el internp con su varien
te son elementos estructurantes de la obra; el primero, el lector, funciona
al svidencier la oralidad de los textos, al guedar excluido del mensaje que
implican los recursos kinésicos del narrador. E1 interno es el receptor de
un discurso en el cual hay elementos gue lo incluyen ya que su funcionalidad
depende de gue sean descodificados por un receptor y éste tiene que estar
presente, de no ser asi esos mensajes permanaéerian ambiguos; cen este punto
la narracitn del cipote adquiere elementos representativos. Como estructura
narrativa cada uno de los cuentos se inicia cuando hay un interlocutor dis-—
pussto a escuchar 1& voz que anuncia el Ypuasiesque" asi como el "habfa una

vez',

La concepcitn del destinatario como parte intrinscca de la obra qgue
so analiza deterndna una perspectiva, un ordenemiento de la misma, En este
cuso succde algu curioso, sl cipote cuenta sus historias a cualouiera, a
otro cipote, a un adulto, etc., y hace patente la presencia del interlocutor
al modular sus gestos, su voz, sin emborgo ne cambia oo lenguajo nl oo esti-
lo. Sus relatos constituyen wvna invitocidn a ser cipote, @ cncontrar al nino
fantaslioco gue se os o oo lleva adentro; de: alguna menera el cipote presupo

no que el umiverso cderior o A1 oo varfa coonoda ded proplo, Aslei o, los
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Cuentos de cipotes, que son cuentos para contar, requieren por esa elementa-

lidad de su naturaleza, de alguien que escuche., Su escritura fonética redun

da pues en esta necesidad. Su oralidad implica al oyente.
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" III. ANALISIS ESTILISTICO,
A. Léxico. Algunos ejemplos de morfologfa y sintaxis.

En el presente capf{tulo se hacen algunas observaciones respecto a cier

tos rasgos linglifsticos de los Cuentos de cipotes. Este apartado pretends

ser un muestrario de los usos mfs evidentes en los textos., Se hace hincapié
en este aspecto debido al interés gue ofrece el lehguaje en el que estén es-
critos los relatos ya que éstos se caracterizan en gran medida por su léxico

y por la sintaxis de su lengua.

Para este muestréo de particularidades se han considerado varios as—
pectos: el léxdco y algunosAejemplos de su morfologfa y su sintaxis, algu=-
nos usos popularss, y 1a escritura fonética. Todos los fenfmenos que se se—
fialan aparecen constantemente en el textﬁ y muchos de ellos se repiten sin
vardiacitn alguna, de ahf qus esta constancia haga pensar en lo esencial de

los mismos.,

El vocabulario de Salerrué en esta obra corresponde a palabras afines
a un modo de conocimiento, a un estado y a una conducta espacificos; ademés
trata de resunir una experiencia: la infancla del nifio salvadorefio, del cie
pote. Su vocehulerio es pues afin a €1, a su modo de expresarse y edecuado
tambifn al mensaje que transmite. Esté pobl-do de regionalismos, de palabras
trastocadas y tambiCn inventadas. Wuchas veces de la jerga callejera y coti
diana que no obstante requieren, en su lectura, de un esfuecrzo por parte del

lector.

£l 1¢xico en los Cuentos do cipotes recupera la estructura oral del

lenguaje popular cuyas leyes se soneten al reto de Jla eccritura, de ecste mo--
do las modificaciones morfol6gicas o sintficticas en los roelatos dan lugoar o

la PormociGon do poalobras nucvog,
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Los Cucntos da cipotes tienen un doble valor linglifstico ya que por

un lado su l&xico proviene del habla regional de E1 Salvador y por otro res-—
ponde a la invencifin del autor. Ambos aspeétoa representan, sin embargo, un
problema para la descodificaci6n de los textos: la abundancia de regionalis
mos limita la compfensiﬁn total al resto de los hispano hablantas; mientras
que los casos de invencifn estilfstica presentan la oportﬁnidad del juego y
da la mGltiple interpretaci@n., En una primera ihstapcia estos textos buécan
una identificacifn con el lenguaje del nifio de E1 Salvador, el nific comln,
el que juega en las calles, cuya expresifin estf matizada par el uso de vones
que son habituales en su comunidad. La mayor parte de estas voces proceden
de la inTluencia de los sustratos indigenas los cuales hicieron su mayor
aportacién en el 1éxico. En el caso de E1 Salvador el vocobularic denota la
presencia del sustrato nfhuatl ya que la mayor parte de Mesoamérica estuvo
poblada o dominada por pueblos de origen nahua; 1la lengua nahua a su vez
se fracciont en diversos dielectos gue evolucionaron independientemente dow
bido al aislamiento de los grupos hablantes, asf los grupos indfgenas gue
ocuparon 1o que hoy es E1 Salvador, fueron los pipiles (41). Muches térmi-
nos indfgenas que fueron adoptados por el castellano y que sufrieron cembios
fonéticos o sombnticos estén presentes en los relatos:

Eneso se fij6 quiln tacuacin ratero sestaba queriendo volar

un coco de los gue se bfon caids (...) (XIX).

(...) se derrumb6 estercolosamente al pie del juneral, para

esclndalo de scfioras y pitazén de cuilios (XVIII).

£l "tecuwactn® o "tacuatzin" son vardientes dol nombre mexicoano tlacui-

che que vicno dol nfhuatl tlacuatzin para designar al animal “especie do za-

oy

(1) Cfr, Pedro Geoffroy Bivas, €1 oopcfiol gue hoblomos en C1 valvador, Minig
tarin do Pducecifo, Direcei6n de Publicoaciones, Sen Goalvador, 1970,
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riglieya gue ss el terror de los gallineros" (2). En el ejemplo se usa la
primera vardiante "tacuacin' que elimina los grupos consonfnticos tl y tz.

El caso de la palabra cuilic (3) ilustra el cambio de significado en el uso
de un vocablo. E£n n&huatl cuilio sigmdfice "ladrén", “Probablemente los ine
digenas se dirigfan al gedﬁarm@, al individuo que cepturaba & los ladrones,
para quejarsa: nimitscuilfa, 'me han robado®: cuilio, 'el ladrén'. Los
espafioles creyeron qus era el nombre nahua del policfa y le dijeron cuilfo

al gendarme" (4).

Los regionalismos constituyen la permanencia de los mitos o supersti-
ciones de la cultura pipii:

Puesiesque el Cipitfo Cabezfn yegaba todas las noches (...)
(xxX111).

“Cipitio" viene del nghuatl “tzipit" que designa a "una aparicién en
forma de enano que se dice enamora a las mujeres casadas (...)" (5). Algu-
nas voces parecen inventadas por el pueblo el cual introduce constantemente
giros inusitados y moldea la lengua; asi los cipotes del cuento VI le piden
al gringuito: "'Habl& carburo puf'™ que es lo mismo qu- "decir tonterfas",
hablor sin sentidoy hablar, en este ceso, en inglés: "“'Esto dice que si no
memés inglés, gue te quiere oyir®' *Yo nuf dicho' dijo Sefardino "€1 dice
que si tu mama verigual con pepas (...)%" (VI). En otro cuento “cachipuca

se dice de una persona que tiene més ebultada una mejilla guo otra (6):

(2) Cfr. Francisco Gantemarta, Dicclonario General de smerdcanismos.

(3) Cfr. Ceoffroy Rivas, op, cit., pbg. 39,

(4) Ibidem.

(5

(63 ) rancivea J. Santamarfo, op. el

ot il g e <P

v
x

g phg. S5,
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Puesiesque Marianita Cachipuque estaba cachipuca de una muela
gue se le bfa inflado de tanto carameliar (...) (CXXXI).
El l&xico de los textos se caracteriza por el sbundante uso del dimie-—

nutivo, forma gue afecta sin diferencia a verias clases de palabras: sustan
tivos, adjetivos o adverbios:

£l cuento del cadaverito chiquito y 1la loca Catapulta que

onde vido vioc (XVIII).

*;Baboso, veni mir& un pleito arrechito (...)* (XIII).

Y 01fn 0l4n la pesc6 lijerito y dijo casi aquedito (LIV).

El uso del diminutivo en E1 Salvador tiene su antecedents en la ine
fluencia del né&huatl (7) lengua aglutinante en la gue las palsbras se unen
entre sf para formar nuevos vocablos, los cuales pueden ser modificados a

base de prefijos o sufijos. En los Cuentos de cipotes el diminutivo se ca-

racterize por abadir sufijos gque van muchas veces repetidos y desempefian un
papel muy importante para matizar el idioma, su funci6n es enf&tice como la
reiteracifn de unc o varios sonidos que pretenden expresar exastitud:

Puesiesque la coloradiya (...) aues hijel galipogo gque luacen
en la talabarteria, era bien chiquirrististiguitita y bacfa

(«..) (cv).
*;A la chucha que calor!' dijo bien guodistito gue nieya misma
sc oyb (...) (Cv).

Decir "chiqudie” o "quedito".no es suficiente, el lenguaje explote
sus posibilidodes de juego, de multiplicaci6n de sufijos que reducen ol ob-
joto o la acelln a una escala micromélrica. Gin emburgo el dininutivo no se
reficroe sicompre a la poqueinez de los objetos, su intenci6bn esté wds Ligada o

F O el Wt ot

(7) Gte. Go Bivas, op, cite, phy. 3
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lo afectivo que a lo objetivo, expresa més que una relacifn con lo designado,
la afectividad del cipote; el usa constante ds estas voces sugiere un esti-
lo por medio del cual el cipote descarga las palabras de la energfa de su
significado‘y las dota de familiaridad y cercania, quiz@s como expresiones
eufemisticas de agquél que no acierta a llamar a las cosas por el nombre inal

terable y serio gue tienen.,

Es notorio también el uso del adjetivo el cual presenta interés tanto
por su cantidad como por su aplicaciﬁn muchas veces inespérada, novedosa.
Es comln encontrar varios adjetivos calificando que se suceden en forma enu-
merativas |
(...) le sacé la lengua y le dijo: ';Espejo viejo disgracia-
do!? y se meti6 (...) (VIII).

Y salif a la cerrera ponitndose los tirantss y gritando pa-
ratrés: %;Cuilio secreto care chancleto (...)! (CXIX).

Y por mis cue le querfs dar unos chocolates cemisa verde re-
1umbmna ( LI Y ) (LMXI ) [

Don Dieguito tenia catorce riales en un cuche verde rayas ama-

riyas («..) (X1V).
estas enumeraciones se constituyen por alteracifin sintéctica de algunas pore
tes de los complementos dando como resultado curiosas construcciones, casi
siempre por omisifn de los nex0s ya sean preposiciones o conjunciones: "un
cuche (con) rayas amariyas'; “unos chocolates (con) cemisa verde (y) relum-
brona"; "cuilio sccreto (con) cara (de) chacleto”; "el espejo viejo (y)
disgraciado". En otros cusos la serie de adjetivos se presenta unida por la
conjuncibn copulativa y:

ViAy Sentas Sonimas del lavatorio, Sciior Desclpulas, ya mo
pichH un alcsrobfin chuzudo, traicionista y rectil!t (111).




Puesiesque Mall Puli llegd a un riyo colochito y shum...
(Cx1X).

Entonce el Characuaco tragd saliva y golvi6i a cerrar las oreje—
ras de peysjo porque tenfa un su suefio cabecers y embolfn

(LvII).

Los adjetivos utilizados vorman parte del lenguaje popular y presen-—
tan modalidades regionales: el alacrén pica a traicifn con el chuzo o cola
que semeja una aguja v ademds (y pareceria ser el colmo) jes un reptil!; el
rfo en donde Malf Pulf se bafia es suavecito, acolchonado y sucio; embolén
en el Gltimo ejemplo se refiere a algo gque emborrache, es pues un Suefio ca-

becero con cabezadas y emborrachecedor (8).

Todos estos adjetivos parecen contradecirse o enredar sus significae
dos; otras veces el uso que se le da al vocablo o su aplicacién establece

relaciones aebsurdas o cOmicas entre ellos:

Y cuando la loca vido (...) pelS las jachas como pantera cuge
drada y le desgaj6 el paragiles en la moyera (XVIII),

Cual no serfa la alegrfa amibifsica del pobre don Dieguito
que haste se dasmay6 de las caniyas (XIV).

ELl cuento del tacuacin filibustero y los cocos proletarios
(X1X).

Y (el Bagre) ya siba a regresar a chocar manos gratuitas con
el TiburBn-tiburis, cuande se ecordS con la mera memoria del
recuerdo instintivo (...) (LVII),
£l ¢feclo irBnico gue provocan estas asociaciones obsurdas proviene
de la inadecuncifn enlre el sustentivo y el adjetivo modificador ya que le
atribuye cualidados inproplas a Jos nosbres:  la loco co comparads con una

pantera que pusde ser feroz o agresiva, pero se lo aleibuye To forma de oun

wae e oo wm

(8) Gir. frane ceco s Gontomorfo, op, clb,

F——



cuadrado quizis gqueriendo decir "se cuadrd como pantera®; en el segundo
ejemplo hay un gozo poco saludable gue da la impresién del pobrs . viejo que
no resiste una sorpresa; al animal y a los cocos se les dan caracterfsti-
cas humanas, el tacuacin gque roba cocos, es un merodeador que se lleva a la
proie de la palmera o libera a los proletarios frutos de estar sometidos a
la palmeraﬁ las "manos gfatuitas" del siguiente ejemplo son manos egradecie—
das, que gratifican pero no én'balde, como parece sugerir la frase, sino por
el servicio que el TiburSn-Tiburis le prest§ al Bagre, &ste no obstante no

agradece poroue presiente el peligro.

En el uso eparentemente descuidado del adjetivo hay una bGsqueda por
atraer unaApalabrd hacia la otra para establecer expresiones gue rompen con
una forma com@n para calificar; en otros casos resaltan los adjetivos en

frases que pretenden un ritmo poético, algunas veces como epitetos:

Y el Characuaco despert6 porgue se bfa dormido (...) y mirs
parabajo desde sl mangle esmeraldino onde se bfa parado (LVII).

X la vz edolescente. de un discurriente Bagre que puede ser
gue ande por aqui y se descuide tentito de la distralyidera
para mi yantar frugal (LVII},

Y le tir6 tres descupidos diagua salada y dos de dulce (...)

y tiay despareci6 en la profunda linfa del caudal silente
(Lviz).

Pero (...) el cadaverito mifiatura, en su blanquisimo cayuco,
se lenz6 en la creciente sin remos ni velamen (...) quia de
verse ido epfixiendo bajo diagua runbo a la mar traidora
(oo0) (xviir).
Estes expresiones guedan dentro del discurso como fornas do ung Soe
bidurfa macorefnica cuya realizecién es de ef'vctos cmicos. Cebe recordor
acul 1o relaci6n del sutor-irpifecito y su intromisiGn en el discurso dol noe-

rrivor ul o cual proidere eotos freeaes g dooson giena,
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Fuera de lo que se ha apuntado como el léxico regional y popular en

los Cuentos de cipotes, existen varias formas de compleja construccién y ri-

queza ggmantica que se basan en invenciones cuyo significado es mayor en el
contexto en que se encuentran. Son una serie de términos con los due Jjuega
Salarrué al nombrar una accién o algln cbjetn. Las invenciones se valen de
varios mecanismos de constfucciﬁn: el cruce de palasbras, los juegos de pa—
labras por analoglas fonétices u ortogréficas, las anomatopeyas, rimas y las

expresiones sin sentido.

Estas formas adduieren, en el idioma, otro valor por sumar nuevar rg
laciones de sentido a los wvoceblos. E1 cruce de palabras ss uno de estos me
cardsmos gue confunde los términos y los utiliza en el lugar de otros (9).

(...) iban por el bosque cortando cinco negritos en un canas-

tiyo, y eneso vieron venir por una versdita a una monjita bien’
chula, sonrisfindose con los palos (...) {XXIX).

Eneso venfa el ductor don Moncho y le dijo: ?!;Quién te pegh?®
y Yanto Yanto le dijo: 'Yo s6lo me desangrf con singraciamen-
tet (II).

Y en un zagun se incontrd con un novio y sisbrazaron juerte
y 8l chofer pegb un corcovo y le dijo: *;Ay, qut espina tenfs
por el taye!'. Y la Cenffera sa rumorizé de la cara (...)
(111). '
Estos fragmentos son gjemplo de la etimologfa popular qus no distine
gus entra un sustantivo "sonrisa" y un verbo "sonpefr" y construre el gerun—

dio a partir del sustantivao: "sonriséndose" por "sonrifndose"; en el se-

(9) Debido ol desconocimlento de las oxpresiones populares de U1 Salvador,
s diffeil esteblecer ol lmite entro la invenci6n del cutor, cuya in-
tromiciBn implfcita no debe olviderse, y los fenfmenes puronents de nor-
fologfa pooular.  Este estudio adn no se hia realizado y excede los 1fmie
tes do este primer acercoaniento.
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gundo ejemplo se confunden varios enunciados: con gracia, sin gracia, gra-
ciosamente, hay una indecisifn entre la presencia “con" y la ausencia "sin"
de gracia, que, por el contexto, podrfa pensarse més bien en una “desgra-
cia": ‘'"desgraciadamente", al sustantivo “gracia" se le da terminacién de
adverbio en -mente, asl pues desangrarse sin motivo tiene y no tiens gra-
cia; en el (ltimo ejemplo el piropo poco galante del novio de la Cenffera
le provoca cuando mucho un "rubor", un enrojecimiento que se confunde can un

"rumor',

Los juegos de palebras consisten en lograr una serie de efectoe a par
tir de las semejenzas tanto fénices como gréficas entre las palebras; estos
parecidos pueden ser m&s o menos perfectos y establecen una o varias opcio-
nes de sentido; en algunos casos la sedejanza 8s aproximada ya que se basa

en un parecido fonico imperfecto, son pues par6nimos que responden a un uso

defectuoso:

(...) y descuds (el conejo) dijo pensande: 'Por cuanto soy to
do oyidos y mis orejas quiotra cosa y tengo resortes patenta-
dos en las patas que soy el terror del tréfico urbino; por taon
to, pondré como primera provinciana, mis pies en polvo rosa,
como s¢ dice en remanso, y dicho hecho los rubrico y firmo y
vale' (LI).

En este pérrafo Salarrué retuerce cada palabra, hace resaltar su sig-
nificado propio en relecifn con el contexto y permite adivinar otra inten-
cibn, asi la scrie de palebras "mal usadas" desaton la comicidad de este po-
culiar "cuadrupato gque sintitula conejo" el cual confunde todo y dice “urbhi-
no" por "urbano", Yprovinciana" por Yprovidencia”, "polvo rosa® por'polvoro-
sa”y "romanso” por "rosance'';  los {Crininos adecuados ol contexto quedon des
virtugdos y mallratados con sus nucvas equivalencios, en los ejemplos mencio

nados hay coambios srmbnticos por mettosis en Yrooanso", por dotcomposiclén
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de una palabra compuesta en "polvo rosa' o por analogfas en "urbino" y “pro-

vinciana" con urbano y providencia.

Los juegos de palabras también se basan en la homonimia u homografia
perfectas de los términos; el calambur y el squivoco abundan en esta cade-

na de desatinos:

Pero como el terremoto era un poco raguftico (...) se golvi6
a zampar en el subsuelo de la tierra planetaria y dijo: ‘GUE
piles pipilis; aquf nuay frazedas de lava ni se lavan las
frazadas, yo me ensucuno para otra temporada!?® (CXXVIII).

el cuento de del eprietacariuto giolégico, la aparicif6n del
invisible y la divierta de les aterrados terrenos y terrico
las sin colas (CXXVIII).

Los mantos de lava son sustituidos por "frazadas" para conseguir el:
juego perfecto y logra la embigliedad seméntica de la expresifn al referirse
por igual a la lava volcénica vy al verbo lavar que tienen la misma ortogra-
ffa; en el siguiente ejemplo también el juego es mOltiple: de la palabra
tierra se usan los derivados, Terrenos, como pedazos de tierra o lo relativo
a oste planeta, y Terricolas, los habitantes del mismo; estos se encuen~
tran aterrados, espantados o sujetos a la tierra; en la Gltima palabra se
propong la suprasi6n de la terminacifn porque si son humanos no tienen coe-

las como los animaleS...

So ha senalado la presencia de palabras inventadas por el autor cuya
gplicacién depende en cada caso de la historia que se lleva o cabo. Estas
palabras o fOmulas extraios algunas veces, procuran recuperar la jerga ine
fantil o los cldigos cue log nifios se inventan para no ser entendidos por
los edultos usf como hoblar en efe o en ge, y las formas del lenguaje cuyo
fin no es la utilidad, cino gue se qufan por dopulsos rftoicos, por necooi-—

dodens achOsticos v Modicas.  Su iwportoncio reslhdes o veces enoun censoncle o
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0 ritmo machacén y aparecen como r-tos para la memoria y la diccién:

le dijo Bumbe a Sacacoyo en malespin: 'Toaji mence da turrdi®

y le contesté Sacacoyo: ‘Cohiptra, capmaricla, une madrede®
(Cx).

Urfa mafurfa chinchepate, colisterpuerque cancaniya, picun-—

culin meneya no te sientes en mi boteya que se quebraya

(XLITT),

Estas curiosas construcciones recuerdan las jitanjaforas de caréc-

ter popular y muchas veces infantil, gue raras veces tiene conciencia de
sus propias virtudes (10). Dentro de este fenGmeno podrfen incluirse las
interjecciones mencionadas en el capfitulo del narrador y eiadirsele las varig
das onomatopevas que tembién abundan:

! ;Aquistamos!! le dijo Sefardino, (...) y se pusieron caduno

sus caduno y salieron al andén haciendo 'plosh, plosh, plosh!
y riyéndose (...) (VI).

(...) estaban bailando con una marimbita de chicotes de todos
colores que les hacfan 'pum® en el lomito: ‘pum, pan, pim,
pom' y una agujeldiablo tocando un violoncito gue hacfa ' jufi,
junk, jufi, junk® (XCVI).

(10) Cfr. Alfonso Reyes, "Las jitanj&foras", en La experdiencia literaria,
Obras Completas, Tomo XIV, FCE, México, 1962, HAeyes clasifica las ji-
tanjéforas on a) jitanjéforas candorosas, puras, Yy b) jitanj&foras
conscientemente alocadas, impuras. En las primeras refne las de carfc-
ter popular y las infantiles, que possen una nota colectiva y social;
las divide cn diez tipos empiricos: de los signos orales, las onomato-
peyas, los juegos pueriles, las expresiones de brujerfa, cnsalmos, cler
tos gritos do guerra, porras, otec. Para las segundos, las jitenjbforao
conscientenente alocadas, distingue dos grados: wno cue haco pensar en
el lotrado y se caracterdza por ser un dislate culto y respetuoso de la
granfitica, y otro que hace pensar on el poeta, en €sta se comienza por
oxtreanar la fantasfa, por torcer la lengua e inventorla valiéndase coro
¢l puehlo del juetgo con los valores acfisticos sin seontido. Para Alfonao
fleyos dan i Langjbforas constituyen algo micterioso donde by jueogo pero

no Lodo e Jreigu,
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Y se bebif la miel: jtucuz, tucuz, tucuz! (...) (Xxv),

Las imitaciones de ciertos sonidos llegan a dar una idea de lo que
pretenden representar no sin ser ilusorias; hay que notar que aparecen ade-
m&s como representacibn temporal de los sonidos ya que reproducen cierta du--
raci6tn de los mismos a partir de su repeticibn y enfatizan sus ritmos alter-
néndose ‘unos y otros. Los zepatos grandes que les regalan a Sefardino y a
Moshote hacen por eso el ruido de chancleta "plosh, plosh"; la marimba y
el viol6n representan sus notas de percusifn y de cuerdas cambiando los to-
nos; en ol Gltimo ejemplo se ilustra el sonido de la garganta del burro al

tragar tanta miel.

Existen también los juegos verbales infantiles que se valen de pala-
bras con terminaciones similares o de frases que marcan un sonsonete y que
forman rimas bobas o sin sentido:

(«..) y cuando retiré la plancha, jaisht4! que tamafio portfo
tenfa el jundfo del pantal6n de don Pantalfon Portfo (XIV).
y le dijs: 'Saluten mea culpa al tutifruti del paise de ma-
chucn que se glievi6 al Jap6n' (...) (LXXXVIII).

El juego se establece en la identided entre el nombre del duefio de
la prenda "don Pantalion Portio", y el accidente que sufre la misma: el
agujero que queda cn el pantaldn es como el portillo o la abertura en un mu-
ro: el ritmo estf marcado por acentos egudos en palabras terminadas en on
o en los diptongos; del mismo modo en el otro ejomplo donde el cipote sa
inventa una cxpresi6n con paloabras del latfn: soluten mea culpa, y otras
quu so reficren a todos los suhores de un oxtrato pafs que le hace glgo a
JapOn:  se lo glievi@., En ol miseo sentido rfimico se encuentran palabras
cuyoas terinaciones e forman co 1s cosi siesmpre son dos vocablos contiguos

o pulobras compucntan

—



y salfo como buscando chinitas y yegb discimulisculis hasta
el platanar (LXVII).

levant8 una pata y jtas! ech6 un chorrito de gedentina espane
tis diablis (...) (I}

Es de suponer que muchas de estas ?ormas populares van acompanadas de

alguna cancioncilla gue no se conocs, sin embargo les frases conservan cier

ta musicalidad que puede dar idea de las tonadas o evocar otras:

y selfo a la carrera poniéndose los tirantes y gritando para-
trés: ';Cuilio.secreto, care chancleto, gue no mialcanza por-
gue tiene temafia panza; juio, juio! (CXIX).

'Toroghs que te ponés sl sombrero al contrario, porgque en vez
den la cabeza te lo ponés en el chunchucuye® (I).

Entonce el chacuate (...) empezé a cantar una lulabaya de me-
cer tiernos yorones‘que decfa desencantadoramente: ‘El duen—
de me mece-y yo miataranto-mas no tanto tanto-como se creyesa.
~Juarido chacuate-~-te vas a dorsnir-gue si no 8l ajuate-te va
corregir. -Me monto en un potro-me monto en un mulo-para salir
a toda viras6n huyendo alegremente del duende Cachirulo?
(CXXX).

El grito del nifio enojado es una especie de “lerq, lero candelero” al

policfa que lo sorprende y gue no lo alcanza porque scguramente el primero

ya lg lleva ventaja, en el nifio esta expresi6n pareccria una especie de gri-

to de victoria, de ganarle al agente la Gltima partida; en el segundo ejem-

plo hay un ritmo intencionalmente modificado puesto que es do esperarse la

palabra "revés" por "al contrario", que rima con “"pornés" y "en vez"; en el

Gltimo cuso Salarrul puso una cancibn de cuna e interté reproducir el modo

de cantarla usando unos guiones, esta "lulabaya”  (11) recuerda u algunos

canciones gue hoblan del "coco" que vendrf por los niiios quo no duesrmen,

(11)

Dol dnglfs "lullaby", arrculio.
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B. Escritura fon&tica.

En los Cuentos da cipotes es importante notar la intencionalidad de

la sscritura gue pretende recuperar o dar la impresién del lenguaje oral,

de ahf que su léxico y su sintaxis presenten modificaeciones que obedecen a la
repraduccitn fonética. En este sentido se encuentran varios fenfmenos lin-
gldsticos gue consisten en afadir e suprimir sonidos, en pronunciar unos por
otros y en aglutinar palabras modificéndolas., Estos Fenémenos implican, en

algunas ocasiones, camnbios en la ortografia.

En un primer grupo se podrfan reunir los casos de adici6n de sonidos.
Este presenta tres variantes: 1la epéntesis, la prftesis y la epftesis. En

la primera abundan los ejemplos de y:epentética para deshac- el diptongo:

mirando con el 0jo y después con el oyida (CVII).
una careota bien feya que le sacl un lenglieco (LXXI).
Y se riyeron del nombre y del pecado (XLIII).

' Dispense sifior, yo creyiva quera un cipote (...)* (LXXI).

Otros sonidos dfiadidos tienen el mismo sentido asf la g o la d; otras
veces se aiade, ante consonante, una m o n que semejan ultracorrecciones:
y guardaba de glialta su cuchito en su bagul de cuatro patas
(x1v).
lo puso a trasluz y se vido como ventanita (XIV).

$61lo una hormiga (...) salfo atrompezfndose en las piedras
(LIv).
Y el cura le dijo: ‘Y{Picoruelo rendomado!? y sigul6 su co-
mino (LIV).

Algunos ujemplos pueden considerarse mbs {6cilments como vulgarionos

sin emborgo otros presenton dificulted al considorarlos 6lo cano tales v ha



73

cen pensar més bien en invenciones estilisticas, as{ en los casos de préte-
sis las palabras adguieren con el sonido incorporado al principio, otro po-
sible significado gue no ohstante no corresponds al contexto.

tiVayay para quianden diciendo gue la Primavera, gue no sé

qué, que las esencias de las flores, y el maroma de las yer—

bas quembalsaman la natura!' (I).

El texto se refiere a los aromas que perfuman el ambiente, sin embar-

go la palebra aroma con una m antepuesta significa un rompimiento chusco en
la curiosa expresifin ds quien habla para el cual 1 lenguaje da vueltas y es

un Jjuego de maromas,

La mayor parte de los ejemplos de prétesis se encuentran en verbos

a los cuales se aiiade la preposicifn de y gsneran nuevos infinitivos que tem
bién se conjugan:

la casenca gque taba dialquiler entre el palenval diaguacates

y va dispiar, y va dispiar... (CVII).

'Y como negro naciste, negro tifs destar irfeliz!' (VIII).

pero no dijo nada, s6lo descupi6 un mosquito explorador (XVIII),.

[

El sonido aumentado al final de palabra, epit-sis, no es tan comGn co
mo los anteriores, sin embargo hay interesantes ejemplos, algunos suman una
letra sin mayor significado, se trata de vocales agregadas a palabras terti-
nadas en consonante:

$:0ut chula la Cenifera, es mera Ggile para ir ceminando y
glele'  (IX1).

la nifa esteba echfindosa flite en los sobacos con un cuento
cano phjaro (...)  (LXXT).

Yo taburoto do o nimbre para qus siocurruque & roazar Y oun ro-
loje duspertador do pulseral (K%LXII’I).




74

Quizés estos sonidos corresponden tambifn a una ultracorreccidn ast
como otros que se agregan para formar plurales a palabras que no los tienen
o formar femeninos afadiendo una &:

':50on palomas torocaces de la suerte y lo que cayo es
confetis!? (XXXII).

':No siés animala en penal! (XXXII).

Los casos de supresifn son también muy frecuentes tanto al principio

como al final de los vocablos. E1l primerc {aféresis) funciona normalmente

con los verbos haber y estar y con otras palabras:
(...) y taba bien triste espulgéndose o echadito mirendo
nada (...} (XLIII).

(...) de puro contento se le bfa parado en la punta de la
chancleta un chacuate atrevido (CXXX). '

Pero Tecantuncanto y Alegre Tumbfa eran bien arrechos y se
jueron garraditos de la mano (...) (CVII).

y dijo: %Yo me bafio, ungue seyal® (BXIX).

El lenguaje se economiza, se reduce en su forma por Tacilidad; el se
gundo caso [apﬁcope) es otro fenbmena de.reduccién que suprime sonidos al i
nal de las palabras y sugisre un alargamiento de las vocales, los sonidos
que 56 pierden pucden ser uno 0O varios:
y ya siban ir corriendo, cuando diadentro les dijeron:
'iDentren, muchd, no tengan miedo!® (CVII).

(,+.) 10 gue hizo gquel gato tonto se juera pasando sin con-
tencidn posible a hacerse torta la moyera contra la part
(.v.) (CVLIX).

Y ol zorriyo dijo: ';Buenostl, y ya me voy o verme en un
copejo, a ver sioes clerto ques verdal' (I).

La vocal ccentuada eguivale en el primor caso al plural muchie
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chos 0 a la consonante finel de verdad y pared. A veces la pérdida de un S0

nido recee en las consonantes intervoc4licas de los diminutivos o se debe a
la aglutinacifn de dos palebras con la preposicién de cuya consonante apare-
ce en posicifn intervocilica:
Puesiesque un gringo tenfa un su cipotfo chelito peluemescal
0jos de chirolevidrio (VI).

Y cuando Tantf y Jocotes taeban jugando pelotf{as eya se arri-
mb (eoe) (XV).

Y melico le dijo: (...} 'S6lo poreso me vué regresar por el
rastruesangre contando al revés' (II).

A diferencia de otros diminutivos due ya se analizaron, los cuales se

forman por la repeticifin de sonidos, en pelotfas y cipotio se pierde una t;

en las palabras compuestas pelusmescal, chirolevidrio y rastrossangre se

desecha la consonante d, en las dos primeras se altera ademés la vocal pre-
cedente: u por 0 en peluemescal o desaparece como la a de chirola en chi-
rolevidrio, la Onica vocal que permanece en estas aglutinaciones es la g de
la preposicién, asi las expresicnes serfen peio de mescal, chirola de vi-

drio y rastro de sangre.

La escritura fonética se hace muy evidente en los casos de aglutina—
cibn de palabraes ya que procura reproducir los fenfmenos de fusitn de soni-
dos que se dan en el habla; las fusiones pueden ser de varios tipos segln
se pierda algln sonido o haya algln cambio., Un primer caso es el do la caf-
da de una vocal final ante una inicial, es decir por elisién:

(...) y desgpareci6 cnsequidite, consumido en el centro de su
propio wibligo, porquera m&rico como todo ducnde  (CXAXX).

Y taba gas de una ratita que deciyen guera la Hatita Masdigna,
por pure adulancia paterna (CALIA).

i Ahy quo walerdioda o son jite, bucnosld por andar de papa ol
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rando pararriba sin chancleta y por no regalar medayitas
(XXIX).
Las vocales encontradas son generalmente iguales de ahf que su fusién
sea mls natural, sin gmbargo hay ejemplos doﬁde son diferentes como en bue-

nosté que conserva la g'de bueno estf. En otros ejemplos dice siban o yiben

por ge iben o ya iban. Otro tipo de estas fusiones.de sonidos forma dipton-
gos entre las vacales gue se encuentran, Una de ellas pasa a ser semiconsoe

nante:

E1l cuento de Malf Pulfl y el cuilio qus no se luencumbrd (CXIA).

(«es) bfen hayado un hoyo en la paré de la casenca gue taba
dialquiler entre el pslencal diaguacates (...) (CVII).

Y flelico le dijo: ';Ta bueno..., desgradecidos qus uno les
viene ayudando y nuagradscen!® (II).

E1l cambio de las primeras vocales marca el diptongo; la pronunciaci6n
de estas palabras se hace m&s flufda ya que el acento cae en la vocal abier—
ta., Es notorio cbmo de le aglutinaci6n de t&rminos resulta la creaci6n de
otros diferentes que adguieren autonomda como tales as{ se convierten en nus
vos verbos: luencumbrd, nuagradecen o adjetivos: dielquiler, diaguacates,
que parecen sintetizar otras.expresiones. El mismo efecto provocan las aglu
tinaciones que no sufren cambios sino gue representan meras uniones de palea-
bras:

(.ve) se acords (...) aque los Tiburones comfan gonte y dijo:

"Avemarfepurisima de las Aguas Tormasoles, do la que mei li-
brado!* (LXII).

Y sc acarcaron y eya se par miroendo como muiiced, con pestanos
do nifiodios chul6n (X%IX).

Y Pechte s6lo se la quedf viendo asustado, y cneco pasth una
sciiora curcucha (,..)  (XI11).
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Los vocablos compuestos sugieren una velocidad del habla, un hilo ine
contenible que si se corta es para formar nusvos enunciados que en si resu-

men ritmos y musicalidades del lenguaje oral.

Los fenBmenos de fusifn de sonidos afectan a palabras simples fundas
mentalmente a equellas que tienen yocaleé en hiato, Estas se articulan en
una sola sflaba y una de ellas se pronuncia como semiconsonante, este fen6-
meno gue afecta a todo tipo de palabras es la sinéresis:

Y sali6 un montonal de polvora que le balif el otro ojo y se
qued6 chocotiplo sohéndose el ojo con el codito del dedo. {LIV)
'Y Otelo era un gran pueta y era negro' (VIII).

(e..) un arfiler pechita estaba peradito en una elmuade de ju~
guete y mirando platiado para tocos lados (III).

Las palabras se escriben cemo se pronuncisn y &sto Gltimo depende
de la facilidad que suponen para el hablante. En la escritura de Salarrué
los fenfmenos de habla fonética se integran y conviven sin estorbarse esta-
bleciendo un criterio propioc del lenguaje en el cual balef, poete, almohada

y plateado se dicen bali6, pueta, slmuada y platiado.

Uno de los fenfmenos que aparece con mayor frecuencia es el yefsmo,
‘&ste representa tembién la souivalencia entre la fonética y la ortografia
de un sonido. El uso de esta menifestacién esté generalizado en Hispanoamf-

rica y en los Cucntos de cipotes es muy chundante.

Iba diciendo y sobando las paredes y con leos ojos briyosos
como si ya iba yorer y eneso siayb un hoyito (...) (LIV).

las payinas jueron asustodas evisar y yegaron gentes y vie—
ron agueya pitoreta pirot€onica (XxV).

Y un dfa la hayaron ayl los micos y se encaramaron en eya
y {)(Ji!’i&fﬂn ( ') ) (/\j\III ) .
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(ese) ¥ s8 10 yeud quedito (...) se monté en &1 como cabayo
y sali6 parejiando y yeg8 onde estaban jugando de metraya-

dora (CXL).

Si bien el yelsmo es un rasgo que aparece invariablemente en los tex-
tos, existen otros fenfmenos cuya presencia aungue numerosa no es constante.
Estos casos son aquellos que pronuncian un sonido por otro y establecen equi.
valencias aclsticas;asf la sustitucifn de la f por la Ji 1la g aue sustituye
alab, vyhody larala]lon. Muchos de estos casos respbnden,,como ya
se ha epuntado, a la intencifin del autor de jugar con las palebras.

Hay gue ser caonjorme con lo que Dios nos da (...) y se jué
jurimundo al dormitorio (VIII).

Era el diya el santo de la aglielita de Cativo y la Cbcoya
(xxx11).

no hayaba cOmo bebérselo y le daba glieltas por todos lados
(%x1X).

';.ué gliele, qué gliele!* ';-ué les gusta mi olor?' (I).

nuago nada y mestoy sentado en una piegra sin rezar ni es- -
cribir papadas!' (VIII).

“1Quitate Sepultura irfeliz, ya me tenés astiyada de tanto
sob6n (...)"  (XKT).

Y el arfiler se le bfa escordeleros en la bulosita del de-
lanter (III).

Muchos de estos fenémenus, que son tipicamente del habla hispanocameri
cena, funcionan como mera reproduccidn del lenguaje popular pero hay gque dee
cir gue su integracifn en estos textos es variable. Es comln encontrar las
misnas palabras cscrites do forma diferente. Asf, la F no siempre s susti=-
tuida por la J ni la b por g. Las mismas palabras de los ejemplos anterio-—
res, juf, gleltus, piecgra, irfeliz, etc., estén escritas en los mismos tex—

tos:  fue, vueltas, pledra, infeliz, ste.
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Se ha procurado dar una idea de los rasgos méds caracterfsticos del

lenguaje de los Cuentos de cipotes a partir de un ecercamiento a su léxico y

al modo como éste se realiza en la escritura. En el primer aspecto se apun-
t6 el uso de regionalismos o de voces populares muchas de las cuales provie-
nen de lenguas indfgenas o deriven su morfologfia de las mismas. En cuanto

a la sintaxis solamente se tratd en funcién del adjetivo o de las expresic-
nes més elaboradas gque implican mecanismos lédicosy asi como los juegos de
palabras, las rimas infantiles o los cruces de sentido gue establecen nue-
vos significados y relaciones entre los téminos. Los fenBmenos que més re-
saltan de la realizacién fon&tica de la escritura son aguellos que modifican
los vocablos a partir de la incorporacifin o la supresi6n de elementos a la
palabra. Estos fenfmenos muchas veces adquieren relevancia a partir del ab-
surdo y la incoherencia que esteblecen con el contexto donde se encuentran,

asf funciona también la sustitucién de sonidos y la aglutinacién de palabras.

M&s que un anéilisis estricto de los aspectos lexical, fonético y mor:
fosintéctico se tratb de ejemplificar algunos fenfimenos sobresalientes; los
lf{mites entre unos y otros se confunden ya que es difficil saber, por ejem-—
plo, hasta dfnde un regionalismo corresponde a una transcripcibn fiel o si
las modalidades que presentan algunos términos responden Gnicamente a las
nuevas releciones seménticas que introducen o si son expresiones inventadas
por el autor. No obstante Saelarrué ses ha propuesto con estos textos conjun—
tar un lenguaje regional, con todas sus posibilidades, y un lenguaje m8s am-
plio que tembifn le ofrece la oportunidad de explorar y explotar sus propic—

dades para establecer un juecgo,

Le presencia o ausencia do los fendmenos lingtdsticos gue se sefielan

reafirma el carfcter lGdico del lenguaje do los Cuegntos de cipotes ya que eg

tos establecen 1o rigqueza semfintica que va whis allé de la transceipoifn de
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un habla especifica; el uso de los rasgos del lenguaje popular, infantil o
regional funciona al ser &stos insertados en un contexto en donde lo dicho
no importa tanto como el modo de decirlo; 1la escritura refuerza la oralidad
en su aspecto inespersdt, El lenguaje entonces se propone, en estos textos,

como materia viva y cambiante.
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un habla especifica; el uso de los rasgos del lenguaje popular, infantil o
regional funciona al ser é&stos insertados en un contexto en donde lo dicho
no importa tanto como el modo de decirlo; 1l1la escritura refuerza la oralidad
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como materia viva y cambiante.
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Iv. CONCLUSIINES.

En la introduccifn a este anflisis de los Cuentos de cipotes se men-

cioné la heterogeneidad de la obra de Salarrué; su divisién en dos tenden-
cias fundémentales: una regionalista, otra cosmopolita. En el conjunto de
esta produccifn, los relatos estudiados relCnen elementos de ambas tendencias
y condensan el peculiar estilo hfbrido del autor. En lds narraciones de Sae
larrug, fantdsticas como regional;stas éxista una constante formal: la pa-
labra es el motivo de la creecifin y &ésta se rige por un principio de liber-

tad, de modificacifn e invencién de la lengua.

A su vez, las obras de tema regional se caracterizan por manifestar
la identificacidn que Salarrué siente por la gente de su pels, especifica-~
mente por el pueblo. Adultos y nifios, ambos igualmente ingenuos, habitan

un universo cuya estructura es tan simple y rica como la vida cotidiana.

En los Cuentos de cipotes Salarrué recurre al nifio, el cipote, como
el arquetipo, como el punto de vista ideal ds esa vida insignificants pero
significativa. En esta concepcién del mundo, la realidad es trastocada cons
tantemente por un subjetivismo, por ejemplo la animaci6n de todos los seres,
su antropomorfizaci6n. La realidad del cipote parece a veces muy irreal, en
algunos momentos 1la l6gica o el desarrollo de los hechos obedecen a causas
absurdas o tan simples y obvias que parecen increifbles, pero su funcifn es
detoﬁar el Juego de palsbras, la ocurrencia, el chiste, hacer ver la gracia
de un discurso que pareceria producto de la impericia: é&sta Oltima ceracte—
riza tanto al narrador, cipote, comoc a los personajes; ambos comperten la

ingenuddad y el dingenio; so mimetizen.,

Ea la arimera perte de este enfilisis se buscaron aguellos elomentos
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que muestran y caracterizan al narrador como a un cipote. Si bien la omnis—
ciencia o las intromisiones del relator son comunes a otras obras literarias,
el modo de manifestarse en el discurso es particular de estos cuentos. Se

traté de ejemplificar su peculiaridad fundamentalmente a partir del tipo de
realidad y de la interpretacién gue el cinote-narrador hace de la misma. No
s6lo se ha guerido demostrar que el cipote es omnisciente y que interviene

y participa en el relato sino cfmo utiliza ese medio para reflejar su estruc

tura de pensamdento y comprensi6n del mundo.

En algunas ocasiones el narrador, distanciado, opina y reflexiona;
sus intervenciones aumentan la comicidad al pretender aclarar o juzgar los
hechos. En otros casos la actitud narrativa del cipote est& dirigida a un
interlocutoﬁ'que puede formar parte de la historia, sl interlocutor—pérsona—
Je, o solamente estar presente en sl discurso del narrador, interlocutor-ine

terno. E1 cuento del cipote esté diﬁﬁgido a alguien que el cipote tiene en-

frente.

Al enfatizar la presencia del interlocutor, Salarrué recresa no s6lo
los argumentos de los cipotes sino tembién la situacibn narrativa; los ges-
tos del cipote y los defcticos cumplen'esta funci6bn al patentizar, al nivel

da la escritura, algunos elementos del funcionamiento del lenguaje oral.,

Atrés del narrador, en el juego seméntico, se intuye la presencia del
autor el cual funciona en la medida en que se traiciona y se mate en el tex—
to. Posiblemente el cipote es consciente de su gracia, pero no es posible
que tenga la conciencia linglifstica de su expresifn. El autor-implfcito fun
clone donds el cipote-narrador deja de ser verosimil, donde el lenguaje deja

do ser transcripcibn y empicza a ser fantasfa y juego: ohf se transparenta
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el escritor. Este, Salarrug, hace de la palabra sl vehiculo para liberar
una sensibilidad y un modo de ser amantes de lo popular. Popular por lo po-
co ortodoxo, Salarrué sentfa la misma simpatia que Alfonso Reyes expresaba

por la "literatura profunda y humanistica de los que no saben leer" (1).

En la segunda parte se analizaron los mecanismos narrativos de los

Cuentos de cipotes gue presentan una serie de caracteristicas manifestadas

en el lenguaje. Por ejemplo, el lédco regional o el inventada, con sus par
ticularidades morfosintécticas, de los cuales se desprenden miltiples juegos
de palabras, dichos, rimas, etc.. La escritura en los relatos descubre la

oralidad de la narracifin al registrar los rasgos fonéticos del habla del ci-
pote. Estos fendmenos linglfsticos funcionan como sefialamiento de la econo-

mfa y del alambicaniente del habla pgpuiar.

En el lenguaje de los Cuentos de cipotes se conjunta una necesidad de
sfntesis con una de anflisis, Salarrué eglutina en una misma materia linglfs
tica la cepacidad restrictive y expansiva de su prooio lenguaje y del popu-—
lar. Las palabraé pierden su transpérencia y resaltan, autfnomas, en el dis
curso o adquieren diversas connotaciones; manifiestan el esfuerzo minimo
del habla oral o lo que aparenta facilidad se convierte en adorno. Lo sor=
prendente consiste en descubrir atrés de estos originales relatos, una acti-
tud respecto al lenguaje, la iniciativa pera transformarlo, pera paser de

una transcripcién o recreacién de lo pcpular a la invencidn, al juego.

Salarruft considera como pretexto los relatos inventados por los nifos
en donde incluye todo lo que escucha a su alrededor; toma para sus argumcn-
tos, como ellos, lou sucesos mbs sencilles y simples de 1o vida, en donde

conjunta actitudes de ninos, de adultos o do objetes y animales. Estes aso-

(1) Alfonso Buyes, " Tus proverbios y sentencias valgares”, en (oras comne
pleton, Vol, 1, U, Kexaco, U,

o =
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cliaciones producen ungs relatos donde la estructura se fundamenta en hechos
absurdos o fabulescos. Los motivos de las acciones son, casi siempre, ine-
trascendentes, aunque para el cipote son seﬁios e importantes puesto que me-
recen su atencifn; su universo, construido a base de pequefias escenas de la

vida cotidiana, adquiere relevancia al ser narrado.

Pero la sencillez de los Cuentos de cipotzs es compatible con un pre-
ciosismo y una estilizacifn del iclioma donde el autor aplica su éxperiehcia
cultural a las formas populares y rescata la gracia del lenguaje vivo. En
una cbra de caricter regional como &sta, Salarrug se aboca a experimentar
con la palabra, la forma popular subyacente es el pretexto para desarrollar
el sentido travieso y libre de la misma. En los textos existen mecanismos
linglifsticos qus hacen pensar en el gusto sutil y malicioso del hombre de lg

tras, en su actitud irénica y emorosa respecto a la lengua.

tLa obra de Salaryu® es proddctu de una actitud de experimentacifn que
dota al idioma, ya nutrido del espfritu popular, de la propia dosis de condi
ci6n lldica y sobre todo del carifio por su pueblo., Tanto en su producci6n
literaria como pictfrica Salarrué manifiesta el asombro que le provoca el am
biente que lo rodea; en su obra plasma con ternura la vida del pueblo salva
gorefio; su visifin del mundo es optinista, por eso el humor y lo poco serio
son elementos fumdamentales de los cuwentos. E1 cipote representa el ideal

de esta visifn jocosa y alegre; los personajes de Salarru€ son infentiles

e ingenuns hasta en sus sufrimientos,

En logs Cuentos de cipotes el espfritu juguetdn del autor se concentra

en el lenguajo y coincide con una nececidad de su tiempo:  la experimenta-
cifn con el lenguaje. s importente recordar gue pocos @os entes de la pue

blicacifn de los cuentos en el peribdico Petria, los movinientos de vanquore
— y

e e
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dia hacen su aparicifn en Hispanoamérica y traen.ﬁonsigo ﬁuevas perspecéivas
formales para la literatura, La peculiaridad da Salarru frenta a estaos mo-
vimientos es gue 61 se vale de la herencia regionalista para renovar el len-
guaje. Sus relafos no expresan un subconsciente ni una memoria colectivos

sino la conciencia propia de su tierra por medio de la recuperacién de la ex
presifn popular y oral de ese pueblo para la literatura. La opcifin novedosa
de Salarrué consiste en su condicifin humordistica respectoc al lenguaje popu—

lar.

El humor en los relatos del cipote mantiene una posicién que no cede
ni a la reproduccifén total del habla popular de E1 Salvador ni a la pura in-
vencifn lingidstica. Su punto es intermedio entre estas dos opciones. E1
humor se da en el descubrimiento de ese mscanismo creativo en donde la risa
forma perte de la estructura y de la concepcifn formal; la rscurrencia de

los juegos sem@nticaos organiza los relatos.

Los Cuentos de cipotes constituyen, como Balarrué lo prevé (2), un g8

nero diferente de cuentosj forman una literatura de lo no-serio, de lo no-
solemne. Son el cuento del nifio o del nino-adulto cuya visién y expresién
rompen con les normas y la 1l8gice establecidas para plantear las propias.

En un sentido amplio est&n emperentados con las fébulas u con la literatura
del non-sense y quizls en su concepcifn tendrfan un eguivalente en los dibu~
jos animados; tratan de recuperar en punto de vista peculiar, el del nifig,

cuya estructura mental y cuya experiencia son recreadas por el autor.

Existo en los relatos una especial fentasfa, una magia que recupera

(2) cfr. Salerru6, Pr6logo a los Cuentos de cipotes, en (bras Escogidas, To-
mo II, Editorial Universitaria de £1 Galvador, San Salvador, 1970, pég. 9.
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un elemento humanoc: la necesidad de entrstener el eburrimiento y aligerar
la vida. EL cuento de cipotes podria terer un igual en cada lengua; el pro
pbsito serfa rescatar en cada caso las estructuras vivas del lenguaje. E1

sentido poético de los Cuentos de cipotes se deriva de la presencia de dos

Angenios ~dos geﬁios— uno traviess y otro popular, el primero le susurra al
ofdo al escritor, y trae de la mano el popular que, no obstante, ignora pa-
ra qu8 ha sido invitado. El resultado ha sida un libro de cuentos como no
hay otro en la literatura hispancamerdicana. Para disfrutarlo, sin embargo,
Salarrué sefiala un Gnico requisito:

"Ser lo suficientemente loco y tonto para obtener pase a esa

tierra maravillosa donde la razfn es moneda falsa y la se-
riedad es la cosa que nos pone feos" (3).

(3) cfr. Salarrué, prélogo a los Cucntos de cipotes, en op. cit., pég. 13.
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