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No se podría hacer un estudio bien documentado de nuestras 1etraa, 

sin acudir a los ricos veneros que nos ofrecen 1aa publicaciones peri2 

d:l.caa. Las revistas 11 tere.rias han cump.lido, y lo siguen haciendo, una 

fu.noi&n destacada en el desarrollo de la vida cultural. de loa países. 

Ha sido un acierto por parte de los escritores -dada la dificuJ. 

tad de lograr la edición de sus trabajos en l.ibros- el e.pelar a 1aa
1
· r!. 

vistas COIM> el mejor medio para la difusi6n de BUS artículos, , poemas o 

narraciones. Además, el. osp:!ritu de solidaridad intelectual que genera! 

mente re'dne a los hombres de letrasr estimula a cada uno de ellos a D.!. 

Jrl.i>estarse en la forma que mejor responda a SUB aptitudes~ 

Por otra parte, mu.ellos de nuestros eac1•itores ae formaron en loa 

diarios T revi.etas de su tiempo, iniciando su carr:era de or!tioos, na­

rradores o poetas, 7 adquiriendQ 1a fama con que deapu&s han sabido 

mntener el nivel de cali~d de sus ·trabajos. 

Ju11o Torri observa que gran parte de la literatura mexi.oana •se 

halla en revistas T periódicos. Más de un.a. buena novela, como Clemencia 

de Altamirano, aparecicS en una revista antes que en libro, al igual 

que obras líricas, como B1 flor-ilefI1.o de Tablada, Joyeles de Rebolledo 

7 JU ~xodo l las floree del ca.mino de Nervo.•1 

Generalmente, las revistas tienen una existencia efímera, pero no 

por el1o menor inf'luenoia en la cu1tura del pa!s que -en ciertas ~P2. 

cae, en medio de su agite.da vida política- necesita tanto de esos ea­

t:!mul.oo para mantener por lo menos 106 vestigios del aliento eap:Lri-
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tual~ Aunque es necesario reconocer que aquel tipo da publioaci6n am­

plia, ocl.~ctica, acogedore. 1 en que al.ternaba.n. poemas con prosas, y en­

sayos critiooa con artículos sobre cuestiones concernientes a la cul.tu 

ra. general, ya no ea tan aol.ioitada oomo lo fue en otros tiempos. Un 

rasgo preponderante de la cu.l.tura contemporánea y de sus instl'1.llnentos 

de difusión se eeaaia en la casi total absorción del inter6s del. lec­

tor por los asuntos de orden pol:!tico, económico y socia1, manifesta­

dos -sobre todo- a través de l.a radio y la televisicSn. Confesemos que 

hoy día todo 1o demás interesa muy poco -sdl.o a una (fl.ite, que en nue.!! 

tro país abarca a al.gunos estudiantes universitarios y a los intelec­

tuales interesados en el. fenómeno cultural.-, y ese poco l.o eatis:taoen, 

cuando no el 1ibro, los grandes diarios oonaus suplementos a un pre­

cio mínimo y l.aa más di:f'undidas revistas ilustradas. 

NOTA 

1 "La Reviata Modern.a. de México11t en Las Letras Patrias, I, nilin. 1 

(marzo-enero de 1945), p. 73. 
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PANORA:MA HISTORIOO-CULTURAL 

La revieta Taller que se edita en M&xico coneta de 12 números que 

van de diciembre do 1938 a febrero de 1 941 º Ea dirigida por Ootavio Paz, 

Rafael Solana, Efra!n Huerta y Alberto Quintero Alvarez en lo" 4 pr2me­

roe m1merors, y por Octavio Paz en loe restantes. 

' • 

Ee evidente,que para comprender en parte loe intereeea de quienes 

colaboraron en J.a revista, es necesario verlos en :funcicSn de "su tiempo. 

Durante los primeros años de la posguerra, de 1919 a 1929, se ori­

gina. una serie de oamino eat,tiooa bueoados ai azar 7 sin meta fija 

que presentan una gama insospechada. de 'intentol!I art:!aticos en que se ºº!! 
:tunden lo ••t'tioo con lo mateútioo y lo mee.mico. Aunque opueeta a 

J.ae tres deter:m.ill&cionee p1'stioae -purimDO, geometriamo y tecDicie.io­

pero procedente de •llaay como coneecuenci& explioab1e, aparece 1a d.1-

tima.1 el absurdo -encarnado en e1 Dadá- y l.a apariencia de &ate. La ~ 

pariencia del absurdo como recurso de 1a 11bertad, 1a 1oeura premedita­

da, e• decir, e1 .urreali8Dl0 -con su escritura autodtica, su interp~ 

taoidn de loa sueños y SU1J aaociaoiones. Ea la lpoca en que ee publica 
su 

Nadja del creador del aurrea1ismo -o mejor dichoTfun4ador- Andr4 Breton.; 

aparecen 1oe poema_• de Antonin Artaud, Paul E1uard y César Moro, entre 

otros; todos 108 4e1 grupo Contemporineoei Owen, Cuesta, Villaurrutia y 

•obre todo Ortiz de Montell&.IJO -con sus experiencias po~tioas sobre la 

aneeteeia- retoman el surrealismo en México a partir de 1924, cuando e1 

paí~ vive el eatridentimno capitaneado por Manuel Maplee Arce; Cocteau 

empieza a cu1tivar 15\lS tendencia.e eurrealietae para proyectar1ae en el 

cine y · Pau110.ee, Kandinski, Picaeeo y Braque buscan a:tli.D.Osamente nue-
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vos derroteros en 1Q pintura; e1 abstraccioniemo, e1 expresionismo y 

el cubismo Ge ponen de moda. Todos 1oa iemos -fi1oe6fiaos, pldsticoe, 

literarioa (ej.mboliemct futuri5lll0, estridentismo, dadaísmo, !Jllrreal.is­

moo 4 •)y políticos- irrumpen en este intermedio de guerras y marcan las 

:faaeei más agudas de la onde. perturbadora. Era. la euforia de la Europa 

reecatada á la muerte, la Eur.opa conVDl.lesciente, que.rápidamente ha.re 

cobrado sus bríos. 

La eituación del arte en eete periodo parecía un caos que irreme­

diablemente corría a la aniqui1aoi&n o a la 1ocura. Pero profundizando 

un poco en cada eeouela, se observa una. búnqueda intensa -como en toda 

1a historia moderna de la humanidad- por encontrar nueiJos va.lores, ilue­

voe medios de manifestar el mundo interior, ahora más atormentado, má'.n 

oon:f~o quizá. En la pintura, el expresionil!llDO trabaja para comunicar 

las vivenciae de su angustia, de1 amor y de la muerte, no ya con i1uaig_ 

neo 6pt1caa como el impresionismo, sino con las otras esencias pict6r.!_ 

cas, como eon l.a. J.!nea y el color: y le seguinln en esta dif'!ci1 oonqui! 

ta e1 primi ti vi~ el cubimno, el surrealismo y .el abstracoioni9DIO, qU! 

záe 4ote 1\U{s puro por máe despojado del mundo figurativo, aunque m'e 

tarde haya termine.do en loe excesos del arte de la basura y del ensam­

blado. 

Tanto en la p1,stica como en la mdsica y en la literatura, el ar­

tieta de este periodo, como de1 posterior, ae revuelve en una búsqueda. 

de eí miemo, con el afán del que ha perdido eu identidad. E1 fan~tioo 

culto aela metdfora, entrall.a el supremo esfuerzo por alcanzar la emo­

ción pura, la intuición originQl, inacce~ibla ~l vocablo. in:f'ranquea•le 

al intelecto. E~t~ dpoca eo caracteriza por un,r, sed de valorea eepiri-
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tua1es, bm1ianos, que la hacen in.sacie.ble en cada :me1ia lograda, en cada 

avance hacia una mayor perfeoci6n eat~tica~ Y ee trdgico observar como 

esa insatisfacción llega a la nada y al. aniqui1amiento, con 1a eiguiea 

te guerra mundial, en la que el deeeq'\2.i1ibrio se hace más profundo: 

El pelllSmniento, las art$s, se hincan en 1o agónico o en lo desee­
perado. No ee un.a actitud caeuai 1a de la literatura exietencial.i!, 
ta. Ya tras la "puerta cerra.da~ de 1.a nausea siln horizonte de~ p~ 
netrante Sartre, ya en 1a esperanza re1igiosa de la anguetia &gtl!, 

tiniana de Gabriel. Maroel; ya en los inf'l.ujos de1 pensamiento de 
Heidegger¿:- ••• :J5 del •sentimiento trágico" de Unamuno, o 
de la vi.ecoeidad obsesionante de las novelas de Kafka e ... J ªº!. 
cha el mimno monstruo o tienta el mil!lllO demonio. La subl.i.maci<Sn 
hacia un mundo religioso, la contracción desesperada o t~ica, la 
o baesidn por la tragedia dolorosa del tiempo, el rea.1.ismo descarna 

. -
do o a.J.ucin&nte, aparecen en los mejores o por 1.o menos más •igni-
:ficativos cuos del poema, e1 drama o 1a novel.a. 1 

Este panorama 11eva a la consideraci6n que se en1aza con lo dicho 

al. hablar de la entreguerra del. 19 al 38& el artista bueca u.na nueva maI 

nifeetacidn de su yo interno. Quizá todo empez6 el día en que -como el 

gato que ee deeoubre la col.a- Del!lcartes 1anz6 rru. duda f'iloecS:tica: ~ 

90, luego existo. Poco a poco esta poetura del hombre frente a e! mismo, 

~doae cuenta de s• existencia p.ara si fue agudiz4ndose haeta 11egar a 

l.a Revo1uoi6n Franceea en que comenzd abierta y &lll'Jiosamente la blisque­

da del ego, que .como tal, ee halla siempre oircune•rito al mundo perso­

nal y limitado al oual sirve. Este intento 1lega, desaforadamente, a 

nuestro eiglo: lo hemos vioto en la filoaofía y en e1 arte y, a pesar 

de lo contradictorio, en eee sentido el espíritu humano ee ha eetacion~ 

do. Es como si traicionara su esencia al. cortar las poeibilidadee de e­

leva.ci&n a un plano superior. 
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Ahorr:. bisn, el papel q_uo M~xico representa en eista ~poca.¡ es cons_! 

cuenciS\• por un ls.do 11 de J..a historia occidental contempor~en. yf por 9. 

tro, de "todo UI'..í. sigl.o de l.uohaa y desequi1ibrios interiores que vienen 

a desemboca:r· en la Revo1uci6n de 1910. Una rápida mirada. retro~peetiva 

no~ pone al corTiente de la situacidni habiendo sido loe criol.loe lom i 

nici~dores y uustent&doree de1 moVi..miento de Independencia, no tuvieron 

solucidn pa.m.l.oa problemo.ts da1 país, ya que ellos mismos ea mostraron 

divididos interiormente. 
. t 

nunoa :fue "e.i"iciente el lazo cu1tura.1 y r~ 

cial para unirlos. Renegaron del l!listema político eepa.ffo1 y ee enoontr!: 

ron sin ::¡ol.ucicSn propia, id6nea para el pa:!e, a pesar de haber -­

recurrido a las ideas de la RevolucicSn Francesa y al ejemplo de los Est_! 

doe Unidos. Así, M~xico ee convirtió en .repáb1ica. La historia de los 

cien aaos de independencia explican gr.t!iee.m13hte is ineficacia de1 eie­

tema político adoptado ya que no actu.6 dentro del. ideario con que fue 

creado. Vemos cómo esa ineficacia -mezcla de 11beraliemo, positivismo y 

tolerancia- desemboca :fatalmente en 1a Revoluci6n: l.a ilu.si6n de un crif! 

110, la vejez de un dictador, la penuria interna, la vaciedad del grupo 

a orillas del dictador y los cambios no percibidos en grandes ni1o1eos 
o 

nac~nalee, iniciaron la Revoluoidn. 

A partir de 1& Revolución l'\exicana se hace posible l.a mentalidad 

contemporánea. En 1909 l.a sabidttr!a permanente del porfiriato ee puesta 

en entrct.Jiicho. El. grupo Ateneo de la Juventud2 (conf'ormado por Al:f.'oneo 

Reyes, Pedro Henriquez Uref1a, Joeá Vaeconoeloa, Antonio Caso, Enrique 

Gonz,lez Martínez, Martín Luie Guzmán, Jul.io Torri, Ricardo Góm9z Robe­

lo, Carlos Gonzdl.ez Pena, Jeeúe To Aoevedo, Rafael L6pez y Manuel de la 

Parra., entre otros) "proyecta la dem.ol.ici<Sn del poeitiviemo y exige, e,a 

tre conferencias y lecturas colectivas de Platón y Arietótele3, un re­

torno al humaniemo".3 La Generación del Ateneo ee lanz6 a leer a todos 



7 

~quelloe fi1óeofos a quiene5 el poeitiviemo seffalaba como ini.Il1itab1es, 

deade Plat6n hasta Kant y Shopenhauer; tomaron con seriedad a Nietzeche; 

deecubrier~n a Bergson, a B:>utroux, a Jame~, a Croco. En literatura no 

ee limitaron a la Francia moderna; leyeron con paeión a los griego:s; eg 

sayaron l~ literatura inglesa y volvieron con renovada visi6n a la lit~ 

rat-ura eepaf1ola. 

Henr:!quez Urefia aefiala: 

•nuee~a comp&neros que iban a Europ~ no fueron ya a inepirarse 
.en la .fal.aa tradición de lae academia•, sino a contemplar direct.!. 
mente la• grande• oreacioneay .. observar el libre . juego .delas 
tendencias nov!aimas; al volver, estaban en aptitud de descubr!r 
todo lo que daban de a! la tierra nativa y eu g1orioeo pasado art!~ 
tico•. 4· 

Por eu parte, Carlos Monsivllis escribe que "El. Ateneo el.imina loe 

do~• culturales y lae recetae infalibles y dispone el. terreno para 

una conciencia educativa contempor.m.ea. No -dnicamente Reyes, todos ellos 

deciden _y preparan l& vereidn mexioana de J.a cultura de Occidente•.5 

se consol.ida 
1928 •erá e1 afio en qu& I .el arupo Contemporineos a qu:ienee 

lea corre•ponderi reasumir l& tarea cu1tunü. del Ateneo de la Juventud, 

ya no enfrentada al positivismo, sino al nacionaliemo, a loa extremis­

mos patri6ticos en matex•ia de arte y literatura. 

Continuando con 1a historia, podemoa docir que el periodo a.rmado 

de 1910 a 1920 

oompleta el cuadro de L• .. el movimient0Je11 toda su complejidad, 
al. mismo tiempo pintoresca, conmovedora y trágica L ... J todo un 
pueblo que ee levanta deede la servidumbre hasta el libertinaje, 

-- - ---------·-·- ------- ----- ----
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de~de la ilegalidad haeta la Co~tituci&n de 1917, reivindicacio­
nes que ae extremnn en venganza~, masaa que forjan en lrA lucha. los 
principios que la~ guían~ movimiento unánime y violento que -dueño 
ya de la situaci6n- retard& el triunfo y la organización final 
mientras 5e desped2zan loe caudillos rivales impulsadoa por &m1.bi­
oión de poder .. 6 

La revolución armada. a partir del asesinato de Carranza va declinando 

hasta que Obregón se eetab1ece como jefe poniendo a Calles bajo su in­

fluencia indiscutible. Adn. hay algunos brotes armados por conf1ictoB p~ 

líticos y religiosos, pero se restablece la paza Callea, durdnte a1.gdn 

tiempo, logr6 dol'linar fuera de la presidencia a aua sucesores en la fo!. 

ma que. se dio en llamar · maxima to. El general. Lázaro C~rdenas con.eiguicS 
. . 

sacudirse 1a tutela. De entonces parte la política actual que ha tenido 

características similares. Pero si loa diez primeros af1os de la Revolu­

ci6n ·habían hecho f1uctuar a todo el paía en e1 desorden y .la inseguri 

· dad, ·. loa cambios internos que introdujo en la vida social fueron radie.! 

leas hubo una revaloraci&n del arte indígena y colonial, se importaron 

soluciones marxistas para los problemas agrarios, se vigorizd el liber.!_ 

liamo trasnochado en la ConetituoicSn del 17, se dio carta abierta a 

.. ., . 

:'· 'i 
; ~·.' ¡ 

pintores, músicos y educadores pam que se iniciara une. campafia en pro · 

de la cua.tura del país. Dicha etapa -década del 30- la resume muy bien E 

en algunos aspectos Carlos Monaiv~iai Una tend•noia en los afios 30 es 

el chovinismo a ultranza, f:queJ desemboca en l.a parodia invol~ 
taria con la Ca.mpa.f1a Nacion.al.ieta de 1931, inaugurada pare. la de­
fensa econ&mica del país. f:Nacionalismo es adquiriP lo que el 
país produce.7 Otra tendencia aparece como antídoto o contraven­
ción del esquema ideológico del callismo. Son loa primeros devotos 
del reálismo socialista, quienes primero predican la adopción naoig 
nal. de la utopía sovi~tica y quienes, víctimas de eu propia rigide2 
eataliniata, se van configurando después como dictadoras ein poder. 
Entre 1928 y 1934 loe partidarios de la socialización del arte se 
agrupan y emi "ten definiciones y conaignas, que burocratizarán ine.-
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vitablemente en el período cardeniata. ¡: ... _)'Una fe desbordadas 
México se transformará gracias a la emoción del arto comprometido. 
c ... J---------------------

.. Durante ea te primer periodo de aí'ianzamiento insti tuciona1, 1a 

izquierda se mueve en guetos, mitifica sus comportamientos. En 

1931, Siqueiros, Pablo O'Higgins, Leopoldo Méndez y Juan de la Ca­
bada fundan LIP (Lucha Intllectual PiJoletaria) y su órgano Llamado, 
la cabeza de cuyo único número ea u.na mano que tira de un silbato 
de fábrica. El romanticismo es implícitoi Lucha Intelectual Prolet~ 
ria. En 1932, en el. Casino Espaí'iol se organiza una magna exposici<Sx: 
de Da.vid Alf'aro Siqueiros. A au vez, la extrema derecha se.mani­

fiesta gracias a grup()a como las Camisa.a Doradas y ARM .{Acc16n Re­
volucionaria Mexicaniata). En una cosa se coincidea en el manteni­
miento de una moral tradicionai.. Loa "intelectuales proletarios• 
organizan cru.Zadaa contra los homosexuales para erradicarlos de l.a 
vida páblica. Surge en 1933 un Comit~ de Salud Pl1blioa. para velar 
por la moraJ. de la comunidad.------~--------~-------,.,-------~-,, . . 

En 1934, se crea la IJ.ga. de Escritores y .Artistas Revoluoiona.,.. 
rios (LEAR) cuya primera consigna política es "Ni con Cárdenas ni 

con ca:ues,., qü.e exige al. gobierno 1a 1ibertad de l.oscompai1eros 
presos enl.as Islas Mar!a.s, garantía de libertad de expres16n, re~ 
nudaci6n de relaciones con la URSS. CElrdenas da su pal.abra de que 
atenderá las demandas. La LEAR ae funda. con Leopoldo M'ndez, Pablo 
O'Biggins, Makedonio Garza, Luis Arsnal., Juan de la Ca.bada. Se edi 
ta una revista .Frente a Frente. Se incorporan pintores realistas 
como Angel Braoho, Antonio PU.jol, Siqueiros, Alfredo Zalee y proDl2, 
torea cul.tural.es como Fernando Gamboa. La tendencia es formar orga~ 
nizaciones, detener el fascismo oponi~ndole,entre otras cosas, un 
muro de siglas. Aparece la P.EAR (Federac16n de Escritores y Arti~ 
tas Revolucionarios) fundada por la LEAR y el burcSorata de Eduoa­
ci6n Públioa · Josá :Muñoz Cota. Participan treinta o cuarenta artis­
tas, entre ellos Sil.vestre Revueltas, In.as Ge.lindo, Maria del Mar. 

11 El cardeniamo despliega valerosamente las reivindicaciones del 
nacionalismo revolucionario. A au sombra, crece la democracia y 

las estridencia.a verbales consiguen acomodo y clientela. Loa reali.§ 
tas socialistas y los populistas tienden a asimilarse, a identifi­
car eu idea de una "cul·tura proletaria• con la cu1tura de la Revo-
1uci6n Mexicana. Como aconteci& con el muralismo, ae oficializa de 
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nuevo al registro cultural de la lucha de clases. Un hecho susta.a 
e ia1 i sJ.. Este.do as el. empleador predominante de loa in·t;elect1.1.S.l.es, 
Muñoz Cota destituye por uar.tepu.ristas" a Ruf'ino Ta.m.~yo, Carlos Mi 
rida.9 :?ta'li.1el Alval'ez Bravo, Mar:!a Izquierdo. En au de:fensa, los 
despedidos crean la Asociaci6n de Trabajadores del Arte y obtienen 
la reatituci6n. La ATA se diaul~ve y ae fusiona con le LEAR, en 
~s~ mom~to centro de enormes efervescencias. A 1a LEAR ae agregan 
Luis _ Ce.rdoze. y Ara.g6ns Abreu G6mez, Jesús y Julio Bracho, Emilio 
GcSmez Murie1. La LEAR atrae europeos como Antonin A~aud y emigraj_ . 
dos cubanos como Juan Marinello y Nicolás Guil1án. 

·se disue1ve 1a Federaci&n de Escritores y Artistas Proletarios 
y se expulsa dela LEAR a Muffoz Cota. Más adhesiones y llegadas1 
el antigu0 grupo de loa .estridentiatas, 1os veraoruzanoa · de la Re 

. V'i.sta Ruta (Jos4 Mancd.eidor, Lor9nzo Turrent). En el. -panorama. de-- . . . 

la cu1tUra ofiaia1, euforia izquierdizante. Gonzalo Vázquez Vela 
sueti teye a Igne.cio García Te11.ez como Secretario de Eduaa.ción y 
se promueve J.o . que podría .considerarse .. cultura normal.ista" con · 

· historiadores como Luis Chávez Orozco. Proli~era un deseos la es~ . . 

tricta mi1itancia. del . escritor y el artista • . Los empleados del P.! · 
ri&dico El. Nacional., el más importante del momento, fundan e1 Sin;.. 
dioato de Escritores Revolucionarios {SER) que ae incorpora al. 
PNR. ir_-••• .:?-~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 

"Las contradicciones matizan el. panorama. Las carátul.as de la X,,! 

vista real.iata Frente a Frente son del pintor Carlos MC:frida. Hay 
un nuevo auge de las misiones culturales Y' 1a LEAR organiza una 
aecci6n de Pedagogía junto con las de artes plásticas, literatura, 
teatro y cine (funciona un rudimento de oine-c1ub}. El ~nternaci.2. 
nalismo proletario" obliga a l.a. LEAR f: ... J a enviar una delega­
ción (Mancieidort De la Cabada y Miguel. Rubio) al Primer Congreso 
de Eecrito:tJee Norteamericanoa en Nue.va York (1935). La época tam­
bién consiente y exige el culto e. la personalidad. Las grandes :fi 

guras son los muralistas. Diego Rivera ha peleado con el. Partido 
Comunista, que J.o ata.e& por haber hospedado a Troteky, y sostiene 
con Siqueiroa controvereia.s públj.oaa, 1a primera en el Pe.lacio de 

Bellas Artes. Siqueiros acusa a Rivera de mexican curioua. Rivera 
se apoya en el Sindicato de Panaderos. Interrogado, Jos~ Clemente 
Orozco responde: "Yo no hablo, yo pinto." J,as luchas ideol6gicaa 
como eapectdcu1oe populares.,----·-·-------·------
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-La. LEAR organiza gu.ardies armada.a contra e1 grupo :fas~iate. de 

loa .Dorados. A De la Cabada lo sustituye Silvestre Revueltas como 
presidente. Vienen los díaa de la gue:n."'S. de Espafia. Hay poderosas 
movilizaciones en contra del fascismo. A Eapafia va una delegaci6n 
al Congreso de Escritores y Artistas (Silvestre Revueltas, José Ch~ 
vez Morado, .Fernando Gamboa, De la Cabad.s., Octavio Paz, Elena Ge...­

rro, José :Mancisidor, Carlos Pellicar). J;:)a acontecimientos de Eu­

ropa. conmueven, perturban• indignanº Cárdenas le abre las puertas a 
ioa refugiados. La de Espa.ñ.e. es una causa ~undamental que se º?m­
pl;ementa. con 1.aa otras del cardenismo ( l.a Re:forma Agra.ria, la. Ex­
propiaci&n Petrol.era}. Un i:nt0lectual es figura pol!"'.;:i.ca dominante: ... 
Vicente Lombardo Toledano~i 

El pe"riodo presidencial de Lázaro Cárdenas ( 1 934-1940) es el. que 

sienta laa basee del. México: deestoa díaai años en que se reparte la ti! 

rra, se eapropian las inversiones extranjera.a de los pozos petroleros y 

de J.aa miD,Q,ap ae reivindica para loa obreros el derecho de huelga, y 

se emprende u.na campaila. en todos los :frentes que permite l)asar de la 

economía agricol.a ·a la economía. industrial .. 

~ Europa, estos afioa son igualmente difíciles: 

los generales apoyados por Hitler y Ktl.ssolini se alzarán en armas 
contra la inerme República Eapai1o1a, ante un DlUlldo que contempla 
indiferente la trágica lucha de un pu.ab1o contra ou ej~rctto. Los 
soldados del Du.ce bombardearán Addie Abbeba en una guerra relámpa­
go contra hombree que a61o con lanzas y flechas pueden defenderse. 
Ante ésos y 1oa restantes actos de barba.J.•ie que poco a.floe más tar­
de encendieron la catástrofe, el presidente Cárdena.a mantuvo -lo 

sabemos- l.a dignidad mexicana. Y cuando terminó la agon!a de la re 
pública en Eapa.íla, abri& laa puertas del paía a unos hombrea que 

~-~--·-- -- -·- ·-- - · - -- ·- - - -·- ·-----~-- - ---~--~----~--··-------------------·---------
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llegaron o. enriquelrnr y diversificar nuestro ambiente cultural. .. 8 

Fara finaliza.!' con este periodo revolucionario, cree.moa que e~ im 

portante transcribir lo dicho por Octavio Paz en una entre'7iate., a pr~ 

pdsito de1 cardeniamo: 

Yo fui testigo del. cardenismo, l.o viví L ... J. Creo que la Pol.!t! 
ca del genera.1 Cárdenas en muchos aa.:pectoa 'fue adl!\irable. Por eje~ 
plo, en el. campo de l.a política internacional, en su actitud con­
tra .el. fa.seismo. Hitler, Muaaolini, J.a inVasi6n de :Etiopía., Eapa.ña.~ 

Todo eso fue irrep~ocbable. No olvidemos tampoco algo que a m! me 
conmueve muchoi fu6- _el iinico jef'e de Estado que dio asilo e. León 
Trotsky. Cárdenas fue el hombre que abrid las puertas a loa re:fu­
g:-1.adoa espaf1o1es-, primero 9 y ].u.ego a. loa europeos. La política in­

ternacional de Cárdenas fue posible no acSlo porque existían J.as 
condiciones internas para· ree.l.izarla -ea decir, porque oorreapo!! 
día. a. una realidad nacional y expresaba las necesidades y las as­
pira.e iones de M~xico en ese momento- sino tambic!n porque l.a COY'U!!; 

tura internaciona1 era f'avorabl.eo E1 ~o todavía no se petrifi­
caba en dos bloques y 1aa rival.idades de la.a grandes potencias da­
ban cierta latitud de maniobra a las naciones medianas y aun las 
pequeffaa .. Deapuds de la Segunda Guerra Mundial hemos asistido a la. 
congelaci6n progresiva de l.a vida in,jernacional., a pesar de loa 
esfuerzos anti-hegemónicos de un De Ge.ulle y, ahora, de Ohina • .c .. .:) 

La presencia de loa intelectuales europeos, sobre todo la de 
los cspe..?íole s , en el. Mdrico de la. d~cada de la guerra, fue muy be 
néfioa~ l• e11.os les debemos, en buena parte, la renova.ci<Sn de la 
cul.tura mexicana. Pero l.a política de Cárdenas en materia cultural 
padeció de graves limitaciones. No tuvo ninguna. simpatía por la ~ 
niversidad ni por loe aspectos superiores de la cultura, quiero d~ 
cir 1 por la ci.encia y el ae.ber desinteresados y por e1 arte y la 
literatura libres. Sus gustos artísticos -o los de sus colaborad.2_ 
rea cercanos- tendían al didactismo pseudorrovolucionario y al na­
c j.onaliemo .. Esa hn sido, por lo demás, en materia de arte y liter~ 

tu.ro., la política do nueatron gobiernos, con excep_.oiones contadas 
como la de Va.sconceloa. El arto pd.blico de M6xico ea un arte esta­
tal~ hjnchado como un atla ta di':! e:troo. Su túl.:l.co .srran rival es el 
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arte sovi~tico. Nuestra especialidad es la glorificación de las fi 
guras ofieia1ea -sobre todo ex funcionarios de los gobiernos recic! 
tea- pintadas o esculpidas con el conocido método d~ la amplifica­
cidn. Producción en aerie de gigantea de cemento. Una vegetaci6n 
de pesados m.onoJ.i·toa "tr!vieos apl.e.e·l;;a nuestras parques y plazas. P,! 
:ro Cárdenas no tuvo mucha culpa en esto; el horror empezó antes y 

se mu.i·tiplie6 bajo aue auceaorea. En vambio, sí per:miti6 que se .!!. 
cha.se del gobierno y que ee injuriase a los poetas y escritores 
del grupo Contemporáneos -10 mejor de 1a literwtu.ra. . mexicana. en a­
quellos días- bajo J.a. odioaa acuea.ció.n o.e aer homoáexua.1ea y 'rea~ 
cionarioa. Lo m.f(e e.A.--trava.gante deJ.. periodo cardenista :fue ·lo de la 
educaci6n eocia11sta en un pa!s que no era socialista. Era otra 
vez la enajenaoi&n ideológica.~~~~ 

11
En loa aspectos económicos y . soc~es la obra de C~denas f'ue 

importante y, en general., poait:t.va. La nacionalizaci6n de1. petró- . . 
leo f'ue un gran paso, aunque · no baya de.do 1os frutos .. que ae eeper.! 
ban. f: ... J Ts.mbi'1n :fue ejemplar au política agraria y obrera. P~ 
ro ni Cárdenas ni sus suceaorea sospecharon lo que nos tenía rese~ 
vado el porvenir y no supieron prever laa desastrosas consecuenciaE 
del irref'lexiTo ~ulto al desarrollo y a la industriaJ.izaci6n !, ,2E;­
tranoe. La po1!tica conservadora de aua eucesorea -la miope ado2 
cidn del lJ!Odelo de desarrollo a la norteamericana- no hizo sino pr~ 
cipitar lo que ya está a la vista: el fracaso. El camino escogido 
para resolver loa viejos problemas de Máxico bo fue un camino sino 
un muro ante el que nos hemos estrellado. Empellados en la "moderni 
zación• del país, ninguno de nuestros gobernantes -todos ellos ro 
deados de consejeros, "expertos" e ideólogos- se dio cuenta a tiem 
po de los peligros del exceaivo e incontrolado crecimiento de la 
poblacidn. ¡: ... _:¡Tampoco previeron el gigantesco fracaso de loa 
planes educativos y el desplome de la educación superior ••• ¿Sigo? 

11 En cuanto a la. política propiamente dicha: bajo Cárdenas ae go­
só de gran libertad de expresiónº Mérito inmenso. Otro no menos 
grandes Cárdenas fue el primer presidente que dejó voluntariamente 
el poder y que no quiso goberbar detrás del trono, como Calles. El 
estilo de gobernar de Cárdenas :fue también admirable. Para los pr~ 
eidentes de Máxico ea mu.y grande la tentaci&n de convertirse en í­
dolos; Cárdenas la resiati6. Yientraa eatuvo en el poder, tuvimos 
la aenaaci6n, extraftn entre todas, de que noa gobernaba un hombre, 

... .. 

_,·: 

·' _· .. : 
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un ser como nosotros. Sin embargo, el cardenismo no intentó le ex­
periencia. democr~lti.ca sino que fortaleci6 al partido iin.ico. EJ. g~ 

nera1 cárdenas siguió a los antiguos jefes revolucionarios que ha­
bían fundado el. Partido Nacional Revo1ucionario, transformado. por 

él en Partido de la Revolución Mexicana y que ae llruna ahora Pa.rti 
do Revolu.cionaxio Institucional. En esos tres · nombres se concentra 
1a historia de la burocracia pol!tica que domina al pa!s desde ha­

ce medio siglo.9 

Por su parte, el general Manuel Avila Camacho realizó un gobierno 

(1940-1946) de acendradas características civilistas, cuyas primeras 

medidas ~ueron consolidar las metáa a1canzade..a par la administraci6n B.:P; 

terior, para continuar y acelerar las trans:t'ormacionee aooioecon6mica;.: 

culturales e intensificar las producción agrícola y lograr el mayor de­

sarro11o 1.ridustria1 de M~xico. Su política de unidad nacion.9.1 faci1it6 

el desarrollo del pa!s en beneficio de las mayorías populares (habría 

que recordar -entre o'trae muchas cosas- que creó el seguro social. para 

loa trabajadores). 

Podél:l:.os decir que el sacudimiento revolucionario fue abarcando to­

das las eef eras sociales para integrarlas en una nacionalidad cuajada. 

Con esto, ca.br:!a suponer que la mexicanj.dad se habría integrado, mas lof 

hechos proponen una cuesti6n vitaJ.s ¿existe eaa unidad espiritual que 

resulta de tener en común la misma raza, cultura y lengua, iguales con­

diciones y comunidad de aspiraciones? Porque la sociedad no se compone 

solamente de eataa características, sino quo es tambi~n, y esencialme~ 

te, una comunidad de pensamientos. 

La realidad que vino a replantear la Revolución fue la nui!ema de un 

siglo atrás: seguíamos despedazados, fragmentados, con grandes n~cleoe 

L._ 

... 

~ : . . . 
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ind!gene.a ajenos a toda civilización, con marcadísimos contrastes cult~ 

ral.es entre el. hombre del campo, de la provincia y de la ciudad. Ahora, 

más que nunca, M~xico aigu.e siendo paía de contrastes, de desajustes, 

de dispersi6n. Y hay que recurrir al ·teatimonio del arte -ya que el pl~ 

no aentido de la vida social sólo se c9mprende cuando se la analiza co 

mo si se tratara de un.a ac"t:ividad artística-·, al testimonio fiel de J.a 

creaci6n artística, sea plástica, muaica1 o literaria, para comprobar 

esa disparidad de vidas Herránt Posada, Rivera, Siqueiroa, Orozco, 'AtJ.; 

Ponce, Chtlvez, Revue.ltaa; Reyes, Azuela, PelJ.icer, Vawconcel.oa, Paz .. C~ 

da uno, cuadro personalísimo de esa galería mu.l.tiforme, pero con el co­

mdn denominador de una. búsqueda por le. integración nacional. Y en esa 

ga1ería, a su manera, van a dar tamM.én testimonio J.ae revistas apare­

cidas en J.a ~poca. 
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A.r.· :3é'l VD.lhuena Prat, ilietorie. de la Literatura. Es pafio la., pp. 798-799 .. 

c. Segó.n el ú.l·ümo secretario del. Ateneo, Alejandro Qu:i. jano, el "Ateneo 

de la ,Juventud'~ se fundo el 28 de octubre a.e 1909 s cambió BU nombre 

po;• el de "Ateneo de Mó::üco:~ en 1912, pues l.e edad de el.e;unofl as\>ci.a­

dos aconsejaba ya. le. aupr0si&n del. término ~juventud'~. (Dato tomado ele 

la gaceta literaria Letras de México, núm. 19 del 16 de noviembre de 

1937:.. p. 2). 
3 La K'? §..~ta mexicana. dei siglo :SO: (Antología), notas, sel.ec. y resu­

men c:ronol6gico de Carlos Monsiváie, p. 21. 
4 Id . 

5 !bidem. p .. 22. 

6 Antonio Castro Leal., ~E2vel.a de la Revoluci6n Mexicana, pp. 17-18. 

7 Carlos Monsiváis, "Notas sobre l.a cultura mexicana en el aiglo xx~, 

en Historia general de México, PP• 388-391. 
8 Jo Ré Emilio Pachaco, "Nota preliminar" a La vida en M~xico en el. E_e­

riodo presi.fi:'!~~1 de Lázaro Cárdenas, de Sa.J. va.dor Novo t p. 11 • 

9 Cla.udel. Fell, "Vuelta a El ia·berinto de la soledadtt. Conversación con 

.:·.··. 
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LA REVISTA ~ALLER 

Orígenes 

En el mes de diciembre de 1938 aparece e1 primero de doce niimeros 

de una de las revistas de mayor valía y oa11dad del J!~xico contemporá­

neo, !raller, que vivir4 un poco mels de dos afS.oe. 

Por una parte, Rafael soiana noe dice que la revista Taller Po~ti­

.!:.2.1 :tue 1.a. primera versicSn de Ta.J.l.er y, por otra, declara que Tal.ler 

Po~tico era una revista diferente y no una primera etapa .de nuestra re­

vista.. 2 Estamos llllis por la segunda · afirmacicSn, pues Taller no fue sola- . 
· que .. 

mente po'tico, sino/además admiti6 la prosa, el ensayo y hastal& pllstj 

ca~ Su estructura e intereses fueron diversos y eus resultados tam.bi~n. 

Con reapeoto al nombre de la revista Taller Poético y que mantiene 

en lo esencial Taller, Rafael Sol9.na nos cuenta e1 origena 

Era la lpoca de la LEAR (Liga de Escritores y Artistas Revo1ucioll!. 

rios) y todo lo proletario estaba de moda; usdbamos camisas de fe­

rrocarrilero¡:-••• _:¡ y aaiat!amoe a reuniones de obreros, y hasta 

echl!bamos nuestros dieou:rsos en ellas; pero J.a palabra "Taller" no 

estaba en nuestro t1tulo usada en sentido demagógico, obrero, pro-

1etario, sino en uno acad~mico~ de laboratorio; queríamos decir, 

con ese nombre, "lupr en que ea tra.baja para hacer poesía•; noe 

considerábamos aprendices, gente dispuesta e trabaj11:r, a pul.ir, a 

euda.r en al aprendizaje. La madrina de1 nombre fue en realidad e~ 

men Toscano, que ~1..V..9. ta.rde noa dijo haber descubierto un "Taller 

de l.unae", nombre qua descr:!.bfa, humildemente, una. fábrica. de eap~ 
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jos, pero que nos eon6 a poesía; no estábamos tan lejos de Bécquer 
e de Lamartins ccnio se s·upone., y por a.q-.ie1l.oa días se había puesto 

· mu.._v de moda ~.!'.lgc:z.·a¡ la luna. era todavía un utensilio de l.os poe­
taz, y careci.a de significe.oiones astron.á.uticas, bal.!sticas, eatr~ 
tégica.s o de propaga.nda política.; el. primer l.ibro de Octavio Paz 
todavía ae'babía llamado Luna silvestre. Como ~aller pe.ra hacer 
J..unas, así taller para ha~r poesía 3 

y prc1saa, artículos y ens~voss lo que no signif'ica-oa, :por supuesto,. .el 

rei:!hazo hacia los maeetros y poetas ye consolidados. 

Nada ps:i."'llli te formarse una tan clara · idea acerca de J. ec1ecticiom.o 

de Tal.le:i:· como la n6mina de sus colaboradores y eecri tor:es aelecciona­

doE.1 ~ En la revista están todas las tendencias, a excepción de :La fe.seis 

ta, pues el odio de los iritegran'i'Aea de Taller hacia el.la era rotundo. 

De rihí la enorme a.dhesidn a los republicanos espaf1oles y la no cabida 

de escrito res como Novo y Vaaconcel.os, a'Wlque í'ueran respetados. 4· 

Taller fue una ravieta ponderada, . dispuesta a honra..r y a reconocer 

loa prestigios ya hechos y a abrirse a los nombres nuevos en forma. ge­

nerosa y cordial. No fue una re,tista de combate, ni fue su :finalidad 

derribar ídolos. No fue una revista política, aunque sus integrantes 

mantuvieran determinadas posiciones. 

Contactos con otras revistas 

Realmente no hay revistas de gran importancia entre la :famosa .22.!!­
temporán..™ (de 1a que eucribiremoe en otro apartado) y Taller, sino p~ 

quefiaa, como Barandal de Octavio Paz, Hafae1 López Malo y Ai"D.ulfo Mar­

tínez I.avalle, entre otros (1931 ); Cuadernos dE!l Valle de U~xico del. 

grupo anterior, ligeramente modif'icado; Alcancía de Justino Fernández 

y Edmu.ndo O'Gorme..n (1933); J?cibuJ.a de Mi~ucl :fi" Lira -reY.iata individ~ 
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de 
lista, mlia de un solo hombre yf sua amigos- y algunas otras, de provin¡ -

cia, todas e11aa menores. 

En cuanto a las revistas paralelas e 1a aparici6n de Tal.J.er, ten~ 

moa -entre otras- ábside. Revista d.€1 Cu.l tura .Mexicana que nada tiene 

que ver con T-a.ll.er a no ser el odio com:partidohaciae2 :fascismo5; Letras 

de Mé~, gaceta. literaria. y artística de n.oticie.a 1 editada por Octa­

vio G. · Barreda y ~ue alguna ~;ez iue dirig:l.ó.a po-:- iiafael . Solana (entre 

otros) y que comenzó a a.parecer en 1937; dos reVistaa hechas por refu• 

giadoa españolea: .EaI?afta Pereg;pi~6 que "pretende ser el. órgano de ex­

presión de cuantos estiman que la lucha por los altos principios que ·~ 

nimaron a la Repáblica ha. entrado en una .fase no por discreta y labori2 

ea menos importante que la que con .tanto heroiamo se 1ibr6 en la pen:!n 
. . -

sula"*7; por lo. que cn.ei todos sus ma.teria1es giran prácticamente al.red~ 

dor. . de a.u·tores . y asuntos o problemas espal:lolea, y Romance8 , revái11ta po-

pular hiapanoamericalla. que ganó u.n extenso conocimiento y un s6lido 

prestigio tanto en América como en Europa. Esta dltima nace por inicia­

tiva de un gru:po de jóvenes escritores eapaffolee desterrados. Juan Mar! 

nello dijo :por 1940 en las columnas de Pueblo de La Haba.na: 

Romance no es una revista más: no exageramos al decir que marca u 
. -

na fecha en la publicidad literaria de nuestros pueblos. Por pri-
mera vez en Amérioa y en Eapaiia tenemos una revista en que el aire 
del tiempo, in.quieto, ~gil, cambiante, no se lleva en au curso gr!:_ 

_oioso la firme preocupaci6n inveati5'8.dora y ensayista. Por vez pr! 
mera en l.a misma página se nos da, ain pelea, la gracia de Picasso 
y la de Einstein, el rigor erudito y el vuelo anárquico. Junto a 
Orozco, Max Ernat; junto a Tolatoi, Federico Garc!a Lorca. Veci­
nos Gracián y Well.a. Lo popular y lo dii':!cil, el microscopio y la 
astronomía. 9 
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1_,os contactos entre Ro!?_~~- y ·r~=!-.h~E fueron mi5.l tipJ.es, pues no só 

:~.e·. li·t;eratw:a J.atinoai.:aericana, española. y europea, así como por ciertos 

libros publicados en ese tiempo. 

de 
En al. número u:n.o Roraance aparece una nota sobre al numero siete <le 

.'.f'all~: 

La re'Via"ta TALLER que ya desde su aparición vine a ocupar Ul.\ pu.(-:~ 

to de primer orden estre las revistas literarias de habJ.a e.spa.fiol.a, 

~ejo!"'a de dfa en día. A partir del númaro V esta revista. ~ipográ 
:fict:\1.:c0.n:ce, ya ha adquirido una. gran dignidad. Varios nombres de ªE. 
critnres jdvenea españoles han i,-enido a sumarse en Is redaccidn. do 
esta revista a los de sus ~un.dadores mexicanos. 

T.ALLER es una reV'.!.a ·ta joven aunque n.o ~ juvenilista~. nombres 

prestigiosos en la litera:tura mexicana y espaffo1a han ido hasta a 
hora e.pareciendo ·en las p!!gin.as de TALLER ju.n·to con los de estos 

j6venes que ·tienen por lema, no 1a estúpi.da iconocJ.astia gua hace 

años hiciera furor entr-a los deportivos litwratos~ sino la inteli . -
gencia, la mejor ambición1 la serenidad. Los nombreg a.J..1í reu."li.do~ 

que aparecen oon :frecu.en.oia en la.a página.a de TALJJER, ae unen, 
princj.pa1-mente, por su comd.n. anhelo de encontrar~ dentro ~.e una 1..f 
nea qua sea continuación de la verdadera tradici6n, los ca:minoe en 
que la literatura, que no es ya un juego, se funde con loa desti­

nos del hombre. T.ALLA~, es una aut6ntica revista joven porque ea 

creadora y libre de pequeños prejulcioa, y porq1.2.P.! no conf'un.de "lo 
nu.evo'~ con las ·nobas piruetas • 1º 

otra revista pa.i~a1e1a fue ~erra Nueva11 Su.e responsables: Jorge 

Gonzñl.ez Du.rán, JosEl' Luis Ma.rtínez, f.l:!. Chumacero y !.Jeopoldo Zea.. 

octavio Pm~ no s dijo en e:n·trevüriia q_ue OC?ntemporáneoa :fue una re-

vinta hecha en o.ficin&, Zill~ la i!l ti.mü :i•o\•ists;. hecha en un café, y 
Q ·';, 

:ll~~eY?,: 1 \ u:-.ic\ promoci6.n mucho más. li teru.rJ.e.~ revie·ta hecha. en J.a Y 

·_, -. · 
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niveraidad, ouyoa reponsab1ea eran más dedicados y, en aquel. entonces, 

con mejor formaci6n que l .oa de ~~!. !!,~ Nu~ no n.e.oi6, como mu­

chas de su.a anteoeaoras, con el esfuerzo de uno o varios escritores 

que con trabajoe lograron -a travás de laa euacripcionea o con loa ~~ 

nuncioa- el costo de 1a im,P.resión; apareció sin problemas econdmiooe, 

auspiciada. por 1a Universidad. Rafael Solana nos dice que Tierra Nueva 

:fue "'apacibl.a y amistosa, a.dmi tió P.. laa mismRs generaciones que había­

mos admitido nosotros en !._al!eE y recogió a 102 naú:fragoa de esa revis 

ta, au hermana mayor.u 12 

Después ven.drian otre.9 revistas, como El Hijo Prodigo, que a.glut,! 

nar!a a las generaciones anteriores, incluyendo a la. de Taller, y per­

mitirían seguir el camino trazado por ca.da uno de los eacri torea intere 

aadoa en la creación. y en 1a. litaratu.ra ... 13 

Por su parte, Efra:!n Huerta ae.Eia1a que Taller era independiente 

de q_ontemporáneoe; que no recuerda cru.e otra :publioaoidn parale1a a !!­
ll.er tuviera importancia, y que tal vez Taller heredó, tanto de Contem­

poráneos como de otras revistas, la bel.laza tipográfica y e1 ordena­

miento de ensay~a, poemas y -al final- de notas. 

Un modelos Hora de Espaf1.a 

Un modelo evidente para Ta11er, reconocido por Ootavio Paz, fue 

1a revista menaua1 Hora de EePafia, editada en Ba.roelona y de la que 

varios colaboradores eapaffolea de Taller (como Dergamin, Díez-Canedo, 

Altol.aguirre, Sánche2i Barbudo, María Zambrano y otros) fueron sus re~ · 

dactorea y colaboradores, y el secretario Juan Gil.-Albert. No sólo l.a 
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1:.1ortada de T.§.!~ o. pe.rtjr del quinto número fue idéntica a 1a de ~ 

fü:: __ ~.:ea.iJ:!::, si;;:10 q_ue tuvo el mismo viñetiata~ Ra:món Gaya, y l.a. miama ti­

po e;rafíe.; aunque hay que reconocer qua Tal.l.er fue más cosmopolita que 

la re\rista espaoola .. Este seguir al pie de la letra portad.a,, tipografía, 

y adopción do muchos de los escri toree de ~ de Es¡>_~a;, no ea aJ.go de 

alabarse, pues creemos que algo le ~est6 de personalidad propia a !!,­

~.. Inclusive~ todo l.o anterior fue -tal. parece- ce.usa de la. deaa.:pi:. 

rición de la revtata~ Aunque real.mente el motivo de dicha desapar.;_ 

cíón no deja de ae:r oontrovertido: Rafael Solana declara que Ta.1.1er 

muri& de "J..a. in:fl.u.enza espa.llola". Y en la. entrevista que se hizo en su 

casa a pr.:tncipios del,. affo . de 1981, expresó .l.o siguiente: u.A. :pe.1-tj.r del 

quinto número ya no fuimos E:f'raín Huerta 9 A1berto y yo sino lectorea 

de Tal1~; por mi part;e, no vol vi a saber m cómo se guia saliendo, ni 

o6mo dejó de sel.ir; por mi parte'· creo que ya hs.b:!a · cimlp1ido su modesta 

misi&n, y que ten:!a .que dejá.r el paso a nuevas revistas."' 

El poeta .Efraín Huerta está de acuerdo con eso de •ia influenza ª!! 

pa.fiola" y ha agregado 14 : Taller dejó de publicarse "por inacción e lll:! 
nición". 

Octavio Paz nos confes6 que lae razones verdaderas fueron la falta 

de recursos econ6micoa. Nos contó que Rafael Solana hizo 

e1 primer número totalmente con su dinero, pues en ~que1 entonces eser! 

bía crónicas de toros que eran bien pagadas. Los n'd:Qieroa dos, tree y 

cuatro de ~er ao sustentan f,rracia.s e que Paz y Quintero Alvarez co_!! 

siguen el dinero, y 0011 e1 subsecretario de la Secretaría de .tiacienda, 

Eduardo Villaseñor, obtienen el :papel; alguna o.yuda l.a proporciona tam­

bi~n la Uni~rnr:üdadr algunor~ anuncio u el Fondo de Cultura EconcSmica, 
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las suscripciones y, posteriormente, a partir del s~ptimo número, Ta­

l.l.er es financiada gracias a José Bergamín a través de la Editorial Sé 

neca y el apoyo d~ La casa de Eapaf1a en Máxico. Finalmente a.1. no lograr 

loa recursos neoeaarios para su pub11caci6n, la revista desaparece sin 

aviso aJ.guno,. con su tlltimo nilinero, el doce. 

Efra.in Huerta apunta que loa mejores libreros y editores (pocos ~ 

bía entonces), más uno que otros mecenas, los e.poyaban moral. y eoonómi-

camente. 

Lineamientos _general.es y ~cog!da de Tal.ler 

Efra.ín Huerta, "EJ. Gran Cooodril.o" -como se ha de.do en llamar re 

cientemente-, eeflala que la revista nac16 sin un programa. "Condici6n 
.. • . 

11n.ica2 estimularnoa, escribir lo mejor posible. Sólo las revistas poJ.:! 

tioas se dan el discutible J.ujo de padecer '11nea.miontos gen:erales•." 15 

Ra~ael Solana sostiene que Ta.11.er tenía J.os mismos lineamientos g! 

neral.es de Tal.l.er Po'tioo: 

crear una tribu.na. para una nueva generaci6n de escritores·, los que 
acabábamos de salir de la Preparatoria; esta generaoi6n, en mi con 
cepto, qua tuvo la aprobación de quienes vinieron a reun!rseme, -
no combatiría ni trataría de menospreoiar a l.as autoridades, sino 
vería en ellas maestros, de donde el. nombre de Taller; nosotros 
ser~amoa los aprendioeo, ellos los oficiales.•16 

Y as! fue: las viejas generaciones {ejemplos, González Mart:!nez, 

Abreu G6~ez, Castro Leal, Reyes ••• ), varios del grupo de loe Contempo­

ráneos (cuesta, Villaurrutia, Ba.J:tda, Ortiz de Montellano) 17 y no e6lo 

los grupos mexicanos ¿pues qu~ mayor ejemplo de apertura. y frater­

nidad que el abrigo que di6 Taller a loe deaterradoa espafloles (Al 

tolaguL.-re, Bergam!n, Ledn :Felipe, Gil-Albert, Re jano, Varela, 

--- ·---------------~-- ------------------------------
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Q~ruude, Diuz-Canedo 1 l.:aría Zambrano.o.) y a la nueva generaci6n 

(,Jos é J,uia Ifar·t;J:ncz~~ ,sus contemporáneos'? ¿Qué mayor apertura e inter~s 

;;or la lit;era'tura. universi:> lf q_ue la presencia eu Taller de le. :poes:fo. 

be.rroca., románticap simbolista; de J.a. poesía de J.as generaciones españo 

las del 98 y del 27; de a:utorea tan diferentes como Rirubaua., T. So ¡.;­

liot1 Franz Kafka., Pirandello o Pablo Neruda? No por na.da Tal.1.er 1·ue 

bien recibida en S'I~ tiempoj como apunta Octavio Paz. 

Rafael Sole~a observu que la revia~a tuvo 1.a aceptación y la ap1"2_ 

bo.ción de i:JU3 maestros, sus ma.yores, y todos aquellos a quienes invita.­

ron vinieron a darles la mano y a co1e.borar cnn ~llos; Efra.in Hv.e:rta !:· 

·severa que nadie lo quería creer, :Jino hasta. que empezó a ser de ~rerdad 

una "C·erdad.era. reviste.. OlTodo el. mundo 1.a admiraba y la envidiaba, y ta1 

vez algunos bellacos disentían de nuestro tra.bajo.n 
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NOTAS A LA REVISTA TALLER 

Taller Poético la funda y dirige Rafael Solana con la ayuda de lli­

guel N. Lira, quien la imprime. El primer número ae edita en mayo ce 

1936; los restantes no tienen periodicidad fi.ja. Deja de aparecer con el 

ci..w.rto número en el mes de ~iunio del afio de í 938. Revista bonita gráfi­

Cf:llnente t antol.ógica y ecléctica, estuvo exclusivamente dedicada a la po~ 

aía y a notas críticas sobre libros del mismo género; inc1uy6 a los re_ 

. presentantes de todas la.a generaciones vj_vas y de todos los grupos ., has 

donde fue posibJ~e abarcarlos .. 
2 Rafael So1ana, '°Barandal, ~aller Poético, Taller, Tierra Nueva.'", en 

Las Revistas Literaria.e de México. México, . Instituto nacional de EeJ.las 

Artes, Departamento de Literatura, 19ó3 (T. I), p. 200. 

3 Ibidem. pp. 191-192. 
4 oc·tavio Paz nos dijo -durante una en'trevista en · au domicilio el. 21 

de julio de 1981- que pcraquel entonces Salvador Novo escrib:!e. los per!, 

fonemas y como su poeici6n era nazista no colaboró en Taller; como Vas­

concelos, que no cabía tampoco .. 

Esta revista fue revisada del número 7 de julio de 1937 al niimero 

12 de diciembre de 1941, para ver si había al,guna. correspondencia con 

Ta11er. Su director fue el. doctor Gabriel M~ndez Plancarte. Es. esencia"! 
Ja 

mente, una revista enVque los obispos y arzobispos, los perfiles franci! 

canos, la poesía religiosa de Emma Godoy y Concha Urquiza, el clero, la 

historia, loa Mroea nacionales y la fil.oao:fía,. dominan sobre loe temas 

restantes. El párrafo siguiente {motivado por el cambio de la aparici6n 

de la revista de mensual a trimestral y por un aumento en su precio, d~ 

da la crisis económica de esos momentos) aparece en el nWllero 11 de no 

viembre de 1941, p. 662, ~irme.do por laa iniciales G.M.P. que correepo~ 

den a au director y e9 de algl.Úl modo ilustrativo de loa intereses y del 
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':'.:(~tilo de la revi[; ta.: ºFielus a nueat:::-o lema de tno of'recor 8-randes co 

-:ma ~ })ero da~· más do lo que ofrecemos' ~ nada decimos por nhora acerca 

'fo :Los pl.ar: e:;;s que acaricirunos para el :futuro. De lo que sí pueden es·-

ta.r ciertos nueetrce amigos es de que ábside seguirá siendo -con l.a. 

bendición de D:i.os- centro y hogar de eu-téntica cultura. mexicana.} defe,!l 

sor de la genuina hispa.nidad limpie. de contaminaciones ne.cistas o 'fe.~· · · 

cistoides, acérrimo enemigo da todos los totalitarismo -lo mismo el so 

viético qu~ el hitleriano-, amante insccor:n.a.ble de le. Justicia y da la 

Libertad •" 

6 Publicación mensual .de la Junta de C1.lltura Eapaño1a, cuyos presi-

dentes eran José Berganún, José Carner y Juan Larrea., que apareció de 

:febrero de 1940 a. octubre del mismo B.ño ., con un total de 9 números& 

Número 1 de España..Peree.Eina, p .. 36. 7 

8 Revista Popular Hiapá..noa.ruerica~ · revi.eada dél número 1 de febrero 

de 1940 al número 22 de marzo de 1941 .. Director Juan Rejano (a partir 

del n'Ómero 17, Martín Luis Guzmán); Comi~é de hedacción: Miguel P.rieDo, 

Lorenzo Varela, José Berrera. Petera, Antonio Sdnchez Barbudo, ~dolfo 

Sánchez Vazquez y Juan Rejano; Consejo de Golaboración~ E:n..~que Gonz~-· 

lez Ma.rtinez, Martín Luis Guzrn.ánt Enrique Díez-Canedo, Pablo Neruda, P~ 

dro Henríquez Ureiia, R6mttlo s. Gallegos y Juan Marinello (con variacio 

nes), todos ellosp en su mayoría, colaboradores de Taller. 
9 

10 

22. 
1 í 

en 

Romanee, ei:ío I, núm. 1 3 ( 1 j uJ. -1 94 o ) 1 p • 1 5 • 

Romance ¿-sec. Revista de Revistas_;, año I, núm. 1 (feb-1940), p. 

Reviste. de I,et:;_:ae Universitarias f edi -tada por la UNAM, y revisada 1 

su totalidad, del número 1 de enero-febrero de 1940 al nllinero 15 de 

diciembre de 1942. En su preaentaci6n se lee, entre otras cosaa: "Las 

pá¿;in.as de Ti8X'T~. Nuf:nr¡:;. DO abren para todos los universitarios. Desde 

:; 
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vista no es de grupo; no permanecerá tan sólo en estas primicias; co~ 

tendrá los trabajos 1.j.terarioe y filos6:ficos de los estudiantes que 

tengan para sí la libertad del rigor y la diaciplina.~ (Nmu. 1, año I, 

enero-febrero de. 1940, p. 3). 
12 nai"ael p. 201 ~ 

13 .ft~ueron revieaó.as "tambü)n la.e siguien-t<!~ :::·e-vistes 1 co.n el :f'in de 

ver si t;,lgun.os in.teresea e;¿; repe·tían E.~t\ Tal).(:!'. e.si como ll! evolución ,._ ..... __,.._ .. 

de alguuos eac:ritorest Gladioa (1916)~ ui:re üco:r. Luis Enriqp.e Erro, ad-____ , ....... ,.. .. 

.mi.nietrador: Oc'tavio Go B:trreda y Se·cci6n dt:: JJiteratura a cargo de Car-

1os PelJ.icere le. Nave, un solo número (mayo de 1916). director Pablo ,. 
:Maz-tinez del Río .. J:.etras de Méxi~ (1937-47}oL:!::>evista Rueca, que e. 

partir de 1941 :L"'l.ició la participación decid!i:da de la mujer en la cu1.;.. 

"tli.ra, y que fue editada por Carmen Toscano, Erneatina de Cha.mpourcin y 

·María del Carmen ·Millán, entre otras. 
14 Tambi~n en una entrevista realizada en su. dom1cl).io, a .finales 

del aílo de 1980 • 

. 15 Palabras dichas en entrevi8ta . 

Palabras dichas en entrevistaº 16 

17 Gen.raoidn que surge a l.a vida intelectual. de M~xico bajo la pro­

tecci6n de Jos~ Vasconceloa, entonces Secretario de Educación Ptiblica, 

y que se dio a conocer, inicialmente, desde 1.as revistas literari~s Ul~ 
... -

~ (1927-1928) y ContemEoráneos (1928-1931), y que se distinguid por 

e1 dominio de la forma y la búsqueda constante de esencias universales. 

Sus integrantes, adem.lia de los mencionados: Salvador Novo, Jaime Torres 

Bodet, Enrique Gonz~lez Rojo, José Goroatiza y Gilberto Owen. 
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ESTRUCTURA DE TALLER 

F1. .formato -·--""-'--
r.a revista !~:p.e:r: consta de doce números, da los cuales eJ. :primero 

sale a la luz en el mes de diciembre del año de 1938, para desaparecer 

sin aviso con el número correspondiente al mes de febrero de 1941~ 

Bajo la responsabilidad de Octavio Paz, Raf'ael Solana, Efraín HueE 

ta y Al.berto Quintero Alvarez en ¡os cuatro primeros números y bajo la 

direcci6u de Octavio Paz y como secretario Juan Gil-Albert en los núme­

ros restantes, .Taller apareció de manera irregular -con un tiraje de 

mil ejemplares-, aun cuando se anunciara siempre como una pu.bli~ación 

mensu.al que aparecería con puntualidad. 1 

Cada nmnero tiene un promedio de 80 a 106 páginas numeradas, a ex 
. . . -

cepción del nrunero dos con 62 pp. y el. nmnero tres con 58 pp. Exceptua.n 

do el primer nrunero que tiene un formato de 22.3 cm.por 17.1 cm., los re~ 

tantes miden 24 cm. por 18 cm •• En la portada& los primeros cuatro nú­

meros encontramoe siempre el título de la revista (hecho por Rafael So­

lana) en alta y bajas acompañado de una villeta y 1a fecha y el lugar de 

la edición. En la contraportada vemos el eum.e.rio y el precio del ejem­

plar. En los números restantes la portada es exactamente igual a la de 

la revista eapaffola Hora de Espaffa; vemos así el título con altas, a­

mén de que se agrega. el subtí'tulo1 Poesía y Crítica, que no aparecía an 

tes; el sumario ... una pequeña viñeta y la fecha y lugar de la edic16n; 

en la contraportada, sólo el precio del ejemplar. La suscripción a doce 

n~meros fue variando entre 10 pesoa, moneda naclonal, por 12 números, y · 

4, 3 y 2.50 d6lares paru al extranjero. La revista individual costó en 
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· su primer . nlS.Jnero 1.50 m¡n y 50 centavos de ·ddl.ar ¡>ara el extranjero2 ; 

en l.oa n11meros restantes un peso e1 ejempl.arpara el pa:!s y 40 centavos 

de dol.ar en el. extranjero. El domicilio para enviar l.a correspondencia 

tambián fue cambiando. Taller ·ae imprimió de l.os nruneroa uno al. cuatro 

en "los modernos ·te.l.leresn de Cooperaci6n Grá:f'ica; en su número cinco 

en l~ Imprenta Artés Gráf.icaa Comerciales, s .. C.L.; en su número seis en 

l.a _Imprenta Univel'.'eitaria,. y en los <números restantes en 1.a. . Editorial. 
· ... . 

OVltvra. 

ralea o sobre libros de creacicSn literaria-, que · después, en .el nlSmero 

siguiente de Ta11er, se incl.u,ye en Notas, para ltMJgo desaparecer. A 

partir del n'dmero cinoo encontramos una nueva seccidn, La forma de l.as 

horas que reúne ar't!cul.os y ensayos, prosas y poemas, y que continuará 

en los nmneros siguientes a excepción de Tal.lar número once que scSl.o ti!?_ 

ne la sección de Notas. Por otra parte, Tal.lar ofreci6 una serie de a­

partados especiales -algunos de elloa ediciones criticas- que present! 

· ; . · . . . ·--- ". : ~· . 

:. :.::. 
. . - ~ .. . :: 

. · : · : : ··'<~ 

:' . ~ 
, .. ... 
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ban· a eac'rít~re~ ~ ~itrwijeros (J\Jan Gil~Albe~, 4rtfutr .Rimbaud,< po~t~s .. . 
·.,:·: 

·del aiglo :.C'ii:l.~ Luis Carrill.o de Sotomayor, T .. s .. Eliot, , Jacobo Leopar-

\ .. ··· . .. · 

:;: ._,- ·,.··: 

di y Ohar1aa Baudelaire) y mexicanos (Juan Ruiz de Al.arcón y Sor Juana 

Inés . de l.a .. Orwi), . as:! como a una puitora nµeat~, .Maria Izqu.ier<io ·e de 

J.a que e_ecribiremoa más ~delant~) • . Ullicamente el. ndmero t-l"ea deja. · de ;,{;\ 

dedicar algunas de sus . img'inas ª un ·escritor en· espec1a1 •. ne ·~ 1ºª ·manci.2. . : , . /o;~'M 

. / ': 'me.~c:Ldn ~= i:üdepen~iell.te~ -' pues todo·~ "1óá: Aemti~ . ~es~~. · integ%-ad0~ '. ~;;}:~ '· nu~ _· ' '.: ~· ·::<-~-~z:.{d;K 
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·. ,rlÍiádo .· ~~ · Mtixioo .tras . ~L~ina1 de 1~ · c()~tiende. ~-epaflol.8- . d 93g), prc>n.- .· . :· i< :·::?·} 

··• .. to e~ illoor:Pora . a las tareas de co1a'Dorador ll terario y art:!etioÓ . de 

·.· divers.as publ¡caoionea .mexi~anae (Ta1ler) e hiapanomenóanas: (Romance~ 
Las Espafiaa, El Hf30 P.rodiS!i!, etc.). Antes, babia sido .iluetrador de 

Hora lle Eepajla. Además de colaborar en Tal1er con villetaa, poemas, 

artículo e y ensayos ao bre todo de tema artístico, Gaya :forma parte 

de1 consejo de redaocidn a partir del n'\hnero cinco y hasta e1 

número diez. En el número once de la revista, en una nota titu~ 

lada "Palabras de despedida para -~~~· 

. -.. --.·~ ·:·. 
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· llli.s oom~&Ae~s de · red~c)c1dn"4 , Rilm6n Gaia ·. seflala loe · motivos . que 10· . ·· . .. ""·.>~~;}.(~~ 
. . . . . . 

. llevan a abandonar ia redaocicSn.; ' Expresa, p:>r ejemp1o, ·. que cuando •tai . 
· . ..:- · .'. · ; , ':¡ -;-~ 

. ·-::·_....: .. , 
;·:_:·...,-; ~-'. 

palabra no designa en nosotros la miema coeat• que en un amigo, nada ., -';~; 
. . . : .' ~.;:.f.. :: 

puede ir bien; y agrega •qua cuando un artista em~ieza a. . no entenderse _ . · ,_)?:\t; 
con nadie, a. no entend~r a nadie est precisamente,.· que e~tti eli .dispó-. · .· .. <::'.:{?;; 

. . : :._ : ." · · · : . .' _;·., ·~:. ~,,:· :_.,:~.· .-: :_:._: .... :·.~:·,: _ .. _;\ . ~·:-~ · --.-· , · · . . : .. _::. ' .· . . ':':~ . . ·.. . . . . . . . . . 
. . . . ·. ·. ,::< . ..-.·,· . ·.~·-' ·/ /-.-· .. ~ . ·,~ · - .. _.:: ::· :-:~ · :;"':. . ··: .. _":_.\ ,· ... . ·-~} .. :-:: ~:-:\.:·~:··;:·:;'./~(~· .. · ... •;. . . . . . ·. . ··· .. <>: _.. ·'. . -.... ' .. . . . . :: . . . . " . : ... . . .. .·' . .. : . .-· _::. . . . ·-· . .. . . .. . ·.·• ;'. ~.- : : ·. ·.... ·•' :, ' . . : . ·: ... ~ -·~··'.-'-;. , . · .... ;. ,._. .. 

~;. ,·.-_;_'.·:: .,._,_ ... .. · .-.·~· ·. . . -: ::·. ::. ·.;·-. ; . .. : .. " ... ·, .-:-~·, _::-~ , ......... ; · <.';··.-:. _:·. :-.~;:·· ·.:._;· _::> '.:;· _: :-- :. ~.'.'. '. '.:·~~--.:<:>: -;. <· .. -.- ~:-·,:.::·:>" i"-' 
• ;" ' • ' . ' :; ' • ~ , ' • .. 1 • • • • • , ' • ..~ : • " ... .. , '.· • ' ~ 

,' ·:-... .:-:~:/~-.-->:\·;~: ·;: .: 

:\;:Dd? 

'· ' :- -~- . 
•.. , , . ' 

"en portada, .en. J.ae que . se . baoe .. evidente .1a in:fl.uenoia "de1 art~ ·prehia~ _.; _: . ·" :·~: :r¿,t~ 

. :·--.~~i'co :T: · :~~J/.~J':~~a,:i~·~~:/.;·m.·, O::.:· . .... . . . .. •. · .: . . ... .. ,. · . . ". ~· - ·. ' .·· . "_,; : ··· ':: ··: : : > ;·\ ·;·:~~:~:! 
. ·,, .. . .. ·.. .": : ·. :;:· .:--- .'./.·.~ ' 

.. _, : ··· 

· ·pintura .de ill!a . Izquierdo crin. admiraoi6n y calOr, aef1a1Sndo · sus dos 
. . : . . . . . 

caracter!eticas .principalee1· femineidad y aexicanidad .que surgen espon 

ttineamente; por otra parte• sus temast el culto eo1ar, la redeifica­

oi6n de la 1una, los cabal.los y las sirenas, son comentados por Sol.a.na, 

quien sef1a1a como pre:terenoiaa de la .pintora je.l.isoiense 1oe colores 

cá1ientes, sobre todo e1 rojo cobrizo. 

. . . : ' .: ~ . 

· ;; 

.· .. . '' 

,' i 
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:· • 
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. .. '· .. ' ,'<···· · . . · :·· .•. . · .... : ·· 

. . . "' >~ . ·. . .· .... ~ - . ,; 

.·· . ·,.:_; 

., · :- · 

:; M,~.a IzqUi~~do na.ce en: §aí:l:·Juan de< ;io!:i . ~gos, . Jalisc~ y • ~ere 
.. . ... . 

· e~ ~fi; · ·o:1.uda'd .de .Mtf~ico : el 3 de d.ittiémbre de 1955. ·sus piritu.raa, inspi~ · 

rad~B 'en el folclor Y en loa tiJX>S nacionales,. derivan a Veoee en el 

·. ,··: .. 

· . ; 

: : <~< 
:-.;; 

s~eS.l.iamo; poseen un carácter popular y un estilo primitivo logrados · ··i• 

a base de aencillezt vigorosas Uileae .Y colorido vibrante.:. En r~aumen, .• x:. 
:puede :deoU.-se que . pintcS · coaas ael1cillaa y o~tid:ianás ·a. las q°W) ·.dio una .. ' ·. ·}5; 

- ~.~~ 

: · · ;!n,,;· .··~~·~:~·,··· ··- .~~:~.ª~ -; ~i.;+~~ ·····d~ .. · ···~~ :."P_· .·~to.: : . · .. *ª· • .. : .. · ....•... · ..•.. _:· > ., o: -... \_.,:_ .. ,· .. ··. 
. . . . ~ ··::·;._.- ._, . :- ; 

.. : ....... ~--:.~· -; : : ¡. -.. . ·,: .·_< ·_· ,.,'.'· , . . -; ,_- -<· ;·:· ·. -"- '· .· ·-: >~ .- : · ~ -: · . ;:-··:- ·, ._.:.:_. .<~·~ . · 

.·,·' :; 

. : •.. ,, '•. . .. •·. ·.' ·. :'.: · ~~:/:· 

.· · !:,:\':Oít~; · e·t¿'~ª~:. ·· .· i~ -: ;:idem~ró - ·_fuii~adar·. de . 1a .. Oasa ;de·· Espafta '~n -M4rloo · ·· . · · ·::~:{ 
· ' .: ~·19l°oh · .. · :r.· ··• ea,sin :i~·'-a dÚdaa, .· uilo :·:de 'J1oa ~s ·_ · d~st8.cad.Os . :Í.n:teI.ectua- ··_:: . .. \ ·:·:.'_;:; . 

. . ~> ·';·: .! ···: l.ea· de1 . exilio ·espa.tlo1 en tierras mexicanas.-· .·En Taller . colabora con 

cuatro dibujos para 1~a ~Poemas de: Fede~ico ~c:!a Lorca" 7, am'n de un 

bello fragi:llento . titulado "Topografía del.a casa paterna"ª· Entre 1os 

dibujos encontramos un buen retrato de Ge.rc!a Lorca, con :fecha de1 mes 

C::e diciembre de 1937; un sugerente dibujo de la muerte -que pe.reoiera 

seguir el estilo de loa poemas- y otro de 1a figura de García Lorca 

se:lltado, ·con 1os o jos cerrados, en actitud de sollar despierto -a su 1!; 



· .. ;_: ·: .. :· .. :. 
. . ... ·:·. ~ . 

. . . .. . 
. . ·. ; . . . . ....-;: ~· · ..... 

·.<. :·"' 
'. • ' :·:" 

' , . . ... , 
·; . 

. ·.·' : . 

. .. · . . ·. , . ' .. .. .. . 
:·. :< . . _1 . 

dQ; ~atr.erias y: ndm~roa '. en de~O~nao~, y -\1Il .::t~rc~~~ q~~ es ·~ 0~·1i~S: .: .... 
con wi ubo1; ·. todos . ellos acorde a . con l.015 poemas de1 grt1%1adino .. ,.. :/. ·.:.''.; 

. · ... :: ... :· ~"<: . :·:·:< 

. En el. nl!mero .cuatro de Tel.1er dedi.cado a . la poesía, encontramos · 
. ... . . . ' . . . 

ias ~U1etas .dei :p~tor ~spafio1 .Miguel . l'rieto .. queoil. 1981 cumpl.16 su / 
. . . . : . 

· · · · .. · riv ·•· antvérsario 
•' .. . '. . . -

. .. · 

· .. ·" ::. ;. . . ~· . . ... ;.' . 

·.,'. 

' ...... '• 

. v:Uie;ta "en· l.a pc)ttada ... ~ue pal:-e_ce· -~ser -' u.Da ' .A'.rrodita- y cto~ . aa-- eD: · ~Bi;.;. .· ::-:·:·-: ·, _\?-~~~~; 

· ··· ·.· ~ ·.-inte~o:Ns (de·:J.&ís ·cUal.es ,~ ·&~omi-fla: eón :el t'e111f: · : ~ª · i>Oemaa : d~ ... · }!\~·\)r.:t~ 
·.·Rafael. . So1ana), C~Íl Un olaro oa%-dc:ter ol.ásico. :f,as :vi.Ji:~~~ · -~et~ fe .... : · . . · . y:>3t 

. . ... · . ' . . .. . ., . . .. .. . . .· .· .. . . .. .. ,. '· ,·. .. .. " '.::./::¡~: 

ohadaa, una en· 29 y l.ae restantes en el alio de 39. A Ji&nera de ooment.!. .· · . fL: 
.· ... :.:. ;\_'.;: 

. ' · . ' '· . . . . '. 

rio, p(>demos decir que algo muy eingu1ar destaca en todas el.l.as 1 l.os 

penonajea dibu~ados eataln como envu.e1tos o abrazados, . ya sea por la . 

natura1eza. -:tlorea, . plantas y montea- o por l.a concha, los velos y lo 

que parece ser un erpa, en el oaeo de la .Afrod:1:ta.. 

·Juan soriano, nacido en Guadal.ajara, Ja.J.ieoo, en 1920, quien ee 

·'· ,1 .•: 

'·'. ·. '1> .':< 

~·/:\ ·' · .. · 



,•·· 

·. ·. · .· ... ,··. •. ' .. 

. ' . . 

aien:tado . ~r 81 pllitor Jesu Reyes . :Perre~ para iniciaree en .· ].a pint~ 
ra, llega 8.1a ciudad de JltSXico en 1935 y en poco tiempo se da a cono­

cer como artista eapontllneo y de ma1ioiosa gracia, para deepu's cambiar 

. su estilo en 1e. búsqueda · del logro de .obras más ambiciosas. De ~i tene ... . ·. . · .. . . . ·. '. .. . . .. -
mee 5 viíietas de dibujo fino, delloado~e.l.gumle ·ve~es eensu.aJ.y sugeren 

. . 

te;· .. ·en: el inlm.ero . cUB~: de la revista. 

. >nel. Po•~a sblboli:El~a P8u1 Ver~:liie ... (~o:ldo en •etz, · ~cia en' 

:.:·· 

,)'!~~~~~ 
1844 i -~ en> 1 S96)' ~en~s un · di.'biijo '· .que · h:i.zo ·. de ·, aaori&..' de. Rilab8.ud , ·.· . , . .. ... · - _-__ . __ . -. - .. '.'· ,_ ·. -~ -. : ·~-< . ~ · · ':-~-- - -.. ·.- . . . ~ · -· ~ .. •-: -. ··. ·-- -.-.-. . ._. - . ... . .• ·' -. _. .. .. --- :·· ' ·--·. ·,·: . 

. : :.-· .. . c: . '.f' .. . .. .. . . : 

.. ··· · 
. .. -.. 

·:· :·.··<< ·., ... · ... ·.: . ' 
: .-. ·• ,,_-;.>_ :·:> ~ :->.; , · .... , .... ' ·: -,~:-

. .- '· ;···~ -~- --: .::· .·>.:::: :: . 

; .:.<.: ... 
. . . ' ' ; ..• · ;.:.·:. _: ~ .... ·•· .. . :. -';::<:.'. . 

·· . ... · :·:: 5obre ·-.tod6 ·en ei ·.prilner.- nwnero <te .T&ller ':encontramá. :~11 en· . . · >:_ .. :;;::'dú!i4:'~;:! 
.· _ .. . ... <. ·. : ' " ' ·" .. ,. ··)'. ·, ·. :. · .: . · ... ·' ,. · . ,. '" " ,.:.," , •, ·'· . ·· -, .. , :· :' ·,· : ·_:·.: .. . ' __ , · · . ' '.-_' .'::)\~:~~ ~-:~: 

: : . . blancfo :· r•sena.cl&a· para ·el.·.:rondo: · ~e .: OUl.~ul"a- '. EoODSm.ca, :1a: Bacue~a· ·Bailo~~ .. : ::,· \t>!fj~ff. 
O •• , : : ·. ' ;, '· . . 0 ' o • • .. , .... ...... '. : . ; 'A • ' ' .. O ~ .·~ ) •• > ... • " . ·· ·: '," , ' ~,: •• ~' ..:.:··. , .'i:.: > • '. ~ · ' . , ,~ ;·:.~ ;~.~::-:~-~-~:~:{:;:.:: 

:ria 7 · Comeroi&l.~· .el. !anoo de ·ar,d.i:to Agr:!col.& y · l.& LOteria B&ciODal. . .. se .,'. ' y¡;,:y~~;~: 

... · ~~ ... ~b,~~~~~· ~.· ~'."1-1-9~'. P.,lltiCo:r "; ~~a ªd.j,~~B 1•ii~~! •• !"'(~C>"';:/::i,f i~l 
-. . ·a 1~11 rert.iltaa Le trae de Jl.Jxico, ROaanoe . 7 . EapaBa. P9regr1.na; · .. 1gu.al.aente · . :· ·.: ~\)\:: 

a -~tciorlea··.de · l~s .. prop:i.C)a reeponsab1e~ :4~!rari;ér · ; a..· ~~ .. • .d.·~ : · ·. ··' ' .. · ':·_. ·./':''.~~Jm: 
c~Íabor~dores . 7. escJ:"itores 1nc1uidoa ·9n ·1a rff:ia1;a.- Ba7. anuncios de · .· · .. /(_;: 

.. ~ ·· ·-:~): .:-:;.;";~ . ·. ' . · . 

laa sigu:ientea edi tc)rl&l.ee con: sus noyedades y aviso de volaenes en 

prenea a de la Ecli toriai b.Srica; ·del :Pondo de Cul. tura Eoo~~ca y de 

llU8 ediciones de La Casa de Eapafla en K'xioo• de Ediciones de la Libr!, 

ria Porrda y Oía., de la Editorial., Librería y 'Papelería OVltTra, de 

1a Editori,aJ. S4neca ·y de la Edi-toria1 Losada. Se anuncian loe talleres 

de iapresidn de Cooperaci6n G.ráfica y Artes Gráficas Comerc1a1ee, s.c. 
L. Y se bace pub1icidad de la Asociaoidn Hipotecaria Mexicana, S.A.; 

de1 Be.neo de Or6dito Agr!oola; del Restaurant and lBr Pao1o; de1 :Banco 
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Nacion(\i: n:i.:Poteoe.rio Ur'ban0 y de o'bráa· Nb1ioas, s.A.; dii 1oe 
' ' ' ,. ' 

de México 9 S.A., y de · 1a publ.ioaoi6n Better En.glisi:ú 

La.a páginas destilladaa. a la Pub1ioidad varían. entre treo :; ocho 

páginas · en .cada nrlmero. 

··. 

.···, 
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NOTAS A ESTRUCTURA DE TALLER .. .. ti 
1 · l'-"im•I" . nllmer<) · d~ Taller• <li~ieJllbz;8c • d~ ',1.738¡ ·,.e~~· .~~8 de • •!~j~; c'~i![J;~ 

: tero'ero2 mayo de 1939; cuaz"toi "jul.io .31 : Cl~ ': f939f·. quinto 1 . óctU.bre · . ~e ·:. '" .·.'· .· ~:.: :; 

; ,~.-·- · · .. 
: . . ; ~ :_-

. -. · .. ·_.194·0");: y;_ doc19avc>1: ·.e~er0~i'eorero de· :t94t .(en "P~inaa ·iiitariores'F marzo _ :::_:··.-_ ":--:.:;:,~1 

'· ....••. · f,ll~t94t)< ' : ... :} ·i : .• : ' •.. · < ·; .;; :: . . •····· .•. · .• ) ' ·····•: .· · i < ;··~>·2. :··];'it~ 
·<" :. ·:· :.'. .. ~"--, _:; Ezi ei:::J:wmero "W:ió>de '. · Taller~-:eé ,,se.áal.a .. : ;n"_' w<-<ie' j¡U,a :'-dJ.tlmas. · .~ginaaa :-... ::· .... ~_;)~~\ 
.• . ·-.: ·:.:·.~ ·. -. ~.-~.>- .\.·'.· ::~·-::< •'. ~. ' .. ':: ··:· . ·. ~ -.... : _: 
. :·. :·.·;_: _:: ::- - ·· . ·:.~ : ~ : .... · :! .'. ;\: :\ ·:'i: ~-'.· .<.··::·.·: :,_ ¡~:· .:, ; :_ .. _;:··· ·' :·· ·· 

. ~ .· -::.·.· -.·' · .. ,•;-"-. -: .,· .. :: ' .... :.::.: .... . · --./: ~-;-:·l·, ',- ,-.' _.~, · : .. . · . 

. :. ..;· 

': : __ :·;:-:·:· .::::~/i_, 
<· .. . :·: >108 ; ea~rlt.Jnoé ' ~trecerla a 'uri :precfo ' ma reducido. LOs Editores.• · < 

·· .. · · '.': :;- ·. ·r~~r'~~ ;~J~ '- ~e~o;d~r, .·_Pór .. ejemp~o~ i~· Revista ·-de -.- -Oooidertt~ de ortega · , .. 

·y · Gaseet·, f~sa D~ .adlo por BU IU.tidez ti:p<)grUlca. sino · tubi'n :por el 

.prestigio di SWt cdlab~radores, Y que tenia la . secoi&n Notas. 
4 · · E'sec. No.tas 7, aflo II, n-din. 11 (VII-VIII-1940), pp. 81-82. · 

En loa nWn.eroa 2, 5, 6, 7, 8-9, 11 y 12 de Taller. 

•maría Izquierdo" f:en texto aparteJ* aí'1o I, ndm. 1. 

5 

6 

7 Garo!a Lorca, P'ederico, •Poemas de ..... ", ai'lo I, ndm. 1 (XJ:I-1938), 

PP• 33-50. 
8 a.ao I, ndm. 7 (XII-1939)~ PP• 27-36. 

·.' .· ,. 

-- ---- -~--~ -~~-----------
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LoS Im3PONSAllLES . DE .TALLER : 

Hemos considerado que lo_ mejor, para 1a presentaci6n de J.os que . bi~ 

cieron p_osible la a.vent'llra de Taller, ea mostrarlos en orden aliab~ti . 
. . ·- ' _· · 

co, pue~ : cadEJ. uno de . ell.os tiene .. _singular impo?tancia y funcicSll en .el. ._.i.' : 

.J.ogrJ d~··,~~ s;vis1;!'• P!Jr .l)'tro ·••1ad0 •• . .,41., . manijC: ... eª. te .. : .... in_ó_ªe ... ·n· .. ª ... qªu._:. ll ...•.. ·d·_··_º_ .. e. aj 
1
.·· ·_··1.· ·_ .. ªd·.·.· _et·.···.·. ···raª·.•.··. P·.··--= .·,... .'ji· -~~ctor1~ · -~eiúi<}~- ae~d.e) s;,ls cÓJiii~~zpt( .he.,~tn . ia •. ~ ~ º CA .. · H:: 

· '··• ,;,, .• ~ e'r ~i..i~±t•A~~s .·.k i es) t>1 •· p..;,i;<s.aú~ de ...• es'te• ~;.1,;..i{.; • abar<i~ {,¡; tú;..... .... < :;!~¡~¡ 
. . . •··. ::11·aaC1.,.c1e .. J.ógroé : de 'éac1a: liliO .de estos······ prest1gtados: ··eacritor~a·· · ·,-Ademits, .·.,. · · ·· · · ·: 

··~~~~~:tft~~~J¡r~~~~i~~~~¡;~f~~~~1~~~~~t~~:~~tffXL7r,;·.:"·;;·~i~ 
.· .. :!de···· .•.. Efralli :~=a • nace •• ·.•n • Siloo •••• Edo ••... de· •..••• ~J~to , ; •. e118>de jso ......• ><• ':O~>; 

a pesar de la. física presencía en '1 de otras poesías : que todo lo · 
dieron a la arqui tect1fre. de la palabra o1vidando, o despreciando, .·. 
la hmneda armonía de la emocicSn, hay en Efra:!nHuerta un poeta 
verdadero, prdxim.o en la seguridad, tambi~n en la sinceridad, de 
au expreaidn int~ior. "Andrea y el Tiempo'~ uno de sus poema.e me­
jores, hacen convencida nuestra afirmaci6n; ha~ en ~l la calidad 
precisamente poética, es decir, la personalidad po~tica que lo ha­
rán desasirse de esa poes!a tan torturada en el distinguido pero 
inútil juego d.e encontrar palabras, y que aólo de jan en nosotros 
el recuerdo de un desarrollo de paisajes, perfectos en su belleza, 
pero que n~a dieron la sombra del deacaneo. 1 

·····¡· 

,.·.·.:······ 

. :i 
:' ; 

.. .-~ 



En el afio de 1936 publica L!n.ea del. · aiba~ como su nombre 

un canto al. a1ba, símbol.o de la redenoidny realizacitSn del deseo 

co. A partir de1936 hasta 1938; :forma parte de :Loa colabora.dores 
, . . . . 

·"Uer ·Po~tico; seii.( ·en eLmismo 1938 y hasta enero-febrero d~ 1941 que ·. .. . . . ' . ·. . . . . .. . · . .. . 

·•. ·Huerta i.nterrte.ne· .. (en J.a . t~~aci&li · de . · ·T~l.er. ·Al/ .pregllllte.rl~ .. ·· en ·entra;;.' 

··.·. ··~~ª~:~~:u;• t~!\f:.·:::b:~: .• •:: ~r;·~:!::t:fas:•·· 
· ·. · · ~~>r~~1S'.fillr .cl,o:Íi ·EtJ:o.&!n .. !lOs ·~i:jol · •iJ..· .. m!?·. :ta: poi!t16.:·, ·· _q~e ;.nc, : ~e .• ~~:~ : 

:' . . : ;-.é~ · !?.,i~-er: · Yo ... ~ .. ·~: ~iit~1i~ .~e1 .Po; .· pel"O mi~ : inqirl.~tu~es . J:í~e~· 
· . ~ : - .=.;-:t: . . ' ;~ ' > ·:·" i ' • .• • :;:·:.:\~.?:</):{~:::: ..... . :' ' ' ~ ;." ' ' . :'' . ~ .. _. '. . . . ' ! :•_'.'. ·,: : .-; ... . • • • : • • ' , , _- .. , ~ . ·" · , . • 

,:: . ·estuV-ieron :eíem-ore·. divoroiadaa.: de . mi .. · mod&stíáima ·labor ·:erl 1a'"reviat·-.·.· > 
··. {·::/i~>iet~ :~.':.:~ .. •• .. :.• : ~.:.:.+.• '~··~: .·i·:~/:Jüi~ ·)~~~· '.;~i· ·· !~:~~~: .'.· · ·~~~~·:·i~i~-~· . _ :~~~~~··j ·~~i";:; ·,;'.,- · -..~ . 

.' ~-: ~ ·-.::~. -~· t <. ' • ,. • . ' •• :· · • .:··, • .• .• :· , : •• · ;·. :1.\ 
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pesar tie1 P.,swsm0 que ª~ reveia en: loe pt)éillaa, ·:_ ~n ·~os . ·ht:imOfJ ·' se . : v,i.s~ 
.... . ' • · . . 

1umbra ·la' esperanza• 2 ·. . .. ·. ·. . . . · ··:1gs, 

Carlos Monsiv,is ·ha .considerado que · Buerta 

ea sentimental., cree en el erotismo y practica la indigna.ci6n. En 
su mejor instancia; que ea :frecuente, Huerta sabe elegir y convie,!: 
te a un territorio sdrdido y magnífico (la .ciudad como callea que 
son modos de vida y eetados de .C:n1mo; e1 alba como conciencia del 
oaoa y 1a grandeza.) en recinto y sede de sus ccSleraa, pasiones, 2. 
dios y amores vehementes; en 1a plaza pública de sus profecías y 

rencores y encuentros con la mujer amada, en un estilo arrebata­
do que mucho le debe a Neruda y -pese a todo- a.1 surrealismo y a 
la poesía franceua moderna.3 
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E1 .. escritor . Ma1i:r"'icio de l.a Selva escr:Í..b:i;ó de Efra!ri Huertas .' 

,: ·: ·:: 

. .,·. 

En J_os dos iUtimos poemas transcritos frá.gmentariamente f""ve!rfLno'- · 
y ••Avenida Juárez"'J está, sin duda, l.a irnagén del poe·ta mexicano . · 
que más se ha identificado, en lo que va del sig1o, no sólo conc1 
_hombre de su patria que transita entre laberinto a de intel.ectuali­
dad, entre comcididadee de clase media,_ entre vacíos que . comunican 
con la soledad, si.no con. ei hombre . que, desde 1!Ju resquebrajado in-

dividualiamo, leval1ta . su bandera. ·a .:favor d~ i;5. lucha. sc>"ci.al. 1ibra.da ie~ . o_ : ·~s;''.{ 
;voroaamente · por ·1oe hombres de ·otrae 1atituc3,es. ·Huerta · .. es un poe9-; ·•· ·.· · . ... ,' '.!j?(~N(·~; 

'_ 'ja· de:· ari, •tiempo., ;El _flit~o 1.& :; CdDtp~endera • mejbr; .{ en· ei . p~~!Jente., : • · .. ·;: .. 
.. . . . 1.e ~. sido e.4v.~rsas >:La -pro~da· i e1· ltama '.de Il,.av~e•. ~ laa que 

no .l3up0 'co~tejar. co~ _otros 'l>o;etaa de su geI1.eriLc1c51l~4 . 
· ' .: . 

. -·: :-.-··· 
,:· ( . . . 

. .. · · · .. "' ·· . :~ ,l)o~á:tti · ·.\i~ ·.: :~:tri: . · ~~i.-t~:~<· ·u ... e.· ··~·•· ' , ~e >bhiePB:i· · ~~~·- • ~·• : iP.;sEtrii~h · .· .;cti~ · ... ·. · 
1, ~ • • • ~ • 

' . , :. ~ " 

.·. ··.· ·. ·racterizadiL.-P?r. J.á"' diaenci6n .. ~ .b:ante . 'a. lo .... eatab1éc~do •• -- ee.orit~ . · con.-1lll · .. . ···;; ;, ., ; ·:::-%%~~5}, 

'!-·_i!.iÍ¡~~1Íi~J·~~~~~t~~~ipli~.ªfüPo~~~.~~-i_!_1.2frl[, 
¡·,.. ,.- ,., •• . ·.• ' . • / ·· . • ·. · ·. '·<::;'.'·· ... ,.' ' "-'; r 

... (~ TaiieJJ:~:!n " •aHioúi~~ j • rfü+ :; + •. 1_ .• ;··· ··.··l·:·······i···:·····: ·¡.1 .·.• .•.•. 1· __ :.·····.:_:.· .•. '.t_;.,t ... ·_·.:_.!_.' .• 

. ·.riaé· en· quei:ri~ifi~~t& • .. au·:,_·ad.miJ:'.8.cicSzi ha.ci& ·Josl J3ergam!n, :Juan.·· Gil~A1beXt: . · -

u.ll O.;ario, 'pias~ con lengua el.ara y de .elevado acento recuerdos, vi- · 

vencias, 1ecturaa y au cariffo y amor hacia l.os a:migos.y hacia aquella 

mujer, •prodigioso ángel. siempre a :punto de caer". 

Octavio Paz 

Dada la grandeza de ·su acento lí~ico, Octavío Paz no tarda en ser. 

considerado por los miembros de su Generaci6n como primera figura. 

.· .. :: 
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.. · c.Í6n .de Un viejo anhelo mancano def'tirl.do :Po:x• A1:f'oneo Reyes: 1a oonci­

l..iacion e.ntre l.o nacional.. y 1o universal,. ia encarnacicSn de una cuJJ;u­

re. histórica que resucita y se convierte en letra viva, en mensaje ac- . 

. tuaJ. y profético. 
·.· . 

Paz ·ha al.cansado. a l.o . l.8rgo d~ De d& . 40 . .,&.; de · ~~ <>r(li,~iCJ P?olt:i'.'" • ... y';"·\~~ 
co . y .. cr;tico, <una . .•. > im.por. tan.0'1·a ···········.ºª.pitai' que. po.···· ººª.·. : .. pue·.·· den disputar. ie.• .. ;'.':a·n·., ···· .... ·:.' .:' /, ::~_:r:: 

· · · · · -:_: <.1.\~-:~~ .. :~~Af 
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• • . _,· , . : ~ - - 1 -·:~·· ••• ·; :. -:-.::-:'· ·~· · , •• ~ 1 , ., •••. - . • •· .:':, ;-:"· · :: ,:,.<~: : ·: · ·'·- ~ .. · r,: ··::-:·''._-·-\·- :··. . . . , .·.;.·.· . 

._ -, -,: . . -- -.: Octav10 -.Paz .•.n.a,ce ._ ·en .-1a ., Ciud~ ·de. ltild.oo ... el ; 31 de;- :marzo ·de ·,1914;.:· · .·'.' ·. :: .:; .. : , '?~;t,~; 

·.···.•·•· .\~ '.f hd~~;s~ ·~,4~\~ ~~.;;~~s·;· ~~~ª;i~¿~· . .í.~'.t:, ~W~ i~f ~~~ ·;··· ·~~ª.;~~~\ t. '[;·t~~ 
aliQe ~ "•.En ·1929,:'cuando.· era prepe.ra.torill.110, . forma .~e df.l .:l6s .:expl;¡leadC)e\'. ,•': .. :··:;h.:<J: 

::a~~f~¿~~~~~~f :~~~~1~~~t1r~11~h~::::::~~:;:~~S· ,.,"i.'f fil! 
. xti : ·i~~ . e.ffoa s18uientes, Paz ·cursa. y te~ su carrera .de Leyes • . En a- >·;?;, 

.·. ' :\'! 

go.eto : . de 1931 ·~· ~e da ~ · conocer' a través d~ 1a revista estudiantil .!!- . 

randa1 . (muerta ~n su .número siete, en el mes de marzo de · 1932) · que fun 

da con -al.gunoa ·amigos y en la que colaboran, entre otros, Joaá Jlvara­

do, Octavio Novaro, JUJ.io Prieto y Salvador Tosoano. Reincide dos 

a.Boa deapuáa con la publicación de Cuadernos del Valle de M'xico 

(oreada por el mismo ~po de Barandal. y que s&lo consta de 4 entre-
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· gas),. a 1a. vez que a:Pa.reo:!an sus prtineros poemas recogidos en tomo& l&- ::;·_:): 

': ,: . »= .. · •. . ·.::·,-.... : .. 

. ·, , 

na ai.1vestre (1933). En 1936 edita el poema ¡!!,o pasartlíit . en el que :p1a~ · . 

masus impresiones sobre . la guerra. . española. En 37 el poeta mar-

cha hacia Espa:ia. ·e inclina su valor civil. en favor de los rei;>ub1ic~os; . 
' . . . . 

por .. este tiempo . aparecen. dos libro~ mi:s . ~e .pc)emasa BA!z · de1 ·fu>mbre Y · · . 

:. B&Jo ,' tlicl.~' :sombra, Hen .. los ciu~ se<peroibe tjh erotismo · d.~ ~~ig~~l : ri~ ·> 

··:,_ 
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i . ·. :_· .. ~ , .ia. ·o.r~/oi .. ~~ ~ · .. don4;\e · r~c~ge" .oaa:1(-~~- . aa> ~ br8: ·: pc,,~t~~~:·;._an,1ie~io~ ·~ -:. : . , . r,;:t:1~i:· 

. ·. · .. :·:. 

" "• .. .. . ' -~ ·.'. . ' . 
. . paao1elJ 8#1~oa ·~ ··· dÜdoie Un nuevo girO ·. a :re. . p'Ü.bJ.•cacidn •.. ·· .. 

· '. Paz CÍul tiTa . en Ta11er tanto 1a poes!a como el ensayo. En iete "lll­

ti.mo' eu f'irl& intuicid'n y hábil mane jo de 1.8. lengua consiguen conve:r..; .. 

tirlo · en aut,ntica ·obra de arte ., En "Vigilias. Fragmen-

tos del diario de un epf1ador", el. poeta JHlCioano expone su pensamiento 

filosófico y social (la libertad y el destino, el amor y la muerte, el 

trabajo y el progreso ••• ), y expresa aus ideas con respecto a la esen­

cia po,tica.7 

En ~in, ha sido Octavio Paz quien ha recibido y 

·. ·.).> . ·>~~.: 
r .:_:···}, 
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· Prolongado ·ese sentimiento . de v.erdadera. modernidad que rtve en 
. . ·' · . . . . . ' . . 

ias mejonls creaciones de la poes:!a 'mexic2!D!t conte!!!mporthlea • . :La 
' .. 

de posibilidades .po~ticas ·que Paz he. recorrido a 1o largo de eu :produc- · 

ci6n, muestra c1arsmente e~ es el verdadero sentido de esaaccidn que 

~1 como or:!tioo le concede al poema. Para Octavio Paz la palabra mt(s que 

. _ la idea, poeee un valor real. en el mundo; piied~ provooa.r los más varia­

do e ee?ltimientos, las :de ,diverae.s acc:iones, :pues es -algo Vivo ·, >en per-

peri•J:i:o:i.a: '>t9'{;al. .del mt!nd,o, .-· · reintegr~~- .de . este · .• JDO dO · ~OOmO 
: , seiiait&<lci' Joél - Lu.fs .· ·~!h~s- :18'.i~i~a' a · su :esencial. destino~ . . . · .. · :- .·: .. ·:":·'":··,: .. : . . /' ··-·~,···: .· .. · .... --.-. -.. • ---_ : . · : ~ · . ; :·:~-·--·>:·-~·_.:;·,:· ; ... / . ·~·:, ; •. : · ·< •. •• - .;·,:· . . • ·• •. ••· - ~ ·.'.· . •.. · -~-- . 

::·· 

... .... /··· -_- ' ,' .• • •• · ·.·-~.-:.:.:·: ·.-._ -:: ;:·.-~::;· • • • ••• •• . .. ....... ~· ·. • ••• • ._ . •• • '· > •• •• · .._... • -,-, •• _. -. . •• • • \~ ...... .. ... - ·· -: · . ·· · - ,,.~ • . .. "··· .,. ·, ::_:: ;··. :-.- .-':: :.,:_,:,_::· -·;_. =;. . · ·~ , . .: .. :.:-... _,·:· . , . . ;-· .. :;~ ; . ~ \ .-_ . _·· >.-~.'-· .. - .-·~;.<' .:· .. , : '-, · .. ::. ,._; =-~ -_. · ... ::: . · ... ··:-'>" .. "-'. "i í. .: ·; ·/~ 1, · . -.. · .· -··--.. -_;'_ .. ·. ·. :V.:·.:·· ... _:.· -.:- ·.--:: . .. ;:; _~ . . _ ... .. · .. _.:_· _·. · ·.:_:·:/:j>.-·· ;.-~ -~-- ='';:: ( - ···· · . .: ··:-_:· .·:-:~: - ,_, ·-:".:·:.- __ .. ·t.·.·.·:· . .":·:· ·:·>"·::··· 
"(:,'..·. ii-b~f4~··;.:t@.nti~:1l.fu~·~o:- .'::?.';· ' : : ...... · ·. · .···- ~·::: • ,. ·_;. . :·•···. ; 1 

• .·, . • '-.<· .. · .. ·, >2'~;'~ : 

·•··•·.. ·.·.· < n~f·~J., 11oi.Wá • d!c1~ én en~~~t~'. .. que, '~ ~ ¡u g>'Q;io te'.'tt ir • i;1~f.~ 
.. pµ.erta: aplerta ,.e:a..".eapera· de .·val.Qree ,imevoa · que ... désc:Ubr_ir, :. y>¿que \ J;ior -·· :•~ .:>:; ·:<-\i'.J~t 

f·:f::~~«~~~!~~:!.:~~::!~:=ii~~::=:~~:~:~:~:::~¡ i'.'_._.;_'•._:_:_::_;, .• \ __ ·•._:•._•_'..1:_::: .•.. :. ____ ·_:,;; __ l _._· 

·· .- C>tra19 ; cosas~ :Por .:_:iJÚ :t.r&-tei-naJ.· ·esfuérzo' -·•n l.ograrJ..& .unif1caoi6n_e -.. . .. :· 

'·: ; '· ti!ri.c.~i~~- de .~ . :(Jenttracid:Íl. - . :-._< · ·· . ·¡, /.[(,~; 
• • ' ' .·• • ¡• '."-t•..i:f 
:: ... ,.. : ~~ - - . . •• .e:. ~' •• :,,.,; ·:- · ... · .~:~_. ·, :.: . ·.. .. ·, . •' -:'., :, ;'.·>;':" 

Alberto Qaintero .&1-Tare~ nace. el.· 25 . de e11ero de 1914 en A.cámbaro, 

GUanajuato, . 7 muere el 20 · de ago•to de 1944 e:a. la . Ciudad de M'rl.oo. 
. ' 

SUB intense• prucipal.eágiraron &l.rededor de lapoee:!a, la orltioa, 

1a - ~11oeot1a 'J'- el: . oila. 

Su primer l.ibro, Sa1udo de a1ba ( 1936), reunía su produccidn 

po~tioa de loe aAoe de 1932 a 1935 (coincide ademgs con la publica­

ci6n d• Linea del. alba de :it.'raín Huerta), 118'Y& una excelente 

". {:~:-~·: : 
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1'reel;r{e1tación escrita por Enrique Gonz'1.ez Mart!.-wiez. De1 mismo año 

t.?s •~ Semble.nza deJ. 11.anton, en Tres · ensayos de amistad l.:írice. pare. Ga.rci­

la2c~, obra para . conmemor~ el IV centenario de su muerte, . y en . J.a que 

·participan igu.tJ.l:me?lte Jaime Torrea :Bodet y Rafael Sola.na,. 

r11mcia •en preparacidn" su obra Dos e.iios en una misma · ciudad, que quiz' . · · 

reuniría l.a producción poética del.os a.ffos que van de 1935 a 38 y que 

no 1l.ega a ver la luz . .Es hasi;a 1942, que el poeta publica 

Nuevos cantares ;y otros poemas. 

A raíz de su labor como publicista y argumentista cibematogr.tfico 

en el año d& 1941, ea poco lo que da a conocer de poesía y ensayo. Lo 

Último que aparece en el género ensayo -antes de au muerte- es el. pr61.2. 

go a Los espejos falsarios, un poema.río de Rafael So1ana, publicado en 

1944, en el que destaca., al igual que en sus anteriorea trabajos, su l.!;! 

. ·· <_ ; i 

·.·: 1 

.· · - ··. 1 

: ·.:. ¡ 
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cidez · y preciaid'n de_ conceptos. 

A.f ·; "t""t' . . 

Como fuera educado en 1.a sencillez de la vi_da en provincia y en l.a 

contemplación de · la naturaleza -de donde brotaron sus satis:faccionea e.2_ 

piri iiutlea y 1.a inspiraci6n poetica-, son rasgos de su obra u.na serena . 

' . .: -~ ... 

naturalidad; la univeráa1:ldad de süs : inte~esea ~omo el mnor, la nawr.a 

J-ez!l l'. ia juvent1Jd-i l'. · ia f a1t•a •. d& oe.cuMdad y !llllpuJ.osidad en su •tr!lba:': 

· :jol _ - :in.t~~ .-ál >fgual.· que ~'28 ·-· oomp!lfi~ros : d~ .. ge~aci6n- _.-- ia •_ ?l!!ºeaidad _ ~e .. 

. ~: ·: .. <:: .. 

... .. 

-.. ::· 

tonó .>f'ilosdfico, · s:iempre· aco.ésible~ ' Jos¿ Lti±s MBrthez _ha escrito a pro "": >(\:,V:f.1 
.. :·.: 

... .' .·.-·_.>: ,· ·, 1. '· · ',, ' ~ ;. : ;; .· • 

. . ··>:> ::' ··;·"·· 
·: .. .. ; -. : . , ·• ·: • - _. ' • j •. ,. ·.: --~ --~ ,_: .... . -~·.:_~· ·, . :: : __ : .- ' 

>· :': ··:.\:··. ·.·:·:· · ... ·- , ' : •· . •" 
·:· . . ;' . ·. . ·:· -.: . ...... :.r:_'¡··~:-·.::_· .. ,;> ~ ·' ·.· ,: : . . . . : . . . . .... : < ... · .: . '. . . , r _ ;~ . ;.-..:·. ·. ·. ;.'.: .. . . 

con: 
retornd: a · :loa :or:!ge,nea10 ·· , · · .· · · · · · ·. 

_., .. 

dente ensayista,· ·cr:!tioo prof'uli.do y :fi1<Sao:fo. 

En 1a revista Taller, Quintero Alvarez destaca sobre todo por su 

producci&n ensayíatica, que veremos más adelante. a.l igual. que sus po~ 

mas. 

Rafael Solana. 



· . . ?ui. un .joven lleno de ·entusiasmo, pero dedicado y serio; · me esfor• 
et! por estudiar, por aprender y por comprender; después he sido un 
p~riodista que se ha: ganado 1a. vida escribiendo, y un il:fioionado ·. 
que tent6 casi todos l.oa géneros 1i.terarios, con moderad.o. lfxl:to. .. . . 
ltisntraa :\UlQ de Dli.s compañeros tnuricS Y doa crec:ie:t".On, yo m,e · que(i~ . . >· .'.: -

... en' una mc>desta oacun.d8.d, lo 'que' M me ~esa, ' ' ; . ' . . . " ' .· ; : f/;;~:;1;]·l~· I 
exp:i:es6 Ba:f~l.. Sol.a.11& en Ulla' entrevista hechá. en su casa," en J_a que ca- ' ~/J:t;j¡~ 

• ·· :~:d:c~t·(~:~~f t~f~!:·::~~& . id~º7z:;~e::::~.tf ~·>:~~~ 1ii~.\~~ 
:b~~º Qtifuter0 . .U.v-&re!t~ ·.. . . · ·· ':: < .:' ·,<. :.-:· · > . 

.. . ::·.:· <: .. =: ·· ·· ; " . . ·· ·.~·:~:~ ..... :;. . ·.· .' ·-:. :• •. .,::.: ./~ ... : 

. •• • - - • .• - . ·. • ..•.•• ' . : . .. _ _ ._,., ·, :- .,-.. · · . · · \ ··'.'. : -. • ·' ¡ • •. • • L'.: .. --:·: ,._ · = ~ ,,_ . .• . .. :· .. :,.:-_~·- _,' <·: :.·: . . · . . . . ·: :'.; ·.~: : __ --·. ' ' -
, -... ·,' .. ":, ,_ ;_ .: . ; .. . ·:~_· .. :·\: ·:·_.:·.·:::.·._>:.-...'"<. , __ ·. , , :. : :· ~ ;--",':':-'.·:'.' J • 

, ... >·· ··.:· : 

; .... 

·;:, te, . a . sus·. crtSzdaa¡:i . ·taur~ .'que .. g1lataban mucho~.- . ·logrd .. ~ ed1~ar .e1··.pr1JA9r . .-. .: .;:w·~i;~:i 

.•. \t::. d:~":::~~;~.~:::··.· :~·:,t::::~;:=~=!::r;;;~~-~79,~:. ,:'&;tJ~ 
JU prilller Ú.b~ qu. pt>bllca en 1934 ¡ Ladera, C~~b-~ne Sus ;¡:;,~., •;'.;'~'l.: 

. . ~~ ' ':"" i ' _:-;. 

versos, ai que 81.8-ue. Los sonetos, áparecido en 1937, para DO. vo1ver a 

publicar poe.a!a, sino ~ta. 1944 con Loe espejos f'a1aarios;. 

Como prosista su primer trabajo de importancia ea el . ensayo titu1~ 

do ~Garcilaso rodeado de sus palabras•, en Tres ensayos de amistad líri· 

oa para ~cil.aso, 19)6. 

Editada por Ta1ler, en e1 afio de 1939, aparece su primera novelas 

fil envenenado, que OctaVio Paz anuncie. como primera .parte de La educa­

ci&n de los •entidoa, que nunca lleg& a aJrecer. 11 

En esta novela ¡-aeffa..l.a. Paz_::J casi no hay historia, loe personajes 

.\:.< 
.·='.' . . 



. . -~ .. 

son muy pocos y no se insiste eobre ellos, la trama es una sombra, 

la realidad se evapora frecuentemente. y el autor, con una extrao!: 

dinaria y asombrosa maestría, ae e9ca:pa., :fecuentemente, por 1a d.f 
·.:·.,·· 

. vagaci6n, el. . ensayo · o ~á: poesía. f: ... J E1 Envenenado es, sobre ·· .. · .\:/:} 

..•.•.. ·:::::.el:r::e.::::~:q:. :,n:•~:~s::::··:np~:ru::.:s::: .. ··••••>_;;_i' .. ¡~--i.i.~_·_:_Jl __ :_:,_ 

. ' :hac~f umi n0ye1a~. ¿-•.. J. Rafael. So~ana, duefio de U:a idioma .y de . 

. un t~1étlto · :ZJ.ada .conklles , Se .• éncuent:t'S ·· ante :un .inexorrtble ·, CCUn~fomi~ ·-... 
: ~ : ·,'' . . • • ¡: • . - • 1 • ' 

.. · .. · .·... :ri~~%~¡!~~ ~~ i~ ~~Or1~df ve7~o'.d~~/ coJlS~!19 
. . . . , .. ·::.-.·;: . ·:.;',_. , 

• 1 • • 

·>:: ~ . ' . .. . .. _:·: .. ~::><· ·.· .· . , . . :.<.:-. ·'..:. .: . ···. .. . . .. .. . .··.·.: . ·· . . . ._ ... • . . . . . . . . ' . : .,_ ... .· .... : : .'·. · . . . .. __ ._ . : · ;. ._ 

-Es~ri.tor . :recundo, . so1ana·ha·_. cuJ.tivado -~todos . losglne~a: · ' P<>esia; 
·.·· .• :·. cü~nto ·,'..:· ·-·~;~1a· ; ·,•t~~~~1o:l·········ensa.y~ _-, _ éf1t,1~- -~-· ·-~-iit~*18.••·y:-.:~t¡~~~· . ·_ ·:· ~-~cShlc~-- -'.·.··., ... :·.-· 

·--·taúrilla •·inaPíta ·ei · · llr~en~o . cin~~to;Üico, :}>ues·--_a p~t~ de 1940, c!t : -.- }\';~·~fj'.(~i 

::: :.::~::~t::~~:s:~=~\::~a:::1~, &~ -·; ·en. ~e labores· ··. ((Jll 
En cuanto a · una de sus preooupaoione_s :furidam:enta1ee con respecto a :L 

la revista Tal.1er, ~lana dijo -en entrev:Lstaa 

Mi mayor inquietud en la ~poca en que yo tuve la responsabilidad 
de Taller · (los cuatro primeros ndmeroa, da los cuatro de Taller 
Po~tico, más las ediciones de una docena de libros), era la de sal 

. -
var a la cultura, las letras, el arte y la inteligencia de la con 
taminaoicSn pol:!tica.; no es que no :fuéramos intensamente políticos 
li\fra:!n, Revue 1 tas, Pepe Al varado, Ram:!rez y Ram:!rez, Paz y yo mis­
mo; pero procurábamos no mezclar las cosas, y limpiar un poco de 
lo que 1• era ajeno a nuestro trabajo literario, que era de estu­
dio, de aprendizaje. Quería evitar caer en 1a confusi&n en que se 
debatían, por ejemplo, los miembros de la Liga de ~scritores y Ar­
tistas Revolucionarios, en cuyos grabados, pinturas o textos era 
d1f!ci1 disoarnir d6nde terminaba el arte y d6nde comenzaba la pr2 



pagan.da po1ítica. 

Juan Gil.-A1bert 

Ju~ Gil-:-Albert pertenece a l.a generaoidn de esoritores espafioJ.ee 

a los que la gue~a civil. espaflola J.a.nzó al . exilio. Es contenipordneo o 

.·•. al menos coet~~o · .. d~ .. AJ.be~i, :cernud8.. }'radoa, ''- ,&J.tol.Sguirre, ·. Larrt;a y 

. ?t~~~ ~PC>eta>mu3' ~~·~f1of y el.~~~e -· {del ~l.te . s~ pl-ledeÓbt~n,.~r a.Jlora ÍJ%¡; 
u.ria·. an .•.•• ·. 'toJ.o··· g!a., l'>ientes de • 1& conet&ticía), .j?iiio 1f pereollB_ 'i el'l.sayieta · ·· :<;~~·:;;; 

;;;tij 
, ,. _ _ ., . 

· ',";' / ,'. ' ' '..' ··',_<:: ,_ • . -... ·- ~ ,: ; ·. ·=, ·. ;· ".·/.-./ ,. :. -:,;·_·.: . .... ,,. ,: . . ··; :'.· >:'(. ~ _ ¡· 'i : ·;· .,, .. ;·. : ,· · ·:.:: · . _ . , : ; -- . ~ . ::. - '.·.· :·.>>.<· ·:· . ..... ·· :. · ·:<;·, ; ·,· .... • ·:_: -·· .. :: · < .: :>-,·:; ;- .~ _;: _;:._ . ;·:;·:·:_-.;_. 
· · · .1 .974~ <.GiJ.~Aib~rt · nace. en ·.Alcoy, Alicante, : Ea~~ :en. 1906~ .. A _ pe~e,-,lle- · 

. :··~~~ .. -;~~~?- . . , . ' . ' .·.. . ,. ,. . "' . .. .-' ··" . 
••· • ·• ··.·~-~~~*~~-· .· "~i; ·i~~ ·- . · ·~oin,;;~~;i ·(~:º .~· ~tlf,~·. ·· i· ··· 

-, .. ·--· .. . - ' - ' ·.- ! ' ·- _; ·, . . ·.: .. ··: ;·: . ·· ·'. /.: · ·:_ :>.·: ; . ' . '· .- . .. ·~ •, ·... . . .. :.· ...... : . ' . 
; . . . ·· -- -... _.::: .. :. ; . . :· 

- ·. · ·_;.·. 

Gil..;...Al.ber1r••·part:lc1Pó··· en. ·la ·· f'Ullda.ción ·•de. la · revi.sta ·eapaftola Hora ··.· .. ,__'.:!.(F:: 
•'· :· ... . ."•·.=.·:·: .... ··. :-·· ... :::·: .. :.· ·.; ::,,· =··;\:::: .· . : . . ~ · .· . ·. ·.=. ··. ' .··: ..... · _; , ..... - ~ .... .. ·· .. · . .·.. . ,·.. .. ·. ··. ; ·.---; , · : .. ; 

···• iíe Eap& .,. •. tjie ... · .. u).>o.r .. i;iJ.il> pl)J.'·.•&;i:gíiJi it±9lll~~ .··P:ri •. T&.lle:r ··ctim~:ie (:l.íJ.i!.i.~! •. < ·~~~~ 
ca : f~ci&n . :...tl.cl.ftmdá d.e , c~Íaborar con idiversoa oscritoX-es~a · l">artir · del. 

· quinto número, .en que .ia· revista .enriquece su consejo de redaccicSn oon < ':::~ ?\ 
18. presencia. de a.1guno_s nombres eap&floles. Su exilio no sólo lo vivicS 

en Mt§xioo, sino igualmente en:Bu.enoa Aires, Sao Paulo y otras ciudades 

hispanoamericanas. Gil-Al.bert regresa a tierra valenciana -donde alin 

reside- en el af1o de 194 7, para vivir durante muchos eJios su •exi1io 

interior" y sin pub1icar poesía hasta ya entrada la d~cada de1 sesen­

ta. 15 

: ··.:, ... .... 

. ·~' . 
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·.· NOTAS A LOS REsPONS.BLES DE .· TALLER 

1 Comentario tomado de una nota firmada por las inicialea R.C. y T. en 

la aeoci&n "Libros recibidos• de la revista Taller Poético, ndm. 1, ma­

yo de 193~, p. 50, a p:ropó~ito de Absoluto amor. 
2 otras obras publicad.as.• Poesía1 0Loa· hombrea dei alba (1944), La rosa . 

.. . I?rímitiva (1950), ··.·Poes:!a .. . ('1951) 11 . Lc>a ·•.·;eoemas de vi.aje,. Estrella ·en .al.to .: 
,·_,. ·. ·.··<:·;'· .... ·., .. ·· .. ~ . ·· ... · .. ' ·. ,· : _. :~· .·: -"· ·. · . . ··.; .. .. ··.: · . ... . : ... . _·_ .. ;. :·, .··~.>· .·:-_ >. "\ ': :: .. ·:':'': . .,:, .. >:· ... : · .. · ... :_.· ........ ·;. ,. :_ :::·'·.-\:· 

·· ·:< ·nuevos J>Oemaa (amb<>f3. de , 1956)., .Para gozar tu : ~t>Eiz · (1957-l, _.¡n:: ·pa1a, 
.. - - . . .·- . .. ' -- . -- . · .. . .. -- -- . '; ·· . . 

~- xak-1~io . a~ · 1& · · 8t91V& ·, .· !~e : i>o~t!is..;mexicanos ·~· 
.5 ~Tramo!J.tllr•, !~ler~ n,ha.>¡, p~. 43--47. 
6 otras obra~ publ.ic&.daa.- Poesíaa A la or111a · de1mundo (1942) 1 . Liber~ 

. - . ~ . . . . ·. . - ._. . -

tad ba~o ;palabra (1949), ¿.Aguilaosol? (1951), Semillas p&ra un.himno 
. . . . 

( 1954), Piedra de sol. ( 195 7), La estacicSn violenta ( 1958) , Agua Y vien-

.!2. (1959), 2a. ed. de Libertad bajo palabra, Obra po~tica .C-1935-195§7 

(1960), Dos y uno trea (1961), Sal.amandra (1962), El. d!a de Udaipur 

( 1963), Vindrabam. Madurai ( 1965), Viento entero ( 1966) • Ensay~ 1 El la­

berinto de la soledad (1950), E1 arco y la lira (1956), Las peras de1 

~ (1957), Rufino Tamayo (1959) 1 cuadrivio, 2a ed. de Las peras del 

olmo, Loe sign.oe de rotacidn (todos de 1965) 1 l!Uert&a al campo (1966) 1 

. .. ·;, 

::·:: ·-: :' ; 
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.. : ' /"··· .. · .·:< . · . .. ' : .· . :. _: ..... _ .. ·' .:'_::< ··.- · · .. ' · 

Los signo~ en ;¿"tacidn· y otros e~sayos · ·(19'"f1), fil; eigno Y e:!.: garabatO •· 
(1973)~ Loa h:fjos del. l.imo·, El ~no · gramático (ambos 'de 1974). Teatrol · 

. - ... ~ . . . . : . . . . . " . .. . . . . . . ' 

La hija de Rapaccini ( 1956). Traduccióni Matauo ~aho; Fernando Pessoa, 

·.·E.E· • . · 0t1m;n:t~gs, Ge.orge . Schábadé, ArtU:r Lilndkviat, · Narval., :Breton, El.ua:rds 

· : I~n~aoo, : H~t Cnme, W.B.: .Yee.ts, ~utre ()t-ros; .SJnén, de varibs prdl.ogos, . . ;. 
·> .. . 

•.· .• : ·}.::~k¡olil~s '..r'.~.~t.c»io~# •· _ · ··:·'. .. . :.:: . 

·;•, ·. -... -~· .•".': ·.~ .. :: :'- · . ' 

.: ·-.-. ·:" 

: ·· . ' 

··-<. ticoa· ' la.· l.ibertad ' Condicional. .de ·la ·· ··.obra~· ·Esa .· J.ibertad .. es "cozidioi'oiia.1 o·· · ..• •·· :·; :)(S:Yl 

porqué .1a :e.ai>ontaneidad se al.o~Za: ·~· ·f'uera de l¡~:f'or.a ai·~~ ·· ·en el.1a t · ·.··• ?:<_~:: :,'.:'~~'.'.): 
"'..': .':;/:'i:.-/ .. : 

por el1a• ~ •.. . • ?' ·~: 

a· Quintero .A1varez ya había f'ormadC> parte de l.a radacoidn de Taller ·- /::::·'· 

l?O'tico. 

9 Jostl Luis Kart:!nez, "Los f'rutos de una generacicSn", en Literatura. Me­

xicana siglo xx, p. 184. 
10 lbidem. "Las generaciones de Ta.11er y Tierra Nueva", en ••• , p. 78. 
11 Ootavio Fa~, "I.nvitaoi&n a la nove1a• f:"seo. Notas?, núm.6, pp. 66-

68. 
12 Ibidem. pp. 67-68. 
13 Tambi&u ha publ.ioado, entre otroe libroa, loa eigu.ientee.- Poeaíaz 

"' ·· .. · '.· ". 

< 1 

.· .·. ··1 .::·. _'. 

,., . , .... 1 

·.>':j 

· · • 1 
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. ··-.:'" ·· -··.:-.;• ;_, .. . ., 
- : · ... -... .. , .· .,:..•; . : 

... · . · 
'· 

~ (1958),·-Todoa loa sone;i;os (1963i, P:i.do -la pa1ab~. · (1g64)~ 'Ensayo:: · 
·. . . 

El.. crepúscu1o de loa dioses . (1943), ".E1 teatro come1•cia1 en :Máxico•·, en 

El teatro en 'México, 1958-1964. M~xico, INBA, vo1. Il ( 1965) • Entre sue 

rel..atoa: el cuento La trompeta (1941), Todos lOa cuentos de <Rafael So­

lana {.196tl• n6velal- .El ao1 de octubre' {1959)., Le. oasa. de 1a· Santísima .------·. · ·.· . -:- . · ·.·: · ' .· · .· · ·. . 

. (196()). -Teªtr.o1 ·~~·:ial.aa .: de • · . oro _('1954) -~ ,, .. ',/d( 
/~ ·-vu.01 t¿ 3' ·.E'l.:· aréa . d.á, l1d' i<:i e 1'9~5 > •· . . · · . ;; .. '?''.~~~-'.; 

... ' 1;s\_~1 .. ~.1 . ~ · .. . . 

-. =r--C1'9!>"1T,- ··aone1e·rt~ .,. ~n:-".tim•. menor . (1964), . La t~::±n:e:.ictriae;bie~ pr¿·...: ... . <·?Si 

.·- <·, · ·.::: .~ . · . ·:. <-. :<:'. '.-:.-.) .. :.:: .. :: : ... ··:: · _: .'.< -.>.~ ·· .:;-.·, :- :-.. , .... ~ .... :<•/''"'.:\_.:·~_. :: J: .~ ~:c. .. ·.:--
. :. ~· . . .'.;. "'-:""·.·_::< .. : . 

• • ': •• 1 '• .. -• • • •• • '. ~- • • • • . : -. .. • • ..- .· :: ..... _., • · - ' • • ' • • ; · ; .. ~ : :: ~- • ~ ;." ;·.<:., ·, '.· ,. ... ·-_ :·_ 

. . 

;;;1&~1 
<""• 

·, -, . ;_ .. , 
:.".:_. ·. ; 
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UllA GENERACION · 

La herenci~ no es un sill6n, sino un 

hacha para abrirse . paso. Octavio Paz 

.Ju1i.us Pete1•sen, h1.storiador de . J.& litera.tura~ es, con Pinder, el. 

ts&ri.co aiemln de las generaciones que más notoriedad h!l. al.canzado;. 

' ' '· ' {, :;< .·J .. 

> Jios f::~:f~...:::::i~: :~~:::í~:~ . :s::~~ar:;~:o:!::n;;~ • \~IJ• 
:" · cidn, para m>atrar . qua·.' Octavio Paz·, · Ra~ae1 Sol.ana, : Et~ Huerta y ..A1-: .. ~ /.";;:/:i.6it1 

. , . ' . . ' ... ·:: ·,·' . ' . . . ~ .' .. : " . . '.~ " .. ~ . - . ' ' ::_. ' .' ,, ' . , ':· .... ·<.: .. i. ::·'.i ;'f:,:'.::~~~:~:;\~á 

.. · ·: . .-, :.··:.. :· ·,..: . 

. .. · >~.-·:~.· ~ .''.;,: :, ·.~··· · ·-.... ·:· ;".- : ···. . ' :_ , ..... . ,:... . . 
:-,: .. •·. .. ,-:· .;·: ·:· . . ·. ·. ,. :·. : 

' "· \ ::::: .... ' < . ·· ; :~'; ~ ·.··.: · · -~ ,~ ' '.., ,.-.'.'.; ';·;' · ~; .. ·: :/~-.:'. · .. ·. •: . ·, .. ·.. ' ., .. ·-:.· ··'.~ ;~.: ,. . . . . . . .· .... ,~ (~.· . : : · . . . · ;·· :_. .. -.· ~·'.> ~' : ,..'. :· > · : .:~·(_:-.. '~< .. ) .. ~.. ·. ... ' ' -: ..... : ... 

. . . . .·. · ~ k'. - 1 

· ' : .•' 

.... : '.:) · : ?~'lilllt ~ -~rt.a• ·an'Moa4mte •. de Taller 1&· reVillta ~&11.er ·, · •·'. :;.-i::;;:i 

: · · · (•b~iiio~.!..: .·;,,~ti~·· .. ~·.•· .~· .••• ,'.~~r-: •• ~cl.".8~v~nte. : ... }l0.•tioo ·, · ·· .~. ·a'.;'._4~·.· .. ~,ri. ~:·: ;:; '.:::·/:fv-: ~~' 
. . i .. ·. . ., ; . . . - . ~ .·, ·.::_,~:• 

·· ·· t~r~ir~r.c~~:~· ~~:t!#;tt~!:~~:~~~~~J~t~·z;!i ;·~r~f! 
. . . . . . . ·; ·':'.<.:>'') 

si~n_ . a:. ' ~. ~OT~n '· gell~racicSn, po,tertor a 1a de .· Contempor'11eos. "> \ 

Ap11t¡llmnoa pues a1. grupo de Ta11e:r 1as caracter!sticas de Peter-

sen: 

a) Herencia: es evidente la contemporaneidad de Paz, Solana, Hue!, 

ta y Quintero Alvarez. Procedentes algunos del interior d~a Rep~blica, 

para 1938, aiio de l.a fundaci6n de Taller, todo e ae encuentran ests.ble­

cidos en la Ciudad de Ml!xico. B) :Pecha de nacimiento i en ese momento, 

affo de 1938,. cuenten con veintitrés o veinticuatro años de cdnd. e) ~ 
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~C'nentos cduc::tivos: su :fomaci6r.~ intcl.ectue.l tiene cotlo pllnto de 

. tidr: en comúll, . la incl.iD.B..ci&n · a1 11.utodmdacti~mo y c¡erta coirlci4encia · 
. . 

e:;:J. i~s preferencins Ii terarias. d) Comunidad persona1: e:3 indud:i.ble 1a ' .. 

:r:-el~ci6n personal. am?-stoaa que unicS a estos escritores~ .Af1'6.ase a esto i 

.-_;; uc para 1938 todos blan pub1icado por Io menos un libro de poesía, in...;. : 

~icio de una comdn aapir~~i6n il1 ejercicio po~tico. ~l Experiencias de ; 
.· . . ., 

la r.:enera.cicSn: enios terrenos histdrico ·y- sociai, sucesos cómo 1a !P!. 
.·rrá eiVi=!- .espailo1a, 1a Segunda P,e;rra JlllÚidid y . e1· car4enismo ·unifican 

.. : =}t:;~:1~·q:s~:~&:;:;::~:~z ·~rú¡~·e~::.ai:~1;q ;;·,~1,í~ 
•·.· ··cómo cSrgano de .presentac:t.6n .y ·col'ló, poderoso .est!mtilo .<le.trabajoy: reUft.¡ · ·., .. :';.;;, {iF 

···. · ···.>~~~E~ : .. ~i~=¡~¿;é~~~t~~t~·~)t~~~~t;:¡~·~,~f¡I 
·~~·;~iet~~~+.~~~t~ ¿ . ...,ii~; ~~· .;1·if ~~ ,~~ ~~ir;~,1~, ~i~~ ;¡ ;~f 0i1 

,._ ... -. . . 

.. ·. cónacid~ :la ai:tstad ~ .e1 ap>70 
. ;'"''·· 

- torea de Contempormeos, ·no se cump1e la condioicSn de anquilosamiemro !, 

de ,la generaci6n anterior ya que en todo momento 1oa responsables de 

Taller admitieron su deuda intelectual para con la gemrracidn de Con- ; 
. . ·2 

temporáneos •. 

Paz, Solana, Huerta (y Quintero AJ.vs.rez cuando vivía) reconocen 

actualmente que eran una genaraci6n. En loe aflos que compartieron la 

aventura de 1r.,,11er ·- -- Yivían y'&~eptaban como una generaci6n. 

' · ¡ 
l 

i 

. .. ~ -~-~/~·;., 
~ -~ .'.'· ... ·:.: 

.:·' '..·.: 
: ._ ,, 



· .. ' :: .... · :··. . ..... .. - ' ,: 

·.' 
Oc tavio Pri.z, en 

·. 1a •tarea•:. 1lamemos 'u:! a nu~stro destino{ hoy 1Íg•:do ·a. ·nuestra. 
a:ficidn ·yvocaci6n, · .~ EOfundizar 1a' renovacidn ·in.1ci&da por 1oe 

· anteriores. Lievar a sus \U.timas consecuencias la revol.ucicSn, do,;. - · 
. . . . ·. . , .. . - . . ... 

·tabdola de un esque1eto, de coherencia l.írica, humana y metaf:!si-

' .: :ra' uDa ·vanguardi.a . aeonta 7 di8peraa, .·. aiSo : corrtWidih~ entre eataa dos . 
' . . · . . . . , · · . ···, . ' . . . - . · ·. ' . ' . 

. ·· · ten4enóiu. :'UD& tj9mnoidn··· oo8111Ó¡>0li tllL .. . é · mt•r•aaci&· 'J,or · 10 c1,ei~oá · •!.•· 
paflo1e• 1 por •1 romanticie:mo aJ.e:mti, Rimb&ucl1 Lautrlaont >Y loe :tilda~ .·. 

:tos Schopenhahuar 7 Kietz•che • 

.l diferenca de 1• vangUardi.a mexicana de 1920, 1a de 'JJl,ller no t~ 

vo manifiestos ni grupos. J!'ue una vanguardia de poetas so11tarios -co~ 

fiesa Paz- o, ~ exactamente, aislados. 
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. Por su parte, Rafael Solana de el.ara en entrevista: "?lo teníamos . ni 

idt!!as eaté:.Cicas,ni .:filosóficas, claramente definidas; nuestra actitud 

. . e:!'a ·J.a d.el ,e.st'udio", .prepararnos con cierta. sol.idez; eacuqlláb~s, le:!-
2. .. , -" 

· .. · ·~Qf3 •. ,: .. ·.c.onv'.ersáb.&m0.·a,·• •. ··me .. ditáb.amoa· ·, ·· ·.·.·.· .··.Fa. : . que.···.··· e1•• • · .··d:íe. ••·.···.e~'.·. •·. ·que · '.·; . sa.c .. ú-amos 

.. 1ii~.··· ··~u~.~~ª~ •·. i·¡<I~:~~;.~~· ······;ii~~. · .. .,··~1-~#an · ~&íce~"·. ·y: .. rio•·.-•• :rue~~· .. ~.,~~$. :'.~ju;en.i~e.s•· 

Su.a preocupaciones eran otras y, entre e1las, :la pal.abra que ea 

por definición lo . que constituye y hace al hombre. 

En su relaci6n con las pal.abras y, por lo tanto, en 1a con:f'orma­

ci6n que resulta d.11.ae: el Poema; el hombre, el Poeta encuentra la 1.i 

bertad.5 As!, el. poema se convierte en un acto, por su naturaleza mis­

ma, revolucionario. Por ell.o la búsqueda del. hombre total, del hombre 

o.dánico -anterior a. la ce.íc'la-, del .. hombre poético", por parto de J.a g~ 

neración de Taller; del bombre capaz de lograr un orden a.moroso, el po!. 

ma misoo, el Verbo. Luego, la funcidn esenci~1 de la poes!a es recobrar 

,-, .=· 

··.·':·i 
• - ~ ·_,_ / ! 

·:-.: .i 

·' 



'ent:re .loa . seres humanos y 

·vital:, y as:! trascender 1.a áoledad a que esti . conderiado el hombre con­

temporáneo • 

. , 

.. La generación de -Tal:1er reconoce y acepta sobre .todo una herencie;f 
•, ·. . ' - - i· - · _. - .·:.·_ ... . ·. - · .. _· : __ . . . . 

la de los Contemporalneoa ~ pero · s19f'iaJ..ai:ldo. ,_l.os márgenes; los · 1:!mi tes, lás · 
: . . - ' ·. ~ - -· . 

.. dife.rericias eaeneia1eá qu~ J.a. d:i.stin.~~n./de. 
. ·: . . . · 

·-, , ·: .: ,;.·."· · ··¡ :• 

,... . ·-, ·. ··· ,·: ... .. '.·· · .· ... 'i :-.:··,. :.:.:.:: <::···::··· ·:< .:-~ · .. :- (···: :·.:··· 
:.:,: ·:· -:· · ·· ~ · - : '. , - ·>_ :_\:_·.::: '. ,. . · · ·:: ..;_: . :': ' · . . . . • -:.- :· .. ~ ·:.~.. ·:::;_ ·.·.: .· .. :·.:.· · ·.· ;_ .... _· ·, ,:;, .... . _. ... __ ·• . . • :'.,' :- -· : ·· ~ · ; • .·-.. :-;, ·. '.: > : ,. :·( .: ~ ' 

·. -:·> ' -. : ·-; :·:;:·.:-:_::,:.=:'.) ,::. :): f (' . . . ':':~-;->~ .; .. :.:·- ~-'-~; · . .'-'<-:!¡' .:.: < ... _,_·· .~:.~ .. '.- ... . · ., ~·:~·· .... ~ . :/>:-:·~·. = :-. -'.'. -~--., ~.:>}. ::.: . ': .:_':- /,.\- ~.':;_ .. --::.·. · f '. i:·: ,: : -: ; ' -·:,:/ · ~ ~ .-: .. :•·. :.·t:< ... ' 

-:- ,~~~~~~~?~-
. ,,ifó' iie;~cÍ~os a. ·, co1lt~;~':c-.neo·s .itl::.átt ~xcluaivismo 4· su lltrNict!'I.! '• . 

.... _ ... '~C~$!~~-~;;~~,~~t~~tt::~;~:r ·-ii~~~ 
... Üiisos Y. nuestros ~sti-os; · ,·tór.ios .h&hian venido ª · ~01aborar coiini± .· . 

go 'enTaiie:f PD'ticó, qU:e ' fueia primer& versi6n de TitJ.l.er. 6 · -
. . .. . . .. . .· 

Al respecto, OctaVio -Paz .· sef1&16 en'·entreviata que sobre todo Jorge Cue_!! ·:_ 

ta, Villa~tia y Ortiz de Monte1l&no apoyaron mucho a Tall.er.·7 

Por su parte, Efra:!n Huerta dijo: "Yo creo que l.a diferencia eseE; 
·' 

cial entre el gru:Po de Oontemporineos y ei nuestro es que nosotros mi­

ramos mlÍs a Mc!xico, y en esos af1os justamente, toda Am~rica estaba e a­

cudida por la apa.rici6n de Residencia en la tie~'!:· Por otra parte, los 



. . . . 

Contempoz-lineos recil:>:i.ero:r:i una. ·a,yuda econcSJilica consider&bJ.e, a.m-'n .de 

eJ. origen soci&l. de . cada ·Íino ele ellos era muy disti.llto al nue~tro • . Ade- .. 

mas, a nosotros nos toca tambi~n el. gran sacudimient~: la Guerra Civil 

Espafiola. • 

':: · :·:'.::· 

· ··· :···' 
.-•• • · -·¡ 

La herencia más obvia quo dej6 la generaci&n de Tal.lc1r, ea ain du-. . 

da .·el. ejempl.o de .una digna y hie~ realizads.r~~ta.. -Por otro 1~do, pr9_ ·. 

· •• ba.~1~JlieD.te . . il1fJ_*ó ~n la •·'• s:i.guien te gen5rac i6.u va1;i.osa· ( 1a ~e· ~ierrS:·. Nue- ··.• .•. ·.·.·.·.• .. ··•.·•.•·• .. •.·•··.· ... ·.~.·.:·····:·.•.:· ... ·•.:··:·····.···.·.• .... :• •.. ·.··_:·:·.,·····.··.:·······.:.:_\_•.··:···.::.·.··.··.·.• ..• • ....•. ·.:··.·.·.: ... -_:_·.:_.·.·.: .. _'.· •. ·.·.;···.:··:·.··jli ::!!;), en quf; también ella.>f'Úe r.espetuosa, >e::rtudiosa, trabajadora·, .. Y no . •. :, 

. pe~nte ni . pol.Ítica.~ · ·· · l'e_ro' . ~:in'', 1~r a du~as, · la gi-an -herenci9. -s~ ªª~ ... 

·::· .. ···· · : · . :·. 

·:, ' )fo . obstanii~ . ió~ esf"uerzos . 
:. :-. ··, 

··· <·tuvo :.: ,;.rte.· .. ~.ort1af:fid.a~·• ~ra; ·: .. ~?'ce i~~l'o~.· ·.: 
.·.·do '. el: 'd~eJllein~~~~to~ .~ei · .• . <l•~:garre~·· · d·~ · •1iz· :~ . hab~;· ~~~~~º· .·· .. · ., · .. · . ·· · .. 

·· · ·· .Alberto Quintero 
licitado por vodaoioneade cariotermlly diverso, se . entregd al teatro 

• . ; • • • • : • • • -- · < •• 

y a1 periodismo, y .muy poco dejd en la :poe,aú• Ef'rs!n Huerta, . igualme!!: 

te vinculado a1 periodismo, ba deearro11ado una actividad importante en 

~1, pero es en la poesía donde ha logrado sus frutos ~a . maduros, pues 

•c~u.J.mente es .Wl<> d.• 1o.s 1>0.etas me;Jticanos nu«e admirados y seguidos so 
·~ 

1 . 

bre todo por loa j6venes. octavio Paz ha desarro11ado eu vocaci&n so­

cial., l.iteraria y creativa en ensayos profundos y en uria poesía cons­

tantemente renovada y traducida a varios idiomas. 
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:NOTAS . A tiN.A GENERAOION 

1 .. Confróntese J.o :expresado · sobre Petereen y lo' que es una genere.cicSn 

·con "El m~todo de las generaciones" (Peteraen), en Obras, Ju1ián J4ar!as 

pp .. 92-96. 
2 Id• 

·3 Octavio Paz, "Bazón de serio fsec. Notas7, nthn. 2, pp. 33-34. 
- . 

4 A~que yase.f1al.amos queel · movimien~o estuvo encabezado por Manuel 

. .. _ Map1es .Arce, agregar~:mos que estuvo iJisplradt) en>el fUturisino de -Mari'."'" 

' netti~ y que dura . aproximadam,ente de ~ 921 a -1928. - - .· . 

. . 5; . ~z ·ha .expresado a -propcSsi:to d~ su gerieraci6nf •No · i~s prllabras : ~n -· · .. · 
-. · -l.i~-"rt.adi .·1á. : bús~u~~ ·4~ : · 1a .Pe.iS.~ra qti~ - ~'~~ - ~u~~t_ra . 1iber:t~ci~r -.. ·:.._·_ 

· ~- .lfu '.:ó~ras ·. dáci~aci6·n:¿-~, _ ¿~J~~ª •:· _, · · -· _.-:·. . .- .-_-, .-. · · 
. : .. ~ .. ·: . .• .. . . .. ' - _... . :. . . : . ·. . . _. :- . :: '' .'1 ·. ':; . . ,"', ---~ ·,, : ;: 

. . . '; . -.-_.- .. . ·.- . ·. : . : . . . ~ . . . . ;. ' ' ,... . . 

_. en Letras, :pp •. 7-1()} .Óuente ' qu~ .• -#aba'jó ·en _1a>rev-is:ta 
. ·· · .. · · __ " ( .. . · .. . ', · · .· .:·' 

•d.e VillaurrUtia y dé OctaVio Paz". ~ Tan· cercaÍlo estaba t.dJ.l.aurrutia 
. , ,. , , . ·, ' . :·· '• . 

. 1a. _r,~vista que ~a lo · COJltlerte en directoi,~ de 1& '. l\lisma4. _ .. 
·. · ' , . 
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LA PRESENCIA ESPAi'tOLA EN TALLER 

Ha dicho Ram6n Xirau que . 1a historia. de la h1l.IllJíl.nidad :puede 

en parte ser vista como la · historia de los grandes daaple.zamientos de • 

los puebl.os y como el eterno retorno de los ~xodos' especialnt.ent• el. 

que lleva por.nombre .exilio . o deati.erro. 
. : ·~. 

. : . '· .. 
· E~ lxodo ~apafiol de .1939 fue inoonfundiblemente un e:xil.io orígi~ 

· '.ac) P<>r la peraecuoiéSn.: Y : es · que 'los int~l.ectuales : -Y• :,.que ·.·· de .'.ellos . há 

·. ·. •:ili~::~:fü~f:!ª~:amt:l:;::ª~:~·:]~c~:~1i;~:t;~:fü~¡t~ •.··· . 
< o~n él'\'desti~rro• : ... 

·: .. .. (·: .. ' 

..... ·: . . 

·" . ·~ ..... . 

. •sÚ1 ,·que '.en · ··~ insta.D.téi ol~delJ>.oS ia • ebi.i~aridad /polftica> 
. ,. '·:··· . . . ' . ·' ' .. . : .. :·· '. .. . ~ ' .;, . : '.. ;.' .. 

· .•.. · · rot\uí~&mente :t"épreseritcf: el' hecho a~·.·que .e1 , .. px-~siCiente ·1"zaro . c~enil,s ·.· · 
·.·.·. abriera :en 1939 las ~ertaa de Mdxico ;. nuestro pue~lo 'loa .brazos a -los'.' . .· . .. . . . . ·. 

: repu~l~canÓs; ni ~cb,o · m8n0a· el illterla verdaderamente · ~'UJl8Do . • de · brin- ·.· . . · 

. . . 

das, vejadas en campos de .concentracidn, amenazadas .de muerte por Un& 

probable 7 en tantos dolorosos casos conaumada deportacidn, otra razdn 
. . . 

~a hubo de moverlos a ello: la de asUJDir el compromiso de proteger un 

n~cleo muy grande del espíritu y de la cu1tura españoles en peligro i~ 

minente de dispersarse y perderse a consecuencia -amarga y paradójic~ 

mente- de otros eapaffoles. 

Para hablar de los gra.Jl.des, pues no sdlo nuestro pueblo y el pr~ 

Bidente C'-rdenas fueron generosos, podemos mencionar tambi~n a Alfonso 

Reyes, compa1'1ero y gran amigo de loa escritores eapaaoles desde sus a­

f1oa de Madrid y prooidente de La caaa de Espaf1a en :M~xioo fundada por 
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Danie1 Cos:!o Villegaa {boy Co1egio de México) donde · participaron inten. 

se.mente inte1ectua1es tanto mexicanos como españoles. 

Por sll.parte; :Las inatitucionea hicieron lo suyo: la Universidad 

Nacional. . Aut6noma de México recibid como profesores a inte1ectua.l.~s, : · .. 
.:_ ·:._:·: :·/: 

oie?lt!:ficoa, : •scti~~res y :. 1oa "' ínismoe . po,cttas eapaf1o1es, ' a~Ím:smo ººIllO . : .. }J:' 

::~:;:~~~io;::~!::~:::;:~=~ ~:fa:~!:.~r coa!~ ~tii•gas ~;)!i~\f {¡~~ 
" .·.. ";· ··'· . : ... : '. . . . . . . . ~ 

·· ... j ns11~~~f~~~~!)~~!i~~f,~~~#~~:t~i~r~!~i~~~~~~~i;t,;'t:·'~l,~J 
. . - ~'1.· .;~r· ci•~to· ' f~er0n m~dio~ ·pria .rean~dar vthcu1~~/wr .e:jem~- ,· :_·:::··:::):~)g 

· ·· 1a~ ·. 
.. ·. _:·:·· · ·.:·: .·· · . ... ·. ,. 

. . :. '. . . . :- ··.·· .. ·: . \ ' . :·::);;:+;::: 

· ·· · · · .• d\í,aJido :los ~terra.a<>~ "ªpaa;,i•s ii•g,¡,,ori. .. nlleª~"' :i><t-ís. Yª IlO ó·M~ 
se .editaba 1a revista . contemPorme~s; a~gn!a pu.bli.c'1ldose Letras de - M~- ' :.e:'.' 
xic9, dirigid& por ese escritor y promotor de la cultura que ·fue Octa.-

. . .· . 

. · vio~Barreda; se editaba nuestra reVist&~ Taller, y un ai'lo mis tarde có 

menzar!a a aparecer .Tierra Nueva, •heoha por escritores de un grupo un 

poco m~s joven que el de Ta1ler. 

En estas tres publicaciones colaboraron inmediata y activamente 

1oe escritores eepafiolea. Por otro lad.o, la diligencia de loa desterr_! 

dos condujo a la creaci6n de nuevos órganos de difuai6n literaria en 

M~xico como Romance (aparecida por primera vez en febrero de 1940), re 

vista popular e hispanoamericana que logró un amplio conocimiento y un 
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s6lido prestigio tanto en Latinoam~rica como en Europa, y Eepafia Pere- .· ;;. 

,~~rirui. (publica.dl!l. por primera vez en la misma f'echa que Romance) y viV!, 

mente dirigida por José Bergamin, que fue una. .publicaci6n mensua1 de 

.· la J .unta de CuJ..tura Española, que 

asunt~a >~sl'añoles.; - ' 
se preooupcS :por . autores y 

. - '-~ ... 

,· ·,· :-.• 

mía: . ~di~4c1o~;, , , y que .. re.UÍ1i6 'a escritores hispa~alli~ricilno~, ·_espaiio;te.s .· 
. · .. .. ·: .. 

.. ... -- . · . . _--· .... _, - . __ . . _.. ... ..,. . _ · _ · -~-.·-:~:::->.D!-: 

dad, en-t;r~ - ~s:Palioles ' y mexicanos. >},'.'·&r;.': 
; .: , . . 

La. rev'fÍ-fta Tá1ler ·con inspiráci6n dehiíbi1 

abre su número cinco, correspondiente al mea de octubre de 1939, con 

esta hospitalaria nota de bienvenida a los exiliados . eapaí'loles: 

A :-p&:It:tir de este número, Taller verá enriquecido su consejo de 

redacci&n con la presencia de algunos nombres españoles. Al reco­
~~r su fraternal colaboracidn no hacemos más qu,e ahondar y prose­
guir, ahora de un modo Ill!1s visible, uno de los prop6sitos esencia 
los que dan sentido a nuestra revista: el de nuestra f'idelidad a 
la cultura y, especialmente, a la causa viva de la cultura hispá­
nica. 

La presencia de Antonio Sínchez Barbudo, Juan Gil-Albert, Ra­
m&n Gaya, Lorenzo Va.reln y Jos& Horrera Petare, en la redaoo16n de 

.· .··· -:· :·; :, · 
: _'.:;.. 

\ . 



!:&ller, nos con:firma1acomunidad de nuestra tr:adi.oidn, de nu.ea..: 
tra fuent• y nos entrega 18. certidumbre de Un& apasionada coinci-

· dencia en la preocupacicSn y angustia por algunos temas. Taller, 
mis que . una revista de coi.ncidancie.s, sin embargo, serliante todo, 
una revista de con:fl.uencias.Queremos que nuestra revista sea el 
cauce que permita el. libre curso .de la corriente ·· l.i teraria y pot$-
tica de J.a. . . joven genera.ciÓn hispanownericaml:, ~l. mismo tiempo que 
ia casa. d.e •... 1;rabajo y d.e . co~i6n pP!.:t"e ·todos lo.s escritores . hispa2- ::: ~· <:·:_-. 

.: _:\.· ·.·:---- . "'i·~.1: . 
. . ~ ,' 

< · no8.1Iler:i.cailos; · n~tiadoa J;X>r ei d'esi;ino de ia <!UJ:,turái: en . estas . ·;(/ :p.Y 
- .~{)fa;. 1;3'~ste; ¡ d0 ~Oj:ante ;espere;. <¡ue ~i =~ v'iye .r · · , > _ _ i;¡.i,~i 

_____ .. - Aá't~)' .P"?tl.r< d~i '!~t~ n~~ d,e J_~ :..rt~ta, :oct;±j_o Nz ·se, __ -._-_ _ ___ . .'~'R';t 
:. como Wüco. director; . Jiian . Gil..;.:AJ.b~rt .;f'igura .como ·secretario',' ·Y e:if.:1a ," ·'. /);;.j~!lHi:.\ 

.;, ,;.: _.-,_-; ... ·_ · •: 

: . bl:~ó 
:: .. .. · .. : . ...-:~ . ·.~-:··.·.:: ~:'.:·:~.-:< ;_:~:. : =.: . ..-.~··: ;\~--~ -::· ·:·· ; .'·' . . ·, ·- ::. . <'· ' . •.•. · .. ~: ·:· :·_- : :::·: ... -, ·. - ·-.· · •. : :·l.~ ... _;_~- :· :.. . .. ::·~· ... . ·.":: .. _,> ! '".' -; _-.-_,, .·.·.- . ' 

-- ~·.:: : · . ··.:· ~. - ./_;,_· ·.-;·-_::-'¡~~-)-:. :~~~ -:.~ ;·-.-.<><: - · /:.:- ,- ···"··-.·-~·-'. _~·- -:~.· · _._. ...... ,·.-_, ::' ~· ::,; ·:·'· . . ;..-.~- ... . ' , .:·:~ · :>.· . ~ - ;~ .·->:··:·. :_~<· ;:·.-.. ~·-: ~ :<:\ :-:: . .--.. ~~-·: ') 

.. . · -No eo1~~nte un re1:Leve : y un ::a~·ento . 'de . cali.dád · 11ter~ia. y '. de. co.;. .. 

····, Imin'.··-. d.~~jel~ -··.¿~· ··· i_~· ·. ·•eiis~ri~ia ': .. a~i:r.·~~¡·c·,,_ •·· ..•. 6~rac~'ef;f·~~ · ····~ ·. ·.ió'~· · .. ·izit~~int~·s,.O:·/'· 
.. . . . .. , : ·.:\:.:~·z~·-> . 

. ·••a:: ia.·•·•· or:lentacj_dn'.,qu.e •···desde eataO:S:cogida • •de . oct&V-1()·'. Paz. sobreEJ&1e toda- ':'> , _, \;(;>'.A 

--. -__ ~!~••- .;¡~-. -- ~j, .¿¿e;; oiinO ~~ent~, iex~1Íriit~ ~ ilj¡p¡!(litá,. ~e~ ~emas · --- _ -.· ..• ·· ... :: ·ti?:_,ii.• .. ;f 
· .• y circunstan~i'aa, .. l.a .af:irmaci6n d.~1 vS:lor ~tico, ·.exiate.ntiial~ ' de il\. l!; · ::: .;.3~· 
bertad. Para los escritores y poeta.a mexioanos, . dest8.cai. en su p;roble-

mtica .da caracterietica;. en loa espaf'ioles, como una -presencia real 

de todas sus expresiones, . hasta en aquéllas de generalizaci6n est~tica 

e intelectwü.. 

····.··0:-, 

' 

Parte considerable de la singularidad creadora y crítica de Juan 

Gil-Albert, Ram&n Gaya, Antonio Sinchez Barbudo, Lorenzo Varela los que 

con mayor regularidad colaboraron, es pronosticable en Taller, como si~ 

no de una etapa, por positiva y reajusta.dora, de parcial. proyecci6n uJ: 

. j 



~···· 
. ·, ·_: . ·· .. , . 

. . ter.ior en sus obras. to que ·no obsta .J;>ara que 1a coopera~i6ri., no . tan 

constante de Joaé Bergrun:!n, María Zambrano, José Moreno Villa, Luis Ce!: 

nuda, Juan Ram6n Jim~nez, Emilio Prados, León Felipe y Francisco Gi:n.er 

de los R.fos, entre otros, aporte · con precisos aquilatamientos, una. vir 

tual.idad de conjunto coherente. 

. ... :·--_<·:.;· . - . . 
;; ~·· ). 

' .Ba:fa:_eJ. Só1aDa ha contado en diversas: ocasiones qü~ llev<S ·• Taller ·.·. ·.•"_ .• _ ... •_••·.·•.·_. :·~ .. ·_·.·_,_·_·.:·.;_·.·.:.··.:.'_._·.·_'.~.·.·.·. 
a la sillipa.:t:!a p0r io exil.±9..dos.· espllffoles: ·· : .. :, 

.. . ~ ;_~-/~h>'./~ 
.. ·_ ~ ;·: .:. ·- _::;:~.~- '? 

•.-•':/· .:; ~,·\(i 

c, :~?::~~~:~q~~:~~!~;:h~:~::E~2::~;[~:~;; . ;0~¡ 
tes de Stl ilegada nos babf~ . preocupado; pero nada se gana Sin . - ,, \': ; 

perder algo a cambio; pera16 'l!aii.er . a1go de su mex1oanidad, de su ... }\'. 
sabor regional, y aun de su intimidad, a.1 abrirse a una invasidn 
de gente me(s preparada y con más rica herencia ou1tura1 que noso­
tros. (Rafael Solana) 

Los eapafio1es no fueron 1o bastante aensib1ea para entender a loa 
mexicanos y viceversa. :Por otra parte, su formaoi&n era europea y 

su Visidn do las cosas distinta. Aportaron una cr!tica de profun-~ 

da y m's amplia del paaado inmediato, •e decir, de 1a Generaci~n 
del 27, lo que los mexicanos, d• entonces, .no hab!an hecho con su 
J.iteratura, pues no eran tan or:!ticos. Los exiliados eepafto1es t,! 
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n!an ciertos . intereses as amp1ios, y aunque .la g~J1e:.:. .. aci6n. que 
sotrÓs . oonooi.oa· ae perdid . a eaU.a de J.& gtierra, es · imlegab1• . 
abr:i.e:ron "Wenta.nas. (Octávio Paz) 

Todos o casi todoa tenían m'8 experi.encia que nosotros en ouenti.2, 
nes tipogr'1"icas y de ~to o diagramacidn. Todos eranexcel.en­
tes · 1irabaja'.dore~, pero Si1m•nwnte abaorbe~tes. Yo , personal..!,Illente 
detestaba & media docena. de el.los, por parlanchines y suficientes. ' ''' 
:sin .embargo, -tenf9D capacidad de trabajo. Cuando . Taller climpli6 •··.··. 

·. s111llis;dn: y . d'esllpareci61 elloS_~e -dispersaroI.1; · algunos se ·:fueron . ··>· ·<·· :./::! 
~· Argentj 11.lal .~tros .. ·.·a<]fapatl• • i No . en~~nclieioon •. · .. j~~·.·, a:: ?rtajco_ , C()n , · .. _ .. ·~; ·.j-~f' 
excepoi6n· dfl ·gente . como , h"ancisco .Giner de los. R!os~··. · qu~ · ;ternlin6 . '· . ·.·: .. . , ... , 

. ;v4~d.Os• . • :. ~1•• (Et~a!n Huerta) .. · · · .·?::.~g,,t'.rl;; 
. . .. -. ~· :. :-:'. ~. ,.. ,., .. . ... :.::· :·; ~.'~·:~·.-:;'."-~'/- ·: 

.... .. _,..._· .. ·' .· .. ·.:.·' ·· ..... - .. '. ' ·'·· 
··~- .~: ' · :· .:.--:'.>-:~~;/~~~~ 

e~~: .. ·.·· .. :.}/kjji'.::; 

a 1a literatura mexicana. Sus obras nos son hoy desconocidas, o · 
e~té :ya o1rtdadas, y sus· nombres lnismios se han perdido. Pienso ; 
que no :tU.e unacierto el de Octavio. Paza1 achutir, no · como inv! 
tadoa, como Garc!a Lorca 7 Moreno Villa bab:!an estado desde el ' ·. · 

princi.pio' sino como duefios de l.& casa, a quienes s61o paearon 
por ella como por un cu.arto de hotel, provisionalmente, y miestras 
encontraban otra oosa.4 

Y mucba razcSn tie~ •1 grupo de Taller, pues pocos fueron loa que 

rea1ment• se incorporaron a nuestro país y a nuestra literatura, sino 

casoei excepcional.es como los de Led'n P•lipe, Moreno Villa, Antonio Sin 

- - - - --~-------------------------------'-' 



chez Barbudo y Jwm Reja.no, e11.tre otrofil, y el de al.gÚnoa ib.t.elec~es 
que se lanzaron lt inipulsa.r y a fortal.ecer la. industria editori-.i JIU)der.;_.. ' 

na. Joa.qufu D!ez-'Janedo :r~l.ata algo a.J.. respecto: 

.Los esp&.ñolQS contribuyeron a. i.m.:pu1aar 1a. industria editorial. Eri 
1939, a consocuencia d~ la Guerra hubo un derrumbo de 1~ industri& 
editorial· española. Los intelectual.es que salieron de E'spalüt tollí-

. . -.· :--.. , 
.· an .t;tue ~a la v .ida e inventaron una serie . de coaaa, . crearon · .. ·!'. 
ditoriat.les como S~n.eca. Un grupo . seleccionado vi110 invitado . . Por 
·el Gobierno de 1~éJi:J,có: y :el.1.ndctl.e. . casa· d~ ·.·España ¿-... J. · ¡nici~t>ori . ·'''•:\ 

una ·· ~erie .. de .. publiCaCibhes· ·· · c·on ·.• ·· 1~is · _que '· · contri~tiy~~on .. Acl~+.fo · · sa1a~· · ·· · · •\ .\.'~'.;J¡.l~J;r 
zar, ·Jos~ : Uor_eno . ·v.iila~ : . Juan .· ·• de 'ia .·Encina ¿-... _7,:.· .. Eririque • DÍiz~ · .. ,Y:.::.• .. ·.·.: ... ··.•.t.·.'..·.i}_' 

. :l '.· ~-~ : . ··,·:· _ _-: ~> 

.dan~do. ··. r.a · .. edit6riai: sárieca ~enía . '_ grallties impuJ.a~a~ . €;ral'lde!;l: pianes:. . 
. , . ' . . . . - <'.\:::rtii 
l?~r <un pal:" {de. a...: .; ·.·.·· .· ·<o , •;:xn 

·. :·J,gü;,<~N 

. . ·· .. .... , ·. ·._', . 

··. ;. 

Ya. verelllos m~s adel~te la.a. it.:Port~cipna~ :.a~· _ los ex1iiados esp~o.;, 
. les •8, . Tttll~r ; se ;o~ci:i:'ith elJ. 1~.' baianza : cwd:i.l'.lil,des y defectos .. : oAh~;e_ ce . · .. . ·: ¡y_tr,::i·¡ 

rr.~s. de al<lún modo; .cori la illlaien· qÍle fuv() y úf.D.e• Jláf'lt.iti· !iol.;~ • . · < :,?~~~ 
-que comparte Efra.:!n Huerta y que J?az . considera excesivál' ~ . injusta~ de< ' : > ' ;~, 

la ."invasión'* o apoder~cicSn de Taller ·por peµ-te de los tranaterradosi .· 

Solo.na considera que a través de Octavio Pli.z, que tenía 1aa riendas.de 

la revista, y no de l.os eapa.Bolea mismos, pero a! de_!US preocupaciones, 

d~ sus problemas y de llll estilo a• apodera.ron de Ta1ler. •Oott.&.vio la 

&brid a los inmigrantes eapaffo1es, que la invadieron y desp1azaron de 

aua pA.g·inaa a los escri torea mexicanos". 6 "Y as:!, a loa doce n'dmeroe de 

vida, muricS Taller, de 1o que con una :fraae un poco fuerte podr:!amos 

tal vez lla.m.ar 'la influenza espa.i'io1a'."7 

....._ _______________________________ _ 

. ' . . ... : ' .. '~ .: ; 
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ROTAS A LA PRESE1iCIA ESPAÑOLA EN TALLER 

' ' 

que .. varios redactores ·y · coJ.abe>xadorea ~epafio1es de . Tsiler ("~mo Berga--
. . . . . . . ' . . 

min, . Diez;;..canedo P Altola.gu.irre :i Sánche z E.?.rbudo, María Za.ttlbrario y o.tro é} . 
. . . , . ·._ .. 

.:euero,;,, .a 'su vaz: :radao:toi .. ea y co1al>óradores de -elln. Tai10r, por. otra 
. '.. . - - ' .' . - ~ · : ' . . . .·. '· . - -. . -. . : . . . : . ' '• : · ' . 

parte,~~JilOYª io . mencio~s, p~éaentEi tinformatonmy pareo:id.O·ái de 

Rora de' .. EaI?ajhio· . : ·. 

· · }}~ . ÍS: .'.·entr'9v:lata 'reaiizáds.~ en . au -casa.; 

·/ ·t~ ::·_~ai~~ifi3~1~~*/" :;~.~~~4~, :. Tk1l.~r:. :Poé~~ºº~·,. · ·~~ier, •..• Ti e.;~ . ~ue-VS..;· ; .<. e~ •.. · .... 

.·· · ~é · nevfstáa . · Ll.tere.riáa · ci0·. Md~ico, ; ~p. : :1.98-199.º•· ·· ".· . :.;· 

..... · •. :s ••.:~~.~y¡:~~: .. •a··.Jo.aq1.1i*'.·· .• P,~·~~~.caii~ao .•·· · :~·f ;:·~~it;a _. ·aarc~á· · ... ·fio~~.s, · ... en•·.1ma·•···· ·.·:··: 
. : : edi.oi6n . e.apeciál: . deJ! e~pl.-nto : La OndJi. t . dedio~da . a "Loe '. re¡)U'biic~'nc)é . :: 
¡~~f~:,.~18.·~~\m.¡~¡.~~i i.6 . . ·· ··. ;· · ...... ··· 

. Rafae1 .· Sola~, · op.> c:it. 7 · pp.¡ 19~~198• 
. 7 .' Ibidem. p. · 199· • .. 
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LA ·roESI:A EN ···.TALLER . 

Llévame, solitaria.,/ 11.,vame entre loa 
auct.f1os¡ / 1.1,vame, madre mía,/ despi,r­
tame deJ.. todo,/ hazme soí'1ar tu aÜeño,/ 
unta mis o jos con tu ao•J. te,/ para gue 
al. conocerte1 me ·. ooriozca. 

··.· . 
:: ·: 

,· . · 

:: · ~-

. ·,· . · 

· : .. ·> ,i,;Silt~ 

·. ·•··. . E1 puu;~,,;;¿, d~ J.a ~ee!.i metican., ~- vuet Ve . \Wi <>OJl>.lLL¡,jo, a it1.f; .·. i · ·{:~~l 
. . . de : 1os Conteinp(>rlri.•os, pues .l.aa tsndanciaa · ee diversif:loan • . P~ro un ·es- . :: :<;:\;?i 

. Oc ta vio .. Paz · · 

.. ·.•;ti ;,~\1f J)}P7~~\1;~W-~#.i• '~*'.'?~ ·~'ú1~~ \1'c~~~ :i~•.: : 3?. ·~··.· 9~ :0~f · ~ -~it~ •. ~~ ... ,i.\;~~¡~ 
-· ,, "· plicaría· la e:icpr;,áion· po~tica·· aétuar, .. d.e_moatre.r:!a ~~D:: ,'1.~~:; : .:-.:'. <:11id.~!5' t\l~e:.- ·;\ -:;:H:f1;'.t~i 

' .·· . :· :'·. "."; '.:~:~ti, :g;rie,*-~Wi~ · poes!a · .éxperim~nta ·e·n: 1.oa :años an~eriortts : ~ · la gu!. · . . ···:t : :.;:'.;~: 
· 18.~ ' é~i¡s en.: 

. ·.' .:.·· ·. . .: ·: ';·.":· · _. ::: ' ' ·:·· . 

flujo de Juan Ram6n ' Jim~ne·z y- los poet~::! ~e · 1a Generaci6n del 27 en Es 
. . . .. ... . . . . .· '· . ' 

p&íia (Gern.rdo Diego, Lorca, · Alberti, Jorge Gui1l~n, SaiiDa.s, Cernuda, 

Prados, Aleixandre y Al.tolaBu,irre). El gusto se órient• sobre todo .ha-

cia la metif'ora, el hermetismo y la renovacidn del lenguaje. Incluso 1.a 

poesía sociaJ. se escribe siguiendo loa nuevos dictados, pues son los 

que conforman la sensibilidad po,tica del momento. Entre estos iamos, 

ademie del ultraísmo, el creacionismo (con Huidobro) y el. surrealismo, 

destacan el eatridentismo y dos tendencias desarrolladas principalmente 

en Cuba: l.a del culto por la "jitanjáfora.", cuyo principal exponente ~3 

Nariano Brull, y la poesía negra, cu1tivada por Nicolás .'}i~ill~n y otros 

··.·,.; 
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• ' • • ' • • I • • • 

po~thf3 ia.ntillanos •. Pero no fuero.~ propiamente los eotrió.entis~as, sino · 

l~- Gcneraci6n de Contemporáneos, aparecida poco después, J..a que logró 

;.:_n . :;ran medida le. · :-enovución y transformación poética de ?.'!~xico. 

Los · cstrid.entistas no dejaron obras de .importancia.; en cambio de 

. ·······::·'.' 

·.· · ." 

.. - .' 

.·:.\: 
Co1itelI1pc>I'in•oa · · · · · . · . · · · ·. ,:. , 

·' .... ···.•·•.P. e .. rmlrn. ece.%1 • .·. ª.·. d.•-.• :vein·····. t·.·.· .·cre·ª.·.······cione: .. ª.····.~ in .. t.'ªr' .. ª·····.···q· ue.····.·. ·. <Jo~PI"l1•b .. ·.·.llli. l.a. , .. ••• · . ;,;/.i\ú , .. \}i:t'\(\ 
: : .... ~ .: ·:,':: :.~·;,:/:·¿·:? 

. .... . \~ ;'.,;~!.~ 

:. : ·:· ·.:.::_;.·: .. . ; ·' · .. :· .. ' ...... :: ... ·.. . ~· .. ~ ·.: .... _: . . : .:.:· ... . ... _ ... "; · ... ; .. ;·,,· · 

;Se : d.ir:!&\:qu• f'ueron .reyoluoio~rios . en· el. arte · • · indif'•r•n~~e·- a : la po1.f.' • E':;}:;;;:>;; 
. ··' ... . ... ~ . . . · ::. ·,· -~· ·;· .. ··· .; " . . . . .. ·.. .. .. . , ··: ·- ~---. ~~:. ; ..... '..:-:<· ... ~ ;_,.~ _ ... >· <· -.. .. _ ,,.~ :.· ··1:-.;· .. :<:::~:.·:~·\F;.~.:~;~.I· 

. ¡' : · ..... ~·> : . .. ' ., ··;:; " .. .... ' .. ·. ;. ..... (.: .. ... ... ·; . ~ · ... 
. : : ·: 1.~.' ~. . ·•. : ; . . ' . . .. . ' ·.:: : .• ., .. ' " . ' ; .. 

•'• .<· ·_;:) > ._. _,;·_ .. : ':·.-;, "•' 
·,. . .. . .. ·::'.· • .. : ':· ':.:.· . .. · ; · 

· .' .. ,:· 

. la 'r~vieta :~n. que ~par•ci:eron sus< t~~toá ~· 
· .... 

El grupo ae Ta.l.J..er parece recibir su nombre del deseo de un di.Iil­

mico predominio del oficio poético. Su tentativa :fue distinta de la de 

los eatridentistas y tambi~n se opuso a los secuaces del "reaJ.iamo so­

cialista". Los integrantes di'.! Taller se alimentaron, en mucho, de la.a 

directrices lírica3 de lé'. :i'evísta Contempordneos (aunque :fueron como ge 

ncraci6n m's diap~raa y rebelde que la de Contempordneoa), pues éstos 

poetas tll!llbién se cara.~terizan por su afán de entrar en conto.cto con di 

versas r~alidades cultursles -la francesa y la inglesa, principalmente-; 

por la seriedad y rigor con que Re dan a cultivnr sus reopectivas voca-

. . . \::" 
·:·. · . 

., .• 
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. . . · .... · .. 
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. ,·. ·: 

e iones, y porque con-tin\S.an, como lo hici"ro.n l.'oa Contem~or~oe, 
za.rido l.a imagen y l.a metáfora., con l.ae que adquir:l.eron sus frutos mi{s 

hondos en la poesía. 

·Con respecto &l. . surreal:ismo, podemos decir que la vi si ta. de And.ré .· 

.· . nret9n S. México en 1938~ . Cl.eja impresiones muy di~ersas. ·· Tall!!r Poi!tico . . 

·.· ·; . .. 

·".'· 

. ··~ '· .. 

el\.ide : ~· ·Anto~' . Ar:til~ci, que ~ibó a n~e~tro . p&.:!s en .1936, :y Ttller i-.:.a- . ";/J 
. : r~ l.O ·InÍéll10· c6ii . :Sreioh • . AfloS más ·iiard~~· :· .e.n ·1948,.··· .. 0 .ctavio : Pa.•~- ··· se • át;~l.i~ . : .~<·;::Jf·~[if5 
~' ·~1 . surreali~mo; e1 :fil6aofo . me_xi~an6' ?tenández, Sániarae,' ~~ . Lét,~s ~e : .; .i:·T:Wi~~t 

de ·~tervenir J.as· :f.'uerzll.~ 
dora de1 bOmbre • 3 

··· .. · .· ·.'. 
pura.a y 

Octavio Paz escribe en Las peras del.olmo, sobre . algt.tnoa aspectos 

importantes de su grupo. Dice, por e jeI!lplo, que Rafael Solana conceb:!a 

a Taller 

como :fraternal y libre comunidad de artistas. f:Y. agregruJ Cier­
to, loa problem:t.a técnicos -quiero decirs el lengua.je- constituy~ 

ron una de nuestras preocupaciones centr~les. Pero ja.mda vimos iu 
palabra como "medio de expresión•. Y esto -nuestra repuenancia por 
lo literario y nuestra búsqueda. de la ·· palabra. "originaP', por OPQ 

·· .. ·::'· :_)_:;~\~ 

., _: :;<.'.:{~~ 

. ;· 

. ··~ 

.. . ··: ~ 

.· . .. ···.· ··.I· ' 

"'¡.·; 
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:··· . 
. ·.: 

.. :':'.: 



... , .. · · :· · , . 

.. •.:)>' 

.·._ .. ;· 

aici6n ~- 111 palabra •tpersona.:P1
- dist.i.~e a mi generaci6n de J.á de 

"Conte11porá.ne.osu. La poesía era actividad vita1 nras que ejercicio 
de expresión.. llo querí:m:os tanto decir a.1.go persoir..aJ. corco, perso­
nnl!'acnte, r~aliz:¡rnos en algo que nos trascend~ese. Para 1os poe­
t::is de "Contemporáneos" el poema era un objeto que :podía despren-
d.erse de su creador; para nosotros, illi acto. o sen: la poesía e:::-a 
un ° ej"rcicio e spiri tuf!.l". ··De ·ah:! el interés de :Efrezl . Hernfude·i · .. ;r:; 

.·(q_uien compartió algurui.s de liuostras ¡n-eocup9.qj,011os). por .lO!J ntÍª'" ..... · .. . , ;~~ 

·· qre1;ameri.te 

·. µer', _, Í)ue~ coil.t"r9.rreE!taron a la . intenoicSti . ~?li~amente • • est~~ic!i~.f;a; de .dos; 
. . . . . . . :::. . :.:--:. . . '":::.: . -~ · 

;C()ri 1; eiD.kohfueos; ~,dá(l.'c;"lii 1'üd r~.;,oiü.c1~na,:ú.o! .. ~~.; Se .•. i,;,t¡,.f'1Sllba./ ·<l. e S.~@--/ ··· .••. :_,.·_- Y _,¡_:;_.,'.'.·.;_·.···: .•. 

l'll!I. Ínanera, por ios pro~lemas sociales • . sin: eritbargo, la g~l'lttr.aoi6n de .. 
- . . . . 

Taller 'no emprendió J.a. tarea de conoientizaci6n de masas a trav~s de. u-
: . : . . . . : . ' . . ' . . ~. , ~ 

na literatura comprometida., _propiamente pol.:!tica.:. Paz señala que el :pe)!?, 

ma era un acto revolucionario, por su naturaleza misma, y que · para el 

grupo, actividad po~tica y actividad revolucionaria era lo mismo, se 

conf'undían:"a.mor, poesía y rev-olución eran tres sinónimos ardientes." 

Por otra parte, esta voluntad de Ta.ller de unir el acto y 1a palabra, 

es una actitud que s6J.o será retomada en 1960 por el grupo La. Espiga A­

motinada, pero con mayor osad:ía. 5 
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. . ,· 
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. .'.• "· 
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.. :· ..... 

As! se percibe en i~, rev:i.sta el. i~te~~s, la. intencicSn !)Or ~ reumr 
poes:!a, erotismo yrebe1iiSn, que quiz~ sean las notas mda ·diet:intivas . 

del quehacer po~tico mexioanot :en un continuo tejer y destejer de poe­

a!a en movimiento, en perpetua rotación. 

. .. . :: ·· .· ·:· 

... .... 

m.Uerte de GcSDgora, ain o1Tidar que en X&l.apa, 1oa Eatridentietaa hab:Ía.n . 

Esta mirada hacia loa cl,aicoa, de ninguna manora desentona con el 

espíritu de estudio y de respeto del. que dieron prueba algunos de 1oa 

integrantes de Ta11er con Tres ensa,yoa de BJ:niatad l:!rica para Garcilaso, 

'_.: .. . ' 

•; ··. ' ; 

~ ; ' , .. , 



-. ' . ·'' ., . 
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en su 

Prácticamente, el. interés por el ejercicio de las formas f'ijas tr_! 
. . 

dicionales domina sobre las f'ormaslibrea en los poemas publicados en 

Te.J.J.er. Así, encontramos numerosos sonetos de Nefata1:! Beltriúl., Jos' 

3ergam!n, ,· Jorge cu.aeta; Ramón Gaya, ()ctavio Paz, Car- · _....__;,,;_.___ • 

J.os .fellicer, Jtian -Rejano, Adolfo sá~chez Viíequez,Rafael V~ga. . All?el.ay _ 

· d"l -ingJ.~s -.stit"hen ··• ªkénde:i:-~<:abmari.ces - i'.()cta#s : reaies d.e :" c..r,ri1io · d~ :s2 .. 

tomay~:e. .s1iva~ ;d~, ~~ve(lo { ~In Hetiutiid~~· , Macb&d.o y cMntero · AJ.rir.z • · 
_: .· · 

Eii.de,chas : de· Sor Juana .y J.:i.:J:aa ;de -la ~y,i Sara de · Ib~ff~~, -. eJi-t;;re '. ' ~ . . .. · .. ,; ·.: . '· . ' ' : ' ... : .. , . . , . . ·. ; .. . ·,·. ·. ·. .. ~ ·!"> ~ :.·. ·: .. . ; . . . . ... . . . . •, '. . ' ' . . . .., -. ., ' ' . ... . 
' . ·. - ,. . :· .. . ... . :·· . . ;. . . ·•. . " .. ' ·. · : .. ::,\'_·~_ \;._:_·_< ·•· · . . ··· ·otróa. .·>.· ·• ' · · ,- _-;, · •. . : . ~> · . 

. · ~ · . . ·: · . . ·;·-..:· . . ·: . .. . '. : ' ~. · -: · . \ .~ _~. ·: :-..:~· ·;" 
.,..::._:: . , ~· :\ ·.;_.: ·-: :. ;-;~ ": ·~. ·:: ~:·;~;.: ¡· /·":_'.:~ .. ~~_.:·. ·~ ·; - ~ ~ -. ; . . . , . <: :.· ·_:· ·/'..-.--)-:'. 
·.·"_·!·,·:. ·,;···;.··; :·' . . ·_\ ._:· ·::: .. .-:·· ' ·;· · . . .,. ·. ' . ">'., 

. ·: '/ :· ·.-·:. ,: ,-:·. ·: .. ,;;¡':,' " ::.· , : '. · ···'.· .. , 

·. Ai • •. ana.1.~~ar 1,o.5 •·· · · p9erti&s . que: P~l?.f~ca rTai1$r :de 
ma~,"or O(e1 : OUAl'tr~~~ .de· .ias gaier~~ d~~ É~~~>--~···- · la · ... me~ . ·· 

. ii~ana ·.Sor Jt1~Ila J:rii s de 1a· c:rÜz {incluida en este ~partado, por . consi­

derar que con su obra alcanza' una culininacid'n mttmora.ble, no .sd'lo dentro 

de la profusa poesía novohiapanade la 'poca sino en toda nuestra 11t!. 

ratura y aun en la eapaf1ola), Franoiaoo de Quevedo, el. Con- . ----

de de Rebolledo y el Conde de Villamediana, pudimos llegar a la conclu­

eión de que utilizando las.formas fijas tradicionales, como son en este 

caso: el soneto, la lira, la silva, la estancia, la octava rea1, •1 ter- · 

cato, la seguidilla y la endecha• pueden dichos poetas quedar enmarcados 

-en primer término- dentro de una misma ~poca que abarca desde el lil.ti-

. ·):.;.:~ ¡ 
. , . . . ' --~ :. : . : : ... [ 

. -:: ~ ' : · _.::,·;j )~ 
:· · -: '::;? 

· ··-: 

. . ; . 

: -.:·.: :::. .. ;_;: 

·· .. ":' :t 



motero:LC>det siglo ui, donde aiindomim\n las tend~nciae 
. t 'as (formas arcaízan.tes, Glemontoa petrarqUiaii~a, un lenguaje ·am dí~­

fano y la recuperación de temas clásicos · como la poesía laudatoria. y la 

pr&ocupacion por el tiempo), hasta medl.adoa del siglo xvii en .que es e­

vidsnte la. di:fu.ai6n del 0sti1o barrooo ein todQ.sl.os planos de la poesía 

de la época (armonía de contrarios, preocupación por .el estilo, re afir­

mación na.cionalJ.sta, .· e~c. ) • 

• > '" 

.. _ .-

-~~- lo que :toca a Dofia Oristobaiina y a Luis J&rtín ten~mos 

· seg,ll.idaii de que -ªtll trllta-d~ .una l>ro~ . Íiterá1•1a de ~bJ.o Ne:r:uda, son 

.. . ,-; .; '· 

"<·:· 
• ·, .:." .. 

: . r ; ·. • 

" 

.. · ·:·::·',.:::{~ 

.· ~O!itóa<fü ~4ao • k~> .::~::ªl~~~;)~=/~:U:l~!!~~?~~/j~~;; ..• c'(~j_[Í 
·:. .- ·' <.· .' . . ··-·., ... ,. _ ·.:. -...,.-.. . . · . ... -, ... . 

· ei' ~s\i:frilnientó P<>~ ·"la 'flma.a8.' · C o) - muel1ta . ·(o) ·. ( c8.r.r1110, sor Juana); ·•.· l.a 

:rifag1i1dad y brevedad de la belleza física ·cconde ··de R•bolle.do), .o .la 

devoc16n· ·por .··.ia belleza .. y . por la mujer . misma ·e Conde de ·v111amediana). 

Cantos :fúnebres, como el de Francisco de Quevedo por la .muerte del mari­

no real, Luis Carrillo de Sotomayor. Poemas que describen un retrato u 

ofrecen f'elicitaciones y buenos deseos en un cumplea11os ·(Sor Juana); ~­

rran el encuentro y persecucicSn de un bajel turco (Carril.lo), o mani­

~iestan la tristeza del Poeta que la.menta sus desdichas y s6lo espera 

la muerte ~uis ~:!n'?; o la hermosa y .larga fllbuJ.a de Acis y Gal.atea 

- - - -- -- ·----~-----------------------~-
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que escribe Carrillo de Sotomayor, en J.a. q_ueo' '{}alatea relata a su amiga · 

Eac11a 1a historia de sus amores desdicha.dos con Acis por cul.pa del gi 

gantesco oíc1ope Polifemo, que a1 saberse despreciado termina matándolo; 

sin Embargo, al entera.rae los dioeee tra.nafor:nan el cuerpo destrozado 

de Acis . en un río. Temas, todos ello~, característicoa tanto del Renaci 

miento como de1 Barroco. 

: .. .. • ' . ~. ' .: :. : 

Hay que destacar, que Pedro Salinas . he.e~ . la introducfo.icSn Y' a.•lec-

. cidn de las .poes!as ' de . Luis. Cs.rr:i.11o, .de Soto&yor (del. ·que , s~ · dice i~-.. 
.• , t1uy6 ·a . a&nt;Ora}. en · Tit.J.ler hmneroS1 a .... ~ .' :· :feproducienao •l. •· 'terlo ;y i~·a .: J:J2 
· tas)que· ~co~pafs.an a P6ea!~s c6mJ2i~ta~ <i.ei poeta~ , ··. · ·. ~di tado ::por ... D! .•.· 

· ~~o . A1onao . e:ri la Edi toria1 Signo de ?ii8.~id, en• 1936 ~T .. .. 
1 '. .' ': •• : · ...... ' 

· ·. xavi~r V±llaU-rrut:i.a . ~e¡aliiz~ 'por , :pri.Ilierl!.: .ve·z ila e<lic1·6?.:§ n~tas}.~~i } 
· '1as ·diez : ~nd~¿h•s de · ~ór J~ ín.ss 4e .· 1~ . erW;, ~uni&ridoia~ y res~~tthi .·· 
~olas de · los t~ea V~fuiimeD:eB de .·la obra ~e .Sor ,Juana ·(~ublica~-- · . 

. dos ' •n 1689)' . en que se hallaban dispersas y present4ndo1as ~n forma " . ·. " ·- . . . .. . . . .. . .. . .. . - . . . -. . ' .. . . 

· aislada • . :Ena'e:chá·a que Villaurriitia cote j6 éo~ 1o s antiguos "volruneil.e s · de 

la monja · jerónima y que presenta oon 1a ortogra.f~a modernizada, en el 

s&ptimo n'dmero de nuestra revista. 8 

A pesar de que la edici6n crítica de Xavier Villaurrutia tuvo cier 

ta resonancia en otras revistas, como Romance, resulta inexplicable que 

esta forma po'tica empleada por la monja no haya tenido la mema difu­

eidn -dentro de eu obra- que por ejemplo tuvieron las redondillas, los 

villancicos o los sonetos. 

Pablo Neruda en eJ. m1mero 6 de Taller ha.ce la selección y discur­

so de las liras (en un poema de cuartetos endecasílabos libres) de 
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Sor Juana Inés da la Cruz, el. Conde de Rebolledo, el Conde de Vil.l.ame­

c.i .ana~ y a l.as que con nombres apócrifos (Lu.l.3 Martín. y Do?.le. Criatoba-

lin~) le perteneoen~ 

El amor que Neruda manifiasta por la ~ es {podría decirs~ sin 

.. ·. .· . ·. ' . 

. le de' la.a hojas secas/ y su vaoi.l.ación de arÓmas . de . oro/ atraviesa la 

·. : somb;~ : i el. olvido/ con aleteo de · palomas rojas!'J Esta preferencia se 

. baLde ~tlli\ Jnás .•· µotor:f.~··• c.uanc19 e( : Pot1ta ' :c~~1eiio :n() ·1134io _ re~c~ta. 
. ;" '· "" . . 

tro · ~ecuerd~ estaSil . liras del. ·pasado, $ilio ' á~ {i:J.tiditaa de 

. Í:.11: poesl¡ es:P~o1it '. ool'.lt~m.P9r4.nea . 

La poesía esp&f1oli coD.tempó:t"tiiea que , enéontr&mos en ............... ..._ 

ca de· l.a dol.oroea experiencia· de l.a guerra civil.~ circunatanci8. qUe º11.!: · 

ga .al. poema da un ·marcado tonó inccinf'orlnista respecto chr ia real.idad 
. . . . ·. .• ·,· ,. ' . . . .. . . .··, . . . . · · _·_ . . _'. ·. . . 

histórica: española de posguerra. Por esta condición. -muy evidente ta.m 

bit!'n en otros gd'neros li terarioa- el grupo de poetas que aparecen en la 

revista Taller: Rafael. Alberti, Jos6 Bergamin, Ram&n Gaya, Juan Gil-

Albert, Francisco Giner de los Ríos, Le6n Felipe, Emilio Prados, Juan 

Rejano, Adolfo Sánchez Vásquez y Lorenzo Varela, podemos considerarlo' 

como una promoci6n de escritores contestatarios que imprimen en su ere~ 

ci6n un enjuiciamiento crítico respecto de las condicionantes que con­

:figuran esta etapa de 1a vida española contemporánea. En estos poetas 

late una común inquietud por develar los aspectos que la ideología do-
patr).s. 

minnnte de su . f intonta encubrir o, lo que ea ~a ajustado expresar, 

intenta silenciar mediante una censura que por su.puesto no se ejerce en 
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ea~ momento · en nuestro . país, y que ea un factor que no ·siempre se toma 

en cuenta a 1a hora de valorar la producci6n poética español.o. de los 

últimos tiempos. Así, esta poesía humana, dolide., logra manifestar 1os · 

imperativos de la a.cti tud l!!tica :r del sentir personal del. poeta. que no 

puede silenciar su palabra,. conciente de qu~ ea ésta una poesía neces!!_ . 
. . - : . .. ·. . . ... :_.· ... ·, 

. ria. éilllpósibl,e impeddr que brote) para .su momanto. · · <.<: .. ,/ 
·:.: ·,-, __ · .· '.:. :·-' :.:.;·p;_ 

·.· .. · En l.a iD.i.yo>"ía de J.oB . cas:s, es ·una ·poesía Ürica de .. tono ex.íe~n- ;·0:~t 
·• cial. ·qúe .. ae ·. ap()ya ·ezi l.as ···imágen•a ·· d.e .:la aoled~d, ... l.amuerte i .. . ~· y~ces .· ·· .. ·\ '?;(;%{;'. 
. . .. ' . . . ; .· . . . . . . . . . . . ' ' . . . . . . '':.;\}]: . 

. ···.·.·•·· .. ·.· •.. l •. /·ªx·.;····.·.·.•.:il··.· .. ··.·.·.m····'.·.··.u
1 
.• ·.;··:··~ºj·····;· .. ··.··.·.·,r·'····· .. · ... ~ ... ···.·.·.•.··e·.· ... ·· ... p1······ª.·.•.· ... ".ra.a .. ''._o···:···1··· .. : .. m0····.• ..• r~.-.·.···,·.· .. ···po1_·.f .•.'r·.·.ª ..•..•.. t1 •..•..• ªº·: ... ~r.·6· · .. ·.· .......... •.·.·• : .~~. ~rof'\2Il~~ · ~I'i~to.~.! d~ l>°e;Ó·' ' .ª~ ~ª:T.~~:-:~ •·· · · '. ':iL:J;(< . . . . 8?D:ig9.s «y:··~_pínp'a~z:~o~~~ iii~er:tos .1~ ·· · i#·~ ·ali :·pl'.-.-<. · .;t.:.;;~;;;:.~'.i:f; 

· ... tz.:t.; . aivia:Lci~ ; :ens~gre.ntri<iei. i la -pr~ocupac:ion : Po~ e1 ciest.-irio\,:de ·esé:: · · 

,.,,dao ,;i\UPi~~; .. • .• ~:~· .. •·· ...• ;... )'JB~~·· .. i:~.~···· ~.,pmellZ~b;.l. . •;. :L~Vwi.tiri'~~ ".~.,,~~.~t· · •. : :¡;~II 

. .. taaux-!l f siente 'Vi~o -,·:·· paJ.pi~ante a :su pueblo·, "ª su: tierra.1 t~ •y '<iue ae · :<::Y}f: 
da. tambi4'n en el poema de tono suWi:m.~nte 8.paá:Í.onado : "Sil.~nciÓ , y 118lltO '. ·' >:":'•;;·,;: 

. ·- . .. . . . - ·.' -_ . . .· - . . ·. .._ . . . ' : •. --· . . ·, -.- .-, .· • . . . - . ·_·_._ · ·,:\;.:<_;,~_ -.;-_ ... 

de · :Esp~~ invadid.a .. . del. posta g8.1iego . Lorenzo ·· Vanala, en qué JX)r la. 
... _ .'_:~:.\{.t\!: 

muerte se feateja la victoria, la ªgloria ar:r.::ebatada". 

Poemas de1 exilio en que se advierte una. comiin preocupaci6n por · .. · · 
ELUOes 

·atar el hilo entre el pasado y un presente precario YT1.ncompransib1• i 

que la. guerra cortó i Si GiipoG&da d.: pi jaros y roaa.s, / de cada ;primave-

ra te evadíaa/ y en 1a transida ~1or reverdecíaa/ insomnios de color, 

alas frondosas;/ Si eran tuyas 1aa manos laboriosas/ y hacia el irbol 

'y el. hombre las tendías,/ ¿qui~n trajo este cortejo de albas frías,/ 

este espesor de sepu1cra1ea losae?12 Todo eoto con lns condiciones hu-

manas que debe afrontar el español de poaguerra, sus miedos y frustra-

j 
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ciones personales, su desamparo, l.o qu.e constituye el elemento central 

do:: estas co.mposicioncs en que lo.te por igm:.1 el. desengaño ·y la denuncia 

~·w contenido.. Una denuncia,. una poesía comprometida que a partir de e;_ 

sos a~ios de posguerra man·tiene su vigencia. sostenida hasta 1968, f'echa 
. . . - . . . 

. ·· . :, .· . - . . 

en que se ilicia el descenso dela publicaci6nde. l.ibros más lloI!l()gé-

neamen:t;e '.comp;ometid~aº. 1 3 .. 
:·· · 

. · . . . · ···i.. · .. 
·La otra cara de ~stii poesía ospaffo1a' contempo"ránel)., l.a coilf'orman · . . · 

~~:~~~l:.8a7 ... ·~. c~0o
0 

.. :.mn~.0s•.•tFa9.·.·.·c~it .•. ·ó1 .. ::n.·.nR

1 

... o
1 
.•. : ... s~i~.i.~1° .. ·.~.hr' .... ' ... º.; .•. ·.· ···~·.·!· ·')··.-.00°~u .•.•. · .·.~· 

··. ;- ')<'~f{; ;:~: 
. )·. - '·'·. : :: ~ : .~~,~ 

.. :·:;::·:. ·~·· .. :':".:.'./' 

, ·.· 
·. :..:·,,· _:., 

.. .. ... :. ,·-·-.· 

· .. _.:}W!ft 
.. :;". ·:::t::;.: 

. ·: . .....~: · ,;~ .. >.': 
·, :.~',:·:·.; .. -;~:.;;.·.~ 

anda~~z .. ~}Ii? ·. P;rado~ ,· ·, ~1 ele. ... . ... · ~. ... . "'. .. ~~bi~n' 

~~· .. ·• .. c .. ·.:·····~··.: .. i~~ .. 
0

.•.¡.~• .. :.•.i .•.•. ~P~.~ .. ·.~.•.~.·.~( .. r .. :·f.;.~·º·d·~·~.•.:.~ .. ~··.i.•.r~ . . ·.~·ª···•.~.~.·.~.•: .. 1.~.~.~.•.E.·~.· ~·~·1 .•. ·.~.·.~····P
1

.I.:.•.~.~.•.F ·.~ éilnboi~zB:r a.' fa' 9iu.wígX'entada Espal!á.; ·. P~;, ci~'.rto; ,aci;bab;:_ do IlOgar a . . ;;:~1 
·. /;:~i::t~~:b:zº::n21?A;::::::~::~::~:1: :~º~~~.::::.::=:: . · Y'%i~ 

p¡=d~~s po'4ticas en qu~ a~ añora una época pasad.a, el re.cl:J.erdo de la lil!! 

· d±e, J..os . descubrimientos de 1a ad.oleacencia y el. amor y loa .viajea. y 

q¡:e es tambi'n poesía de nostalgia de aJ.go perdido. 15 

HaJ.l.amos tambi6n en l.a. poesía l.!rica. eepafiol.a, poema.a en que e1 

ho.mbre puede ser irbol -como quiere Juan Ram6n Jim4nez y Emilio Pradoa­

o puede aer visto como 11nica eaperanza del univerao entero -como lo ~ 

e.e· poaible Gil-Albert. 

Vereoa, en los qu0 •l atardecer en un pueblo y loa p&i•ajea rea­

laa y oníricos con su signif'icativo.,1y anímico contra•t• de olaroa º.! 

C<:.C"'Os conforman un poom.a -como en los oa11os de Cornuda y Gacía I..orca. 
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Poemas qua no son md.9 que un homenaje a 1a metifora, a vec.ea una 

multitud de .el omento a J:d.d.icoa ~ y que ain embargo, pueden presentar P¡t"•.Q. 

cup~ciones ml'l)ta.f:CaícAa con::o 1a concepci6n del tiempo, como aucede en 

los poomas de Fed11rico Ga.r~:!a Lorca dca1 que c;.naro ·Eatrada -•a• ·prfi>m.2. . 

tor . de la cuJ.-tura y . m.o~s de Contemporan•oa- .trae a M'xico, como · in! . 
. . . : >·= .···. ·. 

dito's~ una · aerie de po _eu~ qu• ee :P\lblioai'l enTal1er . aeiún su or:i:giÍial_ · 
, • int•rpJ:"•tado¡; :Por' J~.11~ ~rttno Vi11a.· l'O•mas d.•.1ci • . iibroa : ~-•·rn.a ~u•l- .· .. · 

tos ( CiUizá ·<:1• 1921 h Pr~•ra cancionea é°192?) y Po•ta . en Nu•ii: :.yof~ : ; ' .· 
(1929-1930), , ;enloe que · ~~ -~. -. claramente .q~e - ~r~:!a Loroa .~ -~oe••d~~ .. ·. 

: - éi~ . ~- ": aG. l~s '.;~-~"sí~a :.~~ :::· ~:t-cilesaé :~a .iltera~a ·~~st•~~. -f6 
···:::···.'<: . . ·;: > ··> ·. r:·::_ .. ·: ,> ·.::.: ·. _."·:::~' . .. · . . .. . ·;_- ....... :·: .... :· · . . · ... : ·.' ·. ···: . . · · . . . . ~ . . - ·; . ' ' . -

:.-.- ;_·.;_._ 
. . . . ' 

• • • • ,'·' • • : ··· ' • t ' 

.. . · •·.··•• •• Dad.o · que~ - de :, poetas '._ea~·les · .•stamo.s .eacr.ibiendo', q\lizi. ·no·<·~~a · 

· .. ·-.··· :. ·•_·ht_•··-~t.•~. ;.········ :de_.:_ rr .. ~ .-.•...• ~_-l~o•.~_ .. s0_ •.••.•... ·.• •. ••.-'.1n-. ~ ·_ : c. :~_1í:. ui.cúfo•·•.•·a···· q;J. i_;.·~ .e~ • OJ_ ~,~~~<d.fufe~'ti;~s~ere· ···Illl.~?t•••·1· qd.::uo}s···· .. · ·. 
. cu.-. ... ~: _&1- " . "'":'- f., .. •.J:i.aay¿,s .d.e Tailér-:-~ ··ios "j~±,c~s : .· 

· .. ·.· ... c:tertoa. c'olllbt:>;;•dor•a "de la revista sobra cuantro :Poetaa ·· fWldame~tlll.ea: . : 
. . -Ántonio . ~~lla.d.o~ : Rafae~ : Albe~i, Le6n -. Fe~ip9 'y Errrl.iio .Pradoa.: · . •· 

: Antonio· M~c~ao· · "riat~ · : J)O; . :Disz-o&nec!o, " :~~8é\Al;,ar.do .. 7 .. sücli~~c ~budo · 
• : , . :Eri in. sec'c'16ri Notas ' del. número dos d~ Taller, la Redacción da a. 

conocer qU.e 01. poeta anda.J.uz,. .Antonio Machaao, murió ein Francia e1 22 

de f'ebroro de 1939 a los 63 aiioa, y que siempre demostrcS "que la poesía 

no es más que una condlil.cta, .u.r:J?. gracia y un destino, que se expresa en 

palabras, imiígenes y actos". 

En el tercer nrunero de1 la revista, ·encontramos dos ensayoa _sobre 

Machado: 

\{; 'Enrique Díez-Canedo, modelo de cr:!tiaos; culto, conocedor de va~ 

~(,: rías leneuas y li t-:ratu:rns, pr;'}ciso y justificado en sus observaciones, 
~,._ --
!'.' con rigores de erudi tci y sens ibilidad artística, qun se movió con igual 

l _ _ __:__ 

' , ·, . :;-
\"·~· 



1 
1 
1 

f·· 

. ·~: .. 

. seguridad cc)mentario • .. de ·. los .diferentes géneros, am~n de ser 

ta y >e:xce1ente traductor de poesía, aportc:S a la crítica un conocimien­

to personal de las difd.cultades y apremios de J.a creaci6n, y manifestó 

siempre en sus escritos una preocupación por lo formal. y por la clari­

dad cdnceptua.1 que :fueron eririquecidas .con la vivac:i.dad de un estilo~ 

nimado, y preciso. Ejemplo da ell.o es su enáo.yo "'Antonio Machado•1 

· :Esp&I1ol), en el qúe nos }labla del ?fachado leal a s~ Bapafla, '(\el: ~s·c.ri~ ·/:_·;.·:;.'.. 
t~r : corisiante, Pu~ª . ~ · pesar cp.eia gü~l'.'T .... seiuf~ . ~·scril?:i.endo .··•··.· .. ;/.::· 

.·· · · ~::·tb:f .. :::;::i~:.. ;·:~]~ct~~d:::t::::s::~~=:ad:::::~~:i ····;:'. :i 
; .. ;~~~;~~~~h~Er~~~f~~z~t~;.~~~l~S~~~t::~~~~:¿t~ .:;.,f f a1 
. M~{ido' que · de~.:~~~onad~,-.•. pues ·declara~ · ~r · _e .je~~~º~" qµe - .~· :. pu¡de~. eén~ :· : :. · : \~-_'..:jj:j{ 

•\1~ '•1 ~()Í.,ó.~(~.~ ~.f'u#~~.~· .(i~¡·!#f ~~~ ii.i\o~~ :~~~~~~¡;: ~~;.~~~~>.;¡.: , !:}.·~~'t;f'. 
···· .. ··•· ~\:·.~')~ :·. 9:.:l'.{·tL1f;~ .'·~Z<.7~~ •.. ;\~~.~~e~~ ;._ · ~•~ :. ~ ... ~~nip~•<>.l. -~~·_. '.}P-vaf3 _~o~es .. jJn~~~~1..f! ?· )· __ ·_- .•_:_'._!._•~_\. :·:_~_:.·_•~ .. _·~·\_· •. _·_:_•.•_···.,:.:•_-_'..•_-_:_ .. ~.·.--~.-.. -.i_~·-·.·_'._·_·.-.•:.'.;_. 
· .. : 1;11.r¡i·~ ·· ~<>/l~ :~!~~!:D+::.: cpli~'ª ·•ste· <pe~er Y":•S~e .· •s:t.iJ.0·: 13•·-deban.. a • ci~• · -· .. - ~ 
. .. i:tV..radb :ru• · ·ürió : ii~ · ios ~~ ; <':i~o~ es.Crito:res ·.de contenido ·sodi.ai . . r, · >:_:_ "·· :(~:-

~~.t~Y~f tt:r~~~~I¡:rz1r:~ti~:~~:.;¡:.~t~C~E ~::;t¿:ªe12 
ssio .encontraínos: •En ei l.J.a.llto por :Antonio ·Machado vti'. núestra .maldi­

ci6n para ios asesinos de . Jiiños y de poetas que · lo arrojaron de España'! 

·1j . 

Tanto un crítico · como el otro sef1al.anlas características ·predo­

minantes de la poesía de Machado: D:!ez-Canedo nos dice que en su obra 

lírica surgen elementos orien~ales, principalmente árabes ~ japoneses, 

y otros de carácter renacentista. Estas .líneas concretan l.a personali­

dad po'tica del andaluz: "Hecho de aeren:i.dad romana e intímidad árabe" 

y ajeno a todo adorno flamenco, "Con el contraste, además, de la seve 

· .... . _. .... · , 



ridad casteJ.1art.a", · profundo, claro y con honda sátira. 

José AJ.varado precisa: la poesía de Machado ni rompe las palabras, 

ni ee somete a e1J.aa • Es poesía de pala.braa s~ncillas ~·· de ·tono_ me1anc6 

lico., sobrio . y delicado, enemiga do "embarcarse. en astil.os ·Y; tell.den-

cias".; , , donde corren E!.SCOnd:i.d.os "revueltos rÍoa románticostt • ":Machado 

· i 

· ... : .. . :· -; . 

.. ._ .. , : ; ;·· -.·· 
· ·;,',''(.• 

.que Machado 4a · a >¡ ··~ -. 

. :Pit11~~ieri~o a: trav'~ d~ dos personajes lliulg:iliarioa: •Juan cie·· ~~::tren~~ .. . : •. ,;;/\j'{;;J' . .} 
.. ... •.; .··· 

. ,,_;f'1j.&éo:ro ·, \.a: - q~i~n 

. "::·. 

qi,.~ • .. •. embt:i.V&,·· .·i p~i/ .st'.l ·d .. pri,~·~si:es?l.ci~ . iuá:i.1)a.rJ:.b4ui¿inC> .. /·•«ie · . ~esriudez···· ., .·.··· :.:·· ...... :. •;:J., 

:frerite·······ai ªbllsº d~ · la m~t&:f;ora; · ~0 · ..•... ~e-:fierlde.··. ri'c)ntra·.•,·• toda · . ·~·idea · de .de~teE :' ·,_ /?.1J·i!~~ 
.·. i~or~J.zaci<Snu.',:::y ci()IJ.tf.~ .lá ;n!lC>.es1:a deJ..· i~ieiec~o~i~ ,aunqua ·•fecon()ce que .·· 

.~ . -. '. 

lfl e.mooidn no J1ace · por s:! aola; la p~es:tfi., pues no , hay poes:!a sin ideas~:. 

Pero •stas ideas -apun.t~ Díéz~canedo• no son categorías formal.es, cáJ2 
, ' , 

sial.as ld'gicaa, sino d:Lreotasintuicionea del ser que deviene, de su 

propio existir; eon, pues, temporales, nunca. elementoa 'cronos, pura.-
. , , \ , 

mente 16gicos. Así, al poeta profesa, mis o menos conscientemente, una 

metafísica axistencialista, en la cual el tiempo alcanza su absoluto. 

Jos' Alvarado destaca otroa aapectos de Machado: no aigui6 tendc_!! 

cia alguna; aúpo de la soledad y do la b~asfemia: •cuando una palabra 

es leal al coraz&n ea una blasfemia, muy rara vez una alabanza." 

": . •· ... : ~ --. 



f;ntonio Sánchaz Barbudo, en el mi.mero 12 de T~lle;17 , escribe 

-------- ( con el mismo titulo "Antonio r.Tachado") un artículo sobre l.a 

i·~ciente cdici6n de las "casi íntegrasº Obras completas clel poeta an­

d::::.1.uz, con prólogo de José Bergamín, por l.a Editorial S~neca, año de 

1940. 

. . . 

Su ._crítica, que . aa ·mantiene en. ·el niv~l · tra.dicioiitl del. · coment2,riO 

.• h:lstoricio y fil.o16gico, apoya prdc-f;icamente b>. dicho po~ -l.os cr:Íticos •· ··. · 

. anterióJ'.'.e.s, sobre todo J.o a.sentado por Díez~canedo 0 par't;iculamente r~- . 

· ·.·>.~rea.ria(); ~J_ ap~sio~~do .escepti~isni~::.~e : Maq.}iác1o q~~··· v±~~~; en~.'.,· 1e. :né@·> 
···-.: ·: .. : - --; ·,. . . .. : · .. • .. · .. :·., ... :::·: · · 

> c{ii:~p:y · la/\ $sp~rl;cizá. \ :<: . <, ... ··· .. · 
-~ .: . ~ ·-~··;: ' :,·:. ' .. 

'. Rafa~l.. ·.&Ú>érli.· · p0r :~:fenzb varei&·.::. · ·· ·· ·: · ·· :· · ··· 

o · ~· Rafael . Aib~;,.ti que •• es . ~i,F io~o, por no dec~· e~clus~~.nte, · · ·· 

;t;~t~~i~~~~j¡~~g]t~ª~~~=~~ 1:~;~Id1~i~~~.t~:;;;º~~t~:sJ~~~~~i' . 
cádioñ de <Poes!~: en · ~ditoria:l µ>sa,da · {19~9), de AJ.bert:l quien ha c8Di'i . 

. · gufado . una obra amplia . y prbfunda,'. piu-tien:do ·. de1 · asentamjenfó eJ 1a 

raíz atá:vioa. y popular bifur#acia hacia . loa lujo e gongoZ.inos, . ~1~.ºijª~· · . 
. · · : .:· ···.·::··:' ·_ , . · . . · _ .· ·· . ···· .·. ' .· . -.. .. ··'· - -. · .. •, , - -.- -_- . ;" " . . ·. - ... '- , _ - ... .... . : 

· a lOB Bllbterrálleóa de la Conciencia, eJ. sobrevivir d~ la lucha revolu...; 

ci'onaria o el abarcamiento de la plenitud del equilibrio entre rupturas 

y clasicismos. 

Vare1a parte del hecho de que 1a aparici6n de estu libro ha p111;!! 

teado nuevamente "el probl.eme de la poesía"; para algunos "deshereda­

dos" consistente en el que suscita el poeta en la poea:!a, ya que estos 

"bastardos" -como los denomina Varela-·"no t•niendo linaje claro tra­

tan de bastardear el verdaderoº. Pero el verdadero y único problema, ea 

el que plantea la poesía al poeta, y que está determinado por la leal­

tad que la poea!a le exige a la belleza. 

','··;··· ,· . 
:·.:.··:;:.: -

• • • • : .. < ~ ... -.' .: 
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Varela parte de una serie de metáf'oras o símbolos para hablar di! 

los falsos y de los verdaderos poetas: el pi to, para los . futuriotas ·· 

11 sin corazón ni alma M, para el "músico de melad:!as férricas", para loe 

~uo escriben "un sone~o viudo a Venus, o un poema inútil.mente libre 

a las axilas o desgraciadamente, reaccionariamente dedicado a la revo­

lución soc?-al.".; En cainbio, _la :flauta . per~e~ece . al. pastor, a.l poeta _que 

e:s . capaz · de ver, . no sdl.o en las be1J.ezaa etidentes sino tambi~n en el · 

·. estiercol/ :la poesía. 

. . . . 

Pero COmO ,hay\ quie:de13 c,xigen {seres .· niion;ad6~ -~ iri~~l:i.g~ntes 14) 

·~~e-t~ "g_ti~ ••rolI1i>a ia fu:.mo~a.· ·~ ~que s~. - ~tiicicle" , : Juiy'.· ~ue . trata%'· de' 

les · ~iespuesta; . di~t9 · via~J.a y, entone~~· es 'cuánc1~ · se i>ida qu., 

' tri , d~Je e]. >1ugal.' ai· ' t~:tJor, ~ a1 .s~o". •·Así·, · Al~ei:t;n¡8.nif'i~s·ta 
. pdema.s , l~}:reso1lanoi~ · d.~l. ~ambor, pu~~) Jiº ·· ·nect?.sita ~ Lcomo/ buen ' poe~~qÜ~ 
e~~ aujet~~~ ad p~cio.a~IIID '. q~e exigen los . "<ieehered9.dos"~. El. verdad.! 

ro poeta :rio necesita ·._para herier de sus versos .· un poema verdadero--t ·. 
. . . . . 

bantar adlo a1 final de 18. batalia, a.1 grito y al dolor, 

prohibida la serelti.dad y eJ. asombro de1 cuerp0 en &l amor. y ea quizlle 

Alberti-'entre León Fe1ipe yNeruda;.. quien I>Or instinto, por inocencia, 

por ser el m~s fiel. a1 &sombro de la infancia, ha comenzado un nuevo 

mito, diverso al que con:formaron anteriormente Rub'n Dar!o, Antonio M!; 

chado y Juan Ram6n Jim4nezo 

Lorenzo Varela declara que Alberti -por sobre todas las cr:!ticas­

~s "ejemplo de lealtad a la belleza, de conciencia y responsabilidad 

en el oficio de poeta11
, ~ue logr6 una poesía "popu1a~ en el alto aent! 

do que en espaflol va teniendo esta pal.abra, es decir, camino para to-

dos los elezido$, para el. pueblo". 



. . . . ~ 

Le6n 1'•1ipe por oct&vio •'Pail 'y .&ntoni<> sánchez :Barbudo 
.. =1r ,._ .• ·. . 

Con respecto a León.Felipe, tanto Octavio Paz en su easayo •El 

ma:r• (Elegía y esperanza) que aparece en Taller número 3, como Antonio 

Sánchaz Barbudo en "Ei español del éxodo y del. l.l.anto" pub1icado en ~-
.~ · . . . 

11.er,, números 8-9, no hacen· reseñas de J.os libros publ.icadoa por el po~ 

· .ta~ sino ·que s&lÓ loa toman como pretextos (Paz, El. hacha y Sánchez 

·· B&r~ud.o, El - e~paff6l. d~l.> é:X:ocilo y el llanto·19) para. lia.b.l.ar sobre el poe­

ta mismo ysua , ~o~c~pcfonesaobre Espaffa• 

·· .. ·:-:_:· ... _.: -:.-;:;·>:.: octavio Paz , comienza su ensQ.yó' ha-

.. blárido :aóbre .· 10/ que debe. se;- .un pcfeta, y lo reii.ere, ~ · por supuesto ~ á . 
·: ... .. ·'·". .· .• : . / .':'" _,_· :.-·. ; ·<Ji:~ 

-Le&Jl. · .F~ii:pe: . ·ei poet&. -.. ~ebe .ser. ul1 v:i.dente 'Para.lograr f~scata.r ~~ . -:( ·\]é~ 
. g.i,,,~. ú i~'r<J."±o :¡\i; .. t"'""""iaai~ ... •ja.lnd.~ ;,). ·. expt.s..r su tiemPQ i~~~s." ··· \ z.[~:I! 
ta ~hmo ' ~ ·esquema: ~~ <i~e es oap!).z de 
. :. ·.. . ·' . . . ' ... ·: ·: .. ·. ;· . ' ~- .. : ,_·: .. .. .... . . 

··· . hej~ ü:n/ .. !>reser.tt:~; ),~ériio".( qu~ ~ª ¿l. qlíe.·· 
ciaJ. poes:fa d.~ la ret6r:i.ca. Seg~ fu.,: L~&n ·. F¿lipe "'lerda . ~C>J18fJ:.uY~~~o 
\m ·. IDiico e intenso .po~ma ea~aí1oJ. cori todo a s,ll; :ti-br6s que había . · ~~~1;ª~ 

. . ' :· '. _. . .:" · . . .· . . '. 

do ha.ata el 8.ao d!t 1939 {Drop a atar, TA. illsignia, :Ei pescador de cB.ña', 

El payaso de laa ·bofetadas y ei mdareoie~te<Elhac~~ eleg:!a 4t~paf1oia) · 
;J.ibroa, más bien poemaa en loa que l.a actualidad no ~rte de su ooinci 
. . ' . . ·. ' . . -
dencie. en el tiempo, sino en la "atormentada, desesperada conciencia 

espafi.ola.". Octavio Paz sint&tiza la obra d&l poeta en"una con:feaión~ 

un remordimiento y u.na blaa.femia", expresa que •n l.a desesperaci6n es­

pafíol.a se encuentra la esperanza., que es lo que :finalmente transmite · .· 

LecSn Felipe en su obra. 

S~nchez Barbudo no muy de acuerdo con asta visi6n. de Paz, consid~ 

ra que León Felipe ha sido incomprendido, más que nada por aer "viole!! 

to, descomunal, bíblico, exagerado", porque es capaz de hablar de Dios 

en. cual.quier parte y por ttJ.a fal tu 1lc~ i:'orrnH poática de miw poe:cas", que 

, .... , .. 



. , ·:·; . ' .· . ~ '·' ' ' . . . ' ... ' . - ~ - .-:_, ;_ -·· 

.' !:hora ha. dejado dé exi~·tír -:-anota..'.', . pués sus versoo · tienen fuerza y 

lleza, "vuelo y hondura". Sffnchez ·Barbudo . plantea que Le6n Felipe rc­

:fleja en El. hachn J.a.s cualidades ne3ativas del español y de España, l.as 

c r.; uaas de ºJ.a violencia inusitadá. que · tuvo nuestra lucha'', del. fraoaao 

de :Es pafia. nLe6n, en medio de su llanto desesperado, . en, medio de su ~ 
. . . . :_· ;. · .. . ·· · 

;;;ustia y su. . pena por el castigo que . es nuestro irreductible deseo de ·:.:t 
i!q3tru.c.ci6n, parece haber .oJ:Vidad() ál.g() _, pare.ce . haber olvidado ].a .· fueE .. ,.:: · _·'.--', ~:L 

• i;i; de - n~és.tfa 1u~, o hab~rla ª.+ me.~~s : · l:"eic~~() a : _un r.in~&n· .·m,upe·.· .. ·raree··· · .º~· · · ·.2.ª. ~º ... i? . 
·.vidar el. · im~u.J.EJo, q'Uf! como •1'. ~ue · moy:L~~ a:D<>n Qlli-.jo~e;· no 

... ··:·;~j~(~?~? 
·.;·, · ,··.:·:~ ·~ ·!'~ -. 

:: .. </~~=/;Y:::[d~~t 

·. .. , \$,'.@;,~z ·. :aa~~ao .. ~~!i ~n d~-'ª"·"ef"d1> ,i><>ii eá1;áS J.aeas, >· .. .. ····• . . ... . .· ~ !JN~~;f Í 
- ·España· no ha temnado -. tod.arla, aiiem&s e1 espafiol. · no . se .deja ve·ncer por · ., ;:-:_.Ydfü,~iJ:'.~. 

,>.::: ·· ~.:. .. <, . .-,_ ,._.·/~_ · ..... _:_:··.:.··- : ::·, ~ - ·~':.:.·-' =~· -:· ·::.> :· ::. ~- - _·:: _ : ' ~ .... -:- -: ~-:· _·: ·.'~' . .-~_ < -:_· :.:·:_ -.. _·_:<: ... ~_ - _ · : : -~ > : .. _ ~ -- · · .... :··_:.- ;·:: :- ... -. :' . . ... : . ' ' '·:. ' . . ·- :~-; :-,· . . -·.:. :- _,_:'. · .. ;;~:}~~~~:{· 
el.1-lan~o~~ '.·:No · s~ "pued~ ·· Ei&l.o recordar al· tirano y a ·los "f'arsantes~ ·que '. · · .':. ··, :,:,:.:~:, 

. ,, '. emb~iogo., ~ ' a p'es'ar .. O:~· · . e-~;t_a~ divergenci~s ·c~n ei .. poeta . bla~f~.~ , .. ·. S~che:~ . · . ,~: , ·: · :.:~·Ei':_ ,:~:?~~f 
. ·:~ . . ' : : ' ~ .... -, · . .'· ·, . : · · - . . ·~ ~ '·t :.. ' :.: ' . : <:,: : ':-.'.'' __ ·-·:~·:. >:-~:· . ~. · .. ·~- ~ ,.. ::. ··-·-· : · .' .. --.~ -::., :.:. ::- ·.-<· ... ·;_; ;· .. ~'.::: .. ·-_.·:~·:·:.· ~-~::,,~- .. :~ · .. :-_·;··.- · .'.\ :.:/:· :·· ·.:· -~ .. . ·:~: ;.: ..... : ~~ ~;·;;~·~ ;_;:1~;; ~~~:··"-·~ 

.: Barbudo " ~uatific_a . a Le6n. Felipe . dic~endo . que . es . ;ingenuo CODl() ~ J:,l.iño ·,· :, _ : : : ,s:· .·'\ U· ~~;,,,.x1: 

··· · ·· :.~~~···:."pé>r >~~~~ad.·;· · ~~6f:>~~~~~ ·-.- -l~c~~:! :: h4\ • esclxcfuido ' · d.emaaiad'as•. · , ·boba~as .... ·.~· · ·· •· ... ·. :.· ... -... ~?'.''.ff:¡li~1!j 
·.·, imperj¡~hi)iiéiii.á de e.ib1-(,ª y V.endedor'es dé l>s,!'tijB.s~/. i<> 'lll.~)ó . ,;;~~{~¡: 

< C:afl.1a.C10:. : · . . . . . . 
. ·-.. -.. ... ·. . ; .. ; . ; .-~-.;:. '.· y~:}c;~i. · 

Bili.1.io Prado• pqr octavio :paz ·y Jwm Gil..,..ilbert · · . . ·_> °'},. 
. '. , .~:· .'. ~~-

A1 andaluz Elnuio Prados se dedican .en Taller dos ensayos. Uno, 

de .Octavio Paz titulado •constante amigo• (número 4, Pó 53) y otro de 

Juan Gil-Albert: ºEmilio Prados de la 'Constelación Rosic1er11t (número 

11, pp. 68-71). 

Carlos Blanco Aguinaga y Antonio Carreira en su pr6logo a Poesiao 

co.m:nletas de Emilio P.rados21 , anotan: 

De 1923 a 1962 Emilio Prados escribió inceoantelll.enteo 
Sin enbargo, es te.l vez el menos conocido de 1os grandes poetas 

de lo. genero.ci6n del 27. Ello por razones muy di versa:::i: porciue su 



poesía de madr.i::."'ez, casi toda 1a escrita en r.~éxico, re~uita. a men_!! 
do hermética y, además, apenas se ha difundido en· Españn; porque 
su a veces magilífica poes:!a social y po1ítica de los años treinta 
y de la Guerra Civil. ha corrido la suerte de casi toda la poesía 
política y social de aquellos tiempos; porque durante su primera . 
~poca (1923-1929), cuando sus compañeros de generación -a quienes 
él editaba en Li:t;ore.1- se habían ya dado a con~lr ampliamente, .~1 
prefirió publ.icar muy poco de lo ·que escribía. -

; - . . .· ·. 

·. Gil.;;.Albert nos cuenta en su ensayo· que por 1932, Juan R~n JimE! .. 

·. nez des.cllbriÓ
0

Y: .dio nombf~· .. ~· la •conatel-~ci6ri J:losio;l.erfl .. formada pó~ A-.. · . ....... .. - ---· , . . . -· . - :. . , .· -.-,_. . --- .. --- . .. ·- .-- '. ' - . . ' . 

:Leixanéb.~e; .; Óernt14, AitC>1~guir'i-ey . PradC>s, a:dems d.e d.6a · ··•iucéros" ·an.l° ': ·• ·· .· . 

. · daJ.U.~e a,: ' tórc~ i . 'Álb···~X'ti •... ; .~rticu1arme1~~···.· .. ·:11~··.· • eiist:in8ufr. ·. ··a··•· .·k~c1o·~ .• •::.•:.·· .... · 
·.·· ,· · : . 

· ····· · ~~l.~!'+~:~·:ft ··· . ~~t~;~.il : · •i~~\~.+.~·.•·.!.~ ....... ~.· .·. Af'irma·······que .. .. ~ ~Pradoe •· ·. ·· ···.~ª :••·•es·a ······~· · ·•.-~;·. ·· .. . 

;~:.~ ..• un<.~:.:~;¿~· ··;· ~ª· .... ·~ .... ·.·.'am··.ª··\ º•••.•urP. 

0

. ·~.··· .•.• <rª;uÚ,.! .na ..•. :.~.'. :P·":º·· ·•. :.······· ··.··.·~.: ·.7.•.· .. ~.:.:.L~.·.:_·~ · · ~~~e 'ti~~~· ~. ~~~,i.~~~e ~~~~~L~ > ··· ··· -u...... . . . . . nos ai~~Paii?: ,· y:·: ª~ c>t~ .. ; /· .. ·::. . ·· . ; , .. 
. ;'.:\.<".·, : :···:·1 ·\~ ·- ~. /}::-".>· ' ' ,,, ,··· ··.· -.. · .. ·. .. ," '·'-:'. ' ': . . :: ,: ·: 

. ,• :·~·-.:; :-:::·_:.~ ; .- _ . _y -.. -~ --,, :.:· .. -· · ·= ·~- ·.>--'; .. :-.~.--._ ;·' .. ~::·.-.-:~·:.~ ~-> : . ·.:. ·~. <:\:~::·:/_; ·: _·_:·:: <·: :·::· . : .· . . 
. ::/·-::_'.·'«· ._ <;~_--., _ :·- >:· -~< -·· .- ----; . .-: .::'.': .. · ·_ .· , __ ._ >·~. :: .. ·::·:· :: . . ·.: ,. ; .. :·-,~:~ -- ... . .-·. . ~-,_ .. ::. :, , } . .. .. ·:· .. : L'.. :: .:~_<\; 

'· ;:- .. :;::. 

{19)9-.1944}~ 

rreirai 
Poemas donde la senauaJ.idad es extremad.a, pero. encarnada en lai.­
dea; . dondel.a ausencia se da como presencia, y viceversa. Poemas, 
en suma, en los que con 1a pasi6n que si.empre lo caracterizó, pe­
ro con 1a ·inagotab1e delicad~za suya. en 1o que se refería a tocar · 
y tal vez dañar al prdjimo, Prados transforma lo corporal en sue­
no y ~ate en sensualidad vibrante. Poemas, en última instancia 
L ... J, en que el otro sujeto es, en rigor, inventado por la sub 
jetividad del poeta. -

Pero la otredad del prójino, su conciencia propia, se da en un 
cuerpo por el que no es posible perderse como puede el contempla­
tivo perderse en el oue?,";po ajeno pero no enemigo de la 1Q'aturaleza. 
/,,(. .. Asi el Poeta es 7 . inf..capAlz de co::r.:prender que el otro, lo o­
!ro, se af'erra a. ou otr')da"d. r• t: 3 

Esto a.clara p orquó Prados suf:·e unC:t crüüa a.!1.te el e:-1.i'rente.--:iiei!to 



---------"!"'---.... -. ' .~ .... -~. , ......... --.--.--.-'""'.'""'~· .":"' . ._..,.._"."". ·"""".'"""'."7~_. . '"7.7 .. . :-:-. ~~-:-:--.:-:---- - --
. ·· ·: . ··-.-.-. . 

. · ·. 
' . . 

con 1a realidad que 1o hace huir del amor ·y de la poesía por una tem:PQ 
·. __ , . .: · . : .. . :· . 

-rada • . Es Ul1a época en que no se tienen noticias del poeta. Epoca .en que 

coinciden cierta.a dif'icultades amorosas, con al.gunos coni'lic-tos ideol6 
, . . - - . - -

.~icos con sus compañeros de generaci&n; y como además Litoral tiene . 

't)robJ.emas econ6micos, decide acabar. con todo en 1929, rompiendo de go1, . 

i1e con sus deseos y con su: generación (de ahí que posteriormente se ni~ 

;;ue a participar en l.a. selecta Antología ge~·e;r-acioru;i.l ,de 1932, d~ 
. . - . · · .. : . . . - . . .. ,·. . ' '. . .. -_-.. 

do Diego, en la que :apeaar de · tod9_, aparecé 'c()ntr~ au· ~olun1;ád). · 

Juan ·. Gil-"Albert encuentra que Prlldos . no idealiza la 
: ·: .· 

..... · q~-tt:lvicf: Priz : · . &.n11nc1~· . ··· 1a\ ~:-~~f3~~ª: ci~: P.ra.tiós"·:t!ri ·· x~rl,cd/.yid.e~1#a '9.1'.~. ' ·. 
·. 1a·:ciapa'c:idad :de' entrega ·Y. .•i9. ' án6Witia de recoora;se,· . enri~ueciidog cief,! :: 

nen ~t1 . esp!ri tu. Y su J>Oea:!a~ 24.·· 'auen"t-~ . c·6~{Prados -"se ie . cri 1ii.c6. ~·n . ia· 

.·· a,ntolográ. .de .. Gerardo· Diego".'" P<>J:' h!:l.b~r . déjac\o . ·J0. · ~a·cribir U.n <ti.él2lpo 
haber~e dedicado a una actividad pol!ticti extrexÍli.sta; sin ·. embargo' Paz 

aí'irma que esta crítica es injustificada, pues•r.a poesía, la mejor 

poes:!a, es una conductas se expresa en hechos.• Por eso mismo conside­

ra. que al. poeta malagu.eí'lo le han. arrebatado esa poesía vivida y no es­

crita y, con ello, despertado la angustia, pues J.e han hecho creer que 

la poesía necesita del poema y de la imagen para certificar su existe!! 

cia. 

Se,zuramente, de toda esta problemática existencial nacen l.os poe-

: i··. :: :/~/:\:. 
'. . · : .·:,,.- },,' ... :.· 
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' ' 

mas de liínimamuerte {nace •canto a la soledad") . de 1a primera ápoca 
... : . . .. 

de su exilio, que lo llevan a un voluntario recogimiento interior, del 

que nacera más adelante una vida hacia fuera de si mismo. 

En en esta época cuando Prados a.travesare 

.· la misma oscura crisis espiritual que caracteriza, en su fondo más ·. . '::: · '-· 
silencioso, a todos los ·refugiados españoles; crisis que se fija, . ., 0 <: 

.. ·.por.un lado, en :un ag6Il:ico ·desasosiego ' intel(:?Ctual, en .un COnf1:l9()< ·· :.·; •::;,\'.-f'.'.i 

__ . --- ~~s~ii~r::m~~~:~~~~~~:~::i~;:tr:~F~~~~~i:~- .-.. ··.· •.•. · -_ ··.~: ... ;.·:.::··•: .. ·.•:·• .. ~.•.·.·•~.• .. ;i•.··.·.·.·.:··.'.:•-•• .. ·.:•.•.-.•:··• .. i·•.i _:·:·:_•-::·.:.:_:l: .perp.1io; disipasidn).25 · · · · · · · · · · · · < ~ - .·.: 

. · ' . . · ... : .. · · 
. . ' .· •.. ·' . . . ... .. · . ' 

·<·.Quizá a.:i.i;\ :·q\ie\.:B!!rl1 i<> Prado's '.'~~ ·: io propilsiefa, : · · .... 

---·--· - ~~~;~i~~~!~~:~~:i~ ~;~~~~~~~~a~~~~!t{~~ --
.- : c~o·· · és : su<aubj~tiV'idad una con .la pro1J1elilática•: de ·.to.dos .·y -su. ·· · 

··· ';esp~c:i0.J. talento _: el ·c'ail.ce. de\ todos 1o~)ailéncióa; 2.6 · .. ··· · · 
' • • : . . ' • . ·, . ' : • r ; . • ' . ~. . ·• ·. / • .. • ... • ·~ • ' . • ' • 

,.:-:.:.>;·;·' . . ·::- . . ' . ·. : ... · .. -.. . "· .. ·.. . .. :. _-.<.\~::->· . 
. \" :; -< :.~.'_:;· __ ·.: ,_ ·-:·-~. ·. : '; . ·,: · ..• ;'.: . .-~ :_, .. :.' ,-:.:.... . . 
·. ' " .. · ; .. : ,. ' . ,, '"'. ·.. ,,. : ·:· ~ ··. •'; ..... . - . ·:· ·.· .. 

.. ·: 
- .· • : =. La p()esia=·l!ie:Xica.JÜl ()ontemp0rhiea - . . .. . . . . 

. . ·• Li.. ~i!~!a · Jlle~icalia -qUO ae Pubú.ca e~ ~alle~, de~ota aob1'9 to~O eJ. -.. · ... ·· .. ··._.:.···. · .. • .. -.·.·:.·•:·· .. ::•.'.; ... ;.·.::::.'·:·':.~·:···,··.'._,• .. , •... :'·,.·,·.·.~.· .• ·.-.:,:_·,;_::_.:: 
int,e~~s : . Por ·pene~ ':. ""."en ' la ~pr!~:S::de ·. 108 casos;.. de. UD: modo· mJls "· bien -

meta±'ía:Í.c0, que 1:!rico1os tema13 .de todos loa . tiempos, l.os ya ·caracte~ 

r!~4t\c~º'lPo1e~fau~~·~úé~ ~·e ve claramente. la preocupacion por la pala­

bra, por el. sentido de1 poema y por l.a simbolog!aque guardan los obj!::_ 

tos, 1as personas o 1os sentimientos manifestados. 

Poesía en•:g:ue cada poeta, ~u manera, hará de1 mismo tema un ejem 

p1o de a1iento y esperanza o la evidencia del dolor y hasta de l.a mue!: 

te. Pocos eaca:paran al amor, ya sea. com.o una visión bucólica que J.lega. 

durante el estío a colmar las vigilias del poeta o a dejar de ser el 

verdugo del alma y los gentidos -en e1 caso de 1a poesía de :Enrique Ga 

~ : : · ....... : 
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briel. Guerrero-, o como l.a al.egor:ta de · J.a. sol.edad,- la muerte Y' el. sue­

f1o; como afirmacicSn y negacicSn, vida. y muerte al mismo tiempo enocta-

vio Paz (en el. poema "Nu.be · suspensa, cruel, deshabitada") y Xavier Vi-. 

· l.laurrutia~7. Amor . como aliento que noe permite seguir en .e ata vida a 

.pesar.dé•las trisyezas, en e1 caso dekaf'ael.VegaAlbe1a~28 Y el.aro 

~4, C:que ai ;·es~rib:ir• so:bre ·. ~i, : a)ngr9 tendrá que ~abl.ei;ae d.elaerBmo.do; sea. , . . . ,,;· .... 

. . :.· .:mo_c_ .. =.·.·· .. un··· · · · ··_i:. ~e~. : .e.:.·.· ···~- : ... : ...• ,.~::f __ <_::ª.·.r_ ... 1_._

0 

•. : : . 1!_·_ r_•.• ·-~---·· ·. • .•º.r .. '. .. _ y _•·_ª_ • • ~_ -. ··· :que.1.· ·q·_ u_ :_• .. ··e .. ~-·~. -· .i: ... ·.1_ .. _-.•. ~.e-~·: .·.•·_:._e_;0_r_ :ro.·~~-····~º~ · é:';f:[~~ 
- .· . · - · ·: ·,::·.{.:L.;.f.f2!: 

. ... : .. ::.'; . .">.:,(~~'.)) 

; ... · ' • 

.... ... .. . -. ·-.. ·. 

'-'. .. ; .. . : .'.-.- ... ,.· .. ~· .:-,/ : ... - . : . 

· Lti_, pJ:e~~upg.ci6l1 po; ~~-s'tibnes ihet~!~i~a's::; ~~nio · s~ri 
: ,.· .. ;.-_. ·. : "\ f-.:~:-

•.;;~::::º:::a::::: · ·~·· ·~::~l:o:~:::Y::t!~::: ···::~::::í:s:~ i . ·······{~!~ 
más inteligente de ·' su ,generaci6Ii) ~uien. eaoribi.ó 1lll8. v_ez: • 1a '. poes:!a·. no :> . 

. . 
ea otra cosa que "la sociedad en que cabe nuestra vida al. lado. de lo 

que la contradice, la ignora, l .a impul.sa, la :fascina, ia sumerge en el. 

sueño y la aniquila tambi~n Hf9 La poes:ia ea pues comprensi&n de limi­

tantes, satis:factor de emociones, ~tegracidn de disociaciones inter­

nas, en una pal.abra, totalidad del serº cuesta integra. en sus "Sonetos" 

hel."I!léticoa · el. sueño, el inconsciente, le. vida misma en un fluir de e­

terno regreso a sus orígenes: 1a flor "Extrema el_polen como vivo gra­

EE.,,/_y_ ,el1.a misma ae siembra y restj.j;_~/ a sí misma. 1..a. vide. que le hu­

~·" 30 



(que :.;;.uintero AlYarez cali:fica de ttineta:ntes de contemplación devot:!s_! 

rr:a11
. , 1.o ~~s · puro y mejor logrado de este poeta -en TaJ.1.er número 4), 

la fuerza ci.ue posee la :palabra que puede ser como una piedra capaz de 

atacar, de rom];Jer' el sil.en9io~ En.cambio, Efra:!n Huerta sé preocupa por 

--su . J;>ersoifu.l 'ari:;e poética. que l~ concibe: rinUtip1e¡ en sU. poema "La poe• 

. sía _ enérid.ga'\ _dci1 iibro ·&f3 - h~mb:t"e~ . de1 aiba ·(194'4}: iJn~gen. de la 

y. i~bes~~ · com& b.igefr. Ha:t~azSi, de:t• mllridi-¡j,,r 1"' PoéS!a·.··Co¿c:Lde . . i!~ 

'-··~(-t;¿ ,-; :p#Ói()ngro..~0 t~n - :1:1:l vi'~~·- · s~gÚir ' existiendo · a .. tr~v~~ 'de ·1a. l>oe~!a'. 1 . ,i}:'iii;~~ 

:··· .J'.i·i··;· ;~e:t2 .. i ae1 .;.: · A{:~:J~:;a e:t =~J. • :o~~e··· ~s ~~o~;;~~ ::iJ\···-·.··-········:·.·-·-:_._ ••..• i .. •· .... _ •. 1 .•.:· .. -.•• .. -..•.• :_ •. ·.• .. : .•.•.•. :·~·:_· .. _•.-;· . . • •... ::._:.::···i·-····--···;··'_,.··:.:._¡_'.:.,~·-·· ·,:·'··~·'.· . 
. . .. · .• ·rn· . ·· .· ··~· -...... -.e:_-_ªr._ eo· ._ · ~ ·.r_ •. _ e4n)>_ª····!Dc: eo· nmoi~.;·_!.Jº···· ·m~te\.d. vi ... of'ia·~iv~:a:H~. 0d: ne,

0
1: :1_· ,bc·· · ua"\~lll .•• 1"\;o~us· .;·_•_ .·i·

0
;ns ~t··· ·i .i;:;an:.: 1t; o;

1

ss:_ .. u_~: ___ .~_ es'.;ñe·. 0. ··-~~~~i.1e: es.'S~t•. •:_••.:an·._'.:\;·······.···· ",. 

wu """4 t: , . . "" :'.::/qt·::;H 
-~ . . . 

. _· en. :·:fornias· ·.~~ amor Y'. de ·odio, de áxtáais ,Y; de 
... 

de 1o eterno. 
· .. -.. . 

Ante el auef1o que acerca a1 poeta a 1a muerte., .·. encontramos e1 tie!! 

po;. Ti.ampo. como constructor de un recuerdo, en .las . elegías de Gonzá1~z 
Rojo; recuerdo ante el quf1 se rebela Ef'ra!n Huertas •En verdad,/ !a 

verdad no nos alcanza el aenti.miento/ pa.ragrita.r debidamente en contra 

del recuerdo." (del poema "Verdaderamente", Taller nmnero 1); tiempo CQ. 

l!1JO noci6n falos&fica en Octavio Paz, para el que todo es pasajerot m.2, 

::;;os la "fugaz horaº, pues el tiempo -contradictoriamente a su fugac_! 

dad- es el que perdura en au continuo existir; finalmente para Quinte­

ro Alvnrez a6lo er.iste "El tiempo contemplado", reflexionado junto al 

.:;er amado y a travéo de él en su poema "El. tiempo contemplado". 
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1 · .• 

• .~· .- -.' 1 •• ·; ·;. ·){ :· -.: -> . .. . . 
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... . ·.· 

Ante la muerte, las actitudes tambíén son diversa:·>. · 

EfrénHerruíndez (q_uiencom0 ·poeta sostiene una resonancia de los 

más clásicos autores caetel1anos, aunque .quizá carece de atrevímiento 

. xib~±~~> 
. ... _;'._. · .. ····· 

El dolor, . por su pe.rte, ~ casi siempre va 1Jnido al.a sol.edad; en- · 
. . 

tonces ae mi...-a a1 hombre 7 /o al poeta como a una ·criatura en sol.edad 

(B:tra!n Huerta), como. el ser que siente que nadie le tiende ni l.e tend~ 

ril nunca una mano, la completa desolac16n (Netatali l3el.trán); o más a­

corde con una concepoidn romintioa, Ra~ae1 Solana se siente unido a la 

. naturaleza, a la noche quienes acampa.flan aJ.. poeta y con l.as que puede 

llorar su vida destrozada, o pedj.r a la noche ordene el. . caos que ha o­

riginado el amor, en el cnso de la "Eleg!a nocturna" de Carlos Pelli­

cer, de Recinto y otras i.máBenea (1941). 

·. :· ­.·. 



. · .. ; .. ~ ·. ··· :·. · _ .. : . 

. ··-- .· 

También la poesía de Carlos Pel1.icer se dirige hacia el. . ~aiaaje 

y J.a noche, simbolizando a la amada por medio de la intil111dad de sus 

"Sonetos de Otoí'io." (Tal.l.er número 7); así como Gonzál.ez Rojo canta a un 

· .. atardecer, Quint~ro A1varez trasciende a trav~s de dos paisajesi el. ru-
:. ···,' .. ... ... .... 

. ; ;~:/. 
.. ; · .. 

' . ~'· . 

/:0e~~:l~~ti¿j•d~~· ·.:~:j::;~::d:::::~=· :n:u~~:t:t:::;;: ...... ·.• .•. ;.::. \i ..•. 1.J.·.: .•. ::···· 

·ter6 . !1v~ez/mari±f:j_esta •. · .. ·en.·.su .P<>es!a ei ,a.rihe1C>· d.~ ·· ·un mtin<Ío mejor .eD. .e1 ·•···.. ..·._ 
.- .·· . . .-·.:·_ ·. . . . . .. : ~ _· <·:~:; _ + .. ~?~: 

. . ·· •. • '<Í u~ e1 hoíiib:r~ .. :iiVa el'.l plená l:[ller:t;;.d,. á.l e jatlO dO ia JJÍ;;\quinJÜ'iai~o 9 iá.i; •· )j, ,¡¡ 
. :·'·' 

con ' 
.. · .· .:· '-· ·. -;_:: 

:'. ·. -·:;_·: ::;:.";._.·:.··- íi·::· '.:·. _ ,. .. 

. ,., . . .. ·,.,_ 
. . . · ·.·< .. · . 

) .: .":· >4 .. :. . : ' ~~ ·.; . 

:~~.~t .. ' -t~·~iid~~··~'.· .' ~i~it;~ (~ü~ 
. . · .. ... · .. ~.. . :/ '· .. ; · 

·-.-·., . ; 

< :,; . : · ~ . . -_ ! . . 

-..:~> ·,··;:\ : .. :· :.·~ . . . .,_. .. " 
·: . ·,.·, .. .... ·:' 

.··, 
. · .;: · .._, 

En Un.a entrevista · que Jos~ ·Luis lda.rt:fue•z ·1e .. hizo a Xavier Vlllaü;.. .· 

· rrutia34 t éste corisider6 que la. oonc¡uista DJE!s importante de la moderna 

poesía, era e1 mayór conocimiento del hombreen su profund:i.dad. "El. ú..; 

nico fin de la poesía Cdijo VillaurrutiaJ es la expresi&nde1hombrep 

el desconocido y el esencial.º Para expresarlo hemos de utilizar la pa­

labra que nos debe servir, no para ocultarlo 9 sino para descubrirlo."35 

Y esto fue, en gran medida, lo que buscó y logró -a travda de sus 

poemas- manifestar Tal.ler, no solo en la poesía mexicane. y en la. lati­

noamericana que veremos a continuaci6n, sino igualmente a trav~s de los 

poemas cspw1o1os que estaban reflejando Wla realidad que desbordaba, 

:·:·; ::' :·:- :.-:'./;;_:¿.::_:; 
.. .... , 

. <'._' ' • { ~ • 

"\· : .... 

. · ·. ·:·:O\: 
.. 



.en mucho, los J..ímites de . sus fronteras. Por todo ello podemos afirmar 

que es indiscutible 1qué poe.sía, erotismo y rebeldía, son constantes, 

son preocupaciones que concretizan el sentir, el pensar y la :tn.;'"lnera de 

mirar el mundp delos responsables y colaboradores de Taller. 

' ' 

· La · poe~:!a. ' latinoamericana contempgrnnea 

. ·.· · . Sol~ente ~n~ontramos · : en TaÜe~ ·cuatro ¡epre~ent~ntes, ' cuatro 
. . .... _. - . ····.· .. _- ·. ' .- ____ .:·: . ·. - . . 

· dadero s . e jem:plo s de Ta poe s:!a qll.e se escribía en Latinoan:~rica en 

:fechas de nuestra revista: GabrieJ..a .Mis-h-al. ._(C!hilena 
.. . -.·- : ·.: . ·.: - . . . "' . . - . 

· d~.en 18~.9), ·• •• . s~t;i ... :Cie .. Ibáfi.ez (~~y& ?:ªcid.a .en ,191C>), .·: 
·. Pá.b1Ó lforna~ ', (tanitfién ch1l.~n6; -' nagíd() ' en>19o4) ' 'y ·±~uis .· . ... 
•' {gl.lB.t¿~~teco ; rui~;do

0 

en .19oof.3.6 .. 
·· .-_ .. ... ::· . 

; "• - . 

.... .:_né1·· .. J?J:'emio .: · ~6b.~1 · d.e ".n1teraii~a ~ 1 .9~_5, · 
poema :•:Lefiádd:i;-si· -que . perte?léc~ a ~~la § 

·. ' '- _· .. : . . . ., .. · . . ' . . · . 

. sá.camos >de1 articulo "Las astillas · olortisas de ' •Tal.a•" de.Lorenzo ' Var!f:. 

l.a.37 Poema sereno :..en co:O.tra.Bte ~Oil _ J.a .dureza y 1~ violenci~ volunta~ . 
riafu de o:t7os p~eJiias de la , chilena~· en ei que J.a palabra. se adapta a ·\ 

... l.a emoci~n fina y depurada del tema que aborda: el abrigo tierno que 

J.a mujer prodiga al hombre a.:,""Obiado :por su trabajo. Varela seüala que 

l.o más .claro en l.a poeo:!a de 3:abrie1a Mistral es su feminidad y ou 

"fuerte volun~ad maternal". Su fe~inidad distendida entre Teresa de Je 

siis y Migu~l de Una.muna. Considera además que J.a Miotral junto con P.§!; 

blo Neruda y precedidos ambos por Wa1t Whitma.n, •pertenece a las tre~ 

voces B.l!:.cricanas más verdaderas de 1os úl timoo t:Lenrpoa. 11 

Sara de Ibánez 

.Dirá Pablo .Neruda de Sa."t'a de Ibáffez al pres~mta.r sus "Versoo": 

.,Falta er.:.. e1lt'!. el ;¡;¡uable juanrrunone::ico con pe.tas de libro, fa1tr:-1. en e-
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11neJ. rencor .del asno domench:!nico, ea voz y f'l.or y cielo para todo3 

los.días :fulgor tallado en 1a viva luz de Am~rica, estrella dura., di­

_recta y tierna, reci6n salida y temblando en el litoral del Sur." 

La poesía de Sara Ig1eaiaa de Ibáftez surge en 1940 con canto. To-

dav!a en esa :fecha no . se sab:!a de .su ·. existencia en MtSxico. Fue · ?ab1o : . . .· .. - . -._ ·-· . ' ·. - . . - · ' . . ' ·. . . . ' . :-

. Neruda (~egún cuenta E:fra!n Huerta) q~en nos la . dio a con.bcer, .·:con u-
. . . . . ' . ', _ . . : . .·· ' ·. : ' . . . · .· ' •. . ., . . . . .. ··. , --- - .; · .: 

na.a 1:1.~as y un~a sonetos que se . }>ubl.icaron· eri ~l ' *1Um:e~o 12 ae' Taller y . . 

que f~~ ~arte de su pr#ner l .ibro. · · 

< . -~- ,, .. . 

.. ... Lo~ ~ P<>es11a..~ :ae : la ~a: ~:f'~~at~ ~E!:~?f?. un ~~4.c:J,pj_o7 ~ •m.! . 
' . ' ~-

a µl.-é z y< .. ·Wui ·gavedadque :-se ; ~op.ti~n,en>én iiiet~~ ·y· 
· 1:·<l .;~ <!~e ·4e 8.litbi .~c1Ó· la)J7ie .··a. 1ª : l:l.~#'at'ure. .• del ,· ~igl.o de :O~o,, éi<e~e 

·. ·. t~:rés>.PoJ'."recobr8.z..' el . ejercicio· redond.ode ; las, fol:-nlaa cl.~aica~. POr .lo 
· .. · ianto, <~.~ : iJxlpoa~b1e -·.··ai~ 1Ei. •_-~e~:!~· ~~<' E!~:~ª ; ilnJ.jj; .:E!.11. jula., :: tr~d.:ici.ó:t:t : 

,, . :~- . : .. , .. >· -.-- -·. . . . 

nacionai·· . 
.. · . . ·. . ..·.· ', ééta ,seé. r~a()fuUlc;1a. de 18. espaaoia~· 

. ' 

por lo ·.que .es .Y f3i8'n1:rlca la poes:!a, por éJ. acto potit,i 

co Illi,~JOO, l _e pre~ta a 1.a poesía, a iravés de stis iiras, si (la crea-
. ... . ' .·· 

ción) llegará a ciestrU.irla o si se fundirá en ella en unn "claridad,de 
. \ 

oesperada", pues·para lograr el poema hay que luchar con la poesía. Y: 

. .. '. ~ ''/: ~ . : 

, · ·: 

muy conciente de toda esta problemática, es capaz de explicarse cómo se . _, , 

desenvuelve el fen6meno poético dentro del mismo poeta. 

Otro tema 
· pro:t~damente 

preocupa¡al poeta: la muerte; así, en sus sonetos la 

~emoz con3tantemente, pue~ ya sea ~n la elegía n un niño muerto; en el 

temor que produce una vida J.iger~ y de::>_perdiciada; <:n la locura q_ue 

bus en el f.!,ueilo aeercEindo :~n n la muerte, ~ntu no de j(::. ele acechar, z:::.:~ni-

- - -·---------- - ------------------------
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Pablo · lleI'l:!§:! 

DG Pablo lleruda ys. h¡;r::os dicho ald unao cosas, .ª lo largo . do este . 

:; r ubajo, pero podemo:::> af'ir.mar además, que si la prosa (su presentación 

. el (~ 3:lra: de Ib:hl.ez) y ei ·verso ·• (su "Discurso . de las liras .. ), indistinii.§:. . 

J:!Cllte t son. ~OS · continentes :favorable, s . ;ara abare ax . SU :inabarcabJ.e , pO~ 

::i íaf si Pa:blo Nm;uda no Vaciló . en .conf'undirl.os -Y en hacer t;~sfusio­
fü: ~ . en ' entes 'vasos ~omunicantes, es porqué estaba . conbie:O.te que ·. 10 que 

circtilaba en ellos . era siempre la poesía. ; 
::/, . 

'->Luis :o&rdc>Zá :Y ·A!:Y>n. .. .... .. 

. . . . 

· ·· .... . 'Luis : ci~rd.o2ia Y : :Arag~n· · ·,· ... 

·!··:··. . .· . , . ' ' . . ,", . 

:Era: ó~si. d.e ia nÍi~ma :ecia.d. que i~~< contemporé{n~os, 'venia . de :Euro; ·... . 
·· ·· .. · :Pa:, su ··prj,trier ' libro .:hab:!a: sido .. sa11ldado ·po:r;" RaJri<Sn ·'.G6mez ·· :de .. la Ser : 

·-;na ,·.y. ,au <conocilD.ierit(> ._ de J..a ._vangilardia .. euro'pea'• sobre··· todo. -. del·.· su~ :., . 
. . · ":M:"0..alismo, . era:· c4rec.to~ · :Eii .eus. poemaa: Y-.,.en:sü act;itud: ·~:~e -~eun:!~ ... 

: ::·.: . - a:t:·:f~ las ·.dos _: ·:mitades .que .a -Efl".a:!n :Huerta y a '. m:! . li.:O~tavio mz.J · 
.. ···: · ~:nos · Jlfil:r'(!O!an : fa~al.m~zite . ir,:r-econ~~1i~bleay9 :- __ a1nn~Slllº · tiempo, :in- . ·.\./( 
..... ': s~p~abl_e13: :_ ··1a : visiuJ:l y ·1a subv~rsiun1 ·· 1a : :r;e8f:t1iqn _ y . la revela~ .· . 

· oicSn~ : La :actividad de. Cardoza .y A:r-ag6n .. fue · aial.ada y margina].; ·· ... · · :• · '.:.~:g 
. :> por : e so mismo' : decisiva. Por.; una parte,. estaba, muy cerea de' :108 ·.· . .. ·,"·::-·:: .• ;.·_· .... '·i··.:·_···:'·:_·.·.·_.::.-_· •. ,•_~'.·,,:_;_ .. ',_·_ .• :_ ... :':\·.•:· 

. . contemP<>rWieosi -nc> : .86~ .era--.mu.v .amigo de · CUes'.f;a. ·~ · Gorostiza y Vi'!"' · .· 
.· 1laurru.tia, · sino qué 8us gusto·s ·po,ticos Y. pic1idricos -eran _DlU1' :se · · 
mejantea. _Por la otra9 . ·sus · simpat:!as . morales • y :po¡:!-,:icas lo inolT _ '.;A:/~X 
·naban hacia las:· ideas que -. defend:!an : los escritores y artistas que9 .;:<· 
un <P<>CO máa :barde~ :funfü1ron la l;E,AR "Í: ~ .. '_7. ·. Cárdoza y ArM6n fue 
el pu~nte entre la vanguardia. y los poetas de m1 edad." 3tr 

Xavier Villaurrutia apunt6 en la .revista Romance39 que Luis Oard.,2. 

za y Aragón "se destac& por u.ria. decidida voluntad de novedad".;. Indis­

cutiblemente las palabras de Ví1laurrutia son tota1mente ciertas. En 

versos come éstos: uyo he visto, si, yo he visto,/ con mis labios, mis 

sienes y mi len.[Un,/ la infinita tristeza de loo humildes h~esos/ l. 

carnes de mis pies,/ de sun venillas ro,jao sobre mi piel callosa/~­

cidas 12or mi P,eso,/ pu.ya 3t~nere, en su ciclo Temoto,/ v e s&lo de~ 

9n cua ndo el mtUldo ·por rr-.tl :J o jo ~J", 40 e n ovi·1.entc la fuerz a. , la renovn-

IB

,._,. 

~----- · - - . - ·- - - -- -- --- ----··------- - ----------------------
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ci6n y, a la vez, lo lírico del len;;usje de Cardoza y Arag6~, que ante 

la irresistible tentaci6n del espíritu y de los sentidos, ~te el cuer­

po mismo, no puede menos que realizar los actos de anal.ize.r·y reflexi2. 

nar con profundidad sobre su natural.eza r.rue es 1.a que l.o lleva a con-­

vencerse. de 'la podredumbre humana; al fin necesaria, para que al tocar 

la, a.1· vivirla~ eJ. .hombre _-el poeta- pueda. b.-asceriderla; exl todo (!.sto 

está implicada la idea de rebelión y de revelación.de las que habla 0.9., 

tavió Paz. ~-

.· ... ·.;.:.. 
: ' : ' '.' . ·:·.\' ~~- ; '; 

· .. '::<·.:·/~:;:~{;-, 

.... . . .. . ·.·•·••. . i!·!J~~ 
~-hay . :~u.a .. _ a, -.·:·.que "En el verso libre y en e1: verso ·céüi.do, 'en er ~Ii . ; :·: .. ·+; 

. ' - ' - . . , .. •' : .. ;~_'·::;:,· 

. sayo •. :libre o en e1 . ensayo .· or!tico, ante las arte~ >pidatíc(is 9-ue. ama ~P!!: · ','~.{~:.~; 
sionada.mente, LlÜs Cardo za T·. Ara.g&n,• exhibe la· riqu~~a: d~ Sll temJ)e~~ .•.. J "Wi°~j 

· 11o. ri·c·~· i dyic1o; co~tradictori6 ·y dese~pe:rado, .sient¡l~e vibrtÜtte;--41 .\}.;;·¿~:}J 

. La .. ·poea!a· aisl.oa xrx i n · 
En cons0DB11cia con las iD.cl.tnacionea 7 preocupllo:l.ones de la gene-

, ... ·- --.- ·, ., . . . . . .._ .. . ·:; ___ . .. ·:·_·· __ :. '. - . ·>: 

racidn de TaHer, l.a reviata.preaenta 4 poetaaa el ital.iano Jacobo Leo . - '. . '. .·· . '. ·.,.· ._ -
parcli, •1 ~º'ª •nuro .ll11lbaU.d 7 l.011 4• lengua iDgl.eaa !!.S. El1ot 7 

Stephen Spender. 

Decimos en consonancia, porque todos ellos son poetas -a e:xcepcicSn 

de Ste.ph,en Spender- que guiaron e int1uyeron y otras veces coincidie­

ron en 1a formaci6n y en 1os gustos e intereses de l.os responaab1es de 

Ta1ler. 

Jaco bo Leope.rdi 

_,::~ ·-;::::.?;~:;\_ 

.. -·-·-__ ;:_>;:-h<:,:,j){ 

. : ... •Jf!;:'}·. 
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Enel. nWn&ro 11 de Tall.er -enoontramos J.a traducci6n. hecha por J4iguel. 

deUnimuno de La retama (La gip.estra) de Jaoobo Leopardi, en texto bil.in 

_gtte. 42 

, UiJammo, en mi etapa de juventud, . mostró una. inc1inaci6n por 1a 

vaioración ·.del. . ·carácter·. ~xistencial · · de lo.a . hech~s , , · empez~do .por la . 
. '. .. .... ' . . ·. · ·. . . . : .. . , . . . 

realidad ~el prcipio ~o, · tendencia que ta'.fore()ieron la~ ie~turás ,d~ · 
.: :Í;UcfsJt'os>.Oomo 1ia.·~~e,i, eJ_•···mint ·dé la /~:f.tica ·• de ·J.a J:ll.z&n ··· ;prtctioa y · 

.· . Scho~kia~er; :de .)te'6108os ·:Pi-otestantes .. ·como :HSrnaok Y Ritschl,y: · ~e 
. ~ ' . ;. : . 

esc~itores ' co~ oaraüé'c:L' •. . Leopardi . e Ibsen~'. ·éoirl.oidentea": en, ... denunciar· 

.
· .. ,· ... •··.t .··ª. ª .• i····:·i_~·oª.·~- · ·.· ... ·ª.: .. j ·,id·.' / dªad·;·, ~e ,iía .;8'l1~~ ... ·~~;~r····~ hi..;~ e~ c...t i~aii~;..,,n.··· 

.. r- .L·U.U. .. ·:· ·-. : :-:::. · .:::.·: · :· ... .... . ·. . .. ....... . : . 

. ,· .:·_:.. -~ . . :· ._.': _. ..... : . ; ·-< .· . ." ._ :; .. ·: :." .. ,· _ ... ~ ' . 

. :·. _.· .····•· !&Oho•.11• .·aon:···· l.oa ........ contac•tóa:, ehtre .. e1·· .eaorJ.tÓr ·••···:espaiiol ••... • ·a~ .. ·• ·ia._•=:Q9ri.lra··•·· .. •.··• 
.:·· · ·.•••oi4~.··· ·•·t.i·.··~~J;,·i •·' ·~f-.·~~.~~~an·; • .. • .•.•<J+a;~~:· ~()~~¡~,:: ·'.i.~~~:• :4~~~·,.·~.: •. :~e~· ~•••.·· ,· ·· · · ·· · ·. · 
· · . ~.· a · ·in~•~·~~ · ~~: '.u "'liaé&tra "7:. ~ . ·~e.81~~.,..Z· au tradu~~~&n. .. · ·· 

: ' ' ~ .'. . ' ~ ~ . . . .- .. ·., . . · . .. :" . . . ... . . . . .. . ... ': . _., 

···~~. t~:![~~~:2::· .• :t:¡~~.u::::~==== 
¡ .::Lee.de' Jlli ;:~! •• su 11tere.turi ·ee ei hombre •ilml), es ·su propta ·sima 

desnwla, un allla tr&gica que se desvive por retener, aaum;ir .,. salvar 
. ' ' 

todo . cuanto en ella.,. ret'leja, de modo transitorio necesariamente, 

y por tanto un· al.:ma en doliente proceso de conf'l.ioto perdUrab1e. 

Leopardi tambi.Sn se · preocupcS por el hombre, por su vida y juven 
. -

tud e:r:!meraa. SU 1uoha fue principal.mente contra 1as t'uerzaa que im 

piden el p1acer y originan cruelmente en el hombre deseos y su:frimiea 

tos. Ea evidente en su obra creativa esa exigencia de reatituci&n 

de l.os deseos, de abandono a1 placer. Porque el hombre ea el ser en 

estado de deseo, y por lo tanto no tiene un a61o momento en 1a vida 

____ ____________ ,, __ - - -----

. ;. 

.. .. -:>: 

··. ,' 



en eJ. cual no está también en estado de pena~ 

Un intenso sentir re1igioeo, empapado del Viejo misticismo cat61! 

. co e apaño l. y de erasmismo, por un lado, y un desesperado anhelo de in­

mortalidad, por otro' son los puntos ele fuerza de la f'ilosof:!a de Uila- :•. :):~··:~; 
muno. Conflicto <le: vid& o~ntra raz&~, de voluntad d~ ' ~ob~eVirtr oó#. ~~ :· }.";'.}!,~~ 
da l.a int~gridad · indi'V'id~ ;. macex-8do :8; . tfavé~ .• <lt. -

··. vas~·ª ; cul.fu.ara~i.o:nal.ista~. . ·· 

dad izíd:LT:Ldwal i 1:& , re.0J.aci6Ji de loa · oodliótoe que 1e pl.&D:t;eaba l.& . '"' • : ·' , .. ;,; 

. ' ~¡\~'¡ 
. . - . . . ' . 

. . Jaoolto Le~:plU'cµ;4~ •• enaord de lae ·.b8J.lesaa de .·1a.·:tonaa 7 •• ºº!! 
placicS en loa ~dea ollleiooa, . dedicándose a traduoirloa.45 :BD. eu o­

bra personal enoontraao• oaei .siempre ·una evocacidn de 8U tierra 118.~ 

ta.1; y la oomparacidn entre loa recuerdos de su in:lanoia y el vació de 

sus saos de juventud y madurez da pie a sus mejores poemas.46 

La retama -esor~to en 1836- ea un extenso poema (322 versos) en 

el que ee combinan endeoas!l.abos y heptas!labos libres a manera de sil-

va. 

.En ia traducci6n ae haoo evidente que Unamuno fue un pensador, máe 



· que ~Ú.deten · en- · 
. . . .. - . . . . . . . 

·.· contre.das :oplldones), pues no consigue de.l todo esa. pe.labra 7 ese rit-

.. · mo &xe.ctos qu.e atan 1a brillante ret'l.eXidn: y er estud.i.ádo sentimiento 

·· de 1os versos del. poeta :1 tal.iano. 

·: ., .· .. ' 

f oonoo•z-.~ · .:·· · · · ·.: ,· · , 

·íl;t=•····· ... . ·· ::p•n=m:=.¡;~~~ • .inci~ . 
. · .·· •ao .. iii'ii · • ·:< •o'ieWWW: liiia, .. · · · .. •· .· 
· . •- i1 ~ooaooDO · roifonüido ··· 
. :t'::k;e~ft::F.'r.A. ~naic!a · 

i1 11Lr&í pe• · · iíiOiiDiiG entono•• 
'iU 'liiiou.ie oafiesa • . · . ·. · · · · · · · • . . . .· · 
&a en:yu.o iíiita · tanto DO · l.a 4oblaa 

· oon oob&i'dla eupiican40 en frRte 
4ei f.u'tüi"O · oDreeor; · 
ni taapoco 1& 1•riuea 

. a iae eamtíae oon abaurdo . orgull.o 
en el 4eelert;i donde · 
naoiii.iinto T vlen4i, 
no .por .querer, pqr suerte haa al.oa.audo. 
eres mis eabla 1 sana 
que ei &>abre, en cuanto nunca tli bae pensado 
que líiiDOrt&ies . tus tallos . ..8 
ae Jiillan heohOa por tl o por e1 hado."" 

En este poema, como en otros de esa ($poca, Leopa.rd.1 oantcS la ne-

'.· :··· . 

" 1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 



· ... _:::.• 
· ·· :·--

.. , 

·. . . 

cesidad de1 luchas del con ia natu.raiezá 

con eJ. hado inexorable. Presenta ante aua ojos la ant:!·l:ieeis entre el. .. 
hombre y 1a .na:tura.1eza., surgiendo de toda.a partes vocee que gr:Í. tan ie. 

todo el.l.o.:L;cantado con acen­

C(Jn aquel · ·flu. ~r!o 7 . despiadado · a-
. ·.-· 

' ~ ·: . 
· · . ·;-. 

:. . •.•.•. ·.·. ·~~!11 
.;.: :;··•> ··>'::·¡:·: 

~ .. . ." . .,· . .. _-_;, . 
. < - ~- . -:·'. '; ' ·.: .. ,· ·. ~ , 

. · . . 

y estudiar a Leopardi. Y :Pe1ipe OaseneuTe, je~• de re4aooidn en 'lÍD. 

tiempo de lD.. Partido Liberal., tradujo 7 eetudi6 ai gran itali.ano, a:.. 

dem.tla de dar1o a conocer en al.gunas conterenciae dictadaa en e1 Liceo 

Hidalgo en 1885.51 

.Arthur Rimbaud 



La vida de Rimbaud ' 2- 11el nitio poeta.11
, "el ¿;."'Olfo con ¿enio", nel 

·- místico en estado sal.va;je"- podría resumirse er.i. lus si3uientes fra­

ses: su gran poema antufomántico de viajes titulado Le batea.u ivr!:_; 

. su desdichada re1aci8n homaaexua:l con Pau1 Ye.riaine; ª\l httida de la 

eo9ie-da,d; -su áditSs a J.a .. poes:!a Con .su largo póéri.a. autobiogi'_áriC!o _ ~- ­

. te~porB.da ·- _ eh e1 ' irlf'ie:rnof,. su )~~tánc~a en .11t!'ica; . sU.:patético reg:r-eso; 

·· . .'·. · .. -·: .. :: . 

· · i:· . 
. . ·, 

: .::: . ·:\~~=/ ;)- .:~_.:i); 

'au iliuei-te ; de cáncer e.n una pi·e:rn~ · y, de acuerdo con el testímonio . de -.· .-. _______ ;~/~;~;: 

su h.ei-ma~, ·_su _ :fi.Dai . conve_rsi~n·' ai, · catolici~1Jlo - &ue no. .· ái¿rii:f'i<i~ de .-·- ' ' -<-; .. :, __ ._,_ ,; 
.: ':-.;·, :.:_-. . '"..:;: 

_ - -~~ ~ra_·~~e :.- ba~•- · ::I>~º~~~-1~;n .a~ ·fe_:9f:~ '_ e~ , --~u ()~f~j _; ¿6~ ' ei .?< 
' · .. -· .: · 

· 4~ &u-. ésp:tfitü 18 im:Ped!a ·l.as ~~titud.es de i~ cr;eencif11 · ~reado 
· para ·--ver, ~ra ·: iJD.p:ropio -~ª 'cree:r~ 53 . · · · · 

· ·-Ahofa/ -tai es -1~ '. btpb;t~ci~ - - d.f) O J~fin Art~ .. >RiJD.baud., 
la~:l~ -declara ~~--: si · 1~ fam0sa 'carla· de1 15 -de ~o de '1871 --· ._,que es 

.. -·· ·. · .. · . . . . ' • . . ' . : . _· . ' . ·. -· 
cribió el joven p()eta f'ranctfs, ·a los diecisiete aftoa, a Pau1 Demeny), 

que decía •¡Tantos ego!staa se . proclaman a sí miamos autores 1" y que 

seilal.aba que el concepto del l2. necesítaba una reviaid'n, se hubiera 

publicado cuando se .eacribi& y no ~~ta 1912 -a tiempo para servir 

como manif'iesto 'a loa surrealistae;54 y "si Rimbaud hubiese vivido 

en París y hubiese continuado no sólo haciendo dec1araciones, sino 

escribiendo de acuerdo con sus teorías, el simbolismo acaso nunca hu 
. -

biera florecido y el surrealismo hubiera podido empezar antesn,55pues 

Rimbaud -como ;:audelaire, los 22etaa malditos y Verlaine- ae · ir.:.tere-

: ):/ 

-/_ ;p~:;y¡ 

·. u 
- :; ¡ 

... 1 

- ....... 1 



-. ,., . _:- _ _.·· · 

·-·: ·:· .... 

. . . . : . ' . 
, .. 

.. .. ,. '_,,· 

.. ·, . . . ·.:'< .· 
· .1. ... ·. 

.- ., _;. ·_.· , 

.. . · .. ,_:. 
. '.' / · 

· ,· ·.·. , . 

~~ 1::.:.1 :a.uJ r.:.o e :1 un poe:tc. si.DJ.bolista, FU~s a.i.1uél que lo era 
. . . .· . 

esértbia con :f'aoil.idady poseía un estado -----~------~ ... --.:· . . . 

G'l'.'>.':~tivo muyr;Lco. ya que1o producíac;l . arrebatocauaado . po~ las 

pa.labraá que · :r~rmaba:n · sus . v.er~os y i¡~e ·ie fascinabaf.. ··· · 

;, a:i.~baud;;.:colI1o • NBi.iarinJ"'." · ~ue: .. ti.D.. poéta ·.• de1iber~do,, ... ave.:i-o ... de· au 
·:, . 

. •· ;j;.jb • · . y : : con_s'c~én~lié ~.· .· déi :tiso .. · que . osta~_C4 __ hacie.11do ··· de ·7~> m~~ .. :íntimas sen:·· 

:>l'.!i~ne~; · esto es una 5ran di.ferencia.-que l~ :aie·ja de 1a normá .si.mbo 
.:::. _. ' . ; . . -

-·:::L3t'a\Y' i.iU.e 
· ~-o q~~ e~ q\lll prhnero~ ~o~;.as breves~ 5(¡Rimbaud j>upÓ cÍa~~; 
. 6·id~!·. _. ::: t;1 ·~ .. ~~&ii~-~·Á·~~~ ··: .~;;_ : v9ca~i,o·.~· .. ··· ·q~e .• ·.··.z.~1]~·í~·· .. el . s~.ri!-do;·:. •.; · .. •. e1 :,·· ~·eritig·f •·········· 

:: .-,:-

·· ... ' •. -:,' 

. te . ~1:3pecto .,el lliilo_;. poeta •. p8,l.~ece · háber •. áfrticipadO ia ,analog:!a · ent:re · .· 

·, poesÍ~; 0.rt~ 'qli~· ... ~~b!a, 'ser ae'aarrollada' en ~1>~1il.o ';¡, , e~ :'i~ d~ .'.· .. •. !-:/r¿Jl;i: 
la · ~s: ~edia~~ - vin¿~ác1cSn . cle. la poesía con ia' -~~fea que tenia que ,. · ·. · · ; '. ·\·X_~\;f_ 

. . . 

originarse en su propio siglo. 

Btiabaud .:OO. bbi~ 4• ~~~~.-ni acusa eu preee!lCia, · 
···-·-- --·-· .. 

- ~-~·-

ni siente terror ante ella • .Así que la muerte (tema básico que peaj 

te reconocer e1 simbolismo tanto en e1 g~nero p0~tico como en el dra 

.a:.át;ico) e.;;tá totalmente ausente de su obra; incluso su infierno de 

"?~':'. te::nporada en el infierno no es úna proyección imaginativa del mits 

911~, oino una quimera aquí en la tierra. 

Además, un lirismo violento y eingul.ar, un incontenible 
in~:;tllno hacia l~t cvasi6n y 12. li berta·.:t cnracteriza.."1 a. loo poema.o de 

:.~ :! ll",.lJJ:iinücloncs (1872-Hn3) y nna tem¡.10:-:~da e.r; r;L_infierno (1 ·?.73), 

i ,• ... ·. ·( ·,. 
... 

.. 
: 
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... ~.~·.: c.:onótitu_).~é:n :!.:.:-. b~sr1ueda Ü.eJ..i':>erada .Je UJ.)~) UU0V'1 :;_:; .'.)·itic::: r1u2 Rim 

';: ··:i.i. :1 e.r-:."tcn.di:~ cG¡r.0 ~::::. la(;.:>r do "'tidente. Ya en :JU célebre Cartü d.el 

• 1 :.i<:.:..~Yt~: :.locía: ''~l Poeta se hace vidente pe:':' un larC'n, inmenso y re. 

"'.O"'.s.:fo ~esnrre.-clo de todos los sentid.os" .57_ 

T.:'n nu c.:fán de me.!1.ifestar lo inexpresable y fije.r los v~rtigos 1 

~i'!lbaud . recurricS a ias pe.labras alucinantes, a la acm:.ulaci6n de imá 

·: .-::-~nes ·y metáf'orasf y a l.a yuxtaposici6n de oraciones sin nexo 16gico 

--~pdrente~· ·io que,_· hi~o~~~ textosr escritos densos y crípticos. 

:Es evi.~e~te, qtie '. Rimbaud- ~~ -como Uallarmé y Lautrérunont- uno de 

16s poet:as i de 1eri.:.<7tlá Í"rlinoe'~a . : que •más deliberadamente trató J.a poe-
.. ' ... _.;-,·~ . ; · • . . · .... :·:.' . 

. s:!a :come 1n3trtmien:t~ dé. cÓno~imi~nto >y liheracicSn humana. 
• • . .' ' : . , ' " :- • • 1 . .. : · :, . : : • • • •• , •• • ~ · ·, . ' ... ' ' • ' • ' . ' ' • • •• . ~.• ;: ', . • • . . • 

. · · :;_:uri_~.:: téin.Pb~d~'t~ii :ef .. illierhó',. ·que priniero se llamó. Libro . pagano, 
. . . ·, ··: ;·: . 

es en 

menta 

1a eld._!! · 

se esf'~ 

~. · ~J. · ; ·8,moi- · s~ ~tm~t#~ - ~Ji de°cepcitfn y el dios que hemos estado es 

peral:i.do . ~o llega . nunca. ·-... · :, . · .· . . . ; .. ·. , .. : · . . . ·.· .·. · ... · - -
~. : , • ' .. 

. ' Lui~·: .Oardoza .·t -·Al':"llg6h, . CJ.uieri· hace la presentaci6n del poema en 

·. Taiie~~ 58esctlbet 
Una Temporada de . Inf'ierno 59ea la creaci6n ~s extraordinaria de 
este extraordinario poeta. Ea un poema rebosante de una potencia 
de expreai6n Mica, escrito con lucidez extrema, en la cima de 
un dolor y un a:f~ im::ens.os: a veces nos· parece casi sobrenatu-

ral _por su co~goja, .. ~~ comple_j_;_gJJ.4 d~ su vis:L_6n_ y_ ~u ¡:U!!~~ r~----­
beldia absoluta. Toda J.a angustia .ani~eatada en el magico acento del 

poema, con su ardiente naturaleza de desterrado, múestranon al 

Hombre, lo que de divino hay en ~l por encima de la mortal ceni-
60 za. 

Por po.rte .racques Rivir!re sefla1a: 

.. =· :· 

.1 
i 

-------- · -~ -------------------------------------------
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De un extremo al otro, la TemEorada en el Infier7!o es e1 poema 
del malestar y de la intolerancia. E1lo no ~?::trece solamente en 
lo que el poema expresa. La simple disposición de las fr~ses, 
su ritI!lo entrecortado" ou interrogaci6n en todo sentido, la va­
riedad de giros que ansayan, y sus contorsiones, su pcrpett.w. 
partida en falso, todo en ellao evoca los tanteos de al.bru1en que 
busca una actitud para a.esca.usar y no J..a encuentra~ El ser per­
fecto trata de hacerae un sitio, de encasillarse entre nosotros; 
se dirige a todas partes y de todas partes se siente rechazC!.do º 61 

l. 

Como.ya se mencionó, el infierno de Rimbaud se encuentra en ~1 

mundo y no es e1 lugar de castigo del pecado, sino todo 1o contrilrio: 

el horror de ser hundido inocente en el seno del pecado mismo. 

Sin embargo, en el "Adios" que cierra. Una temporada ene1i.nf'ier-

!!2_, e1 poeta compr•nde :finalmente 

que e1 objeto hacia e1 cual tiende su alma no puede ser alcanzo! 
do por medio de ningdn progreso terrestre, que el estado de pu~ 
reza a que aspira como si :fuese una dignidad perdida, es simpl.!. 
mente e1 estado de paraíso, y qu6

2
10 que de ese estado le separa, 

es e61o 1o que le resta de vida. 

L1ega el momento en que el ser inocente, gracias a la paciencia, 

sabe lo que 1e espera, y es entonces cuando es capaz de contener sus 

lamentos Y' dudas, pues le basta saber. Lo 'dnico que le resta es 

esperar e1 d!a en que habrd de recuperar e1 sitio que necesita; en 

que para mantener su ser .intacto, le sean dados un alma y un cuerpo 

puros. 

''ta idea de inocencia -dice Riviére- explica L ... J toda la obra 
de Rimbaud. Fxplica aún más: el renunciamiento de Rimbaud a pr~ 
seguir esa obra, su extra.fia y súbita muerte po~ticn. Hay, en el 
brusco silencio de ese genio de diecinueve a.í'ios, un misterio que 
ae ha procurado esclarecer mediante las hip6tesis más diversas. 
No creo que se pueda lo.'Sl'fir la soluci6n tomando en cuento. tmic2_ 

mente la biografía del poeta. Es en la naturaleza de su obra don 
de se debe buscar las razones por las cuales no ln co~tinu6. 
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11 :E';~-:::ri bi:r- .L.!O fue j3.:i;::is :p'.:!~8 ~:ir:lbaud ot:::-a co.:oa que ur.1 ne dio: el 

""'"""L. 0 ..:ie ,..:;,,,...,e.,.,b,.,., ... ,...,.,,..,rsc de• su alma, de proyectar :fuera dtisí el ........ -. ..... __ ..,, -- """"-'--4.J~ • ~ -

·- .-,, ~,-. -,- ,.".-;.,·1 0 ,,..o a··~ l e~ naue·¡·.2.bn. /-· •• • _¡. Cuando hubo conq_ui.zta-
·· · -···· ~~ ···· ~ -- "' __ .__ .;;;. _ ........ ~ - ' l.-

:~J .. -::- " .• M 2 '.J. visid'n C:.el }_1araí::;oJ e!'l tod.G:. ::;u evidencia1 no le 

e urya6 otra cosa por hacer que esperar su realiznci6n •• i\nte esa 

;o!"::id3ble eopera..nza, ¿qué sentido podía conservar a sus ojoo 1a 

J_i teratura? Apenas publicada l.a Temporada en el Inf'ierno, destl"'g 

•,ró la edición, tal como se arroja a uu la.do un instrumento que 

~a no h.o. de utilizarse. &Y qué necesidad tenía de que se la ley~ 
se? Le bastaba .haberla escrito. Mediante e11a, sabía .ahora e~ 
to quería saber. Mediante ella, había capatado, en imagen, eJ. bien 

63' que su alma toda deseaba. -:}: 

T.s. EJ.iot 

Thomas stearns Rl.1ot64 escribió La tierra baldía (The waete land:), 

pieza olisica fundaaental fechada en 1922, aflodeatacadoen 1a historia · 

li"teraria, por la pub1icaci.Sn de U1iaea de Jame• Jo7ce, ' !l!riloe de e•~ i 

aar Vallejo 7 Ambaeia de · ·st. John Peree; · ma · J.as B1•síae de · Daino 7 · · 

loa Sonetos · de Od'eo de tiike, aparecidos en 1923, de 1oa que Oriis de 

J!ontellano dice que aefl•lan65 

1a orieia de 1a ·oonoienc1a po4tica ~onte.aportflleaL cada uno dentro 
· de su idio- 7 de 1111 libertad in41ridual.. Z-. ~. ~odoe loe . textos 
anterioresJ se apoyan en oen.1.saa;L.: •• • J. parten de l.a indeoieicSn · 
er6tica, heroioa 7 religiosa de nuestra 4pooa indeoisa entre 1a Ti 
da Y 1a auerte 7 con-tienen e1 due1o, la BBOnfa, entre la pal.abra -
heredada 7 su neoeaidad superior de expresar, oon 1oe eleaentoa 
aensiblee e iDteleotuales 7 mlls verdaderos, tambi4n de la Poesía 
su propio mundo, su revelao:lcfn 7 au eatuo.66 ' ' 

En 1925 El.iot publio6 e1 poema "Loe hombree huecos•; a late aigui.!. 

ron Poemas de Ariel (1927-1932) 7 •Mi~roolea de ceniza• (1930). Publ! 

có tambidn una especie de retab1o dramático titu1ado La piedra. Con 

esto comienza T. s. Eliot su obra ~tica, primero Asesi.llato en la 

catedral, y _posteriormente sus piezas ya no eolesi,sticas oomo ~ 

cocktail partY· La faae fin.al de la poeaia de T. s. EJ..iot la 

constituye CUatro ouartetoa.67 

i 
~ . 

,; 
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A l.a pregunta ¿Qu.6 ea el hombre? se l.e puede dar un tratamien 

to deade el punto de vista predominantemente sicológico o desde el 
')'1 

punto de vista metaempírico, es decir, relacional:io el mundo de la 

experiencia con una visión o una. búsqueda de nuevos va1.o~s. 

T. S. EJ.iot es el eaori tor qúe, como ninguno, ha. llegado a la más 

poderosa s!ntesis de 1os dos enf"oques. No es un cantor natural (pe " 

ro sí i~disouti blemente sincero), no es inetin.ti vo, sino un poet'a 

literario -de poes!a erudita- oeya mdsica es escasa, aue"tera y e6-

1o muy de vez en cuando ama.ble. 

SU teoría de 1a tradici6n constitU3'e la piedra angal.ar en que 

se inspiran tanto au crítica como su poes!a y su teatro. Es el1a, 

parad6jicamente, 1a raiz de la que brota · su modernismo literario• ·· 

La tradioi6n i-ra lD.iot nunca tue objeto de sentimental.isa> arque2_ 

l.6gico, túa.ida ac!heai6n a l.as normas 7 estilos promulgados por ~ 
. -

aadaa generaci~nea, sino al.So vital., d1n4mico y esti.Jlml.ante1 la r!. 

creac16n del eterno ideal. de bell.eza a la l.uz y en las circune't8!! 

ciaa del. .pre~~t.. · 

En efecto, en el pensamiento de El.iot el. sentido de la tradi­

ci&n nunca se hereda en ~orma pasiva, sino que se adhiere 1enta y 

conscientemente. Ea inaeparab1e del sentido hist6rico, o sea de la 

peroepci&n no sól.o de la preteridad del pasado, sino de su aotu.al.1 

dad. El.lo implica que Eliot debi6 tener el conocimiento y la val.2, 

raci6n lo mismo de la literatura europea contemporánea, como de los 

clásiooa, comenzando por Homero. 

De ahí que de mm.era novedosa y acertada Eliot haya ae.aalado 

que a menudo el valor do un pe>eta radica inda en la semejanza con 
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sus predecesores que en su diferencia con el1os. 

Consecuentemente, Eliot como poeta moderno aupo arrancar 1a Pº.! 

sfa inglesa del estancamiento posromántioo, de la verbosidad y de 

la efusividad en que se encontraba sumergida a principios de este 

sigJ.o. Su genio peraonal:Csimo empleó el mon6logo dramdtico, 1as ~ 

luaiones que ll.egan a formar 

un vasto collaa;e de re:f'erenoiae cu1turales, poéticas o art:!!_ 

ticas, a menudo en lenguas exóticas, mientra.a que en las imá­
genes se alternan los recortes fotográficos, realistas, con 
las imágenes subconscientes, 1as metáforas y loa símbolos de 
oscuro origen. ¿: .• J en el priJD.er libro de ~.s. Eliot, la dosis 
de rea.l~~-~ - - la voz d.U:ecta ·¡;-•• ~J · e~ -- do~ea despu~a· se ll,! 
ga a una sel va selvaggia de materiales m:!ticoa, re:ferénoias 1!. 
brescas y o·currenciaa herm4ticam.ente personales. Pero siempre 
se conservan(, como t'cnica dominante, el montaje sinor6nico, 
la acumul.aci6n ·simul.táneaa no un argumento, no un desarrollo 
o un discurso~ narrativo o 1&gico, que baB8 que le. situacic:fn 

. en el úl.timo 'verso awezca como caabiada y evolucionada des­
. de el. primer verso · • 8 . : . 

. ¡ 

En :tin, ~odo esto mu_y de acuerdo 0011 la desastrosa;' realidad social. 

y política {primera y segunda guerras mundiales) · a 'e ·aquellos aftos. 

· Por otra parte, la alienacicSn de T. s. Eliot respecto de1 mm -
do que le rodeaba es casi total. La totalidad de l.a vida moderna 

y de la sociedad, le repelen. Especiallnente intenso es su desd'n 

por el pueblo cormm y por las :fuerzas que, segWi ttl las ve, em¡)uj an 

a las masas a moverse en e1 campo de la hiatoria1 el romanticiSlllO, 

J..a ciencia, la demooracia, 1a industrializaci~n. El pensamiento de 

El.iot ea reaccionario en el ro.da pleno sentido del t~rmino; no e61o 

es. anti-democrático, sino que busca refugio en la mentalidad de ~ 

na edad más primitiva, anterior a los malea modernos. 

:En au primer poema ttr:,a. canción de amor de J. Al:fred Prufrock~(1917} 
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se hace evidente, a l.a vez, lo aprendido y l.o original. y novedoso. 

De lo aprendido podría decirse que frecuentemente se insiste en 

que Eliot babi& au forma po6tica del. poeta modernista (simbolista) 

Ju1ea Laforgue, maestro del. poema conversa.oióa; aunque no bay duda 

de su admi.raci6n por el meta:f:!sicc inglés Jobn Donne y, en pa.rtiC:!;! 

l.ar,por l.os poetas ingleses del si8J_o :XVII, de loa que viene esa 

corriente sombría de rel.igiosidad y roco~imiento. 

Tambián "La. f'igl.ia che pia.nge" pertenece eJ. libro Pru.frock y . . 
otras observaciones; como •un carito pa.ra Sime6nca y ªMarinawa a ,i>Oe--
mas de Ariel. Fue l.& conversión de Xliot a la Igl.esia Anglicana lo 

que 1e penaiti6 ahondar más en e1 · terreJU> ·de ia tradioicfn ~ristia-
·. . . . 

na, como queda demostrado en Poemas de Arie1 que inc1uye, tambi4!fn, 

el oscuro pero bel1!aimo ••t4rcol.es de ceniza•~ 

En •:r,a . tierra ~ld!a" a semejanza de Joyoe en Ulisiea, Xl.iot r.!. . 

rivicS un Tie~o lli.to para denunciar ia. cri.sis de 1a cultura oocidea 

tal ·atacacla de raíz por la plrdida' de 1a conciencia moral y el a~ 

dono del criat1aniamo, toda una ~poca de deeintegraoidn. 

Como e1 :mi.sJio Bliot 1o dice en sus notaa al. poema, 

la re~erencia b4sica es 1a leyenda del Santo .Gria1. tal como 
1a re1nterpret6 J. L. Weaton en :Proa Ritual to Homanoe. En e~e 

libro se sellalan l.oe elementos no-criatianoe de 1a leyenda, su 
alusidn a ritos de ~eoundidads sobre todo, el Rey-Pescador, 
que ha queda.do esttfril por una herida, y cuya tierra tambi4n 
quedari 'baldía• mientras no se conquisten la 1anza y el cáliz 
-el Grial o Grae.1-, posibles e!mb01oa sexuales. Es decir, es 
el inmemorial mi to de caída y retorno de la Vida oon l.as est_! 
oionea, ~11trado a travás de las religiones mist~ricae -en ª.! 
pecia1, la &rf'ioa- para mezclarse en la Edad Media con el tema 
de la Orucifixi&n. Pero,por oscuras razones, el Rey-Pescador 
es, a la vez, Tiresiaa, el hombre-mujer, el profeta-ciego de 
la mitolog!a cl~eica, la gran conciencia universal. En el po_! 
ma, por otra parte, no se ve por qu~ el elemento de eaterili-

···., . 
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dad y muerte de 1a tierra -y deseo de mu.erte de 1a Sibila, en 
e1 ep!gre.:fe-, puede dar paso al. resquicio de esperanza que trae 
aJ. final el trueno introductor de la l.luvia ,.69 

Con respecto a 1a oscuridad del poemat que lleva al lector a 

creer que daba .,descif'rartt para comprender, el. miamo El.iot dijor 

"En The Waote Land ni siquiera me preocupé de si entendja lo que 

dec!a (interviú en \fri ters at Work, 1963 )ir+ .!0 Pero ta.mbi~n ha dicho 

que el poema nbab:!a sido un modo de de se.hogar aus murrias perso-

nal.es -:y, sin dude no casualmente .l"'la esposa tenía un desequilibrio 

m"a;J, en torno a.1 tema de la impotencia y J..a esterilidad" .11 · 

Las notas explicativas de lliot a "Tierra bald!a•, adms de 

ser JW;P" personales e insuficientes, resultan perturbadoras, ya que 

nunca ae hab!a sabido de un poeta que publicara a 1a vez sus versos 
1 • 

y sus notas .ao1aratorias, aun cuando se laa; hubi•J:'8D,. peclil2o. _ 

De eataa · traduccionea de loa poemas de_ T. s. ·Eliot .en !ral.l.er, ?2 
,,. 

•Los hombrea huecos•, traducido por Le6n .J"állpe, ya había sido ~ 
, -

blicado en la re'rieta Contem¡or&ieos~73 . ·a1 igual que "La "tierra 

bal.dfa•, con al_títu:;o, de •El. Pllramo", traducido 7 pro1ogado por 

Enrique llUngu!a, ~r.74 Eata ..U.tima traduccicSn en nota al pie de P! 
gin.a ••flal.ai "Existe otra traduoci4n de este poema ('Tierra Baldía•, 

trad. de Angel P1ores, Edit. Cervantes, 1930).- 'Contemporáneos' 

cuenta tambiln con 1a autorizaci~n del autor para traducirlo•. 

La. traduccic1n de l4ungu..{a no tiene todas las notas de Xl.iot ·y 

fue hecha en prosa por no existir -segdn el traductor- equivalencia 

pros6dica en nuestro idioma del "blank verse~, o sea, versos sin 

consonantes o asonantes de cinco intervalos ritm.icoe. 

Por otra parte, Bernardo Ortiz de Montellano en una plaquette 

que hizo del poema. AMi~rcoles de Ceniza•, escribes "En 1937 hice 

la traduoci&n de Ash-Yedneaday que ee public6, por primera vez, en 
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1.a reviste. Sur o.e Buenos Airea, en septiembre de 1938. Una segunda re 

producci6n al. español de UZ.\6. par-'11e, l.a máa importan-te, de l.a obra de 

T.S. El.iot que puoiicd la revista Tal.1er de 1ídxico, en el a.flo de 1940 

,.'núm. 1 O de lo a mese e marzo-abrilJ". 75 

Así que n.o e:d.atie.n en ?i!éxioo traducciones de •EJ. canto de a.mor 

do J. Alfred Prufrock~, •:r,e. figlia ohe pia.nge~, •marina" y "Un oBnto 

a Simeón•. 

De todo lo anterior y de esto dl.timo se desprende la importancia. 

capital. de esta presentaci&n de Tal.ler, además de las irmoT&oiones que 

.1 

i 

. : -1 

introducG lUiot en la 11 teratura. junto con 1o depurado de 1a est~tioa • ' 

de 1a pal.abra, su .univereali.dad manifieata y su oapacidad de hacer uso ·· . ·· 

de la .tradioidn, de loa autores oltlsioose inoorpo:rarlos a unapoeafa 

.,derna 7 nondoaa, donde lo aprendido ha aido perfeotaaente aa1•1 la­

do 7 que adeJllllla Ta oon el. mo•ento hiat6rioo 7 natura1 de l.a 4pooa a 

la que perteneoicS el autor, 7 taab14n de la que participaron loa inte 
. -

grantes de Tal.l.er. 

Stepl1en Spender 

El. escritor ing1~a Stephen Spender, nacido en 1909, como poeta 

fue introspectivo. William J. Entwistle y Erio Gi11et ee~a]an que ba 

sido e1 más perjudicado de su generaci6n por los lazos pol!tioos con 

que se ató a si mismo y a eu mu.se1. 76 

Perteneciente a una familia de políticos, creyó que debía oomun! 

car un meneaje, pero aolemente a medias tuvo idea de su contenido. Se­

gún loa autores citadoo, aaimil6 de una ~..anara tan imperf'~cta el menea 

je, qua no J:JUdo haoorlo peumr a auCJ poeoíaa. 
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En 1.9. aeccidn "Bib11ogl'6:f':Ca.1-L:1de 1a revista Romance, se encuentra 

1n siguiente no:taa 

Ste n S ender: fll.e still centra (Fa.bar and Paber, Londres). La 
oven generac u poética iD&leaa ha aido profundamente conmovida 

por 1oe .aoonteoimientos de J.a. guerra. de. Espai1a. Stephen Spender, 
una de J.ag náe 1eg:!timas eaperan~s.o de ir. .. nueva poes:!& ing1ess., 
no ha podido substraerse a est.a atm6efera de 1ucba y de combate, 
qua 41 mismo ha vivido, como voluntariof en ias filas del. ej,rci­
to republ.icano espaflol. The still centre (Bl. centro inmoT.l:L) 
f:1939J9 su segundo li'6ro <le poeJMa/ei prliíero füe Pbems es-: 

orito en 1933 7 estel impregnado del o&ror de l.a sangre deiTiiaada 
en Espalla. ~oñ'a su poes!s es una poesía d1námtoa, cuya base ~­
cional. •• una protea'ta ardiente, UJl8 rew.e1ta vivva contra el. or 
clen 4• coaae aotua:L. Pero este movimiento hacia UD& verdad ús -
111111no•, eata inTiuoicSnconetante a le. acoi6n, no exol.1:17e un 
prof'undo aentiaien'to 1:!rioo, un tono al.eg!aco, . que da un cal.or 
U. puro 7 .1Ul aa'bor -'a }nmano a su obra. 77 · 

De e•a mnera la nota co1ncide con el. juicio de SDt1ñet1e y Gi~ 

U.et que expreaa qua Spender, con honda y tierna eatimaoic5n por eue 

oo~eroa1o• hoabrea, DO aQ"• diterente de la que aiDtid 'l'hi'twen, 

ooa'biaa una nzia •11J11Jibllidad 7 una e1Dcer14ad prof'ma4a. 

Jorp OU•ta· to- •1 •ne'to •sin el. afú qua da maa Ti.da entera• 

4• Speder 7 1o tftctu.oe con u.bio ooAOc:laiato po'tioo. 78 . m.. poeta 

ingl4a •• clul.e -a 'h°aTI• ele su soneto que es tm .canto l.aati.Jlero que 

•Tael.a 7 J:la7••- ele 1a tortura 7 la suerra que vial.uabra en una oiudad 

pob1ada por la ai••ria. Tal. parece que eata tracluocidn es l.a d.nioa que 

•• tiea• en -'xico, en •• 4pooa, 4•1 eacritor 1.Dgl.4a. 

- -·~-------------·----~-- - ------------------------------
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NOTAS A J.,! FOESIA DE TALLER 

i Raú.J. Leiva, Imagen de 1.a poea:íe. mexicana contemporánea, p. 12. 
2 ~1 Popular, pp. 5, 8. 

3 Raúl. Leiva; o~. cit. p. 13. 
4 Octavio Paz, •Poeafa mexicana J110derna", en !as peras del. ollno, pp. 

75-76. 
5 Conformado por Juan :Baauelos, Osear 01iva, Jaiae Augusto Shelle7, H.!, . 

raclio Zepeda 7 Jaime Le.bastida. 
6 :Barto1o•' Joe4 Gel.lardo, .. Bn.!alo . de -w bi.blioteca ••J!L!ol.a de libroo . 

raros y curi.oaos. 
7 Sains de Robles en su llDeaYo de un diccionario ·de 1a ·11teratura,. p • .. 

228, dice que O&rrillo no concibe la erpreaicSn -~ 7 l.a' ~at,tioa de 

estilo la ba1aa en Ar1at6telee 7 en loe ol,eicoa 1a'tinoa. Be u. renova­

dor en la ezpraaidn 7 en la idea •• oonceptuon •in de•a:la. 
8 Poeterioraonte, Ediciones hll.er publ.ica eate traba~o de Vill.aurrutia: 

en un volumen aparte. 

· 9 Dice J~ Re~ano en e1 IV soneto que coapone •Baoli.l.a de · ·1a ausencia• 1 : 

A oada paso resucito l muero./ sdlo ª' que tú exietea :porque eepero/ z 
s4 que existo 10 porque :me esperas,, ref'iri,ndose a Eepda. (taller, 

nlima. 8-9, p. 26). 
10 Ejeap1o ea el sentido soneto •A mie amigos• de Ramdn Ge.ya. He aquí 

un tercetos sdlo puedo engaflarae y en,gallaros,/ hacer oomo que estais, 

como que os siento,/ cuando el miSlliO miraroa ya ea mentira. (Tall.er, 

núm. 7, p. 26). O los tercetos a1ejandrinoe de rima trenzada de 
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~iner de los Ríos de au poema "Tan cerca de vosotros que el aire se 

com:meve"': ¡Cuántos habeis quedado tendidos en enero,/ con 1oa ojos za 
dt:..ros llenándose de estrellas/ y vueltos "TLU.estroa homb~os a un pueblo 

6 un· otero! 

Por cierto, Francisco Giner de los Ríos publicó su primer libro de 

poemas en Uéxico; La rama viva con pr6logo de J. R• Ji..~~nez. 

11 Alberti y Lorca son los poetas que lograron más popu1aridad entre 

los a.e su generación, esa generación brillante, casi andaluza por ent~ 

ro en las que aparecen las más vivas voces de J.a poesía espaí'Iola poste­

rior a :t.lachs.do y a Juan Ra.m6n Jiménem. 

12 

'.13 

Op.cit. de Juan Rejano, II soneto, p. 25. 
. . . . 

Pueden citarse dentro de esta tendencia, a poetas posteriores .· co-

mo ID.as de Otro; AngeJ. Gonzál.ez, José Angel Valente y J. Gil de Bied-

ma, entre otros. 
14 Gil-llbert cuenta en su art!cu1o •EmiJ.io Prados de la • Oonste1a­

ción Rosicler•• (Ta.l.l.er número 11, pp. 68-71) que Juan Ramdn Jim4nez 

:por el. afio de 1932, deacubrtd' y dio nombre a 1a. Conste1acidn Rosicler, 

:forme.da por cuatro estrellas: Alcixandre• Carnuda, ·AJ.tolaguirre y Pra- · 

dos. 
15 Pocos ejemplos tenemos en Taller de prosa :podtica; además de •Loa 

sombreros a mi madre y otras elegías", están los poema.a en prosa de T. 

s. Eliot: •La figlia che pia.nge" y "Marina". 
16 Del 1".ti.mo libro mencionado eacribi6 Cardoza y Arag6n en su arti­

culo "Feder:ico en Nueva. York" -aparecido em la revista Ro:mance el pri-

mero de aeosto de 1940, pp. 1-2-: "El Poeta en Nueva York está escrito 

con esa vrimitivn, brut!].l y cruda luz: afán de expresar lo máa :íntimo 

·J confuso, de hacer consciente su inconsciencia .IlllÍs rec6ndi ta", como se 

r:ia.ni:fiesto. en el poema "Pequeflo vals vien~sn que publica Taller. 

17 Obtuvo en 1938 el PreL'lio Nacional de Li teratu:ra. en Espo.fia, comp~ 
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tido con Herrera Petere. Aunque comenzó por interesarse po r la novela, 

pronto 1a abandon& para dedicarse a la enseftanza y a la crítica iitera 

ria. 
18 Exiliado primero en Argentina. y más tarde en Italia, txene también 

teatro y prosa. 
19 De este ú1 timo libro, :Pranciaco Giner de los Ríos en una reseña 

que hace . del mismo en Eapai1a Peregrina (nmnero 1, :f'eb. ·1940, p. 39}, 

expresa que •ha sembrado el aire de apretada a.n.:,.oUStia. '· 
20 "El espaflol del éxodo y del llanto" f:"eeo. Notas 7, aflo .II, n'W:n.s. 

8-9 (I-II-1940), p. 60. · 
21 Emil.i.o Prados, Poesías completas,edicidn y prdlogo de 1os mencio-

nados. 

22· 

23 . 
Ibidem. tm I, P• XI. 

Ibidem., P• XXXVII. 
24 Esta idea de Pas ·aobre el poeta andaluz, coincide con el texto que 

mtls adelante publica Juan Rejano en Romance (a.f1oI, núm. · 10, 15 de junio 

de 19401 . p. 18), sobre todo en el convencimiento de 1a capacidad de . en 
. . -

trega de Pre.dos, que tambi'n reconoce Reja.no y que precisaz cumple •ooD 

una esplendidez real.mente co:nmovedora•. 

25 Emilio Prados, op.cit., p. L. 

Ibidem., p. LII. 26 

27 De1 dnico poema de Villaurrutia que aparece en Taller (nmn. 4) y 

que pertenece a Canto a la primavera y otros poemas (1948), Octavio 

Paz escribes •En un poema que tiene Por titlo, reveladoramente, una 1:! 

nea del Inferno ¿-canto V..J' -las palabras con que :Francesca comienza 

su relatoi ~ condusse noi ad una morte- Xavier identifica al amor 

con esa pereza y a ~ata con la. muerte. El verdadero nombre de esa 'in­

dolencia' ea acedia, eee mal del espíritu descrito por los teólogos y 

.. :· .. ·: .. 

.:, ·, · 

--·- --·. ·- -· - - ----· ------~----------------------
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los m~dicos medievales y renacentistas. La. enfermedad de los contempl§: 

tivos y religiosos, la melancolía de HamJ.et y la del ángel de Durero, 

la bilis -el humor neero- de Ficcino, el. ennui de Baudel.Pire" (Xavier 

Villaurrutia, Antología, pr61. y solee. de Octavio Paz, p. 25. 

Alí Chumacero seftala en el pr61ogo a las Obras de Xavier Vi1l.aurru­

tia. Máxico,F.C.E •• 1974, que hay un poema de Novo, "Amor• del libro 

EsEejo, que ea el antecedente directo de ªAmor condusee ••• •, lo que ea 

cierto. Aun así, Paz anota.2 •hay que agregar que el. poema de Novo es 

pUra.mente l!rico, mientras que el de Villa.urrutia, más amplio y comple­

jo, posee una densidad pa~tica, una complejidad moral y unas resonan­

cias hwna.nas que lo distinguen degin.itivamente del de Novo• {X. Villa.J! 

rru.tia, Antología, op.cit., p. 47). Una nota ms de Ali Chumacero p~ 

cisa que en este poema, ªEl poeta •vanguardista• empezaba acedar el 

paso a su otra personalidad, que prefería desborftar de manera sencilla 

la pureza de J.as emociones•. (X. Vill.aurrutia, Obraa, op.cit., p. m) •. 
28 Rafae1 Vega Albel.a fm ·uno de los más claros valorea de la joven 

1i teratura mexicana. Sus breve a trabajos aparecido e en Ta11er y en 1!2.- : 
manee, son todo ,, cuanto ae conserva de á1. Loa Ú1 timos poemas que escri 

~ 

bi6 1os publicó Taller en su nWllero doble (8-9 de 1940, con el. t!tu1o 

•Poemas 1 Canciones, Sonetos•) y pe.recen, en cierto modo, por 1a a.ngus- ~ 

tia que refl.ejan, anunciar l.a. muerte del poeta., su suicidio, que por 

cierto, la Redacci6n de Taller le.menta en su número 10 en que declara 

que en marzo de 1940, a 1oe 27 afios, muri& solo y silencioso Ra.f'ael V.!, 

ga Al.bala, eJ. poeta religioso y del rigor artístico. Ya este poeta de 

poemas in.._ftditos había publicado •nos poemas" en Taller núm. 3. 
29 De una carta de Cuesta a Urtiz de Montell.ano. que ae publicó en 

el libro Una botella al mar. Conversación epistolar a pro¡Sóeito del li 

------------------------------------ -- ---

~ '. ' . 
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bro Sueftoa de Ortiz de Montel.lano, en Ediciones Rueca, 1946. Crítico 

de una penetración difícil de encontrar, cuesta era poseedor de un ª!!. 

tilo agudo, parad6jico y original. SU campo de acci6n era muy granüe, 

pues incursionaba con igual. sol.tura por loa ámbitos de la poesía, la 

historia, 1a filosof:!a, la md.sica., el teatro y las artes plásticas. En 

Taller n'dm. 1 O publ.iccS: "La mano explora en la :frente, "Hora que f'u~ 

fel.iz, aun incompJ..éta•; •Fuá la dicha de nadie esta que huye• Y' •La 

fl.or eu oculta exuberancia ignora•, del libro Poesía publicado en 19 
58. 

30 

31 
Taller núm. 10, p. 20. 

Al respecto, RalU.Leiva eef1a.1a que la poesía de B:f'rafn Ha.erta · 

•T'an pronto ea el goce deml.umbrante de ).os sentidos, como la Q80n!a ª.!!. 

pesa que ,rebasa y ciega todos los horizontes. Dolido por eJ. mmdo, el. 

Poeta agoniza en esa tremenda lucha de la creacidn.artfstica. Ws una 

Tenganza, 1a su,ya, contra el olvido, oontra la deetrucci6n del hombre 

y de eu suefio. 

Jlas en eeta lucha q•e el poeta mantiene, en esta infatigable ln1sque 

da de la poes!a, no es edlo el amor quien le mueve al canto 1 tam.bi'n 

el odio, el desprecio y otras formas de pasi&n excesiTa. • Etrafn Huer­

~a, •Loa hombres de1 alba•, en el centavo. PP• 25-26. 

32 El -dnioo poema de Ef'r~n Hernández que Taller (núm. 12, pp. 52-58) 

publica, ea •E1 ángel del subsuelo• que pertenece al libro Entre anaga­

dos muros (Edicic:Sn de la Universidad, 1943) y que cambia el título por: 

•una espina de muerte ••• •. 
33 Del fragmento X de nnaíz del hombre•, mncluido en •Vigilias•, Ta-

~. núm. 1, p. 8. 
34 J(oed) L(uis) M(art:!.aez), "Con Xavier Villaurrutia•, ~ierra Nueva, 

1 
. 1 

. ·- ! 

/: 
- · -·- - ----------·--------------------..... 
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uño I, marzo- abril de 1940, núm. 2, pp. 74-81. 

Ibidelll:·, p. 80. 
indirecte..mente 

Ta~bién tenemos en Taller,/a través de los artículos de algunos 

colaboradores, la presencia de otros poetas latinoamericanos como aons 

el cubano Emilio Ba.llagaa, el colombiano Germán Pardo García., el. pe~ 

no C~sa.r Valle jo, el. argentino Ricardo E. :Molinari y el brasilefto Jorge 

de Lima, que veremos ~s adelante, al escribir sobre l.a crítica en la 

revista. 

37 ~ es el segundo libro de la Mistral; la primera edici6n ae pu~ 

blicó en 1938 :por la Editorial. Sur de Buenos Airea y reúne una selecci­

ón de les :poesías escritas entre 1924 y 1938. Posteriormente Tal.a fue 

corregido y reducido -en este caso- para formar parte de la tetraJ.og!a: 

Desolaci6n/Ternu:ra~a1a/Lagar, I. 
38 Xavier Villaurrutia, Antología, op.cit., p. 24. 

39 ·!rR.o:mance núm. 16, septiembre 15 de 1940, p. 9. 
40 Luis Cardoza y Aragón, •Soledad de la fisiolog!a•, Tal.ler ndm. 5, 

p. 21. Poema largo que forma parte de •soledad• del libro Poesía pub11 

cado en 1948. 
41 

Romance, ~· 
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¡ 42 Afio II (VII-VIII-1940), pp. 83-103. 

-. 43 Leopardi perdió muy joven la salud: a los veinte afioa ae b.s.ll~ 

ba medio ciego y atormentado por toda olaae de achaques. Sufrió, por 

esos aHoa, una profunda. cri.sis mora.11 se sentía diferente a los de­

mds · hombres y le invadía un desesperanzado ateíemo; fue, entonces, 

cuando de creyente y conservador, pas6 a volteriano y revo1uoionari.o. 
44 N. en Recanati -:Marca de Anoona-, Ital.ia el. 29 de junio de 1798," 

y m. en Ntlpo1es el 14 de junio de 1837. 
45 Hizo las traducciones de la Batracomiomaquía, : de casi todos l.os 

cantos de la Odisea y 1a . Eneida, de 1a Ti·tanomaqu!a de Hesíodo y de 

gran n&nero de poesías sueltes de otros ~utorea clásicos. Es curig, 

so observar que Leopardi creía de joven queperduraria ms por sus 

trabajos :tilo16gioosque por sus poemas -algo semejante a otro gran . . , . 

poetaital.iano, h'anciaco Petra-roa, qui.en suponiaque iba a -alcanzar 

la imlortal.ida.d por sus ambiciosas poemas en latín, y no por su ~e. 

to y delicado C&nisoirl.ere. · 

.46 En 1829 compuso una colecc16n de Recuerdos (Rico~anza) y el po!. 

ma La oa.tma despu&a de . 1~tem;pestad (La quiete dopo la te:m.pesta). 

Destacan., entre sus composiciones posteriores, Canto nocturno (1831), 

inmortal. lamento de un pastor solitario en la noche; .Amor y muerte 

(1832); El ocaso de 1a luna (ll tramonto della luna), y La retama. 

de 1836. 
47 Cf. Dr. Karl Voesler, Historia de la. 11teratnra ita1iana, p. 

138. 

48La retama, Taller, mm. 11, pp. 102-103. 

49 Ibidem., pp. 89-90. 

50 Que comenzó ~parecer en 1885. 

51 G. Leopardi, Inno a Neptuno (1816), trad. F. Cazeneuve, La revis-



117 

ta de 111~xico, 1 /I.X/85, pp. 134-1 35. 
52 8 Nacido en Oharleville, Francia el 20 de octubre de 1 51 y muerto en 

~araella, Francia al 10 de noviembre de 1891. 

53 Jacques Riviáré, Rimbe.ud, p. 176. 

54- Cf. Anna lBlankian, El. movimiento simbolista, pp. 76-77. 
55 Ibidem., p. 78. 

56 Poas!as (1870-1871). 
57 Arthur Rimbaud, Una temporada en el inf'ierno, p. 10 

5S ~uan Arturo Rimbaud, "Temporada de Infierno•, preeentacidn Luis car-
doza 7 Arag6n, traducc16n de Jos' Perrel, aflo I, ndm.. 4 (m-1939), 

pp. 3-37. 

59 Es extral'1o que siendo en francés el títu1o Un.e S&iaon en en:ter (ll!!!, 

.temporada ·. en e1 in:tierno), Jos' l'errel 1o traduzca oomo tJDa Temporada 

de I.n:rierno, que tiene un sentido distinto · en ambos caeos. 
60 ~al.ler, :mia. 4, p. 3. 
61 J. Rivj,,re, op. cit., pp._70-71. 
62 Ibidea., p. 86. 
63 Ibidea., PP• 90-91. 

. ."· .• ·'. ' 

. . . ~ 

· .. :· 

,j 
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6~ · Nacido en St. Louis, Miseouri en 1888, posteriormente, en 1927, 

nacionalizado británico, muerto en 1965. 
65 En su. nota previa a 1os 
66 · Ta.l.ler, mhn. 10, p. 63. 

poemas de Eliot aparecidos en. Ta.J.ler. 

67 Serie de poemas de una gran intensidad, inspirados en el. contr.!!. 

punto musical., en que el autor expl.ora un prob1ema. por demls inte-

:reeantes 1a existencia del tiempo. 
68 T. s. Eliot, Poeaiaa reunidas. 1909/1962, pp. 13-14. 

69 Ibidem., P• 18. 
70 Ibidem., .P• 19. 

•n canto de UIOr de J • .Al.fred Prutrock" por Boclol:to Usig].i; 

•La :tigl.ia che piange• 7 ·~ina• por Juan Bam6n·Ji.mlnez, •Tierra 

bal.cl!a• por .lnge1 nores, •Loe hombres hueooes• por LecSn l'ellpe, •1Jn 
.. 

canto a Simeon• por Octavio G. .Barreda, 7 •Jli'roo1es de ceni.za• por 

ortiz de »ontellano. 
73 vo1. IX, nlhl. 33, :tebrero de 1931, pp. 132-136. 
74 · Contempormeos, vol. VIII, nWa.a. 26-27, taJ.io-980sto de 1930, 

PP• 7-32. 
75 T. s. Eliot, mi~rcoles de Ceniza {Aah Wednead!J'), preliminar 

7 trad. de Bernardo Ortiz de libntellano. 
76 William J. Entwistle y Erio Gillet, Historia de la literatura in-

gJ.esa. De loa orígenes a la actualidad , p. 243. 

77 Romance, afio I, nmn. 1 ( 1-f e b-1940), p. 21 • 

78 Taller, núm. 10, p. 21. 
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CRITICA, RESilAS y NOTAS en TALLER 

El interés de los escritores por difundir y analizar tanto obras 

de creaci6n, de aná:lisis literario, plástico y filosófico, como el CO!!; 

texto cultural, es lo que ha.ce prácticamente la mitad del trabajo des~ 

rrollado en los doce números de la revista Ta1ler. 

Observamos cómo varios de loa colaboradores manifiestan su preoo!! 

pación por la determinaci&n del fen6meno poático, l.os mecanismos fil.o­

a6:ficos que llevan a larea1izaci6n de determinadas formas de expre­

si6n artística y la mayor o menos proyeoci6n de valores universaJ.ea en . 

un texto determinado. Por otra parte, en muchos de l.oa art:!cul.os y en- i 
c18.nl 

sayos veremos tambitSn · .UiÍS. -¡ intenoidn didáctica, cierto afh por orie~ 

tar al. lector sobre algunos temas y autores. 

La poeafa l 1a ~11oaofía 

Un tema deataoa en '.ral.l.era laa relaciones entre l.a poeeia 7 1a 

fil.o80:t1a· i - titerlmc:i.aa .... .. ~ 

~ · 

l 

J 
r 

El hombre ea un ser creador. No s6lo el fildaofo llega al.as pro- ¡ 
. _.:. -· 

fundidades de la existencia, tam.bi~n lo hace ei . ;artista. El fil6so:fo 

clásico reflexiona, el. erlstencialista. vive, el p0eta intuye, recu­

rre a la intuic16n y no a mátodoe de rigurosa ldgica, pero igualmente 

cala en la realidad, l.a descubre, la interroga y recibe reepuestaa. E!, 

te conocimiento ea por impacto o cont1ii.gio. 

El •fil6aofo" de la Generaci6n de Tallers Alber~o Quintero Alva­

rez nos dice en su ensayo "Los inquilinos de la :filosofía" (Te.11.er nron.! 
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5), que la lucha entre fi1dsofos y poetas viene desde el clasicismo: 
Qu. tero 

P1atdn 1o inici6 con 1a expulsión de los poetas. Pero1Aio apoya a Pla-

~6n, pues en un artículo sobre Piloaofía y poesía de Me.ria Zambrano 1 , 

expresa que la deciei6n del f'i16aofo ateniense pudom.J>er sido solamente 

un acto moraJ., o una reacci6n en contra de la poesía de .entonces, o 

tal vez producto de la pura excentricidad de un P.lat6n aicoldgico, o 

quizá se debió a su propia tragedias eu. pensamiento estaba entre "su 

tenaz socratismo y- su iluminada aristocracia". 

Quintero parte del hecb.O de que la verdad no ea del hombre, es ~ 

terior a ,l. El hombre descubre lo ya existente y lo importante r.adica 

en saber cdmo se llega a este descubrimiento. •He ah:! el proceso amoro­

so -dice Quintero-, el. aspíri"tu prof'~tico de que debe part~cipar .la f'! 

losot'!a, en una pal.abra, el 'misterio• que 1oe poetas no ·.tenemos dere­

ho a desentraflar'l, '1' que loa fi1cSaof'os e:! deben hacerlo, pues su b'd.s­

queda •el conooim:iento imp1ica la negaoi6n de todo •misterio". 

Joa4 A1varado hace una resefl.a al libro Pensamiento y ;poesía en 1a 

v:i.da es;pafiola de mar~ Zambrano2 y sef1a1a que el :rondo de 1a. obra 1o 

con:forman la contienda entre 1a poes:!a -verdad asombrada.- y la filoa2_ 

fía -verdad desesperada-. Esta contienda ea 1a 1lave que permite cono­

ceri la crisis del racionalismo, el estoicismo espaliol (en torno al 

cua.1 "giran toda 1a meditaci6n, todas las soluciones y las hipótesis") 

y l.a voluntad, en "búsqueda de 1a esencia española•. 

La malagueña María Zambrano (heredera de la filosof'ía de Ortega y 

Gasaet) logró dar las bases de una filosofía propia mediante un méto­

do que se ha denominado la "razón poética", en los dos 1ibros que se 
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. .,_ 
analizan en Ta11er~. 

Zambrano une dos tendencias en su obra: reafirmaci6n de los valo-

res espallo1es y búsqueda de lo más propio de és·tos en el ámbito de la 

.teoría y e1 pensamiento, lo que da iugar a una meditación acerca del 

fracaso y de 1a singular importancia de éste en 1a historia de España. 

·. Zambrano propone a través de Pensamiento y poesía ••• un eat\i­

dio nuevo del.a !j,is"toria, basado en l.a irracionaJ.idad de cada. vida na­

cional., determj m!Iido previamente 1-as gategor:ías fundamental.es de cada 

puebl.o por l.os caracteres que asumen sus expresiones o manifestaciones 

más hondaal el. pensamiento y 1a poesía. Particul.armente, en el caso de 

Eapafla, aef1al.a ccSmo 1a vida. se de:fine en gran parte por el. :fracaso, y 
. . 

como en el espaf.'1ol. -ser que permanece extrafia e íntimamente unido a la 

Vida- esa oaracter!stioa adquiere una. importancia .de:finitiva. Todo P8:!: 

te del a1ejamiento espafl.ol de loa valores del.a •modernidad" 1 y, pa:I"!; 

diglláticaaente , del mov1&1.ento raciona1ista que lo caracteriza y die 

tingue • 

.Aunque Jos' .Alvarado declara que el libro Pensamiento l ;poes:!a ••• 

pierde l recobra su fiuidez ·oonstantemente, considera que ee un acier­

to de Xaría Zalllbran.o haber conservado !ntegra, con sus contradiccio­

nes, la esencia eepaflola en su estudio. 

Para Quintero Al.varez, xari& Zambra.no ee :pierde bastante en • ·el. 

:m&r de Plat6n", del cual sa.1.e cuando logra abandonar •e1 encanto de la 

Repdbl.ica". Quintero considera que la autora ae equivioa en su libro 

~i.1.oaof!a y Poesía ou.e.ndo paara dar1e de nuevo au lugar a la poesía, 
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recurre a la idea de que loa poetas ac:tual.es han cambiado :mucho, y qua 

ahora tienen su teoría y su ética propiasp dando razón a 1a actitud da 

Platón hacia el.l.os, Sin embargo, no todo es critica dura a ea·te texto, 

pues Quintero considera que esta obra rev<lil.a "a un espíritu lírico que 

a cambio de llB.u.f'raga:r en el s.náJ.iaia enaefla aspectos poáticoa de u.na 

" luaidez y de un temblor encantadoreen.~ 

Continuando con el tema de 1a poesia, tenemos una reseí'ia de Xa­

vier Villaurrutia a la Introducci6n a la poeéía francesa de Thierry 

1!a.ul.nier5 , la que, amén de ser una introducción a la poesía misma, . expl.l 

ca la poesía francesa y presenta una se1ecci6n de poemas de diversos 

_autores y &pocas. 

Es importante destacar dos puntos: uno, que en este · libro y en 1a , · 

presentaci6n que hace de él Villaur.rutia, están muchos de los ele.men- ! 

·. ···,. 

' . . . . · ... _ .. 

. . ·I . i 

tos de la poética villaurrutiana; por ejem.plos •n arte de la poee:!a ·· 

usa el lenguaje para adueñarse de aql}e1lo que por su naturaleza escapa ; 

' al lenguaje mismo•, a.í"irma Vil1aurrutia. De esta cQntradiccicSn eaen- ¡ 
' 

cial nace la naturaleza de la poesía. La obra del poeta vale en la me- ' 
1 

di da que lleva por igual lo inexplicab1e y lo explicable. Al uso babi- ! 
' 

tual de laa palabras, el poeta da un sentido superior. ScSlo en poder 

del poeta -considera Villaurrutia-, "El lengua.je no ea s6lo un inst:ru- . 

mento l6gico sino un instrumento mágico• que permite recobrar tanto el 

paraíso perdido como el infierno. 

El otro punto es que el autor de esta Introduccidn considera que 

la poesía francesa tcrntá libre de toda tradicidn, es ajena a su hiato-

ria y sus temas son concrotamente abstractos, por lo que es antes que 

nada poesía mismat sin lit;n zón algunn. 6 

.. . 
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Las antologías de poesía también tuvieron sitio en Taller. 

Ante Las cien mejores poesías mexicanas modernas (publicada en 

1939) de Antonio Castro Leal7 , que Rafael Solana cali~ica de excelen­

te8, encontrELJD.OS 1a Antología de 1a poesía m~xicana moderna (aparecida 

en Roma, 1940) del poeta y dirigente del extinto Estridentismo Manuel 

Xaplea Arce, que E:frain Huerta seí1al.a como un libro de esclfudalo y de-

sa.bogos.9 
l. 

Solana plantea que Castro Leal 1ogr6 con su anto1og:!a escapar a1 

•aire :tunerario", a 1o dieeoado que generalmente caracteriza dichas o­

bras. Refilti.éndose a otro trabajoa lá Anto1og:!a del ohil.eno Arturo 

Torrea Ríoseco que denolnin6 verde, por reunir en su mayoría a jóvenes 

poetas 10, ;ra.J.a que en aquel entonces auguró fracaso, SOl.ana nos dijo 

en entravilftat 

'.'t.as anto_1ogías hechas por sabios, muy respetables, suelen ser más 
hiet6rícas que v1Vientes; de ellas podría decirse lo que dijo Jai• 
me Torres Bodet de una traduccidn de. poemas suyos a1 ing1~aa"Está 
bien disecado el pájaro, pero no canta". Casi todos los poetas 
que Torrea Ríoeeco reacat6 en au antología (pues no cupieron en 
1a de 0>.l.esta) me sigu.en pareciendo válidos e illlportantes • · 

Oontestac16n en 1a que sigue manifestando una contradicc16n. Y mientrae 

S01ana considera (en su a.rt:!cu"lo a la. antología de castro Leal.) que 

las genereciones literarias ' nunca intentan derribarse entre a! -aunque 

1o aparenten-, ya que ~lil.nal.mente ningd.n poeta mexicano ea original, 

puesto que DO hay uno que ae libre de la inf'luencia de sus antecesores, 

pues •Todos loe poetas mexioanos :modernos, desde Manuel Gutiárrez Ná­

jera hasta Quintero Alvarez, han consagrado su esfuerzo a una obra sols 

y única de la que todos son autores y propietarios". Maples Arce hace 

pensar otra cosa muy distinta con su antología, pues trae a cuenta la 

vieja "polémica" Contemporáneos contra Estridentiatas. 

. ·,. 

.. ··' 

.. ·. 
. . . ' 
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La hechura de dichas antologías parte -según su oreanizador y Pr.2.. 

t •'.") ,~:dor- de que en el extranjero se tiene 1.a. id.ea de una 1i teratura me 

~:ic::.na débil. y n.femi."lB.dar idea que divulg6 "una porcidn insi.gnificante" 

-1e nscri tares mexicanos. Pero resulta que eoa "p-orci6n insignificante" 

la constituye Contemp.:>ráneos. 

Ante tal acusación, Efraín Huerta se indigna y reconoce que aun­

que é1 atacó a Contempor&leoa "por su franca posicid'nabetencionista 

ante problemas que est4n muy por encima de 1a 1.iteratura•, nadie puede 

discutir que son representativos de ima etapa de creaci6n, por lo que 

de ninguna manera ao:n •una poroicSn 1.nsigni:fioan-te•. 

.• Huerta termina au artícu1o tachando eJ. traba.jo de MapJ.ea Arce co­

mo "Una antología de f'orce jeosn, pues no de otra :manera . entraron en e-

. . · · .. : i 

lla una aeri.e de poetae mediocres, que adem4s son utilizados •como Pr.!. · 

texto para J.anzar proyectiles" contra la generacidn de Contempor'11eos. ' 

lluerte sin :tin : . 
i 

Para hab1ar de 1a obra po~tica que fue comenta.da en Tal.lar, come~ ; 

zaremos con e1 ensqo de Quintero llvareza •nn gran poeta y su obra• 

sobre Mu.arte sin fin de Jos4 Gorostiza, editado en 1939. 11 

Muchos fueron loe que soJ.udaron esta obrai Octavio ·G .. : :~-da y 

Jorge Cuesta en la revista Romance; ;xavier VilJ.&urrutia y Joe& Lu.is 

Martínez en Tierra Nueva. 

Cuesta le dio una aignificaei6n mística y recomendd que ae viera 

en el poema "un criatia.nismo exasperado hasta e1 delirio y a iae ori­

llas de una manifestación inconcebible, trá&ica y marav111oaa". 
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Villaurrutia dec1ar6 en entrevista que de Muerte sin f'in se ha . 

dicho que ncon au escepticismo y su nihil.iSI!lO tremendos, dejaba a 'su 

autor en el. trance de no poder escribir ya más; pero es que, si ha ll~ 

gado a~ Tenunciar a todas las cosas y a quedarse :frente a la ~' pue­

de luego comenzar a construir su obra sobre de ella. n "El libro de 

Gorostiza, con certeza podemos decir que es una cúspide, alcanzada 

precisamente por e'J. dramatismo de sus ideas, de su inteligencia•• "Ln 
( , 

angustia de la inteligencia que se ha hecho ya carne viva y dolor ver-

dadero~ elli.c~ridad .~12 . 
... . - •r -~·· . . .... . . 

Jo•' IG1a llllrt.inez an Hvrre. 1111eva (~llro 1, enero-~ebrero de 1940) · 
. .. '. • ' 

.•piuña que. J.a obra · ea. exoa:pcional. •porque 1ogra -en momentos :tel.icee-

1.a a.idn .ta~imói·:do loa c1o• oonoeptos que, nos di.o• Jlarfa Z-llranot ba 

mao:bo qtMt NUia di"f'Oroi.&4oai :f'lloeo:tia .7 · poeaia.• 

.. .... ··--·· ·----·-·-·--·· ··- ·--_ .. __ , ____ :_ - -·-.. -· .---- ---··· - ....... ·- -·- -- · -·. --· ~~ ----· .. - .... .. . ··--~ .. ·' ~ ....... - .... ~ -.. . .. -· . -- ····-··- ·--

Quil:itero Aivarez ain - . siquiera conocer e1 poema, acS1o por · lo 

que escucha, llega a preguntarse si tiene las dimensiones de El cemen­

terio ·marino de Va1~ry. SU publicacicSn aatiaf'a.ce 1a curioaidad1 des­

pués de Canciones para cantar en las barcas, después de 14 años de si-
' lencio, Gorostiza ofrece su experiencia metafísica en una :poeáia que 

se asienta sobre signos, más que en palabras o imágenes. 

Quintero hace un paralelo entre José Goroatiza y Walt Whitmani 

mient:rae¡ el. primero "representa la inteligencia, la concepcidn vivísi-

m.a en una soledad profunda ¡:-•.. :J, Whitman representa el descubrimien-

to, el tope súbito con una existencia grandiosa." 

Sin duda este extenso poema que conjuga rigor y sistema filoa6fiC03 

" · \ ,. 

·; 
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con in"tu.ición y forma poéticas, rebasa loe l:!mites de 1o eacrito en 

M~xico antes de su publicacidn, y se mantiene basta 1a f aoba como o1a­

ro ejemp1o que nadie ha sido capaz de l?IUp~r-ar o ígua1.ar con ju.~tioia~ 

- .. .... --- -· ·-

La amistad de españolea .e .. fu.apanoamerioano·s -iríá-a intensii'icarse 

en las año~ de la Guerra civil, cuando 1a lucha contra el ~ascismo pe­

ninsular reunicS en accicSn solidaria en Europa a algunos de loe grandes 

poetas l.atl.noamerica.nos. Con motivo de un congreso internacional. de 1!! ! 

:te1e.ctual.es simpatizantes de la cáusa repu.blica.na. 11 acudieron a J_a cita 
. . . 

varios escritores de América Latina entre los que se encontraba. ·el pe- : . · . .. 
. . . 

ruano César allejo;. · Definitiva.mente, todo aquello :fue un momento de d.! ... ·· 
:finj.cicSn para elloss .pues su obra quedaría marcada por siempre con la · 

exp~riencia eapafiola: . Neruda escribe :España en el corazdn(1937) i Gui-

llén, España: poema en cuatro a.ngustias y una esperanza ( 1937); Valle- ; 

jo, que ya se hab:!a dado a conocer en 1931 como escritor de protesta 

con su novela Tul1gsteno, compone Espafta, aparta de mi este cáliz, y 

muere en París el 15 de abril de 1938, dejando truncada una obra exoe;e ¡ 

cional. 

Juan Rejano, el ~undador de la revista Romance, a ra:!z de la pu.­

blicaci6n en M~xico de Espafía, aparta de mi este cáliz (1940), escribe 

un artículo que tituJ.ai •vallejo entre el clamor y el silencio•13, pue~ 

nos dice que atSl.o clamor son Loe heraldos negros y Tril.ce. El. ail.encio 

se dará cuando Vallejo llega a Paria 1 l.a siente vieja, triste. 

Espafta hace que eate poeta renazca a eu misidn esencial; 'Eepaila 

y su l.ucha. aon las que motivan a ~1a1lejo a cantar en aua poemas que el , 
1 

hombre debo pel.ee.r para ser rea.1.m~nte hombre; el peruano da esperanzas 

·· ·. 

··.- >• 

.. -- ···-·- -·- -···-·--------------------------------
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a los habitantes de la España. herida sin dejar a un,lado un oscuro pr~ 

sa~io: "fil-~~~~~.. .fil!...~- d~!,E.,-:,_~,~ . .2~ ~~~ de J.a tierra uara. 

~~~;i,2.' / pj~·-' c61!!2-~~ cesar de crecer! e 

otro poetai el cubano Emil.io Ea:Uagae es anal.izado por Octavio 

Paz en "Sabor eterno" (Tal1.er núm. 10), título que . repite el del. rlJ.ti­

mo libro de poemas de ·Ballsgas. 

Este poema.río es e1 tercer libro de veraoa del. cubano. Bue publ! · · 

cado eri. 1939 por el :pOete andaluZ Manuel Al. tol.aguirre -en l.a imprenta 

que tuvo en La Habana-. Ballaga_s :t:etiró de l.a circulación esta .adición 
. . 

a causa de las erre.tas ·qtte se dice que . caracteriza.ron alg\lnos a.e · 1oa 
' . . . . . . . . . . 

textos impresos en La Ver6nica. Del.a. edición definitica ·de . Sa.oor ete!_..; 

no, Octavio Paz señala que en principio el título se contradice o es 

barroco, puea no hay nada más efímero que el sabor. Anota con mucha o~ 

servación, que nuestra literatura es literatura de . la vista, del . Y del. 

oído; el gusto y el olla.to han sido desatendidos. Paz ae expl.ica esta 

-·---·~redilección de Ballagaa (al que sitúa entre el sensual Nicol.é!s Gui­

llén y la geometría gongoríana de Florit) en el hecho de que el tr6pi­

co "m!!s que la li.iz y el calor es el vahot el sudor, el sabor.ª 

Raf'ael Vega .Atbel.a comenta Poemas escogidos del poeta, novelista, 

historiador y ensayista brasileño Jorge de Lima., aclamado. como uno de 

los máximos líricos del Brasil.. En esta obra en que ao Lima recopila 

po8mas extraídos de revistas y de tres libros de poesía anteriormente 

· ... 

publi~ados, 14 sobresal.e rtsu incesante búsqueda religiosan; :por ello ma ! 

nifiez ta su fe en la ~;rida. cristiana. j 

,;i 

··)' 

----------------------------~ --- --- -
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R.af'ael Solana escribe una nota a dos libros clel a::::geL ·ino Ricar:io 

E. :Molinari (Líbror de las soledades del. poniente y La corona) publ.i~2, 

dos en Buenos .Aires, y 1o califica de poe·i;a aristocrático, universal, 

con cierta tendencia al artificio y a 1a frialdad en alc;unos de su~ 
"5 verao2. '~ 

Por '11 timo -dentro de los poetas l.atinoamericanos-, tenemos la 

presencia deJ. .colombiano Germ.án Pardo Garcis., a ttav~s de un art:!cú:lo 

de Quintero A1varez, .· sobre su entonces reciente libro de poemafi1 .ciaro 

abismo .. 16 · 

. . 

Considerado poeta ~elJ.ice:rianc par algunos,. Tu.rdo García -al pa 

recer de Q'i..ii.ntero- no llega e. of'reoer una . poesía' ·realmente americana; 

en la que encontremos esa mirada. directa .sobre las cosas y los paisajei: 

que sí hallamoa en Pellicer. Quintero subraye. que "mientras no conqui!. 

temos nuestro genuino exotismo, no :podremos anunciar un nuevo aconte­

cimiento". Con este articuJ.o, Quintero reivindica a:t poeta Pellicer, 

del que está muy 1e~o~ Pardo García. 

De la ;eeeía eepano1a 
· De los representantes de la poesía espafio1a. tenemos el art:!cul.o 

del poeta, autor dramático y novelista espai'l.ol Jos~ Herrera Petere so­

bre el libro Poesía de Gil Vicente (edici~n, notas y pr6logo de Dáma­

so Alonao), 17 que califica de total serenidad •en estos momen~os trá­

gicosl(I. 

Como Góngora, Gil Vicente (el poeta popular hispano portu.,,cruás, a~ 

tor de n.ovelas pastoriles, autou, comedias y tragicomediao) :fue exhu­

mado por la Ill!Ís reciente generación poética espanola de aquellos años, 

ocupando desde entonces el sitio que le corresponde en la poesía líri-
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ca de la Península Ib~rica • .Alberti, :Bergamín y Dámaso A1o~'so cumplie­

ron con la tarea de ravalorización, de redescubri11iento de la poesía 

de Gil Vicentet a quien se le debe en el siglo xvi la admirable fusi6n 

lírica de la tradición medieval sacra y del. espiri tu paeano del rena-

cimiento. 

Ramón Gaya escribe un ensayo sobm~José Domenchina18 , poeta esp!:_ 

l'iol y crítico literario, aJ. que Gaya no considera un poeta capaz d~ 

trascender, de ser -como poeta- antes hombre, que sefíor, ~mea a dife­

rencia de Juan· Ram6n Jiménez,, se le ve la mesa, la sill.a y la pluma. 
. . . . . . 

Gaya . considera que el. poeta verdadero no escribe: dice. · En cambio el. 

se.tlor escribe_ muy bien, pero no dice nada. Mas no ea nOmenchi.na el. is...;. 

nico al. que se 1.e cuel.ga. 1a etiqueta de sel!ío:r; aegd.iiGaya~ ·námaso Al.oE:_ 

so, Dtez-Oanedo y .Pedro Salina.a, cada quien a. su manera, eon también 

sefiorea en lo. poes!a. Pero eso no es todo~ Tambi<bi el. erotismO, •oomo 

todoa .aquolloa otros sentimientos y pasiones que . pudi~ramos entresacar 

de au poeáfa•, es o1 de un aeftor. 19 

De 1ospoetae extranjeros 
S6lo dos 1ibroa de poetas extranjeros son reeeftadoa en Taller: 

Odas l ~Podos de Boraoio, del que Castro Leal destaca que me.. Rosa Li­

da -eu prologu.ista- presenta un Horaoio Jn!ia :!ntimo y de :fino sentido 

crítico, ejemplo del •modo romano (orden, pul.critud, moral y legiala­

c16n} en contra.posici<Sn al modo kelénico (intensidad, heroísmo, rel.1-

gidn y amor)•2º, y Adonais de Peroy :e. Sb.elley (elegía a la muerte de 
. qu~en 

John Keate), que ea resef1ado por Xavier Villaurrutia, / subraya ha s! 

do traducido por primera vez al castellano por Manuel Altolagu.irre y 

Antonio Castro Leai. 21 

~-------------·~----· · - -· 
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Para "terminar con la poesía agregaremos que lo que resta sobre el 

tema, son sólo no"tss que anwician: la creaci6n de la colecci6n "Nuevs 

~}. tvra" a ca r ¿i;o c. ~ Xavi ~:L' Villaurru"!iia; la aparici6n en Colombia de 

'.t:i.o "; ••c-...mden ;o.s d é- po esía "; la publicación en Cuba de una colección de 

-' ''; r1 u ei:o r; libros d e :poesía de .Al tolaguirre s titulada lfh.-2...~-º herido P 

:i' el anwicio de dos nuevas revistas dedicadas a la poes!ai Viernes de 

·:011ezuela y Espuela de plata de Cuba, que dirige -entre otros- Leza.ma 

:.,ima. 

iua.n Ruiz de A1Br?6n 

El número cinco de Taller eatá "dedicado", es casi un homenaje · a: . 

Juan Ruiz de Alarcózi. ¿Por qué? Creemos que hay dos razones: primera, 

porque en el aiio de 1939 (al que corresponde este nd.mero de la reYista) 

se celebra e.l tercer centenario de su muerte, y, segunda, porque qui­

zás al integra.rae un número considerab1e de esp8.ñ.o1es a la redacci6n 

de Ttller, quisieron simbolizar con dicho homenaje al .dramaturgo, la 

unión de dos espíritus: el mexicano y e¡ español.. Recordemos que Ruiz 

de Alarc6n nació en Uéxico, y que aunque obtuvo su áxito en la Peninsl: ¡ 

la Ibérica, ·no deja de manifestar en sus comedias elementos que corre_!! : 

ponden a la idiosincrasia del mexicano. Sin embargo, los eapaf1o1es no 

colaborarán de modo escrito en este homenaje; António Castro Leal, en 

primer término, y Alfonso Reyes y Octavio Paz, en segundo, serán quie­

nes escriban sobre el dramaturgo, amén de publicarse algunos fragmentos 

del propio Juan Ruiz de Alarc6n. 

Castro Leal presenta en la revista, fracmentos sobre el amor 

y las mujeres de Ruiz d e álarc6n que pertenecen al libro Ingenio y aa-

biauría de Don Juan Ruiz tl c Alarc6n, editado por Porrúa en 1939, y otra 

colaboraci6n titulada "i\rte y moral de 1\larcón" que la constituyen dos 

:fraBmentos q 1.ie pertenecer.:. a.l capítulo IV 1
' .Alarcón, su espíritu y su ar 
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te.,, del libro Juan ~uiz de Ala=-cón s~vide. ;.r su obra, publica.do en 19 

43. 

De los fragm~~tos seleccio~ados , Castro Leal destac~ lo mexicano 

del es-tilo del col!!ediÓgra fo • q-:.i.e se basa en 11 esa inconsciente atracci62-. 

. ... 

·' , 

11acia lo clásico". Con respecto al ·a.mor, ~os inclica q_~tie e.~ d.1-amat_ur&o · ·.· .... .._. 

lo consideraba un.a. l .ocurs., una pasión ir:racional,. De.~ las m.u.jeres. r:ue 
. el.<. 

algunas era."1. ant:i:pátice.s e innobles y otras i::o.n. &ran seüorío. lCasY.o.ra-

ma:f;u.rgo que siempre analiza.ba con cuida.el.o la conducta hm:..<i.na-, no deja. 

de :preguntarse si 1.a mujer no será así por cuJ_pa del hombre Y, "como S.:! 

. cede a los pueblos que oprime Un.a tiran:fa.~ s6lo le queda-~ aquellas 

virtudes que le permita su .situ.ación de se:rvidumbre". 

. . ' . 

En ".Arte y nora1 de Alarcóntt, Castro Leal ma."'lifiesta su desconte_a 

to con el juicio de Angel Valbuena Prat 1 sobre el hecho de considerar 

que la moral de Alaroón está ~u.ndada en el resentimiento. Contraria-
. . . 

mente. a esto, Castro Leal a:fL~ que es su propia moral la que l.o sal-

va del resentimiento, pues Al.arcón "Cree en la virtud como en el ma­

yor de los bienes, en 1a disciplina del al.roa y el imperio de la raz6n, 

en el dominio de sí mismo¡ en la templanzat en la. tolerancia y en el 

perdón de las injurias, todo el.l.o con esa resignación melanc6lica que 

distingue al estoicismo romano•. 

También nuestro crítico declara que Ruiz de Alarcón no es un dra-

matu.rgo moralist~.:., pues aunque ina.ugura en. la ?uropa continental la e~ 

media de caracteres, la idea no eatá basada propiamente en un tipo ~o­

ral. determinado. Es el lector ~a.f'irma Castro Leal- quien en:frenta el 

tipo moral. genér:i.co al. peraon.aje de la obra. Pero aunque algunos perso­

najes caben bien en determina.do tipo, otros tienen tal complejidad, que 

escapan a toda claaifioaoi6n. Lo importante -aconseja finalmente Castro 

.. ·, ·.; 



132 

J .. eal- es leer a Ruiz d·e Al.arc6n con atención y ain prejuicios; y antes 

de condenarl.o! ieer1o nuevamente. 

Al.foneo Reyea tEl.lilbián. :hará ver (lÓmo la critica, a tra.vés de l.os 

diversos siglos~ ha ido cambiando y enriqueciendo -algunas vecea- l.a 

obra. de 11.1arc6n: nya va restlltando -nos dice- más satírico que morc.J.i_! 

ta., más divertido que ejerap:J.e.r, m.áe humorista que oensorw. 1 agrega 

a.lgo más: 'tPudo desaparecer en al alud; pero sonría., Sonríe y por eeo 

se sal. va." Reyes apunta qu\111 nuestro dramaturgo sabe y aprovec.b.a 1e. tl.'!: 

dici6n latina; tiene coincidencias caauales con Shakeapearer m.anif'iee .... 

ta en sus trabajos un gran conocimiento de tiempos y literaturas pre-
. . . .. 

téri tas y e3 capaz de romper 1oa zoldes de la convención. ¿1?or qu~ e!_! 

tonoes -también.Reyes se pregunta-, se lo .juzga. de maneraequivooe.da? 

Oul.pa an parte a ·loa manual.ea de i:itera.tura y., por otre>l~do. a ' loa 

crítioos. 

Ootavio Paz nos haoe ver qu.e ·no hBy joroba en la obra de Ruiz de 
. .. · . . 

.Al.aro6n, pues su gran m~rito fue decir !!2. a 1o establecido, l.o que im-

plica una afir:maci6n de lo propio. •De esta audaz negaoi&n -d.ioe Paz­

parte toda su obra y buena parte del teatro universal. A la temperat_:l! 

ra apasionada, religiosa o barroca, heroica, de su tiempo, 'l. opone la 

suya, hecha de mesura y dignidad. Si no ea aubJ.ime ea, por 1o menos, , 

digno. No asciende muoho, pero tam.pooo su caída es profunda; queda :.. : .~ . 

siempre, an un tenso equi1ibrio". Por todo e11o, Alarcdn es mexicano 

y al igual que ál, ei mexicano -expresa oon pa.a::l&n Ootavio Paz- es 

oapa~ de superar sus jorobaa, •porque en cada una, como ~n loe volca­

nes, duerme todo el fuego, laa lágrimas y laa lavas, purificadoras y 

redentora.a. Y e6lo ella.o L-..• J podrán reeioatarnoe de la. Gran Joroba 

de la injuatioia y del rencor". 
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.Q,a.rds:.,~~~: .. . X ... ~Q!L .. L An:t'~._trión _ 

El gua:tem.al.t'3co Lu.i.a Ca.rdoza. jr .Ara.gón hace un bello ensayo que de 

nomin.a "R!."evs trate.do ds J.oa cuerno e de Anfi tri6n" (en Taller núm. 11) t 

en el que on.a.liza hasta qué punto Al.cmena e:agafís. e. su marido; 11.q,ata 

a.óndf? este marido os engafiado y cómo, finalmente, Jiipi ter fv.a el. verde. 

dero burlado .. 

Co.rdoza y Aragán, partiendo . de la importancia que ha -tenido el. 

vestido en la cuJ.tura., hasta 11.egar al "disfraz~ de loa dioses: apun­

ta que J.a "'cranaformaoión, · la exaltaci6n da 1o ya existente es producto 

de una re1~lid.ad que se siente y se vive como precaria, que ha deoaído. 

Sin embargo, el. mundo,. la real.idad no han deoa!do para Cardoza y Ara~_ : ! . 

gón, pues ante le. deaintegraoióny podredumbre, "la poes:!a orea de nue 
. -. . 

vo, vivifica y restituye" . As!, haypoeaía en la historia de A1omena 

y de Anfitrión. Anf'i trión no tiene porqué lamentarse, porque aunque J~ . 

piter haya tomado su personalidad y poeeido con e1 engafto a 1~1cmena, 

=Jápiter fue e1 enga.f1ado. Se e.D.gai16 a eí mismo. Se autooolocó 1oe eue~ 

nos ma hermosos quo conoce la historia.• 

Luigi Pirand~11o 

A ra!z de la publicación de una de las traged'iaa de Luigi Piran­

dello, 22 La vida que te di23, Alberto Quintero A1varez escribe un ar­

t!cu1o sobre esta aparicidn,en el nWn.ero 11 de Taller. 24 
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· ··· Dú.rante · Eicbos · E.ufos l.a · ó bra de Pirandell·:1 ca.ued desconfianza 

y. poco interés• ya. que no es de a.que1laa qu.e persuaden y conquia~ 

. tan · a primera vista, por ser de?I1.aaiado hermética y l.ejana del se!! 

tim.iento de 1a mayoría y provocar, más que emoción, una enorme, 
·· . . ' . . ', 25 

pero euperf'icia1 curiosJ.dad • . .A :pesar de haber incursionad.o en di,!! 

tintos ~neroe, _ es "a .auteatro ai ·que · deberá. la celebridad e in­

cluso 1a gloria., que asume la forma del premio Nobel de literatura 

{1934)"~26además de ser de los pocos escritores del sigl.o :x:x,que a 

trav4s de 1os aflos y de tantos con:f'lictost permanece fiel a si mi~ 

mo .. 

Vill.aurrutia senala sobre todo la importancia de la pasi6n Pi 
randeliana, ouya esencia basa en l.a procedencia meridional del a~ 

tor de s .eie persona.jea en buaoa de autor. 

La Vida que te di, escrita en 192j.7 · presenta la historia de 

una madre, ·fioña Ana Luna, que pierde a su hijo; y aunque tiene su 

cadáver en el cuarto vecino, sigue creyendo, a pesar de todo lo 

que le dicen, que está vivo, para :r.tnalmente aceptar la realidad 

y aún es:! deo ir "'A tormentarae,. • • oo.nsol.arse.. • oalaar••. Esta ea 

la verdadera muerte• n .28 

Doaa. Ana Luna repreaenta la profunda inconformidad del ho~bre 

ante la realidad y J.a bdaqueda, la conquista del paraíso perdido. 

L...-----------·----------------~-~--··-------

· .... · . 

... · 
.'.:1 
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.AU!lque Piran.dello estabe.consciente de que en la vida e1 .:iombre 

está desesperadamente so1o, 

'Y haga l.o que haga, · muévase o no, grite o no gr,! 
te, todas üll.8 a.ccionea y BUG pala.bri-ls vuRl:~·en a 6U interior 
cion.gala.das, ¡ ev.ánto.s veces errl:ia ·t;ragar.lia de J. vivir l~! ha en­
contrado participe y a:f'ana.dot No se puede~ en suma,bablar de 
cerebraJ.iemo absoluto y a! sólo ;:·~ .... J de infiltraciones di~ 
l.eeticaa, debid.aa en po.:r~'3 al inteloc-to; -:¡.. c:~2'0 er. ¡>arte a un 
ang-1.:urtioso rai:.:on.ooilnior1:to éi.B le~ i..nan..i..dac. &.:.1 tod.c ea-fuerzo hu­

mano -oara tocar de mds o menos cerca. las nuertaa de J.a :tel.ici . - - ... ..... 
dad. Determinista convanoido, Pirande1lor ll"láa que someterse ·al 
destino, intenta aiin rebelnrae:, y de u.quínacen aquellos aua 
oontrw:;¡ta21 aw1rgos y ·. (}Sei deapect:l:vos" aquella risa. suya. que 
es l.ll.:IA :mleoa, aquella su. misma. mofa. brutal y burlona. Es le. e 

. : - ' . . -
xasperaoid"n de quien qlliere reconocer y decJ.arar, sin medios 
t':c::rdno~, ·ie.a estreoh.ecee, el cerco, la. jaul.a en que el hombre . 
se mtl.eve!' exa.speració:ii baata tal ptmto a.f:t:o.ada, .qu. e dá tembid'n 
la. senaaeidn de 1.a. alucinación y de la locu?."a .. 29 

sobro -tea~ 

.l. 

Por l1J.timo, sobre el teatro tenemos un art!cu1o del yuoateco Ermi 

lo Abreu: G<Smez30 que ·aacribe en ~-~ª.!: ntm.ero cuatro, •Los . enemigos del 

teatro•, basado en la. obra de Enrique Díez-Ce.nedo, El teatro z sus ene­

pgoa que :re. Casa de Espa.6.a en México :publicó en 1939 y que recoge tres 

interesantes eon:f erencias sobre el tema que D!ez-Canedo dict6 . en el 

S&16n de Bellas .Artes de la ciudad dé M~rloo. :En dichas con:ferenciaa ae 

tom6 como base el teatro eepallol. contemporáneo por eer el mete conocido 

a juicio del cr:Ctieo. Loa enemigos de tal g4nero, son el cine, el públ_! 

oo, el actor y el. autor ·que al ser &D.!!.lizadoa por Díez-Canedo, manifies 

tan dos val.ores a •el ve.l.or negativo está conatrel!ido por la acoj.6n que 

ejercen sobre e1 predio de la escena impidiendo au deecrrol.10 y creci­

miento, el valor poa1tivo radica en 1& reaoci6n que producen o que aca-
,_ 

ban de producir en 1& creacidn del teatro". IJ=>e enemigos mencionados lo 

. . · 
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son cuando se vuelven estáticos, no cuando se interrelacionan y acti1an 

en concordancia con el ~eatro. 

oan.ek de :E. A breu G6me,A 
... ..-. .... .....-...... ......... ----

Dentro de la narrativa de fine.les de la. década del 30 y principios 

de la del 40, sobresale una obra: Canek de Ermilo Abreu Gómez. No hubo 

revista que no la comentara (Romance, Le~i;ra.s de Uéx~, Tierra Nueva.~ 

y Taller número 12 hizo :también su reconocimiento~ a. través de la p1u­

n:a de Alberto Q"..iintero A1varez, quien precis6 que la ":ficci6n° poétic.a 1 

desde Juan Piru.1.ero, ha sido 1.a base de las obras narrativas de Abreu 

Gó.mez. "..9-ªE~ -nos dice Quintero- es un libro de apólogos traze.dos so- .' 
bre cü esr:irit:u. . de un persona.je maya y unidos en una. suave linea nov.=_ 

lístics.11 • I..a: obra descubre "la protesta cal.la.da y apost6lica del indi.o · 

contra el blanco, la lucha de la tierra . pri:n:dtiva y pura contra el ca-

ci...Jluismo ciego". 

Intel.ectual. diaident.s ...:jW"J.to oon Josá Revuel.tne y Juan de J.a 

Oabada-, l!i'rmi.l.o A'br0u Gómes, quien hA s1do Tíotima dtD una 
¡ 
! 
' i 
\ .. -·· ¡ 

triste eatereotipacidn, pues aunque quizá lo mejor de su producción ¡ 
como narrado1· sea su trilogía de dioses mayas, solamente se le conoce i 
por sus estudios sobre Sor Juana y por sus relatos colonialistas; 

Canek, como todo lo suyo, está cuidadosamente escrito, acabado y puli­

do hasta la perfecci6n. Es una de esas mani:festaciones artísticas que 

ponen el ~nfasis en lo aut6ctono, en lo propio, que estimulan las ere~ ; 

cienes/que, sin perd~r el respeto por el paísJ d_e1mnciarán a :México. 

Paseo de mentiras de Juan de la Cabada 

Otro cuentif1ta de pri.mcrn fila en el !':léxico de aquel entonces, es 

Juan ele la Ca.bada, autor rJ.c ~o de :rr.entiras. De la Cabada tiene una 

' 
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pr:::: .. 3onaJ.ida.d c.xtraiia que oGcapa a toda claaificaci6n y le coloca en un 

~itio aparte del resto de los narraüores. Dueño de un~ imaginacidn vi-

~.· i si!l!a, y :sacstro en el m .. ~·i;e de encontrar i.nso~pechade.s sorp:resas con 

.:Ju estilo, provoca co:u sus escritos las más opuestas emociones y est~ 

J~ al lector con sus toques do humorismo, de horror, de ingenuidad, de 

ironia, de :fantasía o de realismo, mezclando todo en proporciones va.ria 

bles de tal manera. que el lector no esté jamás seeuro U.el terreno que 

pisa. De laOabada es . desconcertante, pero person.a.lísimo, y tenía que 
. . . ' . . . 

. ser citado entre nue$tros ·cuentistas más destacados, sobre .todo por .la 

. publicación del ya mencionado Paseo ·de 1!enti:r:a.s en 1 940, del que · el ~ 

lle130 Lor~ .. mzo Ve.rela hace un comentario en el. doceavo nÚl!lero . de TaJ.le:r} . 

. · en el c1ue plantea que este trabajo mues·tra en sus temáticas un ansia 
. . 

de j'usticia Y un a.liento popular que nos .. hace en.co:rri;rar \ID tté.xico des-: 

conocido; y que constata, a la vez, con "esta cosecha primera~, la bo,E; 

dad del terreno~3í 

!!&o dLle narra:ti:vs. eepep.ola. 

De la narrativa española es Efraín Huerta. quien coruenta a61o doa 

libros i Entre 2-_~s :fue.'1os, narraciones de Antonio Sdnchez Barbudo, pu­

blico.do eu Ediciones Hor!'. de Eapa.ña, :Barcelona, 193332 , y la novela 

aorta Niebla de cuernos do Jos~ Herrera Petere, publicad~ en la Edito­

rial S~neca an 1940.33 Ambos reflejan el sentir eepafio1 ante la trist!. 

za da la guerra vivida, o bien yn pasada; y -en e1 caso de Herrera. Pe­

tera- el ea.rea.amo con que en:frenta. el contraste de la gusrrf'. y 1a mis~ . 

ria. que ha. deja.de;,, . con la indiferencia burguesa que encuentra. 

]f'ranz Ka11m :._WAlau Fournie17 

Por aquellos a.fiost fin.alea do la ddcada del 30, Franz Kafka co-

mienza a ser traducido. Jorge Gonz~lez Du:rán nos hablartl de El proceso 

de Kafka en Tierra N~ nlhnero 2, y Alberto Quintero Alvarez de La me~ 

tamorfoai~ en el segundo n~ero de T~ll~-
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Oon el títul.o de "La fatalidad en Ka:fka•, Quintero,qu~ ya ha leido 

cal.gunos cuentos del ascri tor checo, subrayartl "l sentido de :fata1idad ~ 

qáe agobia toda.e l.a.a obras da Kafkar "Sus persona.jea representan, en 

B"Wlla, al. hombre consignado qll8 S'.trre obedient~.nnente eu t'atal.idad!' sin 

preguntarse, sin anguatiarae, sin venga.rae•. Ellos y su propio autor, 

son seres que1tquedan apresados hasta l.á consun:.ación; .mueren silenciosa­

mente y cruelmente; ae quedan en. 1a Tierra. mientras el eDo.aranaje del U 

niverso sigue dando la vuelta". 

Del :f'ra.nct1a .A1ain Fou..""'Ilier ( 1886-1914 ), .Antonio S~nchez ·Barbudo es 

cribe sobre la novela; .fil:....~a::.?: Meaul.ne:!! (Tall.er número · 7), de la. qua e~ 

presa que con wper:f'il.es románticos y mel.ancdJ.icosª este autor novel pr! 

sente. el tema de1 primer amór: recobrado por el recuerdo vivo; buacando 

con angustia y a:iZ!.Qr y .n.o con el paso lent-0 de un Proust .. 

La pláatioa 

Pasaµldo a. otro tem&, encontrA:lD.Oa en Tal.ler algunos ensayos y ar-· 

tículoa sobre pinturaa Lui.a Cardozg. y Aragc:Sn,.toma.ndo como pretexto l.a 

primera eixpoeioidn aurreal.ist~ q.ue abriría 01 cemi no del movimiento en 

nuestro medio (1940), analiza los derroteros que ha tomado el surres.11~ 

mo iniciado por Breton, y, declara, que,de ser un movimiento revolucio­

nario y vaDgUA.rdj.sta, que criticaba ese tradicionalismo viciado y asfi­

xiante, ha caído en lo mismo que despreciabap y sue poetas se han con­

vertido en "demagogos de la poeaia" (juicio que da titul.o a1 en.eayo).34 

Ahora, sobre una obra del pro:p:5.o Cardoza. y Arag6n La nube y el. re­

loj, editada por la UNAM, tenemos el juicio de Efratn Huerta en Taller 

nl1mero 12, que considera al guatemalteco uno de loa mejores críticos 

en cuestiones de arto. El libro reúne el. aruS.lisia de la obra pJ.ástica 

de Agustín La.z.o, Carlos ~ida, Ru:fino TaJDaYo, Julio Castellanos, David 
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;.J.faro Sic1ueiros, Dieeo Rivera y José CJ.emente Orozco~ Su autor _prete~ 

'5i6 con él dar ser.tido a la pintura mexicar..a contemporánea dentro de 

:~:_;_.¿· strc historia, en su si.=;n.ificado particular, y no en el general. CEE 

.~o ~::t ~· .Ar11g6n dice que gracias a la -asimilación que ha hecho la pintura 

..:..c:.::icana de J.aa enseñanzas europeas, ha logrado expresa~n un idioma. 

tl!'li versal. 

For su parte, .el diseñador, pintor y crítico de arte espa.üo1, ,Jo­

:d Renau apuntó de este libro en 1a revü~ta. :§..~afia Pere¿:;rina.35 t "La nu-

1-1e y el _re~p_j_ es, como su mis:no . autor defi.ne, una visión pcrsonal:!sim.s.. · · 

él.el drama intelectual mexicano a través de sus pintores másnotabl.es. 

Car·doza y 1\ra.gón, reh-i.Íye en s~ exposic16n todo rigor sistemático para 

entrecarse apasione.dame.Lite a :_¡na magistral transposición J.?O~tica deJ.. 

hecho artístico mexicano. 

La voluntad centr&l que anima la. obra es esa inquietud g_ue lle.,..a 

a au autor u romper los t6:picos de tip~s:::o en que los especuladores de 

la r::rítica, loo corredoreo de vaJ_ores artisticos tienen encerrado al ar 

te :r:iexicano, rescatando su perfil oTiginal para emplazarlo en una 1DZa 

alta escala de valores universales". 

Por ello eg muy importante la aparición de este libro en :México, 

en unu época en que se ba.bluba. tanto de lo nacional, mas para -en 1a 

mayoría de los casos- encas1lla.rlo sola~e~te. 

Después, tenem.0~1 dos e=tículos de ~n Gaya: uno sobre la exposi 

36 ción "Pintura. Francesa Contemporánea" q:.rn se presentó en el mes de 
1 
1 

agosto ele 1939, y que reunía una serie d.e cuadros de la llamada escue1u 1 

1 
1 

- -- - - ----------------------------------



140 

de París. Exposición que a Gaya le parece pocc representat:.7·a y buena, 

a excepcidn hecha de 1oa cuadros que ae ex.:ponen de Picasso, 11atisse y 

Derain. :Pero ni aun. el.los se libraran del. todo, pues de ejem.Plo sirva 

e1 juicio -¿o quizá deberíamos decir veredicto?- de Gaya sobre la obra 

de Picasso, de la que piensa que sin su creadcr no es nada, y, por t~ 

to1> el. día que él muera, sus cuadros que hoy parecen tan maravillosos 

no le sobrevivirán (sin comen'ta?:'i.os). EJ. otro artículo es sobre la 

/ muestra del. ¡>intor y a.rqui:tecto español Mariru::..o Orgaz en. u. .. sa16n del 

Pa.iacio .de Bellas .Artes. · cuá.ñros realizados durante una es"tan~ia en. 

'.reotihuacan, y que a ·Gaya le p~cen buenos .. ?or sus juicios se diría 
. . . 

que es sobre todo 1llla obra que pertenece por su estilo .y su tema (el 

paisaje') a la ~orriente · impresionista. 37 

. !_orlo~ ;r_p@t~~:Vos d0 V:.t.1*t-.~lli . · 
Pasando a otro asunto y ·tene=cs · ~.m ensa...vo . muy importante de Carde za 

y Are.gón sobre el . libro Textos y ;pretextos de Xavier Vill..?.urrutia edi.t~ 

do . en 1940. 3B De é'l. destaca el cr!·tico · ©.latemal. taco •1a calidad de la 

expoaici6n", su cr!tica. en la. que. conviven 1a pasi&n y el rigor, pu.es 

el pensamiento propone y nel :poe·tH disponen'" Cardo za cuenta como Villa~ 

rru.tia llevó en su libro '~el diario íntimo, nocturno de eu 'Nostalgia 

de l.a muelrt.e'" .. Vj.11au....-rutia. incluye en Textos y pretextos un ensayo 

muy l~cido sobre Lc:Spez Velarde; otro sobre tfrén Rebolledo, del que 

quizá no guat6 deJ. todo el poeta. de los Noct?.t..""D.oa, pues su orotismo es 

literario, frío -anota Cardoza y Aragdn. Escribe to.mbidn eobre las fo=­

maa plásticas y algunos pintores como Rivera y Orozco; y ·un preciso y 

clarividente ensayo aobre la poesía do Joaá Gorootiza, cuando date sólo 

hab:!a. publicado Cancic:Sn para cantar en 1ae barcas. Cardoza finaliza su. 

eecri to expresando que el libro de Villaurru.tia ea ejemplo de que los 

paetaa "siempre han aido críticoa excelentea•. 

Otroa artícu1oa oomonta.n igualmente loa libroa de reciente publi-

•'' .· 
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c~aci6ti.~ Ensa~-o:J y l?oe:ma.s y De fuai.lamientos de Julio Torri, por Jos~ 

30 
Luis J,'fartíuez ~·, quien los cataloga como libros que contienen diversos 

~ . .:,; pcc"to;J de la propia Yida y del sentir :íntimo de Julio Torri, en los 

;_ v.e :::e percibo '' el ala oscura y trágica de Omar Kahyyam. tanto como el 

Joaá VaBC?onc~~()~,~I?gr Qg.,tavio Paz 
:Pifginas esco,')idas dr~ José V'asconcelost seleccicSn y pr6l.ogo de An-

tocio Castro Leal, es via.i;,~ por Octavio paz (en Ta11er n\imero 12),quien 

considera que éste es uno de los libros ~undamental.es para la cultura 

iberoamer:iear.:a • .Anoto. que u1a sensación que se tiene después de leer el 

libren, os ·que Vasco.ncel.os le ha dado ·voz a las cosas de A~rica., pues 

· ss un poeta, . el ºrecreador de la naturaleza. y los hombres de América'~, 

q_ue no siempre se presentan como debiera1 po'I·que 11 el. ímpetu eJ.ocuente••, 

su pasion, a veces nu.bla er-Jtan cosas; sin a1nl1areo, tam.bién se encuen­

tran pá¿;inas serenas y equi),..ibrada"n. l:fo o bs-tante lo ante:::·ior, Pa.z se 

c r.::n-t:radice un poco -·despu~s ,~:e haber dicho que ~st~ cr::i un J.i"oro :fund§;_ 

A1-~!!tc. 0;0_ . .1L~i&..~~:e.~lt.:.1!! 
E n ur.. e:rnnyo ti ·tu1ado n;m. busco. dG l'.1 prosa11 (~1.e!: número 6), 

:¡r~f::i.el 3olan3. Ll. ':;rn.anda. q_ue l'Jny cp1e recuptn:·ar la tradición hispánica.. 

8'..\í.;nta cÓ!:!o e} ;Jiglo xi:x. eDpaíiol deavñi.ó su m:Lrada hacia el exterio:r-, y 

3Ólo mtfa afie l.an:te la Generación del 98, junto con otros escri tore, r~ 

cohró d<ú olvido a. lo:~ autore~3 de 1a Espa.tl.a de Oro. Uno de los que 

coln.borc'í en e;·1to. cruzada fu.e A:Lí'onso Ii.+'Jye:; con ,SJap:!tulos de ¡i teraturo. 

esnár~ (1939) que reúne prólogos, artículos y estudios que escribió 

duro.nte 0u. época de e otnnciu. en E~3po.ña, con el fin de que regresara "a 

la. p,u·t~ ze. del i.diomn y del eotilo ... Y, sin duda, él mismo ne conYirtió 

en ejemplo ~.1. segu.ir para 1licho::i f'inesoSola.na:reprocha a Contemporáneos 

',. , 

. : ~ ·. 

·, 
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el haber descuidado 1a tradici6n española de la prosa, y d~staca el r~ 

ciente libro de relatos de José Martínez Sotomayor (quien ocupara di­

versos puestos pl1.blicos de gra..."1 importancia política), Locura., escrito 

•en una de l.as más puras y bellas prosas que puedan encontrarse en W.~­

xico N, con lo que este escritor se suma al esfuerzo iniciado por Heyen 

del rescate de la prosa co.stiza.40 

.Sobre •. ~ l 1o~ espaftol.!~ 
Eil el prime:L~ número de Tall~ ( d.icicmb:::•e de i 938) se anuncia que 

ha principiado sus actividades 1a Casa de Espi'.!iia en 1':éxico; en ·e1 cunxto 

n~:ro de Taller (julio de 1939) se comunica la llegada a ~~xico de los 

in:t:cüectual.es refUon-ie.doe eepañ.olea. En el quinto número (octubre de 

193.9) se hace saber qua u.u gran número de exiliados espaflcles colabo 

rau. en ln redacci.6n ie la revista y que .ruan Gil-Albert ser!). desde ese 

mc.=.ento el. secretario ele la :::n:i. ;;:;mu; en el s~pt:ímo núriero (diciembre de 

1939) se ele. a. cono~er qua se ha fumlado ii?:U rn.rns·cro :país la :Editorial 

S.2?J;eca, q_ue enco.beza el espaiiol José ~rgamín, -:,• que tomará en cuenta tB.!! 

to la -tradición cul turn.J., conio 1.a producción actual. _ literaria, fj.losó­

:f'!.ca y poetica del pensamiento '-~E!:pañol (p:i.~i::i.ci:palmente), americe.no y g 

:-..i.·;~9rsal, y en los números ocho y nueve de Taller (enero y febrero C.e 

19.!.0) se publican las palabras pronuncio.das por José Berg::inún -en no2 

bre de la Junta de Cultura Española- en la CorLferencia Pe.rm.merica.'1a de 

A,¡-"'.::a.a a los Hepubl.icanos Españoles, pale.bre<; de agradecimiento :por l.::-, 

acogida que ha dado M~xico a los refugiados españoles. 

'La catástrofe espaflola ].lega b toc2.r p:o:fundamcnte el corazón y 

el pensamiento del mexicanot sobre todo de]. intelectual q_ue si[;Ue paso 

a paso los dolores y derrotas suí'ridas en la Península Ib6ricuº 

José Hevueltns hoce do la Hi!!ltoria eJ. Hombre y viceverna. Precisa 
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::!Ómo la Historia se hace todos lo~J días y .Por todos los ho::"1:Jre~:>. Si :Es 

paña lucha con tal tenacidad y fuerza, si rnantiene a pessr de la :r:mer­

te de sus hijos, esa resistencia sagrada, es porque detrás de todo es­

tá el Hombre, y esa guerra atr-:.iie a, todos y ca.da uho de los seres hwnf!.­

nos, no s6lo a laB ·tierras que ~eográficrunente conforman Eapaña. 41 

Joa~ Ber~ 

E:frÜín Huerta (en Taller :r,,ú.mero 4) y Octav:Lo P:::.z (en Taller m.'uner:'.) 

11) presentarán y exaltnrán a. l. 

El madrileño José 3ergar..ú:: director de .QD1z y Raya ( 1934-1936), 

colaborador de La Ga.cetn Li ter.:..ria -:,• o·tras importantes publicacioneo rk 

precuerra, 8.3ttmic5 en los años df; J.a lucha civil un papel preponderen-te 

entre los dirigente El de las actividades Ct.?l tu:rales en la zona republi-.. 

canz. ~?ue praeidente ele la ltli.::..:nza de Escri torGs Antifancistas pc.r8. la 

Defe.:-¡sa de la Cultura, ;/ or,:;a.L:i uS e1 II CongJ:·eso I.nternacional de E~cri 

tor•::::; t celebrado en VaJ..encio. y r.:Hdrid., :iu.rantf! el verano de 1937 º 

3ug nños de exilio los : 's. 8Ó en 11éxicD 9 Uruguay, "e:b.ezuela y Pr:~n-

cia .. i::n nuestro país f'J.e J.,mo ::;.-:; los d:í.ri5en:tes de la Junto. de Culturo 

putliención de ,;.:,suafia I·erer-rir-.t<., donde su personalidad crítica i:mpr:i.ne 

ca=ácter a la reviota, y nn la Eílitorial Séneca, que oriantd y dirició, 

ecli tando colecciones de lo:::i c:..ásicos de vanP;ua:r-dia, y libros tnn ü11rio.:_ 

tantes como :Poeta en Nusva Yo~lt.: de: García r~o:rca; Poesías co::rpletas d.c 

Antonio ?l~chado, y mm esplB~":ii.da. Antologfs de ln poesía hispinic~. 

Un estilo barroco, conci::::ptinta a. mcnuao, se revela. con sinzul'.:ri-

dad en su prosa, sea en la critics literaria, el ensayo iueológico, el 
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~!"::1.:n.c:., l'. nar:rO(::iÓn o l:c. poc:'lÍa. :?r.i.:!'zcm'.'Ía q_ue si·~mprG escribe b?.jo el 

i:-~fl ujo de dos rotenci8.s creadoras: su den poético y su pasi6n intelec 

-::HJ.. Como carece de Gis tema y sólo se atii;ne e. .;:;u rnedi tací6n persona.J, 

'.':'2l ~~ciona!ld.o a ella toda idea que le sugieren las palabras, creemos 

q'J.s nada le distingue mejor de sus coetáneos que el hecho de. escribir 

11~n'tiendo de la :pa.la.bra.; se diría. que es ésta. y no la idea la q_ue exc! 

~a . · su inaginación, pues se complace en jw;ar con las palabras y los ha 

lle.z5os que tal juego le of'rece. 

C;:;td'lico y comunista, oscila entre un pens::J..D.isnto f'ilozó:fico dia-

coleen 1.:.~ !:'eV'EOls:ción y l.a fH como fu.entea de conociraionto, po::· encima 

to t pues p2.l"'a 61 e :3 D• :i.nn:1.i ble"~ . "'impaciente trnns:::::::.rencia, b;~ll:!Hima 

&Bit 
:-:~ t t1j_ ¡ ~: ¡1 pcrt t~:rtt: ee ;, 1 bcrt i y Lor-

r~· <iUü ea necesario perderoe po.ra enconiirn.rse; uera el escritor ruadrile . -
ño ya sea en la. novela, on la poesía o en la. vid.a., lo que importa es 

la lib0rtad, "esa posibilidad de perderse o ganarse••. 

Y hablando de perderoe, Joné :&~rCTamín escribe w1 ensayo arquitec-
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turado, incisivo, de palabra. casi teologal, titulado "'Las 7_)equeñeces ; .. 

del demonio" (Ta.J.ler rr'1merc 6) y que plantea en ceñidos términos, por 

lógica moral y cristiana de cepa, la monstruosidad de una conducta e­

clesial que, como cuerpo e:r:::blemá·tico, había predicado y practicado u-

na guerra fratricida y de~oída: 

Laa grandes cosas -di.~e .Dergam.ín- está.u entre J.a.s manos de Dios. 
La Iglesia perse¿;uíd2-r glorj_osamente ensa:o.g.r>entada por sus márti­
res, es una gran cosa, una cosa terrible err!ire las manos de Dios 
vivo. ?fas la Iclesia. :persec;v.tcr;,r~ ea unr1 P·~quefiea; i.ma espantosa 
pequeñez, pm.~q_L;e, esi:..a...."'1.do en·~¡re lac ma_¡.1.03 del demonio, aparecé e­
norme, desmedida. S-:i ¿-rand:f.s:i.ma. a}_):i.riencia mundana la ma..""lif'iesta 
como el erxor morts.1 'et: que se cn¿:;t:,nd.ra, por la . tentación.·satáni 
ca. del j;.licio y :la d::L:?ü;ólica r-1cusa.ci6n :frs:tricidá~ partida, por­
su misma ejemplaridad o virt"ut.üidaa desv-i . .rtuada que la desquicia, 
en dos .mi te.des t. 1a d.~ 1.nl?_':'"ictimr-.s inocentes y la de los cainitas, 
sus ver:iugo.3. 4¿ 

~~!l.lft!~~9SLZ su bis·t-;or.ie. 

Sobre l;"."éxico, . sobre s~.;, his·toria y la visión que se stiene del 

nio Sánchez 3a.rbudo {~_a::!.ls:;: rn:lme!'o 5) q'..1.t.'l rcthi.e la · reseña a las disti!::. 

t:::.'..s crónicas y fragmentos .:'iel li.bro ~:rdnicas de la conquista edito.do 

por la UN.AM (el Itinerari.0 d.e_Q.rt.:~ba, la ~ción de .Andr&s de Tapia 

:r la Crónica de Chac-Xull~~~E! q_ue DC publ.ican integ.t·as y eran ca.si 

desconocidas entonces, ad¿;-;;:;ás d·~: un :fre.gmen.to de la segundo. Ca:r:ta de 

Relación de Cortés y o·trc de; 1.n EióJ°tori.a. verdadera de la. conquist<~ d~ 

la Nueva. EsE~.~). De.stac;~ 01 hecho de ,:~ue S1r..c}1ez :Barbudo --·------

hace la defens~ -justificaci6n- de l~~ ac 

ti. tudes y erro ras cometiC.:,.s por Herr..á.::. ~artés. 

El otro escrito es ~:; .:;bre un libr-o :::L(( :\:i:¡porto..nte: Cornuco;pin a.e" 

Jr.éxico de Jos~ t:oreno Vil":.a., comentada por .Antonio 1:c.gaña Esquivn,l en 

Taller número 11. Decimo2 importfinte, por ser uno de los prime-::-os te:x-

toe de loe re:tug~ados eepafto1ee que ret'l.ejan e1 descubrimiento 

de M~xico y 1o aexican.o. Esta -·---------.----...----·------
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~:~1 ..; :ns:-::/i.c-;ta mexicano 'U.aga.fia Zs11u.ivel, quien con su primera novel~, 

···· vr¡itriJ.o·~uo (1941~ ), se ::ü·túó cor..:o nuevo oscríto.r de -valí:&, j·x:_,.;o con 

I:•:: 'c:: :r.:. ,;,:;J. i;•aatro ( í 94-0) que se convirtió en fuen-(;e d.e consul t;:::. in-

Snbre La evolución. nolíti~ de Justo Sierra (1940), José .Alv2.rado 

•' :::cribe un ensayo en Taller .número 11 r 1:::n el que sob:i.~esale que Jti.s-to 

·:;tHrrc. no :fue solamente un historiador sin.o · tambíé.u un :mb.l:isiia (e.un--

g.ue ·t 3rr(b:Lé.1 n2.rraciones, poasío.s, discursos, docj;"rinas políticas y -2du-

c :::: tivas ; 7in jes y ensayos críticos., confoniian el. Yalioso mate1~ial de 

1 <:. o br<:. de Justo Sierra n:~ cido en ·í 84-8) en Campeche, !ú~xico, y mue;~'to 1311 

- ~ 91 2) ,. Su hi ::vt.01·ia e scTi.ta l"leon ·t;inta romrint:lca.71 scño.lu que el gobierno 

:,ue <'1rtc:r i:fic f~ 1.a evolución política er. .:favor de lo evolución scoi~.ü, 

~:.-::; negativo, está equi1rocao.o porque ::volución sóc;::.t.aJ. es consecaencia 

:! o lo::;:i. ~'- y 1e>rn .. utó "el edii'icio de la do1r:ir.iación11 • 

Al c;o '""JO bre l:i. historia clo 1.:éxico ·\;;_:ruóiún ne recorrer6 al leer el 

::. .-.::.::v:;o clr! 0o::.vD dor To r;cano :Jo bre Ramón López Vclnrde, que no consiste 

:: ::-o_:¡i·.:. mcntc -c:omo i:-; J. encP;¡ i str.:. .;)rotendr;- en las iclee.o .r-olíticas del po~ 

... ::.. 
,1 3 

j0rnznno' , ajno cuai sobre toda ou vida, comenzando por la niflez; 

'. :.- ·. ~ 

.... ¡ 
.. ··.·.·.· ¡ ~ "/: ~ 

1 

. 1 
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li ·.·ió::. ;;,· l::l pocsía 9 s.1 bre todo 1a po~s:r:a, pues de. ella parte par~ con­

~:·~r l s. historia ele Lópcz Ysla.rde: el joven criollo g_ue pertenecía a l.~ 

.::: ... .:; e burguesa en decc:.fü,ncin, y que llegó 2 ser juez, maestro, periodi!!, 

t~ y ofici8l mayor de la Universidad. Que milit6 activa.mente· en las fi­

:...~.;..:;; del :m.ad.erismo e intervino en la petición que se hiciera a V'enustia­

r.o c~rrc.nza, en :favor de la autonomía de la Universidad de México. Au-

t: .'Jr de la epopeya "Suave Pa:trial•, · que no concome con lo que sucede du 

r~.nte la Rcvoluci6n mexicana (las muertes, 1as a:rniaa), más adelante CO!E; 

prenr'lerá, y será entonces cuando manifieste su fe en la patria •suave 

y diamantina surgida de la RevoJ:ucicSn. 

J oL. (quizá Juan Larrea) aerA.oquii9n f'irme un articulo sobre e1 f! . 
J.d'so:fo argentino Amba1 Ponce, a prop6sito 1iel 1ibro Humanismo bu:rgu.és 

y humanismo proletario (1938)44, .que ea sobre todo un eXa.men de con­

ciencia, una au~obiogra:f':!a inte1eotuaJ., en 1a que Ponce aborda con su­

ma iucidez los problemas fundamental.es del moVimiento h11meniatioo, m.an!, 

festantdo sobre todo una gran sinceridad en sus ideas y •UDa arraigada ' 

fe por un futuro justo para le. humanidad•. 



148 

NOTAS A CRITICA, RESEÑAS Y NOT.AS EN TALLER 

Titulado "En el mar de Pl.atón°, Ta1J.er, número 8-9, pp. 62-64. 1 

2 José Al.varado, "Pensamiento y Poesía" {:María Za.mbrano, Pensamiento 

y poesía en la Vida español~, Casa de España en K~xico, 1939), Taller 

núm.. 7, PP• 52-55. 
3 Pensamiento y poesíe en la vida española y Filosof!a y poesía, ~-

boa :publ.icados en ~éxico en 1939. ~ 

4 A peee.r de las divergencias con 1.a utora; muchas de las idéas :ma-

nif'esta.das por Quintero Alvarez en torno al. :problema filosof!a~poes:!a 

coinciden con las .de la eapañol:a; esto se hace tcidavía mlis claro al 

leer un ca:p:!tuio de Filosofía. y poesía (que Maria Zambrano concede pu­

blicar antes de que aparezca editada la obra total) en Taller nmn. 4, • 

p:p. 5-14. Ademés, siguiendo con la preferencia que de algdn JJ20do no de · 

ja de dar a la poesía, Quintero escribirá en Tall.er nlhn. 3 . un ensayo 

que tí tula .. El poeta Ledn Cheetov", sobre Las revelaciones de la l."uer~ 

.!!!, del mismo autor, que a trav~s de la exaltaci6n del personaje de no­

vel.a , Dim.itri. x:aramazov y de sus discursos , •a~treve a insul.tar a 

toda la diD&st:!a de pensadores a J.o l.argo de cuya linea hemos venido 

a dar al tr1un:fa1 presente~. Sin embargo, para loe poetas este libro 

no ofrece motivo de esc'11dal.o~ La tesis que se encuentra implícita en 

1a ex,gesis ea que Dostoievski es un destructor del orden, que despre­

cia a la ciencia, porque áeta "sitúa las leyes da la felicidad por en 

cima de la ~elicidad" . misma. 

León Chentov fue un filósofo ruao (1866-1938) de orientaci6n irru 

cionalista e ins1>ii1ación religiosa, que, partiendo de Dostoiev:Jki, ter· 

=-inó por pl~garse a la filosofía existencial de Kierkegaard. 

5 Resefta titulada "Introducci6n al ricor~, Taller núm. 6, pp. 56-59. 
6 Este libro de Thierry 'Mnul.nior bu.sado en 1.n idea de que la poesÍE!. 

. ·.~ .... 

'. I 
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francesa nada tiene que ver con la tradici6n y la histori~ de Francia, 

ea l.a oontrapa."t"'te -de a1guna manera·· do l.a Historia de l.a 1.i tera tura 

francesa de Alberto Thibaudet (que Jos~ Al.varado comenta en su art!cu­

l.o: nuna historia de1 estilo francés", Taller núm.5, :PP• 64-66), pue:s 

eatelll.timo presente. su historia a partir dela :figura de Na:polec:Sn, es 

decir de una evo1ución po1itica; considera que el romanticismo es la 

gran revoluoi6n literar:la moderna, y las reacciones a él (neoclasicis­

mo, rea1ismo, .natural.ismo, etc.) meras descomposiciones de1 romanticis-
-- ' 

. lDO ,1o que no l.e parece a. Al.varado, ademda de estar en contra -de que el 

autor organice su obra por medio de "generaciones• en que se unen eser~ · 

to res y personajes histdrieos de manera arbi trarie., para justificar un - . 

determinado estilo literario (La edad no es carac1;er:fstio!!l esencial. y · 

dni.ca que hace a la generaoi6n). 
7 'Miembro de 1a Generacidn de 1915, junto con Vicen'te!Pmbardo Tol.eda-

no, Jfazmel. G&nz Sorfn, Allonso caso, Narciso Basso1s, Daniel. Cosio -Vi 

llegas '1' otros, que . se caracterizcS m4s bien por su labor. pedagdgica, 

que 
.8 

' 10 

cr!tica. 

En Tall.er n1hn. 2, pp. 34-37~ 

Wn •una antol.ogía de forcejeos•, Taller nmn. 12, PP• 68-70. 

De la que Sol.a.na escribe en Tal.1er núm. 3, y que re'dn.e a Enrique 

J.e'd.naolo, El.!as Nandin.o, Al.fonso Ou.ti~rrez Hermosillo, Ef'rén Hernández, 

Efrain Huerta, Carl.oa~uqu.!n, Octavio Paz y Ne:fatal.:! Beltrán. 

11 Taller Il'dm. 7, PP• 44-46. 

S61o un poemario máa da un mexicano :fue comentado -pero muy supeE 

fioialmente- en Taller por ~nel. Solana: Poesía, recopiJ.aci6n de la 

obra completa de Enrique G6nziil.ez Ma.rtinez (Taller núm. 3). 
12 

13 

14 

~iorra. Nueva. m1m. 2, p. 54. 

Taller núm. 10. 

"Poeaía y profecía de Jorge de Lima", Tall~ nWn.a.8-9 • 
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16 

17 

1Ü 
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" :Iicardo E 9 !1'.olinari 11
, Taller núm. 1 Q. 

"Claro abimn.or•, Ta11er núm. 12. 

"Oportwlidad de Gil Vicente••, Taller nilinero. 10, pp. 53-54. 

11 El seilo::r Domenchina", TaJ.l.er nlhn. 10, pp. 57-59. 

19 Doa poetas esp&fioles m!is son ce.mentados en Taller por Efra:!n Bue!: ~-

'Ga ~n el mimero 1 de]:a revistas Arturo Serrano P1aja y au 1ibro · ·~ 

~ hombre;¡ el trabajo y Juan Gil.~Alber~ con 5!.>n nombrea ignorados •••• 
· · · ·. potS~ioa . · 

bos libros manjfiestan la preeenc1a/de la Guerra civi1 española. 
20 11 Horacio en espalloltt, . Tal.ler núma. 8-9 • . 
21 •Adonaia", Taller nlim. 1. 
22 -- N. en jgri&aJli;o (Sicilia), Italia, ~l 28 4e 3'm:lo de 1867• 7 •~ 
en Rema, Ital.ia, u. 1g36 • .tlñor &daú de ouentoa, noTe1aa 7 poeefa. 
23 Lui~ Pir&Ddello, I,a Ticla 111.e te 4:1, Ued. 4~ .ApaidnIAzo 7 2la­

Ti.er Vill&urrutia, i1t:trod. 4• X. 

CYJ.nra, 1940, t. t, ná. 4. 

Tillaun""ll't1a. •zioo, . Mioione• llU'ft : 

24 •La otra rtc1a en Pimdello" C•ec. Bot••7, afio XI,· mla. 11 (YII- : 

VIII-1940), pp. 77-79. Ya m •1 mm.ro 9 de l& rniata Buence (1 49 
j 

~UDio de 1940) •• pu'bl.1oa un artículo 4e Jl!llapfta •quiTe1, eo'bre la pi.!. ; 

za,. 7 e:n Tierra auna, ná. 3 (Jlll70-,janio de 1940) 'CIDO de Joa4 Lu:l.a 

Jfart1néz. 
2~ 

O~. Mario Pu.ooini, De D•Jnnunzio a Pirandello, P• 164. 
26 IA 1iteratura (desde el simbolismo al nouveau ro~), bajo la 

d1recc16n de Bernard Gros, p. 415. 
27 Otras piezaa de teatro1 Enrique IV (1922), Vestir al deanudo (19 • 

22), Cada cual a su manera (1924), Lclzaro (1929), Como td me deseas 

(1930), Esta noohe ee improvisa (1930), Encontrarse (1932), Cuando ee 

es algu.ion (1933), r.i0e giga.ntee de 1a montal1a (1936)~ !!!!!!!!• 
28 "La otra vida en Pirandello", 100. cit., p. 79. 

.. ,. "'< 

·-:··.;· 
. ,·· ... · ... 
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29 Mario Pacoini, loe. cit.,;, p. 173. 

30 Autor dramático y novelista en su juventud, que mis 'tll.rde se carao­

teri.zó por el o jercioio del enaqo de .'la or!tica (del. que ya hemoe ~ 

b1ado). 

31 De :tal libro dirá Ali ahuma.cero en ~ierra Nueva, núme • . 4-5, p. 274 9 

que logra· responder al. concepto de l.o amer10a:w>. pues las real.i.dadee 

que ref1eja corresponden a 1a tierra iai.sma, a l.oe ríos, a 1oe oa.m.poa 

y a .1os hombres de 1a provincia mexicana, al.eje.dos de toda Yi.aidn h­

r!stioa. 

32 Taller, na. 1 1 entre ·~a l.1broa eepafto1ea•, PP• 60-6) • .BB'te li­

bro ;ya había sido. OOWlu.do --plimnte 911. ~ rerteta Hora lle l!!pll! · . 

(junio de 1938, Dda. XT:U.11 pp. 45..i48) por e1 crliiioo, narrador 7 poeta : 

Baf'ael. Dieete. 

33 Con el titu:J.o •or~sao:Ldn lel. earoaaJIO•, Tal.l.er, ~. 11. 
34 -.1.-~ler, &Wm• 8-9. 

35 1'11aa. 8-9, ochJtre ·b 1940, p. 120. 
36 ~al.J.er, ná. 5. 

37 •Deaaflo . 7 juetesa de llar1aDo de orgas•, hll.er; ndae. 8-9. 

38 !&l.1er, nda. 11. 

39 !al1er, nda. 12. 
40 Raf'ae1 Solana ea injusto con el. grupo de loe Oontempo~e, pu.ea 

olvida que Gi1berto Owen publica Rove1a cono nube (1928); Javier Vi11a~ 

rrutia, Dama de corazones (1928); Jaime Torrés Bodet. :Margarita de JU.e­

lli (1927) y Estrella de d!a (1933); SalT&dor Novo, El joven ;y Return 

Ticket (amboe de 1928), por edlo mencionar algunoa de loe autores y de , 

sua obras. 
41 "Profecía de EopaJla•, Taller, n\bn. 2. 
42 Ta1ler, n'dm. 6, p. 12. Eote eDSB.70 de Bargamín tiene que ver con 

·. ·. 
.. !• 
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ot:n> que ae eacrtbid en Taller mm. 1, en 4:lc. de 1938, f'i:i."'!D&do por 

J.B.. (1o más-aegaro es que sea de Joeé Revue1~aa, pero podría eer tam­

bi.'11 de Juan Reja.no, que qui.zá J'8. había llegado e. M~xico) y que también 

-ocmdena la aotih.d · 4e lB W•tüa. pe.rticul.armente 1.as palabras de1 08!: 

denal. Oca y Toás que · expres6a "Es neoesar:l.o que J.a guerra termine ' . . 

Cla espafl.o1aJ. Pero ain CO•promiao sin reoonclliac1.6n. lla7 que condu 

01.r 1as hoetllidada• hallta el. :tin y ool18eguir 1a victoria con la punta 

de la eapacl&•. lo que sería -dice el. f'i.rmaUte- J.a •oru.oi:ficaoicSn de­

~1D1111Ta• 48 cri.a1io• IN•• 1os que "datro de 1a Ig1esia niegan .e1 ••­

phi.u el• Ortato• 7 hera cte ·eua"°man J.aa &J.Wt.a .pa.ra.. eoaeter a 1oa 

paabl.oa, 111D!pel' aont:ral.a ~1ll4acl de 1a ~o 7 4el. bozbre. 

43 llt.ae icléae :politicae 4• Badu. Iidpe.s Vel.arc1e•, h11er, mta. 3 1 sa.1.­

'"fador ha~ :t.. acl_.. a1'ogado, hiatori.&IJor, 1m1•cS10go '1' orítico de 

arte. 

44 NJ.a, llllL 1 • . n enJiado ADi'bol ~., m •1 18 ele .,-o 4e 

1938 en la C111da4 .... :d.oo. · 
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LA NARRACION Y LA PROSA EN TALLER 

'Bien se poa.ría deci:r, que 1& generacidn de narradores de 1aa d~ca 

das de 1930 y 1940 inicia J.a gran litera.tura latin.o!IJ:D.eriosna tal. como 

se 1a oonoce .b.Q7. 

La novel!etica de eaos aaos, con apo:vo en 1o que bab:!an hecho es­

crttorea como Jos~ Eustaaio Rivera y especialmente R6mul.o Ge.:Uegos <POCO 

antea, ·crea e1 lenguaje propio, seguro• que es e1 mejor signo so·ciaJ. de 

una independencia cul.tural., Toda esta genera.ci&n no se preocupa de ser . 

vaJ..orizada en Par!s y se nutre -a.e una.manera aaim11adora, no imitati­

va- de la gran novel.a eatadw:ü.dense, de la gran n0vcla rusa del siglo 

· XIX y -¿par q,~ no decirlo?- de 1a gran poesia latinoamericana que sur­

ge de los alloe 20 en adelante, Jteapufe de Dar!o. 

Genaraci&n de f'un4&dores de una nueva narrativa en donde loa per­

aona3ee sa'lf•za prinoi.pal:llente de las millorfas oprimidas y hablaban en 

los libros oomo 8Jl la vicla diar1.a. Algo as! com.o lo que ped!a. Octavio 

PÍlz 1 a la novela mundo, . no simpl.e:mente "Ull& atmef era, mi. unos peraona­

j ea, ni una historia, ni una fi1oaof!a, sino todo eso, pero en un mun­

do•, es decir, •un orden, hllmaDo y mitol.dgicon que presente personajes 

en 1oa qu~ nos poda.moa reconocer de tan rea:tes. En fin, nove1as y cuen­

tos eh los que se pasd de tema. :propiamente revolucionario, al hwna.no. 

A obraa como 1as de ~ntonces,ae debe ain duda alguna que la críti­

ca europea haya dejado de ver en América Lntinn, un continente exótico 

y haya reconocido la existencia de culturas propias. 

Loa narradorea de la gcr..eración 1930-1940 nacen alrededor de 
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1900-1915. En l.1éxico, Jos~ .1.tevueltas, Andrés Henestrosa y Agu.st:!n Ya­

~Gz, entre otros, son ejemplos representativos de esta nueva y fructí­

fera narrativa. 2 

Algunos críticos han hablado de caracte:ríaticas de la peque.tla .b'lJ!: 

euesía intelectual. .como li.efecto de aquellas novel.as. Es indudab1e que 

los autores de J.os a.fios 30 y 40 se asomaron al. mundo de l.os oprimidos 

con limitaciones de o1aae; pero l.as suplieron con una ideo1og.{a avan­

zada y sobre todo con un gran esp:!ritu de solidaridad • .Adeimlst no sie!! 

pre entiende mejor quien m4s sabe, sino quien mata ama .. 

Ootavio hz, en una notA pub1ictda en 1a revista~' hab1a de u­

na pujante genere.cicSn de narradores conformad& por .Juan dela Cabada, 

Josf! Revue1tas, Efr4n Bernindez, Rubdn Sal.~ar Mal.l.•n. AÍt.dr•s Bemestro~ 
1 

sa, Rafa.el So1B.Dfl y Prancisco Tario, sucesores directos de la J10vela de' 

l.a Revo1uci6n, capaces de superar a sus antecesores y crear una nueva 

narrativa que no fuera 1a pin~oresca y costumbrista explotada por sus 

antepasados. Paz confía en.este grupo de escrito:res, 1os alienta. a 1a 
' l 

vez que condena a la generación de Azue1a. Escribe: i 

Dü.rante 1os úJ. timos veinte años ila. novel.a ba sery-ido para expre: -: ·! 
sar, mis que las tendencias literarias de sus autores, sus nosta1 :. 
gias, esperanzas y desiluciones revolucionarias. Pobres de t~cni'= ¡ 
cas, estas obras son m!Ís pintorescas que descriptivas, más costum-' 
bristas que real~ataa. Los novelistas de l.a Ilevo1ución, y entre e-! 
llos el gran talento miope de Azuel.a, cegados por el. f'urtrr de l.a · 
polvora o por el de los diamantes de los genere.les, han reducido 
su tema a esos muche.s muertes, muchos críticos y m..ntiras .. (3) 

Si Paz y aun Jooé .1.•evuelt:'\s creyeron descubrir va.loras 1.iterarioe 

frescos en los nombres citado:", Jos~ L'..lis Mart:!nez :fue mad lejo3. No 

obstante haberse quejado amnrgs.m.ente ".le la oituani6n de la literatura 

mexicnnQ a principio3 de 1040, ~1rt!n~~ so apasion6 con dos escritora~ 
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jóve!rns Que sintetizaban las ambiciones narrativas de todél una gener?..­

cic:Sn: Jos~ hevueltas y A!ldrés H.eneetrosa. :r.:.nrtínez, que cada fin de a­

fio hacía una especie de recuento anecdótico de las nove1as más sobre­

salientes editadas en el pa!e, a.dvirt16 en 1942 que J.os títulos eran 

muchos pero la calidad ninguna. Solamente Revueltas (que había public~ 

do l.a novela Los muros de agua.) y Henestrosa (que había publicado su 

relato Retrato de mi madre) superaban, para él., l.os :fracaso a 1i terarios 

nateriores, y con su caJ..ida.d y oficio pensaba que d.ar!a.n ªla gran no­

vela mexicana". 

Pero lo que pensaban y esperaban OctaVllo Paz y José Luis M.art!nea 

:fue en parte destruidO 'por los hechos~ Henestroea no eecribic5 1a nove­

la prometida; n:i Rojas Gonz'1ez innovd la narrativa mexicana, y menos 

adn. Rafael S01ana y E:f'rtfn Jlernmdez. Juan de 1a Oabada ha escrito muy 

poco, pero no puede neg'7-sele cal.idad e imaginaci6n; Francisco ~ario, 

deegrac1adamente1 es un desconocido para 1a mayor!a, aunque tambi'n es 

innegable ia ca1idad de muchos de sus cuentos fantásticos, y Jos~ Re­

vueltas -otro escr~tor despreciado y poco coDOcido, hast& hace u­

nos. efioa- e1 de mala ta.lento de entre los escritores en prosa de su ge­

neraci6n, con un eatil.o sombrío, a veces sangriento con marcada tende~ 

cia a refooi1arae en la pintura de lo desagradable, pero a la vez con 

sentido de lo profundo y de. lo po~tico, capaz de ~aptar la vida y el 

sentir de loa margina.dos, fue de los pocos que con muchos esfuerzos y 

contrariedades logrd sal.ir e.delante. 

Lo máa ~portante de esta generaci&n, ca que supieron enfrentarse 

a 3ue "padres" int ·"",lcctUllleo y literarios; si no oe conquü:t6 r.;1 an:-Jc-

1o de l.a ¡gran novela, el intento no dej6 de ser legítimo. 
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:Z:::i ~alle:r·, el ini:electll.a.l disidente Juan de la Cabada publica el 

cuC'nto "l.':.aría, le. después incluiria en su libro Paseo de men-

tiras, aparecido e~ 1940, y que fue bien recibido por la crítica. 

José RevueJ.. "tas publica "El. quebranto''! {Taller núm. 2) y eapeci 

f'ica que ea e1 oapi'tulo primero de una novel.a en prensa. Esto no es a­

sí, ya que •El quebranto" será uno de . loa .cuentos incluidos en Dios en 

la tierra (1944), libro duro y sombrío, muestra de la asombrosa maes­

tría aicanzada por Revueltas en este g~nero de narrativa. 

E:f'rén Hernández colabora e:n el segundo número de Tal.1er con •So­

bre causas de títeres", rel.ato . que deapu.!s sería incluido en Cuentos 

. ' . 

( 1941 ) y Antonmo Castro Leai será represente.do por una prosa dialogada,, 

ágil. y bien escrita: •El cazador del. ritmo universal" (Ta11er nmna. 8- ; 
' 

'), cuento que después publ.icar:!a en BU libro z:L J.aurel. de San Lorenzo ¡ . 

(1959). ! ' 

Rafael So1ana de su pr6xima novela La. mujer de sal., ánticipa 

' el capítulo IV (en Taller nruns. 8-9). En l.a entrevista realizada en su • 

domicilio; nos confesó: 

Escribí La mujer de sal como segunda parte de una trilogía que co : 
menzó con El envenenado; la escribí en Roma, 1939; pero pronto -~ 
l.os estilos cambiaron, termin6 el juego literario, el ctilidado en 
el manejo del idioma, que yo había leído en Torres Bodet, en Jar­
n~s, en Giraudoux, y vinieron otros autores más en~rgicos: Camus, ¡ 
t:alraux; se puso de moda Ehremburg ••• I!li segunda novela habría na¡ 
cido muerta, ya pasada de ooda en 1a cuna! ya no escribí la tercei 
raparte; la idea era narrar en tres episodios de su.e vidas los-¡ 
i~cidentes de tres personajes, uno que sólo vivía en el pasado, de 
nostal~in; otro que vivía el futuro, en sueños, y otro que era : 
realio-ta y pie a tierra; una idea bastante inocentona .• ~ he vuel 1. 
to o. leer La 0 1.J.jer de sal; pero creo que Y"- no se tendría en pie7 : 

Narradores eepaf1o1es . 
! 

f 
?0r lo que respectn n lorJ e:.:cri to res eziliados espniloles que comi ! 

' 
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enzan a pu.blicar despu~s de 1939, no encontr~1os x:.in.3Úll pr::!.ncipio de u 

nidad entre ellos a no ser el de ciertas coincidencias temáticas que 

afectan a la mayoría de los autores trasterrados: el recuerdo reitcre­

do, la descripción, la interpDetaci6n o la apología de la guerra; la 

rememoracidn de la España del pr1mer tercio de nuestro siglo y la in­

dagación de las causas del conflicto; la novela o el cuento de tesis 

política, no demasiado frecuente;' la descripci6n de los nuevos ambien­

tes o circunstancias del: exilio. Pero la dispersión de lo.s escritores 

refugiados por una geogrr!:fi.a. vasta y con pocas posibilidades ;dé con­

tacto no permite decir que exista homogeneidad alguna en su produccion, 

a no ser la que procede del co:mtm canc-tér n'arra.tivo, poco imlovador, 

que es comWi a casi todos ellos. El núcleo fundamental. del exilio -co 

mo ea bie~ sabido- zarp6 hacia Latinoamerica, concentrándose mayormen­

te en nuestro pa:!a. Pero ni eiqUiera por eJ.l.o (por estar concentrados 

en su mayoría en J4t!xioo), se puede decir que · ae haya creado un grupo 

de narradores homog~neo. Se imponen, .sobre todo, las peraonaJ.idades. 

Sdlo un connhl denominador los relaciona a todosa el sentimiento de au­

sencia de su tierra, el desarraigo de las rafees propias y comunes. 

Josl Herrera Petere contar~ con tristeza y saroaema el choque an­

te una burgueefa ciega que no ea capaz de comprender, ni le importa 

la guerra o los sufrimientos que eet4n o hayan pasado otros.5 

Análoga tesitura acredita a Antonio Sinchez Barbudo cuando,en el 

:fragmento de una narraci&n emprendida ("Primavera-ótoao, 1938")6 , re­

construye la visi6n de un paisaje de paz en trance de guerra. Enlúza 

arto y realidad, aprohcndiendo el. recuerdo pr6ximo. Cala en las acti­

tude s que en e l mis mo frente, o en su raya, se 9rodujeron: drü o:ficli:.r·.l 

· - i 
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-::Yt -~ n_r.!"l'C: Ci·-5!'.l, ,J~r..ch:;3 I33rbudo tr~1'.!:8bf'. Uil ca.mino llOVClÍstiCO t;_Ue deS"DU ·-
-':: 0b:>truyero. -creemos- J.c. dedice.ción a la ensd1anza en Est::::3os Unidos, , 

y ::1. ~un lo:;radas investigaciones literarias. 

José L:oreno Villa desgrana en el séptimo número de Taller sus evo 

0r:.:::iones, con sabia sencillez, ungidus de 3I!lor:. y de ;;ro.cia, de su "To­

po~Ta:f:!a de la casa paterna• (Visión.supersticiosa, de sueño en claro, 

que seríandespués _componentes de su autobioerafía Vida en claro). 

Trt>.s su estancia y labor_ en :México, Lorenzo Varela se insta16 en 

:Ju.enos .Aires y desde entonces?~ sensible :parquedad literaria :fue la 

suya. :E!rl 1a secci6n "La forma de lns noras", escribiendo sobre el no­

viembre madrile.f'io. de 1936, enalteci6: "¡Qué s~na, clas:!si.ma locura nos 

alimentaba, daba vida a la sangre y sangre a la vida que se nos iba, d,!: 

jnndo dolorosos claros en el paisaje familiar, amoroso popular!" 7 

Con los subtítulos "El lugar" y "La muerte~, Juan Gil-Albert dedi 

ca a Jos~ ~rgam!n sus "Meditaciones españolas" (Taller núm. 6), El po~) 

ta las define como breves prosas escritas sobre un álbum de guerra, y 
1 

constituyen el difícil pero noble intento de conjugar la experiencia de : 

le cruda y desnuda lucha con postulados artísticos inmanentes -de VeE 

bo y color, de paisaje y cultura-, al evocar uno de los escenarios por 

donde pasara.~ __ . 

El. Retrato de mi madre de indr&e Heneetrosa 
r:enci6n o.parte In(~recen las siguientes colaboraciones por la difi-

cultad de su clasificac16n gon~ricai 

El "Retrato de mi madre•• de Andr~a Henestrosa.9 (a.utor de J:,o:3 hom-
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brea que cli.spera6 l.a danza, 1929 , 1ibro de 1eyend.aa zapot~caa que re­

constru,ye la mitol.og!a antigua y la mestiza del Istmo de Tehuentepec) 

se publ.ioa por primera vez en la revista Taller. Este relato ino1vida-

. ble en el g4nero autobiogrifico de 1aa remembranzas, que fuera escrito 

en el. mes de agosto de 1937, y que forma parte de una carta dirigida, 

desde Nueva Orl.eans, a Ruth Dworkin, pie.nieta de Chicago, habría que 

inscribirlo en el g~nero de J.os rel.atos autobiográficos, pero igual.mea · 

te en el. ep1sto1ar, ya que · ae trata en esencia de .un tragmento de c~r­

ta. 

Heuetroea h& dicho que este relato no ea .mil.a que el resumen de 

los cuatro primeros cap!:bul.os de un rel.atoa•El Desterrado.". 

Brliesto Kej!a. 8'nchez, poeta, maestro y crítico nic&ragUense, es-

cribid al reepec'to en 196.7s 

Todav{a ~sta.:>a en espera de E1 Desterrado, pero la pub11caci.6n y 
·ias sucesivas ediciones de1 Refrato de iiíi madre no se hicieron es 
perar, :Pues es quizg la pieza narra'tiva de Méiico que mayor nl1me= 
ro de Teces ee ba imp1'9so o reimpreso en el lapso de treinta affos, 
oon excepcidn •caso de la Viai&n de &n'huac de Reyes, y el Canek, 

___ . __ c!~ __ Al:>:r:-~u ad~~ f3~ .. 8._8-... ~~~nt~ EJ~. tlraduccionee. (10) 

Dentro de lo que te.mbidn ae podría considerar muy personal y aut~ 

biogr~fico, est&n las confesiones de Emmanuel Pal.acios sobre la amada 

y la poe,a!a 11 ; "Vigilias• (Fragmento a del Diario de un so.fiador) de Oc­

tavio Paz12 , y •Diario, ep:!g.ra.fe·a y apuntes para la novela La e ;ducaci6n 

de loa sentidos• (Ediciones Taller, México, 1939) de Rafael Solana.13, 

que la redacci&n de Letras de Máxico14 conaider6 un lamentable desacier 

to publicarlos. 

La novela El envenenado,que es la primera parte de Ll'1 !:)..ducaci6!!,_ 
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de los eenticloa que p1Wle!:U'S. Rafael. Solana, no obstante que l.a revista 

Romance declaró que E'.l envenenado dej6 en rsa.l.idad mucho qua desear, a 

paaar de l.os máriii.os 7 aoiertoe :fraocionarioa que en a1la pueden notar­

se, 15 octiw·io Paz sa su ensayo "InVitaoicSn a 1a novel.&"'16 al.aba e1 'tra. 
. . -

bajo de su compruiero de generacidn y aclara que, más. qua eaeribir pro­

piamente una novel.a., Ra:fael Sol.a ha hecho ver SUB pos:1bllidadea, au º.! 

pa.oi4ad, . pues ea im. novol.i&'ta ei.D noTela, que es JmOho mejor que 1a ·12!! 

· vela .sin novelista., •porquo 1a real.1dad es ~ill1ta 7 e•pera siempre, 
. .. ' . . . . :_· . - . . -· 

entantoque ei artinaes aiem.pre exoepo1ona1, i.rnpe1itble 7 llO:i;aJ.•. 
De l.a li•~ extnn.3era, ·. "'enemo•r'.4oa e~empl.oa en 1a re'rien1 

. Charles :Baudelai.%'9 7 . :rederioo tml4er11n. 

· .Priedrich BIUderlin 

... 1.~ 8Hn'.l.ia17 .. ·ñtda ea el. ola81oiem, 7fll. .... 1111 obra . 

mueena cierio ··grado 4• per.t~oida· 7 ele . ~•• •~apl.aria ~ re;pe't! 

to ... T w onlm••oida ele la 0&JIU14acl po•tioa, c¡u 4a :por 2"9nl.'taao 

al poe'h. paro. 18 

Den. DOTela Bn!riOll (HOrita en 2 ~·- 1797-1'799) ~ GU­

.Al'bert 'tradu~o J19.ra ~era ··De 11.Fperion a -.1.anino", 19 en '-ª Jbpe-

rion 1• ouenta a - aai&o la iateaoidn c¡u 'hwo 4• 4e3ar a&..1.l-•Da';&.1•• c181-1-i 
i 

do a los ul.tra~ ... 9.lM hab1a recibido, 7 sesuraaente por la n.egao16a •! : 
aoluta de todo raego 4e eepiritual.idad que Te1a en ese pua'bl.o ocmatiwi· · 

. ...! 

do por oient:Uiooa, arteeanoa e 1no1uso artistas que habían percli4e .,,. 

-4a honda 7 esencial. oapaoida4 bvw•n•. 2º Pero •1a d1-.n.n& priJ!laYera• 1o 

retiene. El reato 4e la naXT&oi6n ea una deeoripoi6n, un oanto de aaor 

a la naturaleza 7 a ou amada. 

Un acontecimiento decisi'Yo en 1a vida de H~lderlin es su esta­

día en Prancfort, en 1796, como maestro de loe hijos del. 'banquero 

. 1 

. ·: 

. :·. :· 

1 

l 
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';ont~d, ya que enamorado sin esperanza de la madre de sus disc:!~ 

lu8 -único y gran amor en su vida-, la erige en heroína de H¡perion 

-e:.; decir, Diotima- y en musa inspiradora de su cred<l hel.Efnico. l?o!: 

~ue este autor en su rechazo por 1a mezquindad del medio en que se 

(:.::contraba, ansiaba e1 regreso a l.o griego, pues viv!a en verdad el. 

ideal de uni&n entre natural.eza y espíritu, entre 1o humano y 1o d! 

vino que los mitos griegos enuncian, y que el hombre moderno ha pe!: 

dido a1 escindir e1 mundo en objeto y sujeto, sensibilidad y concie!! • 

cia. 

que . 

Rodol:fo Modern sef1a.l.a en su Historia de la l.iteratura alemana-

B?Sl.derlin siente a Grecia religiosamente y au i'ervur se 0vuelca 
en ¿ ... J su novel.a arPerion c ... J. El. mlroe, pe;eonifiQaci6n 
del mismo mJl.derlin, encuentra amor y amistad, e inflamado por 
sus idea1es resuelve contribuir a la liberacidn de Grecia. En 
una prosa increíbl.emente l!rica, l.a amada, Diotimar ae1e apa­
rece COmO enoarnaoi6n de la bel1eza y lo divino, pero 1a aban­
dona para entregarse al. mundo de 1a accidn, y aqutSlla muere. 
Los idea.lee de Byperioil, en au anhe1oao contacto con la Hllacle, 
siguen brillando a pesar de la vuJ.garidad de los·hechos, pero 
1a humanidad no está todav:!e madura para recibirl.os. De la no­
vela,, epistolar como Werther, me.na un sentimiento denso y en~ 
siasta que ca~ta las fuerzas sobrehumanas que gobiernan el des 

~, -
tino de todo• . 

Charles Baudelaire 

. 1 
J 

i 
1 . ¡ 
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Charlea !hud.e1aire (1821-1867) ha forjado con su obra distin­

tas imágenee: el angélico, el trágico, el demoniaco, el cristiano, 

el dandy, el. hombre aingul.ar, el monstruo, el sensual., el. .moralis­

ta, el. provocador, el. humorista, el cínico ••• 

SU producción no es abwidante, porque tenía el. ansia de J.a pe!: 

feoci&n y oorrigicS muchas veces sus trabajos.22 

En el cruce de 1as generaciones románticas, de las pa.rnasianas 

y de 1as · simbo1istas, 1a person:a.J.idad poética y crítica · de . l!audela! 

re real.iza en su obra . 1a síntesis de 1B.fJ dos corrientes opuestas que 

· llU8Ve11 l.a 1iteratun. del. · eigl.o nx :tr8nc_4ss l.a que conci.be 1a obra 

l.iter~a como un intento de eecl.arec~r una actitud ~tica y la que 

1a oona1d•ra como puro ob~eto de arte; asf como l.a iniciativa tan 

:teound& para el. arte porterior, de haber unido l.a idea da 1a belle -
za a 1aa de a:leterio, T011ilP'tuo814ad~ pena 7 sobre todo deacU.cha; 1 

. . . ·· ·· ·· · . . . . -
naugurando con todo .el.lo la era de 1a poesía J10derna, pues toda 1a 

· creacidn pol'tica posterior ae declarar' heredera de eata nueva eat! 

tioa. 
~ n eapallo1 t.onAZO. T&rel.a hace para ~er~ una se1eco16n 7 tra 

duooidn de alganos trozos de •:ruegos artificia1ea• (Cohetes) y de 

•141 corazdn. a1 desnudo• de . Diarios :!nti:moe (aunque Varula intro 

duce loe trozos de •111 corazdn ••• • en Consejos a loa 11teratos jÓve­

!!:!!!' como las notaB de •Higiene ••• • en•Mi coraz6n ••• •, cuando pert~ 

necen a "Fuegos artificiales•), y dem4s notas de los Oonsejoe a los 

literatos jóvenes, que acompafia. con un breve prdlogo, en el. que de­

c1ara que Baudelaire se debat!a entre 1a vocacidn y el oficiof3su 

conciencia de escritor estaba siempre en lucha con loa compromisos 

que la realidad 1e imponía a au espíritu, o m1Ía bien que buscaba, 

.. , ... . 

·, ~ . . : .. .. 
· . . :.:· · 
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voluntariamente, "para serenar su arrebato y librarse del r¿molino 

que lo atrae". 24 

Esto implica una renuncia de loa placeres inmediatos IDJ!s dese~ 

dos. Por ello Varela seleooiond aquellos trozos de1 escritor fran­

c~s que constituyen una invitaci6n al trabajo, una ayuda a1 desarr2 

llo del oficio. 

"Desgraciadamente -dice Varela·~-, hemos venido a comprobar en 

estas pliginas a1go de sobra sabido: que la inspiracid'n providencial. ~. 

es una mentira -la mesa no se levanta nunca, ni la musa te encuen­

tra si no la busca~- y que ' para dejar una gran obra e1 escritor s.2., 

lo necesita ELl.imentarse con abundancia y regUlaridad.• 25 

Nydia ta.marque expresa que loa 

Diarios !u.timos conaervan,1osjuicios .inape1ab1ea, l.e.ssentencias 
rotundas, 1oe .mordacea ap6etrof'ea que el poeta genial, e1 hom­
bre de aita cultura z: ... J ianza Centre oh-os aauntosJ con­
tra loa poetas m&l.os o medi&DOs enoaraados en su lxito, con­
tra los ignorantes que disertan o escriben sj.n estudio ni OOJ12. 

cimiento; contra 1oa arrib:i.staa que negocian su oondici.Sn de 
· servidores .de lo espiritual. ¡: •.. ..:J. Y de pronto, el justiciero 
vuelve e1 arma contra su propio pecho, porque en este ser tan 
noble DO existe la mla mfn1•a part!oula de f'ariee!BJDO, aunque 
11. se haya cal.ifioado de t~ aJ.guna vez para no dejar de tra -
tara~ con el Dlximo rigor. 

Con respecto a J4i corazón al desnudo, formado por una colecci6n 

de pensamientos que van de 1859 a 1866, María Teresa de Landa dice 

que desde 1861 se convirti6 en la obra que :mda obsesionaba a Baude­

laire, •en e1 libro anhelado donde haría la con:f'esi6n de sus ideas, 

sentimientos, rebeldías, desprecios, cóleras. Sería el formidable 

¡Yo acuso! lanzado desde muy alto a la hipocres:!a. social." 27 

Un ejt,.plo claro es esto que eaoribi6 Bl.udelaire: 

Todos loe imb~cilee da la burguesía que pronuncian slkn ceaar las 
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pule,, "oras: Ir.u:ior-3.l, in.1'.ior9.lidad, moralidad en el arte, y otras 
idio·teces, r1e hacen I?erniar en Cuna •. • J prostituta L• ... J que, 
c: .. corupa:'íánúame una vez a.1 :L<:>uvre L ... J, se raboriza.ba, se ta:p~ 
b~ loG ojos L:_.o._7 y 7 tirándome de la manga avada instante, 
me preguntaba ante las estatuas y los cuadros inmortales cómo 
se podían instalar públicamente semejantes indecencias"~~S 
I'or otra·parte, l.os . Consejos a los literatos j6venes, es una obra 

·le . juventud que :fue incluida en . el libro n arte rom.ihitico, que 1'0!: 

~e.ron los editores póstumos con un material. constituido de graves 

. ensayos crítivoa -entre otros, sus estudios sobre De1aoroix y RicS!: 

do Wagner-:-, y ·· en el que seguramente Baudela.ire ja.más habría inclua:; 

·. do .loa Consejos. 

. . 

'· 

· .. ,· ' .·. 

;-=··, 
·:·. : ,··, 
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NOTAS A Ll NARRACION Y L.i'i PROSA EH TALLER 

"Invitaci6n a la novela", ~aller ~ili::l. 6, pp. 66-68. 1 

2 Como representantes de otros paises, habrí~ que mencicnar-aUZl.~ue no 

son todos- a 1os cubanos .Alejo Carpcntier y José Lezama Lima; lo.3 peru_;; 

nos Ciro Al.egr:!a y Jos~ María Arguedas; el uru.guayo Juan C?lrlos Onetti; 

los braGileños Jorce Amndo y ~!maraes Rosa; el paraguayo Augusto R~a 

Bastos·, y el eue,temal.teco lf.iguel An.;el. Asturias (aunq_ue diez el.íos ante_ 

rior, su novelística y buena parte de su obro. poética se :publica de 

1930 a 1940). 

3 · :Fragmento citado por José Em.il.io Pachaco en su seccicfo semanal a­

n&nima •Inventario•, pub1icada en Diorama de la Cultura, 16 de mayo, 

1976, •.pp.· 14-15. 

4 T&l.ler ndm. 6. 
5 •¡Qu~ encantadora fiesta .. , TB.l.1er ndm. 5. 

Tal.lar n'dm. 11. 

•Noviembre en 1a esperanza•, Teü.1er n11m. 7. 

6 

T 

8 Nuestra .revista public6 adem~s una serie de reflexiones sobre di­

versos temas ~ue nacen de 1a experiencia en la Guerra civi1 españ.ola), 

de Pablo Luis Landsberg (de1 que no se necontraron datos) en Taller 

núms. 8-9 y que constituyen una parte del libro Piedras Blancas publi­

cado en 1940. Y la "Carta a un amigo difunto" (Taller nmn. 4) de Jos~ 

Revueltas la.mentando la muerte del poeta alfoneo ~uti~rrez Hermosil.lo. 
9 

10 

11 

Taller núm. 1. 

Andrés Heneetroea, Retrato de mi madre, pp. 1v-v. 

"Paisajes y confesionee 11
, Taller núm. 4. 

El Diccionario de Eecri toree W.exicanos, ,,publicado en la UNJ.?t y rea 

'. _: 1 

._·: ._ .. :. ,:¡! 

' ·· '' 
" : 
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liz~do en el Centro de Estudios Literarios, anota: "Emmanue1 Pal.&cioa 

es un poeta producto de la revista Bandera de Provincias, de Guadalaja­

ra, afiliado más tarde a Contemporgneos. Su único libro nos lo muestra 

como poeta de estilo culto pero no reacio al. metro popular, acaso bajo 

el influjo de García Lorca..-01 L ... J. Su ensayo: Mariano .Azuela. Un tes­

timonio literario {1952), lo revela como un estudioso capaz de la lite-

12 Taller n'ISme. 1 y 7. Ya hablamos de ellas al hacer la. presnetación 

del poeta. 

13 Taller m1m. 3. 

14 Año 3, Vol II, n11.m. 7 (15 de julio de 1939), p. 8. 
15 

16 

17 

Romance, 15 :febrero de 1940, . p. 18. 

Taller núm. 6. 

Escritor al.e:U:n (n.en Lautfen en 1770 7 m. en 1'ubin8a en 1843) 

que muricS sin 1ograr aer comprendido 7 ni siquiera estiJlado, si.Do a 

partir de 1900 en que ejercer!& un ~1ujo intens!aimo sobre l.a 1!ri­

oa 7 el. teatro. 
18 Ya Jlart!n Heidegger (Jfartin Heidegger, •Jmldftrlin "T la esencia de 

1 

l.a poes:!a•, en Arte 7 l:"Oe•:la, p. 99) había eeori'to que J.a obra 4• ··•t• l 

alemaln~ •está cargada con ia determinacidn po&tioa de poetigar l.a pro­

pia esencia de 1a poesía. lmlderl.in es para nosotros en sentido e~ 

din.ario el poeta del poeta~• 
19 ~Del 'Hyperion• (De Hyperion a Belarm.ino)• ¡-"traduoo16n de J. (u.an) 

G. (11)-A.(lbert) ..:J, nilin. 10, PP• 5-9. 
20 Cf. en ªDestiempo. Sobre loa alemanes (carta de Hyperion a BelarJR! 

no}", trad. del a1emif.n de D.B. y A. Sdnohez :Barbudo, en Letras de M&­

~. ano 6, vol. III, núm. 24 (15 dio., 1942), p. 9. 
21 Rodo1'f'o E. Modern, Historia. de la literatura alemana., p. 172. 

· .. 
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22su obra po~tica comprende sólo Las flores del ma1 (1857) y !!, 

~plín de Pa.r!s (1869), poemas en prosa. Sus escritos en prosa son: 

~vi.no y del liaschisch y Los paraísos artificiales, en los que ha 

ce obra de poeta y moralista. Crónicas literarias y art!sticass cur~e­

sidad.es eet~ticaa (colee. de sus Salones) y -de un estudio pro:fundo 

sobre Delacroix: La esencia de 1a risa en las artes pl'8ticas; !!_ 

arte romántico; Wagaer; Hilando el huao, y lae traducciones de 1a . . 
obra de Edgar illan Poe. Pdstuniamente su obra. se complet6' oon los 

Diarios !ntimos ( 1909), qua comprenden. 1as doe series de Cohetes ( 
. . 

hegoe arti:ticia:tes) y !i co:razd'n aJ. desnudo. De1 resto de su pro­

ducc16n destaca la novela corta La. :Panfar1o ~1847), varios esbozos . 

teatrales Y. e1 ep:istolario, que comenz6' a aparecer en 1872. La pr_! 

11era edioidnde -BUS obras completas data de 1939 • 

. 2lioremo Yarel.á, ªBaudel.aire (Trozos escogidos de los Diario• 1n­

timoa y de loa Consejos a loa literatos jtfvenea)•, aeleo._, trad. y 

prcSl.. 4e Iorazo Varela f.BAUDBLAIRB, ~-J (Ediciones Taller, 19-
. . -· . 

41), al1o II, rdlm.12 (I-II-1941), pp. 77-81. 
24 Ibidea., P• 79. 
25 Ibidem., p. 81. 
26 Chalrlea & audel.ail-e Obras, estudio . preliminar, t11ad. , noticias 

hiet6:tioae y notas de Nydia La.marque .. pp. 78-79 •. 

27María Teresa DE LANDA, Charl.ee Baude1a.ire, P• 222. 

28 A.audelaire "?ti coraz6n al desnudo" C:fragmento inc1uído enJ: 

ª:Ba.ude1atre (Trozos escogidos de los Diarios íntimos y de los Q2..!!­

ee jos a los literatos jóvenes)• en Taller loe. cito, p. 92. 

<. 
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CONCLUSIONES 

La revista Taller ~ue una pu.b1icacidn a la que no ae le puede ne­

gar importancia, puesto que aglut:incS en sus páginas a 1os autores re­

presentativos del Máxioo de aque11os aflos y de 1os anteriores, au~ores 

que comenzab.an a tomar au sitio en la literatura mexicana, como Jumi 

de 1a CSbada, Andr's Henestrosa, Jos' Revueltas 7 los propios Ootavio 

Paz y Ef'raín Huerta. Escritores desconocidos hasta entonces, OOJDO S&ra 

de Ibáiiez, o como a.J.gunaa de laa obras de T.S. niot, BaUdelaire, Ria­

baud y Leopo.rd1, que :fueron traducidas por primera ves enTall.er; u! 

como el reconocimi.ento de un~, un :mJJ.derl.in o 1111 Piram1ell.o. O l.& 

revalorizac16n de Juan Ruis de A1aro6n 7 de lAa fornas po•t1oae de su. 

tiempo. 

~aller, oon eep:írii;u h'ater:nal. 7 abierto, recibid en aaa cloo• mt-
i 

aeroe 1aa colaboraciones de loa exiliados espallo1es 7 dio grande• ma.•.!. 

trae de al.8WM>s autores del aig1o XYi r xrii 7 de l.ae paeraoioJW• 4•1 . . 

98 7 del 27. 

Con marcada 1Jltenci6n di4'ctica eeflal.6 sus preferen.oiae.e ignord 

a 1os que quiso ignorar. Buso6 en &1gunoa caeos dirigir aJ. 1ec'Cor y en 

otros orientar sus pre:terenoiaa. Pero siempre :tue nidente su amor a 

1a cultura amplia, dirigida sobre todo hacia su propia pa'trj.a y hacia 

Ee:pafl.a, que a oiertoe países ooc1denta1es. 

Ea cierto, no ee puede negar que tambi'n comet16 errores (tal vez 

debamos mencionarlos ain dejar de estar ooneoientea de que no podemos 

del todo juzgar el criterio de quienes vivieron y vieron la Vida y la 

· cultura de un modo diatinto al nueatro), entre elloa enoontramoa quizá 
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la excesiva apertura de la revista a los eapa.fiolea y a au direcci&n. 

El haberse convertido en mucho en ráp1ica de una revista eapaflol.a, oo­

mo Hora de Eapa.f1a, resta algo de1 valor de Ta.J.ler, quien seguramente 

podría haber mantenido una personalidad propia y definida a pesar de 

la juventud .de sus reaP<>nsab1ee. Pero la :tuerza, el oaricter y la edad 

que eran mayores en los eepafioles, · nos per.mi:ta comprender su •abso~:.--~ 

cidn" de la revista manejada P-"'"O ~dven&s de a6lo 25 afloe, que ?JO po­

dían tener igual experiencia -y la au;ra ya era mucha-, .aun aiendo ~6-

venes dedicados, intereeados y con 1Jltuio16n y tillo para 1o que 'ft11a 

la pena en literatura; D.o obstante · todo, taab14n aqv.1 hulto oierto tino, 

pues los exil.iadoe eepaf!o1ee enriq:a.ecifi'OD tan.to ~er, oom 1a Tida 

cu1tural del país. 

· Por otra parte, e1 wr, el. inter4a que WMif'eatd ·l.a generaGidn 

de ~.!!: por 1a poea:fa, Jlaoe qu .. reoonosoá n }lalabra, • l.a mi;ro­

ría de 1oe caaoa, ti&Uaaa 7 00110 iDllU'uaeD._ oa¡-.s de tnmatormar al. 

hombre 7 reiJltegrarl.o •ai para190• percliclo. ile~aclo• u . l.a po.••fa n­

tridentista, de la poeafa aarre&l.iata 7 ele l.a poeaf& del. real.tao ao­

oialiata; la poesía de la pneracidn 4• ~er 4io la eapa.14& a l.o que 

pudiera eer 1a'e11lpl.e inspiraoi6n o 1& eabria8Qe• 7 ee Id.so llllla bien 

de ref1exicSn, encuentro, oomm.idn, poeefa oo• acto, OOllO a1&'0 que ~e 

nía que ser vivido, y que por 1o tanto permitiera no a61o 'trans~ormar 

al ser hmnaDo aino igual.Junte a 1& sociedad. 

Por ello loo ensayos sobre la ll.am.ada rivalidad entre :!iloao:r:!a 

y poesía y e1 interés de 1os colaboradores de la reviota por devolver 

su lugar a ia poesía, el que siempre ha estado ahí y le perteneo16, aun 

que algunos quisieran. ignorarlo. 
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La revista Ta11er tuvo una vida muy corta (aunque 111.uy rica en e~ 

perienoias y en :aani~eataoionee 1iterarias y critioae)f aJ. igual. que 

1e. generaci6n que se dio en ella; pero ein l~ a dudas, am~n de ser 

considerada entre 1aa revi.stas literarias del. si81o xx como una de las 

oaro•er!aticae y sobresal.ientee (junto con Oontemportlneoa, Tierra Nue­

!:!. 7 poatoriormen.te. E1 Hi~o Pr6digo), es 18la cuna -para decirlo de &! 

suna manera- de quienes actualmente representan l.a gran di.cotom!a de 

l.& poesía oonteaponmea me:xicana1 Octavio l'az y Efra:Cn Huerta. t. 
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