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Fo se podria hacer un eatudio bien documentado de nuestras letras,
sin acudir & los ricos veneros que nos ofrecen las publicaciones perid |
dicas. las rovistas literarias han cumpiido;, y lo siguer haciendo, una
funoidn destacada en el desarrollc de la vida cultural de los paises,

Ha aido un acierto ypor parte de los escritoreé ~dade la dificul
tad de lograr la edicidm de sus trabajos en iibros— el apelar a lasﬁ:g
vietas.cOIo el mejor medio para l2 difusidn de sus articulos,=pbemaa o
narraciones. Ademds, el espiritu de solidaridad intelectual que general
mente redne & los hombres de letras, estimula & cada uno de ellcs a ma

nifesfarse en la forma que me jor responda & sus aptitudes.

Por otra parte, muchos de nuestros escritores se formaron en los
diarios y revistas de au tiempo, iniciando su carrera de oritioqe, na-
rradores o poetas, y adquiriendo la fame con gque después han sabido

mantener el nivel de calidad de sus trebasjos,

Julio Torri observa que gran parte de la literatura mexicana “ge
halla en revistas y periddicos. Mds de una buena novela, como Clemencia
de Altamirano, aeparecid en una revista antes gque en libro, al igual
que obras liricas, como El florilegio de Tablada, Joyeles de Rebolledo
¥ El éxodo y las floras del camino de Nervo.“1

Generalmente, las revistas tienen una existencia efimera, pero no
por ello menor influencie en la cultura del pais que ~en ciertas épo
cas, en medio de su agitada vida polf{tica-~ necesita tanto de esos es-~

timulos para mantener por lo menos loas vestigios del aliento espiri-



-

‘tro pais abarca a algunos estudiantes universitarios y & los intelec—

cuando no el libro,'los grandes Qdiarios ocon sus supiémentos e un pre=-

tual. Aungue es necesario reconocer que aquel tipe de publicscidn am-
yiia, ecldctica, acogedors, en que alternaban poem&svcon prosas, ¥y on-
sayos criticos con articulos sobre cuestiones concernientes a la cultuy
ra. gepersal, ya no esB tan solicitada 6omo lo fue en otros tiempos. Un
rasgo preponderante de la cultura contemporénéa ¥y de sus instrumentos
de difusidn se sehale en l= casi total sbsorcién del interés del lec~
tor por los asuntos de orden politico, econdmico y social, manifesta-
dos ~sobre todo- & través de la radio y la televisién. Confesemos gue

hoy dfa todo lo demds interesa muy poco -adlo é una élite, que en nues
tuales interesados en el fendmeno cultural-, y ese poco lo eatiafaoen,‘

cio minimo y las mds difundidas revistaes ilustradas.

NOTA

1"La Revista Moderns de México® en las Letras Patrias, I, nim, 1

(merzo-enero de 1945), p. 72.
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PANORAMA HISTORICO~CULTURAL

1e revista Taller que se edite en México consta de 12 nvimeros que
van de diciembre de 1938 a febrero de 1%41. Es dirigida por Octavio Pagz
Rafael Solana, Efrain Huerta y Alberto Quintero Alvarez en los 4 prime-

ros mimeros, ¥y por Octavio Paz en los restantes,

Es evidente,que para comprender en parte los interesea de q,uio;zes'

colaboraron en la revista, es necesario verlos en funcidn de su tiempo,

Durants los primeros afios de la posguerrs, ‘de‘ 1819 & 1929, se ori-

gina wune serie de ocamino estéticos buscedos 8l azar y sin meta fija

que presentan una gamn insospechads de "intentos art{sticos en que se cox

funden lo sstético con lo nﬁ‘temﬁtico ¥ lo mecdnico. Aungue opué-ta 'Y
laa tres doterminacionu plistieaa -purim, geometrismo ¥y tecnicisso~-
pero procedente de ellas y como consscusncis azplico.bls, aparece la ¥l-
tima: el absurdo —encarnado en el Dadd~ ¥ la apariencia de &ste. Ia a
paricnéia del gbau:dp como recursp de la libertad, la locura premedita-
dn, es decir, el surreslismo ~con su escritura sutomdtics, su interpre
tacidén de los suefios y sus asociaciones., Es 1le época en gque mse publica
Hadja del creador del surrealismo ~o mejor dich;fii\_mﬁ:dor- André Breton;
aparecen los poemas de Antonin Artaud, Paul Eluard y César Moro, entre
otros; todos loa del grupo Contempordneos: Owen, Cuesta, Villaurrutia y
sobre todo Ortiz'de Montellano -—con sus experiencias poéticas sobre la
anestesia- retoman el surrealismo en México a partir de 1924, cuando el
pafs vive el estridentismo capitaneado por Manuel Maples Arce; Cocteau
empieza a cultivar sus tendencias surrealistas para proyectarlas en el

cine y Paul Klee, Kandinski, Picaasso y Brague buscan afanosamente nue-




vos derroteros an la pintura: el sbsitraccionismo, el expresionismo y

el cubismo se ponen de modm. Todos los ismos -filoséficos, plésticos,
literarios (simbolismo, futurismo, estridentismo, dadaismo, surrealis—
MOe+e) ¥ politicos— irrumpen en este intermedio de guerras y marcan leas
fages més agudaz de la onde perturbadora. Era la euforia de la Europa
rescatada 4 la muerte, la2 Eurcpa convaleaciente, que-r4pidamente ha .re

cobrado sus brios.

ILa situscidn del arte en este periode parecia un caos que irreme-
diablemente corria & la aniquilacidn o & la locura. Pero profundizando
uw poco en cada eécuela, se observa una bisgueda intensa -como en toda
ls historia.modérnn de le humanidad- por encontrar nue¥os valores, hue-
vos medios de manifestar el mundo interior, shora més atormsntado, mds
confuso quizd. En la pintura, el expresionimmo trabaja para.cémnhicur
las vivencias de su angustia, del smor y de la muerte, no ya oon iluiig

nes dpticas como el impresionismo, sino con las otras esencias pietdri

cas, como son le lfnea y el color: y le seguirdén en esta diffeil conquis -

te. el primitiviemo, el cubismo, el surreslismo y el abstraccionksmo, qui
zds éste nds puro por mde despojado del mundo figurativo, eungque wmfs
tarde hays terminsdo en los excesos del arte de la basura y del ensam-
blado.

Tanto en la pldastice como en la misica y en la literatura, el ar-
tista de este periodo, como del poateriér, se revuelve en una bisqueds
de 8f miamo, con el afdn del gque ha perdido su identidad. E1 fandtico
culto dcla metdfora, entrafia el supremo esfuerzo por alcanzer 1la emo-—
cidn purs, la intuicidn original, inscce=ible a2l vocablo, infranqueable

g8l intelecto. Este dpoca se caracterize por uns sed de valores espiri-




tuales, humanos, que lz hacen insacigsble en cada meta lograda, en cada

avance hacia una mayor perfeccién estética, Y es trdgico obaervar como
esa insatisfaccidén llega & le nada y 21 aniquilamiento, con la siguien
te guerrsa mandisl, en la que el deseguilibrio sme hace m#€s profundo:

El pensamiento, las &rtes, me hincan en lo agdnico o en lo deses-
perado. No es una actitud casual la de la literatura existencialis
ta. Ya tres la "puerta cerrada® de la nadsea sén horizonte del: pe
netrante Saxrtre, ya en la eaperanza religiosa de la angustia agus
tinians de Gebriel Maroel; ya en los influjos del pensamiento de
Heidegger /  o.o _7s Gel “sentimiento trdgico" de Unamuno, o
de la viscosidad obsesionsnte de las novelas de Eafka /..._7 ace
cha el mismo monstiruo o tienta el mimme demonic. I8 sublimacidén
hacia un mundo religiosc, la contraccién desesperada o trdgics, la

 obsesidén por 1la tragedia dolorosa del tiempo, el realismo descarns

do o alucinante, aparecen en los nejores o por lo menos més signi- .
ficativos casos del poema, el drama o la novela.1

Este panorama lleve e la consideracidn que‘ se enlaza con lo dicho
&l habler de la entreguerra del 19 al 38: el artista busce una nueva ma:
nifestacidén de su yo interno. Quizd todo empezd el dis en que -como el
gato que se demoubre la cola;- Descartses lanzd su duda filosdfica: FPlenw

80, luego existo. Poco & poco esta postura del hombre frente a sf mismo,

ddndose cuenta de sk existencia para si fue agudizdndose hasta llegar a
1a Revolucién Francesa en que conmenzd a&bierta y ansiosamente la busque-
da del ego, que .como tal, se halla siempre circunsérito al mundo perso-
nal y limitado al cusl sirve. Este intento llegs, desaforadamente, &

nuestro siglo: lo hemos visto en la filosoffa y en el arte y, & pesar

de lo contradictorio, en ese sentido el e‘spiritu humano se ha estaciona
do. Es como si traicionera su esencia al cortar las posibilidades de e~

levacidn a un plano superior,




Ahore bien, el papel guec México representz en esta época; es conse
cuencin, por un lsdo, de la historis occidental contempordnea y; por ¢
tro, de teodo un siglo de luches y demequilibrios interiores que vienen
2 desembocay en lz Revolucidn de 1910. Una rdpida mirada retrospective
noe pone al corriente de le situsmcidn: habiendo sido los criolloe los i
niciadores y sustentadores del movimientc de Independencir, no tuvieron
solucidn pamlos problemss del pais, ya que ellos mismos se mostraron
divididos interiormente, nunca fue -eficiente el lazo culturel y rs
cigl para unirlos. Benagafon del sistema politico esmpafiol y se encontrs
ron sin solucidén propia, idénea pars el pafs, a pesar de haber ===
recurridec a las ideas de la Revolucidn Francesa y al ejemplo de los.Esta‘
dos Uhldos. Asi, Méxino se convirtié en repﬁhlica. Ia historia de los
, cien afios de independencia explzcan grdri~°m°hte 1= ineficacin del: sia~
temn politico adoptado ya que no actud dentro del ideario con gue fue
creado. Vemos cdmo esa ineficacia -mezcla de 1iberaliamo, posltiviamo y
~tolerancia- deeemboca fatalmente en la Revelucidén: la ilusidn de un crip
1lo, la vejez de un dictador, la pénuria interna, la vaciedsd del grupo |
Sa orillas del dictador y los cambioz no percibidos en grandes ndcleos

nacﬂnalea, iniciaron la Revolucidn.

A partir de la Revolucidén fexicans se hace posible la mentalidad
contempordnea. En 1909 la sabiduria permanente del porfiriato esms puesta
en entre gdicho., E1 grupo Ateneo de la Juventuda (conformado por Alfonso
Reyes, Pedro Henrfquez Urefls, José Vasconcelos, Antonio Camo, Enrique
Gonzdlez Martinez, Martin ILuis Guzmdn, Julic Torri, Ricardo Gémez Robe-
lo, Carlos Gonzdlez Pei’ia, Jes¥ms T. Acevedo, Rafael Idpez y Manuel de la
Parrs, entre otros) "proyecta la demolicidn del positivismo y exige, en
tre conferencias y lecturas colectivas de Platén y Aristdteles, un re-

torno sl humanismo“.3 Ia Generacidn del Ateneo se lanzd a leer & todos




gquellos fildmofos a gquienes el positivismo sefialaba como inimitables,
desde Platén haste Kant y Shopepnhauer; tomaron con seriedad 8 Nietzache;
descubrieron a Bergson, & Dutroux, & James, & Croce, En literaturs no

me limitaron & la Francia moderns; leysron con pasidn a2 los griegos; en

sayaron le literatura inglesa y volvieron con renovada visidn & la lite

ratura espaliols.

Henriquez Urefia sefiala:

*nuestros compafieros gue iban & Europs no fueron ya & inspirarse
en la falsa tradicidn de las academias, sino & contemplar directa
mente las grandes cresciones y & observar el libre juego de las
tendencias novisimas; al volver, estaban en aptitud de deseubrir

todo lo que daban de sf la tierrs nativa y su glorioso pasado artis o

tico'.4

Por su pnrta,-c::los Mbnﬁivﬁis encribe.que “E1l Ataheq elihini los
dog:;go culturales y las recetas infalibles y dispbne.el terrenc para
una ¢oncieneiu educativa contemporgénea. No ﬁnicamsnta‘Rejes,'todos ellos
deciden y preparan la versién mexioﬁni de la cultura de Occidente®.”

1928 serd el afio en quze/conség%dgrupo Contempordneos a quienes
les corresponderd reasumir ls terea culturel del Ateneoc de la Juventud,
ya no enfrentada al positivismo, =ino &l nacionalismo, & 165 extremis~—

mos patridticos en materia de arte y literaturs.

Continusndo con la historia, podemos decir que el periodo armado
de 1910 a 1920
completa el cumadro de‘['... el mnvimiento;7bn toda su complejidad,

sl mismo tiempo pintoresca, conmovedore y trégice / ..._7 todo un
pueblo que smse levanta desde la servidumbre hasta el libertinsje,




desde la ilegalidad hasts 1a Constitucidn de 1917, reivindicacio-
ngs gue se extremar en venganzasx, masas gque forjan en ls lucha los
principioe que las guian, movimiento undnime y violento que -dueiio
ya de lz situacidn~ retardas el triunfo y la organizacidn final
mientras se despedazan los caudillos rivales impulsados por smbi-
cidn de poder.

Ia revolucidn armade a partir del msesinate de Carranza va declinando
hasta que QObregdn se esitablece come jefe poniendo = Calles bajo su in-~ _'ﬂ
fluencia indiscutible. Audn hay algunos brotes srmados por conflictoa;pg
l1iticos y religicsos, pero se restablece la paz: Calles, durante algin
tiempo, logrd dominar fuere de la presidencia a sus sucesores en la fog!
na Qué se dio en llamar msximato. E1 ganeial ldzaro Cdrdenss consiguid
sacudifse la tutela. De entonces parte la politicabactual que ha tenido
caracteristieas-aimilarée. Pero si los diez primeros afios de la Revolu-
cién habfan hecho fluctuar e todo el pals en el desorden y la inseguri
‘dad;'losvéambibs ihternpe que introdujo en lﬁ vida social fueron radica

les: hubo una revaloracidn del arte indfigena y colbnial, se importaron

soluciones marxistes para los problemas agrarios, se vigorizd el libera
liamo trasnochado en la Conetitucidn del 17, se dio carta abierta a
pintores, misicos y educadores pamgque se iniciara une egmpaﬁa en pro
de la cudture del pafs. Dicha etepa ~décade del 30- la resume muy bien «
en elgunos aspectos Carlos Monsivdis: Una tendéncia en los afios 30 es

el chovinismo a ultranza, / que_/ desemboca en la parodia involun
taria con la Campafla Nacionalista de 1931, inaugurads pare la de-
fense econdmica del pafs. / Nacionalismo es adquirir lo que el
pais produceg7 Otra tendencia aparece como antidoto.o contraven-
cién del esquema ideoldgico del callismo. Son los primeros devotos
del realismo socialista, quienes primero predican la adopcidn nacig
nal) de l1a utopla soviétice y quienes, victimas de su propie rigidez
egtalinista, se van configurando después como dictadores sin poder.
Entre 1928 y 1934 los partidarios de la socielizacidn del arte se
agrupan y emiten definiciones y consignas, gque burocratizardn ine-
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vitablemente en el perfodo cardenista. / ..._7 Une fe desbordadas
México se transformard gracias a la emocidn del arte comprometido.
L eee/
“Durante este primer periodo de afianzemiento institucional, la
izquierde se mueve en guetos, mitifica sus comportamientds. En
1931, Sigqueiros, Pable O'Higgins, Leopoldo Méndez y Juan de la Ca-
bada fundan LIP (Lucha Int&lectual PPoletaria) y su #rgano Llamedo, -
la cabeza de cuyo inico mimero es una msno que tira de un silbato
de fdbrica. El romanticismo es implicitos Iucha Intelectual Proleta
ria., En 1932, en el Casino Espafiol se organiza una magna expoaicidr
de David Alfaro Siqueiros. A su vez, la extrema derecha se mani-

fiesta gracias a grupos como las Camisas Doradas y ARM (Accidén Re- f.{f’

volucionaria Mexicanista). En una cosa se coincide: en el mantenié
miento de una moral tradicional. Los “"intelectuales proletarios™
organizan cruzadas contra los homosexuales para erradicarlos de la
vida piblica. Surge en 1933 un Comité de Salud Pdblica para velar
por le moral de la comunidad.
“En 1934, se crea la Iiga de Escritores y Artistas Revcluoiona— o
rios (LEAR) cuyarprlmera consigne polftice es "Ni con Cdrdenas ni
- con Calles®, que exige al goblerno la libertad de los compafieros
presos en las Islas Marias, garantia de libertad de expresidén, rea
- nudacién de relaciones con la URSS. Cdrdenas da su palabra de gue
‘atenderd las demandas. Ia IFAR se funde con Leopoldo Méndez, Pablo
O'Higgins, Makedonio Garza, Luis Arenal, Juan de la Cabada. Se edi
ta una revista Frente a Frente. Se incorporan pintores realistas
como Angel Hracho, Antonio Pujol, Sigueiros, Alfredo Zalce y promo
tores culturales como Fernando Gamboa. Ie tendencia es formar orgaw-
nigzaciones, detener el fascismo oponiéndole, entre otras cosas, un
muro de siglas. Aparece la PEAR (Federacidn de Escritores y Artis
tas Revolucionarios) fundada por la LEAR y el burdcrata de Educa-~
cidén Piblica José Muiioz Cota. Participan treinta o cuarenta artis-
tas, entre ellos Silvestre Revueltas, BHlas Galindo, Maria del Mar,
“E1 cardenismo despliega valercsamente las reivindicaciones del
nacionalismo revolucionario. A su sombra, crece la democracia y
las estridencias verbales consiguen acomodo y clientela. Ios realig
tas socialistas y los populistas tienden a asimilarse, a jdentifi-
car su idea de una "culbtura proletaria® con la cultura de la Revo-
lucidn Mexicana. Como acontecid con el muralismo, se oficializa de
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nueve el registro culbtural de la lucha de cleses. Un hecho sustan
cials el Fatado =283 21 empleedor predominante de los intelectusles.
Moz Ceta destituye por “artepuristes™ a Rufine Tamayo, Carlos K¢
rida, ¥anusl Alvarez DBravo, Marfa Izquierdo. En su defensa, los
despedidos crean la Agociacién de Trabajadores del Arte y obtienen
la restitucién. La ATA se disudive y me fusiona con le LEAR, en
ege momente centro de enormes efervescencias. A le LEAR se agregan
Luis Cardoze y Aragén, Abreu Gémez, Jesis y Julio Bracho, Emilio
Gémez Muriel. La LEAR atrae europeos como Antonin Artaund y emigra’;
dos cubanos como Juan Marinello y Ricolds Guillén,

"Se disuelve la Federacién de Escritores y Artistas Proletarios -
¥ se expulsa de la LEAR & Mufioz Cota. Mds adhesiones ¥y 1llegadas:

el entiguo grupe de los eatridentlatas, los veracruzanos de la Re
 vista Rute (Josd Manc&sidor, Lorenzo Turrent) En el panorama de

la cultura ofieial, euforia 1zquierd1zante. Gonzalo deque7_?ela
sustituye a Ignecio Garcia Tellez como Secretario de Educacidn y -
pe promueve lo que podrfa considerarse "cultura normalista® con’
historiasdores como Iuis Chévez Orozco. Prolifera un deseo: la es-
tricta milztancia del. escritor y el artista. Los empleados del pef
riddico EL Naclonal, el nds importante del momento, fundan el Sin-
dicato de Eacritores Revolucionarios (SER) que se incorpora al
me. L eee T—
"las contradicciones matizan el panorama. Las cardtulas de la re
vista realista Frente & Frente son del pintor Carlos Mérida. Hay
un nueve auge de las misiones culturales y ls LEAR organize uns
seccidén de Pedagogfa junto con las de artes pldsticas, literatura,
teatro y cine (funciona un rudimento de cine-club). E1 ®intermacig
nalisme proletario® obliga a la LEAR / ..._/ a enviar una delega-
cién (Mancisidor, De la Cabada y Miguel Rubio) al Primer Congreso
de Escritotes Norteamericanos en Naava York (1935). La época tam-
bién consiente y exige el culto a la personalided. Iaes grandes fi
guras son los nmuralistas. Diego Rivera ha peleado coan ¢l Partido
Comuniete, que lo atacd por haber hospedado a Trotsky, y sostiene
con Siqueiros controversiass pdblicas, la primera en el Pelacio de
Bellas Artes. Siqueiros acusa & Rivera de mexican curious. Rivers
se apoya en el Sindicato de Panaderos. Interrogado, Josd Clemente
Orozco responde: "Yo no hablo, yo pinto.” Ias luchas ideoldégicas
como espectdculos populares.,
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~—T2 LEAR crganiza guardies armadss contra el grupo fasciate de
los Dorados. A De ls Cabade lo suatituye Silvestre Revmeltas como
presidente. Vienen los diss de la guerrc de Eagpafia. Hay poderosas
movilizaciones en contra del fascismo. 2 Espafia va una delegacién _
al Congreso de Egeritores y Artistas (Silvestre Revueltias, José Chid
vez Morado, Fernando Gambea, De la Cabads, Octavio Paz, Elena Ga=-
rro, José Mancisidor, Carlos Pellicer). Los acontecimientos de Eu-

rope conmueven, perturban, indignan. Cdrdenas le abre laS»puertas'ar-ﬂﬂf

los refugiados. la de Egpafic ez una cause fundamental que‘se com-
-plementa con las otras del cardenismo {la Reforma Agraria, la Ex-

propiacidn Petrolera) Un inielectual gg Tigura poliﬁlca domlnanze-~’.fl

Vicente Lombardo Toledanoa7

E1l periodo presidencisl ds Idzaro Cdrdenas (1934-1940) es el que

sienta las bases del México de estos dfea: sfios en que se reparte la tie

rra, se expropien las inversiones extrenjeras de los pozos petroleros y

de las mines, se réivindica péra los obreros el derecho de huﬁlga, y

ge emprende una campafiz en todos los frentes gue permite pasar de la

economfa agricola a la economfa industrial.

¥n RBuropa, estos afios son igualmente diffciles:

los generaleé apoyados por Hitler y Mussolini se alzardn en armas
contra le inerme Repiblica Espafiola, ante un mndo gue contemple
indiferente la trégica luche de un pusblo contra su ejército. Ios
soldados del Duce bombardeardn Addis Abbeba en una guerra reldmpa-
go contre hombres que s8élo con lanzas y fleches pueden defenderse.
Ante ésos y los restantes actos de barbarie que poco afios mds tar-~
de encendieron la catdstrofe, el presidente Cdrdenss mantuvo -lo
sabemos- la dignidad mexicana. Y cuando termind la agonfa de la re
piblica en Espafla, abrié las puertas del pals a unos hombres que
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llegaron o entiguecer ¥ diversificar nuestro ambiente cultural,8

Fara finalizar cor este periodo revolucionario, creemos que es im
portante transeribir lo dicho por Qectavio Paz en una entrevistea, a pro

pésito del cardenismo:

Yo fui testigo del cardenismo, lo vivi / ... 7. Greo que la politi
ca del genmeral Cérdenms en muchos aspectos fue admirable. Por ejem
plo, en el campo de ls politica internmcionsl, en su actitud con-
tre el fasciamo, Hitler, Mussolini, la invasidn de FEtiopias, Espsaiiz,
Todo eso Tue irreprochable. No olvidemos tampoco algo que a mf me
conmueve mucho: fue el Unico jefe de Estado que dio asilo & Ledn
Trotsky. Cédrdenss fue el hombre que abrid las puertas a los refu-—
gindos espafioles, primero, ¥y luego & los europeos. la politica in-
ternacional de Cdrdenas fue posible no sdlo porque existfen les
condiciones internas para reslizarla -~ee decir, porque correspon
dfe a una realidad nmmcional ¥ expresaba les necesidades y las as-~
piraciones de México en ese momento~ sino también‘porqﬁe la coyun
tura internacional era favorable., El mundo todavia no se petrifi-
caba en dos bloques ¥y las rivalidedes de las grandea potencias da-—~
ban cierta latitud de maniobre & las neciones medianas y aun las
pequefins,. Despuds de la Segunda Guerra Mundial hemos asistido a la
congelacidn progresiva de la vida ingternacional, 2 pesar de los
esfuerzos anti-hegemdénicos de un De Gaulle y, &hore, de China./ ...;
Ia presencia de los intelectuales europeos, sobre todo la de
los ezpafioles, en el México de la décadme de la guerrs, fue muy be
| néfica. 4 ellos les debemos, en buena parte, la renovacidn de la
cultura mexicana. Pero la politica de Cdrdenss en materia cultural
padecid de graves limitaciones. No tuvo ningune simpatia por la U
niversidad ni por los aspectos superiores de la cultura, quiero de
cir;, por la ciencim y el mssaber desinteressdos y por el arte y la
literatura lidbres. Sus gustos artisticos -o los de sus colaborado
res cercanoe~ tendian al didactismo pseudorrevolncionario y al na=-
cionaliemo. Esa ha sido, por lo demda, en materia de arte y litera
turs, le politice de nuestros gobiernns, con excep_ciones contadas
cono la de Vasconcelos. EL arte pdblico de México es un arte esta-
tal, hinchade come un atlata de circe. Su dnico zran rivel es el
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-=- arte soviético. Nuestra especialidad es la glorificacidn de las fi

guras ofigiales -sobre todo ex funcionerios de los gobiernos recier
tes~ pintadas o esculpidas con el conocido método de la amplifica-
¢idn. Produccidn en serie Ge gigantes de cemento. Una vegetacidn
de pesados monolitos eiviecos aplesta nuestrds parques y plazas, Pe
ro Cédrdenas no tuvo mucha culps en esto; 21 horror émpezd antes ¥y
88 multiplied bajo sus sucesores. En vambio, si permitid que se e
chase del gobierno y que ese injuriase =z lcs poetas y escritores
del grupc Contempordneos ~lo mejor de lz litermbturs mexicana en a-
quellos dias- bajo 1la odicas acusacidn de ser komozexunles ¥ reac
cionerios. 1o mds extravegsubte del periodo cardenista fue lo de la s
educacidn socialista en un pafs que no era socialista. Era otre
vez la enajenacidn ideoldgica. _ :
" ios aspectos econdmicos y socisles la obra de Cdedenas fue
importante y, en general, positiva. Ia nacionalizacidn del petrd-
leo fue un gran paso, aungue  no haya dedo los frutos gue se espera ‘,
- ban. / .../ También fue ejemplar su politica agrarias y obrera. Pe
ro ni Cdrdenas ni sus sucesores sospecharon lo que nos tenfa reser
vado el porvenlr y no supieron prever las desastrosas consecuencias
del irreflexiwo culto al desarrollo y & la industrializecién & ou-
trance. Ia polfitica conservedora de sus sucesores -la miope adop
cién del modelo de desarrollo a la norteasmericana- no hizo sino pre
cipitar lo que ya estd a la vista: el fracaso. E1l camino escogido
para resolver los viejos problemasg de ¥éxico ho fue un camino sino
un muro ante el que nos hemos estrelledo. Empeflados en la "moderni
zacién® del pafs, ninguno de nuestros gobernantes -todos ellos ro
deados de consejeros, "expsrtos"™ e idedlogos- se dio cuenta a tiem
po de los peligros del excesivo e incontrolado crecimiento de la
poblacidn. Zf...;7 Tampoco previeron el gigantesco fracaso de los
planes educativos y el desplome de la educacidn superior... ¢Sigo?
“En cuanto a la polftice propiamente dicha: bajo Cdrdenas se go-
%6 de gran libvertad de expresidn. Mérito inmenso. Otro no menos
grande: Cdrdenas fue el primer presidente que dejé voluntariamente
el poder y que no quiso goberbar detrds del trono, como Calles. El
estilo de gobernar de Cdrdenas fue también admirable. Para los pre
sidentes de México es muy grande la tentacidn de convertirse en I~
dolos; Cdrdenas la resistid. Mientras estuvo en el poder, tuvimos
la sensacién, extrafin entre todas, de que nos gobernabe un hombre,
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un ser como nosotros. 3in embargo, el cardeniamo no intentd le ex~
periencie democritice sino que fortalecid al partido drico. E1 ge
neral Cédrdenas siguid 2 log antiguos jefes revolucionerios que ha~
bian fundado el Partido Nacional Revolucionario, transformado. por
&)l en Partido de la Revolucidén Mexicena y que se llama shora Parti
do Revolucionaxrio Institucional. En esos tres nonbres se concentra
ia historis de la burceracia politica que domira al pais desde ha- -
ce medio siglo.9

Por su parte, el general Manuel Avile Camacho realizd un gobierno

_(1940—1946) de acendradas caracteristicas civilistas, cuyas primeras

medidas fusron consolidar las metas alcanzades por la administracidn an

teriox, pars continuar y acelerar las transformaciones aociaecondmicaﬁ

éulturales e intengificar las produccidn agricola y lograr el mayor de-

sarrollo inﬁnétrialvde Wéxico. Su politica de unidad nacional facilits

el desarrollo delvpais en beneficioc de las mayorias populares (habria

que recordar -entre oftras muchas cosas~ que cred el seguro social persa

los trabajadores),

PodEmos decir que el sacudimiento revolucionario fue abarcando to-

das las eaferas sociales para integrarlas en una nacionalidad cusajads.

Con esto, cabria suponer que la mexicanidad se habria integrado, mas los

hechos proponen une cuestidn vital: sexiste esa unidad espiritual que

resulta de tener en comin la misma raza, cultura y lengua, iguales con-

diciones y comunidad de aspiraciones? Porgue la sociedad no se compone

solamente de estas caracteristicas, sino que es también, y esencialmen

te, unae comunidad de pensamientos,

La reslidad que vino a replantear la Revolucidén fue la misme de un

siglo atrds: segufamos despedazados, fragmentados, con grandes nidcleos
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ind{genas ajenos a toda civilizacidn, con marcadisimos contragtes cultu
rales entre el hombre del campo, de la provincia y de la ciudad. Ahora,
mds que nunca, Kéxico sigue siendo pafs de contrastes, de desajustes,
de @ispersidn. Y hay que recurrir al testimonio del arte -ya que el pke
no sentido de la vida social sdlo se comprende cuando se la analiza co
mo 3i se tratara de una actividad artfstica-, al testimonio fiel de la
creacién artistica, sea pldstica, musiesl o literaria, pere cqmprobar'

esa disparidad de vida: Herrdn, Posada, Rivera, Siqueiros, Orozco, Atl;

Ponce, Chévez, Revueltas; Reyes, Azuela, Pellicer, Vatconceios, Paz. Ca

da uno, cuadro personalisimo de esa galeria multiforme, pero con el co-
min denominador de une biaqueda por le integracidn nacional. Y en esa
galeria, a‘su manera, van a daf también'testimonio lasvrevistaé apare-

cidas en 1la época.
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LA REVISTA TALLER

Origenes |
En el mes de diciembre de 1938 aparece el primero de doce ndmeros
de una de las revistas de mayor valia y calidad del México contempord-

neo, Taller, que vivird un poco mda de dos afios.

Por una parte, Rafael Solana nos dice que le revista Taller Poétl- ‘

co1 fue la primera Vereidn de Taller ¥, por otra, declara que Taller

Poético eram unn reviasta diferente y no una primera etapa de nueatre re-

: vista.z Estamos mds por la segunda afirmacidn, pues Taller no fus sola-

msnte poético, sxﬁ%lademﬁa ‘admitié la prosa, el ensayo y hastala. pldst;

ca. Su estructura e intereses fueron diversos y sus resultados tamb:én, .

Con reapecto al nombre de 1a:revista Taller Poético ¥y que manti@né'

en lo esencial Taller, Rafael Solana nos cuenta el origens

Era 1la época de la LEAR (liga de Escritores y Artistas Revolucionz
rios) y todo lo proletario estaba de moda; usdbamos caﬁiaaa de'feé
rrocarrilero Zf}..;7 ¥ asistfamos a8 reuniones de obreros, y hasta
echdbamos nuestros discursos en ellas; pero la palabra "Taller™ no
eataba en nuestro titulo usada en seantido demagdgico, obrero, pro-
letario, sino en uno académico, de laboratorio; querfamos decir,
con ese nombre, "lugar en que se trsbaja para hacer poesia®; nos
considerdbamos aprendices, gente dispuesta a travajmr, & pulir, a
sudar en ol aprendizaje. Ia medrina del nmombre fue en realidad Cer
men Tosceno, quc wna tarde nos dijo haber descubliertc un "Taller

de lupas®", nombre que describis, humildementeo, une fdbrica de espe
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ing, pero que nos =gond a poesia; no estdbamos tan lejos de Béequer
~ de Iamartine como sz supone, ¥ por aguellos dims g» bebie puesto
de mode 3dangora; le luna era todavie un ubensilio de los poe-—~
gz, ¥ carseliz de significaciones astronéuticas, beliaticas, estra
tégicas o de nropaganda rolitica; el primer libro de Octavio FPagz
todavia ge habtia llemsdo Lunza silvestire. Como fallexr para hacer

iupes, asi taller pars hocer poesis - -

i

<

Q

of

o

v prosas, articulos y ensayos, lo que no signifiéaba, por supuesto, el

rechaze hacia los maestreos ¥y poetas ye consslidados.

Hada yu“mite formarse una tan clare idea acérca del éclecticismﬂ
de 2&%&5& comc la ndémine de sus colabcradores ¥ escritorss selecciona~
dos. En lz revista eatén todas les tendencias, 2 excepcidn de la fQSClS_
te, pues e¢ Ole de los 1ntegran$ea de Taller hacia ells e“a.rotunﬂo. ’
De ahi le enorme adhesidn a los republicanos espaﬁolas J la no cablda'

4

de escritores como Kovo y Vasconcelos, aunque fuersan respetados.

Taller.fue una revista ponderada, diapuesta a‘honrar ¥ 8 reconocer
log prestigios ya hechos y 8 abrirse a los nombres nuevos en forma ge-
neroge y cordial, No fue una revista de combate, ni fue su finalidad
derribar fdolos. Ko fue une revista politice, aunque sus integrantes

mantuvieran determinadas posiciones.

Contactos con otras revistas

Realmente no hay revistas de gean importencis entre la famosa Con-~

tempordneos (de la gue eascribiremos en otro apartado) y Taller, sino pe

quehias, como Barandel de Qctavio Paz, Rafael Idpez Nalo y Arnulfo Mar—

tinez lavalle, entre otros (1931); Cuadernos del Valle de México del

grupc anterior, ligeramente modificado; Alcancia de Justino Ferndndez

¥ Edmunde O'Gormen (1933); Fdbula de Miguel K. ILira -revista individus
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de
lista, mds de un solo hombre ylsus amigos~ y algunas otras, de provin;=

cia, todas ellas menores.

En cuanto a las revistas paralelas & la aparicidn de Taller, tene

mog -—entre otras- dbside. Revista de Cultura NMexicana gque nade tiene

gque ver con Taller & no ser el odic compartide”dClae: fasciemo?; Letras

de México, gaceta literaria y artistica de noticias, editada por Octa-
vieo ¢. Barreda Yy gue algune vez fue dirigida por KaTfael Solana (entre
otros) y que comenzd a aparscer en 1937, dos revistas hechas por refu~ o

giados espaﬁoles. Lapaﬁa Peregrlnas que “pretende ser el 6rgano de ex—

presidn de cuantos estlman que lea lucha por los altos prinecipics que a
nimsron & la Repﬁbllca ha entrado en uns fase no por dlacrata y laborig

? sa menos importante que la gue con tanto heroismo se 1ibrd en la penin

sul&“7, por lo que coei todos sus materiales glran précticamente alrede

.dox de aubores ¥ asuntos o problemas espafivles, y Homancee, revﬁuta po-

,'pular hispanoamerlcanA-que gand un extenso conocim;enxo ¥ un sdlido
prestigio tanto en América como en Europs. Esta Wltima nace por inicia-
tiva de un £rupo de_jdvenes escritores espaficles desterrados. Juan Mari

nello dijo por 1940 en las columnes de Pueblo de ILa Habana:

Romance no es une revista mds: no exageramos al decir que marca u
na fecha en la publicidad literarie de nuestros pueblos. for pri-
mers vez en América y en Egpafia tenemos una revista en que el aire
del tiempo, inquisto, 4gil, cambiante, no se lleva en su curso gra
_cioso la firme preocupacidén investigadora y ensayista. Por vez pri
mera en la misma pdgins se nos da, sin pelea, la gracia de Picasso
¥y la de Einstein, el rigor erudito y el vuelo andrquico. Junto a
Orozco, Max Ernst; junto a Tolstoi, Federico Garcfa Lorca. Veci-
nos Gracian y Wells. Io popular y lo diffcil, el microscopio y la

astronomia. 2
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Leos contactos sutre Romance ¥ Taller fueron mfltiples, pues no sd

o compariieren wodsctores y colaberadores, sine tenbidn el interds por
iz literatwa latinoamericana, espafiola y eurcpea, asi como por ciertos

libroa pubtlicados en ese tiempo.

de
Ern ol minero uno Romnsnce saparece vng note sobre el mimero 2iete de

Taller:

La revista TALLER que ya desde su aparicidn vinc & ocupar uin pueg
to de primer orden estre las revistas literariass de habla espafiola,
me jora de dis en dfa. A pertir del mimsre ¥ esta reviste, Sipogri
ficzxzoente, ya ha adquirido una gran dignldad. Varios nombresz de eg
eritores jdvenes espafioles han venido & sumarse en lg rede ncidn d@
este reviste a los de sus fundadores mexicenos.

TALLER es una revigta joven aunque no ®Juwvenilista®. Hombres
nreat;gxasns en la literatura mexicansa y espafiola han ido hasta a -
hora apareciendo en las pdginas de TALLER junto con los de estos
jévenes gue tienen por leme, no la estipida iconoclastia gus hace
afios hiciers furor entrs los deportivos litwratos, sino la inteli
gencie, la mejor ambicidn, la serenidad. Ios nombres alli rsunidos
gue aparecen con frecuencia on las pdginas de TALLER, se uzen,
principaimentie, por su comin anhelo de encontrar, dentro de uns 1f
nee que sss continuscidén de la verdedera tradicidn, los caminos en
gue la literature, gue no &8 ya un;juego, se funde con los desti-
necs del hombre., TALLER, es uns autdntice revigts joven porague es
creadors y libre de pequefios prejuicios, ¥y porgus nc confunde %lo
nzsvo®™ con las dhobas piruetas .1

Otra reviste paralela fue Tiexra Nueva11 Sus responsabless Jorge

Gonzdlez Durdn, Jogd Luie Martinez, AX{ Chumacero y Leopoldo Zea.

Qetavio Pow nos 4dije en enbreoviste gque Contempordneos fue unz re-

vista heehe en oficins, Taller is dldimn vovists hecha en un caféd, y

Az . - .
Tierra Nueva,iuns promocidn mucho mds iiteraris, revista hecha en la Y




niversidad, cuyos reponsables eran mfs dedicados y, en aguel entonces,

con mejor formacidn gque los de Taller. Tierra Rueva no nacié, como mu~

chas de svg sntecesoras, con el esfuerzo de uno ¢ varios escritores
que con trabajoe lograron -a través de las suscripciones o con los a-
nuncios- el coato de la impresidn; aparecid sin problemas econdmicos,

guapiciade por la Universidad. BRafasl Solans nos dice que Tierra Rueva

fue "apacible y amistoss, admitid = las mismes generaciones que habia-
moe admitido nosotros en Taller ¥ rec;gié & loz navifragos de ema re%ig

ta, su hermana mayor."1&

Despuds vendrian otrea revistas, come E1 Hifo Prodigo, quevagluti.

nerf{a a las generaciones anteriores, incluyendo a la de Tallér, ¥y per-
mitir{an‘seguir el csmino trazado por cada uno de los escritores intere

sados an”la.créacién ¥ en lz literature. !

Por su parte, Efrain Huerte aefsla gque Taller era independiente

de Contempordneos; que nc recuerda gue otra publicacidn paralela a Ta-

ller tuviera importancia, y que tal vez Taller heredd, tanto de Contem-
porfneos como de otras revistas, la bellega tipogrdfica y el ordena-
miento de ensayos, poemas y -2l finel- de notas.

Un modelo: Hore de Espafia

Un modelc evidente para Taller, reconocido por Qotavio Paz, fue

le revista mensusl Hora de Espalia, editada en Bercelona y de la que

varioe colaboradores espafioles de Taller (como Bergamin, Dfez-Canedo,
Altolaguirre, Sdnchez Barbudo, Maria Zambrano y otros) fueron sus re-

dactores y colaboradores, y el mecretario Juan Gil-Albert. No sdlo la
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portede de Taller 2 partir del quinto mimero fue idéntica a la de Hora
de Espafia, sino que %Huvo el mismo vifletista: Ram$n CGaya, ¥ is misma ti-
pografia; aunque Ray que reconocer que Taller fue mds cosmopolita que

la revigta espalficla. Este seguir al pie de la letra portada, tipografia,

v adopeidn do muchos de los escritores de Hora de Eapafla, »o es alge de
aiabarse, Pues crsemes que algo le Pesté de personalidad proypia e g§->;
ller. Inclusive, todo lo anterior fue -fal parece- causa de la desapa :
ric;én de is reviata. Aungug realmente el motivo de dicha desapari,
cidn no deja de aer contréverﬁido:’Rafael Solana'decléra‘qné Taller
mirid de "ia influenza espaﬂola" Y en la'enwrevista gue Sa‘hizo en su
casa a principlos del aﬁo de 1981, expresé 1o smguzante. ua partmr &el
quinto mimero ye no fuimos Efrain Buerta, Alberto ¥ Yo aino 1actores

de Taller; por mt parte, no volvi a saber ni cdémo seguia saliendo, ni
eéme dejé de salir; por mi parte, crec que ye hebifa’ cnmplidg su modeeta

nisidn, y que tenfa que dejaxr el paso & nuevas revistas,®

El poeta Efrain Huerte estd de acuerdo con eso de "la influenza eg

pafiola® y ha 2gr do14~ Taller dejdé de publicarse "por inaccidn e ina

ricidn®.

Octavio Paz nos confesé que las razones verdaderas fueron la falta
de recursos econdmicos. Nos contd que Rafael Solana hizo
el primer mimero totalmente con su dinero, pues en qquel entonces escri
bia crdédnicas de toros que eran bien pagadas. Los ndgeros dos, tres ¥y
cuatro de Taller sec sustentan gracias e que Paz y Quintero Alvarez con
giguen el dinero, ¥y con el subsecretario de la Secretarie de nacienda,
Eduardo Villasefior, obtienen el papel; alguns ayudae la proporcions tam-

bién lo Universidad, algunos anunciows el Fondo de Cultura Econdmica,
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las suscripciones y, posteriormente, a partir del séptimo uidmero, Ta-

ller es finenciade gracias a José Bergamin a través de la Editorial Sé
neca y el apoyo de La Casa de Espafia en México. Finalmente al no lograr
los recursos necesarios para su publicacién, la revista desaparece sin

aviso alguno, con su dltimo mimero, &l doce.

Bfrein Huerta apunts gque los mejores libreros y editores (pocos ha

bis entonces), mds uno que otros mecenas, log apoyaban moral y econdmi-

camante,

Linesmientos genersles y acogida de Taller

Bfrafn Huerta, "El Gran Cocodrilo®™ ~come sé ha dado en llamar Te
cientemente~-, sefiala que la revista naeié sin uﬁ‘ﬁxograma. "Condicidn
ﬁﬁiéa(‘eatiﬁularnos, eacribir 1o mejqr posible. Sdib les revistas poli
ticas se dsn el discutible lujo de p&décer '1ineamiénto§wgénéréles';‘15

Rafmel Solana sostiene que Taller tenis los mismosvlineamientos 8¢
nerales de Taller Podtico:

crear une tribuna parsa una nuevae generacidén de escritores, los que
acabdbamos de salir de la Preparatoria; esta generacidn, en mi con
cepto, que tuvo la aprobacién de quienes vinieron & reunirseme,

no combatiria ni tratarfa de menosprecier a las autoridades, sino
ver{a en ellas maestros, de donde el nombre de Taller; nosotros
sexr{amos los aprendicea, ellos los oficiales.™1

Y as{ fue: laa viejas generaciones (ejemplos, Gonzdlez Martinesz,
Abreu G4mez, Castro Leal, Reyes...), varios del grupo de los Contempo-
rédneos {(Cuesta, Villaurrutis, B&ﬁ;da, ortiz de Mbntellano)17 ¥ no sdélo
los grupos mexicanos gpues quéd mayor ejemplo de apertura y frater-
nidad que el abrigo que dié Taller a los desterrados espafioles (Al
tolaguirre, Bergamin, Iedn Pelipe, Gil-Albert, Rejano, Varela,




24

[y
:

Cernude, Dicz-Cancdo, ikariz Zambranc...) y & la nueva generacidn
{Joad Tuis Wartinez.),sus contempordneos? ;Qué mayor apertura e interés
por la literatura universsl, que 1la presenciz ea Taller de la poesia
barroca, roméntica, simbolista; de la poesiam de las generaciones espalic
las del 98 y del 27; de sulores tan difereuntes come Rimbaud, T. S. E-
liot, Franz Kafks, Pirandeilo o Pablec Feruda? No por nade Taller fue

bien recibida en =w tienpo,; como spunta Octavio Paz.

_ Rafael Seclmna observe que la revista tuvo la aceptacidn ¥y la apre
bacidn de suy meestros, sus maydres, ' tqdos aguelios & quienes invita«
ron vinieron & darles la manc y & colaborar com siloz; E rain Husrtia 3 
‘gevera que nadis lo gueria creer, sino haata que empe26 a sar de verded
una werdaders revisté. *Todo el mundo la edmirabs y la envidiaba,'y tal

vez algunos bellacos disentian de muestro trabajo.é




NOTAS A& LA REVISTA TALLER

b

Taller Poético 1la funda y dirige Rafael Solana con la ayude de Xi-
guel N. Lira, gquien la imprime. El primer ndwerc se edita en mayo de
1936; los restantes no tienen periodicidsd Fija. Deja de mparecer con el :
cusrto nimero en el mes de junio del afio de 1938, Revista bonita gréfi- ,7 ﬁ
camente, antoldégica y ecléciuica, cstuve exclusivamente dedicada a la poe
afa y a notas criticas sobre libros del mismo género; incluyé a los Tre_
presentantes de todas lés gensreciones vivas y de todos los grupos, has
donde fue posible~abarcarloso

2 Rafael Solana, "Barandal, Taller Podtico, Taller, Tierra Fueve™, en

Ias Revistas Literarias de México. México, Instituto Hacionsl de Bellas
Artes, Departamento de Literatura, 1963 (T. I), p. 200.

3 Ividem. pp. 191-192. |

4 OctaviovPaz nos dijo -durante una entrevista en su domicilio el 21
de Jjulio de i981~ gue pa aguel entonces Salvador Novo escribfe los peri
fonemas y como su posicidn era naziste no colébor6 an Teller; como Vas-

concelos, que no cabia tamboco.

5
-

Bsta revista fue revisada del nimero 7 de julio de 1937 a8l nézero
12 de diciembre de 1941, para ver si habfa alguna correspondencia con
Taller. Su director fue el doctor Gabriel Méndez Plancarte, Es, esencidl
mente, una revista enf%ue los obispos y arscbispos, los perfiles franchs
canos, la poesia religiosa de Emma Godoy y Concha Urquiza, el clero, la
hiastoria, los héroes nacionales y la filosofias, dominan sobre los temas
restantea. E1 pdrrafo siguiente (motivado por el cambio de la aparicidn
de la revista de mensual a trimeastral y por un sumznto en su preclo, da
da la crisis econdmice de esos momentos) aparece en el nimero 11 de no
viembre de 1941, p. 662, firmado por las iniciales G.M.P. que correspon

den a su director y es de algdn modo ilustrativo de los intereses y del
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2stilo de 1a revista: PFieles 2 nuestro lema de 'no ofrecor grandes cg
gaa, pero dar mds de lo gue ofrecemoz’, nada decimos por ahora acercsa
de los pianes gque acaricianos pare el futurc. De lo que si pueden es-
tar ciertos nuestros amigos es de gque €bside seguird siendo -con la
bendicidn de Dios~ centro Yy hogar de suiéntica cultura mexicanaz, defen
gsor de la genuina hispanidad limpie de contaminaciones necistas o fa~--
cistoides, acdrrimo enemigo ds todos los Totalitarismo ~lo misme el so
vidtico que el hitleriano~, amante lnschornable de le Justicim ¥ de la
Libertad .” ,

é Publicacidn mehsual»de ila Junta de fultura Espefiola, cuyos presi-~
dentes eran José Bergamin, José Carner y Jumn Larrea, dque aparecid de
febrerc de 1940 a octubre del mismo afic, con un total de 9 nimeros.

7.
8 .

Nimero 1 de Espafia Peregrins, D. 36.

Revista Poﬁular Hispénoamericana'reviéada'del nimero 1 de febrero

de‘194b al ndmero 22 de marzo de 1941. Director Juan Rejamo (& partir
del ndmero 17,‘marfin Luis.Guzmén); Comité de “edaccidn: MNiguel Friebo,
Iorenzoe Varela, José Herrera Petere, Antonio Sédnchez Barbudo, adelfo
Sdnchez Vdzgusz ¥y Juen Rejano; Consejo 4z Colaborecidnsy Enrique Gonzd—
lez Martinez, Nertin Iuis Guzmdn, Enrique Dfez-Canedo, Pablo Neruda, Pe
dro Henriquez Urefla, Rémulo 3. Gallegoe ¥ Juan Marinello {con variacio
nea), todes elliosg, én su mayoria, colaborzdores de Taller.

7  Romance, edo I, nim. 13 (1 jul-1940), p. 15.

10 Romance / sec. Revista de Revistas_7, afio I, nim. 1 {feb-1940), p.
22,

1 Hevigte de Ietras Universitariag, edi<ade por la UNAM, y revisada

n su totalidad, del ndmero 1 de enero~febrero de 1940 al ndmero 15 de

o

iciembre de 1942, En su preasentacidén se lee, entre otras cosas: *Ilasg

&7

peoinas de Tierrs Fueva se abren para todos los universitarios. Deade

ellas aparecs POT EHOTE U Arupd quUE No eatsTA cerrodo; porque eshE re-
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vista no es de grupo; no permanecerd tan sdlo en estas primicias; con
tendrd los trabajos litersrios y filosdficos de los estudientes que
tengan pare si la libertad del rigor y la disciplina.w (Ndw. 1, afdo I,
gnero~Ffebrere de 1540, v. 3).

2 pafrael S0leng, Qp. Cit.; p. 201.

2 " o . c o . .
13 Fueron revieadas tembisdn las siguientes revistes; coun el fin de

, asi como 1lur evolucidn

4
il

ver gi algunos intereses se repetian en Taller

rasuaer

ministradors Octavio G. Bryreds ¥y Sceeidn de Literatura a cargo de Car-

Jos Pellicer. Ie Have, un solo nidmerc (mayo de 1916), director Pablo

¥artinesz dél_Bip, Letraes de Méxicéf(1937—47)q2&:reviéta ggggg, éue e
partir de 1941 inileid ia paiticipacidn decidfda de la mujer en la cul-
tura, ¥y que fue edifada por Carmen Toscano, Ernestine de Champourcin j '
‘Merfas del Cénméafﬁillén, entre otras, | ‘

14_' Tembidn en upa entrevista réalizada‘en su domicg;}io, a finale§

del afio de 1980.

15 Palabras dichas en entreviata.
16 Palabras dichas en entrevisia.
17 '

Gengracidn gue surge a la vida intelectumsl de México bajo la pro-
teccién de José Vasconcelos, entonces Secretario de Educacidn Pdblica,
¥ que se dio & conocer, inicislmente, desde las revistas literarxgs Uli-

ses (1927~1928) y Contempordneos (1928-1931), y que se distinguid por

el dominio de la forma y la bdsqueda constante de esencias universales.
Sus integrsntes, ademds de los mencionasdos: Salvedor Novo, Jaime Torres

Bodet, Enrique Gonzdlez Rojo, José Gorostiza y Gilberto Owen.




28

ESTRUCTURA DE TALLER

7l fermato
T2 revista Taller consta de doce nlimeros, de los cuales el primero
gale a la luz en el mes de diciembre del afio de 1938, para desaparecer

sin aviso con el mimero correspondiente al mes de febrero de 1941.

Bajo le responsabilided de Octavio Paz, Rafzel Solana, Efrain Huer
ta ¥ Alberto Quintero ‘Alvarez en Jos cuatro primeros nidmeros y bajo 1la
direccidn de OCfavio Paz y como secretario Jusn Gil-Albert en los ntme-
ros restantes, Taller aparecié‘dekmanera irregular -~con un tiraje de
 mil ejemplares-, aun cuando se anunciara siempre como una pubiicacidﬁ

mehsuél que apareceria con puntua.lidad.1

Cada némero tiene un promedio de 80 a 106 pdginas numeradas, a ex
cebcidn del némero dos con 62 pp. y el nfmero tres con 58 pp.'Exceptugg
do el primer ndmero que tiene un formato de 22.3 cm.por 17.1 cm,,los‘reg
tantes miden 24 cm. por 18 cm.. En 1la portada ds los primeros cuatro ni-
meros encontramos siempre el t{tulo de la revista (hecho por Rafael So~-
lana) en alts y bajas acompafiado de una vifieta y la fecha y el lugar de
ia edicidn. En la contraportada vemos el sumerio y el precio del ejem—
pler. En los ndmeros restantes le portada es exactamente igual a la de

la revista eapafiola Hora de Egpafia; vemos asl el titwlo con altas, a—

mén de que se agrega el subtitulo: FPoesia y Critica, que no aparecia an

tes; el sumario, una pequeila vifieta y la fecha y lugar de la edicidn;
en la contraportada, sdloc el precio del ejemplar. la suscripecidn a doce
némeros fue variando entre 10 pesos, moneda nacional, por 12 ndmeros, y

4, 3y 2.50 dblares para ¢l extranjerso. Ia revigsta individual costé en




su primer nﬁmero 1.50 m/h y 50 centav°s de ddlar para el extran;jero2 ,y

‘de délar en el axtranjero. El domicilio para env;ar la coreespondencia

.fen la Imprenta Artds Gréfzcas CQmerciales, SeCelies en su. ndimero seis en
 f}1a Imprenta Universitarla, ¥ en los. nﬁmeros restantes en la detor&al
x?}letvra.,‘v el : o SO R 5

‘.ELas secciones

v ?fNotaa. En el nﬁmero tres de Taller ademés da thas'se agregar‘ .por,dnl
T?ﬁca vez, Temas,qua recoge arﬁiculos v ensayos sobre cine, mdsica ¥ arte,a
v"“como aon "En torno a la vocacién” (Lo popular y 10 social) de Juan Gil'n
'»Albert y “mﬁsnca v cine“ de Alberto T. Arai. Ademﬁa vendrd otra seccidn;
: llamada Tarjetas —breves notas informativas sobre algunoe eventos cultug:

;3 2§A,,

en los nﬁmeros restanxes un peso el eaemplar para el pais y 40 centavos '

tambidn fue canbiando. Taller se inmprimid de los nﬁmeroa uno al cuatro .

en "los modernoe talleres® de Cooperacién Grﬁflcar en su. nﬁmero cinco

Taller presenta una seccién tltulada Notas, que tomé dehla revistai

rales o sobre libros de- creacidn literaria-, que después, en el nﬁmero ’3;
siguiente de Taller, se incluye en Notas, para: luego deaaparecer.vA o

partir del nfmero cinco encontramos una rueva seccidn, 12 forme de las

boras que redne articulos y ensayos, prosas y poemas, y que contlnuaré
en los ndmeros siguientes a excepcién de Taller némero once que sdlo tie

ne le seccién de Notas. Por otra parte, Taller ofrecid une serie de a-

parﬁados especiales -algunos de ellogs ediciones criticas~ que presenta




”?1han -1 eacrztores oxtranjeros (Juan Gil~A1bert, Arthur leband, poetas.i:

L'wael aiglo wvii, Tuis Carrillo de Sotomayor, mas, Eliot, Jacobo Leopar-

‘ai ¥y Charlea Baudelaire) y mexlcanos (Juan Ruxz da Alarcdn y Sor Juana
:Inéa de la cruz), as{ como a una pintora nusatra, mhria Izquierdo (de
: Jla que eecribiremoe més adelante). Uhicamenﬁe el nﬂmero tres deja de f f l
.v:dedicar algunas de sus péginas a un eacrzto“ en eapecial.lneflos”ﬁenciof

-iffnados,_sdlo,el enaayo‘dadicado a Mnria Inquierdo_-éne fbarece”eniéifnﬁ

R reﬁ&eta‘msller,”nace un‘io”de octubre;dé'1910 en.nuroia, Espana. -
‘ﬁilxiliado en méxico tras el final de la contienda enpaﬁola (1939). prone'* :
'fﬁ{to Be incorpora e 133 tareaa de colabor&dor 1iterario y artiatica de i
"_diversas publicaoionea mexicanas (Taller) -] hiapanomaxicanas (Romance,
 Las_Espafas, EL Hijo Prédigo, etc.). Antes, habia sido ilustrador de
Hors de g;géﬁa’ Adends de colaborar en .~ialler con vifietas, poemas,

articulos h'g ensayos sobre todo de tenms artistico, Gaya’formﬁ parta
del consajo de redaccidn a partir del nimero cinco ¥y hasta el

nimero diez. XEn el nimero once de la revists, en una nota titu-

lada "Palabras de despoedida pera




lmia compaﬂeros de redaocidn"4 Bam&n Gaya seﬁala los mntivoa qne 1o
.llevan a abandonar 1a redaccidn. Expresa, por e;emplo, que cuando *tal
palabra no deaigna en nosotros 1a miama cosa" que en un amigo, nade -

 'puede ir bien, y agrega 'qun ouando un artista ampieza & no entenderaégif 

con madie, & no entender a-nadie oo, precisamente, ‘que estd en a;apo“f":

-jﬂfaioiﬁn por fin, da cononzar au obra" con trazc sencillo, pa"”““

>*1fpdnico y dbl pioasaiano‘

6, esoribe aobre 1a o

Rarael Solann en,el primer nﬁmero de Tsller
'*pintura de laria Izquiordo con admiraciGn b4 calor, aeﬂalando sue dos
caracteristicaa principales: femineidad y aaxicanidad que aurgen eapon

téneamsnte, por otre parte, sus temas: el culte aolar,rla rgdeifica—
cién de 1la lumm, los caballos y las airénas, son comentados por Solana,
quien sefiala como preferencias de la pintora jelimciense los colorea

calientes, sobre todo el rojo cobrizo.




.f}ﬁa.r:ia Izqnierdo nace en San Jua.n de los Lagos, , Jal:.eco y muere _

 ~ en la ciudad da Héxico el 3 de diéiembre de 1955. Sus pinturas, inspi-
"radas en el fclclor y en los tipos nacionalaa, derivan e veoes en el
, surrealismo, posaen un ca.rdoter popule.r R un estilo pr:unitivo logrados

a ba.se de sencillez, vigorosae :I.inea.a ¥ colorié,o vibrante‘. En reamnen,

puede decu'se que pintts coaaa semcillaa y cct dianas a 1as g_ua dio nna o

~ nueva cencopcién con su arte.. La pOrtadn del minero uno de ‘na.ller lle_
R va una vﬂ:ieta. de uaria. Izquier 3' el taxtn da 801ana inc:{.uyo .
e fotograt:[a andnima de Harfa, una.'acuarela en color, ouatro“ grabadoa‘ "

mtramar, etcétera Es -miembro :Eundador da la. Casa da Espaﬂa eu xéxico?{_‘

(1940), y ea, sin 1ugar a dudas, _uno d.e 103 mda destacados inteiectua-

168 del exilio esp&&ol en t:l.erra.s mexicanas.' En Ia.ller colabora con
cnatro dibn;jos para 105 "Poems d.e Federico Gercia I.orca"", amén do un
o hre‘llo, frag:pentpv titulado "_Topogra.fia de la casa pater:aa"e. Entre los
dibujos _encon‘bi"amos un buen retrato _de Ga‘.rcie.‘ Lorca, con fecha del mes
ée diciembre de 1937; un sugerente di‘bu‘;_jo ae la muerte -~que pareciers |
seguir el estlle de los poemans~ ¥y atro‘ de la figura de Garcfa ILorecsa

ss=ntado, con los 0jos oerrados, en sctitud de solisr despierto -a su 1s




EE nas interiores (de las cualea uz\a :compaﬁa con el tema,

- '-‘Bafael Sola.na), con u:n ola.ro caréctsr clésico. I.as viﬂetas estdn fe-

'f*do, eatrellaa y mﬁmarns an deacensc'—, Y lm ‘361@81‘0, Q\m 193 W} oolina

'con u.n 6rbol, todos ellos aeordes con 105 poemas del granadino

"Bn el nﬁmem cua.tro de Te.ller dedicado a la poeaia, encontrmnos

la.s viﬂetas del pin'tor espaﬁol Biigu.el ?r:.eto que en 1981 cumplid su :

?XXV aniverse.rio de falleczdo (nace en .&lmodd’mr del Campo, Ciudad Real,f

| "chadas, une en 29 y las restantea en el aﬁo de 39.-A mnera da conenta
rio, podeme deoir que algwo muy aingnlar deataea en todas ellas: los

| perlona;]es dibu;adoa estdn como envueltos o a‘brazados, ya sea por la

naturaleza -»flores, plantas ¥y montee- o por la- concha, los velos ¥ lo

que parece ser un erpa, en el‘ casc ,de la Afrodite.

‘Juan Soriano, nacido en Guadelajara, Yalimco, en 1920, quien es




Eﬁjria yf”o.,rpigl, el Ehnoo de cridito Agricola ¥ la Lotoria !hcional ‘Se
“f;haoo publicidld a Taller Pbétioo e a las edicionaa del ninno_fa'i cono
'Qﬁf& lat"rcviata- Lntrta do l!xicc, Romance'w

, alentado por el pintor Jbsﬁs Reyas rerreira para iniciarso en. 13 pintu

ra, 1lega a la Ciudad de M!xico an 1935 y en peco tiempo se da a cono-vr"
cer como: artieta aspontdneo y de malioioea gracia, yara deepuéa cambiarbf
Bu estilo en la bﬁsquzda del logro de’ obras més ambiciosas. De él tene o
mos 5 viﬁetaa de dibnjo fino, delicado, algunas veces uensual &4 sugeren- i
"Q te, en el nﬂmaro cuatro de 1s revista. co 5 ’

, Del poota sinbolista Eaul Verlaine (nacido en letz, Francia en [x
¢11844 y nnsrto en 1896) tonnmos un dibujo qus hizo_de nenoria de Ri-bandﬁ

;'_':Eapaﬂa roragg ;- mﬂmnte

"7  a odicionea de loa propioa reaponsables de 5;; y de algunos da sua

»colaboradoros Yy escritorea incluidos en 1a revista. Hay annncios de :
las siguiontes editorislea con sus novedades ¥ avieo do volﬁnenes en _ 
prensa; de la Bditorial América, del ando de Cultura Eoondmica y de
sus ediciones de La Casa de Espaﬁa en México, de Ediciones de la Libre
ria Porréa y C{ia., da la Editorial, Libreria y Papeleria 0v1tvra, de
la Editorial Séneca -y de 1la Editorial Loeada. Se anuncian los talleres
de impresidn de cooporacidn Grdfica‘y Artes Grdficas Comerciales, S.C.
L. Y se hace publicidad de la Asociacidn Hipotecaria Mexicana, S.A.;
del Banco de Crédito Agricola; del ﬁeetaurant and Bar Paolo; del Banco







 NOTAS A;ESTRUGTURA"DELTALLER

»‘1 Primcr mimero de Ta.llerx diclembre de 1938°:segundox abril dem‘9

o 3;1;.3‘br:[a que recordar, por . ejemplo, ;a Revista de Occidente do Ortega‘i;;'i_ _

'y Gaeset, famsa no adlo bor su nitidez tipogrdfica uino tmbi‘n por el

'preatigio de’ auﬂ cola.‘boradores, 3 que tania. 1a. seccidn _N_g_‘lgg_g. .

4 [sec. Notas 7, afio II, nfn. 11 (VII-VIII~1940), pp. 81-82.

5 En los némeros 2, 5, 6, 7, 8-9, 11. 7 12 de Taller.

6 wyarta Izquierdo" '/"en texto aparte_7, afio I, nfm. 1.

7  Garcta Lorca, Federico, "Poemas de...™, &flo I, nfm, 1 (XII—1938),
pp. 33-50.

8 amo 1, mim. 7 (XT1-1939), pp. 27-36.




' 10S RESPONSAELES DE PALLER

Hemos considerado que lo mejop,para la presentacién de los que hz-v

- cieron. posxble la aventura de. Taller, es mostrarlos ‘en orden alfahétl )

::co, pues ca&a uno de ellos ti°ne singular importancia ¥y funﬂidn en el :

ffilogro de 1& revista._Pbr otro lado, adlo manlfestamos ue ellos la tra- , Hf

‘Ligyeetoria segu;da dead:;sus comienzps hasta 1a fecna en que dejd de apa}'

 '5recer T llei, pues no es el pr0pésito de este estudio abarcar 1& totasi‘;

} ho y s ia eriodista profesic _'chritico cinematogrd—
tj fico.:: 1935 publica.su primer libro de poemas: Abeoluto amor, donde
_Cya se perfila como un verdadero poeta.. B. 0 ¥ T.;dice en- Taller Poétieo:

A peaar de la fisica presencia en &1 de otras pc-sias que todo 10
dieron a la arquitectura de la palabra olvidando, o deepreciando,_
la himeda armonis de la emocidn, hay en Efrain Huerta un poeta
>verdadoro, prdximo en la seguridad, también en la sincerided, de
su expresién intejrior."Andrea y el Tiempo, uno de sus poemas me- .
Jores, hacen convencida nuestra afirmacidn; hay en 61 la calidad

] ‘precisamente poética, es decir, la personalidad poética que lo ha-~
rédn desasirse de esa poesia tan torturada en el distinguido pero
initil Jjuego de encontrar palabras, y que sdlo dejan en nosotros
el recuerdo de un desarrollo de paisajes,'perfactos en su belleza,

‘perc que nos dieron la sombra del descanso.




;En al aﬂo de 1936 publ:.ea. L:tnea. del alba, como au nombre lo d:.ce, o

un . canto a:l. al'ba, s:{mbolo ‘de le redencidny ree.“ izacidn del deseo erdti-—
‘{co. A part:.r da 1936 ha.sta. 1938, forma parte de los cola.bora.dores de Ta-_ Lt
fi,_,:.",u_er Poético, sore'. en el miemo 1938 ¥ hasta enero-febrero de 1941 q_ue‘

o ':ffﬂuerta intarviene en la. fundacidn de Talle . Al nreguntarle en entre-'wf-a

:'.. : i”,vista qué era.l_to_que mﬁs le preocupaba en esa. época, _cuélos e:ran sus

| 1um'bra. 1a. capomza.z_ | |

.Ca.rlos lﬂonsiv‘is ha conaiderado quo Buerta

_ ea sentimental, cree en ol erotiamo y pra.ctica ia 1ndignacidn. En ‘
‘su mejor instanciam, que es frecuente, Huerta aabe elegir y convier

te a un %erritorio sdrdido y megnffico (1la.ciudad como calles que

son modos de vida y estados de #£nimo; el alba como conciencia del
caos y la grandeza) en recinto y sede de sus céleras, pasiones, o
dios y amores vehementes; en la plaza piblica de sus ﬁrbfecias y

rencores y encuentros con la majer amsda, en un estilo arrebatz~

- do que mucho le debe a Neruda y -~pese a todo~ al surrealismo ¥ a’
le poesfa francesa moderna, >




390
El escritor Inaura.c).o de la Selva escribzrts de Efra:[n Huerta.: _
: fEn los dos. ﬁltimos poemas ‘branscrltos fre.,gmentariamente [ "Verano“ .:
¥ “Avenida Juérez“j_ estd, sin duda, la imegen del poeta mexicano -
que mfs se ha identificado, en lo que va del siglo, no adlo con el
hombre de su patria que transita entre laterintos de intelectua.ll-
4dad, entre comodidades de clase mediam, entre vacios que ‘comunican
, con la soledad, 2ino con el hombra que, desde su resquebra;jado in=
da.vn.dualismo, lemnta su bandara. 8 fa.vor de la. lucha socia.l librada fez-
o -,vorosamente por los hombres de otra.s latitndes. Huerta es. un poe-—.
c " ta de su’ t:.empo. El futuro le comprenderé meaor° N en el preseni:e,
2 "ljfj].e han sido ‘edversas. 19. propaga.nda ¥ el %ama de 1laves® a 1&3 que
L ;no supo corte;ja.r comn otros poetas do su generacidn.d-}; : {0

articulos y rese- :

:En Taller Efrain Huorta escr:.ba

-v.j,;ﬁas e.nk que manifleata. su adniracidn h.ac:.a José Bergamin, Jua.n G:Ll—Alberb‘
V:,Vy José Herrerm Petere —-entre otros. En sue prosas "Tramontar"s, como en v‘j

'un dlarlo, plaama con lengua clara y de elevado acento recuerdos, vi-— -} |

: vencias, lec'buras y su cariﬁo ¥y amor hacia. los amigos \y hacia aquella. |

mu;jer, mprodigioso dngel siempre & punto de caern,

Oétavio Paz

Dada la graﬁdeza de ‘su acento 1{tico, Octavio Paz no tarda en ser.

considerado por los miembros de su Generacidén como primera figura.



' ".jf:';_:_ 40 : ks

Oc.a.vio '3334, coneiencia alerta ¥ évida. represanta 1a concretiza-' S

' ‘*i'cién tie v viejo anhelo mexicano definido pox' Alfonso Reyes: la conci-— e

- lzacidn emtre 1o n&ciona.l ¥ lo universal, 1e enca.:macidn de una culiu~

rﬂ lnetdrzca qae resucita ¥y se ‘convierte en 1etra viva, en mensade ac—-

. tual y profétice.

Paz ha alcanzado a lo largo de mds de 40 aﬁoe de o;}ercicio poéti—-vj-‘

_ ‘_'co y cr:t‘hz.co, una. :meortancia capital que pocoa puaden aisputarle;'-f
ff,l?'mzestro pa:{s h& fert:ilizado a ganeraoiones entaraa de de_"noe poetu

e :";de vtodas_las ascualas de Kéxioo s osuss: de la huelga general'_eatudia.n-‘

t11 ne’ 1nchaba por obtener la. e.u'bonbnia de 1a “D'niversidad Kacional

| ﬂ‘m loa aﬁoa siguienﬁaa, Paz cursa y term:Lna su ca.rrera de I;eyes. En a—i R

‘goato de 1931, Be da. a. conocer a través de la reviata eatudiantil Ba-’
randal (nmerta en su ndmero siete, en el mes do msrzo de 1932) que fun
.da con ‘algunos ami,gos ¥ en la que colaboran, entre otms, José Alvara-—
do, Octavio Fovaro, Julio Prieto y Salvador Toscano. Reincide dos

afios deapuéds con la public’dcidn de Cuadernos del Valle de México

(creade por el nismo grupo de Barandal y que '88lo consta de 4 entre~




o

gas), -1 13. vez que apa.recian sus. primeros poema.s recogidos en 'bomox Lu-"l'»_ﬁ

- na silveatre (1033) En 1936 edita el poema ; No Basardn! en el que plaaf':-'l”

" ma sus impres:.cnes sobre la guerra. R eap&ﬁola. En 37 el poeta mar- .

: ,.}cha hacia Espa&a e inclina su valor civ:.l en favor de los repuhlicanos‘-
por este tiempo apa:recen dos 11bros mds de poemasa ‘Baiz del “hombre y

.‘;:Baao tu cla.ra sombra., en los que se percibe un erotismo de original ri-i:’b‘

:_}..j’ca espaﬁoli J'.m:n Gil-Albert y acoge "a »un ‘xmmeroso,-,,grupo de escritores es_
o ", ':--paﬁoles exiliados, ddndolc un nuevo giro a le. puhlicacidn. R

» " Paz culti*u en Taller tanto 10. poesiu. como el ensa.yo. En Gste '6.1-
'timo, su fina in‘buici&n y hib:.l manc:io de 1a lengwa. consiguen conver-.
‘tirlo en auténtica obra de arte, . En "Vigilias. Fragmen-'
tos del diario de un spﬂador", el poota nciioano expone 3u pensami_ento.
filosdfico y social (la libertad y el destino, el amor y la muerte,- el

trabajo y el progreso...), ¥ expresa sus ideas con respecfo a la esen-—

cia pcética.7

En f£in, ha gido Octavio Paz quien ha recibido ¥y ———n o o o e
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:7prolongado ose sentimionto de verdadara modernidad que vive en ‘v‘:t
.flas me;joros creaciones de la poes:ro. mexn.camz contempor&nea. La riquaza :
- de poaibilidades poéticas ‘qQque Paz ha recorrido a lo largo de su produc-"m
A cidn, muestra claramente cufl es el verdaderoc sentido de esa accldn que
é1 cono critico le concode al posma. Pare Octavio Paz la palabra nés q_ue _
la. :Léaa., pome un va.lor rea.’l. en el mmdo, puede provooar los mﬁs varia- :
 ;dos sontimiantos, las m‘s diversas accionas, pues es algn vivo,5an;per—i:q
v petuo movimiento. D.z aqu:[, de e.ste sentir y pensar, q_ue Paz tengu 1a
'”.;'virtud da transmutar sus experiencias poét:.cas ind:widmles en una ex-
perioncia. total dal nmndo, reintagranﬂo de este modo -como lo ha. |
oﬂalndo Jos‘ Lui Mines- la. liz':.ca. a su’ esencial destino '

vi ron : ntrar.?.

Quintaro nrez

_ Al'borto Qn:l.ntero Almez nace el 25 de onero de 1914 en Acdnba.ro,'
B Gunna;huto, y muere el 20 de agooto de 1944 en la Ciudad do México. :

'. ‘Sus intoroson principulaa giraron alrededor de la poesia, la critica,
la filosofia y el ciom.

Su primer libro, Saludo de alba (1936), reunia su preducecidn
poética de los afios de 1'932 a 1935 (coincide adem#s con la publica-
cién de ILinea del alba de ZXEfrafr Huerta), lleva una excelente
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predﬁ@tacldn escrita por  Enrique Gonzélez Martinez. Del mismo afio

@3 “Semblanza del 1lanto", en. Tres ensayos de amistad lirleagpgra Garci- -

lasm,‘obra para conmemorar el IV centenarlo de su. muerte, ¥ en la quc

-partlclpan 1gualmente Jaime Torres Bodet y Rafaal Sulana,'

A partir de 1938, a través ds Taller, Quinxero Alvarez se- consagra;,_

f@ eaa ternuru amoroeu, osa angustis clara que d1bujaron.muy définida
- mente au poétioa.g;ﬁ,[' R o Tl o

Im ide& do publicar un segundo li'bro do poomu 1. conoobio. el g\:u.
naauatense desde 1938. tel vez antes.,ﬁn o1 nﬁmero uno de Taller ae a-

‘nuncia “en praparncian su obra Dos uﬁos ‘on unu miana ciudad, qun qniz(}"u

reuniria la produccidn poévice de los afios qus van de 1935 a 38 ¥ que
no llegs a ver l1la luz, Es hasta 1942, que el poeta publica

Nuevos cantares y otros poemas,

A raiz de su labor como publiciste y argumentista cibematogréfico
en el afio de 1941, es poco 1o que da a conocer de poesia y ensayoc. 1o
@ltimo que aparece en el género ensayo —anhtes de su muerte-~ es el prélo

£0 a Los eapejos falsarios, un poemario de Rafael Solana, publicadc en

1944, en el gque destaca, 2l iguanl que en sus anteriores trabajosz, su lgT




cidez y precisién de conceptos.

Como ?uera educado en 1a senclllez de la vida en provincia ; en la
contemplacidn de 1a naturaleza -de donde brotaron sus satisfacciones ea:
plrltuales ¥y la 1n5p1ran16n poética—, son Tasgos de su obra una serena : |
- naturalidad~ 1a universalidad de sns intereses -como el amor, la natura€»  

lleza y la juventud-, y la falta de oacuﬂidad y ampulosidad en- su traba~g
  30. Intuyé -al igual que sus compaﬁeros de geﬂ?acidn- 1a neeesidad de |
"‘volver, a trawés de la poesia, al tiempo original en qua h.blar tra siﬁﬁ
Jﬂfnimo de crear y'existi:,una 1dentidad entru la paldbra y el objoto de- ke

| v_';,nos“recuzrda,aquzllos.héroes de Giraudoux quc;ignoran~la nocidnvy
: f]  jf;:1a conciencia del mal,,y ‘en los que todo ‘8e encamina a vencer su
e '° ;.rastro con su ‘afdn y su capacidud de pureza, con.su nostdlgicn sedig
‘f{de retorno a 105 origenes1o ‘ v : Lt : g

Toda Bsu generacidn reconoce su clara 1nte11gencia, Su,mente reflexi
va y eritica y su sansibilidad, asi como al poeta que prumetia y al evi’

~ dente ensayista,: critico profundo v flldsofo.

En la reviata Taller, Quintero Alvarez destaca sobre todo por su-

produccidn ensayistics, gque versmos mfds adelants, al igual que sus poe

nas.

Rafael Solana




C o Fui nn 3even lleno de antusiaamo, pero dedicado y aerio, mo esfor-
cé por estudiar, por sprender y por comprender- después he sido un
pariodista que se ha ga.nado la wvida escribiendo, ¥ un aficionado

gue tentd casi. todos los géneros litera.r:l.oa," con moderado éxito.

hantra.s ‘ano de. mis compaﬁeros murid y dos creczeron, yo me: quedé
.en’ una mdeata oscur:.dad, 10 que no me pesa, S ~ :

"',"'r*exprcsé Ba.fuzl Solano. on um entrena ua hecha en su casa, en la. que ca-

' s:L todos los zmros est‘n "'a.p:.zn.doa de 11bros, y el estudio gugrda, ent‘ne

\ d Sl‘ﬂler. Fu-' ‘1: maemds, quian congreg6 a su genorucidn‘ 'en 1a :

- v_revistn ‘l‘e.lle'" ' Gtico, d.a la. que fue au tinico director de 1936 n. 1938.

El prmer 1ibro qm ;ublica. en 1934, Ia.dara, contiene sus primeros A

versos, al qua sigua Tos ssone‘bos, aparecido en 1937, para no volver a

__publiou* poesia, aino hasta 1944 con Los espe;]os fe.lsarios. :

Como Iirosista su prims: trahajd de importancia ez el ensayo titula
do "Garcilaso rodesdo de sus palabras™, en Tres ensayos de amistad 1iri-

¢

ca para Garcilaso, 1936.

Editada por Taller, en el afic de 1939, aparece su primera novela:

£l envenenado, gue Octavio Paz anuncia como primera parte de Ie educa-

a
cidn de los sentidos, que rmmnce llegd a aplrecer.”

En esta novela ['seﬁala Paz_] caai no hay historia, los personajes
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gson muy pocoé ¥y no se insiste sobfe ellos, la trams es una'aoﬁbra,
la'realidad se éVapora frecuentemente y el éutor,’con una extraor
dmnarla y asombrosa maestria, ge escapa, fecuentemente, por 1= 8i

“  ;vagacldn, el ensayo o 1& poeeia‘ Zf..._?'El Envenenado es, sobra_ fg.
' todo, el presentimiento de una novelm, Solana, en 1ugar de escri-jﬁf.
 ]fbir1a, nos ha dlcho- "aqui est& mi capacidad mi posibilidad paraf
;1hacer una’ novela"- ZTZ.._7'Rafael Solana, dueﬁo de un idioma y de;

'T:,un talenxo nada comnnes se encuentra ante un inaxorable comPrOMi"

Z—.:. el_/'do un ascritor 1erdadero consigo mismo, con s'*pro-

_173 ritor fecundo, SQIana ha cultiVAdo todoa los géneros: poesia )

‘*5ﬁicuent0' novela, teatro  onsayo, critica literaria y teatrnl, crdnica :
‘ ftaurina y hasta el argumento cinamutogr&fico, pues a purtir do 1940,'co::
;mnnzd a coluborar en 1a industria del cine y, nﬁn mis, on 1;3 laborns‘*?

| ;f{de la radio ;y 1: toloviaidn. mas adelanto.13,

En cuanto 8 una de sus preocupacionas fundnmentules con rospecto &

le rovistu Ialler, Soluna dijo en entreviatuz

Mi ma.yox 1nquzetud en la époce en gue yo tuve la reSponsubilidad.

" de Taller (los cuatro primeros ndmeros, més los cuatro de Taller
Podtico, mds las ediciones de una docens de libros), era la de sal
var a 1la cultura, las letras, el arte y la inteligencia de la con
taminacién polftica; no es que no fudramos intensamente polfticos
E{rafn, Revueltas, Pepe Alvarado, Ramfirez y Ramirez, Paz y yo mis~
mo; pero procurédbamos no mezclar las cosas, y limpiar un poco de
‘lo que le era ajeno a nuestro trabajo literario, que era de estu-
dio, de aprendizaje. Quer{a evitar ceer en la confusidn en gue se
debat{an, por ejemplo, los miembros de la Liga de “scritores y Ar-
tistas Hevolucionarios, en cuyos grabados, pinturas o textos era
diffcil discernir dénde terminaba el arte y dénde comenzabe la pro




- paganda ‘politica.

- Jusn Gil-Alber‘b

: Juan Gil-ﬁl’oer‘b pertenece a la genarac:.dn de escri‘bores eapaﬁolea

S al menos coeté.neo de Albert:., cernuda. Prados, Altolaguirre, I.arrea y ;;f o

:otros.. Poeta. muy interior y elegtmta {del que sa puede obtenar a.hora
una antolog:ta, Fuentes de la. eonsta.ncia), fino y peraonal ensayiata
':tﬁ(Los aias»s”tén contados:de 1974), ocaalonal novelista (nn 8019 *it“1° %

Gil-—Alber’c participé en 1a fund,acicfn de 1a revis‘ba espafiola Hora. S

- '-"de Esgaﬂa 3. fue ‘su' secretario POP 318'53 'biampo . En 'raller cumple idénti

ca funcidn -ademds de colaborar con diversos escritores— a partir del

vquinto nﬁmero, en que la revista enriquece su conae;jo de radaccidn oon o
la presenc:l.a de algunos nombres eap&ﬁoles. Su exilio no adlo lo vivid
en México, si_no 1gualmente en Buenos Aires, Sao Panlo Yy otras ciudades
; hispé.noamericané.s. Gil-Albert regresa a tierrs valenciana -donde ain
) reside~ en el afio de 1947, para Vivir durante muchos afios su “exilio

interior™ y sin publicar poesia hasta ya entrada la década del sesen-
15
ta.

a los que ia guerre. civil espaﬂola. lanz6 a1l exil:.o. Es. contemporénao o




NOTAS A LOS RESPONSABLES DE TALLER

1 Comentario tomado de una nota firmade por las iniciales R.C. y T. en
la seccidn "Libros recibidos® de la revista Tallerbeético,.nﬁm. 1, ma-

- Yo de 1936, Pe 50, a propdsito de Absoluto amor. S
2 Otras obras publ1cadaa.- Pbesiax Los hombrea del alba (1944), La rosa' -

grimitiva (1950), Pbesia (1951), Loa poemas de viaae, Estrella en ‘alto’ f‘

X nuevos pgemaa (amboa de 1956), Para gozar tu naz (1957), . ia,:,f
oh mi is,_Ele‘ a de 1a 'licia montada, Palabras de honbre (todos de 5

"1959), Faraa trdgica del presidente gno queria una iala (1961), Ia. raiz,

3 Ceros? onsivﬁis,w"Rbtae sobre 1a cultura mexicana en el siglo zx".‘

en HiatoriaAggnoral de lézico, p, 399.

4 Mnuricio de 1a Selva, Algunos poetas mexzcanos, pp..53-54.,,;~:ffﬁQFV*

5 'Tramontar‘ Taller, nﬁma 4, pp. 43-47.-
6

Otras obrae publicadaa.- Pbesia: A la orilla del mundo (1942), Liber- B
tad bajo palabra (1949), & Aguile o 801? (1951), Semillas psra un himno

(1954), Piedra de sol (1957), Ia estacién violenta (1958), Agus y vien-

%o (1959), 2a. ed. de Libertad ba;[o palabra, Obra podtica / 1935-19587
(1960), Dos y uno tres (1961), Salamandra (1962), EL dfa de Udaipur
(1963), Vindrabam. Madurai (1965), Viento entero (1966). Ensayo: El la-
berinto_ de la soledad (1950), El arco y la lira (1956), las peras del
olmo (1957), Rufino Tamayo (1959), Cuadrivio, 2a ed. de ILas peras del

olmo, Los signos de rotacidn (todos de 1965), Puertas al campo (1966),




?Los signos en roﬁacién y otros ensqxgg (1971), E1 aiggg I [ garabato
: (1973), I.os h__;os del limo, ‘EL_mono gr&mé‘tico (amboa - de. 1974) Teatro: |
© Ie hije d.e Rapa.ecini (1956). Traducciéns Matedo Basho, Fernsndo ‘Pessoa,
.E. Gumminge, George Schéhadé, Artnr Lundzvist, Ne"val, Breton, Eluarﬁ;; f

ij;Ionesco, Hart crane, W B. Yeats, entre otroa, amén de varios prdlogos,

ala;dualidnd fu@, a"miﬁ'ntan"_er;”animawsecratamente;a'todo'quphacer'poé
_inticos 1a'11bertad condicional de la obra. ‘Bea. 11bertad e'_condicional ’
‘ ,porqne 1a eapontaneidad se alcanza no fuera de 1a forla aino en ella y "

o por ella'

Qnintero Alvarez ya habia tornado parte de la redaccidn de Taller S
'Ebético. X .

S José Iuias ¥Martinez, "los frutos de una generacidn®, en giteratura‘Me-
xicana siglo xx, p. 184,

10 1pidem. “Ias generaciones de Taller y Tierra'Nue#a”,'en...; pQ 78.

11 ootavio Pag, "Invitacidn a la novela® [/ sec. Notas/, nim.6, pp. 66~
68.
12

Ibidem. pp. 67-68.

13 También he publicado, entre ntros libros, los siguientes.- Poesias




Ales (iéSS);’Ta&os los sonéﬁQS”(19635;5Pidd ia palébréf(igéi)Qiﬁnggygh’”

£l crepusculo de los diosae (1943),7"E1 teatro comercial en méxico”, en'

EL “eatro en déxico, 19581964, méxico, INBA, vol. 1z (1965) pnxre su&: “

lrelatos- el cuento La trompeta (1941), Todos loa cuentos de Rafael So-

lana (1961). Kovela: Al eol de octuhre (1959), La oasa de la Sentfsims

.3(?960) Teatrn: Las islas de. oro \1954), Ls ilustre cuna (1955);'Ldzara‘;"
'fh& vuelto y Elvarca aa No'xh(1965).;1 ’ - T RORAE R Nt




UNA GENERACION

Lz herenciz no es un silidn, gino un

,_"hz}cha pars abrirse paso. Octavio Paz

Julins Petersen, histor;ador de la l:.tera'bura; es, con Pi:: der, e1

D 'teérico alemin de "a.s generacn.ones que mzis nmoriedad ha n.lcanzado.

Petmon hn. insistzao aobre todo -a‘ desarrollar su teor:ta:- en

_,.,los factore ;_’:fomtivos’-de la genaracién. :De ellos pa.rtmos a contmua

o {_ﬂ_\f;h‘tico"uudo a n on-ict.n cxclmivmnto poético, nla un una :m-

i .'}_;_;;vista gimmi.oul. 4

funm _.r-copila.cidn_ du pooato. noxicm contempor'

"r'v'nna. Adenls g;er tm oono upiracidn :i.nicinln sor vohiculo de expre_

:”aidn dc un-. joVen gcnera.c:wn, po.,;otarior a. 10, de Qontempgrineos.

‘Ben:

Apliws Pues al zrupo de Taller las caract‘er:[sticasrde Peter'-v

t) Herencia: es eviden‘te la contemporaneidad de Paz, Solana, Huer

ta ¥ Quintero Alvarez. Procedentes algunos del interior dela Repdblica,

parsa 1938, afio de la fundecidn de Taller, todos se encuentran esteble~

cidos en la Ciudad de México, B) Pecha de nscimiento: en ese momento,

afio de 1938, cuenten con veintitrés o veinticuatro afios de cdad. c) E-



-j;[ta Taller -que es 1. qus los agrupa- no- sdlo es ﬁtil sino 1ndispensablo

 *ome1to~ educ:txvos- su- formacidn 1nte1ectual tlene como punto de pzn—+

‘+id° en comﬁn, 1z inclinaci6n al nutodﬁdactismo y cierta coincidencia

on las. preforenclﬁs llterarlas. d) Comunidad personal* es indudable la

*e’~016n personal amlstosa'que unié a estos escritorea. Afiédase a esto
Lue para 1938 todos hhn puhllcado por lo menos un libro de poesia, in- -

¢icio de una comin aspiracién al ejercicio podtico. e) Experiencias de . S

la reneracién- en los terrenos histdrico y social, sucesos como la gpc S

',;rra civil espaﬁola, la Segunda.gunrraulnndinl y'el cardoniamo nnifican?-'
'{al grupo en una olara posicién antifuscista, por otra parte, la rcvia—Q

'HJQcomo 6rgano de presﬁntacién y como poderoso estimnlo de trabajo y ruur;;

i”'_.conf:m:i.ch. e amistad x.el apoyo intoleetu.l qﬂ- recibieron ostoa cscri—ﬂ 

Létoros de contompordnooa, no ae cumple la condioidn de anquilosumicnto ';
de la generacldn nnterior ya que en todo momento los responsables de .
Taller admltieron su deuda intelectual para con la genlraeidn de COn—

1:ea:w:xporéne0is:.»2

Paz, Solana, Euerta (y Quintero Alvarez cuando vivia) reconocen
actualmente gue eran una genéracidn. En los afios que compartieron la

s 0 .
. aventura de Taller vivian y#aboptaban como una generacidn.




. “’ﬁctavio Paz, en su ensayo 'bltul“do "Razdn dr ser";[ escrlbld
. s la. 'tmg‘, llamemos u:[ a nuostro destino, hoy 11gadc a nuzatra
o ,afie:.ﬁn ¥y vocacidn," es mfundiztr 1w renovucién inicimda por 1os B
anteriores. Llevu- e sus ﬂtimo.a consecmmcias 1.. rovoluc:.dn, do-"‘ " B
tdndola de un esqueleto, de coherencil. lirica., humanu A metaf:[si—
ca. No.se trate, pues, de una "6poca de n;]ez" Ia herencia no es
un =1116n, 2ino un hacha para abrirse peso. [/ ..._7 Tenemos que =
- conquistar, con nnostrt a.nguatia, unn tz.em viv-. ¥ oun hombre v:L-'_'
. vo. Tenemos g 3 du
_v_,.’»_i‘:"_l':.-eo nosotrosf"_} ,,-;‘ reredam

. Te una vang-usrd:u norota y di-poru, n.igo confundi«h cntro oatna doa
ftondonciu. Tna guuruoﬁn conopolita o mtorosadu por lo clleicoa es
paficles, por el Tomanticiemo uom(n. xmuun, Lautr‘mnt 7 los f£ildsp -
fos Schoponblhmr y Kietz-cho. ' -

A diferencis de 1la vanguardis mexicana de 1920, la de Mmller no tu
vo manifiestos ni grupos. Fue una vanguardia de poetas solitarios -con

fiesa Paz- 0, més exactainento, aislados.
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Por °u parte, Ra¢ae1 oolana declara en entrevmsta: ”No teniamos nl

idnas es étlcas, ] Allosdflcas, claramente deflnldns' nuestra actitud
 @*& *a ael estudlo,.prepararnos con clerta solzdez, escuchﬁbamos, lei- !4
‘jamos, convers&bamos, medltdbamos, pra que el dia an que sucdramos a ln '

{r*uz nuesﬁras 1&5&3

ellas tuvzeran raices y.nn fueran merosfauyeniles_'

-4 uegosf"-de-arti_iclo = 'ff’} L

T

. Igller aller se opuac_a 1u est‘tzcn'ﬂe timMro cldctrico y‘martillnzo" deV
' 4

floabostrldentistas y & los complices dcl realismo sociulista, qus en

"aquellcs aﬁos inlciaba Bu laoor de'"domzsticaciﬁn del espirltu creador“ .

Sus preccupaciones eran otras y, entre ellas, :1a palabra que’ es

por definicidhvlo,qne constituye v hace al hombre.,

Ern su relacidn con las palgbraS'y; por lo tanto, en 1la conforma-
cidén Que rasulta ddgllas: el Poema; el hombre, el Poeta encuentra.la 1ii
bertad.s_Asi, el poema se convierte en un acito, por su naturalezs mis-
ma, revolucionsrio. Por ello la bisgqueds del hombre total, del homhré
addnico -anterior a la caiGa~, del "hombre pof€tico®, por partc de la ge
neracidn de Taller; del hombre capaz de lograr un orden amoroso, el poe

ma migmo, el Verbo. Luego, la funcidn esencial de la poesfa es recobrar



"'el amor para 1ograr la comunidn entra loa seres humanos y su PirmaéiGn?r
”»'vital, y asi trascender la soladad x 3 que esté condenado el hombre con— _f~

_ temporéneo.

- I gsneraeidn de Taller r9°°n°°@ ¥ aeepta sobra todo una herencia,"' T:'”
‘la de los C°n*°mP°r‘n°°8, pero seﬂalando los mérgenes, los limltes, 1as:5

'* jgd1ferencias esenclales quc l& dlstinguebjde el]os.ffﬁs“f~f

;{{hnbln fr:ncess o ing1csa. modos los'cénfihpor(n.os eran nueatros g
;‘ ;amigos y nnestros ma.stros, todos habian'venido s coldborar conmi,;
'jgo en - Tlller Pb‘tico, que - fus s primera vnraidn de Tullcr.s

. St

Al rcspocto, Octuvio th 895116 on’ entreviatt qun sobre todo Jbrge cues L
ta, Villunrrutiu ¥ Ortiz de Mbntollano apoyaron mncho a Taller.7

Por su parte, Efrain Hucrta dijo: ®Yo creo que la diferencia osen

clal entre el grupo de Contcmporinoos y el nuestro es que nosotros mi-

ramos mfés a México, y en esos afios justamente, toda América estaba sa-

_cudidn por la aparicidn de Residencia en ls tierram. Por otra parte, los




7" 56; 

3 COniemporﬁnaOB r.cibleron.una ayuda econdmlca eon31deruble, amén.de qup{l{

’el origen social de cada uno de ellos- ara.muy dlstlnto al nueafro. Ade—.'J

mds, a nosotros nos toca también el gran sacudlmlento. 1a Guerra Civzl

E&paﬁol&“

La herencia mds obv1& que de;d la generacldn de Tall&r, es sin du-,:,;gﬁf

_da el eaemplo de una digna y bzen realizada revata. Pbr otro lado, pro;,1
leublemenxe influyd en’ 1a sigulente genaracidn valiosa (la de Tlerra Nuef

*:;va), an que tamhién ella fuc respetuosa, eetudlosa, trabajadora, y no

5?lpedunta ni politica. ero sin 1ugar a dudas, la grmn herencia —81 asi

Alberto Qulntoro Alvuroz murid demnsiudo p Rnfael Solana, so;»

| licitado por vocaciones de cardcter mny dzverao, se antreg6 al teatro
y al periodismo, y muy poco dejd on 1. poesiu. rain Huerta, igualmeh’j
te vinculldo al periodismo, hs deanrrollado una actividad importante en
€1, pero es en la poesiu donde ha logrado sus frutos més maduros, pues

lctullmentn es uno de loa poetas mexicanos més admirados y seguidos so
g 3. - b : i R

bre todo por los J6évenea. Octavio Paz he desarrollado su vocacidn so-
clial, literaria y creativa en ensayos profundos y en una poesfa cons-—

tantemente renovada y traducida a varios idiomas.




ROTAS AT GENERAGIOR

'Cohfrénte’se:-io éipi?:e‘sado"‘s'obrei‘ Petersen y lo que es una genera.cién‘
"con "El método de les generaciones" (Petersen), en Obrag, Julidn Marfas
PP, 92-96.

% 1a. | | |

3 Oc:tavio Paz,' "Bazo'n &e per® [sec. otas?, ndm. 2, PP. 33-34.

4 Aunque ya seﬁalamos que el movimien'bo estmro encabezado por Ma,nuel
*Maples Arce, agregaremos que estuwo :Lnspirado en el futurismo de lﬂari-
"_"'_;_;"'netti, y q_ue dura aproximadamente de 1921 a- 1928.. ce

A Paz ha expresado a. propdsito de au generacidn: ,"No 1as palabras an

L A’ilibertads la bﬁequeda de 18. palabra que funda nuestra libertad.

En otras declaracione : &olana anota claramente que do ninglmnmans

en Letraa, pp.. 7-10) cuente que trahaj& en 18. revista Taller, que era. ;
-"de Villaurrutia y de Octavio Paz".‘ Tan cereano eataba Vmanmtia a. ;

'v‘i~'1a revista que Gaya lo convierte en director de la misma.




 u’;;que llevn por nombro exilio 0 destierro.

'[belamos— constituyen tradieionalmente 1& 'conciencia diaidenta' de un

.58
TA PRESERCIA ESPANOLA EN TALLER
Ha dicho Ramén Xirau que la historia-de la hupsnidad puede

en parte ser vista como la- historla de los grandes desplazamlentos de .

 109 pueblos y oomo el oterno retorno de losg éxodcs, especialmento el

_ El éxodo aspnﬁol de 1939 fue inconfundiblemsnto un exilio or1g1na5f
"5do por~la persecuciGn. ‘ es que 1os intelectuales -yu qug de ellos hg -

i*gplis donde éata ae paga irramisihlamanto con 1a vmda, con la cdrcel o

'aﬁccon al destzerro..?‘ky;ﬁna;f'

w;fffsin qupben.ningﬁn instante olvidemns la‘so‘idaridad politica quc
'if?rotundlmento ropresentd el hecho de qus el presidente L‘zaro CQrdenas;“
‘1:abriora en 1939 laa pucrtus de México v nuestro puablo los brazos a los

';republicanos, ni mncho mnnos el inxerés verdadernmente humano de brin— f

T dnr asilo a- quienos, sin pltrla ya, mal llevnban por la Tiorra sus vi- g‘“

das, vejadas en campos de concentracidn, amenazadas de muerto por una‘"
._probubli yven'tantos dolorosos casos conlunnda dﬁﬁortadidn, otra razdén
‘mfs bubo de moverlos a ello: la'do agumir §1'compromiso‘de proteger uﬁ
ndcleo muy grande del espiritu y de la cultura espaﬁoles en peligro in
minente de dispersarse y perderse a consecuencia -—amarga y paraddjica

mente~ de otros espadoles,

Para hablar de los grandes, pues no sélo nuestro pueblo y el pre
sidente Cdrdenas fueron generosos, podemos mencionar también a Alfonso
Reyea, compefiero y gran amigoc de los escritores espafioles desde sus a-

flos de Madrid y presidente de La Cagas de Espaflia en México fundada por



sy

'Daniel Cosio Vlllegas (boy Coleglo ﬁe méxico) donde partlclparon 1nten

samente 1nte1ectuales tanto mexicanos como espaficles,

Por su parte, 1as 1nstitucmones hlcieron 1o suyo- 1a_Un1versidad
Nacional Autdnomu de mdxico racibié como profeaoras a Lntclectualos,
“ oiontificos, cscritoroe y & 103 miamns poetus sspnﬂoles, seimiamo como "T
.lfol Fondo do Cultura Econdmica ~fundudo igunlmanto por Cosio Villegas cn:

1 ﬂ1934- qun 105 aapaﬁolos oontribuyeron cficazmento a deaarrollar.

" Reyes ¥ de Gonuzdlez Martinez,

| ntre’ otros- hebfan Vivido en la penfnsu

Cunndo los trunsterradoe espaﬁoles 1legaron a nuestro pais, ya no o
se. editaba 1a rcvieta COntemporlneos' seguia publlclndose Letras de- Mé-f'

xico, dlrigida por eae oecritor g promotor de la cultura qus fue Octa—   T”
viobBarreda; se aditaba nuestra revista, Taller, y un aﬁo nés tarde cor

nmenzarf{a a aparecer Tierra Nueva, hccha por escritores de un grupo un

poco nds joven gue el de Taller.

En estas tres publicaciones colaboraron inmediata y activamente
los escritores espafiolea. Por otro lado, la diligencia de los desterra
dos condujo a la creacidn de nuevos érganos de difusidn literarie en
México como Romance (aparecidam por primera vez en febrero de'1940), re

vists popular e hispuhoamericana gue logrd un amplio conocimiento ¥y un

S
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sdlido'nrestigio tanto en Latinoamérica comp en Europa, ¥y Espefia Pefe~

'”1na (publicada por primera vez en la misma fTecha que Romance) v v1va

mente dlrlglda por Joqé Bergamin, que fue una publicacldn mensual da

,‘ela Junta de Cultura Espaﬁola, que "ae preocupd por autores y ——

f asuntos espaﬁoles.‘ 

Nds adelante aparocerian.:cuadernos Americanos (1942), qny conti—ﬁi:

'/rnﬂa: d1tdndoaQ, y que reunld a escr1tores hlaplnoamericanos, espaﬁolesﬁ*

ca
espaﬁolus qﬁ%r 0 uya

. _y.En'fin, repasarhlas revistas que van de 1939 a los primeros_aﬁos
;de 1a década de los 40,es v°r en vivo la existencia de una intlmn uni—

_:dad entre espaﬁoles y mexicanos. Lf_ I7

o Im révéﬁti T&iler’ddn iﬁspirﬁci6n dévhﬁbil'efieiei&za;iﬁfinhdofi,”T"
“abre su mimero ecinco, correspondiante al mes de octubre de 1939, con |

esta hospitalaria nota de bienvenida a los exiliados. espaﬁo’es:

A “partir de este ndmero, Taller verd enriquecido su consejo de

redeccidn con la presencia de algunos nombres espaficles. Al reco- '
ger su fraternal colaboracién no hacemos més que ahondsar y prose-~
gﬁir, shora de un modo més visible, uno de los propésitos esencia
les gque den sentido a nuestra revista: el de nuestra fidelidad a
la cultura Ys especialmente, & la causa viva de la cultura hispd-
nica. |

La presencis de Antonio S&nchez Barbudo, Jumn Gil-Albert, Ra~
mén Gaya, lLorenzo Varelm y José Herrera Peters, en la redaccién de



e

;Itllor, nos confirmu 1& comunzdud de nnastrg tradioién, de nnns-:”m '
tra fuenxe ¥ nos ontr-gt la cortidumbro de una apaslonuda coinci— N

‘dencia en la preocupacién ¥ angustia por algunos temas. Ialler,
mds que une revista de coincidencies, sin embargo, serd ante todo,
 una revista de confluencias. Queremos gue nnestra revista sea el
‘cauce que permita el libre curso de la corriente literaria y poé-

tica de la joven generac;én,hispano&mericana, al mismo tiempo quel f  

"\fla casa dc trabajo s de comun16n para todos los escrztoreq hlspa~
_ _f noamericanos, angustiados por el destzno de la cultura, en estas"
"1]fhcras trlatea, de anhelante esgera que el mundo vive.?, 5 v'>ﬁﬁi

481, a partir d”m nimers de la re\’ls’m%tavm?az se sitia

'kﬂgmﬁn desvalo pOr 1a axigencla artistlca c&raeteriza a. los integrantes,

;;fa 1a oriontnci6n que desda esta acogidg de Octavio Paz sobresnle toda-ff
ffvia més en Taller, sino igualmente, explicita o implicita, segﬁn temaéﬁf

"fy circunstanoiaa, la afirmacidn del valor ético, existenciul, de 1a 11?  i

“'bertad. Para los eecritores y poetas mexicanos, destaca en su proble—
'mitica nds caracteristica*'en los espafioles, como una - presencia real
de todas sus oxprosiones, hastu an aquéllas de generalizacién egtédtica

e intelectual.,

Parte considerable de la singularidad creadora y critica de Juan
Gil-Albert, Ramén Geya, Antonio Sénchez Barbudo, Lorenzo Varela los que
con mayor regularidad colaboraron, es pronosticable en Taller, como sig

no de una etmpa, por positiva y reajustadora, de parcial proyeccidn ul




‘*terzor en sus obras. Lo que ‘no obsta para que 1a cooperacidn, no tan  'Qg?
constante de - Jbsé Bergamin Maria Zambrano, Josd Moreno Villa, Luis cer;f S
nuda, Juan Ramén Jxménez, Emilio Prados, Ledn Felipe y Francisco Giner .

de loa Rios, entre otros, ‘aporte- con precisos aquilatamientos, una vig-_'

tizalid_ad de con;jﬁnto coherente.

Rafael Sollzm ha conta.do en diversas ocasiones qué llevd & Taller'_"_':

la simpa‘bil. por 1o exiliados espaﬁoles-

espnﬁoles colabornron an T-.ller, sino cu‘l m su aporto.cidn esﬁecif:l-,
ca a.‘ 1 revistn.. Al roapecto, contestcf en entrevﬁtu e1 mpo Tlller,

Ins exiliados universalizaron nuestra revista, la pusioron a.l d:t:.
oy reﬂe;ju‘on en ella problems menos locales que los quc hasta a.n“'.
o tes de su- llegada noa hn'b:ta.n preooupn.do, pero nada se glna ‘gin ) ',

~perder algo a ca.mbio, perd:.d Taller algo de su mexicanidad, de su |
'sa'bor regioml, ¥y sun de su intimidad, al abrirse a uns invasién
de gente mds preparada y con mds rica herencia cultural que noso- o
tros. (Rafael Solans) : o T

Los egpafioles no fueron lo bastante sensibles para entender a los !
mexicanos y viceversa, Por otrs parte, su formacién era europea y °
su visién de las cosas distinta. Aportaron una critica més profun=
" da y wfs amplia del pasado inmediato, es decir, de la Generacién
del 27, lo que los mexicanos, ds entonces, no habfan hecho con su !
literstura, pues no eran tan criticos. Ios exilimdos espaficles te -



B niln ciortos intoroaos m(a a.nnlioa, v uunqua 1:. gone.:aciGn quo

"sotros oonoc:!.noa se pordiJ a cluﬂl. do 1la guerra., es 1nnegnb1. qu. :
o.briu'on tontma. (Octﬁvio Paz)

‘Iodoe o casi todds tenfan més cxperioncia que nosotros' on éﬁe'n‘tivbﬂ
nes tipogr‘f:.cua y de :Ei@mnto o diagramacidén. Todos. cra.n excelen-
-tos traba;jadorea, pero summnte a.bsorbentes. Yo personalJnente

L detestaba s media. docena de ellos, por parlanchines y su:f‘ie:.entes. " 3

S:.n om'bo.rgo, ton:[-.n ct.pacida.d de ‘trebajo.. Cuando Taller cnmplid
""su misidn ¥ deaa.parocid ellos se dlspersaron" algu.nos se fueron
o w Argentim, otros a E&pl.ﬁl Fo, entend:!.eron ,jamls - México, con:

o ”“.Qexcepoién de- gente como Francisco Giner de los R:toa, que termind
e y‘ndoso a Cha.lc.. (Efrain Huertl)

"”‘f;.qua vinieron a cntramazclmc con n.oaotroa? !!odos, o cuai todos,
_.,,,.-.f.so hnn ido, o volvioron a su patriu., o.8e mud-.ron vg' tros pg:[ses,
'y no: neg-ron - 1ncorpomsa, ‘como Octavio Pnz pena6 q_ﬁe h-.rian,

e la litoratura moxicnnt.. _Sus obna nos son hoy desconocidna K3
.est(n ya olv:ldadaa, y sus nombres mismos se han perdido. Pz.enso
que no fue un scierto el de Octavio Faz al admitir, no como invi -
tldoa, como - Garcin. Iorca ¥ Noreno Villl habfan estado desde el B

principio, sino como duefios de 1; casn, & guienes sdlo pasaron .

- por ella como por un cun.r‘to_ de hotel, provisionalmente, y miestras
encontrabsn otra cosm.t

Y muchs razdn tiem el grupo de Taller, pues pocos fueron los que
realmente se incorporaron s nuestro pais y a nusstra literatura, sino

casos excepcionales como los de Ledn Felipe, Moreno Villa, Antonio Sfn



chez Barbudo vy Ju&n Rajann, entre otros, y el do algunos inxoloctunlus
que se lanzaron & impulsar ¥ 8 rortalecer la 1ndustria edltorzal modar~j~f
na. JoaquLn Di{ez-Canedo r%lata algo 11 respacto~v

Tos espafioles contr¢ouyeron 8 imnulsar NE-1 industrie ed1t0r1a1..En"
1939, ‘& consscuencie de la Guerra hubo un derrumbs de la industria
edltorzal,espaﬁola. Ios 1ntalectunles que salieron de Eéﬂaﬁa tmnim

o ocan que ganarse la vide e. inventaron une gerie de cosas, crearon’ e'
__: %‘d1tDri&le5 Somo Séneca. Un grupo selecczonado vino inv;tado por'_  .
' ”§f{el Goblerno de Néx1»0 y'fundd la uasa de Espaﬁa [7...;7 ‘Iniciaron o
: /‘funa serle publlcaclbnes con laa qua contribuyeron Adolfo Sala«“ 
.;;ﬂ3>zar, Jbsé hareno Vllla, Juan: de’ 1a Encina Lo 7,;Enrique Dl!Z-‘
"ﬂ”Canedc.‘La edltorlal Séneca tenia grandas 1mpulsos; grandes planes

, j;f3Ya veremas més adellnte las uyortaclonns de lcs exillados espuﬁo- o
”:les a Taller y ge. pondrin en la balanza cualldndes y defectos. Ahora ce;'
- rremos, de aladn modo,’con 1a imagen que *uvo y tiene Rafael Solana | _
-que comparﬁe Tfrain Huerta y'que Paz consmdera excesiva e injusta- de ff
la,"mnvasidn? o apode*acldn de Taller por pgrte de los transterrados:
aolana considers que & través de Octavio Paz, que tenia las riendle.de
la revista, y no de los espafioles mismos, pero af dqguslpfoocuyacionas,
de sus problemas ¥ de En eatilo ¢ apoderaron de Taller. "Oochavio la
abrid a los inmigrantes espafivles, Quo la invadieron y desplazaron de:

sus pdginas a los sscritores mexicanos"™, 6

»Y as{, = los docs nlmeros de
vida, murid Taller, de lo que con una frsase un poco fuerte podr{smos

tal vez llamsr *'lae influenza esp&ﬁola'.“7



HOTAS A LA PRESENCIA ESPANOLA EN TALLER

~d

Taller, nﬁm. 5 Pe 5.
EHors de Dapadn fus ung l'GViE‘i;&. mensual editads en Bsroeelona, y ds la

ey

que verics reaacﬁo“aa y»co]abara&aree eapaﬁoles de Tellsr (come Bergd—

mfn, Diez—Cana&q, é’*alagairreg Sénahez Ba;ouda, Eari“ Zamhrano ¥ otiesﬁ,yv ﬁ“
t;Pue“On a su ves re&aotora& ¥ colaboradores ae elin, Zaller, por otre "wif% 
. parte, como ya lo menclonambs, presenza un formate mny parecldo al de'if 

,v7§sora de Espafis.

"ila‘”ntwavista real1zadﬁ en su casa.vngﬁs

- - L B18XK , lv.‘po::l'.e»a
| ‘5 Rafael: Solana, 02. cit., he 197—198.
T3 Ibidem., p. 199°',a=‘




* 1A POESIA EN TALLER

Ilévame, solitaria,/ 11évame entre los
suefios; / 11évame, madre mfia,/ despiér-
tame del todo,/ hazme sofiar tu suefio,/
mote nis ojos con tu. acoitotlipnra gyzr
"al conocorte, me - conozca. :

Octnvio Paz

El punnram; da l; poeaia mexicana sa vuslve nmy oomplsjo a partir

de loa CQntemporinsos, pues 1:9 tendnncias ee dlverszficnn. Pbro unfes~

 'ﬂ”rra ol impacto de 1aa escualts de v&nguardia, 1as culles prollferan en;:

~ f?todt HiapanOlmérlca. De ellas paoos son 109 que se escapan n pesar de

’ §que tnmbién aurgc unn reacc;én trudicionnl y aspnﬂolizante con el in-‘ff
'flujo de Juan Ramdn Jiménaz y los poetas de 1: Generacldn del 27 en' |
paﬁu (Gerardo Diego, Lorca, Albertl,vJorge Gulllén, Sllinas, Cernuda, ;

| | Prados, ﬁlezxundre y Altoluguirre) El gusto 3-1 % orienta sobre todo ha-: 

| ‘cis la metdfors, el hermestismo y 1la renovacidn del lenguajo. Incluso 1a"
poesia sociai se escribe siguiendo lds nuevos dictados, pues son los

Y que conforman la sensibilidad poética del momento. Entre estos ismos,

aderds del ultrafsmo, el creaclionismo (con Huidobre) y el surrealismo,
degtacan el estridentismo y dos tendencias desarrolladas principalmente
en Cuba: la del culto por la “jitanjdfora”, cuyo principal‘exponente s

Yariano Brull, y la poesia negra, cultivada por Nicolds Fuillén y otros



""”v‘67f'

pon thq aqtlllanos. ?er :"c fueron proplamente Los estrlaenxlotas, sino
1a Jener_01dn de Con»emporén&oa; apareC1da poco después, la gque lozxrd

cn gran medida le renovacidn ¥ transformscidn poétics de México.

ids‘estridgntistas no dejaroﬁ_obrgs de importancia; en cambio de
Contemporinsos : | v T  _ S
_‘ f;perm;nocan m‘s dn velnto crcaciones de intar‘s qun compruoban la;l7g
‘,*VQQXigonclu v acri-dnﬁ con. qus se enfrenxgron L8 dasentraﬁar, desdef;:l
t__’sLjdistintos rumbes y atmésferaa, ol mnndo da ln poeaia. 10 quﬁ losV
"55}]dlst1ngnn (como LS 1& gtnortcidn capaﬁola de 1925.4G¢rcia Lorcn,
g ' ‘Alberti) cs ol cultivo rcito

“ ”f¢’Pbdcmos afirmar qua caai todoa'los;grupos do pootns mcxicanos quo
acomc talos st clliflcan cn 1: historia recient., logran eu idontlflca-‘
ffcidn on funoi6n de sus dlfercncias culndo no en funcidn del titulo do

Tla rev1sta en que aparoczeron sus textos.'

vEl‘gfupo‘dé Taller parece recibir su nombre del deseo de un dind-

mico prédominio del oficio poétice. Su tentativa fue distinta de la de

los estridentistas y también ge opuso a los secuaces del "realismo so-
cialista". Ios integrantes de Taller se alimentaron, en mucho, de las

directrices liricas de la fevista Contempordneos (aungue fueron como ge

neracidn nds dispersa y rebelde que la de Contempordneos), pues dstos
poetas también se caracterizan por su afdn de entrar en contacto con di
versazs realidades cultureles ~la francesa y la inglesa, principalmente—;

por lz gseriedad y rigor con que se dsn z cultivar sus respectivas voca-




cionea, y porque conxlnﬁan, como lo hlcleron los Contemporﬁneos, ntil*;i
zando 1a im:gen y le metéfora, con las que adqvirleron sus frutos mﬁs .- f;

hondos en 1z poeeia.

Con respecto al surrealzsmo,.podemos decir que 1& V1sita de André‘,

;1Breton a Méxzco en 1938 deja 1mp*esmones mny deersas. Tall*r Foétlco,]

'ff_elude ; kntonin Artaud, qus arribé a nuestro nais en. 1936, y Taller ha-»;'
7ﬂ§r£ lo m;smo con Breton. Aﬁos més tnrde, en 1948 Octavzo Paz se afilxa'

 9 r£ nl_surrealismo,‘el filésofo maxic&no, Penéndez Stmari ,en Letras de

‘a esmg virtndas comanz:ron 3 oponor 1gﬂref1exidn ‘e
,, : 1frigor, ‘y& 1z poes{s no fue. mis un prodncto ”para
los® uficion;dos al’ duﬁirlb.l(senﬁn la’ fllOSJ frase de Baudelaire),
_.f*31no ‘el resultado consciente ¥ 1ﬁcido de ﬁn trabajo en el qumfhan
ae 1ntervenir las fuerzus mﬂs puras y profundas de 1a intelioencia crea
dora del hombre.3 ' FE o

Octavio Paz escribe en Las_pgras del olmo, sobre ulgunos aspectos

1mportantes de su.grupo. Dice, por eaemplo, que Rafael 501ana conceb*a
& Tallexr

como fraternal y libre comunided de artistas. /Y sgrege:_/ Cier-
to, los problemas técnicos -quierc decir: el lenguaje- constituye
ron una de nuestras preocupaciones centrales. Pero jands vimos 1a
palabra como “medio de expresidn®. Y esto -~nuestra repugnancia por
lo literario y ruestra bisqueds de’1a~pa1abra "original", por opo
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'"591c16n 2 la. palabra "pcrsonal“ dxsolngue a mi‘Féne¥écidn de la de .

’f"contenrcr&neos“. La poesis era act1V1dad v1tal mds que ejercxclo_
‘de cxprcszén. No querismos tanto decir algo personal como, peErso—
neluacnte, realizarnos en algo que nos trascendiese. Para los poe-—

tas de “Contempordneos® el poemsa erz un objeto que podfa despren— ..

1derbe de su creador; para nosotrds, un. acto. 0 sea: la poesia era .
un "ejerczclo es pi*itual* ‘De'ahl el 1nterés de Efrén ‘Hernindea o
,;"(qulen compartlé alwunas de nuestraa preocupaciones) POT loa mis—ljf
.gfticos ospnﬁoles Yy al do Qulntero, Hagrta, ngg Albela y el quc os:‘
. to . emscribe por- poetas como Nbvulis, _Elake o Rzmbaud. A todoe nos S

'"*:%;interesnba la poesin como experienciu,_ee docir, ‘coma - algo ‘que tef

ytffnia qua sor vivido. Vbiamos en clla iuntlda 1ne formle mia altnsﬁ:

'ﬂ;_;creuamente_, la'sociedad.lﬂe aqui unaﬁn:t

_;filler, pues. contrarrnstaron a 1& 1ntenc16n"

Vcamente estet ista de los;

Inngontempordnsos, unn actitud revolucionariw_qus‘se 1nteresaba, de algur“

"’~na manera, por lcs problemas soclales.lsln embargo, 1a gen:rmci6n de

'Taller no emprendid la tarea de con01entlzacidn de mases a través de. u—_‘ 

na 11teratura comprometida, propiamente politlca. Paz seﬁala que el poe o

ma era un acto revolu01onar10, por gu naturaleza misma, ¥y quc para el

grupo, actividad podtica y actividad revolucionaria era lo mismo, se

confundian:"amor, poesia y revolucidén eran tres sindnimos srdientes.®

Por otra parte; esta voluntad de Taller de unir el acto ¥ la palabra,

es una actitud que s6lo serd retomada en 1960 por el grupo La Bspiga A—b

motinada, pero con mayor osadia.

5




As:[ ‘88 percibe en 1a rev* sta sl :Lnterés, 1a. intenc:.dn por rcunir
poesia., erotxsmo ¥ rebelién, que gquizé sean las notas mds d:.s‘bintivas
del quekacer poético mexioano, en un continuo te;ier Yy deste;er de poe-— '

sfa en movimiento, en perpetus ratacidm.

‘ L Ea‘br:[a 5 pa.r.. comnzar, qua mxbraarar a.lgo qus = vecos se o&vida:
| 1,., pr.rimnt&cidn y 1:. i.nvcnc:.‘.dn no eatén pelaaﬂne eon el eonocimiento,\{v_f. '
"',;mnnado y dominio do 1:3 :toma ’brad:.cionalesy Si '3 ‘m‘ se. P"*’d‘ h‘bl‘r :‘5 :

' ae dominio:' Ignorar ¥ dosprec:l.ar 12 _trudicidn poét:.ca propia es au:.cida.'» :

i xvii. Aai, 19. roviatu. volﬂ_ifloaf'o;}oa e. autores ds trca -iglos atrd'
b a mt:cidn de. lo qua “habia hechs. on Eopa.!la la rovista do Pablo R-ruda-'f";
‘caba.llo verd & gguh (que Be - editaha en l!a.drid), o com ‘ol roco
nocimiento do la Goneracidn dol 27 qne oalebrd el tricentenario de la

muerte de Gdngoras, sin olvidar que en Xalapﬁs los Entridentiatas habian- - o
desempolvado teambién a Gdéngora, '

Esta mirada hacia los clésicos, de ninguna mesnera desentona con el
espiritu de estudio y de respeto del que dieron prueba algunos de los
integrantes de Taller con Tres ensayos de emistad lirics para Garcilaso,




fPooeia do lo-asi“:os :wdhy xvii

‘. mnyor (el Cuutralbo de las guloras aa Espaﬁn), la-. me~;ff1“‘

1xicana Sor Juana Inés do la cruz (inclulda en este apartado, por consl-_

Précticamente, el 1nterés por el egercielo de las formas fljas tra

dicionales domina sobre laa formas libres en los poemas publicados en

" paller. Asi, encontramos nnmerosos sonetos de Nefatalf{ Beltrdn, J086

‘ Bergamin Jbrge cuaata, Bamdn Gaya,‘ OQtavio Paz, Car—  ‘”““f*‘f;  :  ; ;

los Pgllicer, Jua.n Rojano, Adolfo Sénchez Vdsquez, Rafael Vega. Albela y -’;]'f

V"del inglés Sthphen Spender. Romances y octavas“reales de Carrlllo de Soi'

'tomayon. Silvas de Quevedo, Efrdn Hernéndez, Machado y Quintoro Alvnr'z.f'

Al analiznr los poemaa qun publica Tallor de Buis cnrrillo dc Soto:ﬁ

derar que con su obra alcanza una. culminacidn memorable, no sdlo dentro‘
de la srofusa poesia novohlspana de 1 gL‘pocu.siqo.en toda nuestra lite

ratura y aun en la ospuﬁol&), _Franoiséd de Quevedo, el Cbns e
de de Rebolledo y el COnde'de Villamediana, pudimos llegar a la conclu-

8idn de que utilizando las formas fijas tradicionales, como son en esate

cagos el soneto, la lira, la silva, la estancia, la octava real, el ter—:
cato, la segulidilla y la endecha, pueden dichos poetas guedar enmarcedos

~en primer término-~ dentro de una misma dpoca que abarca desde el dlti~
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mo tsrcxo dal szglo xvi. donda mﬁn dominnn las tendancias renacentls—; .:j
”.tns (formas arcaizantcs, olemantos pefrarquistae, un lenguaae aﬁn dlé~
 fano ¥y le rscuperacidn de temas cldsicos como la poesia 1audator1a y la :
_preocupacidn por,el tiempo), hasta mediados del siglo xvii en,gue'es e~
vidente la difusidh del estilo barroce en todeslos planos de la poésia .
de la época (axmcnia de contraylos, preocupacidn por el estilo, reaf;rn

.‘maclén naclonalista, etc.).
Ebr 10 que ﬁoca a Doﬁa Cristoballna y z. Luls Eartin tenemos la

‘T»ssguriﬂad de que se traﬁ& de wna broma literaria de Pablo mbruda, eon
‘“,1oa poetaa npdcrifos de ﬁbruda, yamquo no localizamoa referonoia:algu-

"fnn‘eobra ellos, ni aun en aquellau

obias de&icadas ulzrencate 6" aut

] _jrea ignorndoé, eo-orea-eifEnsayo de Gallardo.s'i

‘F;ﬁCarrillo do Sotomayor) el desprecio de la nmada (o) anto 1oa requerir
_ﬁ:»“mientoa del dolido (a) amante (Gtrr:llo,“]bﬁa Criatobl.lina, sor Juu.na.),:
el sufrimzento po* 1: amuda (o) muasta (o) (Carrillo, Sor Juana), la

f : :fragilidnd y ‘brevedad de 1a belleza fislea (COnde de’ Rubolledo), 0 la

-devocidn porAlt belleza‘y~por la mnjer misma (Conde dq Villamediana).

Cantos fﬁﬁebrds, como ‘el de Francieco de Qﬁcfedo por la muerte del mari-
no real, Luis Carrilloc de Sotomn&or. Poemas que describen un retrato u |
bfreccn folicitadionos y buaﬂos deseos en un cumpleafios (Sor Ju;nn); na
rran el encuentro y persecucién de un bajsl turco (Carrillo), o mani-
fiestan la trigteza del Poeta que 1tmenta sus desdiches y sdlo espera

la muerte (Tuis Martin’); o la hermosa y larga fdbula de Acis y Galatea
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Que escribe Carrillo de Sotomayor,.enwla que ‘Galatea relats a'su amigs
Eaéila la historia de sus amores desdidhados con Acis por culpa del gi
gantesco ciclope Polifemo, que al saberse despreciado termina matdndolo;
s8in embargo, al enterarse los diosez transforman el cuerpc deStrbzado B liﬁ

_de Acis en un rio, Temas, todos ellos, caracéeristicos tanto del Ren201

miento como. del Barroco. o

Bay qus destacar, que Peﬁro Salinas haca la intro&uccidn y salec-’“
;cxdn de lls pocaias dc Luis Carrillo dc Sotomayor (dol qua sm dzca in-[>l
'_ffluyd n Gdngora) en Taller nﬁmoros 8~9, reproduclcndo ol texto ¥ 1as no};

‘fttus quo acompaﬁan a Pbesias completas dal poeta '_"7_' editado por Ddff
”mnao Aloneo an 1a Editorlal Signo de Madrld, en 1935‘7.7,: f:ﬂ'?,j o

S Xavier Villaurrutla realiza por primera vez la edicidn.y notaSTd _
‘frlas dioz endechas de Sor Juana Inés de 1a Crua, reunléndolas b roscatin:f
-'?dolas de’ 1os tres voiﬁmanss &e la obra 7\'_ de Sor Juana (publica—-“‘ 
.dos en 1689), en quo se halldbmn ﬂispersas ¥ presanxdndolns en forma
 '.181131. Endachas que Villaurrutla cotejd con los antlguos volﬂmsnes de '
_la,monaa Jerdnimn ¥ que presenta con la ortografﬁa modernizada, en el
adptlmo nmero de nuestra revista.d
A<pesar de que la edicidn crftica de Xavier Villaurrutia tu&o cier
ta resonancia en otras revistas, como Romanc;, resulta inexplicable que
easta forma poética empleada por la monja no haysa tenido la nisma difu-
s8ién ~dentro de su obra- gue por ejemplo tuvieron las redondillas, los

villancicos o los sonetos.

Pablo Neruds en el mimero 6 de Taller hace la seleccidn y discur-

so de las liras (en un poema de cuartetos endecasflabos libres) de



-
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«ded'oesia eeiaﬁola contemt rﬁnea“f?*”5  S

'ga al poema de un marcado tonb incon¢orm19ta respecto ds la realidad
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Sbr Juena Inds de la Cruz, el Conde de-Rebolledo, el Conde de Villame-
digna, ¥ 2 las que con nombres &pdcrifos (Luis Martin y Dofa Cristoba-
1ins) 1ls pertenecen.

Pl zmor gue Neruda manifiesta-porlla lira es (podrims decirs® sin -

afdn . peJo”atlvo) desmcdldo, pues le otorga,en su “Dlscurso de las 11

f*os" caracteristlcas ant“opomdrflcas,'zoomdrflcas ¥ vegetales, amén de,gf
1flcarla en varios objeros como llaves, crista.es,'etc. 1ia llra ga- .

'xle de las hoaas secas/ v su va011a01dn de arom&s de. oro/ atrav1esa la.

_'sombra y el olvidq/ con aleteo de palomas rojas ) Esta preferencia se

'-yhaee aﬁn mﬁs notoria, cuando el poata,chlleno no sdlo rascata para nnssi;w

‘tro recuﬂrdo estna liras del pasado, sino algunas 1n6d1tns de uara de 'ff&

La poesil esp:ﬁola contempor‘nea qua encont“amos on Taller, arran

. ca. da la dolorosa experiencla de 1a guerra crvil, clrcunstancia que car

hlstdrica espaﬁola de posguerra. Par esta condlczdn.—muy evidente tam L

bién en otros gdéneros literarios— el grupq‘de poetas que aparecen en la
revista Taller: Rafael Alberti, José Bergamin, Ramén Gaya, Juan Gil-
Albert, Francisco Giner de los Rios,.Ledn Felipe, Emilio Prados, Juan
Rejano, Adolfo Sdnchez Vdsquez y ILorenzo Varela, podemos considerarlo:
como una promocidén de escritores contestatarios gue impfimen en su crea
cién un enjuiciamiente critico respecto de las condicionantes que con-
Tiguran esta etapa de la vida éspaﬁola contemporines. En estos poetas
late una comin inguietud por develer los aspectoz que la ideologia do-
ninante de su p,atyiain‘ccnta encubrir o, lo que es m4s ajustado expresar,

intenta silenciar mediante una censura que por suruesto no se ejerce en
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ese momcnto en nuestro pais, y que es un factor gue no 'éiemprg."'se, toms.
en cuenta a la hora de valorar la produccién poética _espaﬂolﬁ de los.
$1timos tiempos. ‘Asi, esta poesfia humana, dolida, logra manifestar los .
’:i.mperata.vos de la ac‘bi‘bud ética y del sentir peraon.al del poeta que no

puede sxlenciar su palabra, conc:.ente de - quc es dsta una poesia necesa. 3

ria (:meos:.ble :unpedir que brote) para su momento.

En 1a mayor:.a de los casos, os una poesia lirlca de ’t.ono exlsten—’._'
. {clal que ae apoya en las Mgmnus de 18. aoledad la muerta y a veces

1a. mujar, para ma.nifestar la. profunda tr:.staza dal poeta., au terrn.ble -

-"'a"f.i.mundo roducido, de esa Espa.ﬁa que "comenzaba“ : a lova.n‘ba.rse 1enta.mente:j: '

S 'f:de ontro -_“;la.s ruinas 0 bien, es'l.a noes:{a espaﬁola ea 1a mam.fes‘bacxdn ’

."57-‘:.«de-:una.,-.eap'cranza ranovada__,_—an el caso de Alborti con su extenso pooma
",“Dtl pensamlanto en un Jardin“ s que a. pasa.r de la muerte y de la. alc— .
tadura., sn.cnte v1vo, palpita.nte & su pueblo, a su tlerra“, y que ,
i : da ta.mb:.én en el poema da tono aumamente apas:.ona.do "Silenc:.o y llanto‘;-v;‘
' dc Espaﬁa :mvadida" ael poota gallego I.orenzo Varela, en que por 1;

muorto se Teateja la victoria, la *'n'lor:aa arrebatada."

Poemas del exilio en que se advierte una comin preocupacidn por
& yec
atar el hilo entre el pssado y un presente precario y nc%%xpz‘ansiblo

que la guerra cortés Si ssposadas ds pdjaros y rosas,/ de cada primave-

ra ts evadias/ y en la transida flor reverdecias/ insomnios de color,

alas frondosas;,/ Si ersn tuyas las manos laboriosas/ y hacia el 4rbol

Y el hombre las tendfas,/ ;quién trajo este cortejo de albas frias,/

egte sspesor de sepulcrales 109&9?12 Todo esto con las condiciones hu-

manas que debe afrontar el espafiol de posguerra, sus miedos y Trustra-
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clones persoﬁalcs, su desamparo, lo que constituye el elemento central

d= estas composiciones en que late por iguzl el dcéengaﬁo'y lo denuncia

"o contenida. Una denuncia, una poesia comprometidas. gue a partir de e- '
303 alios de pouguerrsa: mantiene su'viéencia sostenida haéta'1968 fecha ‘
quc se- 1nAcia el descenso de- la publzcacldn de 11broe més homn

_l eamente comprometldosafi L

La ovra cara de esta poesia ospaﬁola contempdrinea, la conforman

3;;§g39;1b; obre 1os cuerpos de 1os amantes, 1a soledad, la ausenc1a y 1&1

' 2351hert, gn au‘“Imprecacidn a una dxvlnidad hostll”; y quc blen podria.f
l%131mbolizar a la enaangrenﬁada Espaﬁa. PO" clorto, acababu de llogar a 72 
”tmérlco Gll-Alb-rt con 1a 1nm1grac16n politica espaﬁola, cuando Taller
- ~;Hublic6 en su nﬁmero 2 “A los aombreros de ml madre y otras elogias” 5

osas poéticas en que 8e aﬁora una época pasaaa, gl recuardo de la ma
“are, los. descubrim;entos de la &doleacencia y ei amor y 102 viajcs. Y

que e8s también poeaia de noatalgia de algo perdido.15

Hullamoa también en 1la pocsia lfrica espafiola, poemss en que sl
hombre yuodo ser &rbol -como guiere Juan Ramdén Jiménez y Emilio Prados-
o puede gser vieto como Unica ssperanza del universo entero -como lo ha

ce posible Gil~Albert.

Versos, en los que el stardecer en un puedblo y los paisajes rea-

lss y oniricog con su significativosy animico contraste de claros oz

cxos conformsn un poeme -como en lom casos de Cornuda y Gacia Iorca.




vv'Poemas;qua no son mdg que un homenaje & la metifdra,'é veces una

: multitud'de elomenton lﬁiicosg y qug éin embaxrgo, puadon presentar preg
-cupwcioham»métafiﬁicaa como la. condopcién del tiempo, como uuc-dé én
los poemes d@ 3edarzco er“ia Iores del que. Genxro Estrads -090 prqmo

[xtor da la culxurﬂ y umnanasds OontcmporinQOB— trae u M‘xlco, como in6

-“dltOB, un& nerie dﬁ pocmmﬁ qnn sc publ1oun on Tullor sogﬁn su original

'ﬂ€e 1ntorprotndon por Jba£ Ebrnno Villa. Pbomaa do 10- lzbros Fbcmna aunl

-'t°g (qulzi de. 1921): Primeva canciones (1922) y Pbota en Nusvu Ybrk ok

_ 1(1929—1930), en Jos quo s“vs_claramnnt:'qua Garcia Loroa ea poacodor

'7_clertos colaboradoros do 1& ”cv1sta aobre cuantro poctas fundamentnlca:

':fAntonlo machado. Rnfael Alber*l, Ledn Follno y Emlllo Prados._~3, i¥’fv7'

“ﬁAntanzo machado visto' por Diaz—canedo, Jbsé Alyarado Y. Sdnches Barbudo
“En’ la secczdn Notas dal nﬁmero doa de Taller, la Redaccidn: a: e a

 conocer que ol pocta andaluz, Antonio thhaio, murié en Francia el 22
de febrero de 1939 a los 63 afios, y gque slempro demostrd *que la poesfa
no es mds que una condacta, uze gracia y'un daatino,'Que se express en

palabras, imdgenes y actos®.

En el tercer niimerc de lz revista, encontramos dos ensayos_adbro

¥achado:

Enrigue Diez~Cmnedo, modelis de critieos; culto, conocedor de vas
rias lenguags y 11trra$utas, praziso y justificado en 3us ohservaciones,

con rizores de erudito y senalzz&idaa artfstica, gue se movid con igual




'1btsegur1dad en ~l comentar;o de- los diferentes géneros, amén de ser poe
te y. excelente traductor de poesﬁa, aport6 a la critica un conoczmlcn—.
-~t0‘personal de las dificultades vy apremlos de la ereacxdn, y manlfestd‘
;slampre N sus escrltoa unz preocupaclén por lo formal y nor la clar1~"
dad conceptual qun fueron enrlquccldas con la v1vaczdad de un estllo a. L
nimado y prociso.‘Ejemplo deallo oa au.ensayo,”Antonio hachado" (Poetaig"a
 Espaﬁol), en el quo nos habla del machado 1ea1 a su Bspaﬂa del escriasf;

 tor eonstante, puss a pesar de la guerr& seguia escrzbzendo con re~ulafwg

'f!rldad, sobre to&o cn la rcvista Hora de Espaﬁa Esta texto de Di-z—ca yiz

v’];Athrado fu.iunoAdc los mﬁa claros escrztores da contenido social y,

’;fpor 1o tanto, ganeralm.nte su,visldn sobrs los hechos y 1as personas

‘“"_ fsud¢to*f;un.oatricto ideai revolucionario. En otra parte de’ su en’ 115

“ﬂdencontramoso "En el llanto por Ant°n1° Machado va. anStra maldl—

_para los aaesinos do niﬁcs y de poetas que lo arrojaron de: Espaﬁa”

: '  Tanto un ciitichcomo.el otro sefialan las caraéteristicas‘prédo—
minantes de la poeafia de'machado: Diez-Canedo nos dice gque en su obra
lirica surgen elementos orientales, principalmente drabes x japoneses,
y otros de cardcter ronacentlsta. Eatas lineas concretan la personali-~
dad poética del andaluz: “Hecho de serenidad romana e intimidad 4drabe”

Yy ajeno a todo adorno flamenco, "Con el contraste, ademds, de la seve




ridad castellans®, profundo, claro y cor honda sdtire,

José-Alvarédo-precisa- la poesia de machado ni Tompe las palabra&

‘ni se somete a ellas., Es poesia de palabras ssncillas, de - tono melancd _
_Ylleo, sobrlo y dollcado, ennmlga de “embarcarse en estilos ¥ tendenr_,
5 01as"-A donda corran escond;dos “revueltoq rios romﬁnticos“""Machado

'~'?es, aobro todas 1as cosas, un poeta de su tie”ra y de su t;empo.ﬁ-f*f"

Diez-Canedo : recuerda qua Kachado da a conocer su {fZ'

 (3ipensamiento ey través de dos personaaes imaelnarlos;”

a}ffildsofo, a quien‘dead encomsndadausn limpia_vxsl6n del;mnndo parﬁ‘ us*

' que emotiva, L p rnsu prefesldn de antmbarroqulsmo”;,de dasnuaez

bf frcnte al abuso}ﬁeyia metéfbra* se defiende contra toda '1dea de destema

 fporal1zaci6n” y contra la "poesia del 1ntelecto", aunquc reconoce qnc .

ala umocidn no haco or si sola la poasia, puea no hay poosia sin ideas;i;

» Paro estas 1deas -upunta Diaz-Can-do- no son categoriaa formales, c@g
' snlae ldgicls, sino diriotns intuicionsa del ser qus doviene, de su

Propio c;iatir; son, puos, temporalea, nunca alementoa‘tcronos, pura-.

‘mente ldégicos. Aéi,rél po§¥a profesa, més o menos conscientemente, una

metaffaica existencialista, en la cual el tiempo alcanza su abscluto.

José Alvarado destaca otros aspectos de Machado: no siguié tenden
cia alguns; supo de la soledad y de la blasfemia: "Cuando una palabra

&g leal al cofazdn es wna blagfemia, muy rara vez una alabanzs , v



'»fso}ﬁ

Antonio ! énchez Barbudo,en el nﬁmcro 12 de Tall=r17, escrlbe ’;}H
e { con el mlsmo titulo "Antonio machado") un articulo sobre la.

reciente edlclén de las "casn intearas" Obras coumpletas del poeta an—-

- dzluz, con padlouo de José Bergamin, por la letorlal Jéneca, aifio de

1940,

"t au critlca, que 8 manrlenc en el nlvel trad1c1ona1 del comentario;*

”f;hlstdrlco y flloldglco, apoya préctlcamente ko dmcho por 108 critlcoaf7

7.anterloreq, sobre todo lo asentado por DIez—Canedo, particulanente re—;;f

‘5i:marcando el apaszonadohascepticlsmo'de machado que V1v£a entre”la n

iyne 1 or” pel'salmo'zy 1@ po&sia“, a prop651to'de la>publ '
iica016n.de Pgesia en Editorlal Losada (1939), de Albert1 qu.en ha confzf

 if*urado una obra amplla y profunda, partmendo del asantamlento en la

. aescensd
vg;raiz atéV1ca y popular bifurvada hacla 1os 1uaos gonvorinos, el

“a los subferraneos de 1a conc1an01a, ol BobrevEV1r de 1a lucha revolur'”'"
'cionaria 0 é.abarcamiento de la plenitud del equillbrio entre rupturas T

¥y clasicismos.

Varela parte del hecho de que la aparicidén de estue libro ha plan

teado nuevamente "el probleme de la poesia”; para algunos "deshereda-

dog" conéistente en el gue suscita el poeta en la poesia, ya que estos
“"bastardos® ~como los denomina Varela- "no teniendo linaje claxro tra-

tan de bastardear el verdadero". Pero el verdadero y Unico problema, es
el que plantea la poesfa nl poeta, y que estd determinado por la leal—

tad que la poesfa le axige a la belleza.




'vfpoata que "rompa la armonﬁa? “gue se su1cide“' hay quc tratar de dar-
‘ .les respuesta, dlce Varola y, entonces, es cuando se plde qup “la flau
Tfta deJe elvlupar al tambor, o al Jalmo“ Asi, Alberti maniflesha en su

'-fpocmas lf‘resonancia del tambor, pues nm nece81ta -como buen poeta oua 

fcantar sdlo al flnal de la batalla, al vrito y al dolor, pues no esté

~prohiblda 1& serenldad y el asombro del cusrpo en sl amor. Y es quizds i

81

‘ Vafela'parte‘de'una’serie dé metdforas o'simbélOs para hablaer de
los falsos y de los verdaderos poetas: el pito, para los. futuristas -
"3in corazdn ni alma*, para el "misico de meladfas férricas™, para 1os.
guc escriben "un soneto viudo a>Venus, 0 un poema indtilmente libre
a las axllas o desgraczadanmnte, reacclonariamante dedlcado a la revo~»‘
lucldn soc131“~ En camblo, la flauia pertenece al pastor, al poeta que‘f; ;5
eq capaz de ver, no sdlo en las pcllezas av1dentes sino- también en el ‘

tlercol, 1a poesia.

Pero como hay Quienss ex1gen (seres “honrados e intellmentes“) al .

"Ps- suaetarse a1 prociosismo que exlgen los‘“dosheredados“ El verdade”i7*3.

ro poeta no ngcesita —para hecer de. sus vnrsos un poema verdadcro« -t

Alberti -entre Leén Feline ¥y Neruda- quien por instinto, por inocencla -7
por ser el mds fiel sl asombro de-la infancia, ba comenzado un nuevo
mito, diVerso gl que cdnformaron'anteribrmante'Rubén Darfo, Antonio Ma

chado y Juan Ramdn Jiménez.

lorenzo Varela declara que Alberti -por sobre todas las criticas-—
28 "ejemplo de lealtad = ia belleze, de conciencia y responsabilidsad
en el oficio de poeta™, gus logrd una poesis "“popular en el alto senti
do que en espafiol va teniendo esta palabra, es decir, camino para to-

dosg losg elegidos, para ei pueblo".




ledn roli;g_e_ pgr Octu.vio Pax x Antonio Sé.nchez Burbudo .

.....

Con respecto a Ledn Fellpe, tanto 0ctav1o Paz en su easayo 'El
mar* (Elegfa y esperanza) que aparsce en Taller ntmero’ 3, como Antonio~
Sénéhez Ehrbudb en “El espéﬁol del éxodo y del ilanto” publicado en Ta~
ller, mimeros 8-9, no hacen reaeﬁas de los libros publ::.ca.c’ios por el poe
;ta, alno qus sdlo los toman como’ pratextos (Paz, El hacha ¥ Sénchezt

- -Ba.r‘budn, 3:‘1 espa.ﬁol del éxodo y ol 11anto19) para hablar aobre el poe-v

'ba msmo y sus concepciones so‘bre Espaﬁa.

€

Octavio Paz ; comenza su ensayo h.a-r,'. ,

'ﬂblando sobre lo Que deyb"i ser un poeta, y 10 raf:.ere, po* supuesto, a '

oy fiI,edn Fel:.pe-' cl poeta. deben ser un vidente para lograr rescuta.r sus' tori

L verdom 'poe‘ba -soﬁala— aamés al expresar su tiempo lo presen'_;f:

ne;]e un “presente e,_»erno" que,-es el que dlstingue 1a Verdadera y eaen, ‘
:‘cial poes:(a G.e 1a. re’cdrica. Seg&n Paz, I:edn Felipe ven:ta oons‘bruyanaofj;"_:;"f
B .un ﬂn:.co o mtenso pooma eapaﬂol ‘con’ ‘bodos sus libros que hnbia edi'ba.-«-”

-':do hasta. el aﬁo de ?939 ( - star, m 1neig;nia, EI pescador de caﬁa, |

Bg_.yaso de laa bofetadas y ol m:is recien‘be El haeh:. eleg:te. eapnﬁolu)

,libros, més bien poemas en los qus la actua.lidad no pa.rte de su coincn.~ f’i
dencigs en el tiempo, sino en la “atormentada, desesperada conc:.encia
espafiola”. Octair:i,o Paz sintetiza la obra del poets en "una confesidn,

un remordimiento y una blsafemia%, expresa que en laz desaesperacidn es-

paliola se encuentra la esperanze, gue as 1o gue finalmente ’cransmi'té :

Ledn Felipe en su obra.

Sénchez Barbudo no muy de scuerdo con esta visién de Paz, conside
e que Yedn Felipe ha sido incomprendido, mds ques nada por ser "violen

to, descomunal, biblico, exagerado™, porque cs capaz de hablar de Dios

en cualquier parte ¥y por "la falta de Forma poditics de siks poecnmas", gue




es

 '"‘ora ha dejado de existir -anota— pues eus versos tienen fuerza y‘be; ;_

;nlleza, "vue1o v hondura”.f énchez Barbudo plantea que Ledn Fellpe re—i

iflcga'en 1 hacha las cualidades nezativas del eSpaﬂol y de Espaﬁa, las

c usas. de "la violen01a 1nusltada que tuvo nuestra 1ucha" del franaso

de ~spaﬁa.."Lerﬂn, en medlo de su llanto desesperado,‘en medlo de su an:;
tla y su pena por el castigo que es. nuestro 1rreductible deseo de :

‘ truccldn, parece haber olvidado algo, parece haber olvidado la fuenkf5

;g*+n de nuestra 1uz, o haberla al;menos relegado & un r1nc6n, parece ol-f&J

j ?v1dar el 1mpulso, que comn ol que movi6,a Don Quljote, no muere“ 20

: ' ’. 3-;11:1° I’rndc: pgr Octavio Paz 1 Juan G:le-ubert , s

o A1 andaluz Emilio Prados se dedlcan en Taller dos ensayos. Uho, ‘
de Octavio Paz titulado 'constante amigo“ (nﬁmero 4, p. 53) y otro de |
Juan GalwAlbert- "Tmillo Prados de la 'Constelacidn Rosicler'" (nﬁmero

1 1 » pp. 68-‘71 ).

Carlos Hlanco Aguinaga y Antonio Carreira en su prdlogo a Poesfas

21

completas de Emilio Prados™ ', anotan:

De 1923 a 1962 Fmilio ¥Prados escribid incesantemente,
Sin embargo, eg trl vez ¢l menos conocido de los grandes poetas
- de la zeneracidn del 27. Ello por razones muy diversaz: poroue 3su




- politica y social de aquellos tiempos; porque durante su prlmera

f nez descubr16 y dio nombre-a;la 'CGnatelacldn Roszcler" formada por A- Qv
-1le1xandre, Gernuda, Altolaguirre ¥ “rados, ademés de dos “luceros" an-ji
Vdaluces, Iorca y Alberti. Particularmente para distlngulr a Prados,’" :

-}ﬂGil~Albert‘expresa'que”sirve el aguﬁ Aflrmawque “Prados es: sa agua.

’:mas perteneclentes a dos:libros- cuerpo perseguldo
;ma muerte (1939—194¢) e

rreira:

84

-'poesia de madu:ez, casi toda 3-8 escrita en Véxlco, resulta a menu_-‘
© do hermética y, ademds, apenas se ha difundido en Egpafin; porque” - -
- su'a veces magnifica. poesfa social ¥y politice de los aflos treinte

y de la Cuerra Civil ha corrido la suerte de casi toda la- poesia

dpoca (1923-1929), cuando sus compafieros de generacidn -a quienes

€1 editaba en Litoral- se habfan ya dado a conqﬁgr ampllamente, é1
prefirid publicar muy poco de lo que escrlbia.

Gil-Albert nos cuenta en su ensayo aue por 1932, Juan Ramﬁn.Jimé— :

owexplican Partamos:d 1osypoemas qua Taller publmca del andaluszpo'
‘1'927-1 928) ¥ mfni- L

De 108 poemas de Ouerpo persevu‘do nos &icen Blanco Aguinaga y

Pnemas donde 1a senaualidsd es extremada, peras encarnada en la i~‘ .
dea; donde la ausencia se da como preseacia, ¥y viceversa. Poemas,
en suma,'en los que con la pasién que siempre lo caracterizd, pe-—
0 con la inagotable delicadeza suya en lo que se referia a tocar
¥ tal vez dafiar al préjimo, Prados transforma lo corporal en sue—
Ho y éste en sensualidad vivrante. Poemzs, en Yltima instancia
Zf...“7} en que el otro sujeto es, en rigor, inventado por la sub
jetividad del poeta. -
Pero la otredad del prdjinme, su conciencia preopiz, se da en un
cuerpo por el gque no es poslbﬂe perderss como puede el contempla-
tivo perderse en el cuerpo ajeno peroc no enemigo de la Naturaleza,
wos ASl el Pocta as%7 ingcapsz de comprender que el otro, lo o-
ro, s¢ aferra a ov obredad.m €3

Esto aclara porque Prados sufre una crisis ante el enfrentemiento



‘35 .::iff€ﬁiy“
~;ébnuié realidad que lo hace hulr del amor- y de la poesia poxr una tempo £ 
’ ruda. Es una époea an que no se tienen notlcias del poeta. Epoca en’ qué
coinciden ciertas dificultades gmorosas,-con algunos conflictos 1deol§
7icos con sus'compaﬁeros‘de generacidn; y como ademds Litoral tiene ’
problemas econdmicos, decide acabar con todo en 1929, romplendo de gol

ne con sus deseos ¥ con su genera 16n (de ahi que posterlormente ge nie _  =
sue nart101par en la selecta Antologia generacxonal de 1932, de- Gerarﬁ;i?

- do Dlego, en la que apesar de todo aparece contra su voluntad). :

: ? Juan uil-Albert encuentra que Prados no ideallza la realldad, por
 'esto sa poesia no deja_de estar cargada de angustia. Seﬁalf‘que's “

_ au1va1encia enfplntura es el Greco y que aunqua es el msnos gracioso def;

4fsus campaﬁeros, es ‘a. quien 1a vena*espaﬁola seﬁlthransparenxa como ‘8

Octaviovraz anuncia 1a presencia de ?zados: n. Méxlco y declara que

'fla eapacidad de entrega y la angustia de recobrarse, enriquecidoy defi:;g =

'nen sa espiritu y su poesia.24 cuenta cbmd?Prados se 1e critic6 -en 1afﬂf'f
‘antologia de Gerardo Diego— por haber dejado de escrib;r un tiempo y
fhaberse dedlcado a una act1V1dad politica extremista, sin’ embargo, Paz

aflrma aue esta critica es 1njust1fieada, pues *Ia poesIa, la mejor

poesiu, es una conducta: se exprese en hechos,* Por eso mismo conside-
ra que al poetabmalagueﬂo le han arrebatado esa p&ésia vivida y no es-
crita y, con ello, despértado la angustié, pues le han hechd creer que
la poesiz necesita del poema y de la imagen para certificer su existen

cla,

Sesuramente, de toda esta problemdtica existencial nacen los poe-~




& 86 :

mas de Minma muerte (nace "Ca.nto a la soledad") de 1a prmera época

de su ex1lio, que lo 1levan a un voluntario recdgimiento 1nterior, del

que nacerZ mds adelante una vida hac:.a fuera de si mismo.

En en esta época euando Prados atravesard

. 18. msma oscura erisis espiritual que camcteriza, en su fondo mésg

. 8ilencioso, a todos los refugiados espafioles; crisis que se fija, -
. .por un: lado, ‘en un agénico desasosiego’ intelectual, en un confuso
©i . ¥y violento desequilibrio de la razdén, ¥, por otro, en-altermati~ .
. yas entregas. & la 'quietud puramente. nostdlgica o & las activida~ .
2. des mds Pdeiles - (busca del. d:x.nero necesar:.o y, a ser. posn.ble, su--_;z
e .'.Per‘?luo, disipas:.dn) _ R | ‘ i

Quizé sin que ~’{mllo Prados se’ lo Propum.era,‘:‘:V:.:H:"'“

,M:[nma muerte viene a ser el 11‘bro de u.n momento cruclal en 1a. vi ;
~-da.de -todos los- aesterrados, ge hayan o no reconocido en él. Por-
‘que- el poeta cante  la verdad: ‘de ‘1o que: g0zZa o padece. su pueblo:

;"cuando ‘es.su. aubjet:widad unacon la’ problemética zdges todos y su

r--*el cauce devt_odos los‘sn.lenc:x.os

poesia mexicana »;contem_ggrénea_, B T e e

, La poes:[a mex:.cana que se publica en Taller, denota so‘bre todo el )

: fjinterés nor penetrar —en la mayor:!a ‘de los casos- de un modo mds bien

'metafisico, que 1:[r1co los temas de todos los 'tiempos, loa ya caracte—
(el amor, la muerte...).

risticos esia en que se ve. claramente la. preocupacién por la pala- »

bra,"por el sen‘cido del poems ¥y por la simbologfa que gue.rda.n los obag_

tos, las personas o los sentimientos manifestados.

Poesf{a en.mue cada poete, apu manera, hard del mismo fema un ejem
plo de aliento y esperanza o la evidencia del dolor y hasta de la muer
te. Pocos escaparan al azmor, ya sea como una visidn bucdlica que llega
durante el estio a colzar las vigilias del poeta o a dejar de ser el

verdugo dsl alma y los sentidos —en 21 caso de la poesfa de Inrigue Ca




br;i.éi ‘Guerrero-, o como la alégéria de 1a sol’eda'd,-.l_av m{;ert'e y el sue#.>
foj; como afirmacidn y negécidn_,’ vida y muerte aif‘ mismo' tiempo en: Oclzta-,"“" "
vio Paz (en el ‘poema ""Ntibe'suspeizsa, éruel, deshabita&a‘l) y Xaviér' Wfi-, o
: llauzmt:.a 7 Amor como aliento que nos- permi'be seguir en esta vida a .
'.pesa.r de la.s tristezaa, en el caso de Rafael Vesfa Albelaas.z..8

';-*t:é q_ue a,l escribu' sobre el a.mor,;, tendré que hable.rse def’aeramadn, sea

. 'j'v'como un ser le;}ano que se’ aﬁora ¥ por el q_us se ,su_fre —en los poemas

'r ;*:"l: de carlos Pellicer, Nefatali Beltrdn y Enriq_ue Ge.brn.el G-uerrero- o como

La preocupac:.énvpor cuestiones metaf:{sioas, como son el ‘ciempo,

-ﬁjﬁel sueﬁo, la muerte, el alma, la pala'bra y por tanto :La. poes:f.a, se man

' ,fiesta.n mtensamente en poetas como Jorge Guesta. (segﬁn Villaurrutia e'l

més m‘bel:.gente de su. generacidn) quien escriblé una vez: la poeaia no ‘

| ea otra. cosa que "la sociedad en que cabe nueatra vida al la.do de lo

. gue la con‘brad:.ce, la 1gnora, 1a impulsa, la fascina, la sumerge en el
suefic y la an:.quila tam‘bién ”29 1a poes:ta es pues comn'-*ensidn de limi~
tantes, satisfactor de emociones, integracidn de disociaciones inter~
naga, en una palebra, totalidad del ser. Cueasts integraz en sus "Sonetos"
hermdticos el suefio, el inconsciente, la vida misme en un fluir de e-—

terno regreso a sus origenes: la flor "Extrema el polen c¢omo vivo ara-—

no,/ y ells misme sge sicembra y restitu;,'e/ a of misma 1z vide gque le hu~
n 30

ie.

Enricue Gonzilez Rojo axpresa en algunas de Lea Zlegsfes Romanas

Y claro es~ L




{que Quinxero'Alvarez_califipa de "instaentes de contemplacidn devdti§1 "'
ma®, 1o mgés puro y. me jor logrado de esate pdeta -en Taller ﬁﬁmero 4),1
'1& Luer =8, oue posee la palabra que puede ser coxmo uns, pledra capaz de

‘fﬂtacar,vde romper el 31lencio.‘En camblo, Efrain Huerta se preocupa por

fau personal arte poétlca que la concibe mﬁltlple, en su poema'“La poe-  R

v3sia enemiga' del llbro Los hombres del alba (1944)‘ imagen de la poesiaffxi

f?gv paesia como imagen. Hallazgo del mundo por la poesia. Comncide ade—;'f"

Limﬁsfcon.ﬁafael Vega\Albela,en que la poesia es en si mlsma, vida y pr07

';nﬁmero 4) ‘como. un medio a través del cual 1os:1nstintos sf"manifiestan

“;en.formas de amor y de odio, de éxtasis y de abandono en_la bﬁsqueda

 de lo eterno.'f'”

Ante el sueﬁo,Qué’aceréa'al‘poeta‘a 1a"muérte,:encoﬁxrambg”élf#iégff
PO. Tiempo-como constructor de un recuerdo, en las eiegias.de Gdnzéiéﬁ
Eojo; recuerdo ante el que se rebela Efrafn Huerta: *En verdad,/ en

wverdad no nos alcanza el sentimiento/ para'*ri+ar debidamente en contra

del recuerdo." (del poema "Verdaderamente®, Taller nﬁmero 1); tiempo co
m=o nocidn falosdfica en Hectavio Paz, para el que todo es pasajero, me ”
=03 la "fugaz hora%, pues el tiempo ~contradictoriamente a su fugaci
Zad-~ es el que perdura en su continuo existir; finalmente para Quinte-
ro Alverez ablo exriste "EL tiempb contemplado®, reflexzionado junto al

zer amado y a travéds de €1 en su poema “EL tiempo contemplado™.




»de expresidn) totalmente apesadmnbrado y oscuro, cree que la muerte no ¥

: ;,':.‘_'_es el f:.n de la vida, s:mo el comenzo del batallar mds di*’ic:.l y pro—

Ante la muerte, las ‘mctitudes ‘también son diversan;

Efrén Hernéndez (ouien‘ como poeta sostiene una resonancia de los
més clésicos autores caatellanos, aunque q_uizé carece de. atrev:n.m:\.ento, e

' ";_,.y de modernida.d, pero es exqu:xs:.to en sus sentmn.entos v en .:us modos"j'j

-fundo el alma que,v se sumerge en la oecur:.dad de u.ua noche eterna e‘n,‘l}'

".’fii__-lor callado del poe't;a. Algo hay ademda ante 19. presenc:.a de 1a muerte,

?f-,la idea ‘de la existencia. del a:una como un mieterio s como algo indefini :
'_ble ('s:tra:‘.n Huerta). ERE e | R

m doio_r','i pbr'-au parte’, casi siempre Va:unido a la }éoledad; " ei_if; S
tonces a§ mire al hombre y/o al poeta coino a una oriatﬁra en aoledad B
(BEfrafin Huerta), como el ser que siente que nadie le tiende ni le tende -
r4 nunca una mano, la completa desplacidén (Nefatall Beltrén), o mfs a-
corde con una concepoidn roméntica, Ratael Solana se siente unido a la

: naturaleza, a8 la noche quienea acompafian al poete y con las que puede _
llorar su vida destro.zada, o pedir s_i. la noche ordene el caos que ha o-
riginado el amor, en el caso de la "Elegia nocturna® de Carlos Peili-—

cer, de Recinto y otras imdgenes (1941).




Témbiéh 1a7poesia de Carlos Pellicer se dirige'hacia'él7§aiéaje‘
¥y la noche, 51mbollzando a 1a amada por medio de 1a 1nt1midad de sus _
'“Sonetos de Otoﬁo" (Taller nﬁmero 7), asi como Gonzélez Roao canta a un s

3;atardecer, nuin.-tero Alvarez trasclende a través de dos paisajes: el ru-iifr‘
-“;fﬁ”al y el *bano que lo hacen comprenderse eberno J que 1o, animan Amén*;5
vai;ﬁde esta ccncepcidn del paisaje y del hombre como una misma cosa, Quinr “

€fiftero Alvarez manifiesta en su poesia el anhelo de un mundo mejor en el.

'quue el hombre"1Va en plena 11bertad -alejado de 13 mgqulnarla s°°1al'i

if y San Rafael en hermosos sonetos —perteneeientes a Practica de vuelc

 3;(1956)~‘ ue recuerdan los romances ”arcangélicos" de Uarcia”Lorca.-;

En una entrev1sta que José Luls Martinez 1e ‘hizo & Xavier Villaurﬂ?,
_'rrutla34 éste ‘considerd que la- conquista més importanta de la modernaf -
vp0ﬂsia,'era el mayor conoclmiento ‘del hombre en su profundidad “El.ﬁr

nico fin de ls poesia A"diao Villaurrutia;7 es 1la expresi6nvdel hombre;
el desconcecido y el esencial. Para expresarlo hemos.de utilizer la pa-

labra que nos debe servir, nd-pard ocultarlo, sino para Gescubrirlo.n3s

Y esto fue, en gran medida, lo que bused y 1ogr6'~a través de sus
poemas— manifestar Taller, no sdlo en la poesis mexicans y en la lati-
noamericena que veremos a continuacidn, sino igualmente & través de los

poemas espailoles gue estaban reflejando una realidad que desbordaba,




et

en muchb, los lfmites de sus fronteras. Por todo ello podemos'afirmaf
que. es 1nﬂiqcut1ble.qué poesia, erotismo y rebeldia, son constantes,
son preocupa01ones que concretlzan,el sentlr, el pensar Yy la manera de

S mirar el mundp de los responsables ¥y colaboradores de Taller.

fLa poesia latinoamericana contemporénea_

/ Solamente encontramos en Taller cuatro representantes, cuatro ver, 
*daderos eaemplos de 1a poe ia que ﬂe escrlbia en Latznoanérica en las o

.fechas de nuestra revista: if:.ﬂ ff7], Gabrlela Mlstral (chllena naci!ﬂﬂ

‘i;fda en 1889) o Sara de Ibéﬁez (uruﬁuaya nacida en 1910)¢ﬂ§7ﬁgé~é"”'

'{ffPablo Neruda (tamblén chileno, CIdO en 1904) y Luis

> f(guatema1teco nacido en 1900

cabriela lliatral L TR
L ”Del Premlo Nobel de uiteraturai

ﬁ945, Gabrlela hlstral,iftq :{t:

'  pTa11er (nﬁmero 5) el poema 'L&hado*“ que pertenece a Tala y que entre~[
:1fsacamos del arﬁiculo “Las astillas olorosas de_'Tala'“ de renzo Varelﬂ
'._1 37 Pbema sereno —en contraste ccn la dureza y la v1olenc1a vnlunta~f 1
Af,rias de otros noemas de la chllena-en el que la palabra se adapta a- ’

. -]a emoclén flna y depurada del tema gue aborda-lel abrlgo tierno que
'"la muaer prodiga al hombre agobiado por su trabajo. Varela geiiala gue

1o més‘claro en la poesfa de Gabriela Mistral es su‘femlnidad y ou
"fuerte voluntad maternal®, Su feminidad distendida entre Teresa de Jz

ads y Miguel de Unamuno. Considerz ademds que la Mistral junto con Pa

bleo Neruda y precedidos ambos por Walt Whitman, "pertenece a laz trec

voces arericanas mds verdaderas de los dltimos tiempos.®

Sara de IbdRez
Dird Pablo leruda de Sara de IbdHez al presenter sus "Verzos":

"Falta ern eila el nueble Jusnramonesco con patas de lidro, £alin en e-



.vHeruda (segﬁn cuenta Efrain Enerta) quien‘noe 1& dzo a conocer, con u—
”7=nas liras y unoe sonetos que se. publicaron en el nﬁmero 12 de Taller yﬁf

ﬂque forman parte de su primer 1ibro._ 

"}T3durez’y,ﬁnawgravedad que se contienen en.metroa y estructuras clﬁsicas
 ’310 que de algﬁn.modo la une a 1a 1iteratura del siglo de Oro, a ese in
‘m'wterés por recobrar el ejercicio redonﬁo de las formas clésicas. Ebr 1o
ffﬁftanxo, s

; | gg.giqna_,l,

".,co mlsmo, le pregunta a la poesia, a través de sus llras, si (l_ crea—j’ 

g2

lla el rencor del asno domenchinlco, 23 voz y flor ¥y cialo para todos

los . dias fulgnr tallado en la viva luz de América, estrella dura, di- |

-

reeta y tierna,.recién salida y temblando en el litoral del Sur,+

 Ia ﬁoesié’de»Sara Iglesias de Ibéﬁéz surge-en 1940 con'Canto. o~ L

davia en esa fecha no. se sabia de su: exlstencla en Néxico. Fue ?ablo

Iostpoemas de la uruguaya manlfiestan -desde un prineipio- una.mafj

 impoeib1e eituar la poesia de‘esta mujer en una tradlcldn'r :

;a ‘menos. que ésta sea resdnancla'de la eSpaﬁola, Sl
Preocupada pOr 10 que es y signif1ca 13 poesia, por el acto poétif

'cldn) lleﬂaré a destrulrla el qi se fundlré en elle en una "clarldad Ade
sesperada", pues ‘para 1ograr el poema hay que luchar con la po sia. }
nuy conciente de foda esté prbbleméfic es capaz de explicarse c/mo se
desenvuelve el fendmeno poético dentro del mismo poeta.

Otro tema preoé%%g éf”ﬁ?%%%- la nmuerte; asfi, en sus sonetés 1la
vemos constantemente, pues ya sea en la elegfa a un nifio muerto; en el
temor cue produce una vi&avligera y desperdiciada; en la locura que

busca el sueiio agercdndoce a la puerte, £ste no deja de acechar, =zani-




fostdndone del mil maneras.

Pablo Kemda _
De Pgblo lierude ya hemos dlC.ﬂO alzunas coqaa, a-lo larzgo de, este.

srabajo, peroe podemos a.flr'nar ademés, gue si la prosa (su presen‘bac idn

'»‘us 3ara. de Ib.anz) ¥ el ver 80 (su “Discurso de las llras"), mdist:.n‘ba,_.;_,

wente, son los contlnentes c.vorables para abarcar sv. n.nabarca’ble poe R

sfay 51 Pa‘blo ’ieruda no vaclld en eonfund:z.rlos y en hacer tra.nsfus:m-? o

,'vxw’ x,n eqtos vasos comunlcantes, es. porque estaba con%:.ente que lo quef”_f_'._,'

c:.rculaba en ellos era s:.empre la poesfa. R P

I.uia cardoza 1 ,Aragdn |
o i~--.*Lu.19 C‘a.rdoza y Aragdn S

Era casi de la msma edad que los Contemporéneos, ven:[a de Euro-
o pay su:primer 1libro habfa:sido. Saludado por Ramén Gémez ‘de-la Ser
Loanar Yy s conocmlento ‘de’la vanmrdia ‘europes, ~sobre todo del’ su-
»‘:“rreala.smo vera directo. En. .8us poemas ¥y, en su: actitud ‘gé reunfamn :
-al:fin. las dos . ‘mitades guea Efrain Huerta ¥y anf £Oc‘tavio I’a.z_]
nos: parecian fatalmente irreconciliables ¥, al ‘mismo tiempo, in-- -
“geparables: la visidn y 1la. suhversidn, la 'rebelidn y la revela.-
: eidny 14 actividad de Cardoza y Aragén fue sislada y marginal;’
U poTr eso. mismo, ‘decigiva. Por una parte, estaba muy cerca de 1os S
-Contemporéneos: no sdélo. era-muy amigo de ‘Cuesta, Gorostiza y Vi-
- 1laurrutis,: sino que sus gustos poéticos y pic»cSricos ‘eran muy ‘se’
.. mejantes. Por la otra, ‘sus simpatfas morales y polfticas 1o :anlI

k’j"-"{naban hacia las’ideas que defendfan los escritores y artistas que, -

. ‘un po¢o mfa barde, fundaron la LFAR / ..._/. Cardoza y Arggén fue
el puente entre la. vanguardia ¥ los’ poetas de mi edad. » 30

Xavier Villaurrutia apuntd en la revista Romance-2 que Luis Cardg
za y Aragén "se destacd por una decidids voluntad de novedad"., Indis-
cutiblemente las palabras de Villaurrutia son totalmerite ciertas. En

versos como éstos: *Yo he visto, sf, yo he visto,/ con mis labios, mis

sienes y mi lengua,/ la infinitae tristeza de los humildes huesos/ y

carncs de mis pies,/ de sus venillas rojas sobre mi piel callosa/ ven~-

cides por mi peso,/ cuya sangre, en su ciclo remoto,/ ve zdlo de vez

' . e A .
en_cuando el mundo por mis oaos"’,’o cs oviidenie 1la fuersza, la renova-
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cidn y, a la vez, lo lirico del lenzuaje de Carﬁdza v Aragé., que ante
la irresistible tentacidn dél espiritu y de loé sentido‘s, ante el cuer—
po mismo, no puede menos‘cil-xe realizar los actos e analizaf"y ref’leyio
nar con profundldad sobre su naturaleza gue es 1a que lo lleva a cor-'
 vencerse de 1a podredumbre hnmana, al fin npcesarla, para que al toc v .
la, al v:l.v:.rla, el hombre -el poe“ba- pueaa trascenderla°' en todo esto B
'esté mpllcada 1a 1dea de renelidn ¥y de *evelac:xdn de 1as que habla Oc

A

"bav1o Paz.

Nb hay duda, que "En el verso llbre y en el Verso cenido,‘en el enf

‘f‘.sayo 1ibre 0 en e1 ensa:yo critlco, ante las artes pldsticas que ama apa:'{

“}sionaﬁamente, Luis Gardoza y‘Aragdn, exhzbe la rlqueZa de'sﬁ temperanan'

to rico y dvido, contradictorio y desesperado, siempre v:lbrante‘ '

L Ia ggesia extran;ora. aig;os xIx z xx R / v
_ e En consonancia con laa inclinacionss y preocupaoionos de la gene-l
'racidn de_gg;;_;, 1n revista presen&a 4 poetae: el italiano Jaeobo Leo
pardi, ol francés Arturo nilband y loa de lengua inglesa 7.5 Eliot y
Stophon 8pnndor.

Decimos en coneonancia; porque todos ellos son poetas -a excepcidn
de Stephen Spender- que guiaron e influyeron y otras veces coincidie~-
ron en la formacidn y en los gustos e intereses de los responsables de

Taller.

Jacobo TLeopardi




En el mimero 11 d.e Ialler encontramos la traduccién heoha por Higuel
de Unamuno de ILa retama (Ta gi__qestra) de Jacobo Iaecpardi, ‘en texto bilin
@6-42 . ‘

Unannmo, en su etapa. de guventud mostrd una. inel:.nacidn por 1a " |

valo*acién del caréoter existencm.l &e los hechos, empezando por le.'l 3 o
reali&ad del propio yo, tendenc:.a que favorecieron las lecturas de o

fz.ldsofos como Pascal, el Ka.nt de la Critica de la razdn ;oréct:.ea y:_” :

g Schopenhauer, de tedlogoa protasta.ntes como Harnack y Ritschl, y de.r

R esoritores como C'arducca., I.eopardi e Ibsen, coi.ncldentes en denuncia.r-“
.‘f-la incapac:l.dad’ le '

la. raz&n para "comprender _ al"'homhre en au reali.aad

i tar ls asencia pord:l.d.n de Enp-ua, la. bd-quada de la verdadera Espa-
L ﬂa y por 10 tanto dol houbro vict.tna y verdugo & la vez de los na—
E. S }-filoa do :n pa:[s. Su litera.tu:u es el hombro nim, as su propia alma
dasnuﬂa, un alna trdgica que ge desvin por retener, asumir y salvar

todo cuanto en olla. ss refleja, de modo transitorio neceaariamenta,

¥ por tanto un alma en doliente p:mceso de confl:.cto perdurable.
Leopa.rdi ta.nbién gse preocupdé por el hombre, por su vida y Juven

tud efimeras. Su lucha fue principalmente contra las fuerzas que im

piden el placer y originan cruelmente en el hombre deseos y sufrimien

tos. Bs evidente en su obra creativa esa exigenocia de restitucidn

de los deseos, de abandono sl placer. Porque el hombre ez el ser en

eatado de deseo, y por lo tanto no tiene un sdlo momento en la vida




- en el cual no esté’ »fajnbién '_ézi'es't'ado ‘e pera.

Un iﬁtenso sentir religioso, empa.pado del viejo misticismo caté‘li |
.co eapaiiol y de araamismo, por un lado, y un desesperado anhelo de in- =
‘mortalidad, por otro, ‘son lcs puntos de fuerza de la filosofia de Ima-

o j_muno, conﬂicto de vida. conm razc’fn, &a voluntad de sobreviﬂ.r oon ‘i:o-
‘. da. la :Ln'cegridad individual y de aecepticismo mscerado a travéa de una
',_"‘:_'-\"Vasta cultura racionalista. * o ERr

: 'ﬂ;.-I.aopa.rdi "que‘ venia de .'um fam:llia vreacciomia pertoneciento

"»"r__’dnd individm y 1: rooolucién do los conflictou qua 1o p].-ntnbu h

_ Jtco'bo I.oop-rdi“ se onuorxf de las bollona de 1- :tom y se oon i ,,
fplacié en los grandes ol‘sioos, dodicﬁndoso a traducirlos.‘s Pn Bu 0~

bra persoml encontranos oui nienpro una evocacidén de su tierra na?
tal; y 1la oomparacién entre los recuerdos de su infancia y el vacio de . ”"f-:}

sus abios de juveniud y madurez da pie a sus mejores poenas.46

La retama ~escrito en 1836~ es un extenso poema (322 versos) en
el que se combinan endecasflaboz y heptasilebos libres a manera de sil-‘

Va.

En la traduccidn se hace evidente gque Unamuno fue un pensador,; més



que un. poeta (y B q_ue con re"P"c“ a ﬁu Produccidn poétice. cu.isten en—'

.' conﬁradas opiniones), pues no consigue del todo esa palabra y eee rit«-""‘ o
mo exactos qus atan la brilla.nte reflexidn y el estudiado eentimiento
: de 1os veraoa del poeta. italia.no. :

e La prosa. dcyzx.aopardi o8 producto de la razdn, au poosia nace dol."
R '_aontiniont_'__; ujo,:, dioho, de aq_uelle.'. trdgica discordiai 'antre 1avea'beza

¥as en vano hasta tnnto ‘DO la dobm
-‘con_cobardlia suplicando en frente
del Tuturo o e80T ; s )

nl t co IE ergues

8 las es a8 con a mrdo or 0

en o esiexrto onde
nacimiento Y ﬂ Tendn,
no T querey r suorte has alcanzads. .
eres NAS sabla sann ' |
que_el hombre, en cuanto nunca td has pensado - o
que es ns allos 48 v
80 an nec T -
|
l

8_po O_por el bado.

En este poema, como en otros de esa época, Leapardi cantd la ne-



cesidad del dolor y 1e.s 1uchas del hombra con le. naturaleza enemlge. s
© con el hado :.nexore.ble. Presenta ante sus ojos 1a a.ntitesis entra el .

’_'hombre ¥y 1a natu.raleza, surgiendo de toda.s partes'-voeea que gritan 1&

jf}‘_vmiseria y 1a fragx.lidad de la vida humana, ﬁzodo ello. can‘ba.do oon acen— ,

- tca amargos, de'sesparado abe.ndono y con aqnel au frio ¥ despiadado g

ey gne n. WOT3. I’i iniendor a:-'nneatro mmdo,

ya dudo 1886, 1886 u hnhlshs on ldxico dol poota : m.iﬁh?1M ;‘-
' Manuel onuan-es u:em en el periddico EL Partido mhom"’ ¥y onla
Reviata Agg.‘_l. (1894-96) ascri'b:[a sobre 1a nportanoia de anr a canooor
y estudiar a I.eopardi. Y l'elipo casenmo, Jefo de redaccidn en un

tiempo de El Partido Liberal, tradujo y estudid al gran 1ta11ano, a=

demds de darlo a conocer en algunas conferencias dictadas en el Licen
Hidalgo en 1885.21 ' ’

Arthur Rimbaud




ﬂjsoeiedad, su adlés a la poes:[a con aa largo poema au obio c'ra_flco Una : E

_ '.'a'temporada en’ el infierno, su es‘bancla en Afrlc ' su patétlco re*reso,

"jsu hermana., su f:Lnal convers:LGn al catolicismo —que no _31gn1;1ca de

' ~'lakian declare. que ‘8i la’ famosa carta del 15 de ﬁza.yo de" 1871 (que es- i
) cribid ol joven poeta. francés, ‘a los diecisiete afios, a Paul Demeny), PR

La vida de Rimbaud 52—-“el niﬁo poeta", “el zolfo con genio", el

-_—

“mfstico en estado salvaje"- podria resumirss en les siguientes fra-

'ses:, su gran poema. antiz%méntico de v:LaJes t.n.’sulaclo Le batea.u J.vre,

. ~su desdichada relaci&n homoaexual con I’aul Verz.aine- su huida de la

fsu muerte de céncer en u:na pJ.erna y, de acuerdo con cl test:unonio de S

.-,y vinculadcs,.,_biy r -': adher:ll.r._éﬁ él deliberadamente. La toma misma
©'de su’ espiritur le j.mped:(a 1a.s actitudes de 19. creencia: creado g

-“.-\para ver, era inprop:lo para. creer.s.:‘

: ""...‘_:Ahora, tal es la mportancia de Jea.n Arthm- Rimba.ud, que Anna Ba

que dec:[a ;Tantos egofstas se. proclama.n a s{ mismos autores!™ y que
sei‘lalaba que» el concepto del Jo negesitaba una revisidn, se hubiera
publicado cuando se ,eécribitS y no hgsta 1912 ~a tiempo para servir
como manifiesto a los surrea.listas:;s" y "si Rimbaud hubiese vivido
en Paris y hubiese continuasdo no sdlo haciendo declaraciones, sino
escribiendo de acuerde con sus téorias, el simbolismo acaso nunca hu

biera florecido y el surrealismo hubiera podido empezar antee",ss- pues

Rimbaud ~como Baudelaire, los poetas malditos y Verlaine- 3¢ intere-



S0 por a1 amsioc u ncgzo de la rtxlid&d por 10 aue los surreanlotas
73‘00d~_ﬁ51170n comd . SU ITECWTOT

Ainb vaud 0 €3 un noeta sxmboilsua, Tues aqué’ gue 10 eTa  mewe——

_escrlbla con. facilidad ¥ poseia un estado _ _ :
: 'ﬂ*ﬂatlvo muy rlco, ya gue lo prodacia cl arrObato causado pc‘ las }
| pa.abras que formaban sus. vers0e ¥ que e fascinaban. ._"  ; k g
i 2¢moaud —como Nallarmé— fue un poeta ﬂellberadn, avaro de su tra  fT
‘“ ‘Jo y conscienhe del uso que uSuaba hac1endo de sus més intlmas sen f ?

'~¢1ones,_eato es.una gran dlferencla que lo:aleaa de 1a norma sxmbo i

-.itcaalldadea visuales.que aon definitlvamente preponderantes.‘Y en es~»
s~te aspecto el niﬁo poeta parece haber anticipado la analogia entre |

- ?poesia y arte que}debia ser desarrollada en el siglo xx, en lugar de ;?f

'; la més inmediéta vlnculacidn de la poesia con la mdsica que tenia que}f{

. orig inarse en su propio sigio. -

Rimbaud no habla de -narte, ni acuea su prusoncia, L e e e
nl,sxente terror ante ella, nsi que la muerte (tema bdsico qﬁe permi ¥
te reconocer el simbolismo tanto en el género podtico como en el dra
zético) estd totalmente ausente de su obra; incluso su infierno de

T~a temporada en el infierno no es una proyeccidn imaginativa del mds

2l1lla, s3ino una quimera aquf er la tierra.

Ademds, un lirismo violento y aingular, un incontenible —
impulso hacia la evasidn y lz libertad caracterizan a los poemas de

I~z Iluwninaclioncs (1872-1873) y Una tenmporada en ¢l infierno (1273),
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Lt canctituyéh lu busgueda deliberada de uno nueva podbics que Rip
©oroul entendis como unma labor de vidsnte. Ya en su célebre Cartu del
Tidents 4 ci .E Poetn se hace vidente vor un largo, inmenso ¥y rag

o 2T

"ﬂ“”io dezarre~lo de 30608 los gentido

™ su afédn de m,nifestur lo inexpresable y Ffijer los vértigos,
”ﬁmbaud recurrid a las pelabras alucinantes, a la acumulacién de img

_l7ones y metéforas, y a la yuxtapos:ci6n de oraciones sin nexo 1lézico

’;'ﬂn“rente, lo que hivo\EE“sus textos, escritos densos y c*iptzcos.

: Es evidente, que Eimbaud es -como ¥allarmé y Lautréamont-~ uno de

' fi1oa poetas ae lengua rrancesa que més ‘delibveradamente tratd la poe-.

 1:B£afcomn inatrumento de conoclmiento ba llberacidn hurana,..

“infierno, que prlmero se 1lamd Libro pegano,

iteratura.'uscrito casi todo en prosa, es en

S fLuis cardoza y Aragdn,'quien hace 1a presentac16n del poema en
'fTaller 58 scribe: o

‘jUha Temporada de Infiernosghs la creaci6n.més extraordinaria de
este extraordinario poeta. Es un poema rehosante de una potencis
de expresidn uUnica, escrito con lucidez extrems, en la cima de
‘un dolor y un afdn inrensos: a veces nos parece casi sobrenatu-

ral por su congoja, la complejidad de su visiédn y su purisima re
beldfa absoluta. Toda 1a angustia manifeatada en el nmagico acento del

poera, con su erdiente naturaleza de desterrado, miestranos al
Hom%ﬁ?’ 1o gque de divino hay en é1 por encima de la mertal ceni-

Z2e

Por ou parte Jacquez Rividre gefizla:
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De un extremo 21 otro, la Temporada en el Infierno es el poema
del malestar y de la intolerancia. ¥llo no aparece solamente en
1o gque el poema expresa. L2 simple disposicidn de las fracses,

su ritmo entrecortade, ou interrogacidn en todo sentide, lz va-
riedad de giros gue a2nsayan, y sus contorsiones, su perpetuz
partida en falso, todo en ellas evoca los tanteos de alguien que
busca una actitud para descansar y no la encuentra. El ser per-
fecto trata de hacerse un sitic, de encasillarse entre nosotros;
s8e dirige a todas partes y de todas partes se s3iente rechaz Jd0061

<.

Como.ya gse menciond, el infierno de Rimbaud se encuentra en el
mundo y no es el lugar de castigo del pecado, sino todo lo contrario:
el horror de ser hundido inocente en el seno del pecado mismo.

Sin embargo, en el nAdios® que cierra Una Pemporada en e1‘infier-

no, el poeta comprénde finalmente

que‘el objeto hacia el cual tiende su alma no puede ser alcanza
do- por msdio de ningdn progreso terrestre, que el estado de pu-
reza a gue aspira como sl fuese una dignldad perdlda, es simple o
mente el estado de paraiso, y que. lo que de ese estado 1le separa, - ’gh
es 8élo lo que le resta de vida. ' ‘ o

Ilega el momento en que el ser inocente, gracias a la péciencia,
sabe lo gue le espera, y es entoﬁces cuando es capaz de contener sus
lementos ¥ dﬁdas, pues le basta saber. Lo dnico que 1le resta es
esperar el dfa en que habréd de recuperar el sitio gque necesita; en

que para mentener su ser intacto, le sean dados un alma § un cuerpo

PUTrosS.

"La idea de inocencia -dice Riviére- explica / ... 7 toda la obra
de Rimbaud. Fxplice adn mis: el renunciamiento de Rimbaud a pro
seguir esa obra, su extrafla y subita muerte podtica. Hay, en el
brusco gilencio de ese genio de diecinueve afios, un misterlio aque
se ha procuvrado esclarecer mediamnte las hipdtesis mds diversas.
No creo que se pueda lograr la solucién tomemdo en cuento unica
nente la biograff{a del poeta., Ts en la naturaleza de su obra don
de sc debe buscar las razones por las cuales no la coxntinud.
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"Traribir no fue jards pore Rimbaud otra cosa que un medio: el
sbarazarse de su alma, de proyectar fuera desf ol
ue le aguejada [/ ..._7. Cuando hubo conguista-
a2 vicidn cel parsfso_/ en tods su evidencia, no le

Q
6]
'

cuedd otrz cosa por hacer gue esperar su realizacidn. Ante esa
forzidzble eaperanza, squé sentido pedfa conservar a sus ojos la
literaturae? Apenas publicada la Temporada en el Infierno, destru
vé la edicidn, tal como se arroja a un lado un instrumento que

va no ha de utilizarse. Y qué necesidad tenfa de que se la leye
se? Le bastaba haberla escrito. Mediante ella, sabia ahora cuan

to queris saber. Mediante ella, habfa capatado, en imagen, el bien
que su alma toda deseaba.~¢§'

T.S. Eliot | o S o

~ Thomas Stearns El10t5% esoribié Ia tierra baldfa (Ihe weste land),
Pieza cldsica fundsmental fechada em 1922, afio destacado en la historia
literaria, por la publicacién de Ulises de James Joyce, Irilce de Cé- i

sar Vallejo y Anfbasis de St. Jobn Perse; mfs las Elegfas de Duimo y :
los Sonetos-ddOrreo de Rilke, aparecidos en 1923, de los que Ortis e |
¥ontellano dice que aennlanss |

la orisis de la oconciencia poédtica contempordnea, cada uno dentro '
~de su idioms y de su lidertad individusml. L ++. Todoa los textos ‘
anteriores_/ se apoyan en cenisas; /_s++_/ Parten de la indecisidn -
erdtica, heroioca y religiosa de nuestra época indeocisa entre la vi i
da y la musrte y contienen el duelo, la agonfa, entre la palsbras ~
Egggggggayesghgegopidad supe;%or dg gzproaar, oog los elementos '
eleotuales y mds verdaderos, tamb i
su propio mundo, su revelacidn y su oatilo:eg 168, de la Poesia,

| En 1925 Eliot publicd el poema "Loe hombres huecos"; a éste siguie
| ron Foemas de Ardel (1927-1932) y "Miérooles de ceniza® (1930). Publi |
cé también une especie de retablo dramdtico titulado la piedra. Con

: esto comienza T. S. Bliot su obra dramdtica, primero Asesinato en la

catedral, y posteriormente sus Piezas ya no eclesidsticas ocomo The
cocktail party. Xa fame finel de la poesfa de T. S. Eliot la
constituye Cumstre ouartetos.67




4 la pregun'i:a cQué es el hombre'> ge le puede dar un ‘bratamlen

to desde el punto de vista predominantemente sicoldgice o desde el

¢ 4]
punte de vista metaempirico, es decir, relacionalio el mundo de la

experiencia con una visidn ¢ una bisqueda de nuevos valores,.

» T. S. Eliot es el escritor gque, como ninguno, ha llegado & la mds
poderosa sfntesis de los dos enfoques. No es3 un cantor natural {(pe *
ro si iﬁdiacutiblemente gincero), no es instintivo, sino un poe‘b'a
literario -dé 'ﬁoesia erudita~ cuye misica es escasa, austera y éé-
lo muy de vez en cuando amable.
| Su teoria de 1l1a tradici&n constituye la piedra angular en que
se inspiran tanto su critica como su poes:[a y su teatro. Es ella,
- paraddjics.nentc, la reiz de 1a que brota su modernicmo litera.r:lo.
1a tradicién pars Xliot nunca fue objeto de sentmentalism arqueo
‘ 18gico, timida adhesidn & 1las normas y estilos promulgados por pa
-sadas go’n‘er'ac‘ipnea,»si.no algo vital, dindmico ¥ estimulante: la re
creacidn del eternmo ideal de belleza & la luz y en las circunstan
cias del presente. '
En efecto, en el pensamiento de Eliot el mentido de la tradi-

cidn nunca se hereda en forme pasiva, sino gque se adhiere lenta y

conscientemente. BEs inseparable del sentido histérico, o sea de la

percepcién no s6lo de 1la preteridad del pasado, sino de su actuali

dad. Fllo implica gque Bliot debid tener el conocimiento y la valo

k racién lo mismo de la literatura europea contempordénea, como de los
clésicos, comenzando por Homero.

n De ah{ que de mmera novedosa y acertads Eliot haya sefialado

que & menudo el valer de un poete radica mfds en la seme janza con




sus predecegores que en su diferencia con ellos.

Consecuentemente, Fliot como poetz moderno supo arrancar la Poe
sia inzglesa del estancamiento 'posroméhtioo, de la verbosidad y de
la efusividad en que se encontraba sumergida a principios de este
siglo. Su genio personalisimo empled el mondlogo dramftico, las a

lusiones que llegan & formar

un vasto collage de referencias culturales, poéticas o artie
ticas, a menudo en lenguas exdticas, mientras que en las imd-
genes se alternan los recortes fotogréficos, realistas, con
las imdgenes subcoﬁscientes, las metdfores y los simbolos de
oscuro origen. /... 7 en el primer libro de %.S. Fliot, 12 dosis
de realismo, 1a voz directa [ eee 7 €8 dom.n&e: después se lle
ga & ona selva selvaggia de materiales miticos, referéncias 1i
brescas y ocurrenciaa heméticamente peraonales. Pero giempre
se conservard, como téenica dominante, el montaje sincrdnico,

 la acuzulacién simulténess no un argumento, no un desarrollo

"o un discurso, narrativo o 1égico, que haga que 1a situacidn

. en el dltimo verso a%a.tezca como cambiada y evolucionada des-

" de el primer verso’. ) -

En fin, todo esto muy de acuerdo con la desastro aa; realidad social

¥y polftica {primera y gegunda guerras mundiales) de ‘aquellos afios.

" Por otra parte, la alienacién de T. S. Eliot reapecto del mun
do que ie rodeaba es caai total. La totalidad de la vida moderna
Yy de la sociedad, le repelen, Especialmente _ihtenao es su desdén
por el pueblo comin y por las fuerzas que,segdn &1 las ve, enp‘ﬁjan
a las magas a moverse en el campo de la historiai el romanticismo,
1la ciencia, la deﬁooracia, la industriealizacidn. El pensamiento de a
Eliot es reaccionario en el mds pleno sentido del término; no sdlo
es anti-democrédtico, sino que busca refugio en la mentalidad de n
ne edad mds primitiva, anterior a los males modernos.

En su primer poema "La cancidn de amor de J. Alfred Prufrock®(1917)
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se hace evidente, a la vez, lo eprendido y lo original ¥y novzdoso.
De lo aprendido podrfia decirse que frecuentemente se insiste en

que Eliot bebid su forma podtice del poeta modernista (simbolista)

Jules Lafo;'gue, maestro del poema conversaclin; zmunque no hay duda
de su admiracidén por el metafisicc inglés John Donne y, en particu
lar, por los poetas ingleses del siglo XVII, de los que viene esa
corriente sombria de religiosidad y recogimienfbo;

También "Ia figlia che piange® perienece el 1ibro Prufrock y
otras 6isemoioms' como "Un cento para Simeén® y "Marine® a Poe-
mas_de Ariel. Yue la conversi&n de Eliot & la Iglesia Anglicana lo
que le permitid ahondar. més en el terreno de 19. tradioitfn cristia-

na, como gqueda demostrado en Poemas de Ariel que incluye, también,

‘el omcuro pero bellfsimo *"Miércoles de ceniza“.
En “la tierra ba.ld:[a a semeja.nza. de Joyae en U’.‘Lieea, Eliot re
vivid un viejo nito PoTa . denunciar la. erisis da la culturs occiden
tal atacada de rafz por ,].a pérdida de 1a conciencia._mor&l ¥y el aban
. dono del cristilgisno',‘ toda una época de deaintég:m_éidn. |
Como el mismo Eliot 1o dice en sus notes al poema,

‘la referencim bdsica es la leyenda del Santo Grial tal como
la reinterpretd J. I. Weston en Prom Ritual to Romance. En eate
: 1ibro se seflalan los elementos no-cristianos de la leyenda, su
alusidén a ritos de fecundidad: sobre todo, el Rey-Pescador,
gue ha quedado estéril por una herida, y cuya tierra también
quedard 'baldfat mientras no se congquiaten la lanza y el cdliz
~el Grial o Grasl-, posibles si{mbolos sexumles. Es decir, em
el inmemorial mito de cafda y retorno de la vida con las esta
ciones, filtrado a través de las religiones mistéricas —en es
pecial, la drfica- pars mezclarase en la FEdad Media con el tema
de la Crucifixidn. Pero,por oscuras razones, el Rey-Pescador
es, a la vez, Tiresias, el hombre-mujer, el profeta-—ciego de
la mitologfa cldsica, la gran conciencia universal. En el poe
ma, por otra parte, no se ve por qué =21 elemento de esterili-
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dad y muerte de la tierra -y deseo de mierte de la Sibila, en
el epigrefe-~, puede dar pasc al resquicio de esperanza que trae
al fipsl 8l trueno introductor de la lluvie .,59

Con respecto 2 la oscuridad del poemsa, que ll'eva al lector a
crear guge debe Ydescifrar® para comprender, el mismo Eliot dijo:
"En The Wasfe Iand ni aiquiera me preocupé cde sl entendfa lo que
decfa (intervid en ¥riters at Work, 1963}“.?,0 Paro también ha dicho

que ¢l. poems "ha.bia sido un modo de desahoger sus murrias perso- ‘
nales -y, sin dude no casuslmente /T1a esposa tonfa un desequilibrio
m&fa.}.]. en torno a2l tema de la impotencis ¥ la esterilidaan.ll’ |
Ias notas explicatives de Eliot & “Tierra baldfa®, adends de
ser muy personalea e insuficientes, resultan perturbadorae, ya que
nunca se habfa sabido de un poeta que publicara a la vez sus versos
y sus notas aclaratorias, aun cuando se -1aa‘ h:abioran pndido. .
. . De ostu tradnccionea de los poemas de I. S. Eliot en- '.'Ealler 72 ~
‘"lon hombrea huecos®, traducido por Leﬂn relipe, ya habia aido pn
blicado en la revista Contonmrdneoa 73, ‘al igusl que "Ia tiexrra
'bald(a.", con el t{tulo de “EL Pdramo”, traducido y prologado pér :
Enriqae Mungufa, 31' 4 Esta Wltima traduccidn en nota al pie de pd
gina sefiala: “"Existe otra traduccién de este poema ('Tierra Baldiat,
trad. de Angel Plores, Edit. Cervantes, 1930).~ ‘Contempordneos’

cuenta también con la autorizacién del autor para traducirlo™.

La traduccidn de Mungufa no tiene todas las notas de Fliot y
fue hecha en prosa por no existir -segén el traductor- equivalencia
rrosédice en nuestro idioma del "blank versse®, o sea, Vversos sin
consonantes o asonantes de cinco intervalos ritmicos.

Por otra parte, Bernardo Ortiz de Montellano en una plaguette
que hizo del poema "Miércoles de Ceniza", escribes "En 1937 hice
la traduccidén de Agh~Wedneamday gque se publiecd, por primera vez, en
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ia reviste Sur de Buenos Alros, en sepiiembre de 1938. Unmr segunda re
produccidn al espaiiol de una parte, le mds importante, de le obra de
7eS. Elioct gue publicd le revistse Taller de ¥dxico, en el afio de 1940

Z min, 10 de los meses marzo~abrilh7“.75

Asi que o exist{an en ¥México traducciones de "El cento de amor
de J. Alfred Prufrock®™, ®La figlia che pianze”, ®"Marina®" y "Un caanto
a Simedn®. ’

Da todo lo mnterior y de esto Wltimo se deapfende le importanoiﬁ.
capitel de esta presentacién de Taller, ademéds de las innovaciones gque
introduce Eliét en la literature junto con lo depurado'de la estétioca
de la palabra, su universalidad nanifiepta ¥y Bu oapacidadudo‘hnqer uso

de la tradicidn, de los autores cldsicos e incorporarlos & uns poesia

moderna y novedosa, donde 1o aprendido ha sido perfectamente asimila—
do ¥y que ademds va con el momento histdrico y matural de la época a

la gque pertemecid el autor, y también de la que participeron los inte
grantes de Taller. | | ‘

Stephen Spender

El escritor inglés Stephen Spender, nacido en 1309, como poeta
fue introspectivo. William J. BEntwistle y Eric Gillet sefialan que ha
8ido el mis perjudicado de su generacidn por los lazos politicos con

que se atd a i mismo y & su mua&.76

Perteneciente 2 una familie de politicos, oreyd que debia comuni
car un mensaje, pero solamente a medias tuvo ides de su contenido. Se-
gin los autores citados, asimild de uvne mansre ton imperfecta el mensa

Je, que no pudo hscerlo pasar - sus poesias,




se tiene en Néxico, en esa dpoce, del escritor inglés.

109

Fn la geccidn "Bidbliografiav.de la revista Romance, se encuentra

la siguiente nota:

Stephen Spender: The still centre (Faber and Faber, Iondres). la
joven generacidn podtica inglesa ha agide profundamente conmovide
por los acontecimientos de la guerrs de Bgpafia. Stephen Spender,
une de las nds legitimas eaperansas de 1o nueva poesis inglesa,
no ha podido substraerse a esta atmisfera de lucha y de combate,
que €1 miswo he vivide, como voluntario, en las filas del esjérci-
to _republicano espafiol. The still centre (ElL centro immowvil
/19397, su segundo 1ibTo de poemss / ¢l primerc Iue Poems es—
orito en 1933 / estd impregnado del calor de la sangre derramada

~en Espafia. Toda su poesis ez uns poesfs dindmica, cuya base emb-

clonal es una protesta ardiente, una revaslta vivva contra el or
den de cosas agtual, Perv estis movimliento hacia una verdsd més
luminosa, esta invitacidén constante a le aceidn, no excluye un
profundo sentimiento lirico, un tono elegfaco, que da un calor
mds puro y un sabor més humano a su obra.?7 ' : o

De esta manera la nota coincide con el juicio de BEntwistle y Gi-

1llet que expresa gue Spender, con honda y tierma estimacidn por sus
compafieros los hombres, no muy diferente de 1a que sintid Whitman,
combina uns rera sensibilidad y uns sinceridad profunda.

Jbrgo Cussta toms el sensto "Sin el afén que da uns vida entera®

de Spender y lc traduce con sabio comocimiento podtico. T8 XL poeta
inglés se dusle -a través do. su soneto que e¢3 un canto lastimero que
"vyusla y huye®- de la tortura 7 la guerra que vislumbra en una oiudad
poblada por la miseria. Tal parece gque esta traduccidn es la dnica que
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NOTAS A T.A POESIA IE TALLER

4

Radl Leiva, Iymagen de 1z poesia mexicana contempordnees, p. 12.
» .

El Populsr, pp. 5, 8.
3 Radl Leiva, op. cit. p. 13.

% oetavio Paz, “Poeafe mexicans moderns®, on Ias peras del olmn, pp.
75~76. '

> Gonfomdo por Juan Ba.ﬁuolos. Osoar 011va, Jaime Augusto Sholloy, He
‘raclio Zepada ¥y Jaime I.a.ba.atida. ’

6 Bartoloné Jowsé Gallarﬁo m___s_a.xo de una biblioteca enggla de libron.
raros y curiosos.

7 Sainr de Roblos an 8w wo de un_ diccionlrio de la 11torat1m, p.
228, dice,guo Carrillc no concibe la expresién mlgtr yla ut‘tica de

estilo la basa en Aristételes y en los cldsicos latinos. Es un ronovi-
dor en la expruidn ¥ en la idea es conceptuoso sin de-a-h. :
8 Posteriormonte, Edicicnes :a:l.ler publica este trabajo de Yillnurrutn

en un volumsn aparte,
.9 Dice Jusn Rojl.no en a8l IV soneto que compone "Esodla de la auvaencia®;

A cada paso resucito y zuero./ Sdlo sé que td oxiatoa porque espero/ y |
8é que exiato yo_porgque me egsperas, refiriéndose a Bspaﬁa. (Taller,
mins 8~9, p. 26).

E;jenplo es el sentido soneto *A mis amigoa™ de Rendn Geya. He aguf
un terceto: Sdlo puedo engafiarme y engaileros,/ hacer como que estais,

como que_os siento,/ cuando el mismo mirsros ya es mentira, (Taller,

cdm. 7, p. 26). 0 los tercetos alejandrinos de rime +trenzeda de
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Siner de los Rios de su poema "Tan cerca de vosotros que el aire se

conmueve®: ;Cudntos habeis guedado tendidos en enero,/ con los ojos ya

auros llendndose de estrellas/ y vueltos wuestros hombros a un pueblo

© un otero!
Por 01erto, FPrancisco Giner de los Rios publicd su primer 11bro de

posmas en MNéxico: La rama viva con prdlogo de J. R. Jluénez.
11

Alberti y Iorca son los poetas que lograron mds popularided entre
los de su generacidn, esa generacidn brillante, casi ardaluza por ente
ro en las due aparecen 1as mds vivas voces de la poesia espafiola poste~
rior a Machado ¥y a Juan Ramdn Jiménes. |
12 Og.cit de Juan.Rejano, I soneto, p. 25.
13 - ?ueden citarse dentro de esta tendencia, a poetas posteriores co-
mo Hlas de Otro, Angel Gonzélez, José Angel Valente ¥y . G11 de Bied-
| mz, entre otros. \ . v
14 G:Ll—ilberf- cuenta en su artfoulo “Emilio Prados de la 'Constela-
| cidn Rosicler'® (Taller ndmero 11, pp.'68-71) que Juan Ramén Jiménez :
por el afio de 1932;‘deecubrid ¥y dio nombre a la Constelacidn Rosiocler, .
formada por cuatro estrellas: Aleixandre; Cernuda,'Altolaguifre ¥y Pra-
dos. |
15 Pocos eJemplos tenemosAen Taller de prosa podtica; ademds de “Ios
soﬁbreros a mi medre y otras elegfas™, estdn los poemas en prosa de T, ‘ 7}
S. Fliot: "Ia figlia che piange™ y "Marina®, | 3
16 Del ¥ltimo libro mencionado escribid Cardoza y Aragdn en su arti-~
culo "Federico en Nueva York" -—aparecido em la revista Romance el pri-:

mero de agosato de 1940, pp. 1-2-: “El Poeta en Nueva York estd escrito

con esa primitiva, brutnl y cruda luz: afdn de exprezar lo mds Intimo

7 confuso, de hacer consciente su inconsciencia mfs recéndita™, como se
nanifiesta en el poema "Pequello vals viendés® que publica Taller.

17 Obtuvo en 1938 ¢l Premio Nacional de Literatura en Espafia, compar
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tido con Herrera Petere. Aunque comenzd por interesarse por la novela,
pronto la abandond para dedicarse a la ensefianza y a la critica litera
Tria.
18 Exiliado primero en Argentina y mds tarde en Italia, tXeme también
teatro y prosa.

19 De este Wltimo 1libro, Francisco Giner de los ﬁioa en una resefia

gue hace del mismo en Espafia Peregrina (ndmero 1, feb. 1940, p. 33),

£

expresa que *ha sembrado el aire de apretada sngustia.
20 wpy espafiol del éxodo ¥y del llanxo' [Tbec. thas 7/, afio II, néms.

8"'9 (1-11”1940)' po 60.
21

Emilio Prados, Pbesias completas, edicidn y prdlogo de los mencio-‘iffé

nados.

22 Ibidem. tm I, p. XI.

23 1pidem., p. XXAVIIL. |

24 -Esta idea de PB! eohre el poeta andaluz, coinciﬁe con el texto que'v
més adelante publica Juan Rejmno en Romance (afiol, nim. 10, 15 de junio
de 1940,_p. 18), sobre todo en el conyencimiento de la capascidad de en
trega dq ?radoe, que tamhién reconoce Rejano y que precises cuﬁple 'con'
una esplendidez realmente conmovedora®. ‘

25 Pmilio Prados, op.cit., p. L.

26 1pidem., p. LII.

27 Del dnico poems de Villaurrutia que aparece en Taller (ntm. 4) y
que pertenece a Cgnto a la primevera y otros poemas (1948), Octavio

Paz escribes "En un poema que tiene por ti{tlo, reveladoramente, una 11
nea del Infermo / canto V_/ -las palabras con que Francesca comienza

su relato: amor condusse noi ad una morte- Zavier identifica al amor

con esa pereza Y a $sta con la muerte, El verdadero nombre de esa 'in~

dolenciat' es acedia, ese mal del espfritu descrito por los tedlogos ¥y
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los médicos medievales y renacentistas. La enfermedad de los contempla
tivos v religiosos, la melancolfa de Hamlet y la del dngel de Durero,
la bilis =~el humor negro- de Piccino, el ennul de Baudelaire" (Xavier

Villaurrutia, Antologia, prél. y selec. de Octavio Paz, p. 25,

A1l Chumacero sefiala en el prdlogo a las Qbras de Xavier Villaurru-
tia. México,P.C.E., 1974, que hay un poema de Novo, "Amor® del libro

Espejo, que eas el antecedente directo de “Amor condusse...®, lo que es

cierto. Aun asf, Paz anota: ‘hay que agregar que el poema de Novo es
puramente lirico, mientras que el de Villaurrutia, mds aﬁplio ¥y comple~-
jo, posee una densidad poética, una compiejidhd moral y unas resonan-—
cias humanas que lo distinguen deginitivamente,del de Novo® (X. Villau
rrutié, Antologfe, op.cite, P. 47), Una nota mds de Alf Chﬁmacéro pTE

cisa que en este'poema, *E1l poeta 'vanguardista® empezaba a ceder el
paso a su otra péraonalidad, aque preferia desborfiar de manera sencills

la pureza de las emociones®. (X. Villaurrutia, Obras, op.cit., p. XXI).
28

Rafael Vega Albela fue uno de los m#s claros valores de la joven
literaxﬁra mexicans. Sus breves trabajos aparecidos en Taller y en Ro-:
mance, son todo: cuanto se conserva de 61, Ios Wltimos poemas que esé:;
bid loé publicéd Taller en su ndmero doble (8~9 de 1940, con el titulo |
*Poemass Canciones, Sonetos™) y parecem, en cierto modo, por la angus-
tia que reflejan, anunciar la muerte del poeta, su suicidio, que por
cierto, la Redaccidn de Taller lamente en su miimero 10 en que declara
que en marzo de 1940, a los 27 afios, murié solo y silencioso Rafael Yg:
ga Albela, el poeta religioso y del rigor artistico. Ya este poeta de
poemas in_£ditos habia publicado "Dos poemas* en Tgller mim. 3.

29

De una carta de Cuesta a VYrtiz de Montellano. que se publicd en

el libro Una botella sl mar. Conversacidn epistolar a propdsito del 1i
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bro Suefios de Ortiz de Montellano, en Ediciones Rueca, 1946. Critico
de una penetracién diffcil de encontrar, Cuesta era poseedor de un es
+ilo agudo, paraddjico y original. Su campo de accién era muy grande,
pues incursionsba con igual soltura por los dmbitos de la poesia, la
historia, la filosofia, ia mésica, el teatro y las artes plésticas. En
Taller ntm. 10 publicd: "Le mano explora en la frente, *Hora que fué
~fe.'!.:tz,. aun‘inconpléta.?,‘ "Pud la dicha de nadie ests que huye® y "la

flor su oculta exuberancia ignora®, del libro Poesia publicado en ‘?9
58,
30

31

Taller mim. 10, p. 20.

Al respecto, Radl leiva sefala que la poesia de Efrafn Huerta
®"Tan pronto es el goce demlumbrante de los sentidos, como la agonia es |
pesa q_ﬁe rebdea y ciega todos loé horizontes. Dolido por el mmndo, el
poeté. agoniza en esa tremenda lucha de la creacidh artistica. labuna
vengenza, la susa, contra el olvido, contrs 1a. deatruccidn del honbre
5y de su sueﬁo.

Mas en esta lucha qie ol poeta mantiene, en esta :m:fa.tigable tisque
da de la poesfa, no es adlo el amor quien le mueve al canto: también
el odio, el desprecio y otras formas de pasién éxcesiva.' Efrain Buer-
ta, "Los hombres del alba®, en el centavo, pPp. 25-26. .

32 El ¥nico poema de Efrén Herndndez que Taller (nidm. 12, pp. 52-58)
publica, es ™El dngel del subsuelo® gue pertenece al libro Entre apaga-

dos muros (Edicidn de ls Universidad, 1943) y que cambia el tftulo por:

*"Una espina de muerte...®
33

Del fragmento X de "Raiz del hombre™, #ncluido en *"Vigilias®™, Ta-

l1ler, n¥m. 1, p. 8.

34 J(0s6) L(uis) M(artfmez), "Con Xavier Villaurrutis®, Tierra Nueva,
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afio I, marzo- abril de 1940, ndm. 2, pp. 74-81.
35 Ibidem., p. 80.

18 rect e
S También tenemos en Taller,/a %m ﬁe los articulos de algunos

colaboradores, la presencie de otros poetas latinoamericanos como sons
el cubano Emilio Ballages, el colombiano Germén Pardo Garciz, el perus
no César Vallejo, el argentino Ricardo E. Molineri y el brasilefio Jorge

de Lima, que veremos mds adelante, al escribir sobre la critica en la.

revista.

37 Tala es el segundo 1libro de la Mistral; la primera edicidn se pué

blicd en 1938 por 1la Editorial Sur de Buenos Aires y revne una selecci-
én de les poesias escritas entre 1924 y 1938, ?osteriormehte Tala fﬁe
corregido ¥ reducido ~en este caso-— para formar parte de 1a tetralogia:
Desolac16n/Ternura/Ta1a/Iagar, I.

38 Xavier Villaurrutis, Antologia, qp.cit., DPe 24,
39 .Romance mim. 16, septiembre 15 de 1940, p. 9.
40

Luis Cardoza y Aragdn, “Soledad de ls fisiologfa®, Taller mim. 5,

P. 21. Poema largo que forma parte de "Soledad®™ del 1ibro Poesia publi

cado en 1948.

41 Romance, Id.




. 42 Apo II (VII-VIII-1940), pp. 83-103.

.43 Leopardi perdid muy joven la salud: & los veinte alios se halla
ba medio ciego y atormentado por toda clase de achaques. Sufrid, por
esos alos, una profunda crisis moral: se sentia diferente a los de~
mds - hombres y le invadf{a un desesperanzado atelemo; fue, entonces,
cuando de oreyente y conservador, pasé a volteriano y revolucionario.

44 ., en Recanati -Merca de Ancona-, Italia el 29 de junio de 1798,
y m. en Rdpoles el 14 de Junio de 1837. ‘

45 Hizo las tmducciones de lea Batracomiomaqu:ia, de casi todos los

.ca.ntos de la Odisea vy 19._'Eneida, de la ‘.l‘ikanomaquia de Hesiodo y de

vgranﬁquro de p_oés:_(aatv sueltes de oiros autores clédsicos. Es curig
80 observar que '"Leopardi crefa de joven que perdurarfa mfs por sus
’-tra'ba;jos filowgicos que por Bus poems -slgo semejante a otro gran
' poeta italiano, Francisco Petrarca, quien supon;[a que iba a alcanzar
la inmortalidad por sus ambioiosas poemas en latin, y no por su gre
to y delicado G&nzoniere. '

46En 1829 compuso una colecoi6n de Recuerdos (Ricorda.nzo.) y el poe

ma La calma degméa de la tempestad (La _quiete dopo la tempesta).
Destacan, entre sus composiciones posteriores, Canto nocturno (1831),

inmortal lamento de un pastor solitario en la noche; Amor y muerte

(1832); El ocaso de la luna (Il tramonto della luna), y Ia retama
de 1836.

47 cf. Dr. Karl Vosaler, Historia de la literatura italiana, Pp-
138.

48 1a_retama, Taller, ndm. 11, pp. 102-103.
49 1bidem., pp. 89-90.

50 Que comenzd asparecer en 1885.

21g., Leopardi, Inno & FReptuno (1816), trad. F. Cazeneuve, la revis-




ta de déxico, 1/IX/85, pp. 134-135.

52 Nacido en Charieville, Francia el 20 de octubre de 1851 y muerto en
Karsella, Francia el 10 de noviembre de 1897.

23 Jacques Riviéré, Rimbaud, p. 176. .

4 Cf. Anns Balankian, K1 movimiento simbolista, pp. 76-77.

55 1bidem., p. T8.

56 Poesias (1870~1871).

5T Arthur Rimbaud, Une temporads en el infiermo, p. 10

S.BvJ,'ﬁnn Arturo Rimbaud, "Temporada de Infiermo®, presentacidn Luis Car-
doza y Aragdén, traduccidn de Joaé Pai‘rol, affo I, mim. 4 _(711—1939).

pp. 3-37. | |

59'38 extrafio que siendo en fra.ncés el titulo Une 3aimson en snfer (Bna -
temmra.da en el :lnfierno), José Perrel lo traduzca como Una !emmrada |
de Ini'ierno, gque tieno un sentido distinto en ambos oaeos.

50 ma11er, mm. 4, p. 3.

1 3. Riviére, op. cit., pp..70-T1.

62 1pidem., p. 86.

63 Ibidem., pp. 90-91,
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&4 . Nacido en St. Iouis, Hissouri en 1888, posteriormente, em 1927,
nacionalizado briténico, muerto en 1965.

65 En su nota previa a los poemas de Eliot aparecidos en Taller.

66 ’ T&ller, ndmo 10, po 630
67 Serie de poemas de una gran intensidad, inspirados en el contra

punto musical, en que el autor explora un problema por demdas inte-—

‘

resantes la exiatencia del tiempo.

68 . 5. Eliot, Poesias rewnidas. 1909/1962, pp. 13-14.

69 1videm., p. 18.
10

.
2

Ilbiden.; Pe 19. |

Ibidem., p. 15.‘ - | N _
"El canto de amor de J. Alfred Prufrock® por Bodolfo Usigli;
*Ia figlia che piange™ y "Marina® por Juan Ramén Jiménez, “Tierra
baldfa® por Angel Flores, “Ios hombres huecos® por Ledn Pelipe, “Un
caﬁto a Simeon® porpctavi& Ge Barreda, y "Mjércoles de ceniza" pdr
Ortiz de lontellano.

73 - vol. IX, ﬁﬂn. 33, febrero de 1931; pp. 132-136. ,
74.' - Contempordneos, vol. VIII, n¥ms. 26-27, julio-agosto de 1930,
Pp. 7-32.

75

T. 8. Eliot, Miércoles de Ceniza (Ash Wednesday), preliminar

¥y trad., de Bernardo Ortiz de Montellano,

76. william J. Entwistle y Eric Gillet, Historia de la literatura in-

glesa. De los or{genes a la actualidad , p. 243.
17

78

Romance, afio I, ndm., 1 (1-feb-1940), p. 21.
Taller, nﬁm. 10’ p- 21.
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CRITICA, RESEZRAS y NOTA3 en TALLER

El interés de los escritores por difundir y analizar tanto obras
de creacidn, de andlisis literario, pldstico y filosdfico, como el con
texto cultural, es lo que heace précticamente la mited del trabajo desg

rrollado en los doce mimeros de la reviste Taller.

Observamos cdmo varios de los colaboradores menifiestan su preocu
pacidn por 1z determinacidn del fendmeno poético, los mecanismos filo—;
sé6ficos que llevan a la: realizaeidn de determinadas formas de expre-

8idn artistiea y 1a mayor o menos proyeccldn de valores universales en)

un texto determinaﬂo. ‘Por otra parte, en muchoa de los articulos y en-; :

clare
aayoa veremos también - una /Jmmencidn didéctica, cierto afén porx orien

ot 8 e o b LS WOV S

tar al lector sobre glgunas temas y autores.

;g<poeaia y la filosof{a

Un tema deataca en Taller: las relacionosv entre la poesia y la
filosofin y sus difersncias.- .

-

s i v — A A L

El hombre es un ser creador. No sdlo el fildsofo 1lega a 1as pro-g
fundidades de la existencia, también lo hace el artista. F1 £ilésofo

clédsico reflexiona, el existencialista vive, el poeta intuye, recu- §

rre a la intuicidn y no 2 Akftodos de rigurosa légica, pero igualmente

cala en la realidad, le descubre, la interroga y recibe respueatae. Es

JREPRS ——— . y

te conocimiento es por impacto o contagio. e I

— ¢

FEl *fildaofo® de ls Generacidn de Taller: Alberto Quintero Alva- 1
rez nos dice en su ensayoc "los inquilinos de la filosoffa" (Taller ndmé

§

SRS I
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5), que la lucha entre fildsofos y poetas viene desde el clasicismo:
atédn lo inicid con la expulsidn de lons poetas. Pero:%o apoya a Pla-

tén, pues en un ertfculo sobre Filosofia y poeafs de Maria Zambrano |

*
expresa que la decisidn del fildsofo ateniense pudolmber sido solamente

un acto morsl, o una reaccidn en contra de la poesfa de Aentotnces, o
tal vez producto de la pura excentricided de un Platdn sicoldgico, o
guizéd se debid a su propis tmgedias su pensemiento esta"ba ei;tre "an
tenaz socratismo y su iluminade aristocracia®. ‘
guintero parte del hecho de que la. ;srerdad' no es del hombre, es an
terior a €1. El1 hombre descubre lo ya existente y 10 importante radica

en ssber cdmo ae llegs - egte deacubrimiento. »He al:i el Proceso amoro-~

so -dice Quintero—, el eapiritu profético de qu.e de‘be participa.r la fi

loasof{a, en una palabra, el ‘misterio' que los poeta.s no tenemos derg-'
ho & desentrafiar®, y que los fildsofos sf deben hacezn'lo,‘ pues su bls-
queds idel conocimiento implica le negacidén de todo “misterio®.

José Alvarado hace une resefia al libro Pensamiento y poesia en le

vida espaiiola de ¥arfa Zambranoz y seflala que el fondo de la obra lo
conforman 1la contienda entre la poes{a -verded asombrada- y la filoso
f£{a ~verdad deseaperada-. Esta contienda es la llave que permite cono-~
cer: la crisis del racionalismo, el estoicismo espafiol (en torno al
cual "giran toda la meditacién, todas l1las soluciones y las hipdtesis"™)

¥ la voluntad, en ®*bisqueda de la esencia espsaiiola"“.

La malaguefia Mar{a Zambrano (heredera de la filosoff{a de Ortega y
Gasset) logrd dar las bases de una filosoffa propia mediante un méto-

do que se ha denominado la “rezdn poética®™, en los dos libros que se
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. 3
anelizan en Taller-.

Zambrano une dos tendencias en su obra: reafirmacién de los valo-
res espafioles y blsqueda de lo m#s propio de €stos en el dmbito de la
teoria y el pensamiento, lo que da lugar a uns meditacidn acerca del

fracaso y de la singular importancia de éste en la historia de Egpafia.

. Zambrano propone & través de Pensamiente y poesis... un estu-

diO-nuévb de la historia, basado en la irracionalidad de caﬁaivida na-
‘>eional, determinandb previamente lasg éategbrias fundamentales‘de_cada
ﬁneblo por los:caracteres que asumen sus expresiones o mahifestaciones
nds hondas¥ el pensamiento ¥y la poesia. Particulermente, en el caso de
Espaﬂa, sefiala cdmo la vida se define en gran parte por el fracaeo, ¥y
como en elvespaﬂol -ger gue permanece extrafia e inximamente unido a la

vida~ esa caracteristica adquieré una importancia.defthitiva. Todo pgg»-‘ ‘

" te del algjamienxo sspafiol de los valores de la *modernidagd®, y} para

digndticnnznte s del movimiento racionalista que 16 caracterize y dis
tingue.

Aungue José Alvarado declera que el 1libro Pensamiento y poesfa...

pierde y racobra su fluidez constantemente, considera gque es un acier-
t5 de ¥Maria Zambrano haber conservado fntegra, con sus contrsdiccio-

nes, la esencia espeafiola en su estudio.

Para Quintero Alvarez, Maria Zambrano se pierde bastante en "el
mar de Platén", del cual sale cuando logra abandonar "el encanto de le
Repdblica”. Quintero considera que la mutora se equivica en su libro

¥ilogofia y Poesfa cuando paara darle de nuevo su lugar & la poesia,
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recurre a le idee de que loa poetas actuales han cambiado mucho, y qus
ahora tienen su teoria y su &tice propias, dando razdén a le actitud de
Platén hacia ellos, Sin embargo, no todo es critica dura a eate texto,
pues Quintero considera gue esta obra revela “a un espiritu lirice que
a cambio de naufrager en el sndlisis ensefin aspectos podticos de una

&
incidez y de un temblor encantadores®.”

Continuando con el tema de la poesia, tensmos una resefia de Xa-

vier Villaurrutia a la Introduccidén & la poesia francesa de Thierry

Eaulniers, la que, amén de ser una introduccidén a la poesia misma,.explg»
ca la poesfa francesa y presenta una seleccidn de poemas de diversos

autores y &pocas.

Es importeante destacar dos puntos: uno, que en este libro y en la:
presentacidn que hace de &1 Villaurrutia,‘estdn michos de los elemen~ |
tos de ia ﬁoética villaurrutiana; por ejemplos "El arte de la poesia
use el lenguaje para adueflarse de agyello gue por su naturaleza eacapa%
al lenguaje mismo®, afirma Villaurrutia.‘ne'esta contradiccidn esen- g
cial nace la natuialeza de la poesfa, La obra del poeta vale en la me-;
dida que lleva por igual lo inexplicable y lo explicable, Al uso habi—i
tual de las palabras, el poeta da un sentido superior. S6lo en poder :
del poeta —considers Villawrrutia-, "El lenguaje no es sélo un instru-.
mento légico sino“un ingtrumento mdgico® que permite recobrar tanto el
paraiso perdido como el infierno.

El otro punto es que el autor de esta Introduccién considera que :
la poesia francesa estd libre de toda tradicidn, es ajena a su histo-
ria y sus temas son concretamente abstractos, por lo que es antes que

. . 6
nada poesia misme, sin ligazdn alguna.
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las antologies poéticas

las antologias‘ de poesfs también tuvieron sitio en Taller.

Ante I=2s cien mejores poesias mexicanas modernas (publicada en

1939) de Antonio Castro I.ea17, que Rafael Solana califica de excelen-

8, encortramos la Antologia de la poesia mexicana moderns (aparecida

en Roma, 1940) del poeta y dirigente del extinto Eatridentismo Manuel

¥aples Arce, que Efrain Muerta sefiala coms un libro de escénda.io ¥y de-

88h0Z08. 2 :

Solena plantea gue Castro Leal logré con su antologia escapar al

"aire funerario®, a lo disecado que generalmente caracteriza dichas o- ‘
bras. Refiriéndose & otro trabajo: la Antologfa del chileno Arturo v ;
: . : SR

Torres Rioseco qné denohims Yerde, por reunir en su mayoria a jévenes
10 ‘ ‘

poetas 'Y, yals que en aguel entonces augurd fracaso,’ Solane nos dijo
en entrevista: | o |
“Lag antologfas hechas por sabios, muy respefablea, suelen ser nds
histéricas que vivientes; de ellas podria decirse lo que dijo Jai-
me Torres Bodet de una traduccién de. poemas suyos al inglési1"Estd
bien disecado el pdjaro, pero no canta®. Casi todos los poetas
que Torres Riosmeco rescatd en su antologfa (pues no cupieron en
la de Cuesta) me siguen pareciendo vdlidos e importantes.’
Contestacién en la que sigue manifestando una contradiccidn. Y mientras
Solana considera (en su articulo a la antologfa de Castro Leal) que
las genereciones literarias nunca intentan derribarse entre si -aunque
lo aparenten-, ya que fanalmente ningén poeta mexicano es original,
puesto que no hay uno que se libre de la influencia de sus antecesores,
pues “Todos los poetas mexiocanos modernos, desde Manuel Gutiérrez Nd-
Jera hasta Quintero Alvarez, han consagrado su esfuerzo a una obra sole
y dYnica de la gue todos son autores y propietarios®™., Maples Arce hace
pensar otra cosa muy distinta con su antologfa, pues trae a cuenta la

vieja "polémica" Contempordneos contra Eagtridentistas.
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Lz hechura de dichas antologfas parte -semin su organizador y pro
lorador— de que en el extranjero se tiene la idea de una literatura me
ricona débil y afeminada, idea que divulgd “unz porcidn insignificante®
de escritores mexicenos., Pero resulta que esa®porcidn insignificante®

1a constituye Contempordneos.

Ante tal acuéacidn, Efraefin Huerta se indigna y reconocé que aun-
que €1 atacd a Contempordneos “por su franca posicién abstencionista
ante problemas que estﬁn muy por encima &e ls literatura®, nadie puede
discutir gque son repraaentativos ds una etapa de creacidn, por lo que

de ninguna manera son "unsa yoroidén 1nsigmfica.nte°'

- Huerta termina su artfculo techando el trabajo de Maples Arce co-
mo “Une antologfa de forcejeoa" ,"imeavno de otra manera ‘entraron en e- ;
1la una zerie de poataa mediocres, que ademds son utilizados "como rre
texto para. lanzar proyectiles" contra 1la generacidn de Contemporéneos, :

Muerte sin fin ' ‘ i
Para hablar de la obra poédtica qus fue comentada en Taller, comen

zaremos con 6l ensayo de Quintero Alvareg: "Un gran poeta y su obra"
sobre Muerte sin fin de José Gorostiza, editado en 1939, 11

Muchos fueron los gque saludaron esta obras Octavio G. Barreda y
Jorge Cuesta en la revista Romance; Xavier Villaurrutia y José Iuis

Martinez en Tierra Hueva. '

Cuesta le dio una significacidn mistica y rscomendd que se viera
en el poenma "un cristiamnismo exasperado hasta el delirio y a las ori-

llas de una manifestecidn inconcebible, trégica y maravillosa".




B

I

125

Villaurrutia declard en entrevistz que de Muerte sin {in se ha

dicho que "con su eascepticismo y su nihilismo tremendos, dejaba a su
autor en el trance de no poder escribir ya m#sg; pero es que, s8i ha lle
gado a renunciar a todas las cosas ¥y a quedarse frente a la Neda, pue-
| de luego comenzar s construir'su obra sobre de ella.® “EL libro de
Gorostiza, con ¢erteza podemos decir que es ung cﬁsbide, alcanzada
precisamente por el drematismo de sus ideas, de su inteligencia.® "La

‘anguatla de la inteligencia que se ha hecho ya carne viva y dolor ver~

PP PR

‘_dadero, einneridaﬂ ‘12 .

PR e — -

Joni hnin Ihrtinnz en P4orre Kueva cnﬂnnro 1, snero-rabrero dm 1940)
apuntsa qn- ia ubra ee exnapcional ”poruna lagre ~an.nnmantos 'elioos—

1s wnidn iaminn ide. 108 dos oonoeptua que, noo dieo ¥aria Znahrnno,:hn TR

aucho que andan dtvcreianna: filomofia ¥ poonia.,

. g PN irttn . ALY & o e A e s T s s

Quintero Alvarez sin

o 3 m e w s At e g b

. . siquiera conocer el poema, sélo por lo

que escucha, llega a preguntarse Si tiens las dimensiones de El cemen-

terio marino de Valéry. Su publicecidn satisface la curiosidads des-

pués de Canciones para cantar en las barcas, después de 14 alios de si-

lencio, Gorostiza ofrece su experiencia metafisica en una poesia que

se esienta sobre signos, mds que en palabras o imdgenes.

Quintero hace un paralelo entre José Gorostiza y Walt Whitman:

mientrag el primero "“representa la inteligencia, la concepcidn vivisi-

ma en una soledad profunda /... 7 Whitmen representa el descubrimien-

to, el tope sibito con una existencisa grandiosa.”

Sin duda este extenso poema que conjuga rigor y sistema filoséfics
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¢on intuicidn y forma podticas, rebasa los limites de lo emoxrito en

Héxico antes de su publicacidn, ¥ e mantiene hasta la fecha como cla-

ro ejemplo gue nadie ha gido capaz de gupsrar o igualsr con justicila.

Valleje, Baliogas, 8¢ Lims, Holizer y Paordo Garcia

La smistad de espafoles e hlsnanoamerioanos irfs a inﬁensxflcarse 

en los afios de la Guerra civil, cuasndo la luche contra el fascismo pef:
ninéular reunid en accidn solidaria en Europa 2 algunog de los grandes
poetas latinoamericanoa. COn.motivo de unfcongresb interhacional de in .
telectuales szmpatizantes de la ceusae Tepublicana, acudieron a la éita t'?"w

varlos escritores de América Latlna entre los que se encontraba el pe-f -

ruano césar allejo. DefinitiVamente, todo aquello fue un momento de de.”'*r”

flnlcidn prarsa ellos, pues su obra guedaria marcada por sismpre con 1&

'experlencia espafiola: Neruda escribe Espaﬂa en el corazdn(1937): Gui-

11én, Espafia: poems en cuatro angustise Yy _una egperanza (1937); Valle-5

jo, gque ya se habfa dado a conocer en 1931 como escritor de protesta

con su novela Tungsteno, compone Espafia, aparta de mi este céliz, ¥

muere en Paris el 15 de abril de 1838, dejando truncada unsa obra excqg

1
cional. :

’

Juan Rejano, el fundador de ia revista Romance, a rafz de la pu-

blicacién en México de Espafia, aparta de mi este cdliz (1940), escribe

un articulo que titula; “"Vallejo entre el clamor y el silencio"13, pues

nos dice que sélo clamor son Ios heraldos negros y Irilce. El silencio?
se dard cuando Vallejo llega a Faris y la siente vieja, triste. §

P

Espafin hace gue este poeta renazca a su mididn esencial; Eespaila
¥ su lucha gson las que motivan & 7allejo a cantar en sus poemas que el;

"hombre debe peleer para ser realmente hombre; el peruano de esperanzas
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a los babitantes de la Espafia herida sin dejar a un.lade un oscurs preg

sagio: "S1 cae -~digo. eg un decir- ai cae/ BEepafia, de la tisrra cara

abaio,/ nifios, ;céme vaiz a cesar de creceri®

0tro poeta; el cubane Emilio Ballagas es analizade por Qctavio
Paz en "Sabor eterno® (Taller‘nﬁm. 10), titulo que vrepite el del Wlti-
mo libro de poemas de Ballagas.

Este poemario es él tercer libro de versos del cubano. Bue publi-
cado en 1939 por el poeta andalusz hanuA1 Altolaguzrre ~-gn le lmnrenxa
que tuva en Ia Habana— Ballagas tetzrﬂ de la clrculaclén esta 9dzcidn

8 causa de las erratas one se dice que. c&racterizaron algunos de’ 1os

textos impresos en La Verdnica. De la edlclén deflnitlca de Savor eter»"

no, Octav1o Pagz seﬁala gque en principio el titulo se contradice 0o as

barroco, pues no hay neda mds efimero que el sabor. Anota con mmucha ogk

servacidn, que nuestra literatura es literaturs de la vista, del y del

oido; el gusto y el olfato han sido desatendidos. Paz ae explica esta
" predileccidn de Ballagas (al que sit¥a entre el serisual Nicolfs Gui-

11én y la géometria gongoriana de Florit) en el hecho de que el trépi-

co "m#s que la luz y el calor es el vaho, el sudor, el sabor.®

Rafael Vega Albela comente Poemas escogidos del poeta, nowveliste,

historiador y ensayiste brasileiloc Jorge de Iima, aclamado. como uno de
los méximos liricos del Brasil. En esta obra en que @e Lima recopila
poemas extralidos de revistas y de tres libros de poesfa anteriormente

14

publicados, gobreseie "gu incesante bisqueda religiosa®™; tor ello ma

nifiezta su fe en la wida cristiana,
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Zafael Solane escribe uns note a dos libros del arge: .ino Ricardo

E. Nolinari (Libro: de las solefsdes del poniente y Le coronaz} publics

dos en Buenos Aires, y lo cealifica de poeva aristocrédtico, universal,
con cierta tendencia al artificio y & la frialdad en algunos de sus

R % . R,
versgl. .

Por Wltimo -dentro de los poetas lat1noamericanos~ tenemo‘ iz
presencia del colombiano Germdn Pardo Garc;a, a través de: un articulo

de Quintero Alvarez, soore su entonces reciente llbro de poemas, Claro

ablsmo.16

Coﬁsi&eraab poétévﬂu&.lcerianc por lgunos, Pardo Garcia -&l 2
Tecer de Quintero- no llega & ofrecer uns poesia realmente amerlcana, _
en la gque encontremos esa miradae directa sobre 1as.cosas y los palsaaeé"
gue s{ hallamos en Pellicer. Quintero subraya que 'mientras'no-conquig
temos nuestro genuino exotismo, no podremos anunciar un nuevo aconte-~
cimiento"; Con este articulo, Quinterc reivindics al poeta Pélliéei,
del que estd muy lejos Pardo Garcia. |

De la poesfa espafiols
De los renresentantes de la poesfa empafiole tenemos el articulo

del poeta, autor dramético y novelista espafiol José flerrera Petere so-

bre el 1libro Poesfa de Gil Vicente (edicidn, notas y prdlogo de Déna-

80 Alonso),17 que califica de total serenidad "en estos momentos tré-

gicos™.

Como Géngora, Gil Vicente (el poeta popular hispano portusués, au
tor de novelas pastoriles, autosm, comedias ¥y tragicomedies) fue exhu-
mado por la mAs reciente generacidén poética espafiola de aguellos afios,

ocupando desde entonces el sitio que le corresponde en la poesfa 1iri-
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ca de la Peninsula Ibérica., Alberti, Bergamin y Ddmaso Alo::30 cumplie-
ron con la tarea de ravalorizacidn, de redescubriniento de la poesia
de Gil Vicente, a gquien se le debe en el siglo xvi la admirable fusidn

l{rica de la tradicidn medieval sacra y del espiritu pagano del renz-
cimiento.

Ramén Gaya escribe un’ensayo sobre dJogé ﬂomenchinaw, poeta espa
fiol ¥y crit:co literario, al que Gaya no considera un poeta capaz ae
trascender, de ser —como poete- antes hombre, que sefior, pues- a dlfe-
rencla de Juan P‘azm‘.h:). Jiménez, se le ve la mesa, la silla h la pluma
Gaya considera que el poeta verdadero no escribe- ﬁlce. En cambio el
- sefior escrihe my blen, pero no dice nada. Mas no es Domanchina al -
nico al qna se le cuelga la etiqueta de sgefior; segln Gays, Dém&so Alon'
so, Diez—Canedo ¥ E%dro Salinms, cada quien e su manera, son también
sefiores en la poesia. Paro eso mo es todo. También el erotisme, ®como
todos aquellos otros sentimientos y pasiones qua pudiéramos entresacar
de au possfa”, es el do un sefior.’>
De _los poetas extranjercs
Sélo dos libros de poetas extranjeros son resefiados en Taller:

Odas y épodos de Horacio, del que Castro Leal destaca que Ma, Rosa Li-

da -gu prologuista- presenta un Horacio mfds fntimo y de fino sentido

critico, ejemplo del "modo romano (orden, pulcritud, moral y legisla-

cidn) en contraposicién al modo helénico (intensided, herofsmo, reli-
gién y nmor)'2°

s ¥ Adonais de Peroy B. Shelley (elegfa a la muerte de
John Keats), que es resefiado por Xavier Villaurrutiégn}ensubraya ha si

do traducido por primera vez al castellano por Nanuel Altolaguirre y
Antonio Castro Leal.21
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Para terminar con la poesiz agregaremos gue lo que resta sobre el
temz, son sélo notss gue anuncian: la creacidén de la coleccidn “"Nuevs
Jvitvra® a carzo de Xevier Villaurrutia; la asparicidén en Colombia de

o Pouadernos de poesiav; la publicacidn en Cuba de una coleccidn de

sequeilos libres de poeafa de Altolaguirre, titulada E1 cilexrvo herido,
y el anuncio de dos nuevas revistas dedicadas s la poesias Viernes de

Tenezuela y Espuels de plata de Cuba, que dirige —~enire otros- Lezama

Lima.

Juan Ruig de Alarcdn
£1 ndmero cines de Taller eatd “dedlcado" es casi un homenaje a S

Juan Ruiz de Alarcdn. S For qué? Creemos que hay dos razones; prlmera,

povque en el afio de 1939 (a1 que corresponde este nimero de la revista)

se celebra el tercer centenario de su muerte, ¥, segunda, porque qui~’
zds al lntegrarse un nﬁmero conslde*able de espanoles a la redac016n

- de Taller,’qulsleronrsimbollzar cpn,dxcho homena je al dramaturgo, la
unidn de dos espiritus: el mexicano y el espaliol. Recprdemos gque Ruig
de A;arédn nacid en l¥éxico, y que aungue obtuvo su éxito en ;a Peninsgg
la Ibérica, no deja de manifestar en sus comediaéielementds que correg%
ponden alla idiosincrasia del mexicanﬁ. Sin embargo, los espaficles no 5
colabofarén de modo escrito en este homenaje; Anténio Castro Leal, en .
primer término, y Alfonso Reyes y Octavio Paz, en segundo, serdn quie- .

nes escriban sobre el dramaturgo, amén de publicarse algunos fragmentos

del propio Juan Ruiz de 4larcdn.

Castro Leal presenta en 1la reviata, fragmentos sobre el amor

¥y las nmujeres de Ruiz de Alarcdédn gque pertenecen al libro Ingenio y sa-

biduris de Don Juan Ruiz de Alaredén, editado por Porrida en 1939, y otra

colaboracidn titulada "Arte y moral de Alarcdén™ que la constituyen dos

fragmentos que pertenecern al capftule IV "Alarcdn, su espiritu y su ar




maturgzo que siempre amalizaba con ouxdaco lﬂ oonaucta hurana., no deja

:cede lOS pueh10a gue oprime uns tiranfa, sélo le quedarén aquel’as

‘to con el juicio de fngel Valbu iens Prat, sobre el»hecho de considérar

te", del libro Jusn Ruiz de Alarcdn su vide v su obra, publicado en 19

43,

De Jos fragmentos seleccionados, Castro Teal destac: lo mexicanc
del estilo del comedidgrafo, gque se basa en “esa inconscisnte atra00161

hecia 1o clésicoe™, Con respecto al amor, nos indica gue =X dramatursgoe

- lo cansideraba una locurs; una pasidn irracional. De las mujeres, cue "lif

el
algunss eran antipdticas e innodles y otras con gran selios rio. 1} a§Ydra~

de,pregunta*se sl iz muﬂpr'na aeré asl po“ cu,na del hombre Y, "como su o

vi*tuﬂes que le pc*mlta au. 81tuacldn.dn se*v1dumbre“

[

En "Arte y moral de Alarcdn®, Cestro Leal manifiestz su desconten

que-la moral de Alarcdn esté‘fundada en el résentimipnto.'Contraria-
mente a esto, Castro ILeal afirm que es su nropia moral la gue lo sal-
va del resentimienuo, pues plaredn %Cree en la virtud como en el ma—'.
yor de los bienes, en la disciplina del alma‘y el imperio de la fazdn,
en el dominio de ={ miszo, en ia templanza, en la tolerzncia y en el
perddn de las injurias, todo elilo con esa resignacidﬁ melancdlica que

distingue al estoicismo romano®.

Tambidén nuegiro critico declara que Ruiz de Alarcdn no es un dra-
naturgo moralists, pues aunque inaugura en la Iuropa coatinental la co
media de caracteres, la jidea no estd basada propiamente en un tipo rio~
ral determinado. Es el lector =»afirma Castro Leal- quien enfrenta el
tipo moral genérico al personzje de la obra. Pero aungue algunos perso-
najes caben bien en determinado tipo, otros tienen tal complejidad, que

egcapan & toda clasificacidén. 1o importsnte ~aconseja finalmente Castro
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Leal- ez leer a Kuiz de Alarcén con atencidn y sin prejuicios; y antes

d= condenerlo, lesrlc nuevamente.

Ailfonso Reyee tembidn hard ver odmo la criticsa, & través de los
diversos siglos, ha 1do cambiando y enriquecilendo -algunas veges- 1a
obra de Alarcén: ®ya ve resuliands -nos dice~ mda sabirico qus moral;gr
te, mds divertido que ejempl&r,‘més humoriste que censor%. Y agrega
aigo mds: “Pudc desaperecer en sl ulud; pers sonrfe. Sonrie y por esc
ge salva." Reyes apunta gue nuestro dramaturgo sabe y éprovecha le tra
alc*én 1&&133, tiens coincidencias caanalaa con Shakespeare; manifxes-:
ta en sus trabaaos un gran conocimiento de tiempos y 11teraturaa pre-~

'téritas 5 es capaz de romper loe moldes de la conrencién. oﬁnr qué en' '

‘toncea -también Reyea ae pregunta—, se le 3uzga de mBNera eqnivooada? PR

culpa en parte 2 los mannalea de 1iteratura ¥ por otro 1ade, a 1oa

criticos.

' Octavio Paz nos hace ver que ‘no hay joroba en la obra de Ruiz de
Alarcén, pues su gran mérito fue deoir no s lo esptablecido, lo ‘que in-
plica une afirmacidn de lo propic. ®"De esta audaz negacidn -dice Pag-
partelfoda su obra y buens parte del teat:o universal. &4 la temperatu
ra apasionada, religiosa o barroca, heroica, de su tiempo, 41 opone la ;'
suya, heche de mesgura y dignidad. Si no es sublime ee, por lo menos,
digno. Ho asciende mucho, pero tampoco su cafda es profunda; gqueda -
siempre, on un tensoc equilibrio®. Por todo ello, Alarcdn es mexicano
¥y a8l igual gue él, el mexicano -expresa con pasidén Octavic Paz- es
capaz de superar sus jorobas, *porgue en cada una, como en los volca-—
nes, duerme todo el fuego, las ldgrimas y iae lavas, purificadoras y
redentoras. Y edlo ellus /... 7 podrén rescatarpnoe de la Gran Joroba
de le injustioin y del rencor®.
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Cardez2 ¥ Avragdn v Anfitride

Tl guatemalteco Tmis Cardoza y Aragdn hace un bello ensayo que de
nemine “Preve tratado de los cuermos de Anfitridn® (en Taller mni¥m. 11),
en el que znaliza hasta gué punto Alcmena engafie a su waride; hasta
ddnde este maridn es engafiade y cémo, finslmente, Jdpiter fus =1 verds

dero burlisde.

Carddza y‘Ar&gﬁn, partisndo. de le importancia que ha tenido el
vestido er la cultura, hasite llegar al "disfraz® ds los’dioses, apun-—
ta que la ﬁpansformaoién,'lﬁ exeltacidn de lo ya exigtente es prodﬁcto
de una realidad que ge siente.y sebvive eomovpregarié, que ha deaaido.
Sin smbarge, el mundoﬁyla realidad nc han decaide paravCardoza y‘Ara-’u sl
&én, pues ante la deaintngraoidn y podreﬂnmbre, "1a poesia ocrea de nue‘
vo, vivlfzca y restituye". As{, hey poesia en 1& hlstorla de Alomana
¥ de Anfitridn. Anfitridn no ‘tiene poxrqué lamentarse, porqueraunque Jé
piter haya tomado su persconslidad y poseldo con el sngaHo & Alcmena,
“Jﬁpitar fue el engafiado. Se engaiid 2 sl mismo. Se autoaolocd loe cuer

nos mds hermosos que conoce le historia.

Tuigi Plirandello

A raiz de le publicacidn de una de las traegedias de Luigli Piran~

del10,%? La vida gue te di®3, Alberto Quintero Alverez escribe un ar-

ticulo sobre esta aparicidén,en el nimeroc 11 de Taller.24




" Durante muclos aifos 1a obra de Pirandello ceusd desconfienza -
¥ pd’ce :l:ntal_rés; ya gque n'o es de aqp,ellaa que persvaden y conquise
» tgh‘a.' p;-imefa‘ #ista, por v'sar demasiado herQética y" lejana del sen
timiento ﬁe la mayorfa y provocar, méds agus emocidn, unav'eno‘me,

: pa_z?é_ '-superficial curiosidad.®>s pesar de haber incursionade en dis
tintos'géneme'v, o8 "é.' su tea’cﬁo’_ glgjxé deberé la celebridad e jih-_
clﬁso la glorié, ‘que asume la fo'rma' del prémio Hobel de 1i1sera.fura
(1934 )" ,262dends de ser de los pocos escritores. del sigio xx, éue a

travds de 1los ados ¥ de tantos conflictos, permanece fiel a si mis
mo. |

Villasurrutia sefiala sobre todo la importancis de la pesidn pi
randeliana, ocuya esencia basa en la procedencia meridional del au

tor de Seis personajes en busca de autor.

Ia vida que te di, escrita en 19287 presenta la historia de
una madre, Dofia Ana Luna, que pierde 8 su hijo; y aungue tiene su
caddver en el éuarto vecino, sigue creyendo, & pesar de todo lo
que le dicen, que estd vivo, parse finalmente aceptar la realidad
y ain es{ decir "“'Atormentarss,... consolarse... calmarse. Esta es
la verdadera muerte'".aa

DofZa Ana Iuna representa la profunda inconformidad del hombre
ante lz realidad y la btdisqueda, la conquigta del paraiso perdido.
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Aunque Pirandello estabaconsciente de que en le vida el aombre

estd desesperadamente solo,

'y haga 1o que haga, muévase O RO, grite o no gri
te, todeas sws acciores y sue palebras vurktven a su interior -
gongeladas, ;cwintes veces esie tragsdie del vivir le¢ ha en- .
contrade participe y afanadol o se puede, en summ,hablar de
cerebralismo absoluto y af sdlo [ .../ de infiltraciones dis
leeticee, debldes en pexrie el intelsceito; ypure sn parde a8 un
angusiioso reconocimionto & Lle inanidad do tode esfuerzo hu-
mano para tocsr de mfs o menos cerca las pusrias de la felici
dad. Dsterminista convenoido, Pirandellc, wds que someterse &1
destino, intenta ain rebalorse, y de agud nacen a,quellos sus

B contr&mms amAYZOo8 ¥y - cRsd ée.svoeﬁm?om ac;_ua:u,& risa suya que |
¢s uns mueca, aquella sn misms mofa brutal y buriona. Es la e
_'xasyeracié‘n de quien s;uiere reconocer ¥ aeclarar, sin medios
términos, 1es estrecheces, cl cercs, ls jaula en que &l hombre
| B® muevs, axasperacién bazta tal punto mimda, %ue ad tambidn
_1a aenaacitfn de la al ucin&cién y de la locura . : :

Sobre ueatm

Por ﬂtmo, sobre el teatro ﬁenems un articulo del yuca.teco Ermi

1o Abren deez3° gue escribe en Taller némero cuatro, i 0o1:3 enemigoa del

teatro®, basaﬂo er la obra de Enrigue Diez-~Canedo, El teatro_z sus ene-

pigos que Ia Case de Bapazflm en México publicd en 1939 y que recoge tres

interesantes conferencias sobre el tema que Df{ez~Canedo dictd . en el

Saldn de Bellms Artes de la cindad dé ¥dxico. En dichas conferencias se

tond como base el teatro espalol contemporénso por ser el mfs conocido
& juicio &el eritico. Lo= enemigos de tal género, son el cine, el pdbli

co, el actor y el autor que al ser apslizedos por Di{ez~Canedo, manifies

tan dos wvalores: “el valor nsgativo estf constreflido por 1la accidn que

e¢jercen sobre el predio de la escena impidiendo su desarrollo y creci-

miento, el valor poasitivo radica en la reaccidn que producen o que aca-

ban de producir sn la creacidﬁ del teatro". los enemligos mencionados lo
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son cuando se vuelven estditicos, no cuando se interrelacionan y actdan

en concordancia con el teatro.

gapek de E. Abreu Gémesn

Dentro de 1a narrativa de finsles de ls década del 30 y principios
de la del 40, sobresale una obra: Canek de Ermilo Abreuw Gémez. Eo hubo

revista. que no la comentara (Romance, Letras de México, Tierra Huevs.d

y Taller nﬁmero 12 hizo también su reconccimiento, a través de la plu- .
rz de Alberto Quintero Alvarez, gquien precisd que lz "ficcidn" poétiea,

desde Juan Pirulero,‘ha-sido le base de las ohres narrativas de Abreu

Gdmes. "Canek »nos dice Qulntero— es un lidbro de apdlobos trazados so~g

bre el esriritu de un pprsona;n maya ¥y un;do¢ er una suave linea nove

H7listlcq“' Ta obra descubre "la proteste calleda y apostdlica del 1nﬁlo= s

contra el blanﬂo, lae luchs de la tierra primitivea y pura contra el ca-‘

cquulumo 018 Zo%.

Intelectual disidente *3vnte con Joad Rsvuﬂltas y Juan de ls
Cabads~, Exailo Abreu Gémﬁx, qmian ba side victima de upm ——

triste'estereotipacidn, pues sungue guizd lo mejor de su produccidn
Ccomo narrador sea su trilogia de dioses mayas, solamente se le conoce
por sus estudios sobre Sor Juana y por sus relatos'colonialistas;
Canek, como todo lo suyo, estd cuidadosamente escrito, acabado y puli-
do hagsta la perfeccidén. Es una de esas manifestaciones artfsticas que
ponen el énfasis en lo autdctono, en lo propio, que estimulan las creg%

cionesgue, sin perder el respeto por el paIQJQQQunciarén a Néxico.

v e ¢ e

Pageo de montiras de Juan de la Cabada

0tro cuentista de primera fila en el México de aguel entonces, es

Juan de la Cabadsa, sutor de Paseo de mentiras. De la Cabada tiene una
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sersonalidad extrafia gue escapa & loda clasificacidn y le coloca en un
i%io aparie del restoﬁge los narradores. Dﬁeﬁo de una imaginacidén vi-
wisima, y maestro en el arie de encontrar insospechades sorpresas con
3u estilo, provoca con sus escritos las mAs opuestas emociones y estru -
j@ al lector con sus togues de humorismo, de hqrror, de ingenuida&; de
ironia, de fantasia o de realismo, mezclando todo en proporcicones varig
bles de tal manera que el lector no estd jamis seguro del terrens que
Hlsa. De- la Cabada es. desconcertante, pero pgrsonaliszmo, y tenia qQue

,sur 01tado entre nuestros cuentlstaa nds destacados, sobre todo por . la

‘publicac1on del ya mencionado Paseo de lentivas en 1940, del que el gz

1Jévb.Lorenzo Varela hace un éomentario en el doceavo‘nﬁmérO'de Tallery
‘en el que pluntea que este trab&ao muesbra en sus t“mdthuJ un anJid
de Jusﬁlcla ¥ un allento popular que nos hace encontrar. un xéxico 693~ '
'conoc1do, v que consfata, a la vesz, con "esta cosecha primﬁra“, 1a bon

dad del uerreno.jﬁ

- Algo de l1s narrativa ewspeifiola
De la narrativa espafiola es Efrain Huerta guien comenta sdle doa

libros: Entre dos fuegos, nerraciones de Antonio Sdnchez Rarbudo, pu-—

blicado en Ediciones Hora de Espafla, Barcelonsa, 193832, y la novela

corta Niebla de cuernos de José Herrera Petere, publiéadg en la Edito-

rial Séneca sn 1940.33 Ambos reflejan el sentir espabliol ante la tris@g.'
za de la guerra vivida, o bien ya pasada; y -en el caso de Herrera Pe~
'tera~ el sarcasmo con que enfrenta el coniraste de la gusrrs y le mise .
ris gue ha desjado, con la indiferenciaz burguesa gue encuentira.
Franz Eaflka y Alein Fournier

Por aquellos afios, finmles de la década del 30, Franz Kafka co-—

mienza & ser traducido. Jorge Gonzdlez Durdn nos hablard de Il proceso
de Kefka en Tierrs Nueva ndmero 2, y Alberto Quintero Alvarez de La me -

temorfosis en el segundo nfmero de Laller.
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Con el titulo de "la fatalidad en Kafka”, Quintero,que ys ha lefdo
algunos cuentos del ascritorvchécc, subrayerd el sentidoc de fatalidad -~
gie agobia todas las obras de Kafks: "Sus personsjes representan, en
sume, &l hombre consignado que sufre obadientemente su fatalidad. sin
preguntarse, sin angustiarase, sin vengarse¥, ¥llos y su propio autor,
son sefes que*guedsan apresgsdosz hasta 1& consumacidn; mueren silenciosa-—
mente y crueimente; =e guedan ex la Tierrz misntras el engranaje del U

niverso sigue dando la vuelta®,

' Del framcés Almin Fournier (1886-1914), intonio Sdnchez Barbudo es
cribe sobre la novela: El gran MNeauines (Tasiler numero T), de ls ques ex

prese gue con *perfiles romdnticos ¥y melancélicos® este sutor novel pre -

senta el tema ﬁ91 pr1mer amor; recobrado por el recuerdo. vivo, bugcanﬂo'uﬂ

con angustie ¥y x0T ¥ 20 con el paso lento de un Proust.,

La pldaticn ‘ ,
Pasendo & otro tems, encontrazos en Taller algunos ensayos y ar—-

t{fculos sobre pinturas Iumis Gaﬁﬁama ¥ Eragdn,tcmandb como pretexto la
primera exposicidn surraalista que abririec ol camino del movimiento eh
nuestro medio (1940), mnaliza los derToteros que ha tomado el surrealis
mo iniciado por Hreton, y, declara, gue,de ser un mevimients revolucio-
narié y}vanguar&iata, gue orilticadba ese tradicionslismo vicimdo ¥ asfi-‘
xisnte, ha caido en lo mismo que despreciabs, y sus poetas se han con-

vertido en "dsmagogos de la poesfa® (Juicio que da titulo al ensayo).34

Ahora; sobre una obra del propioc Cardoza y Aragdén Ia nube y el re-—

loj, editada por la UNAM, tenemos el juicio de Efrafin Huerta en Taller
ndimero 12, que considera al guatemalteco ﬁno de los mejores criticos

en cuestiones de arte., E1 libro retne ol andlisis de la obra plédstica
de Agustfin lazo, Carlos Méeida, Rufino Tamayo, Julic Castellanos, David




139

Llisro Siqueiros, Diego Rivera y José Clemente Orozco. Su autor preten
2id con é1 dar sertido a la pintura mexicanaz contempordnea dentro de
mutsire historiz, em su siznificado particular, y no en el genersl. Car
lone p Arazdn dice gque gracias a la asimilacién que he hecho la pintura
wexicana de Jas Lnseﬁanzas eurcpeas, ha lozgrzado erpre'anqén un idiom=

wiiversal,

Por s parte, el disefiador, pintor y orftico de arte espafiol, Jo-

Renau puntd de este libro en 1a rev1sth Eqpaﬁa Pere;rina35z "la nu-

Y- j nl reioj es, como su nis =0, autov defime, unea v1sidn-persona1i51m&-

3l drama intelectual mfxicano a través de sus pin tores méds notables.
'_"afdoza y Arap6n, rehnye ev 3u SYpOSIClén <odo rigor smstematlco nara;‘
entregarse ﬂpaslo“,dampnte 2 una mablst- i tran5903¢01dn poéfmca del

hecho artistico mexicano.

'ia'volunta& central éue enima la obra es esa inquietud cue lleva
& zu autor a romper los tépicos de tipiszs en que los especﬁladores.de A
a oritica, los corredores de valores artisticos tienen encerrade al agt
te mexicano, rescatande su perfil originz? para emplazarle en una mis

alta escala de valorss universalesY.

Por ello es mvy importante la aparicidn de este libro en Néxico,
en uvna época en gue se hablaba tanto de is nacional, mas para -en la

mayoria de los casos— encasilliarlo solensnte,

Despuds, tenemos dos erticulos de Zzmdn Gaya: uno sobre la exposi
cidn "Pintura Francesa Contemporéneu"36 gue ge presentd en el mes de

|
t
agosto de 1939, 7 que reunfa una serie Ze cuadros de la llanada escuelai
i
\
!

’
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de Paris. Exposicidr que & Gaya le parece pocsc representat:iva y dbuena,
a excepcidn hecha de los cumdros gue se exponen de Picasso, latisse y
Derain, Perp ni aun ellos se libraran del todo, pues de ejemplo sirva
el juicio -zo0 quizd deberiamos decir veredicic?- de Gaya sobre la obra
de Picassb, de lé que piensa que zin su creadcr no es madam, ¥y, por tan
%o, el dfa gque &1 muera, éua cuadros gue hoy parecen tan maravillosos
no le sobrevivirén {(sin comentarios), El otro articulo es sobre la
,muestra del piﬁtor y‘arquitecto espﬁﬁal Mﬁriaao.Orgaa en un saldn del
 Palacio de'ﬁellas Arteé.'Cuﬁdros realizados d;runte une estancia en
Teotihuéc&n, ¥ que & Gaya le parecén:buénos. ﬂor sus juicios se diria
que ey sobre todo una obra que ue*tenece por 211 estilo ¥ su tens, (el

palsch) a .la corrlente 1mpres1onl3ta°3[

@avﬁea g;preﬁmvtos do Villaurrut4a N o
" Pasando a otrce asunto, tenahs Sun ensayoc muy importan’e de‘Cardoza

vy Aragdn sobre el lloro Textos ¥ Dretextos de !avier Villaurrutia editz

,do,en.1940.“8

e él destaea-el eritico’ guatem«lteco “la,calidad de 1z
exposicidn®, su crftica en la gqus conviven la pasidn y el rigor, pues
el pensamiento propone y *el pcet: Qlispone™. Cardoza cuenta como Villau

rrutia llevd en gu libro %el dizrio intimo, nocturno de su 'Nostalgia

de la muemte'®. Villaurrubia incluye en Textos y pretextos un ensayo
muy ldecdido éobre Iépez Velarde; oitro sobre Efrén Rebolledo, del que
quizd no gustd§ del todo el poeda de 105 Noeturnos, pues su erotismo es
literario, frio -anota Cardoza y Aragén. Escribe tembidn sobre las for-
mas pldsticas y algunos pintores como Rivera y Orozco, ¥y un preciso ¥
clarividente ensayo sobre la poesia de José Gorostiza, cuando dste sélo

habia publicado Cancidén para cantar en las barcas. Cardoza finaliza su

ezscrito expresando que el libro de Villaurrutia es ejemplo de gque los

poestas "slempre han sido criticos excelentea®™.

Otros artfculos ocomentan igualmente los libros de recicnte publi~-
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czeidus Enseyos ¥ Poemas y De fusilamientos de Julioc Torri, por José
3@
H

uis Mertines gulien ios cataloga como libros que contienen diversos
uspectos de la propia vida y del sentir intimo de Julioc Torri, en los

Jue se percibe "el ala oscurs y trdgica de Omar Kanyyem tanto como el

Lagor agudo de Wilde®,

José Yosconcelos vor Qctavio Faz »
?mélnaa eacogldas de Joaé Vadconcelos, seleccidn y prdlogo de An~

tonio Castro Leal, es visto por Octavio Paz (en Taller némero 12),qQuvien

ch51dera,que éste es uno de los libros fundamentales para la culbturs

iberoamericena., snota gue ¥la sensecidn que se tiene despuds de leer el

1iéro“, es que Vasconcelos le ha dadO‘voz a 1as cosas &e'ﬁmérica, pueéf
&3 un poeta,,él "recréadairde ila naturslceza v 1dsvhombres_de Amdricay,
gue 10 siempre se preneﬁtan como debiera, porque “el {mpetu élocugﬂﬁe%
au pasidn, a veces nubla estas cosas; sin amﬁargo, ﬁambién;se encuen~
tran pdginzs serenas ¥y e ;’b radas., No obztante lo anterior, Paz se
contradice un poce -despuéas e haber dicho que éate erz un libro funds
mental- al selalar que cusndo pase el tiempo guedardn- "unas enormes
raiinasy, pero bamxbidén su ternurs, su hupanidad y su-autenticidad.

El repnntc ds 1a tradicidn sepaficlia

En vn eusayo titulado “En busca de la prosa® (Teller ntmero &),

-~

ael Solana domandz gue L2y que recuperar la tradicidn hispdricsa.

by

At

v

-~

Sacnta cémo el aigio xix espaliol denvid su mirada hacia el exterior, ¥y
361lo uds adelonte la Generacidn del 98, junto con otros escritores re
cobrd del olvido - los autores de la Igpalla de Oro. Uno de los que

colabord en eato crugada fue Alfonszo thn" con Capitulos de jiteratura

espafiola (1939) que reune prdlogos, articulos y estudios que escribvid

durante suw €pocn de estancia en Espafia, con el fin de que regresara "a

g

la pureze del idioma y del entilo®. Y, sin duda, €1 mismo ae convirtid

“en cjemplo # gegulr para dichon fines Solanaweprocha a Contemporineons

’
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el haber descuidado la tradicidn eépaﬁola de la prosa, y dcstaca el re
ciente 1libro de relatos de Jogé Nartinez Sotomayor (gquien ocupara di-
versos puestos pidblicos de gran importancia politica), Locura, escrito
®an une de las mds puras y bellas prosas que puedan encontrarse en Mé-
xico®, con 1o que este escritor se suma al esfuerzo iniciado por Heyes
del rescate de la prosa castiza.tO

Snbre gggggg 4 os egpaiiolas

En el primer ndmero de Taller (diciembre d= 1938) se anuncia que

ha‘nriﬁc*piado sus activid&des 1la ca~? de Edpunﬂ en Néx1cc* en él'cuarm
ndzero de Teller (julio de 1939) se comunica la 1legada a México de los
selectuales refugiados asp&ﬁo;ea. Zn el quinto nimero (octubre de

1639} se hace saber que un gran ndmero de exiliados espafioles colabg

rax en 1a radacci&n de la revista y que Juan Gil-Albert serf§ desde ese

mozento el secwetarlo de la m&xua; enn el séptimo'nﬁmero,(ﬁiciembre de
1339) ge ds a conocer ana se ha fundado @n nuestro pais 1a Pditorial
Sénsca, que encabeza el espafiol Jos af Bergomin,y que tomard en cuenta tan
to 1a tradicidn cultural,.éomo 1a produceidn actual literaria, filosd-
fica y podtica del pensamiento espaficl (principaimente), americeno ¥y o)
nivarsal, ¥y en los ndmeros ccho y nueve de Tgiler (enerc y febrero de
1¢40) se publican las palabras pronunciadas por Joud Bergamin -en non
bre de la Junta de Cultura Espallola- en la Conferencisa Panamericana de
a7=da a los Bepublicanos Espaficles, palsbres de agradecimiento por 1=

acogida que ha dado México a log refugiados espafioles.
la catdstrofe espaflola llegn & tucar profundamente el corazdn y
2L pensamientc del mexicano, sobre todo del intelectual que sigue paso

a raso los dolores y derrotas sufridas en la PenInsula Ibérica.

Joaé Bevueltas hece de la Historie el Hombre y viceversa. Preciaa
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odmo la Historia se hace todos ios dilas y por todos los horbres. Si Es
pafia lucha con t2l tenacidsd y fuerza, =i mantiene a pez=r de la muer-
te de sus hijos, esa resistencia sagreda, es porgue detréds de todo es~
td el Hombre, ¥y esa guerra atzie s todos y czda uho de los seres hunmz-
nosg, no sdlo a las tierras gue zeogrdiicemente conforman Espaﬁa.41

Jogé Bergamin

Efrain Buerta (en Taller ndmero 4) y Octavies Paz (en Taller nime

11) presentardn y exalbtardn e José “ergenis o 3

El madrilefic Jesd Bergarmin, director de Cruz y Raya { 1934-1936),

colaborador de Is Gacetn Liter:rla ¥y otras importantes publicaciones de
preguerra, asunié en losvaﬁosrie_la.lucha civil un paﬁel preponderasnte
entre los dirigentes de lds & tividades culturales en‘la‘zonaﬂrepubli~
canz,., Tue prasidente de la Aliznza de Zscribtorass Antifascistas nora 1a

Defensa de la Culiura, 7 orzanizd el II Congreso Internacional de Ener

hm

tores, celebradec en Valencie y Madrid, durante el verano de 1937.

3us nfios de exilio los rzad en Libyico, Yruguay, 'ehezuela y Pron-
ciz, Zn nuestro pals fue uno 32 los dirigentes de la Jundta de Culture
Ezpaliola, por ello participd =z=ctivamente an doz empresas de ella:s lu

puklicacidn de “gpafia Peresrinn, donde au personalidad critica imprine

cardcter a la revista, y en Tz Zliterial S34neca, gque orientd y diriid,
editando colecciones de los clédsicos de vansuardia, y libros tan impor

tantes como Poeta en Nueva York de Garcia Torca; Poesfas corpletasg de

Antonio Nechado, y una esplérniida intolocio de la poesiz hispdnieca.

Un estilo barroco, conceptista & menudo, ®Be revela con singulari-~

dad en su proaz, see en la crftica literaria, el ensayo ideoldgico, el
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‘ramz, 1 narrazidn o lo poesia. Poreceria gue sicmpre escfibe bajo el
influjo de dos potenciss creadoras: su den poético y su pasidn intelec
~wal. Como carece de sistema y sdlo se atisne 2 su meditacidn pérsona;
rzlucionando a ella toda idea que le sugieren las palabras, creemos
auez nade le distingue megor de sus coetdéneos que el hecho de eséribir
partiendo de la pzlobra; se dirle gue es ésta ¥ no la idea la gue exei

t2 su imeginacidn, pues se complace en jugar con las palabras y los ha

llazsos gue btal juego le ofrece,

Cpﬁélico y corunista, oscila entre un pengamientio flloud*lﬂo dia-
1dctico, racionzliszta 7 materialista, y une metafisica idea *13%3, que
‘coloea la revelzcidn yla L2 como fuentes de conccimiento, por encima

de ia razdn.

Huaersta lo celifica de fino enseyiste; sagazn critico y "sndiablado

eneriso de todos inz mediocrés"3 sin embatrso, no Lozrs hocer suw vetya-
to, yﬁcs para ¢1 e3 "inanible™, "impaciente transrurencia, bellisina
voouwedad, perfeeta afirmicidn®.
ai:
Pra Lo zitdn / pertensce 2l srupo andalun: Cernuds, Alberti, Lor-
Cheewy ¥ 4% aesizoa come oL eritico -odemds de Carnuda- de zu Fonera-

ridn. Joad Deronmin -non dice Pav- considera que 1z eritica es también
roecgint ¥y guac es un Jjueso en el gue ac plerde pars luego Soansy; consides
s gque es necesaric perderse para encontrarse; para el escritor madrilg
go ya ses en la novela, con la poesla o en la vida, lo que importa es
la lihortad, Yesa pogibilidad de perderse o ganarse®,

-

Y hablando de perderse, José SBerpamin escribe un ensayo arquitec—
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turado, incisivo, de palabra casi teologel, titulado ®lLas Jequelieces
del demonio® {(Taller nidmerc 6) ¥y gue plantea en cefiidos términos, wor
1dgica moral y cristiana de cepa, la monstruosidad de una conducta e-
clesial que, comp cuerpo exmblemdtico, habdfa predicado y practicado u-
na guerra fratricida y deicida:

Lag grandes cosas ~dice Bergamin~ estdn entre las menos de Dios.
La Jglesie perseguides. gloriosamente ensansrentede por sus médrti-
res, e3 una gran cosa, una cosa berrible entre las manos de Dios
vivo. Yas la Irlesiza persesuildora es unn paguelfies; una espantossa
pequediez, porque, estando entre las manc3 del demonic, aparecé e-
norme, desmedida. Su grandisima apariencia mundana lo manifiesta
como el erroxr moritel e que se engendra, por la tentacidn setdni
ca del julcio y la di=zvdlica zcusacidn fratricida, pertida,; por
su misme ejemplaridad o virdtualided desvirtumda gue la desguicie,

en dos,mitadesk la 3z lagvictimas inocentes y lu de los cainitas,

sus. veriugos.

Bobre géxidc:g-an histoniz

Sobre lNéxico, sobre su hisbtoria y 1a visidn que se stiene del
pais, encontramos tres escoritos: “la mersvilis én le sangre® de Anto-~
nio Sdnchez Zarbudo {Tallsr mimero 5} gue revne la Tesefa a las distin

tas crdnicas y fragmentos del livro Crdnicas de la conguista editado

por la UHAY {el Itineraris de (riialba, la Relacidn de Andrds de Tapia

7 la Crdnice de Chac~Xulut-Dhen que e publican Integras y eran casi

desconoclidas entonces, adzmis da un Ifrazmenio de la segunda Carta de
™

Relacidn de Gortds y obre de la Historia verdadsre 2e la conquistz de

iz Hueva Egpafiz). Destaca 21 hecho de gue Sdnchez 3arbudo e—e—eecaw—

3

T hace la dzfensc =justificecidn- de lan ac

titudes y errcres cometidss por Herndn Zartés,

El otro escrito es =<bre un libro xuy importante: Cornucopin de

PREN

wrd o " P - » -y
Vexico de Joaé Yoreno Villia, comentada por Antonio lagafia Esquivel en
Tsller nimero 11. Decimoz importante, por ser uno de los primeros tex-

tos deA loz refugiados esapafiocles gue reflejan el descubrimiento

de México ¥ lo mexicano. Esta
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vegefis con jue colabore el novelisbta, dramaturgo, criti

2oy snsayicta mericanc Magaha IDsquivel, gquier coin su primera noveld,

2nowveaterilocus (1944 ), se 3itud core nuewo escritor de valls, junto can
Imoooon el beatro (1940) gue se convirtid en fuente de consvitz in-
i onoeble.

Sobre La evolucidrn politica de Justo Bierra (1940}, José ilvarado

cmeribs un ensayo en Tuller mimero 11, en &l gque sobresale que Jusio

Sierys no fue solamente un historiadeor sino ftambidn un anclista {sun-

gue tambiéa ﬁarraéiones, p@esias,~discursoé, doctrinas'politicas 7 edu~-
cativ dd. viajes y ENnsayos critlcos9 conforman el valioso material de
1z obra de Justo Slerra nucido em 1848, en Campecke, Néxico, y muerio en

1012Y, Su hiztoria eserita %oon tinte romdntica” sefale que el gobierno

sne sacrifica la evolucidn politica en favor de le evolucidn scoisl,
ez negativo, estd equivocade porgue le svelucidn sdcial es consecuencia

e

1
[
[
T 5
L8 LG i.'UJ.. titn. 1

capecilfica cus Todo estudic gque ge hoga sobre la evolu-

cidn politice mexiecana teadrd gue partir del porfirizmo y de la Iglesia
roroue, para Alverado, muchas de law circunstancias Motdrices dellidxico
de Loz 3Dy &d, aon producte de log errores del porfirismo, ¥y, por o-—

er'o ludo, 44 Lzieels ¥ ne les conguistadores, fue la gue orzanizd la

2sionia ¥y levauntd *el edificio de la dominzcidnv.

Also sobre Lo historia de Néxico tampién ge recorrerd al leer el
cazhyo de Balvedor Toscano sobre Ramdn Ldépez Velarde, gue no consiste
siumente ~como ¢l enaryiuta pretende~ en lag ideas polfticas del poe

T JﬁT0"1n0'3 gino cani sobre toda su vida, comenzando por la niflez; |

7isidn de au ecindad, Jrres de Jacabecns; sus luchas; ¢l smor, la re=
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1i~idn y 1z poesiz, sobre todo la poesia, pues de ella parte para con-
“4r 1o historia de Idper Vzlarde: el joven criollo gue pertenecia a lz
:luze burgucsa en decadencis, y que llegd z ser juez, maestro, periodis

tz 7 ofieial mayor de la Universidad, Que militd activamente en las £i-

=23 del maderismo e intervino en la peticidn que se hiciera a Venustia-~

no Coarranza, en favor de la aubtonomfa de la Universidad de México. Au~-

tor de lz epopeya “Suave Patiria®, que no concorme con lo que sucede du '

rante la Revolucién mexicana (las mueptes, las a.rmé.s), mAs adelante com -

nrenderd, y seré entonces cuando manifieste su fe en la patria "suave

7 dlc.mantlna surg:.da de la Revolucidén.

J.L. (quizZ€ Juan Larrea) serf-quisn firme un artfculo sobre el fi "

1dsofo argentino Anfbal Ponce, & propdsito del 1libro Humanismo burgt_:._és

¥ humanismo proletario (1938)44, >que es sobre todo un examen de con-

ciencia, un2 autobiografia intelectual, en la que Ponce abords con su-

me lucidez los problemas fundamentales del movimiento humenistico, man;_t_

festantdo sobre todo una gran sinceridad en sus ideas y “una arraigmds -

fe por un futuro justo para la humanidad®.
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NOTAS A CRITICA, RESENAS Y NOTAS EN TALLER

1 Titulado “"En el mar de Platdén¥, Taller, numero 8-9, pp. 62-64,

2 José Alvarado, “Pensamiento y poesia® (Marfa Zambrano, Pensamiento

¥ poesife en 1a vida espafiola, Casa de bgpafia en Mé&xico, 1939), Taller

nﬁmo 7, PDe 52—55.

3 Pensamiento y poesfa en la vida espafiola y Filosofia y<boesia, am—

bos publicados en México en 1939. _ ‘ L
4 A pesar de las divergencias con la utora,'muchas de las idéas ma-—
nifestadas por Quinterd Alvarez en ﬁofno a2l problema filosofia-pdesia

coinciden con las de la gspaﬁola; esto se hace tadavia més,claro al

leér.unYCabitulo de Filosoffa y poesfa (que Maria Zambrano concede pu-

blicaf'antes de Que,AParezca‘editada la obra total) en Taller ném. 4,

PPe. 5—14.'Ademés,_sigﬁiendo con la preferencia que de algdn modo no dg'

ja de dar a la poesia, Quihtero escribird en Taller nim, 3 un ensayo

que titula "E1l poeta Ledn Chestov", sobre Ias revelacionesvde la Muer—

te del nismo sutor, que a través de la exaltacién del personaje de no—

vela , Dimitri Karammzov y de sus discursos , "seatreve a insultar a
toda la dinastim de pensadores & lo largo de cuya lfnea hemos venido
a dar al triunfal presente®, Sin embargo, para los poetas este lidbro

no ofrece motivo de escdmdalo. Ia tesis que se ancuentra implicita en
la exdgesis ea que Dostoievski es un destructor del orden, que despre-
cia & la ciencia, porque ésta "situa las leyes de la felicidad por en
cima de la felicidad" misma.

Ledn Chestov fue un filésofo ruso (1856-1938) de orientacidn irra

cionaliste e inspibacidn religiosa, que, partiendo de Dostoievski, ter.

=ind por plegarse a la filosofiam existencial de Kierkegaard.

> Regefla titulada "Introduccidn al rigor®, Taller ndm. 6, pp. 56-59.

& Este 1libro de Thierry Manulnier basedo cn la idea de que la poesie
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francesa nade tieme que ver con la tradicidn y la historis de Francia,

ee la contraparte ~de alguna maners- de le Historla de la literaturz

francesa de Alberto Thibaudet (gque José€ Alvarado comenta en su articu~
lo: "Una historia del eastilo francéasm, Taller mim.5, pp. 64-66), pues
este dltimo presente su historia a partir dela figura dé.Napoledn, es
deqir de unz evolucicfn politica; considera que el romanticismo cs la

gran revolucidn literaria moderns, y las reacciones a &1 (ncoclasicig-

mo, realismo, z_z;'buralismo, etc.) merms descomposiciones del ,roma.nti'cis—. G
.‘m’,lo que no le »pt':.rece' 8 Alvarado, 'a}de‘mél'e de estar en contra -,t'ie' que el ‘
autor organice su obra por medio de ™gemeraciones® en gue Se unen escri Z':‘;
tores ¥ peraoné.jes histéricos de manera éibitrarie., pars. justificar on - e

determinndo estilo literario (La. edad no es caracterist1ca esenc:.al h's

¢nica que hace a 1a generacidn).

7 Miembro de la Generacién de 1915, junto con Vicentelombardo Toleda-

no, M¥anuel Gémez Morfn, Alfonso Caso, Narciso Bassols, Daniel Cosio Vi

llegas y otros, que se caracterizé nfs bien por su lador pedagdgica,
que critica. '

8 En Taller nim. 2, pp. 34-37T.

9
10

¥ "Un# antolog{a ds forcejeoa®™, Taller nim. 12, pp. 6_8-70..

De la que Solana escribe en Taller mim. 3, y que refine a Enrigue
Asdnsolo, Elfas Nandino, Alfonso Gutiérrez Hermosillo, Efrén Herndndez,
Efrain Huerta, CarlosTuqufn, Octavio Paz y Nefatal{ Beltrdn.

11 pailer ndm. 7, DpP- 44-46. .

S6lo un poemario més de un mexicano fue comentado -pero muy super
ficialmente~ en Taller por Rafael Solana: Poesia, recopilacién de la
obra completa de Enrique G6énzdlez Martfinez (Taller ndm. 3).

12 pierra Nueve minm. 2, P. 54.

13 Taller ném. 10.
14

"pPoesia y profecia de Jorge de Lima", Taller nima.8-9 .




5 wnicerdo E, lolinari®, Taller ndm. 10.
Y6 wglaro ebisme®, Taller mim. 12.

roporsunidad de Gil Vicente", Taller nimero 10, pp. 53-54.
*®  wE] sesior Domenchina®, Taller mim. 10, pp. 57-59.

19, Dos poetas espafiocles mds son comentados en Taller por Efrain Huer: '

ta c¢n el mimero 1 dela revistas Arturo Ser:rano Pla.ja ¥y su 1libro EL

Lombre y el trabajo y Juan Gil-Albert con Som nombres ignorados..., am

bos libros manifiestan la preeencg.aé/?le la Guerra civil espaﬂola.
20 "Horacio en eapafiol®,. Taller mims. 8-9, . ’ '
21 *Adonais®, '.I’aller ndm. 1,

22 _R. en lgrigunto (Sicilia), Italia, el 28 ‘de junio de 1867, y =
en Roma, Italia, en 1936. Autor ademfs de cuentos, novelas y poesia.
23 Iuigi Pirandello, Ia vids gue te i, tred. de Agustin Iazo y -
vier Villumntia, introd. de X, Yillaurrutia. México, . Buci.one- m
Cvltvra, 1940, t. I, ndm. 4. |
24 wya otrs vids en Pirandello" /[sec. taq7, afio TI, mim. 11 (VII-
VIII-1940), pp. 77~79. Ya en el ntmero 9 de la revista Romance (7 de i
junio de 1940) se publieca un artioulo de Eagafia Esquivel, sobre la pie '
za, y en Tierra Nueva, nim. 3 (mayo-junio de 1940) uno de José Iuis ;
¥artines. ’ | ’

25 Cf. Mario Puccini, De D'Annunzio & Pirandello, p. 164.

26 Ia literatura (desde el simbolismo al nouveau roman), bajo la

direccién de Bernerd Gros, p. 415.

2T Otras piezms de teatro) Eanrique IV (1922), Vestir al desuudo (19
22), Cada cual a su manera (1924), Idzaro (1929), Como td me deseas
(193C), Esta noche se improvisa (1930), Encontrarse (1932), Cuando se

es alguien (1933), Los gigantes de la montafin (1936). Tdem.
28 “La otra vide en Pirandello”, loec. cit., p. 79.
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29 Mario Puceini, loc. cits, p. 173.
30 Autor dramdtico y novelists en sn juventud, que mds tarde se caraoc- ;
terizd por el ejercicio del ensayo de 1a oritica {del que y2 hemos ha

blado), : : o

31 De tml libro dird 41i Chumacero en Tierre Nueva, ntma. 4=5, p. 274,

que logra responder al nempﬁo de lo ameriocsno, pues las realidsdes
que refleja corresponden a 1a tiam nim, & los rion, a los o2mpos |
ya los hombras de la provincia mxieann, alejados de toda via:ldn tu~-
rietica. B S e S
32 pa1ier, ntm. 1, entre "Tres libroa eopaﬂoles", p. 60-63. Rate 1i- .
bro ya habia sido comentado smplismente en 1a revista Hore de Espafia |
(junio de 1938, nh xviii, PP. 45-48) por el critico, nu'rador . £ pooh'
' Bafael Dieste, . . -
33 Gon el tftulo "Orgenisacién del sarcasmo®, m:ur, odm, 11,
34 mailer, ném. 8-9. | R
35 wéms. 89, octubre ds 1940, p. 120. | !
361'allar, ndm, 5. ' ' 4
37 *Desmnfio y justesza de Nariano de Orgas™, Taller, ndas. 8;-9..
38 parier, mém. 11.

39 palier, ntm. 12.
40

i
!
i
i

Rafael Solana es injusto con el grupo de los Contempordneos, pues ‘
olvida que Gilberto Owea publica Novela como nube (1928); Javier Villag

rrutia, Dama de coragones (1928); Jaime Torres Bodet, Margarita de nie-
bla (1927) y Estrells de dfs (1933); Salvador Novo, Eil_joven y Return :

t

Ticket (ambos de 1928), por sélo mencionar algunos de los autores y de

sus obras, '
41

42

"Profec{ia de Espafia®, Taller, ndm. 2. i
Taller, ndm. 6, p. 12. Ente ensayo de Bergamfn tiene que ver con i
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otro que se escribid en Taller ndm. 1, en dic. de 1938, firmado por
J.B, (1o mdas.geguro es qus sea de José Revueltas, pero podria mer tam-
bién de Jusn Rejano, que quigzf ya habia llegado & México) y gque también
condene 1a mckitud de 1a Iglepis, particularmente las palebras del osr -
denal Gond y Tomfs gue expresd: "Bs necesario gue la guerrz termine '
' oapiaola_].‘ Pero sin compromiso sin reconciliaciénm. Hay que condn
cir 1ies hostilidades hanta el tin y conseguir la victoria con la punta
de la o-pada Io que seris -dice el firmaunte- la "crusificacidn &e-
ﬁ.nitin' de criato, pues los gus "ﬂantro de la Iglesia niegan el es-~
piritn de Oristo® y fuera de ella toman las Armas pars. noneter a los
pusblos, luchan mtn s fertilidad de 1la fo y del honmdre,

43 ages 1deas politica,s de Bamén Ldpes Velards®, Taller, ndm. 3, Sal-
vador Tosoano fus ademds abogsdo, historiador, arqueélogo y orftico de
“ Zuller, ndm. 1..,81 cnm Anfbel Ponoe, musre ¢l 18 de m'do
1938 en 1a Ciudsd de México.
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LA NARRACION Y LA PROSA EN TALLER

Bien se podria decir, ques 1& generacidn de narradores de las déca
das de 1930 ¥y 12840 inicia la grsn literstura latinsamericana tal como
se la conoce hoy.

Ia novel{stica de esos afios, con apoyo er lo gque habian hecho es-—
critorss comp Josd Euatnaio Rivera y especialmente Rémulo Gallegos poco
antes, creael 1engu§jg propio, seguro, que es el mejor sigmo social de |
una independencia cultural, Toda este géneraéién no se preocupa de ser

valorizads en Par{s y se nutre —de una maner=a as:i.mil;dora, no imitati- |

va~ de 1s gran novela estadunidense, de la gran novela rusa del siglo
XIX y -zpor qué no decirlo?~ de la gran poesi[a latinoamericana que sur-
ge de 1los alos 20 en adelante, #espués de Dardo.

Generacidén de fundadores de una nuavaA narrativa en donde los per—
sonajes saifan principalmente de lms minorfas oprimidas y hablaban en
los 1ibros oomo en la vids diaria. Algo as{ como lo que pedfa Octavio
Paz's 12 novela mpdo, no simplemente “una atmfsfera, nk unos persona-
Jes, ni ﬁna-hietoria, ni vwna filesofla, sino todo eso, pero en un mun-
do*, es decir, ®un orden, humano y mitoldgico™ que presente personajes
en los que nos podamos reconocer de tan reales. En fin, novelas y cuen-

tos eh los que se pasd de tema proplamente revolucionaric, al hurano,
A obras como las de ecntonces, se debe sin duda alguna que la criti-

ca europea haya dejado de ver en América Latins, un continente exdtico

Y haya reconocido la existencia de culturas propias.

103 narradores de la gereracidn 1930~1940 nacen alrededwr de
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1900-1915, En México, José “evueltas, Andrés Hznestrosa y Agustin Ya-

“.z, entre otros, son ejemplos representativos de esta nueva y fructi-~

fera narrativa.2

Algunos criticos han hablado de caracterfisticas de la pequefia bur
ruesia intelectual como @efecto de agusllas novelas. Es indudable que
los auntores de los afios 30 y 40 se asomaron a1l mundo de los oprimidos
con limitaciones de clase; pero las suplieron con une ideolog{s avan~ .
zada y sobre todo con un gran espiritu de solida:idad. Ademfs, no siem 3

pre entiende mejor quien mfa ssbe, sino quien mds ams.

Octavio Paz, en una nota publicdds en 1a revista Sur, habla de u-
na pujante generscién de narradores conformada ﬁorAJu;n de le Cabada, :
José Revueltas, Efrén Hernéndez, Eubén Salazar Mallén., Andrés Henestro-!
sa, Rafael Solanm y Prancisco Tario, sucesores directos de la novela 453
la Revolucidén, capaces de superar a sus ;nxecésores ¥ crear una nueva

narrativa gque no fuera la p;ntoresea ¥y costumbriata explotada por sus

}
i
) L
antepasados. Paz conffa en este grupo de escritores, los alienta, & la |
vez que condena a la generacién de Azuela. Escribe: }
Durante los ¥ltimos veinte afios 3a novela ha servido para expre:~v!
sar, mfs que las tendencias literarias de sus asutores, sus nostal
glag, esperanzas y desiluciones revolucionarias, Pobres de téoni-~ |
cas, estas obres son mds pintorescas que descriptivas, mds costum~
bristas que reallstas. Ilos novelistas de la Revolucidn, y entre e~
llos el gran talento miope de Azuela, cegados por el furer de la
polvora o por el de los diamantes de los generales, han reducido
su tema a eso: muchas muertes, muchos criticos y mantiras. (3)

Si Paz y aun Jood ‘‘evueltas creyeron descubrir valores literarios
frescos en los nombres citadosz, José ILuis Martinez fue mad lejoz. Wo
chstante haberse gquejado amarsamente 4z la situacién de la literatura

mexicnna s principios de 1940, Mart{ne=z se apaciond con dos escritores
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jévehes aue sintetizaban las ambiciones narrativas de todz una genera-—
cidn: José iftevueltas y Andrés Henestrosa. Nartinesz, éue cada fin de a-
fio hécia una especie de recuento anecddtico de las novelas nds sobre—
salientes editadas en el pals, advirtid en 1942 qﬁe los tituleos eran

muchos pero la calidad ringuna. Solamente Revueltas (que habfa publica

do la novsla Ios muros de agua) y Henestrosa (que habfa publicado su

relato Retrato de mi medre} superaban,para €1, los fracascs literarios

nateriores, ¥ con su calided y oficio pensaba;que darfan "la gran no-

vela mexicana®,

Pero lo que pensaban y esperaban Octavio th.y José Luis Msrtfnes
fue en parte destruids ‘por los hechos Henestrosa no escribid la nove-—

la prometida; ni Rojas Gonzilezvinnof6’la narrative mexicana, ¥y menos
adn Rafeel Solana y Efrén Hernéndez. Jusn de 1la Cabada ha escrito muy
poco, pero no puede rnezdrsele calidad e imaginacidn; Francisco £L'a:':'j.o.

desgrdciaaamente,es urn desconocido para le mayoria, aungue también es

innegable la calidad de muchos de sus cuentos fantdetiéos, y José Re-
vueltas —otro escritor despreciado y poco conocido, hasta hace u-
nos. afios- el de mds talento de entre los escritores &n prosa de su ge-
neracidén, con un estilo sombrio, a Vveces sangriento con marcada tenden
cia a refocilarse en la b;ntura de lo desagradable, pero & la VvezZ con
sentido de lo profurdo ¥y de lo podtico, capaz de captar la vida y el

sentir de los marginados, fue de los pocos que con muchos esfuerzos y
contrariedades logrd salir sdelante.

Lo mds igportznte de esta generacidén, c¢s que supieron enfrentarse
a sus "“padres" int-lectuales y literarios; si no se conquistd 1 anhe-

lo de 1a gren novelz, el intento no dejé de ser legitimo.
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De 12 Cabads, Hevueltzas, kEfrén Herndndez v Solana

in Taller, el intelectual disidente Juan de la Cabadz publica el

a . . .
cuento “Farfa, le voz®" gue despufs incluiriz en su libro Paseo de men-—

tiras, aparecido em 1540, y que fue bien recibkido por la critica.

José Revueluas publica "E1 quebranto® (Taller ndm. 2} y especdi -
fica que es el capitulo primero de una novela en prensa; Esto no es e~
si, ya que "El quebranto” seréd uno de los.cuentos incluidos en Dios enf

la tierra (1944), libro duro y sombrio, muestra de la ascmbross maes-

tria aicanzada por Revueltas en este género de narrativa.

Efrén.ﬁernéhﬁez'colahora en el segundo nmero de Taller con “So-
bre causas de ti{teres®, relato que después serfe incluido en Cuentos _é
(1941) y Antonto Castro Leal serd representado por una prosa dialogada;
4gil v bien escrita: "ELl cazador del ritmo ﬁniversal" (25;;2; nus. 8—2

9), cuento que después pudblicarf{a em su libro Xl laurel de San ggrenzo%.
(1959). . ) _ ' b

Rafael Solana de su.prdxima novela La mujer de sal, anticipa
el capitulo IV (en Taller ndms. 8-9). En la entrevista realizada en su.

PP

domicilio, nos confesd:

Escribf La majer de sal como segunda parte de una trilogfa que co ;-
menzd con Ll envenenado; la escribf en Roma, 1939; pero pronto !
los estilos cambiaron, termind el juego literario, el cuwidedo en
el manejo del idioma, que yo habfa lefdo en Torres Bodet, en Jar-
nés, en Giraudoux, y vinieron otros autores mds enérzicoss Camus, ;
Yalraux; se puso de moda Ehremburg... mi segunda novela habria na
cido muerta, ya pasada de moda en la cunal ya no escribf la terce'
ra parte; la idea era narrar en tres episodios de sus vidas los |
incidentes de tres personnajes, uno que sdlo vivia cn el pasado, de
rostalzin; otro que vivia el futuro, en sueflos, ¥y otro que era '
realista y pie a2 tierra; unza idea bastante inocentona. Mo he vuel!.
to a leer La mujer de gal; pero creo gue ya no sc¢ tendria en pie. !

Rarradores espafioles

Pnor lo que regpecta a los escritores exiliados espalicles que comi

i
1]
H
1
§
!
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enzan a publicar después de 1939, no encontranos ninzin prinecipio de u
nidad entre ellos a no ser el de ciertas coincidencizs temdticas gque
afectan a la mayoria de los autores trasterrados: el recuerdo reitere-—
do, la descripcidn, la interpbetacidn o 1la apologfa de la guerra; la
tememoracidn de la‘Espaﬁa del primer tercio de nuestro sizlo y la in-
dagacién de las causas del conflicto; la novela o el cuento de tesis
politica, no demadiado frecuente; la descripcidn de los nuevos ‘ambien—
tes o ci;cunstaneias del exilio. Yero lé dispersidﬁ-de’loé escritofes
refugi;dos por una geografia vasta y con pocas posibididades.de con~
tacfo no permite decir que exiéta homogeneidad'alguﬁa en su perucciéh,
S & nb'ser la que procede del comén Qaréctér nerrativo, poco'inhovﬁdbr,,
que es comn a casi todos ellos. E1 niclec fundamental del exilio —co
mo es bien sabido— zafpd hacia Iatinoamerica, concentrindose mayormen-
te en nﬁgstro pais. Pero ni siguiera por ello (por estar concentrados
en su mayoria en México), se puede decir qué‘se haya ereado un grupo
de narradores homogéneo. Se imponen, sobre todo, las personalidades,
S6lo un comin denominador los relaciona a todos: el séntimiento de au-

sencia de su tiorra, el desarraigo de ius rafces propias y comunes.

José Herrera Petere contﬁrd con tristeza y sarcasmo el choque an-
te una burguesia diega que no es capaz de comprender, ni le importe

la guerrs o los sufrimientos gque estén o hayan pasado otros.5

Andloge tesitura acredita a Antonio Sdnchez Barbudo cuasndo,en el
fragmento de une narracidn empreondida (“Iﬁdnmvera—btono, 1938")6, re-
construye la visidn de un paisaje de paz en trance de guerra., Enlaza
arte y realidad, aprchendiendo el recuerdo préxzimo. Czla en las acti-

tudes gque en el mismo frente, o0 en gu raya, sec produjeron: del oficinl
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L eamiserio, del jufe de 1o unided ol “"1Manalo™, chofer madrilelio. Con
zobr norroeida, 3dnchze Darbudo trazsba un camino novelistico que despw
£ abstruryers -creemos- 1o dedicecidn a la enseliznza en Lztzlos Unidos,

¥ o ous lozradzs investigeciones literarias,

José Loreno Villa desgrana en el séptimo nimero de Taller sus evo
nriziones, con sabia sencillez, ungidas de amox y de zracia, de su "To-
rosraffa de la casa paterna® (Visidnsupersticiosa, de susho en claro,

auec serizndespuéds componentes de su autobiogiafia Vida en claro).

Tras su eétgncia ¥y labor en México, onenzo:varela se inétaldven
Buenos Aires v desde entonceé?pghy sensible parquedad literaria fue la
suya. #n la seccidn "ILe forma de las Horas",veécribiendo sobre el no-~ ;
viembre madrilefio. de 1936,vena1teci6: »:Qué sena, clasisima locura nos

alimentaba,-daba'vida a la sengre y sancre @ la vida que se nos iba, dgé

7

1

jando dolorosos claroé en el paisaje'familiar, amoroso populari"®
Con los subtitulos "E1l lugar" y "Ia muerte®, Juan Gil-Albert dedi E
ca a José Bergamin sus "Meditaciones espafiolas™ (Taller nidm. 6), E1 pog%
ta las‘define como breves prosaé escritas sobre un 4lbum de guerra, ¥y ‘
constituyen el diffcil pero noble intento de conjuzar la experiencia de’
12 cruda y desnuda lucha con postulados artisticos inmanentes -de ver
bo y color, de paisaje y cultura=-, al evocar uno de los escenarios por -

donde pasara,?m_, . e R |

El Retrato de mi medre de Andrés Henestrosa
I'encidn aparte merecen las sigulentes colaboraciones por le difi-

cultad de su clasificacidn genérica:

El "Retrato de mi madre® de Andrés Henestrosa® (autor de Loz hom-
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bres -gue dispersd la danza, 1929 , libro de leysndas zapotzcas que re-
construye la mitologfa antiguz y la mestiza del Istmo de Tehuentepec)
se publica por primera vez en la revista Taller. Este relato inolvida~
.ble en el género autobiogrdficc de las remembranzas, que fuera escrito
en el mes de agosto de 1937, y gue forma psrte de una carta dirigida,
desde Rueva Orleans,‘ 8 Ruth Dworkin, pianists de Chicago, habria gue
inscribirlo en el génerd de los relatos autobiogréficos, perb igualmen
te en qlﬂ'epiéfolar, ya que se trata en esencin de un gré.gmento de oar-

ta.

Henestroea ba dicho que este relato no es mds que el resumen de

los cuatro prmeros capibulos de un relato:"El Desterraao"

 Brueato Mejia Sdnthez, poe_ta, maestro ¥y eritico nicaraguense,' es~
oribid al respecto en 1967: |

Todavia estamos en espera de El Deeterrado, pero la publicacidn y

las sucesivas ediciones del RefTato de ml madre no ae hicieron es

perar, pues es qu:l.zd la pleza narrativa de Mixico que mayor ntime—

o de veces se ha impreso o reimpreso en €l lapso de treinta ai‘ios,

con excepcidén acaso de la Visidn de andhuac de Reyes, y el Canek,
_ do _Abreu Gémez, si se cuentan ELE traducciones. (10)

! ‘ .8 e

Dentro de lo que también ze podr:[a considerar muy personal y auto
blogréfico, est4n las confesiones de Emmanuel Palaclos gobre la amada

¥y la poe_aia ;3 "Vigilias® (FPragmentos del Diario de un soﬁador) de Qc-

12

tavio Paz'“, y "Disrio, epigrafes y mpuntes para la novela La educacién

de los sentidos® (Ediciones Taller, México, 1939) de Rafael Solana's,

que la redaccidn de letras de 1#éxico’* consideré un lamentable desacier

to publieerlog.

La novela E1 envenenado,que es la primera parte de La gducacidn




de log suntidos que plenesrz Rafael Solana, no obstants que la reviste

160 1
!

Romance declard qus El envenenado dejé en reelidad mucho gus desear, a -

pesar de los méritos y aciertos fraccionarios gque en ella pusden notar-
33,15 Octavio Faz sa su ensayo “Invitaocidn & la novela”'® aieva e1 tra ,
Bajo ds su compafierc de genesxacidén y aclara gque, més que eaeritbir‘pro-
pismente uns novelz, Rafasl Sola ha hecho ver sus posibilidades, su ca :
pacidad, pues es un noveliste sin novela, qus es mucho mejor que 1a no
/ vels, ain novolista, "porqua la raalidad a8 infinita Yy espera aimpre,
T .en tanto qnn el artista es sianpro excepcional, irrbpetible y nortal'
' De 1i& litonktnra.oxt:undora, tenemo-wdoa”ejomplos en la revista:
Gharles Baudelaire y Pederico Bilderlin. |
) Priedrich mndorlin S _ .
Priedrich E0asrlin'T se sitda em o1 oluiciam, y= qus su obra |
nnoatrt cierto grado de pczfoooi‘n Yy de -dnzms eJjemplarés -no rtpoti
dop~ y uma oulninacidn de la oapacidad po‘tion, que da por resultado
al poeta puro. 18 ‘ |
Des su novela Hyperion (esorita en 2 tamos, 1797¥1199) Jaan Gﬁl—
Albert tradujo para Taller: “De Hyperion a Belarmino®, 'S en qus Bype-
rion le cusnta a eu a&aigo la intencidn que tuvo de dejar Alemsnim dsbi-
do a los ultrajes que habia recibido, y segursmente por lea negacién adb
soluta de todo rasgo de enpiritu&l:l.dad que veia en ese pusblo oon-tiiu_i;;'
do por cientificos, artessnos e inoluso artistas que habian perdide su
mds honda y esencial capacidad humana.2® Pero "la divina primavera® lo

retiene. El resto de la narracidn es una desoripoidn, un ecanto de amor

a la naturaleza y a su amada. : |
Un acontecimiento decisivo en le vida de HYlderlin ee au esta—

df{a en Prancfort, en 1796, ocomo maestro de los hijos del bhanguero
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jJontard, ya que enamorado sin esperanza de la madre de sus discipu

los -dnico y gran amor en su vida-, 1la erige en herofna de Hyperion
-es decir, Diotima~ y en musa inspiradora de su credd heldnico. Por
gue este autor en su rechazo por la mezquindad del medio en que se

cncontraba, ansiaba el regreso a lo griego, pues vivia en verdad el
ideal de unidn entre naturaleza y espfritu, entre lo humano ¥ 2o ai
vino que los m:rbos griegos enuncia.n, ¥ que el hombre moderno ha per

dldo al escindir el mundo en objeto ¥ sujeto, sensibilidad ¥ coxwienf
ciae '

. Rodolfo mﬂérn gefinla en su Historia de la literatura alemana-
que o o

Hvlderlin siente a Greoia religiosamente ¥y su fervor se vnelca

en / ....7 su novela Hyperion L +o+ 7. El hfroe, ‘personificacién
del miamo H¥lderlin, e_ncnentra amor y amistad, ¢ inflamado por

sus ideales resuelve contribuir a la liberacién de Grecia. En

una prosa increiblements l{rica, la amada, Diotima, se le apa— v i
rece como encarnaciSn de la belleza y lo divino, pero la aban- B
dona para entregarse al mundo de la accidn, y aguédlla muere. | P
Ios ideales de Hyperion, en su anheloso contecto con la Hélade, S
siguen brillando a pesar de 1la vulgaridad de los hechos, pexro :
la humenidad no estd todavie madura para recibirlos. De la no-
vela, epistolar como Werther, mana un sentimiento denso y entu

siasta que ca%ta las fuerzas sobrehumanas que gobiernan el deg
tino de todo,

T

v ar——————— A

Charles Bandelaife
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Charles Baudelaire (1821-1867) ha forjado con su obra distin-
tas imdgenes: el angélico, el trigico, el demoniaco, el cristiano,
el dandy, el hombre sgingular, el monstruo, el sensual, el moralis-
ta, el provoca.dor, el humorista, el cin:.co...

Su produccidn no es abundante, porque ten:[a el ansia de la per
feccidn y corrigié muchas veces sus trabajos 22 V '

En el eruce dé las generaciones roméntices, de las parnasianas

"y de le.s simbolistas, la personal:.dad poé‘bica ¥ critica de mnd.elai '

re realiza en sm obra la ainteais de las dos’ corrientes opuestas que
‘mueven la 1iteratura del 8iglo xix francée: la que concibe la: obra v
nteraﬁ.a como un intento de esclarecar una actitud ética y 1a que |
~1a conaid-rs. como puro objeto de arte; as{ como le iniciativa tan
| fecunda‘para el arte porterior, de haber unido la idea de la delle
za a las de misterio, voluptuosidad, pena y sobre todo desdicha; i
ixaugura.nddeon(todq 6llo la era de la poesfa moderna, pues toda la
creacidn poética posterior se declarard heredera de esta nueva esté
tica. - |

El espaliol Iorenzo Varela hace para ZTeller- una seleccién y tra
ducceién de algunos trozos de "Fuegos artificimles® (Cohetes) y de
"Mi corazdén al desnudo™ de . Ddarios Intimoe (aunque Varela intro

duce los trozos de "Mi corazdén,..™ en Consejos & los literatos jéve-

neg, como las notes de "Higiene..." en"Mi corazdén...", cuando perte

necen a "Fuegos artificiales™), y»dem:!s notas dg los Consejos a los

literatos jdvenes, que acompafia con un breve prdlogo, en el que de~

clara que Baudelaire se debatfe entre la vocacidn y el oficio23u
conciencia de escritor estaba slempre en lucha con los compromisos

que la realidad le imponia a su espiritu, o mds bien que dbuscaba,

L

|
|
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voluntariamente, "para serenar su arrebato y librarse del remolino
gue lo atrae".z4
Esto implica una renuncia de los placeres inmediatos mds desea

dos., Por ello Varela selecciond aquellos trozos del escritor fran-

cés que constituyen una invitacién al trabajo, una ayuda al desarro
llo del oficio.

"Desgraciadamehte ~-dice Varela":“'-, hemos venido a comprobar en
eatas péginas algo de sobra sabido: que 12 inspiracidén providencial !
-es una mentira -la mesa no se 1evan1:a nunca, ni la musa te encuen-
tra 8i no la buscae- ¥ que para dejar una gran obra el escri‘bor 8é
lo neceaita a.limentarse con abundancia y :1.~eg~x:lltaa::l.dza.(l."25
R Nydia I.amarq_ue expresa que loa

Diarios Intimos conservan_ los. ;luieios inapelables, las sen'benciaa i
rotundas, los mordacea apdetrofes que el poeta genisl, el hom- |
bre de alta cultura / ... / lanza [/ entre otros asuntos_/ con-
tra los poetas malos o medianos encaramados en su éxito, con-
- tra los ignorantes que disertan o escriben sin estudio ni conp
cimiento; contra los arribistas que negocian su oondicién de
"servidores de lo espiritusl /... 7. Y de pronto, el justiciero
vuelve el arma contra su propio pecho, porque en este ser tan
noble no sxiste la mde minima partfcula de fariseismo, aunque
€1 se haya calificado de tal alguna vez para no dejar de tra -
tarse con el mAximo ‘rigor,

Con respecto a Mi corazdn al desnudo, formado por una coleccidn

de pensamientos que ven de 1859 a 1866, Marfia Teresa de Landa dice
que desde 1861 se convirtid en la obra que més obsesionaba a Baude— i
laire, “en 8l libro anhelado donde harfa la confesidn de sus ideas, ‘
gentimientos, rebeldfas, desprécioa, cdleras. Seria el formidable
1Yo acuso! lanzado desde muy alto a la hipocresfa social.” 27

Un ejfnplo claro es esto que escribid Baudelaire:

Todos los imbéciles de la burguesia que pronuncian sin cesar las
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palsoras: Inmorz2l, inmorzliidad, moralidad en el arte, y otras
idioteces, me hacen pensar en [”una..._7 prostituta ZT},._7 que,
acompalidndome unae vez al Iouvre / ..._7/, se ruborizaba, se tapa
bo los 0jos / .../ ¥, tirdndome de la mangas a vada instante,
me pregunteba ante las estatuas y los cuadros inmortales, c¢démo
‘se podfian instalar piblicamente seme jantes imdecen.c::'.a.s“eéa

Tor otra’'parte, los Consejos a los literatos jévenes, es una obra

le juventud que fue inclufda en-el libro EL arte romdntico, que for

- maron los editores pdst_umos con un material constituido de graves
ensayos c:r_::f._tivos -entre otros,sus estudios sobre Delaocroix y Ricar
do Wagner—, y en él'que seguramente Baudelaire jamfs habria inclui

do los Consejos. | |

¢ i o e e it WA. . —
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NOTAS A ILA NARRACION Y L& PROSA EN TALLED

1
2

"Invitacidn a la novela", Taller minm. 6, pp. 66-68.

Como representantes de otros pafses, habris que mencicnar-aunsue no
son todos— a los cubanos Alejo Carpentier y José€ Lezama Lima; los veru;
nos Ciro Alegris y José Maria Arguedas; el uruguayo Juan Carlos Cnetti;
los brasilefios Jofge Amado y Gfmarasea Rosa; el paraguayo Augﬁsto Rga
Bastos, y el guatemalteco Miguel Angel Asturia§ (aungue diez efios ante_
rior, su novelistica ¥y buena parte de su obra poédtica se pubiiéa de
1930 a 1940).

3 . Fragmento citado por José€ Emilio Pacheco en su seccidn semanzl a-~

' nénima “Inventario®, publicada en Dioramsa de la Cultura, 16 de mzyo,
1976, "pp.' 14-15. |

‘, Taller‘nﬁm. 6. ,

*iQué encantadora fiesta¥, Taller nim. 5.

Taller ndm., 11,

*Noviembre en la esperanza®, Taller nim. 7.

G - O W

Ruestra revista publicd ademds una serie de reflexiones sobre di-
versos temas Que nacen de la experiencia en la Guerra civil espafola),
de Pablo Luis Landsberg (del que no se necontraron datos) en Tesiler

minms, 8~9 y que constituyen una parte del libro Piedras Blancas rubli-

cado en 1940, Y la "Carta a un amigo difunto™ (Taller ndum. 4) de José
Revueltas lamentando l1a muerte del poeta alfonso Gutiérrez Hermosillo.

9. Taller nm. 1.

10 Andrés Henestrosa, Retrato de mi madre, pp. iv-v.

1 "Paisajes y confesiones", Taller ntm. 4.

El Diccionerio de Fscritores Mexicanos,.publicadoc en la UNAY y rea




166

lizado en el Centro de Fstudios literarios, anota: “"Emmanuel Palacios

es un poeta producto de l1la revista Bandera de Provincias, de Guadalaja-

re, afiliado mds tarde a Contempordneos. Su Unico libro nos lo muestra

como poeta de estiio culto pero no reacio =l metroc populer, acaso bajo

el influjo de Garcia Iorcam / ..._/. Su ensayo: Mariano Azuela, Un tes-

timonio literario (1952), lo revela como un estudioso capaz de la lite-

ratura mexicana®.

12 7al1ler ndms. 1 ¥ 7. Ya hablamos de ellas al hacer la presnetacidén
del poeta,

13 Paller mim. 3. .
14 Ano 3, Vol II, mdm. 7 (15 de julio de 1939), p. 8.

15 Romance, 15 febrero de 1840, . p. 18.

16 1aller ném. 6. |

17 Esoritor alemsn (n. en Iauffen en 1770 ¥y m. en Tubinga en 1843) _
que murid sin lograr ser comprendidoc y ni siquiera estinado,‘sino 3 o
partir de 1900 en que ejercerfa un influjo intens{simo sobre la 1fri- ,
ca y el teatro. ‘ o ’ |

18 Ya Martin Heidegger (ihrtin Heidegger, "HSlderlin y la eédncia de ‘

la poesfa®, en Arte y Poesfa, p. 99) habfa escrito que la obra de este !
alemdn, “eatd cargmda con la determinacién poéfiéa de poetizar la pro-

pia esencia de la poesfa. H¥lderlin es para nosotros en sentido extraor
dinario el poeta del poetai® ' |
19 wpe1 ‘Hyperion' (De Hyperion a Belarmino)®" / traduccién de J. (uan) j
G. (11)-A.(1lbert) _/, mim. 10, pp. 5-9. |

20 Cf. en “"Destiempo. Sobre los alemanes (carta de Hyperion a Belarmi
no)", trad., del alemédn de D.B, y A. Sénchez Barbudo, en Letras de Mé-
~ xico, eflo 6, vol. III, mim. 24 (15 dic., 1942), p. 9.

1 Rodolfo E. Modern, Historia de la literatura alemana, p. 172. i
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225y obra poética comprende sélo lLas Fflores del mal (1857) y E1

esplin de Paris (1869), poemas en prosa. Sus escritos en prosa son:

Del vino y del Haschisch y los parafsos artificiales, en los que ha -

ce obra de poeta y moralista, Crdnicas literarias y art{sticas: Curie-

gidades estdticas (colec. de sus Salones) y-de un estudio profundo

sobre Delacroix: Ia esencis de la risa en las artes pldsticas; EL

arte romdnticos; Nagner; ﬁla.ndo el huso, y las traducciones de la
obra de Edga.r Allan Poe. Péstumamente su obra se completd con los
Diarios fntimos (1909), qu‘e.compren'denl las dos seriea de Cobetes (
Puegos artificiales) y g 4 corezdn al desnudo. Del resto de su,j)ro—
duccidn destaca- la novéla corta Ia_Panfarlo £1847), varios esbozos :
teatralaa y. el epistolario, que comenzd a aparecer en. 1872. Iﬂ pri
mera edicidn de sus obras completaa data de 1939. ,

23Inrcnzo Varala, 'Baudola:l.re (l'mzos escogidos de los Diarios in-
$imos ¥y de ‘los Consejos & los literatos jévenes)*, selec., trad. y
'prél. de Iorenzo Varela / BAUDKLAIRE, vid. 7 (Biiciones Taller, 19-
41), alio II, nfim.12 (X-II-1941), pp. 77-81.

2‘;1_!_)_&1.,‘ r. T9.

251bidem., p. 81.
26

Chawyles B/audelaire Qbras, estudio preliminar, tead., noticias
h;etétioaa ¥y notas de Nydié. Lamarque, pp. T8-79. -

2Tyarfe Teresa DE IANDA, Charles Beudelasire, p, 222.

28 Baudelaire "Ni corazdn al desnudo" / fragmento inclufdo en /3

#2audelatre (Trozos escogidos de los Diarios Intimog y de los Con-

sejos a los literatos jdvenes)” en Taller loc. cit,, p. 92.
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CONRCLUSIORES

Ia revista Taller fue une publicacidén & la gque no se le puede ne-
gar importancia, puesto que aglutiné en sus pdginas a los asutores re-
presentativos del Méxioco de aguellos afios y de los anteriores, autores
que comenzaban a tomar su sitio en la literatura mexicana, como Juan
de 1a Cabada, Andrés Henestrosa, José Revueltas y los propios Octavie

‘Pag y Bfrain Huerta. Escritores desconocidos hasta entonces, como Sara

de Ibdfiez, o como algunas de las obras de T.S. Eliot, Baudelairs, Rim-

baud 'y Leopai'di, que fueron traducidas pbr primera ves en Taller; as{

como el reconocimiento de un Kafka, un H5lderlin o un Pirandello. 0 1a .

revalorizacién de Juan Ruiz de Alarcén y de las formas poéticas de su
tiempo. | | |

-

Paller, con espiritu fraternmal y abierto, recibid en sus dcce nd-
meros las colaboraciones de los exiliados eapa.noiee y dio grandes mo_i_ ?
tras de algunos autores del siglo xvi y xvii y de las g'oncilo:lou- del

98 Yy del 27.

Con marcada intencidn diddctica sefiald sus prefersencias e ignord

& los que quiso ignorar, Buscd en algunos casos dirigir al lector y en .

otros orientar sus preferencias. Pero siempre fue evidente su amor a
la cultura amplia, dirigida sobre todo hacia su propia patria y hacia
Espafia, que & ciertos paises occidentalses.

Es cierto, no se puede negar gue también cometid errorea (tal vez
debamecg mencionarlos sin dejar de sstar conscientes de gue no podemos

del todo juzgar el criterio de quienes vivieron y vieron lea vida y la

-cultura de un modo distinto al nueatro), entre ellos encontramos quizd
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le excesivs apertura de la revista 8 los espafiocles y & su direccidn.
E1l haberse convertido en mucho en rdplica de una revista espalols, co-

mo Hora de Espafia, resta algo del valor de Taller, quien seguramente

podria haber mantenido una personalided propia y definida a pesar de
la juventud de sus respohsablas. Pero le fusrza, el cerdcter y la edad
que eran mayores en los espafioles, nos perini’ka comprender su "absore..
cién" de la revista manejada pro Jévenes de mdlo 25 abios, que no po-

dfan tener ligual experiencia -y la suya ya era mucha~, .aun sisndo  jé-

venes dedicados, interesados y con intuicidn y tino para lo que valfa
- la pena en literatura; no obstante todo, también aquf hubo cierto tino, :

pues los exiliados espaiioles enriquecieron tanto Taller, como la vida
culturel del pafs. '

Por otra parte, el amor, el interés que manifestd 1: gensracidn
de Taller por la poesia, hace que se reconosca su plhbn, en 1a mayo-
ria de los casos, aidfans y como instrumento capas de transformar al
hombre y ro:l.ntogru'lé *al paraiso" pcﬁido. Alejados de. la poesin es-
tridentista, de 1a poesia surrealists y ds la poesia del realismo so-~
cialista; la poesia de 1a generacidn de Taller 4dio la easpaldas & 1o que ‘
pudieﬁ ser la simple inspiracidn o la embrisgues y se hiso mds dien
de reflexidn, encuentre, comunién, poesia como scto, como algo gque te ‘
nia que ser vivido, y que por lo tanto permitiera no sélo transformar
el ser humano sino igualmente a la sociedad.

Por ello los eneayos sobre la llamads rivalidad entre filosofia
¥y poesf{a ¥y el interés de los colaboradores de la revisia por devolver
su lugar a la poesfa, el que siempre ha estado ah{ y le pertenecid, aun
que algunos gquisieran ignorarlo,
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La revista Taller tuvo una vida muy corte (aunque muy rice en ex
periencies y en manifestaciones litererias y criticas), &l igual gue
la generacidn qus se dio en ella; pero ein lugar a dudas, amén de ser

considersda entre las revistas literarias del siglo xx como una de las

caroseristicas y sobresalientes (junto con Contempordneos, Tierra Nue-
va y posteriormente EL Hijo Prédigo), es "ia cuna -para decirlo de al
Suna mansra- de qhienee actualmente representan la gran dicotomfa de
1a poesia oontenpordnea mexicanes Octavio Paz y Efrain Huerta.
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