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Pretender enumerar a todos aquellos a quienes les de-
bo gratitud ofrece el peligro de la omisién y/o bien de hacer una
lista interminable. Sin embargo no resisto la tentacién de men -
cionar a mis seres queridos a riesgo de parecer ingrato por causa
de un olvido momenténeo, me disculpo de antemano por ello. Creo-
ademds que debo agradecer a todo aquel que se sirva leer este es-
crito que seguramente tiene errores, que trataré de corregir pos-
teriormente con la ayuda de sugerencias y discusiones y:criticas
que se le hagan, pues creo que "Todo lo que somos estd formado -
por pequefias partes de los que nos rodean'.

A: Norma, la compafiera de toda mi vida.
Mis hijos: Ricardo Adri&n y Karla.
‘Mi madre.
Mario Rambn Uscanga, Aurora Cérdova
y familia.

Mis hermanos.

A: Mis amigos y compafieros.
Mis maestros.
La familia de Don José Revueltas.
Lic. Alberto Hijar.
Colegio de Bachilleres.
H. Jurado.
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PROLOGO

Decir que José Revueltas fué un escritor politico no
resulta novedoso, es de sobra sabida su militancia y su obra 1i
teraria no puede facilmente ser separada de su actividad politi
ca. Sin embargo, no todos saben que J. R. consecuente con sus-
ideas fué un Esteta, un estudioso de la Estética, y se preocupd
por fundamentar racionalmente su actividad artistica, conjugar-
la teoria con la practica lo cual es algo que pocos artistas -
han hecho. En su practica hay todo un respaldo teérico lleno -
de riqueza y conocimientos. Para ello utiliza lo que é1 mismo-
denomina "Estética Marxista" derivada de una teoria del conoci-
miento también marxista, lo cual a nadie puede parecer extrafio-

sabido su simpatia poir' las ideas de Marx.

En este trabajo se pretende abordar precisamente es-
te tema, a saber, la estética en José Revueltas, sabiendo de an
temano que resultard dificil evadir sus ideas politicas, sin em
bargo, se hard un intento por examinar y analizar este aspecto-
se:pardndolo de ellas. Delimitando nuestro campo y objeto de es
tudio, éste puede'ser abordado, explicado y entendido més facil
mente sin que el bosque nos impida analizar el &rbol o tipo de-
arbol que nos interesa en este momento, atn sabiendo que éste -
forma parte dé una totali@ad que puede y debe ser explicada pe-

ro que no es en este momento nuestro interés explicar.

Si aceptamos que: Todos los objetos artisticos son
objetos estéticos, pero no todos los objetos estéticos son obje
tos artisticos, es decir, que los objetos artisticos, todos -
ellos se encuentran dentro del campo llamado de objetos estéti-

cos pero este campo incluye, también otros objetos que no son -



objetos artisticos, por ejemplo una salida del sol, una rosa, -
un atardecer, un dia lluvioso, etc., naturales, es valido entog
ces que en este estudio nos centremos particularmente en 1los ob
jetos artisticos como objetos de estudio de la estética aceptan
do que éstos no conmstituyen la totalidad de los objetos estéti-
cos y que un estudio completo tendria que abarcar los objetos -
o fenbmenos naturales estéticos aunque no artisticos. Esta se-
ria tal vez una limitacién en nuestro estudio proveniente del -
autor que estudiamos, sin embargo, no creemos que esto invalide
empobrezca las ideas centrales e importancia de J. R. sobre to-
do si aceptamos que los objetos estéticos no artisticos estén -
sujetos a leyes naturales que no pueden ser cambiadas por los -
hombres y a los cuales dificilmente pueden inscribirse dentro -
de la ideologia 6 como vehiculos de ella, en cambio los objetos
estéticos-artisticos son vehiculos ideologizantes perfectamente
bien aprovechados no s6lo por un Estado sino por otros Estados-
ajenos a esé Estado ejerciendo incluso, lo que podriamos llamar
colonizacién cultural, de tal suerte que el estudio de este ti-

po de objetos estéticos deben ser estudiados dentro de un con -

texto politico determinado lo cual hace adquirir una mayor im

portancia y se juétifica el énfasis que sobre ellos hace J. R

Sabemos que puede parecer peligroso y atrevido pre -
tender separar el aspecto politico del artistico, sobre todo -
tratédndose de un artista como José Revueltas. Sin embargo, ana
lizar consiste precisamente en separar las partes de una totali
dad, tmica y exclusivamente con objeto de estudiarlas mAs dete-

nidamente, ello justifica este intento.

-\
\



Para entender a José Revueltas es necesario partir -
de un breve andlisis sobre su momento histérico, es decir, sobre-
el periodo histérico que seguramente influyé en sus concepciones
no s6lo estéticas sino en general en su concepcién sobre el mun-
do e influyé, también, en las relaciones de este autor, asumien-
do qhe el hombre es producto de la sociedad en que se desarrolla.

Lo anterior nos permitird entender mejor el porqué -
de su lucha contra la burguesia.y su inconformidad con algunos -
grupos de izquierda de los cuales, incluso, llega a ser expulsa-
do mds de una vez.

Es precisamente en su tltima expulsién del P, C. M.-
(Partido Comunista Mexicano) en que decide escribir un libro no-
table por su contenido histérico y politicoy nos referimos a: En

sayo sobre un proletariado sin cabeza, escrito en 1961 y publica

do por su propia cuénta con ayuda de familiares y aportaciones -
de cardcter individwal y de la Liga Leninista Espartaco., En é1-
lanza serias acusaciones no sélo a la derecha sino también a la-
llamada izquierda mexicana. Todo ello fundado en el andlisis --
histérico de los hechos.

"...La década de los cincuentas se puede apreciar co
mo un tiempo gastado en buena parte en la reflexibén extensa e in
tensa de lo "mexicano"... Révueltas es el tnico escritor que yo-
conozca (afirma Roberto Escudero) que se acerca al tema con una-
postura y un método marxistas".(1)

Es sabido que esta postura y método, de tipo marxis-
ta es, hasta el momento, uno de los que mayores aportes ha hecho
a la comprensién de la historia,

Segin Roberto Escudero, y la historia asi lo demues-
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tra, en esa década de los cincuentas, fuera del &mbito universi-
tario el marxismo resulta extrafio, sobre todo el problema de la-
enajenacibn. tan importante en la teoria marxista y en la lite-

ratura de Revueltas.

"El problema de la enajenacién si bien ahora es ma-
teria de uso comfn inclusive en el lenguaje cotidiano,... a prin
cipios de la década de los sesentas estaba confinado a los claus
tros académicos universitarios. Revueltas es de los pocos escri
tores no académicos que lo maneja y acaso el finico, en aquella -
época, que lo trata por escrito. En efecto, en el Ensayo sobre-
un proletariado sin cabeza, el libro arranca con una descripcién
sobre cbmo la historia humana es, en un cierto sentido, la histo
ria de las sucesivas enajenaciones a las que el hombre ha sido -

7 "
sometido “(2)

Creemos que en 1959 fu# una fecha decisiva para la -
actitud adoptada por J. R. tanto politica como literariamente.En
este afio concretamente en el mes de marzo J.R. se d& cuenta (se-
gl afirma &1 mismd) que el proletariado mexicano carece de un -
partido politico que lo represente leal y cabalmente; esto puede
notarse o se nota fehacientemente en las huelgas ferrocarrileras

de esas fechas 'y asif lo expresa en el libro citado.

"Las huelgas ferrocarrileras de marzo de 1959 ya ha-
bfan puesto en evidencia la invalidéz histbrica de las dos sedi-
centes agrupaciones comunistas: P.C.M. y P.0.C. (Partido Comunis
ta Mexicano y Partido Obrero Campesino). La existencia paralela
de dos organismos que reciprocamente se considera "Marxistas-Le-
ninistas", ya tenfa de por si la elocuencia indispensable como -

para que se comprendiese de inmediato que no existfa el partido-
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proletario de clase, el cerebro colectivo finico que encaminara -

la conciencia organizada de la clase obrera de México".(3)

Una de las tesis fundamentales de este ensayo es que
el proletariado mexicano siempre ha carecido de una organizacibm,
de un partido.

Revueltas considera que desde la Revolucibn Mexicana
la burguesfa se consolida como clase hegembnica y que desde en -
tonces el proletariado méxicano ha sido engafiado, enajenado; -
abierta y veladamente la llamada izquierda mexicana ha participa
do de esa enajenacibn, no ha sabido ser "la cabeza" de esa clase

oprimida y sufrida..

Por el contrario, la burguesia si adquiere una corga-
nizacién via partido. En 1928 surge en México el P.N.R. (Parti-
do Nacional Revolucionario), antecede directo del PRI, cuya natu
raleza de clase radica en ser un partido de Estado, de una bur -
guesia que ha ejercido el poder en forma ininterrumpida desde -
1917. Asi:

"La burguesia nacional, logra desde el poder, en M&
xico, lo que muy dif{cilmente se logra sin una férrea dictadu -
ra: eliminar la concurrencia politica de las clases adversas...
esto no quiere decir que el tipo de gobierno que existe en Méxi

co deje de ser una dictadura, y una dictadura de clase".(4)

Este tipo de gobierno, de dictadura de clase, como-
lo llama J.R. evita en especial-la concurrencia politica de -
aquella clase social que trate de hacerle competencia, que tra
te de arrebatarle el poder y, por consiguiente, la hegemonia y-

el dominio sobre las demés clases.

La estructura social que adopta el Estado con "La -
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Revolucidn hecha gobierno", llega a tener una naturaleza tan par
ticular que le permite tachar a toda desidencia de sediciosa y -
subversiva "contraria a 1los intereses de la Revoluci8n" o como -

"disolvente social'.

Cualquiér concurrencia polltica que contenga un ca -

récter de clase ser@ calificada como sediciosa.

En lo que respecta a la clase obrera, la actividad -
de "La Revolucidn hecha Gobierno" jamis ofrece, desde el princi-~
pio, la menor duda 0 vacilacidn: no hay un sblo gobierno "revo-
lucionario" como puede apreciarse, tambi&n desde antes del trium
fo de la revolucibn con el decreto carrancista en contra de las-
huelgas, que deje de arremeter, del modo mis fulminante, contra-
las luchas proletarias independientes y las aplaste sin miramien
tos.

Las huelgas: ferrocarrileras, tranviarias y textiles
bajo los gobiernos de Obregbn y Calles, y después de 1929, ha e-
videnciado la imposibilidad material en que se encuentra la cla-
se obrera, mediatizada as! en absoluto por 1lderes reformistas -
al servicio del gobierno, son muestras fehacientes de la repre -

sibn y dictadura de clase ejercida.

No es que los gobiernos de la "revolucibn" se mues -
tren intolerantes y adversos ante todas y cada una de las luchas
obreras. Toleran luchas donde los trabajadores se constrifian a-
pelear de modo exclusivo por intereses econbmicos limitados, en-
donde no exista una lucha propiamente por el poder y no aparezca

la clase obrera con su fisonomfa independiente.

La estrategia del frente amplio en defensa de la paz

de la URSS y la amistad de los pueblos, llevd a la izquierda a -



procurar organizaciones culturales de intelectuales y artistas -
progresistas. La LEAR (Liga Escritores y Artistas Revoluciona -
rios), en la que destacan Silvestre Revueltas de 1936 a 1940, -
marcd no sbélo la obra de J.R. sino de la produccién literaria de
izquierda de la época:. Al fin de cuentas con ésta y otras orga-
nizaciones, la izquierda construyb vinculos internacionales, pe-
ro después. de la guerra no supo concretar una politica cultural-
frente a la del estado burgués. Esta situacibn influyd mucho en
la obra de J. R.

"La burguesfa nacional sustenta siempre su politica-
apoyéndose en las grandes masas. La aparicién del Partido de Es
tado permite al gobiermo democré&tico burgués perfeccionar en gra
do sumo esta politica, subordinando cada vez mis, bajo su direc-

cidn, a las masas organizadas."(s)

Esto lo logra mediante agrupaciones que de una u -
otra manera estén sujetas al partido oficial, y por consiguiente
al Estado.- La Confederacibn Nacional Campesina, la C.T.M. y C.
N.O.P. son un claro ejemplo de este dominio casi absoluto. Asfi-

hay agrupaciones: campesinas, obreras y populares.

Es del dominio pfiblico la estrecha relacibn y los -
vinculos que existen entre &1 PRI y el Gobierno, lo cual lleva a
que la hegemonia de cierta clase dominante se amplie y posibili-
te su permanencia en el poder y cumpla casi a la perfeccibn tres
misiones:

a) "Dirigir a la burguesfa y mediatizar bajo
esa direccibn a todo el conjunto de la so
ciedad mexicana.

b) Conservar y afianzar la colaboracibén de -



-6 -

clases entre burguesia y proletariado.

c) Garantizar como indisputable la direc-
cién de las masas campesinas por la -
burguesia, y fortalecer la alianza en-
tre ambas, alianza que seguird siendo-
lo més esencial para la clase burguesa
pero que, al mismo tiempo, constituye-
su talén de Aquiles“.(G)

El proletariado, por su parte, es una clase que nun-
ca ha podido ser organizada y adquirir conciencia de sis los par
tidos que han pretendido represertarla no han sabido hacerlo ade
cuadamente y esto vale tanto para el Partido Obrero Campesino co
mo para el Partido Comunista Mexicano segtn J.R., y esto se ha -
dado a pesar de su participacién en la Revolucibén Mexicana y des
de antes de ella hasta la actualidad (1962). Se ha visto obliga
da, esa clase, a luchar de una manera heroica, intrépida pero -
sin que cuente para ello con su propio partido, un auténtico par

tido proletario de vanguardia.

Esto puede tener su razbn en lo siguiente: Por la -

época en que el Manifiesto Comunista circula en varios paises ce

la tierra y el proletariado lucha ya en las barricadas de las -
mAs grandes ciudades europeas en 1847, 1848; en México, esta -
clase social apenas si empézaba a formarse, puesto que su surgi-
miento incipiente y a un nivel infimo puede ubicarse en 1837 -
1838.

Asi, mientras las ideas socialistas ya son reprimi -
das, incluso, o empiezanka hacerse notar y a ser perseguidas, -

Marx seria el prototipo de ello, en México apenas empieza a for-
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marse dicha clase lo cual provoca que estas ideas no se proyec -
ten en México, puesto que no existe la base social, que permita-

encarnarlas.

Son las condiciones materiales concretas las que po-

sibilitan esta situacién.

Este tipo de an8lisis hecho por J.R. y que hemos sin
tetizado y planteado someramente, explica y justifica, también,-
su posicién de lucha radical en contra de-la burguesia.y favor -

del proletariado.

Explica y justifica, creemos, su constante inconfor-
midad hacia el sistema, hacia el gobierno y hacia la izquierda -

Mexicana, y sus expulsiones de ese tipo de agrupacionmes.

Eso que algunos han planteado como un problema psico
186gico de J. R. no es sino algo mucho mis profundo y serio, no -
es un "rebelde sin causa", ni un inconstante ni oportunista, la-
historia lo ha demostrado; sino un hombre de convicciones y con-
ciente de su momenté‘histérico, de su realidad, que busca los me
dios para el cambiébinsatisfecho no de &1, sino de l;‘sociedad -
en que le toca vivir, se compromete y actfa concientemente, por-
ello:

"José Revueltas es considerado como finico escritor -
mexicano que ha aplicado a su propia obra de creacibn un método-
politico filosbfico hasta sus Gltimas consecuencias, con lo cual

la enriquece en todos aspectos".(7)

De acuerdo con Jorge Ruffinelli en la obra de José -
Revueltas pueden distinguirse dos perfodos:

1.- A partir de su novela Los Muros de Agua: publica

da en 1941, pasando por El Luto Humano; publica-
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do en 1943 hasta la publicacién de Dios en la -

Tierra..

En esta etapa, J.R. trata de encontrar un estila, -
apenas inicia su actividad.literaria y su historia carcelaria, --
busca nuevos rumbos y alin se encuentra vacilante ante las perspec
tivas y el mundg, busca cémunicar sus ideas que trasmitan, la exis
tencia problemdtica de un mundo y un pafis (México) y una sociedad
proletaria que quiere hacer oir su voz. La burguesia llega a la
culminacién de 'su proceso de consolidacién‘como clase dominante -

no sélo en México sino en toda Latinoamérica.

Estados Unidos ejerce ya su hegemonia absoluta y su-
papel depredador. Las dictaduras son una consecuencia de ello, --

y por la insurgencia popular las dictaduras se desenmascaran.

En efecto, la década de los treintas puede caracteri-
zarse como la expansién agresiva del fascismo. En 1939 empieza -~
la segunda guerra mundial y con ella la tergiverzacién de los va--
lores humanos y la amenaza, latente aun, de la destruccién de la -
especie humana. La instauracién de la Republica Espafiola y su pos
terior destruccibn ‘por el franquismo es otro hecho relevante en -
esta década, asi como el pacto de Alemania, Japén e Italia (1936)

contra la influencia soviética.

La instauracién del franguismo en Espafia y el destie-
rro 6 exilio de algunos destacados espafioles viene a repercutir -
en favor y beneficio de México, ya que posibilita la llegada de -
algunos grandes pensadores, entre ellos, la liegada del Mtro. Jo-
sé Gaos quien introduce en nuestra cultura al existencialismo. doc

trina filos6fica que ha tenido, y tiene, gran importancia.

Si consideramos que a J. R. sus camaradas le acusan-
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de existencialista, vemos que existe una relacibén de lo uno con-
lo otro, es decir, de el exilio de Gaos y su enorme influencia -
en la cultura mexicqna de ese momento, en todos los sentidos, -
con las ideas asumidas por J. R. en algunas obras; por ejemplo -
en El Cuadrante de la Soledad.

La invasién de los sudetes por los nazis y el debili
tamiento de Checoeslovaquia abandonada por la sociedad de Nacio-

nes en su enfrentamiento con Hitler.

La amenaza nazi empieza a hacerse cada vez mAs pode-
rosa, sus invasiones van creciendo: Noruega, Dinamarca, Bélgica,

Holanda y Luxemburgo las padecen.

En 1940, la caida de Paris y los bombardeos a Lon -
dres son una clara muestra de la capacidad destructora e tirra -
cional! del hombre.

En México la hegemonia de la clase econbmicamente po
derosa y organizada hace evidente su. superioridad y su afén de -
dominio sobre la clase explotada, desorganizada y supeditada a -

la "familia revoluaionaria".

La persecusibn a todo aquel opositor es frenada y -
condenada por "disolucién social™. J.R. vive en carne propia es

ta situacibn. Es testigo y, actor ‘de esa comedia.

2.- Este segundo perifodo lo podemos ubicar a partir-
de 1949 (fecha crucial para J.R. segfn nuestra -
apreciacibn personal, por las razones que vere -
mos mds adelante sobre todo en el segundo capitu
lo de este escrito).

Se inicia con la aparicibn de Los Dias Terrenales y-

finalizarfa, si acaso puede tener fin su obra, con Material de -
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los Suefios, en 1974.

En efecto, mientras en el primer periodo narra sus -
experiencias personales en la clrcel y se nota su abierta simpa-
tia por el comunismo, sin reparar en finezas & teorizaciones, -
dispuesto a llevarlo a sus filtimas consecuencias. Es el joven -
pasional, ansioso que grita su verdad a los cuatro vientos y exhi
be sus heridas sin inhibiciones. A los treinta afios ya se nota-
al escritor maduro que critica abiertamente la deshumanizacién.
La segunda Guerra Mundial ya hace notar su huella sangrienta e -
indeleble, denuncia ya no sbélo la represibn sufrida por sus ene-
migos politicos sino, también, la de sus amigos; empieza a sen -
tir y percibir su soledad. Ya para entonces habia sido expulsa-
do del P.C.M. (noviembre de 1949). Ya ha sentido la incompren -
sibn, tal vez también su incomprensibén personal, pues en 1947 -
se divorcia por primera vez, hecho que en cualquier hombre deja-

huella, sobre todo después de diez afios de matrimonio.

Para entonces el mundo ha sido testigo de uno de los
hechos més dram&ticos; la bomba atémica ha mostrado sus estragos

y el proletariado mexicano hace notar su torfandad! y debilidad.

La escalada del capitalismo crece adquiriendo propor
ciones descomunales. Con €llo la hegemonia de la burguesfa ya -

es un hecho. palpable.

Otros hechos notables a nivel internacional, que se-
guramente influyeron en la vida y actitudes de nuestro autor fue
ron la instauracibn de diferentes dictaduras en Latinoamérica, -
que se encuentran intimamente relacionacas con la escalada capita
lista de los Estados Unidos, entre otras, podemos mencionar las-

siguientes: Somoza en Nicaragua, Trujiilo en Dominicana, Duva -
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llier en Haitf.

Por otra parte y en otro sentido el triunfo de la Re
volucibn Cubana viene a dar nuevos brios y esperanzas a aquellos
que desean, deseamos, la liberacibébn del hombre y de los pueblos-
oprimidos.

Dada la mentalidad sexenal de nuestro pais conside-
ramos importante mencionar los perfodos presidenciales que le to

cb vivir, sufrir m4s bien, a nuestro autor.

Venustiano Carranza 1917-1920
Alvaro Obregbn 1920-1924
Plutarco Elfas Calles 1924-1928
Emilio Portes Gil 1928-1930
Abelardo Rodriguez 1930-1934
L4zaro C&rdenas 1934-1940
Manuel Avila Camacho 1940-1946
Miguel Alemin Vald&z 1946-1952
Adolfo Ruiz Cortines 1952-1958
Adolfo Lépez Mateos 1958-1964
Gustavo Diaz Ordiz 1964-1970
Luis Echeverria A. 1970-1976

Todos ellos terminaron su periodo presidencial sin -
ningfin problema. Salvo en 1952 como resultado del movimiento -

"henriquista" y en 1940 con el almazanismo.

La oposicién obtuvo poco més del 25% de los sufra -
gios pero en términos generales nunca la oposicibn ha alcanzado-
mis alli del 20% sin contar el creciente abstencionismo. 'Esto -
seglin "datos oficiales", que si bien son o pueden ser desconfia-

bles, a final de cuentas son las que valen o se hacen valer.
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"En efecto, fmicamente en 1952 se d4 un movimiento —-
encabezado por el geperal Miguel Henriquez Guzmén, que se enfren
ta a la postulacibn presidencial de Ruiz Cortines, sin embargo -
éste ataque no proviene de la clase adversa como podria esperar
se b imaginarse;sino del descontento de uno de los miembros del-

mismo partido revolucionario".(a)

La formacibn de agrupaciones obreras al margen ofi -
cial, que pretendian escapar del control partido-gobierno, fue -
ron espfireas, pocas, sin importancia y que no lograron jamés po-
ner en peligro la hegemonia del gobiernoj entre ellas podemos -
mencionar las siguientes: C.U.T. (Central Unica de Trabajadcres)
En ella ingresaron un grupo de trabajadores,insatisfechos ferro-
viarios; fue una de las pocas organizaciones obreras que preten-
dieron establecer un camino hacia la izquierda,pero el régimen -
nunca le permitié desarrollarse. UGOCM. Unién General de Obre -
ros y Campesinos de México creada en 1949 por Lombardo Toledano.
El gobierno de Miguel Alemén se encargd de hacerla fracasar sin-
dejar huella alguna, de manera semejante a como ocurrib con el -
candidato presidente Ezequiel Padilla. Con el nombre del afio en
lo que esto ocurre, 1945, Siqueiros produce una revista patroci-
nada por Alemin como parte del apoyo que recibiera del P.C.M. Es
ta coyuntura marcari definitivamente la posicibn critica de Re-
vueltas.

Las organizaciones sindicales sbélo controlaron una -
fraccibn de la fuerza de trabajo. Posiblemente sblo entre el -
35% y el 50% de los obreros industriales estuvieron sindicaliza-
dos (aproximadamente las dos terceras partes se encontraban den-
tro de la C.T.M.),el resto se encontraba desorganizado
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Si bien es cierto que en el campo todos los ejidata-
rios pertenecfan a la C.N.C. finicamente el 10% de los jornale -

r0s y obreros agricdlas estuvieron agremiados.

"As{ pues, la mayor parte de la clase trabajadora se
encontraba fuera de las instituciones sindicales y politicas -
existentes, atomizando, y con muy pocas posibilidades de formu -
lar y presentar sus demandas polfticas a las autoridades... La-
importancia de las agrupaciones polfticas.de oposicibn les impi-
dib reclutar adeptos entre este grupo; cuando fue necesario que-
parte de esta masa marginal llegara a actuar organizadamente, lo
fue dentro de los marcos establecidos por el sector oficial més-

como objeto que como sujeto politico".

La represibn contra la huelga ferroviaria es un cla-
ro ejemplo de la violencia como recurso contra el proletariado y
la masacre de Tlatelolco en 1968 ilustran los medios de que es -

capaz de disponer una clase con afén de dominio y supeditacién.

Ambos eventos, uno menos,otro m&s son vividos inten-

samente por J. R.

Por otra parte en la década de los cincuentas la li-
teratura toma un nuevo giro, no s8lo J. R. sino también otros -
autores; Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Juan José& Arreola, Agustin-
Y&fiez, Octavio Paz y otros crean un nuevo tipo de Literatura ya
no con fines de diversibn sino de denuncia, m&s realistas y cru-
das, cada uno a su manera segfn sus intereses personales y, ob -

viamente, de clase.

El Mexicano es observado mis detenidamente; hasta su
mis extrema intimidad es allanada. El campo, la ciudad, la revo

lucibn, la politica, la sociedad, las costumbres, todo ello es -
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criticado a veces con ternura, a veces con violencia. Asi nos -
enfrentamos a un cambio de expresibn, al empleo de nuevos elemen
tos estilisticos cada vez mis atrevidos, mis exigentes.

La narrativa recorre un pesado camino en el que la -
tradicién no se olvida. La Revolucibn Mexicana es admirada a la
luz de los corridos y también develada como el gran fracaso que-

el elemento humano traicionb.

Las letras, consciente de esta nueva perspectiva y -
de estas nuevas necesidades de hermanarse con otros puntos de -
vista del conocimiento, har dado lugar a una literatura diferen-
te.

*Desde el Luto Humano (1943) y Al filo del agua (1947)
hasta Un redoble muy Largo (1974), la Revolucibn es contemplada-

a la luz de diferentes ojos y desde diferentes perspectivas. La
visién infantil, el recuerdo de actos bélicos, el clima prerrevo
lucionario y la traicibn que mantienencon diferentes recursos -

los escritores de los filtimos veinticinco aﬁos"(g)

El existencialismo, tan en boga en la década de los-
afios cuarenta y ciﬁcuenta.se encuentra muy ligado a la llegada
de los primeros espafioles a México. Tal es el caso del Mtro. Jo
s& Gaos quien llega a México en 1938 y afecta a la cultura y su-
concepcidn en épocas posteriores. Asi mismo no podemos dejar pa
sar inadvertida la destruccién de la Repfiblica Espafiola y la 1lle
gada al poder del General Franco.

Es de sobra sabida la influencia que ejercieron mu -

chos de los llamados exiliados espafioles en México.

No en balde J.R. fue considerado y calificado como -

existencialista concretamente en su obra Los Dias terrenales.
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Inseparable de 1los hechos mencionados encontramos a-
JoR. ligado a ellos, a veces. indisolublemente, tanto en su préc-

tica como en su teoria.

En efecto, ya en 1938, encontramos un ensayo de este

autor titulado- "La Revolucibn Mexicana y el Proletariado", lo -

cual viene a corroborar la existencia de su inquietud y validez-
de muchas de sus tesis, ello apoyado por su preocupacibn funda -
mental: "conocer la realidad histbrica, entender el pasado para
comprender el presente del pais; pero lo que diferencia su ani -
lisis de otros que abordan los mismos temas, es que le servia a-
su autor de punto de partida indispensalbe para elaborar un pen-
samiento revolucionario propio y de acuerdo con las caracteristi
cas nacionales que pudiera proporcionar una teoria al proletaria

< "
do mexicano *(10)

Su inconformidad con los grupos de izquierda, a los-
cuales pertenec16 y fue expulsado, no fue casual o circunstan -
cial; sino producto de una situacibn histérica concreta. El pri-
mero de noviembre de 1943 en el nfimero 1 del peribdico "El Parti
do", de la célula "José Carlos Mariategui" del P.C.M. y en el -

.cual militaba J.R. desde 1930, se did6 a conocer una resolucibn -

de la célula de periodistas sobre la crisis interna del P.C.M.

"Hay una crisis histbrica del partido Comunista y -
del movimiento revolucionario en México. Esta crisis ahora mis-
aguda que nunca, tiene como causa el hecho de que, en un pais en
el que se desarrolla hace mds de 30 afios una de las revoluciones
antifeudales y antimperialistas mds avanzadas del mundo, no exis
te todavia una vanguardia politica de la clase obrera, agrupada-
en un partido marxista capaz de conducir hasta sus mds altas con
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secuencias las luchas del pueblo mexicano“.(11)

Durante el periodo de 1944 a 1955 persigue su ideal-
de construir el verdadero partido, la cabeza del proletariado, a
partir de una unificacibn de los diferentes sectores de Marxis -

tas mexicanos. Es asi como funda “E1 Insurgente", en 1944, par-

ticipa en la formacibn del Partido Popular fundado oficialmente-

en-"1948, funda la Liga Leninista Espartaco.

Todo ello abrigado en la esperénza que propiciaba el
régimen de L&zaro Cérdenas, &poca eh que se dib la posibilidad -
de lucha polftica, y que posteriormente a ese régimen fué repri-
mida de una manera cada vez m&s dura hasta culminar con la masa-
cre de Tlaltelolco el 2 de octubre de 1968 y en la que J.R. tie-
ne, también, una participacién activa que lo lleva a prisién, de

la cual sale en 1971.

Sin embargo hay detras.de todo ello un telbn de fon-
do muy discutido, el llamado perfodo "culto a la personalidad" y
que se descubre y discute en el seno de XX Congreso del P.C.U.S.
Al1% se prueba la negatividad e irracionalidad que tenfa y pro -
ducfa un conjunto de ideas stalinistas. Todo ello viene a reper
cutir no sblo en el P.C.M. sino también! en todos los partidos -

comunistas del mundo.

Revueltas se entera de lo anterior directamente, -

pues para entonces .ya habla regresado al seno del P.C.M..,1957%

El P.C.M. no reconoce sus culpas, no reconoce el mé-
rito de J.R. y en 1958-1959 demuestra sus carencias, en las lu -

chas y huelgas (textiles y ferrocarrileras) sobre todo.

No es entonces casuval que en 1958 escriba y edite -

por su cuenta el libro titulado México una Democracia Birbara .
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Esquem&ticamente, a riesgo de parecer simples, po
driamos hablar de tres momentos cruciales y diferentes en la vi-
da de Je R,

1) 1940 el Cardenismo.
2) 1959 Huelga ferrocarrilera.
3) 1968 Masacre de Tlaltelolco.

Cada uno de estos momentos estd intimamente relacio-

nado con su vida.

Como es sabido, el perfodo llamado cardenismo que va
de 1934 a 1940,posibilita la existencia de un tipo de lucha poli
tica que si bien no es abierta, si es menos violenta y dréstica-
que la que se da en 1968 por ejemplo. La existencia de organiza
ciones culturales permite que la gente -que no asiste a la Univep
sidad, tenga contacto con ese &mbito de la vida que especifica a

la humanidad, hace diferente al humano del animal, la cultura.

2) 1958-1959 El1 movimiento ferrocarrilero y el magis
terial desenmmascara a la izquierda mexicana, la -
hace ver tal como la presentfia J.R., balbuceante,
tambaleante, débil en una palabra. Para enton- —
ces, bajo la presidencia de Adolfo Lbpez Mateos,-
en 1959, expulsado del P.C.M. escribe 1o que es
considerado uno de los grandes ensayos y una de-
sus mejores obras, Ensayo sobre un Proletariado -
sin Cabeza, un ejemplo de cbmo llevar a la praxis
el anflisis marxista, escrito en 1961, publicado-
en 1962, Antes ya habia publicado otra obra de -
tipo polfitico por su ¢duenta, en 1958 "Mé&xico una—

democracia bérbara.
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3) 1968, Movimiento estudiantil, Aqui la participa-
cibn de J. R. es afin m4s activa,sobre todo en el-
comité de lucha de la Facultad de Filosofia y Le-
tras. Alli, en ese momento "Reconoce la especifi-
cidad del movimiento en los conceptos de "Univer-
sidad critica y "autogestibn académica", primer -
paso hacia la autogestidn generalizada de la so -
ciedad".

8in embargo, el concepto de autogestibn, con el que-
Revueltas teorizd al movimiento del 68, parece contraponerse a -
su anterior teoria del partido, puesto que la organizacibn de la
conciencia se estaba dando al margen de los partidos y de una mg
nera espontinea. En realidad, seguia convencido, al mismo tiem-
po, de la necesidad de construir una organizacibn politica de --
vanguardia (inclusive particip$ en la fundacibn del Grupo Comu -
nista Internacionalista, en septiembre de 1968).

En noviembre de 1971 intentd formar un Movimiento
de Nueva Izquierda-Independiente, que no llegd a cuajar pero cu—~
ya plataforma es interesante. (12)

Puede, pues, afirmarse que desde siempre buscd afano
samente la construccibn del partido proletario sin que, lamenta-
blemente, lo haya logrado. No obstante, sus teorizaciones al -
respecto pueden ser fitiles en la reflexibn sobre un problema, -
hasta hoy existente, la carencia de un partido que represente -

dignamente al proletariado.

Lo anterior se encuentra intimamente relacionado en-
su obra literaria y en general con su pensamiento, que obviamen-

te se refleja-en su produccibn artistica.
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A partir de 1930 milita en el Partido Comunista Mexi
cano, es, tal vez, uno de los presos politicos mls jbvenes; se -
trata de un activista apasionado que toda%ia no mide las conse -
cuencias de sus actos, ya en 1929 habla sido reclufdo en el re -
formatorio por participar en un mitin en el zbcalo de la ciudad-
de Mé&xico, en 1932 v en 1934 es confinado a las Islas Marias, -

también, por su participacién politica.

Ello da lugar a su obra titulada Los muros de Agua,-

en donde podemos observar un J.R. con un estilo todavia indeci -
so, y un tanto romé&ntico, en donde "camaradas"significa "herma -
no" y lo sexual es plasmado en toda su crudeza como un acto con-
tradictorio, en donde la vida y la muerte se confunden, en donde
el hombre se reafirma ante la vida y, también, ante la muerte.
Las pasiones humanas se mezclan hasta conformar un todo; asf la-
bondad y la maldad aparecen y se llegan a confundir.

Sin embargo, ya se nota en esta novela su apego al -

realismo y a la dialéctica en su sentido kKegeliano.

En 1943. publica E1 luto humano, novela que gana el -

yQ/éremio "Javier Villaurrutia", del segundo concurso literario.

All1, se sigue notando un joven pasional y, nuevamen
te la lucha de contrarios, el realismo; la vida en toda su crude
za, y el agua como elemento importante y dialéctico; el rfio que-
se desborda aisla a los hombres pero al mismo tiempo los une, -
los separa de los demis pero los vincula tambien. Nuevamente -

plantea la persecusibn de los comunistas y el valor humano de -

ellos y la muerte no como un fenbmeno meramente biolégico sino

mas bien moral, mental. El1 comunista como una persona noble,

perseguida, sufrida, y la lucha que entabla contra un sistema de
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produccibn. Estén presentes, también, como en Los muros de agua,

las pasiones humanas y los deseos sexuales como factores impor -

tantes y a veces grotescos.

En 1944 empieza su cadena de expulsiones y su cadena
de fundaciones de agrupaciones politicas, idea que le acompafia a
lo largo de su vida, crear el auténtico partido politico del pro
letariado; funda el grupo marxista E1 Insurgente, gublica en ese

aflo: Dios en la Tierra.

En 1948, participa en los trabajos de fundacibn del-

Partido Popular.

En 1949, Revueltas sigue siendo un activista, pero -
empieza a fundamentar tebricamente sus concepciones no sblo poli
ticas y literarias, liga indisoluble, sino en general estéticas,
Sus experiencias como argumentista y adaptador en el cine, sien-
do incluso, nombrado Secretario General de la Seccibn de Autores
y adaptadores del Sindicato de Trabajadores de la Produccibdn Ci-

nemztogréfica, le permiten conocer otros &mbitos artisticos.

Su preocupacibn por la estética en general se plasma
en conferencias ensayos y articulos periodisticos, se convier-
te de pronto en centro de una polémica apasionada, ello a raiz -

de la publicacibn de: Los dias terrenales.

Si observamos la cronologfa de José Revueltas es f&-
cil percibir que hay una estrecha, intima, relacibn entre su ac-
tividad politica y su obra literaria. Asi, se nota las viven -
cias carcelarias de las Islas Marias, en Los muros de agua, en -

El Luto Humano, y en toda su obra aparece de una u otra forma es

tas situaciones, en E1l Apando por ejemplo, Lecumberri, ya se re-
fiere a otro tipo de cércel.
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Sus expulsiones del partido provocan su critica a -
bierta al dogmatismo y esto se nota en Los dfas terrenales y to-

do ello; sus expulsiones del P.C.M. y critica a la izquierda Me-
xicana lo plasma en un libro, hasta hoy, no comprendido; Ensayo-

sobre un Proletariado sin cabeza.

En efecto, es notorio la rel;ci&n entre sus viven -
cias politicas y sus obras literarias.

A continuacibn proporcionamos ‘un cuadro cronolbgico-

en donde puede percibirse 1o afirmado anteriormente.



1914:
1920:
1929:
1929:

1930:

1932:

1934:

1935:

1937:

1939:

1940:

1941:

1943:
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" CRONOLOGIA DE JOSE REVUELTAS

Nace en la ciudad de Durango, Dgo., el 20 de noviembre.
La familia se traslada a la ciudad de México.

Muerte de su padre.

Es acusado de rebelibn, sedicibn y motin por su participa
cién en un mitin en el Zbcalo, e internado en un reforma-
torio por-un afio y wn dia. Sale en libertad bajo. fianza-
después de seis meses. Ingresa a-‘su salida en el Soco-
rro Rojo Internacional.

Agosto: Es aceptado en el Partido Comunista Mexicano.

De julio a noviembre es deportado al penal de las Islas -
Marfas junto con otros camaradas del partido. Es libera-
do por ser "menor de edad".

Nuevamente deportado a las Islas Marias, de mayo de 1934-
a febrero de 1935.

Viaja a Moscfi, como delegado del P.C.M. al VII Congreso -
de la Internacional Comunista, representante de la Juven-
tud, de julio a noviembre.

Mayo: se casa con Olivia Peralta; tendrin cuatro hijos.
Agosto: muerte de su madre.

Muerte de su hermana Luz.

Muerte de su<herman5 Silvestre (5 de octubre)

Publica Los muros de agua, gracias a una suscripcibn fami

liar.

Gana el premio del segundo concurso literario latinoameri

cano de la ciudad de México con su novela E1l luto humano,
que se publica poco después.
Participa activamente en la lucha interna en el P.C.M; es



1944:

1945:

1947:

1948:

1949:

1950:

19552

1956

1957:

1958:
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expulsado en noviembre junto con toda su célula.
Con sus cama?adas expulsados, funda el grupo marxista -
independiente El1 Insurgente.

Publica Dios en la tierra.

Empieza a trabajar en el cine como argumentista y adapta
dor.

Divorcia de Olivia Peralta.

Se casa con Marfa Teresa Retes; tendrén un hijo.

Junio: fundacifn del Partido Popular, al cual ingresa Re
vueltas.

Es elegido secretario general de la Seccibn de Autores y

Adaptadores del Sindicato de Trabajadores de la Produc

cibn Cinematogrdfica. En noviembre se ve en la obliga

cibn de renunciar a su cargo por haberse enfrentado al

monopolio Jenkins-Espinosa-Alarcén.

Agosto: publicacibn de Los dfas terrenales.

Abril-junio; violenta criftica contra Los dfas terrenales
y El cuadrante de la soledad (obra de teatro). Revuel -
tas decide retirar su novela y suspender las representa-
ciones de su pieza.

Febrero-marzo: deja el Partido Popular y solicita su re-
ingreso al P.C.M.

Febrero: publica En algfin valle de l4grimas.

Marzo: reingresa al P.C.M.
Abril-mayo: viaja a Berlin (RDA).

Publicacibn de Los motivos de Cain.

Aparece M&8xico, una democracia b&rbara, por cuenta del -

autor.



1959:

1961:

1962;

19632

1964:
1967:

1968:

1969:

1970:

- 24 -

Abril: es expulsado del P.C.M. con toda su célula y otras
células minoritarias, con las que ingresa al Partido Obre
ro Campesino Mexicano (POCM).

Septiembre: abandona, junto con los expulsados del P.C.M.
al P.0.C.M. vy funda la Liga Leninista Espartaco (L.L.E.)

Publicacifn de Dormir en tierra.

Realiza un viaje a Cuba; de mayo a noviembre, invitado -
por el ICAIC (Instituto Cubano de Arte e Industria Cinema
togréfica.

Se enamora de Omega Agliero, con quien tiene una hija.

Mayo: la LLE publica el Ensayo sobre un proletariado sin-

cabeza.

Junio: es expulsado. junto con la minoria de la LLE. For
ma con la minorfa expulsada la‘"cglula leninista Carlos -
Marx".

Junio: publicacién de Los errores.

Recibe el premio Xavier Villaurrutia.

Noviembre: publicacién de su QObra literaria en dos volfme

nes.

Julio—noviembre: participa activamente en el Movimiento -
Estudiantil,

Noviembre 16: es detenido y encarcelado poco despuls en -
Lecumberri.

Publicacibn de El1 apando.

Diciembre 10: con m&s de 80 presos politicos, se lanza a-
la huelga de hambre indefinida.

Enero 10.: agresibn de los presos comunes contra los pre-

sos politicos.



1971
1972:

1973:

1974:
1975:

1976:
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Enero 20: levantan la huelga de hambre.

Divorcia de Maria Teresa Retes.

Mayo 13: es liberado bajo protesta.

Empieza a padecer graves problemas de salud; debe permane
cer bajo control médico.

Marzo-junio: viaja a Estados Unidos, invitado a dar un -
curso en la Universidad de Stanford (Cal).

Marzo: se instala en su filtimo domicilio, en Insurgentes-
Sur.

Agosto: se casa con Emma Barrbn.

Publicacibn de Material de los suefios.,

Marzo-abril: da los filtimos toques a su _Ensayo sobre una

dial&ctica de la conciencia (in&dito), filtimo trabajo -

que pudo terminar.
Fallece el 14 de abril, a la 1:30
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A finales del afio 1949 J. R. publica un libro que va
a causar honda conmocién no sélo en el campo literario sino tam—
bién en el &mbito politico, se trata de: Los dfas terrenales, A-

partir de é1 la critica de-izquierda encabezada por Enrique Ramf
rez y Vicente Lombardo Toledano fue tal vez la mds dura y la que
mds inquietd a J. R.,pues se trataba nada menos que de dos de -
sus camaradas, a quienes consideraba sus amigos y compafieros, -

Otra obra que también es criticada es El cuadrante de la soledad |

pieza de teatro estrenada en 1950 el dfa 12 de mayo,

Curiosamente mientras sus compafieros de ideales po -~
1fticos lo agreden verbalmente, sus "enemigos" (vdlgase la expre
sién) politicos lo alaban, La critica literaria llega a consfde
rar que J, R,ha madurado enormemente y le considera ya como un -

gran novelista,

E1l Mtro, Salvador Novo escribe en la revista Mafiana-
en los ntmeros editados del 30 de septiembre de 1949 y 2 octubre
de 1949, lo siguiente: "Convengo con Xavier Villaurrutia en que
José Revueltas es ya un gran novelista, Su estilo se ha depura-

do, &gil, profundo, rico, (...). Los dfas terrenales es una mag-

nifica novela, En otro iFioma serfa un inmediato best-seller.

El Sr, Antonio Mediz Bolio escribe en el peribdico -
El Nacional del 6 de mayo de 1950 lo siguiente: "Cosas presentes

Los dfas Terrenales de José Revueltas" "todo tiene en este pene-

trante relato una extrafia fuerza y una magnética seguridad, En
este orden, la técnica es la de un escritor rotundamente formado,
masculino de una pieza, leal a su visién propia y fiel a su doc-

trina social tanto como a la pureza de sus formas de arte",

El Sr. Antonio Rodriguez quien utiliza el pseudénimo
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Juan Almagre en su columna "El arte de México", de el periédico-
"E1l Nacional" del 8 de junio de 1950, escribe lo siguiente: "lLas
coincidencias entre,. por ejemplo, Les maynssales de J. R. Sartre

y Los dfas Terrenales no pueden ser mis p?rfectas: ambas persi -

guen la finalidad de demostrar que el partido del proletariado -
rebaja y aniquila la dignidad humana.(...) Pepe se esconde en el

prestigio de un pasado con el cual rompidé ya definitivamente™,

“Ambos (Sartre y Revueltas) son el producto de la mis
ma descomposicién social; de la misma podfedumbre, de la misma -
falta de fé en el hombre, que es al fin y al cabo, la falta de -
fé en si mismo, ambos sirven a la misma causa, Los dos son sier
vos del mismo amo, Agrega mis adelantq;Pepe tendrd fortuna, fa-
ma: su nombre serd alabado por los que lo combatfan; sus obras -
serdn aplaudidas por la mitad del mundo- este es el precio -de su
gloria como "artista puro"- pero los que seguimos confiando en -
el futuro del hombre, es decig,del pueblo, sentimos verguenza de-

su amistad",

El 26 de abp?l de 1950 en el periédico El1l Popular, E1 Sr,
Enrique Ramirez Ramirez escribe: "Su libro respira ironfa, acri
tud hacia el Marxismo, Llega, en algunos casos, a dar eco en -
sus pdginas a la propaganda que los peribédicos de la mis acen -

drada linea reaccionaria publican contra el sistema socialista",

Le llama el Sr, Ramirez, entre otras cosas, el Filé-
sofo de la soledad y la desesperanza; lo califica de existencia-
lista, (cfr artfculo citado que fué, incluso, reproducido en el-
Peri6édico E1 Nacional en la colunna que escribfa en la Revista-
Mexicana de Cultura"‘La cual era el suplemento cultural de este-
periédico los dfas 11, 18 y 25 de junio de 1950). Lo llama teb-
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rico y profeta, ambos calificativos los aplica irénmica’y peyora-

tivamente,

Hay dos detalles importantes de J. R. ante esa acti-
tud adversa por parte de sus compafieros y camaradas, como &l los
llamaba. 1) Retira de circulaciém su novela Los dias terrenales
y la obra de teatro El cuadrante de 1la soledad; 2) Contesta a -

cada una de las criticas adversas que le hacen,

Tratando de fundamentar su punto de vista, haciendo-
caso omiso de las alabanzas de otros criticos, Escribiendo un -
ensayo titulado "Esquema sobre las cuestiones del materialismo -
dialéctico en la estética a propbsito de los dias terrenales,"

El dfa 20 de julio de 1950 y en donde empieza a exponer sus ideas
estéticas, mismas que serdn afinadas e irdn adquiriendo mayor -
profundidad en posteriores ensayos y conferencias dictadas por -
é1 mismo, A lo largo de ellas Revueltas va hablando de diferen-
tes tépicos, estableciendo desde qué entiende €1 por estética pa

sando por el método, el andlisis, la critica y la libertad,
l

Para José Revueltas, la estética tiene una defini - —_

cién muy relacionada con la teoria del conocimiento. Ya no es -
la disciplina que estudia la belleza y el arte nada mé&s asf, -
sino que se trata de una manera de aprehensién de la realidad vy,
por ello, una manera de transformacién de dicha realidad, No es
s6lo una disciplina éiloséfica, un agregado de la filosoffa, co-
mo se llegd a afirmar durante mucho tiempo, sino que adquiere el
rango de ciencia autémnoma que, como tal, tiene un objeto de estu
dio especifico y detefminado,; un fin, se ocupa de un campo de la
realidad, aunque, como toda ciencia, no es ni puede ser indepen-

diente de otras ciencias, y asf afirma: ",,, La estética no es -
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sino un modo concreto, especifico de aprehender la realidad del-
Jundo exterior y transformarla para sus fines, En este sentido-

también es una ciencia, una rama del conocimiento en general",

(1)
Tiene entonces un cardcter epistemolédgico que la ha-
ce inconfundible, y su objeto de conocimiento estd claramente de
terminado, Asi como no puede confundirse el objeto de conocimi-
ento de la fisica, de la quimica o de la biologfa, por ejemplo,-
asi tampoco puede confundirse el objeto deJconocimiento de 1a es
tética como tal, como ciencia, Creemos que este cardcter episte
molégico y cientifico es importante recalcarlo no s6lo por poner
le una etiqueta o por que al hacerlo sea m&s importante, no se -
trata s6lo de un problema nominal, un problema de nombre 6 titu-
1o, que la engrandezca, a la estética y -al estudioso de la esté-
tica, sino porque consideramos que trae serias implicaciones, -
entre ellas (si se acepta y fundamenta su caricter cientifico) -
se evitarfia el adjetivo artistico a cualquier obra nada mds por-
que si, es decir: a) Permitirfa la distincién entre: lo artfsti-
co y lo no-artistiqp, b) E1l descubrimiento de legalidades que de
be cumplir lo artistico, Estas legalidades no pueden ser impues

tas por el esteta, El estudioso o investigador de la estética,
sino que deben ser t!descubiertast como en cualquier otra cien -~
cia, luego entonces deben sér enunciadas y fundamentadas. c)Si,-
como parece, toda ciencia, es conocimiento de lo real, de la rea
lidad, para explicarla, para transformarla,para humanizarla, el-
arte fundamentaria la ya no tan nueva afirmacién de que el arte-
debe ser realista, d) Evitarfa la ilusoria afirmaciém de la 1lla-
mada ‘'independenciat del arte ,el no compromiso del artista para

con la sociedad y para consigo mismo, puesto que sabemos que el
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hombre al transformar la naturaleza se transforma a si mismo, -
e) Permitirfa el andlisis objetivo, racional y sistemitico de -
ese campo de la realidad llamado arte que, por una parte se ha -
afirmado, debe ser descomprometido, libre y auténomo, y, como es
de sobra'conocido, por otra parte ha sido utilizado con fines de
colonizacién, dominio, y enajenacién, en el sentido de despistar,
alejar al hombre de su realidad, ya sea en un pais dominado, ya-
en un pafs dominador. Negar esto pareceria proceder como el aves

truz o querer tapar el sol con un dedo,

Aun més, los sentimientos estéticos producidos por -
objetos no artisticos, no creados por el hombre, sea una puesta-
de sol o un arcoiris se ven influenciados por las relaciones so-
ciales, las vivencias personales del ‘'contemplador!, su momento-
histérico y por consiguiente su relaciém con los medios de produc
cibn, su situacibén econémica y social son determinantes y dignos
de tomarse en cuenta en esa relaciémn., Asi los sentimientos no -
son entes abstractos, al-margen de cualquier relacién, un arcoi-
ris o una tarde lluviosa, un rio, no pueden producir el mismo sen
timiento en un campesino que en un homore de la ciudad; en un -
proletario que en un“burgués; en un peén que en un hacendado; pe
ro no ahondaremos en este problema que aunque interesante e -
importante no es tema de este trabajo, simplemente lo acotamos -
como muestra de la importancia de desechar todo tipo de estética
idealista que pretenda hacer un andlisis estético sin tomar en -
cuenta los factores mencionados y porque nos adherimos a una es-
tética materialista y consideramos importantes las observaciones

y aportaciones que al respecto hace José Revueltas.

Es notable la importancia que J., R, da a la fundamen
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tacibébn de la estética no sblo como wna forma de conocimiento -,
sino también como transformadora de la realidad lo cmal es una-
premisa fundamental de Marx, no se trata sblo de interpretar al
mundo sino, es lo mAs importante, de transformarlo, lo cual pa-
rece ser algo desapercibido para muchos, muchisimos artistas --
sobre todo contemporéineos.

Segin nuestro autor durante mucho tiempo la Estéti-
ca ha sido relegada no sblo por los artistas sino por los mismos
£ilésofos. Es en el seno del materialismo en donde no sbélo se -
le ha puesto mayor atencibn sino en donde se han hecho los estu-
dios mis serios mostrando oomo el arte tiene una relacién muy es
trecha con la ideologia y por consiguiente, con la politica. No
puede negarse que el arte descansa sobre una base ideolbgica lo-
cual puede percibirse ficilmente en nuestro tiempo: basta ver —-
como se fabrican idolos pseudo-artistas con fines netamente poli
ticos y/o comerciales.

Las ideas expresadas en su ensayo "Esquema sobre las
cuestiones del materialismo dialéctico y la estética a propb- -
sito de Los dias Ferrenales"., dirigido a los Sres. Vicente -
Lombardo Toledano y Enrique Ramirez y Ramirez el 20 de Julio de
1950 cuyo titulo original era "Notas para una estética materia-
lista" merecen una seria reflexibn y de ellas extraeremos 10 --
que consideramos las caracteristicas y fundamentos de la estéti
ca tal como la plantea J. R.

1) La estética es un modo especifico del conocimiento por que -
el objeto de su conocimiento estd previamente determinado y no-
puede confundirse, en la misma forma que el objeto de las mate-

méticas, vgr. no puede confundirse con el objeto de conocimien-
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to de la quimica, aunque, a veces, desde el punto de vista -

de necesidades comunes incidan y se auxilien,

En este sentido el objeto de conocimiento y por con-
siguiente de estudio de la estética serian los objetos estéticos,
aunque nuestro autor hace mayor énfasis en los objetos artisti -

cos, concretamente en la literatura,

Creemos junto con el autor que son mds importantes -
en este caso tomar como referencia o punto de partida a los obje
tos artisticos,puesto que en ellos se vé& mds claramente el proce
so de creacibn, produccién, circulacién y consumo de dichos obje
tos, 1o cual bien podria ser un tema de estudio de la estética,
Aunque J. R. no habla explicitamente de ellds, mds adelante vere

mos que implicitamente .se encuentra esto en sus ideas,

2) s6lo el descubrimiento del materialismo dialéctico ha hecho -
posible que la estética se reconozca asi misma como un modo -
especifico de aprender la realidad exterior, es decir, que se-
reconozca independiente, emancipada,como método particular, -
del mismo modo que en el curso de la historia se han ido inde
pendizando las llamadas ciencias positivas (sic), EI1 resul -
tado de esto ha sido que, por primera vez, la estética como -
tal se ha planteado el Rroblema no s6lo de interpretar la rea

lidad, sino también de transformarla,

Con ello se pierde el caridcter especulativo con el -
se le ha marcado desde tiempos remotos y se le adjudica un caréc
ter transformador, material-concreto, que se niega al considerar
la solamente como un apéndice o un apartado mds de la filosoffa-
y sobre todo,de un tipo de filosoffa especulativa e idealista,

3) Antes de la fusién del materialismo con la dialéctica, la es-
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tética no existia sino como una preceptiva a la que se le -
asignaban finalidade$ abstractas; el bien, el amor, la belle-
za, Dios etc, La dialéctica materialista, en cambio, otorga-

"9 la estética por primera vez de manera conciente, una tarea-
concreta: la hace revolucionaria,

Este caricter revolucionario parece de mucha impor -
tancia en Revueltas, pues sabemos de su lucha constante y é1 en-
lo particular se consideraba eso: un revolucionario, Asi,la -
estética es capaz de producir cambios y de gemerar nuevas cosas,
al igual que cualquier otra ciencia., No puede permanecer estdti
ca al margen del devenir histébrico, puede transformar la concep-
cién del mundo y esto adquiere importancia mayor cuando se com -
prueba que el arte es un vehiculo ideologizante y que con la ca-
da vez mayor sofistificacién de los medios masivos de comunica -
cibn, el papel que desempefia el arte es cada vez mayor y cada vez
menos cénciente, menos reflexivo e impactante. E1 arte es trans
misor,productor y reproductor de ideas y de comportamientos so -
ciales,

4) Basicamente, el .dominio de la estética son los sentimientos -
del hombre, Pero ni el hombre ni sus sentimientos son fené -
menos abstractos, Son y suceden de un modo concreto en el —-
espacio y en el tiempo, La estética no puede ignorar estas -
condiciones de tiempo y bspacio, de aqui que deba tomar esa -
parte del mundo exterior que le corresponde interpretar de -
acuerdo con las leyes dialécticas que rigen ese mundo exteri-

or,

Ahora bien, los sentimientos aunque mutables histé -

ricamente, son un instrumento de relacién sin el cual no podrfan
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existir las diversas comunidades humanas, de aquf que los senti-
mientos incidan con todos los aspectos de la vida, La estética-
en consecuencia, debe tratarlos, no en abstracto, sino en rela -
cién con sus incidencias sociales, polfticas, religiosas, juridi
cas, histéricas, y de cualquier otra indole que los rodean y con

dicionan.

Consideramos que esto parece incuestionable, pues. -
si aceptamos que el hombre entabla un sinfin de relaciones y que
el arte es producto del trabajo humano: resulta absurdo conside-
rar a este producto al margen de todas esas relaciones o inciden
cias que menciona J. R, Desde su produccién hasta su consumo, la
obra de arte esta sujeta a una serie de incidencias que la condi
cionan y la posibilitan,sin que esto haga confundir a la estéti-
ca con la historia o sociologia del Arte., Aunque en algfin momen

to llegaran a coincidir esto seria meramente coyuntural,

5) Del mismo modo que el método especifico de la estética no pue
de tomar sus materiales (sentimientos y sus concomitaciones)-
prescindiendo de sus relaciones concretas, el resultado de 1la
estética,es decir,la obra de arte, no puede dejar de conside-
rarse a s{ misma como un fenémeno que se da, a su vez dentro-
de esas mismas relaciones (continente y contenido) o sea co -
como un fenbémeno que incide con lo social, lo polftico, 1o re

ligioso etc, y que al mismo tiempo es un fenbmeno estético,

6) Ahora bien, si como hemos visto, el pensamiento, humano es un
pensamiento dialéctico consciente con el caridcter dialéctico-
inconciente del mundo exterior, el fenbémeno estético, al apa-
recer en la vida y en la sociedad, no puede aparecer sino co-

mo un fenbmeno critico, es decir revolucionario, transforma -
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dor de la realidad sobre la que opera,

Este caricter critico implica, por parte del artista
la autocritica, el compromiso con la sociedad, es inalienable, -
Esta actitud diferencia al arte del pseudo arte y es precisamen-
te en J. R, en donde vemos esta actitud que le provoca problemas,
Basta recordar su obra teatral "Hl cuadrante de la soledad" que-
é1 retira de escena por considerar que no era digna, por conte -
ner un mensaje implfcito que no era acorde. con sus-ideas y préac-
ticas politicas a pesar de todas las criticas de la mds diversa-

indole y tendencias

7) La critica dialéctica, o sea la capacidad transformadora que-
tiene la dialéctica humana sobre el hombre, no puede operar -
sobre éstas en forma regresiva, sino siempre en un forma pro-
gresiva: hacia adelante y no hacia atrds, Esta afirmacién no
tiene nada que ver con las teorfias sobre la bondad innata del
hombre, ni sobre su perfectibilidad incesante, Los pensado -
res que sostuvieron esta teorfa suplian al hombre verdadero -
y concreto por un esquema sentimental y llor6n, EL hombre co
mo todos los animales, tiene una razén bdsica de ser que ya -
sefialé Darwin: su lucha por la existencia,su lucha por perpe-
tuarse, Pero el materialismo de J. R, acentda la condicién -
natural del hombre sin ignorar que a diferencia de los anima-
les ya no es meramente instintivo sino que es racional, asi -
el hombre no puede destruirse, racionalmente, a sf mismo, 1lue
go entonces "El arte verdadero, el arte dialéctico, serd siem
pre revolucionario y progresista , Es decir, el arte singula

riza a la especie humanaf(a)

Pero; ¢qué es para J. R, el arte revolucionario, pro
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gresista y dialéctico?...

Es aquel tipo de arte capaz de transformar (concien
temente) a la realidad, aquéi que toma en cuenta la condiciones
materiales concretas hacia las cuales va dirigida la obra de ar-
te, persiguiendo el mejoramiento de la sociedad, buscando cam -
bios benéficos en todos los sentidos para ella, tomando en cuen
ta al hombre concreto y no al abstracto, arte que es hecho por-
y para el pueblo y no para fomentar y preservar el dominio de -
una clase poderosa sobre un pueblo oprimido.

El compromiso de un artista estd o debe estar con -
los intereses de las mayorias y no con el de las minorfas, Me-
nos ain prestarse como vehiculo de enajenacién para el pueblo,
Si esto no se cumple, no puede considerarse t!verdadero arte!, -

puesto que no es ni revolucionario ni progresista...(a)

Al afirmar J. R, a la Estética como ciencia, no lo-
hace de una manera gratuita y atrevida; sus afirmaciones se en-
cuentran respaldadas y fundamentadas a la luz de un tipo de fi-
lpsofia materialisfa; en ella resultan claras -y aceptables, no
asf, tal vez, para una filosoffa idealista o de tipo positivis-
ta la cual s6lo admite como ciencia aquellos tipos de estudios-

que reunen los cdnones por ella impuestos,

Para J. R, el método es una via de conocimiento y -
un instrumento, por lo que es necesario que los artistas lo uti
licen para ellojno emuncia reglas (como lo harfa un positivista)
sino que ellas dependen del ingenio del artista, aunque eso si,
emite sugerencias, sin embargo cada arte en particular y dentro

de é1 cada género, puede tener su propio método:

"E1l método es el movimiento de las cosas, su oculta,
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su secreta determinacién,su no-azar, Movimiento que lo abarca -
todo, lo comprende todo, - incluso, por supuesto, el hombre y su
alma, sus relaciones.y también su casualidad, su azaracidad den-
tro de las determinaciones a que estd sujeto, o si se quiere, -
ncondenado"-,,, Una novela asi puede ser objeto y sujeto de di-
ferentes técnicas, de acuerdo con sus diferentes momentos, pero-

sometida por entero a un sélo método".(4)

Resulta novedoso cémo, a diferencia de otro tipo de-
métodos, éste tiene la caracteristicas de poner, en primer lugar,
a la realidad, No hay un racionalismo, sino una dialéctica en -
tre racionalismo y empirismo, que no pretende que la realidad se
adectie al método para aprehenderla, sino, por el coatrario el mé
todo debe adecuarse a la realidad para poder conocerla, explicar
la y comunicarla a los demds, Este problema es discutido en el-
ensayo titulado "El realismo en el arte" donde José Revueltas -

afirma lo siguiente:

“la estética tiene un método que puede temer varia -
bles y matices dependiendo del arte de que se trate y el género-

"
a que pertenezca,

La estética puede y debe seguir un método, El ani -
lisis metédico del arte permite distinguir al verdadero arte -
(que se caracteriza por ser dialéctico y progresista) de otro ti

po de arte que podemos denominar pseudo-arte,

Asi, la-obra debe ser congruente en su desarrollo, -
sin encontrarse determinada artificialmente por el artista, sino
dejédndola que se desarrolle conforme al logos interno de la obra;

que sus personajes hablen por sf mismos de acuerdo a su realidad,

No se trata de que el artista retrate o refleje la -
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realidad, como se .pretendié en cierta corriente realista mate-
rialista que di6¢ lugar a la llamada teoria del reflejo; sino de
que el autor deje que su obra siga su movimiento inicial y cual
quier giro o cambio que se produzca tenga referencia y relacién
con la obra misma; es de sobre sabido el truco de algunos escri
tores que matan a& sus personajes cuando ya no saben que hacer -
con ellos o bien la prostituta que se redime "por amor" o la -
sirvienta que se convierte en "sefiora de sociedad" o la apari -
cibén de una tfa perdida o una herencia etc, tantos y tantos tru

cos empleados en la literatura.

En cualquier novela de J. R, se puede notar que no-
hay "héroes" ni villanos, hay hombres y mujeres que se parecen-
mucho a los reales y que no existen los milagros o cambios mila
grosos, sus personajes se desenvuelven dentro de su mundo con -
naturalidad y la obra no es forzada a tener un final feliz, Pe-
ro consideramos que.qi la misma vida tiene un final feliz, no -
creemos. que exista alguien que esté feliz por que se va a morir
y quiera que ese di? se haga una fiesta; de tal manera que no -
se justifica que las novelas o cualquier gémero literario deba-

tener un final feliz necesariamente,

Y si el personaje tiene que morir esto no implica -
que la novela quede trunca.‘el movimiento persiste, sus demds -
personajes quedan afin para continuar este movimiento dejando di
cha sensacién de continuidad,

El fundamento epistemolégico que nuestro autor en -

cuestiém le da a la Estética parte de las siguientes premisass )
(6

1) Existe un mundo exterior, independientemente del pensamiento,
anterior a é1, auténomo,
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3)

4)

5)

6)

7)
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Ese mundo exterior se caracteriza por su devenir constante, -

por su incesante movimiento,

Ese devenir constante se caracteriza por su modo especifico -
de operary a base ‘de lucha de contrarios, su interpenetracién
y equilibrio inestable y la ruptura violenta de ese equili -
brio; en fin, la transformacién dialéctica de la materia que-

se expresa en el cambio de la cantidad a calidad,

La revoluci6n histérica en la filosofiq ha consistido en la -
unién del materialismo y la dialéctica que, hasta los descu -
brimientos de Marx y Engels hablian permanecido separados, -
Esta no es sélo una de las conquistas mids grandes de la huma-
nidad, sino que significa la derogacién de la filosoffa tra -
dicional y la aparicién de una filosoffa cientifica que hasta
entonces no habia existido,

La filosoffa cientifica es un método que, por ajustarse al ca
rédcter dialéctico del mundo exterior, permite (exige) la coin

cidencia de la concepcibn con lo concebido, es decir,su com -
probacién empirica.

Lo anterior no implica que la filosofia sea el resumen de las
ciencias, "la ciencia de las ciencias", Es el instrumento pa-
ra penetrar en las diversas y diversificadas ramas del conoci
miento, La diversificacibén de las ciencias positivas en lu-
gar de su concentracién (puramente tebrica y Fformal) dentro -

de un sistema,

E1l método dialéctico, sin excluir la relatividad de los fené-
menos, aflade a éstos la nocién de las verdades absolutas como
resultado de determinadas verdades relativas (podrfa decirse-

tal vez, la suma dialéctica de verdades relativas), La ver -
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dad absoluta existe en el tiempo y espacio concretos, La dia
léctica no es una abstraccibén; sino una forma concreta de ser
la realidad en el tiempo y en el espacio, de aqui que una ver
dad sea absoluta en su instante,aunque debe superarse-a si -

’ - 03 .
misma dialecticamente al cambiar las condiciones,

Del mismo modo que existe una dialéctica en el mundo exterior,
independientemente del pensamiento, asimismo existe ura dialéc
tica del pensamiento; el pensamiento, a su vez opera dialécti-

camente,

Esto significa:

a)

b)

Que el pensamiento refleja la lucha de cocntrarios del mundo -

exterior,

Que &1 mismo procede por. el sistema de contrarios, es decir, -
los interpreta unos a otros dentro de la conciencia y los re-

suelve,

Que el pensamiento obra sobre el mundo exterior no sélo para-
explicdrselo sino para transformarlo, Es decir,aqui se afir-
ma el fenbmeno de la voluntad del pensamiento como una verdad
dialéctica absoluta, operante sobre la realidad exterior, lo-
que, en consecuencia, niega el determinismo metaffsico de los

materialistas mecénicos,

Nos parece que en las premisas anteriores hay elemen

tos que reflejan la profundidad del andlisis de J. R. y son:

1) Aceptacién de una realidad exterior,

2) E1 devenir, el cambio constante de ese mundo exte

rior,
3) La cantidad se cambia a calidad,

4) Importancia del materialismo y dialéctica de la -
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filosofia,

5) La filosoffa como método y como instrumento de -

penetracién en la realidad,

6) La dialéctica como una forma de ser la realidad y

no como una abstraccién,

7) E1 pensamiento también es dialéctico y opera, so
bre la realidad no sélo para explicdrsela, tam -
bién para transformarla,

En efecto creemos que parece vdlido afirmar que exis
te una realidad artistica y estética en general exterior, inde -
pendientemente del artista;compuesta por todos los objetos esté-

ticos artisticos y no artisticos.

Ese mundo artistico independiente, exterior, ajeno -
al artista tiene un cambio constante; época, moda nuevas técni -

cas, retorno a viejas técnicas.

Por consiguiente no todas las obras de arte produci-
das por una artista son reconocidas como tales, son solo algunas
las mds nepresentativas, y las que perduran y pasan a la histo---
ria;es mids, ni siquiera todos los artistas de una época son re -
gistrados por la historia, los hay quienes pasan totalmente desa
percibidos; hay un proceso selectivo condicionado por una serie-
de factores sociales, econémicos, politicos, que impiden que to
do hombre creador de obras de arte sea registrado por la histo -
ria, Podemos estar seguros de que detréds de Miguel Angel hubo -
cientos de artistas (escultores y pintores) Italianos anénimos,-
atn aceptando 1la injusticia, en ocasiones, de ese proceso selec-
tivo, no puede negarse que la calidad estd substituyendo a la -

cantidad,
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El materialismo filoséfico ciertamente ha permitido
el estudio mids profundo del arte y de la filosofia en general,
En este caso especifico de la Estética, es quien mayores luces
ha arrojado y eso se demuestra por los cambios conceptuales que
se han producido en los iltimos ciento cuarenta afios aproximada
mente, Estos son muy superiores a los anteriores a Marx y -
Engels en Eonde se habia caido en especulaciones idealistas abe

rrantes,

Ciertamente puede aceptarse que la actitud filos6fi
ca puede ser reconocida como un método para penetrar en la rea
lidad y siendo la penetracién artistica necesaria para la crea-
ci6én de una obra, parece inobjetable que debe estar presente en
todo artista que pretenda crear buenas obras de arte; penetrar
lo suficiente para captar las contradicciones que esta realidad
posee y saber tramnsmitirlas en su obra. "Puede decirse que el -
arte 1o es en tanto condensa en una sintesis arménica la reali-
dad de donde nace. 8Sin embargo, la sintesis que el arte conjun
ta jamds puede €oncebirse como un puro- proceso de comprensién o

como una suma aritmética de cantidades homogéneas"(7*)

Aun aceptando que la realidad artistica es una y -
nada méds, es menester que contenga este elemento presente en la
realidad, el cambio, el movimiento dialéctico que le permitiré-
subsistir ain después de pasado el tiempo; parece inadmisible -

una realidad estética,

Por Gltimo, y en el caso del arte esto es muy claro,
no se trata de explicarse al mundo sino de transformarlo; el -
artista al crear una obra de arte estd también creando una -~

nueva realidad, un mundo nuevo, el mundo del arte, Estid trans -
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nes de dicha realidad en otros individuos, nuevas formas de in-

terpretacién y. en ocasiones. es una arma de denuncia, de critica
y autocritica, de lucha ideolégica; es por ello que Revueltas —-
afirma:*para que el arte exista como tal, es conveniente que sea:
real racional y necesario. 51 algo no es necesario y rac%gnal
deja inmediatamente de ser real, luego entonces toda obra dedar-

te posee: realidad, racionalidad y necesidadf(s)

Y si tiene estas caracteristicas, entonces:posibili-
ta ser estudiado su conjunto; el mundo artistico, de manera obje
tiva racional y sistemdtica, a la Iuz de su momento ‘histérico y
todas sus implicaciones politicas, sociales, econémicas e ideold
gicas, 10 cual posibilita su explicacién y la posible cientifici-
dad de la estética, puesto que ese mundo artistico pierde su ca-
racter metafisico del cual se vié prefiado durante tanto tiempo,-
caracter que impedia su estudio serio y epistemoldgico que hacia

a la estética inadmisible como ciencia.

Aun mds,.desde esa perspectiva pueden posibilitarse-

el descubrimiento de ciertas legalidades, canon de tipo positi--

vista pero vdlido en este caso. NOtese que estas leyes deben —--
ser descubiertas.no impuestas. puesto que si fueran impuestas se

caeria, nuevamente, en una estética normativa.
Estas leyes fundamentalmente son de dos tipos:
?) Internas de creacién
b) Histéricas

"El arte tiene sus leyes hist6ricas de desarrollo ---
de una parte y sus 1eyes internas.de creacién de otra. Las -

grandes obras de arte se producen por un proceso acumulativo de
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experiencias precedentes, Ninguna obra de arte nace por genera-
cibén espontédnea, sino a base de una cierta "seleccibén" natural -
en que la historia desecha todo aquello que no esta al servicio-

1]
del hombre (9)

Y agrega que el arte es, a todas luces, una activi-

dad netamente humana y ademds de tipo social, es fruto de una se

gunda naturaleza, una vez que el hombre trasciende 'lo dadot! y

subsana sus necesidades primariag§ ,siendo asf, estd sujeto a le

yes histéricas, no biogrédficas puesto que el hombre individual

tiene biografia y es en la sociedad, en su seno, en donde pode
mos hablar de historia . Tanto en su desarrollo como en su crea-
cibn este producto humano llamado arte,estéd sujeto a leyes his -
téricas, Esto sin caer en un determinismo histérico, pues se sa
be que asi como el momento histédrico influye en el artista, tam-
bién se sabe que el artista, como hombre, es quien hace la his -
toria y por lo tanto influye en ella, Hay pues una influencia -

dialéctica,

Lo anterior nos lleva a tomar en cuenta tres concep-
tos de J. R. que consideramos fundamentales, mencionados ya ante
riormente. Estos los expresa en donde se habla sobre la litera-

tura nacionalista,ellos son:

a) Realidad
b) Racionalidad

c) Necesidad

S61lo puede considerarse necesario aquello que no -
puede ser de otra manera, es inprescindible que sea asf. Esta ne

cesidad estd Intimamente ligada a la realidad,
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Realidad y necesidad se imbrincan, esté&n unidas inti
mamente, Esto implica el andlisis conciente de la realidad y de
la necesidad puesto que los cambios histéricos producen a su vez
cambios de necesidades en las diferentes sociedades, Esto a su-

vez se relaciona con la racionalidad,

“"Algo es real, primero,en tanto existe; segundo, en-
tanto es racional y, tercero, en tanto es necesario, la acepcién
que damos a _lo existente, lo racional y lo necesario no permite

anfibologias ni implica peticién de principios., Obedece a las -
relaciones exactas, verdaderas, y el modo de producirse estas -
relaciones entre el ser pensante, el hombre, y el mundo exterior
que 1lo rodea, Ya hemos dicho que si algo existe, pero no es ra

cional ni necesario, deja inmediatamente de ser rear."(10)

Asi, realidad es lo que existe necesariamente, lo -

que no es necesario no es real aunque exista,

Asi,la literatura debe saber ser necesaria, es de -
cir realista, No se trata de adscribir toda la literatura a -
una sola escuela, pero si se trata de que toda la literatura se
base en unos mismos principios,es decir, los principios que ri-

gen a la realidad de la naturaleza y de la sociedad,

Aunque J. R, se.refiere a la necesidad y realidad -
en la literatura, consideramos que ésta puede aplicarse al arte

en general,

Ahora bien,estos conceptos (necesidad, realidad y -
racionalidad) se encuentran estrechamente ligados a un aspecto-
esencial en todos los campos de la vida humana, tema que ha si-
do discutido a lo largo de la historia y que en el caso del -

arte cobra vital importancia, la libertad.
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Este tema lo aborda por medio de la critica, en un -
ensayo escrito inmediatamente después del retiro de circulacién

de sus obras (aproximadamente en julio de 1950).

Cuando J., R. en su articulo "Libertad del arte y es-
tética mediatizada" hace una critica a todo aquello, individuo o
Estado, que sea un obstdculo para la actividad artistica y por -
ende para la estética, incluso si esta se da en un Estado de ti-
po socialista, ello demuestra una vez mds la objetividad con -
que el autor abordaba los problemas, En efecto, en este articu-
lo lanza una critica sobre todo contra el Stalinismo y sienta -
las bases para fundamentar la actividad artfstica como una acti-
vidad 1ibrg y cuyo compromiso sélo puede marcarlo el pueblo, los
intereses del pueblo, El arte es, por excelencia, la critica de
la realidad; esta critica es algo mis que la critica de la ciu -
dadania y, o de la polftica, ¢Por qué? pues porque la realidad -
es mids universal que estas dos instancias, la supera y las abar-
ca, las comprende; por ende al criticar la realidad no sélo se -
critica las dos instancias mencionadas, sino que va mds alld; -
para ello no debe‘ﬁaber obstlcuios ni dogmas de ningfin tipo y en
ningtn sentido, ahora bien, la critica en manos del artista es -
un arma mis peligrosa que en manos del ciudadanoy claro est4, que
para ello el artista debe estar preparado en todos los sentidos,

y afirma:

"Critiquen la realidad 1os artistas al modo en que-
se lo dicten su temperamento, su estilo, la escuela a la que per

tenezcan 0 las tendencias sociales o estéticas que sustenten, -

Pero ante todo tenemos que colocar a la estética en el sitio que

le corresponde”como libertad" (subrayado mio), (12)
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N6tese ‘que; no importa la tendencia social del escri
tor, no debe ser capturado; la tinica que puede ponerle limites,
si es que hay que ponerlos es la misma estética; de una manera-
explicita pugna por la autonomfa no solo del artista sino algo -
mis: Ia libertad de la estética como disciplina auténoma e inde-

pendiente, "Porque la estética ya es en si misma, 1ibertad"(13)

Y esto vale lo mismo para un pragmatismo capitalis -

ta que para un realismo socialista,

Creemos que implicitamente Revueltas estd afirmando
que la libertad en la estética debe estar presente en los tres -
niveles necesarios de anilisis en estética: produccién,circula -
cibn,consumo de 1a obra de Arte (sf, con mayfisculas para distin
guirlo del simple arte alienado a los intereses del estado y, o,
de una clase dominante), Debemos aclarar que J. R, no usa estos

términos explicitamente pero se pueden deducir de su vida y obra,

Libertad para producir, libertad en la circulacién -
y libertad en el consumo sin que este sea mediatizado, bien por -
una clase en el cafitalismo a través de los medios de comunica -
cién masiva o bien por los intereses del estado en una sociedad

sin clases en el socialismo,

Lo anterior nos lleva a la afirmacién del arte, ya -
no como un medio sino como un fin, sujeto tinicamente por la capa
cidad y creatividad del artista y las legalidades propias de la-
estética y no impuestas por el Estado o la clase social, La in-
dependencia reafirma al artista y a la estética misma,

Respecto a los tres planos mencionados del arte en -
donde debe manifestarse la libertad (produccién, circulacién y -
consumo) hay no solo palabras sino hechos de José Revueltas que-
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justifican esta afirmacién,

a) Libertad en la produccién, se nota principalmen-
te en su ensayo "Un toque de queda soviético con
tra la libre expresién"(14) escrito el 26 de fe-
brero de 1966, y es en relacibén a Andrés Sinya-X
vski y Yuri Daniel, los cuales son acusados de -
editar en el extranjero artfculos subersivos aly
sistema de la URSS con un pseudbnimo, Al‘respec-
to J. R, protesta enérgicamente y pide pruebas -
de que 1o que los escritores editaban en el ex -
tranjero era falso, eran calumnias., Pues no bas
taba el haberlo hecho bajo pseudbnimo y que fue-
ra en contra del régimen soviético si al hacerlo
habfan dicho verdades, afin cuando al ingresar a-
la sociedad de escritores soviéticos hubiesen de

clarado no haber editado bajo pseudénimo alguno.

Lo anterior da una idea del concepto de libertad -
que maneja J. R, y-.la importancia que le da a ésta como elemen-
to de la estética, Para acusar a los mencionados escritores -
era necesario dar pruebas, y demostrar en que consistié, con -
que ejemplos y citas ilustrar el caracter calumnioso, difamante
y antisoviético de las obra; de dichos escritores, de otra mane
ra la Unica acusacién vdlida era editar clandestinamente en -
otros pafses, y esto no mefitaba la condena a trabajos forzados

y expulsibén de la unién de escritores soviéticos,

b) Libertad en la circulacién. No basta que al ar-
tista se le permita ‘'recitar sus versos en las -

plazas ptiblicas! sino que es necesario que se le
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posibiliten los medios para publicar sin la in -

tromisién inquisitoria de la censura oficial, sa-

bido es el control que ejercen las editoriales so

bre las publicaciones de los artistas y el desplie
gue de publicidad que se les hacen a ciertos auto

res alienados y como a-otros se les niega dicho -

medio, en esto influye el Estado y la clase soci-

al dominante, se trata en una palabra de emanci -

par la estética y por consiguiente, sus productos.
La obra de arte,

Esto mismo nos lleva a:

Libertad en el consumo, Esto podria traducirse -
en la no interferencia del Estado para influir en
los gustos artisticos del pueblo; sino dejar que-
el pueblo aplauda a sus verdaderos artistas y no-
a aquéllos que les imponen los alienados y no com
prometidos, aquéllos que no representan un peli -
gro para el Status quo, Es de sobra sabido el me-
canismo sofisticado para "impulsar" a ciertos ar-
tistas cuando estos se alienan o fomentan 1os in-
tereses de cierta clase, la fabricacién de fdolos

del pueblo y para adormecer al pueblo,

Sintetizando estos tres planos sobre la libertad, J-

R. vivibé en carne propia los obstdculos a esta libertad artisti-
ca que trasciende a la Estética en general, en efecto, en 1949 -

fines de afio publica su novela "Los dfas terrenales" y ésto de--

sencadena una critica ac€rrima al autor por parte de sus propios

camaradas de izquierda, critica que trasciende al arte mismo y -
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y se convierte en persomal y subjetiva., Por su parte,otros cri
ticos contrarios a sus ideas politicas la elogian. Salvador -
Novo, Xavier Villaurrutia y otros lo consideran ya un gran no -
velista! Profundo, ricoy4gil. Sin embargo,Rafael Solana hace-
piblico un hecho, E1 Mtro, Salvador Novo olvida que &1 tuvo -
oportunidad de editar en la revista del Instituto de Bellas Ar-
tes un capftulo de esta novela de Revueltas y sin embargo se ne
g6 a hacerlo, curiosamente Novo es el capitulo que mds elogia,
(15)
Lo anterior demuestra nuevamente una manera poco co
nocida de los obséaculos con que puede tropezar un escritor y -
$qué decir de las criticas del Sr, Ramirez y Ramirez y otros -
ncompafieros" de J. R.?por ello tal vez, J. R, enfatiza este as-
pecto del Arte y de la Estética., No debe engrillarse, encadenar

se al artista,

Cuando Revueltas decide retirar la obra de circula-
cién para hacer un andlisis objetivo de ella, (N6tese la pric -
tica de la critica como autocritica), el editor,Don Antonio -
Caso hijoyconsidera que toda esa publicidad gratuita contribui-
rd al éxito de la novela, pues €1 no dudaba de la capacidad de-
J. R. , curiosamente, la novela fué poco vendida en ese tiempo
y en vida del autor, ILas.cyiticas influyen en el ptiblico lec -
tor, Con ello se coartd la circulacién de la obra, Esto demues
tra que los mecanismos contra la libertad son de los mds varia-
dos y que por consiguiente el andlisis merece ser profundo, se-
rio y objetivo, no puede esquematizarse simplemente,

J. R, acepta la critica constructiva y asi lo cree
en algunos, concretamente en la del Sr, Ramirez y Ramirez,por -

ello decide retirar la obra de circulacién,
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En 1966, agosto 21, en ‘el suplemento dominical de -
El Dia, "El gallo ilustrado® escribe un articulo: "Esquema ideo
16gico sobre las cuestiones del arte y la libertad" llamado tam

bién:

"Esquema tebérico para un ensayo sobre las cuestiones
del arte y la Libertad" en otras publicaciones,

Este esquema abarca entre otras cosas:

El arte como reflejo de los intereses de una clase,
la situdcién y contradicciones de la sociédad en que se produ -
ce y la etapa histérica en que vive, el momento histérico., Pero,
por ser una actividad del pensamiento histérico-critico, trasci-
ende dicho reflejo y se emancipa de sus condicionales inmedia--
tos (sociedad, polftica, lucha de clases,etc.,), El arte verda-
dero sb6lo puede aparecer y perdurar a través de una determina -
cién humana superior a la de las realidades inmediatas, social
y politica en que se desenvuelve, Esta determinaciémn humana su
perior es: la libertad, entendida ésta como conocimiento y supe
raci6n de la necesidad, y que se realiza en la critica de su ob
jeto, en su inconformidad con éste: no se conforma con su obje
‘to, no se somete a la forma y contenido de su objeto, sino que
se propone darle su propio contenido (imprimirle su propio movi-
miento como negacién de*la‘negacién) y por consiguiente, trans-

formarlo, sustituir su forma por una mds avanzada y superior,

El ser del hombre, el hombre mismo es el objeto tan-

to de la libertad como el Arte, al igual modo que la filosofia
y la ciencia son puramente humanos, inmejorables y no mediatiza
bles, De aqui que 1la critica de su objeto, la razén misma de -

su existencia, no pueda aparecer sino siempre y en todo caso -
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su inmediatez especifica (su realidad sensible, sensorial), sea
cual fuere el contexto histérico y social en que tal hombre -

esté situado,
CONCLUSIONES:

Consideremos conveniente aclarar dos ideas que apare
cen en J. R, ¥y que no son del todo plausibles y/o bien pueden -

crear confusién.

1) Parece entablar una igualdad con respecto de la Estética co-
mo disciplina ‘auténoma, especifica, con un objeto propio de-

estudio, con la estética como producto de un trabajo.

Es decir; la Estética como ciencia, aunque preferi-
riamos llamarle disciplina para no caer en discusiones, y el an
te como resultado de una actividad determinada, actividad artis
tica,

Esta confusién puede presentarse en la siguiente fra-
se: "El resultado de la estética, es decir la obra de arte.,."-

(cfr esquema sobre las cuestiones del mantenimiento dialéctico-

y_la estética a prop6sito de los dfas terremales, op, cit),

2) Con respecto del método parece tener tres acepciones:

a) Método como via de conecimiento, como instrumento del ar-

tista.
b) Método como instrumento de las cosas,
c) Método como adecuacién de la realidad,

Esto creemos no da lugar a confusién dentro de 1o -
que podrfamos llamar su aparato teérico pues 1lo explicita en -

cada frase en que lo usa,

3) Creemos que cuando habla de dos tipos de legalidades:
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a) Internas de creacién.

b) Histéricas.

pos

Podria quedar mds claro y explfcito hablar de 4 ti -

de legalidades sin alterar su idea central, é%tas afiadidas -

serian,

a) Interna de creacién (produccién),

b) Histéricas:

b 1) circulacién

b 2) consumo

Con ello podriamos delimitar mds claramente dichas -

legalidades y esto, tal vez, posibilitarfa mayormente su descu -

brimiento,

Las ideas estéticas expresadas en algunos ensayos y-

conferencias de J. R, son las siguientes:

Te-

2,-

La Estética puede ser considerada como una ciencia.debido a-
que su objeto de estudio se encuentra previamente delimitado
y éste no puede confundirse,

No puede ser considerada como la disciplina filoséfica que -
estudia a la belleza o al arte sino como una ciencia autédno-
ma e independiente,

Es un modo especifico, Eoncreto, de aprehender la realidad -
del mundo exterior, es una rama del conocimiento de la reali
dad,

Su andlisis y sus afirmaciones parten, obviamente, de su ex-
periencia literaria, aunque desborda al arte de la literatu-

ra y llega a abarcar a otras artes,

La estética entonces, tiene un cardcter epistemolbgico , el

cual le permite tratar de descubrir legalidades, ello sin -
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marginar las situaciones hist6rico concretas, por ‘consigui-
ente, el modo de produccién y las relaciones de produccién-

en que estas legalidades se dan.,

Antes de la fusién del materialismo con la dialécti-
ca, la estética era una disciplina preceptiva a la que se le -
asignaban las mds diversas finalidades: el amor, el bien, la be
lleza,Dios, etc,, sin considerar para ello las condiciones mate-

riales concretas y se cafa, por consiguiente, en un idealismo,

Es el materialismo dialéctico quien mayores aporta-
ciones ha hecho y puede hacer, y con ello se subsana la relega-
cién que los artistas y los filésofos han hecho a la estética -
al considerarla, éstos tiltimos, como un apéndice o agregado de-
la filosofia,

Aun cuando el dominio de la Estética son los senti-
mientos del hombre, ni éste ni los sentimientos son fenémenos -
abstractos, son y suceden en un espacio y tiempo determinados,
de tal manera que no pueden marginarse ni considerarse aislada-
mente, sino como un fenémeno que incide con lo social, lo poli-

tico y lo religioso,

Este fenfmeno al aparecer en la vida y en la socie-
dad humana no puede aparecer sino como un fenémeno critico, es
decir revolucionario, transformador de la realidad sobre la que
opera, a esto le llama dialéctica, capacidad transformadora, -
conciente, del hombre y ésta al ser conciente no puede operar -

en forma regresiva sino en forma progresiva,

Asi el arte verdadero, el arte dialéctico serd siem
pre revolucionario y progresista, Aquel tipo de arte capaz de-
transformar a la realidad sobre la que opera, aqu€l que toma en
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cuenta las condiciones materiales concretas hacia las cuales vd

dirigida la obra de arte,

El arte que no es ni revolucionario ni progresista-

puede llamarsele pseudo-arte,

El método es una via de conocimiento y un instrumen-
to, por lo que es necesario que los artistas lo utilicenjcada -
arte en particular y dentro de é1 cada género, puede tener su -

propio método,

El método es, también, el movimiento de las cosas,-
su oculta,su secreta deﬁerminacién,su no azar, Movimiento que-
lo abarca todo, lo comprende todo,incluso_ por supuesto, el -
hombre y su alma, sus relaciones y también su casualidad, su -~

azarocidad dentro de las determinaciones a que estd sujeto,

La obra asi, puede tener diferentes técnicas pero -

sujetarse a un sélo método,

Las premisas epistemolégicas de la estética como la

ccacibe J. R, son:

1.— Existe un mundo exterior, independientemente del pensamiento

anterior a é1, auténomo,

2.~ E1 mundo exterior se cayacteriza por su devenir constante,-

por su incesante movimiento,
3.— Ese devenir constante se caracteriza por su modo especifico
)
de operar, a base de lucha de contrarios, su interpretaciébn
y equilibrio constante.
4.~ La revolucién histérica de la filosoffa ha consistido en la

unién del materialismo con la dialéctica 1o que dié lugar a

una filosoffa cient{ifica,

5.~ La filosoffa cientifica es el instrumento para penetrar en-
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las diversas. y diversificadas ramas del conocimiento,

6.~ Filosoffia cientifica permite comprobar la coincidencia de-
la concepcién con lo concebido, la comprobacién empirica,
(Sin que esto implique un realismo recalcitrante en el arte,

como se verd mis adelante),

7.- La dialéctica no es una abstraccién sino una forma concreta

de ser la realidad en el tiempo y en el espacio,

8.-,Del mismo modo, que existe una dialéctica exterior al pensa
miento, asfmismo existe una dialéctica del pensamiento: tam

bién el pensamiento opera dialécticamente.

Ahora bien toda obra de arte, verdadero arte, tiene

realidad, racionalidad y necesidad.

Estos tres conceptos &é imbrican, estdn unidos inti
mamente; algo es real, primero en tanto existe; segundo en tan-
to es racional y tercero en tanto es necesario, Si algo existe
pero no es racional ni necesario,deja inmediatamente de ser -
real, S6lo puede ser considerado necesario aquello que no pue-

de ser de otra manera,es imprecindible que sea asi,

Lo anterior posibilita el descubrimiento de leyes, -

las cuales pueden sersde dos tipos:
a) Internas de creacién.,
b) Histéricas,

La libertad del artista no puede ni debe ser coarta-
da por nadie, individuo, sociedad o Estado, Este problema lo -
aborda a partir de la critica al juicio y condena que se impo--

nen a dos escritores soviéticos: Daniel Yuri y Andrés Sinyauski,

Considera J. R, que a los artistas debe dejéiseles—

que critiquen la realidad al modo en que se los dicte su tempe-
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ramento, su estilo, la escuela a la que pertenecen o las tenden-
cias sociales o estéticas que sustenten, Y esto vale tanto - -
para un pais capitalista como para un pais socialista. Es pues

necesario dejar que el artista produzca libremente,

Y no s6lo lo anterior sino que ademds es inconcebi-
ble que se mediatice la circulacién de la obra, y/o, bien, se -
obstaculice ésta, Por ejemplo los ataques contra Boris Paster—
nak por la publicacién de su novela Dr, Zhivago, en Italia, ata

ques que lo obligaron a rechazar el premio Nobel,

Es obvio,que de lo anterior, al coartar la produc-

cién y la circulacién, se coarta también el consumo,

Aunque J. R, no emplea los términos produccién,cir-
culacién y consumo, consideramos vdlido el hacerlo,tal como pue-
de apreciarse no s6lo en las ideas expresadas sino en las situa=

ciones que vivié en carne propia,

Y afin mids, si consideramos que para J. R, la liber—
tad del hombre es inalienable y el hombre se encuentra presente
a lo largo de esas tres instancias mencionadas (produccién, cir

culacién y consumo) parece correcta dicha deduccién,
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Ahora bien, despue€s de lo todo dicho en el capitulo-

anterior, parece necesario comprobar, verificar, si realmente -~

son congruentes sus afirmaciones tebricas estéticas con su obra-

artistica,es decir, ¢ Realmente las ideas estéticas de J. R. coO

rresponden con su obra literaria?.

Para responder a esta pregunta escogeremos una mues—

tra representativa de su obra en base a los perfodos mencionados

1943: Dios en la Tierra.

1943: Los muros de agua y E1l luto humano.

1949: Los dfas terrenales.

1960: Los errores..

1969: El1 apando.
1974: Material de 1lps sueiios.

Resumiendo las ideas esté&ticas de Revueltas, que usa

remos como parémetros, muy sintéticamente quedarian:

A)

B)

El arte verdadero, diferente del pseudo-arte, es:
dialéctico, revolucionaric y progresista. Este -
arte verdadero es aquel capaz de transformar la -
realidad sobre la que opera aquel que toma en =
cuenta las condiciones materiales concretas hacia
las cuales v; dirigida la obra. Este papel dia -
léctico, revolucionario y progresista est& Intima
mente ligado al aspecto critico que asume, o debe
asumir el arte: al ser critico es revolucionario
y esta capacidad transformadora tiene que ser cor

ciente no puede ser regresiva sino progresiva.

El método es una via de conocimiento y un instru-

mento fitil para el artista, cada arte en particu-
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lar y cada gémero en especial, puede tener su pro

pio método. Revueltas se inclina por el método

llamado: Realismo - Materialista Dialéctico. Pe

ro no lo prescribe como un canon pues la estética

no puede ser concebida como una disciplina precep

tiva.

Es una esfera del conocimiento, tiene su propio
campo de conocimiento, inconfundible y especifi
co, asf, el artista debe tomar en cuenta los si

guientes presupuestos epistemolbgicos:

1) Existe un mundo exterior, independientemente

2)

3)

4)

5)

6)

del artista.

Este mundo exterior se caracteriza por su deve
nir constante. N

Ese devenir opera a base de lucha de contra -

rios.

Es necesario unir el materialismo con la dia -

léctica.

Luego, es necesaria la congruencia, la coinci-

dencia entre la concepcibn y lo concebido.

El pensariiento también opera dial&cticamente.

6.1 E1l pensamiento refleja la lucha de contra
rios,

6.2 El-pensamiento interpreta y resuelve esa-
lucha de contrarios.

6.3 El pensamiento opera no sblo para expli -
carse el mundo sino, también, para trans-
formarlo.
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7) La dialéctica no es una abstraccién sino una -
forma concreta de ser la realidad en el tiempo
y en el espacio.,

8) Del mismo modo que existe una dialéctica exte—
ripr al pensamiento, asimismo existe una dia -
léctica del pensamiento; tambidn el- pensamien-—
to opera dialécticamente.

Toda obra de arte, verdadero arte, debe poseer: -

realidad, racionalidad y necesidad. Algo es real,

primero en tanto existe; segundo en tanto es ra -
cional y tercero en tanto es necesario. 8Si algo-
existe pero no es racional ni necesario deja in -

mediatamente de ser real. Luego entonces, la li-

teratura debe saber ser necesaria.

Lo anterior posibilita el descubrimiento de lega-

lidades.

Las legalidades pueden ser de dos tipos:
a) heyes internas (de creacibn).

b) Leyes histéricas.

La libertad del artista no puede, ni debe ser -

coartada por, nadie: individuo, sociedad y estada

El artista puede y debe ser critico. Critiquen -
la realidad los artistas al modo en que se lo dic
ten su temperamento su estilo, la escuela a la -
que pertenezcan o las tendencias sociales o esté-

ticas que sustenten.

Los sentimientos del hombre, artista o contempla-

dor, son mutables histéricamente y no son fenbme-
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nos abstractos son y suceden de un modo concreto-
en el espacio y en el tiempo., Entonces, el artis
ta no puede ignorar y marginar las condiciones ma
teriales concretas, pues estas condicionar&n su -

obra,

A partir de las premisas anteriores pretendemos -

comprobar si se cumplen o no en su oébra,

¢La obra de J. R, é&s realmente dialéctica, revolucio

naria y progresista?,

Desde su primera novela; Los muros de agua. hasta Ma

terial de los Suefios, encontramos presente la lucha de contra--

rios; en todos los niveles puede apreciarse esta caracteristica,
En la primera, cinco comunistas luchap, atin des&é antes de 1lle -~
gar a prisién. en las Islas Marias, contra un mundo hostil, inhu
mano, ya dentro de la Isla esta lucha se lleva hasta en 1l0s nive
les mads Intimos, toca, incluso, el nivel sexual, Rosario, 1la PU
reza, también en un cierto momento estd a punto de ceder a la -
tentacién a la impureza, al mal, cuando estd a punto de entregar_
se al"chato,' un maleante: ;Por qué se preparaba a entregarse de-
esta manera y a aquel hombre?, gPor qué no haber escogido mejor,
la figura limpia, hermana, de Ernesto, o la de Marcos?., "La san
gre le ocultaba los pensamientos, Era una sangre activa y su -
cia, una sangre descompuesta; porque la sangre ¢uando llega al-

pecado..."(1)

Es decir, que afin en un mismo ser puede darse una -
pugna de contrarios, puede contener el bien y el mal al mismo -
tiempo en una lucha. No obstante se salva,el escritor la sostie

ne, es manifiesta su simpatia por el personaje, lo cual estd re-
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lacionado por su abierta simpatia por los comunistas, como é1 -

los llamaba, sus camaradas, sus hermanos.,

Son innumerables las escenas y situaciones contradi
torias: "Los cerdos del subteniente eran gordos, ruines, como -
todos los cerdos. del mundo, Pero en medio de ellos Rosario apa-

recia como una figura bfblica, dorada ..."(2)

Asi, no es raro encontrar un malvado que comete un-
acto bondadoso y un bondadcso que comete una maldad, E1 malean

te Gallegos, que les regala dinero, representa un ejemplo.

En el Luto humano aparece nuevamente una situacién-
semejante a la entrega de Rosario, ahora entre Calixto y Ceci -
lia: "-No puede ser, Calixto,.- dijo muy débilmente. Nunca su-
resistencia habfa sido tan endeble, Sentir el vapor de aquel -
hombre tan junto asi y no poder rechazarlo, “Porque. ocurria -
que estaba débil, débil del alma, y un abandono la enervaba, le

dolia por el cuerpo aproximédndola al pecado."(3)

Sin embargo,en sus filtimas obras atin cuando ya no -
toca abiertamente el tema politico, el titulo de la obra 1la alu
de abiertamente, Errores, y obviamente se refiere a los del -
Partido, y el tltimo es atn m&s sugestivo_Apando, que significa
celda de castigo, soledad,éércel, ignominia,apandar, aislarse,-
castigar, y en efecto tal es su situacién, su padecimiento per-
sonal en ese momento, recuerdese que para entonces se encuentra

preso por su participacién en El movimiento estudiantil de 1968,

Lo . .

En el Apandg el analisis es mds introspectivo pero-

persiste el aspecto crftico y el tema de la enajenacién humana,
porque la enajenacién es cada vez mds esencial, se va interio--

rizando en el hombre y para entonces J. R, ya no confia en el -
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Partido, ni en la izquierda; parece llegar al escepticismo.

El Apando cuenta la historia de tres presos comunes
drogadictos y sus tentativas de ingresar drogas al penal, el re
lato es despolitizado, pero su actitud critica persiste, E1 -
hombre vive entre barrotes, la sociedad entera es una cé;cel en

donde se castiga y reprimen las ideas,

En el primer ciclo de su produccién atin existia la-
posibilidad de liberacién,desenajenacién a través de la praxis-
politica, ahora en el Apando ya no hay esperanza, el primer -
traidor es el partido politico, Aparece nuevamente la madre pe
ro no como se acostumbra en otras novelas, divinizada, no,sino -
vitupereada y traicionada por su propio hijo,“el carajo”y asf -
encontramos expresiones: "La maldita y desgraciada madre que 1lo
habia paridd- * (Cfr. P.16), "Dios sabe en que circunstancias -
sérdidas y abyectas se habrfa ayuntado y con quien" (p,17)."Pe-
‘ro faltaba la mula rieja de la madre, tardaba la infeliz" (p.24).

Desacraliza totalmente la figura materna.

Esta madre, del carajo, ya la encontramos en Los -
Errores, la madre del mufieco, existe un mismo patrén, la madre
es'vista de otra manera, en los errores’El mufieco, su hijo, la
asesina, en el Apando su hijo la traiciona. No es raro, alguna

vez, en 1975 Revueltas Afirmé:

"E1l problema de la madre en México es un problema de orfandad;-
tan es asf que para sustituir la devastacibn, el despojo absolu
to de que la Conquista hizo victimas a los aborfgenes, surgen -
la Virgen de Guadalupe, la Madre colectiva, la Madre Nacional,
y ahora ya casi la Madre de América"

( CILL, "El Apando met&fora de la opresién, U,A,U, 1975)
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Este libro, como todos los de J. R, responde a una
etapa del desarrollo de sus ideas asi como de las formas en qué
logra.encarnarlas y transmitirlas, Cambia incluso su técnica, -
un lenguaje mds directo y sin ningtn punto y aparte, forma un to

do compacto en un sélo parrafo,

Independientemente de si realmente el verdadero arte
es o debe ser revolucionario, dialéctico y progresista podemos-

encontrar estas caracteristicas en la obra de J. R.

En efecto, en todas sus obras podemos encontrar que
el movimiento y el cambio estén presentes, a lo largo de ellas,-
este movimiento, cuando no se encuentra dentro del personaje, lo
podenios localizar en las circunstancias que 1o rodean, no puede-
hablarse, en ningﬁp sentido, de que su obra sea estdtica aun -

cuando en ocasiones resulte “densa",

Existen diversas opiniones con respecto a la litera '
tura de J. R., sin embargo podemos afirmar que introduce innova-
ciones en la literatura mexicana y no son pocos 1los que le reco-
nocen estos méritos, por ejemplo, Jorge Ruffinelli, Evodio Esca-
lante y otros, Puede considerarsele como el precursor de un nue
vo estilo, de una nueva corriente literaria que, hasta hoy no ha
sido plenamente comprendida y, menos ain, practicada, Nos refe—
rimos al "realismo-materialista-dialéctico” sobre el cual el mis

mo Revueltas opinaba 1o siguiente:

"No el realismo de quienes se someten servilmente a
los hechos como ante cosa sagrada,,.. ni el realismo pletbrico -
de vitaminas, suavizado con talco, entusiasta profesional, gazmo-
fio y adocenado de los que asi mismos se consideran "realistas -

socialistas?,.., creo por otra parte, (afirma Revueltas), que s6-
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1lo sobre la linea de este realismo dialéctico-materialista se po
drd llegar a escribir en nuestro pais la gran novela mexicana."

(4)

Curiosamente Revueltas considera, en 1961, que atin-

no ha légrado dominar plenamente ese método, esa linea, que a pe-

sar de los elogios vetidos en torno a ella, él no la considera -~

atin su obra acabada, plena,

Sin embargo, si se percibe claramente en todas sus-
obras este movimiento dialéctico, un devenir constante, flujo y-
reflujo de situaciones y personajes, AUn mds, los 'ensuefios?!, -
traumas y complejos de sus personajes encuentran su origen y su-
explicacién, en situaciones materiales conc¢retas vividas, sufri-
das mejor dicho, en periodos anteriores .por esos personajes, to-
dos ellos hombres concretos que vivieron situaciones concretas,-
ninguno de sus personajes queda sin explicar, Asi, sus acciones
no son casuales, sino causadas por algtin hecho, bien en su infan
cia, bien antes de nacer, incluso., Ello lo podemos percibir en-
los recuerdos de Calixto en Los Muros de agua y hasta en lLos -~
errores con Lucrecia, quien, en el libro, recuerda que su madre-

puso todo su empefio en que no naciera, intentando varias veces -

el aborto,

Y en cuanto al-wrealismo, Creemos que resulta innece-
sario hacer un anélisis, pues éste es un sello caraterfstico que
va unido a la concepcién de J. R., Realismo que ha sido critica-
do por su crudeza pero que responde a una necesidad y a una si -
tuacién social, histérica, concreta y que esti dado por situacio-
nes de ese mismo tipo, la existencia de un proletariado sometido,
subyugado, atemorizado y un capitalismo que posibilita una tergi

versacién de valores en donde el dinero se deidifica y enajena -
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al hombre.

Los conflictos emocionales y sexuales de un lumpen-
proletariado, tienen.su relacibén directa con el sistema econémi
co y con esta deidificacién del dinero por sobre todos los valo-
res humanos, Por ello, las prostitutas, los vividores o cintu-
ritas, los matones, la frustacién sexual, no son ajenos a la 1li
teratura de J. R, No s6lo los plantea como producto de la socie
dad sino, también, los explica a través de recuerdos de ellos,-
recuerdos que a veces ocupan I?rgos padrrafos pero que sirven pa

ra explicar el por qué de ese acto,

En este mismo sentido irfa nuestra afirmacién res -
pecto: a considerar la obra de Revueltas como revolucionaria y-

progresista,

Lo anterior, repetimos, no quiere decir que las no-
velas y cuentos de este autor sean el "verdadero arte" y que -
las obras de otros autores son "pseudo-arte", Ademds no es nu-
estra intencién hacer critica de arte y calificar lo artistico,
sino mostrar, demostrar, si se cumplen o no sus ideas estéticas

literarias en su obra.

Con respecto al método, ya apuntado anteriormente,-
encontramos una congruencia, una constante general en toda su -
obra, que responde precisamente a 1o anotado anteriormente al -

referirnos al realismo-materialista-dialéctico,

Para Revueltas una de las vfas posibles para aprehen-
der la realidad y expresarla, comunicarla,es siguiendo el logos
interno de la obra, tratar de encontrar su lado dialéctico, mori

dor, del cual afirma:

"Este lado moridor de la realidad, en el que se lo-
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aprehende, no es otro que su lado dialéctico; donde la realidad-

obedece a un devenir sujeto a leyes, en que los elementos contra
rios se interpenetran y la acumulacién cuantitativa se transfor-

ma cualitativamente"(5)

Esta explicacién que da J. R, parece poco afortuna-
da, sin embargo no podemos dejar de citarlo ya que, es precisa -
mente por este tipo de explicaciones, un. tanto obscuras y a ve -
ces sofisticadas, en donde se nota una influencia Hegeliana, in-
fluencia que ademids fue y ha sido criticada por propios y extra-
fios, es decir amigos y enemigos, conocedores e ignorantes de sus

obras.

BEste tipo de explicaciones posibilita interpretacio-
nes arribistas, oportunistas, o bien simplemente esquemdticas e-
inocentes, unas en pro y otras en contra, que no consideramos ne
cesarias, no son esenciales, pero que no podemos pasar por alto-
y qué son muy propias de J. R. El uso de términos o ejemplos de

este tipo, hegeliano, restan en ocasiones mérito a su obra,

En efecto, en el prélogo a la segunda edicién de -
Los Muros de Agua, podemos encontrar toda una explicacién plausi
ble del método llamado realismo materialista dialéctico, en don-
de no requiere de este tipo de afirmaciones. Critica muy plausi
blemente, a nuestro juicio, El llamado realismo socialista, ha -
bla incluso de la carencia de un método en la literatura mexica-
na y es de los pocos, sino el inico, que se preocupa por el mé-
todo en la actividad literaria y artistica en general, lo cual-
ya es una aportacién y bastante grande. Por ejemplo cuando al -

final del prélogo mencionado afirma:

"Por un lado, las producciones mis "avanzadas" no -
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logran salir de los marcos del revolucionarismo democrético-bur-
gués, y las que intentan penétrar mds hondo en la realidad del -

hombre todavia no pasan del psicoandlisis,

*A romper estas limitaciones que padece nuestra litg
ratura es a 1o que tiende mi trabajo literario, y a romper los -
moldes sociales que traban el desarrollo humano es a lo que tieﬁ

de mi actividad de militante marxista—Lininista."(G)

Este problema (de obscuridad metafisica o metafisica
obscura ),no es nada mads ‘en 1o que podriamos llamar teoria esté-
tica, sino que se encuentra, incluso, en algunos de sus persona-

jes, por ejemplo en Jacobo Ponce, personaje de Los errores,

Sin embargo,no podemos decir que todo su discurso -
sea de este tipo, por el contrario, son menos 1los casos en que -
ocurre a él1 que aqueilos en que resulta claro y conciso, ademis-
su teoria se encuentra respaldada por una actividad, por una pra
xis, que incluso sobrepasa el nivel artistico y se inserta en 1la
realidad material dialéctica de su tiempo y de su propia vida, -
tanto pablica como intima, la cual puede percibirse en sus cartas
a familiares. Aqui podemos encontrar también, un aspecto dialéc-
tico en la vida y escritura de este autor, por una parte, cuando
trata de teorizar, caé, en qpasiones, en una densidad metafisica,
y por otra su obra es una denuncia clara, sin miramientos a todo
aquello que lo amerite, hombre, partido o sociedad; hay pues una
contradiccién entre lo subjetivo y .lo objetivo. Pero esta con

tradiccién se resuelve en una unidad arménica.

Es o parece innegable que la realidad tiene un movimien-
to interno, -que este movimiento es a base de contrarios que se -

interpenetran, sin embargo para aprehender este movimiento nos -
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parece innecesario hablar, y por consiguiente, buscarle un lado-

"moridor", aunque si se requiere ir mds alld de lo 'dado' para -

percibirla, se requiere trascender las meras apariencias y bus
car el logos, la razbn, y ello requiere un método, un camino, -

que el escritor debe buscar y encontrar y saber comunicar,

El escritor debe ser un buen observador,ver aquello
que no toda la gente puede percibir, aunque para ello tenga. que-
arriesgar 'su propia salud, tal como lo hace J. R. en 1955, mes -
de junio. En efecto en una de sus cartas & Maria Teresa, su pe-
ntltima esposa, en donde narra su visita a un centro de leprosos,
el leprosario. "Desde hace mucho tiempo esperaba una oportunidad
semejante., Tenia pensado (de esto habian transcurrido unos 8 -
afios), escribir algin dia algo sobre una epidemia en la Europa -
Medieval, en que las poblaciones en masa de diversos paises hu-

yen ante la lepra que invade el continente..."(7)

Lo anterior hace notar y resaltar, el compromiso -
que adquiere un artista, en este caso Literato al adoptar un mé
todo como el propuesto, Es obvio que resulta mucho mas riesgoso
y requiere mayor trabajo buscar "vivencias", datos en la reali -

dad que en la lucubracién fantasiosa, al margén de 1la realidad,

Asi, este méto@o implica un doble compromiso por -
parte del artista: a) Aprehender los datos de la realidad, que -
no reflejarila, sino deéscubriendo su movimiento dialéctico y -

b) Transmitirla adecuadamente, comunicarila,

Incluye un compromiso consigo mismo y con los demds
requiere honestidad, esto le cuesta a J. R, muchas criticas y -
disgustos, En efecto, "Desde los muros,gg agua hasta Dios en la-

Tierra, Revueltas no se contradice en ningtin momento al subrayar
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la pureza del pensamiento comunista. Pero descubre de pronto, -

en Los dfas terrenales, las desviaciones de ese pensamibnto y de

su consiguiente accién, y entonces si, el conflicto queda esta-

3 n
blecido .(8)

Es aqui donde podemos apreciar su ruptura con el -
partido y el desvio hacia un teoricismo, que responde a una nece
sidad material histbérica. Aparece una nueva lucha de contrarios
ya no s6lo entre comunistas y no comunistas sino entre comunismo
dogmdtico y comunismo propiamente, sin dogﬁatismos, se inicia -
una nueva lucha que se reproduce entre teoria y praxis pero que-
a final de cuentas, se supera dialecticamente y se vuelve congru

ente, implica una confrontacién entre teoria y praxis.

Hay un largo parentesis, en donde sélo aparecen -
dos obras, cuyo tema, aunque relacionado con el sufrimiento y do
lor del hombre, no tienen la fuerza critica de sus obras anterio

res, en efecto,solamente péblica: En algin Valle de Légrimas, -

(ndtese el simbolismo del titulo) y Los motivos de Cain,

Hasta 1958 vuelve a abocarse al tema politico y a -

la critica social en su obra, México una democracia b&rbara, y -

culmina con el libro mds critico sobre el P, C. M, y la izquier-

da Mexicana en general: Ensayo sobre un proletariado sin cabeza.

Esa es una de las ventajas de emplear un método y -
sobre todo si este rinde buenos frutos, como el empleado por nu-

estro autor,

Es claro en la obra de J. R, cémo funciona la lucha
de contrarios y precisamente en sus novelas cuando aparece esta-

lucha, es cuando despierta mayor interés y emocién, podrfamos -
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decir que su mayor dinamismo y pasién se presentan en esos momen

tos.

Lo anterior puede percibirse a lo largo de toda su-
obra, ello aparece como lucha de clases primeramente entre comu-
nistas y no comunistas o anticomunistas posteriormente en el se-
no del mismo comunismo, via partido politico, Lo anterior es -
una constante general en su obra, que se presenta bajo diferen -

tes matices y niveles, social o individual,

Las premisas epistemolégicas de las que parte, nos -
parecen fuera de discusién, planteadas al inicio de este capitulo,
por 1o que nos parece imnecesario analizar ya que se encuentra,-
incluso, dentro de lo afirmado en péirafos anteriores, es decir,
la aceptacién de un mundo exterior, caracterizado por su constan
te devenir y lucha de contrarios, necesidad de unir el materia-=
lismo con la dialéctica, coincidencia o congruencia entre el nb-
jeto y la concepcién de este objeto, El pensamiento como elemen
to capaz de interpretar y resolver esa lucha de contrarios, el -
cual opera no s6lo para interpretar el mundo sino, también, para
transformarlo., La dialéctica no como una abstraccidn sino como-
una manera de ser de la realidad, una manera concreta, material,

en el tiempo y en el espacio.

esto parece innegable y funciona no sélo para la -
Estética, como una forma de conocimiento especifica con un obje-
to de estudio propio, sino también, para una epistemologia en -

general,
Todo lo anterior lo podemos argumentar, también, pa

ra afirmar que efectivamente, en la obra de J. R, se encuentra -

buena dosis de: realidad, racionalidad y necesidad. De los tres
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términos el Wltimo parece el menos claro, no asi los dos prime -

ros.

Sin embargo basta recordar ciertas condiciones y he
chos no s6lo a nivel nacional sino también Internacional, en los
diferentes dmbitos; cultural, social y politico para darnos cuen
ta que, ciertamente, se hace necesaria la obra de J. R., no sélo
como una arma de denuncia y critica, sino como aportacién artis-

tica, nuevo estilo, nuevas técnicas trae consigo.

En efecto debe tomarse en cuenta el peligro inminen-
te y cada vez mayor del fascismo (década de los cuarentas), las-
dictaduras impuestas en Latinoamérica, y las crisis economicas,-
que afectaron directamente a México, Dentro y no fuera de esta-
doble coyuntura, vida personal y realidad histérica, es que debe
leerse y entenderse, la obra de J. R, Ambos elementos se unen,-
se conjugan en una sola unidad que la identifica, rompe ccn lo-
establecido, Sobre la realidad histérica estd volcada y plasma-
da la militancia, La actividad literaria se complementa con la-
actividad politica, la una forma parte de la otra indisolublemen-
te. Asi surge necesariamente un tipo de novela diferente a la -
practicada hasta entonces, una nueva perspectiva que enriquece- -
a la literatura, insertando nuevos elementos, nuevas posibilida-
des, en una palabra, revolucionando a la literatura, influencia
que, como lo ha afirmado Roberto Escudero, aun en nuestros dias
puede decirse que existe esa influencia de una y otra forma, No

en balde Jaime Labastida afirma:

"Revueltas es la mostracién viva, ante los escrito-
res jovenes, de un camino licido y coherente; aquel que ensefia -

a organizar literariamente el material que ofrece la realida?gj"
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Y José Agustin por su parte afirma:

"De hecho fueron los jévenes-escritores y lectores-
quienen en los sesentas empezaron a revalorizar a José Revueltas,
por qué a partir de 1968 eran los tnicos que empezaban a tener
un cambio total de valores y‘podian empezar a apreciar los de -

"
Revueltas... (10)

Y ello se relaciona directamente con el problema de
la circulacién y consumo de la obra de arte, expuesto en el capi

tulo 2 de este escrito.

En base a 1lo anteriormente dicho consideramos que su
obra si es necesaria no s6lo en ese momento sino incluso hoy en-
dia y si podemos comsiderarla dialéctica revolucionaria y progre
sista, puesto que marca nuevos senderos, nuevos derroteros en el

quehacer literario,
¢(El artista puede y debe ser critico?

Algo de lo cual no puede discutirse no sélo en su -
obra sino, también en su persona es del elemento critico que -
J. R. pone en juego como una constante. En efecto no sbélo la de-
recha, sino también la izquierda es objeto de critica en é1, 1lle-
vando esta critica hasta sus Ultimas consecuencias, no sélo prac
tica la critica, también 2a autocritica, tanto en conferencias
como ensayos. Cuando todo mundo (de derecha) alaba ng_Dias Te-
rrenales, é1 la retira de circulacibébn (1949) para someterla a su
critica., Y posteriormente en 1961 critica, abiertamente, al P.-

C. M. en El proletariado sin cabeza.

En el propio seno de la Liga Leninista Espartaco, -
critica a ésta, habiendo sido el fundador de ella, El1 mismo P,.-

C. U, S, es también, objeto de critica por el empleo de procedi
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mientos stalinistas y por juicios emprendidos a escritores soviée

ticos.

No hubo quien pudiera someterlo, aun cuando la gen-
te creyé haberlo logrado, por ejemplo en 1949 (cuando retira de-

circulacién sus obras).

Si no acceden a editar sus obras €1 mismo las edita.
Todo lo anterior se liga con el concepto de libertad que J. R, -

maneja no s6lo en sus obras, también en su vida personal,

Por Gltimo,cuando afirma que los sentimientos del-
hombre son mutables histéricamente y no son fenémenos abstractos,
esto nos parece fuera de discusién, puesto que son las condicio-
nes materiales concretas, histéricas, las que condicionan la men-.
talidad, los gustos, hasta los hobbies de los individuos, sus di-
versiones son practicas que dependen de sus condiciones de vida-
no s6lo histéricas, sino también de su situaciébn econbémica y, -
por consiguiente social, -Aun mids, la influencia cada vez mayor
y mis sofisticada de los medios masivos de comunicacién repercu-
te directamente en los 'gustos'! de 1la socie@ad, imponiendo cier-
tos valores y sentimientos de acuerdo a los intereses de una de-
terminada clase social, con lo que se fomenta y justifica cier-

to dominio de clase.

Los sentimientos no pueden ser considerados ajenos-
a esta influencia y a otras mencionadas con anterioridad;son un
vehiculo ideolégico, y el arte, podemos afirmarlo, también se ha
convertido en eso, afin en su forma mids inocente o pretendidamen-
te, Para corroborar lo anterior podemos citar las investigacio-
nes de Mattelart, Mallarmé, Ludovico Silva, y otros comunicélo -

gos. §Sin embargo,no quisieramos ahondar en este tema que perte-
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nece a 1lo que llaman ciencias de la comunicacién, que bien po - -
dria llamarse comunicologia para evitar .posible confusién y ambi-
gliedad con ese plural, Por todo lo dicho creemos que si se cum-
plen las premisas mencionadas por J. R. en lo que llamamos "ideas
estéticas" con su produccibébn artistica, Esto no resulta extrafio,
pues una de las caracteristicas principales, esenciales, de este
autor es, pues lo consideramos vigente aiun, la congruencia que -
mantuvo a lo largo de su vida, Praxis y teoria se conjugan, dia-
léctica y realistamente, hacen una unidad indisoluble en todos-
los &mbitos, Sin embargo es firme en sus ideales, no cede a las

tentaciones.

Lo anterior cobra mayor importancia si, al analizar
su vida, nos damos cuenta de que siempre tuvo oportunidad de -
"alienarse" a la derecha, de formar parte de la cultura oficial-
y servir a los intereses gubernamentales, algo que nunca le per-
donaron y tal vez por eso el congelamiento de su obra, incluso -
en 1967,habia recibido el .premio Xavier Villaurrutia, se pensaba
que estaba en paz con ese sexenio y, curiosamente, fué el mismo-

quien en 1968 lo entarcelé,

La comparacién hecha entre la praxis y la teoria de
este autor demuestra que sif es posible, atn contra lodos los obs-
tdculos, conjugar la teorfa.con la praxis y que cuando se aunan-
ambos,la obra se enriquece considerablemente; pretende demostrar
asimismo que un andlisis de tipo Estético, objetivo, racional y-
sistemdtico, requiere no sé6lo del andlisis de la obra en si, dis-
cutir sobre forma y contenido, significado y significante, etc.
sino que, ademéds requiere del andlisis de otras instancias que-

si bien no toca explicitamente J. R. sI se encuentran implicitas
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en sus ideas estéticas y sobre todo en su practica, nos referimos
a la produccién, circulacién y consumo de los objetos estéticos
artisticos, estas leyes subsumen a las que Revueltas llama: lega

lidades internas de creacién y legalidades histéricas,

Y en efecto las ideas estéticas de José Revueltas,-
corroboradas en su obra, en este capitulo, nos permiten descubrir
ciertas legalidades, trataremos entonces de ver cuales son estas
legalidades, que con todo lo profundo que quisieramos ser no al

canzariamos a agotarlas.,

Ahora bien, las legalidades intermas de creacibén -
que, obviamente, también se encuentran relacionadas con su momen-
to histérico, no podemos divorciarlas, las separamos Unicamente-
para fines de andlisis; han sido expresadas en lo dicho anterior
mente, faltaria ver las h;stéricas referentes a la produccibn, -

circulacibén y consumo,

Es notorio que la produccién artistica de J. R. se
da casi siempre dentro de la cdrcel,si no la obra completa,si-
las ideas centrales de la obra, es por ello que frecuentemente -
aparece el tema del encarcelamiento, de la prisién, esto se da -
como una relacibén constahte, general y necesaria, E1l tema de la
cdrcel lo fundamenta autobiogrdficamente con una vivencia extre-
ma y dramdtica, estableciendo los nexos entre presidiarios a -
partir de las drogas y la maldad, no ve a estos personajes con -
simpatia, s610 en 'sus primeros escritos deja entrever cierta com-

pasi6én y simpatia abierta por sus "camaradas",

Sus obras a partir de Ips dias terrenales denotan -

la lucha personal y solitaria del escritor, son un arma préactica

de critica y autocritica y en este sentido deben entender:e, tal
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vez, en los errores, mas que en otros relatos, J. R. funde indi-
solublemente la produccién literaria con la participacién poli ti-

ca,

E1l hombre vive prisionero, alguna vez dijo, y podr{a~
mos aplicar esta frase a su obra, s6lo en el aspecto en que se -
produjo y por el tema. "Una obra prisionera", que no por la téc-
nica literaria, jamis podria comsiderarse una obra encerrada o -
cerrada, pero si en muchos otros aspectos su obra siempre tuvo -
esa peculiaridad, parad&hicamente su noveld termina con El apan-
do, en una celda de castigo, solitaria y se inicia con "Los mu -
ros de agua." En efecto J. R. no tuvo las facilidades, que para.
producir se le dan a otros escritores, y esto se encuentra rela-

cionado directamente con su militancia politica.

De lo anterior podriamos inferir, que aquel artista
que no se aliene al sistema no podrd producir, a menos que tenga

la suficiente fuerza de voluntad e ingenio.

Atn mas,de que sirve que lo dejen producir si se -
coarta la circulacién de la obra, y en esto influyen los llamados
criticos de arte, los cuales intervienen directamente, bien para
desprestigiar o bien para "ayudar"; dar fama a un escritor, a nu

estro autor le toc6é mds bien lo primero.

Ahora bien, el problema de la circulacién de su obra
se agrava por su ruptura con la llamada izquierda, se "apanda" -

(vAdlgase 12 expresién) su obra.

Obviamente lo anterior va a afectar directamente el
consumo de dicha obra,al coartar la circulacién se estd coartan-
do, también, el consumo de dicha obra, ¢Cémo consumir aquello -

. . . . .
que no se distribuye, que no circula?, luego unicamente en cier-
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tos circulos podrd culminar el proceso en que toda obra de arte—

se ve inmersa,

Para desprestigiar a José Revueltas se ha recurrido
a lo mds diversos medios, se ha ido desde el silencio, silencia-

miento de sus obras, hasta las sofistificaciones mis ingenuas,

Con el silencio, se ha logrado coartar, abiertamen-
te, la circulacién de sus obras, no fueron pocas las obras que --

tuvo que editar por su cuenta o bien por alguna organizacién fun

dada por él1.podemos citar: Ensayo sobre un proletariado sin cabe
za editada con la colaboracién de familiares, amigos y de la Li-

ga Leninista Espartaco, México una democracia bdrbara editada -

pPor su propia cuenta y otras que corrieron la misma suerte, y -

que, incluso, aun siendo editadas tuvieron poca difusién,

Asi, es notoria la ausencia de la obra de J. R, en ~
los programas escolares a nivel secundaria y ensefianza media su-
perior, En efecto, en ningtin programa de estudios de nivel me -
din superior -en México aparece, ni siquiera mencionada la -~

obra artistica de José Revueltas,

Si algin profesor lo incluye es por iniciativa pro-
pia y muy personal, sin embargo,aparecen algunos literatos que -
no tienen, por mucho, la importancia literaria de &1, José Revu-

eltas,

Ahora bien, cuando la critica se ha referido a é1, -

ha caido en dos errores:
a) Enzalsando sus cuentos por sobre su novelas, -

b) Negando su capacidad narrativa y literaria,

Salvo gente muy especializada y que convivié o tuvo—
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nexos de alguna indole con é1, ha afirmado y aceptado su valia.

Evodio Escalante le considera el pionero en América

Latina del "Realismo Materialista Dialéctico"(1)

Hay, pues una practica, conciente, reflexiva y com-

prometida.

Para corroborar que la circulacidén de la obra estéa-
sujeta a la politica de-Estado, baste recordar que El Apando fue
llevado al cine, En efecto, en 1979, se proyectd esta obra como-
pelicula. La razén es bastante obvia,En .un pais en donde se rin
de culto post-mortem y el contenido de la obra no compromete al-
gobierno, es una obra despolitizada que, para poder entender se-
requiere de la referencia a otras obras, lo cual, obviamente, no

se hace en dicha pelicula.

Se sujeta, pues, la circulacién de una obra a los in

tergses gubernamentales y/o a los intereses de una clase social.

Por todo lo dicho, creemos que la estética no puede,
no debe, seguirse considerando como el estudio de la belleza y -
el arte, como un aéregado de la filosofia, nos oponemos, también,
a su definicibn nominal: aesthesis que significa percepcién, és-
ta, al igual que muchas definiciones nominales, si no todas, re-

quieren de una explicacibn.
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RESUMEN CONCLUSIVO

La inconformidad de J.R. con la llamada "Izquierda -
Mexicana, obedece a situaciones histéricas concretas y no a si -
tuaciones personales. Sus contradicciones son, también, las con
tradicciones de nuestro pafs, de ah! que la lectura de su obra -

exija un conocimiento histbérico.

Lo anterior nos llevd a tratar de hacer un anflisis-
histérico de 1940 a 1968, por considerar que es el perfodo en -
que participa m8s activamente nuestro autor y se va conformando-
su personalidad politica y literaria; ya no es el joven pasional

que &1 mismo llega a criticar posteriormente.

Puede considerdrsele de los primeros autores no aca-
démicos, no universitarios, que se interesan y tratan el proble-

ma de la enajenacibn.

Revueltas considera que desde la Revolucién Mexicana
(1914) la burguesfa se consolida como clase hegembnica y que des
de entonces el proletariado mexicano ha sido engafiado una y -
otra vez, enajenado, abierta o veladamente, incluso por la misma
izquierda; es sintomitica la ausencia de un verdadero Partido Po
1itico que represente los auténticos intereses del proletariado-
Mexicano, por ello escribe.en 1952 un ensayo titulado Ensayo so-

bre un proletariado sin cabeza, cuando militaba en la Liga Leni-

nista Espartaco, filtima agrupacibn en que militd y de la cual -
-

fué expulsado posteriormente.

Por otra parte, afirma que la burguesfa Mexicana si-
se ha organizado,y esto le ha permitido un tipo de dictadura, que
no requiere de las armas, aunque las puede llegar a emplear si

es necesario Esta organizacibn via partido politico le permite-
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controlar y dominar al proletariado.

As! "La burguesfa nacional, logra desde el poder, en
México, lo que muy dificilmente se logra sin una férrea dictadu~
ra: eliminar la concurrencia polftica de las clases adversas...
Esto no quiere decir que el tipo de gobierno que existe en M&xi-

co deje de ser una dictadura, y una dictadura de clase"(1)

Las huelgas ferrocarrileras y otras, bajo los dife
rentes gobiernos, han evidenciado la impoéibilidad material en -~
que se encuentra la clase obrera para entablar una verdadera lu-
cha, mediatizada por 1lideres reformistas al servicio del gobier-
no.

En la década de los cuarenta y finales de los afios -
treintas, la izquierda procurd organizaciones culturales de inte
lectuales y artistas progresistas, un ejemplo serfa la LEAR (Li-
ga de BEscritores y Artistas Revolucionarios), en ella destacan -
Silvestre Revueltas y José R., esta organizacibn marcd no sblo -
la obra de J.R. sino de toda la produccibn literaria de la iz --
quierda de esa &poca. Con &sta y otras organizaciones, la iz - -
quierda construyd vinculos internacionales, pero después de la -
guerra no supo concreétar una polftica cultural frente a la del -
Estado burgués. Esto inclyyb mucho en la actitud, y, por ende,-
en la obra de J. R.

La relacibn gobierno P.R.I. es Intima y percibible -
f&cilmente, as! las agrupaciones controladas por el P.R.I., son-
también, controladas por el gobierno, lo cual conduce a que, la-
hegemonfa de cierta clase dominante se amplfe y posibilite su -
permanencia en el poder y cumpla casi a la perfeccibn tres misio

nes:
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a) Dirigir la burguesia y mediatizar bajo esa direc-
cibn a todo el conjunto de la sociedad mexicana.

b) Conservar y afianzar la colaboracibn de clases en
tre burguesia y proletariado.

c) Garantizar como indisputable la direccibn de las-
masas campesinas por la burguesfa y fortalecer 1la
alianza entre ambas, alianza que seguiri siendo -
lo m&s esencial para la clase burguesa pero que,-

al mismo tiempo, constituye su taldn de Aquiles.

En La Historia de las Humanidades en M&xico, es con-

siderado J.R. como el finico escritor mexicano de ese tiempo, -
(1950-1975) que ha aplicado a su propia obra de creacibn un méto-
do Politico filos@fico hasta sus filtimas consecuencias, con lo -

cual la enriquece en todos los aspectos.(a)

La obra de Jos& Revueltas podemos dividirla en dos -

etapas o perfodos, sin que exista un divorcio entre ellas.

1) A partir de su novela: Los Muros de Agua, publica

da en 1941, pasando por El Luto Humano,en 1943 -

hasta Dios en la Tierra (1944).

En esta etapa trata de encontrar un estilo, ape-
nas inicia su actividad literaria, busca nuevos -
rumbos y afin se encuentra vacilante ante las pers
pectivas y el mundo, pero eso si, convencido de -
que el comunismo y el P.C.M. por supuesto, ha -
rfan cambiar las cosas. Busca comunicar sus ide-
as y la existencia problem&tica de un mundo, un -
pails (M&xico) y una sociedad proletaria que quie-

re hacer ofr su voz. En esta é&poca la burguesfa-
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se consolida firmemente no sblo en México sino.en

toda Latinoamérica.

Estados Unidos ejerce ya, una hegemonfa absoluta-
y su papel depredador. Se instaura el franquismo-
en Espafia, y con ello el éxodo de espafioles a Mé-

xico.

Este segundo periodo lo podemos ubicar, a partir -
de Los Dfas Terrenales, y finalizaria, si acaso-

puede tener fin su obra, con Material de los Sue-

fios en 1974. Aqui se nota ya al escritor maduro-
que critica abiertamente la deshumanizacibn del -

hombre. La segunda guerra mundial ya hizo notar -

su huella sangrienta e indeleble; para entonces
ya ha sufrido J.R. no sblo la represibn de sus -
enemigos politicos, sino también la de sus "cama-

radas".

Empieza a padecer expulsiones y empieza a criti -
car abiertamente a la izquierda Mexicana y al mis
mo P.C.U.S.

El mundo ya ha sido testigo de uno de los hechos-
mé&s dramitidos de este siglo; nos referimos al -
lanzamiento de la bomba atbémica. Este hecho im -
pacta fuertemente a J. R. tanto, que en 1968 en -
sus escritos y conferencias constantemente mencio
na su temor de una posible guerra atbmica, lo ex-
presa claramente en una carta dirigida a los estu

diantes franceses.

Por otra parte y en otro sentido, la revolucibén
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cubana se ha consumado y empieza a consolidarse,-
representando un ejemplo y una esperanza para 1los

pensadores del tipo de J. R.

BEn 1968 participa activa y apasionadamente en el mo-
vimiento estudiantil, por lo cual es encarcelado en Lecumberri -
en donde escribe, entre otras cosas, su novela E1 Apando. Que -
es una narracibn despolitizada a primera vista y en donde se no-

ta hasta donde puede llegar la degradacibémn moral de los hombres.

Una vez hecho el anAlisis histérico, en el segundo -
capitulo, podemos apreciar lo que consideramos propiamente ias -
‘ideas estéticas de José Revueltas, a las cuales dedicamos espe -
cial atencibn y tratamos de separar, no por considerarlas divor-
ciadas de sus otras actividades e ideas, sino finicamente por mo-

tivos de estudio, de anflisis.

Dentro dé este contexto y no fuera de é1 puede enten
derse porqué en 1950 J.R. decide retirar de circulacién su nove-

la Los Dias Terrenales y su obra de teatro El1 Cuadrante de la So

ledad, debido a las criticas hechas por la llamada Izquierda.Lom
bardo Toledano, Ramirez y Ramirez, entre otros muchos, lo ori - -
llan a ello. Curiosamente mientras sus amigos le critican, sus-
enemigos politicos 1lé alaban, consideran que ha alcanzado la ma-

durez literaria.

Al retirar sus obras -decide analizar su produccibn y
fundamentar tebricamente su prictica artistica. Es as{ como es-
cribe un ensayo titulado "Esquema sobre las cuestiones del mate-
rialismo dialéctico.en la estética a propbsito de Los Dias Terre
nales". Es el inicio de una reflexibn que poco a poco ir& afina

do y va plasmado en ensayos, conferencias y artficulos periodisti
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cos.

Para nuestro autor, la estética tiene una definicibn
muy relacionada con la teorfa del conocimiento. Ya no es la dis
ciplina que estudia la belleza y el arte nada mis asi, sino que-
se trata de una manera de aprehensibn de la realidad, y por ende
un modo de transformacibn de dicha realidad. Tiene un rango de-
ciencia, autbnoma, ya no como un agregado mis de la filosofia.
Como ciencia, tiene un objeto de estudio especifico y determina-
do, se ocupa de un campo determinado de la realidad histbrica, -
material y concreta, aunque como toda ciencia, no es ni puede -
ser independiente de otras.ciencias.

Tiene un caricter epistemolégico que la hace incon--
fundible, y su objeto de conocimiento est4 claramente determina-
do. Asf como no puede confundirse el objeto de conocimiento de-
la fisica, de la quimica o de la biologia, por ejemplo, asi tam-
poco puede confundirse el objeto de conodimiento‘de la estética-

como tal, como ciencia.

’
Esta caracterizacién de la estética permitirfa, en -
tre otras cosas:

a) Distinguir entre lo artistico y lo no artistico.

b) E1 descubrimiento de legalidades en el arte. Es-
tas legalidades no pueden ni deben ser impuestas-

por el investigador sino descubiertas.

c) Si como parece, toda ciencia es conocimiento de-
la realidad,para explicarla, transformarla, huma-
nizarla, el arte debe ser realista, pero no el -
realismo mecanicista sino materialista y dialécti

CO.



- 94 -

d) Evitarfa lailusoria afirmacién de la llamada inde
pendencia del arte, el no compromiso del artista-

para con la sociedad.

e) Permitirfa el anflisis: objetivo, racional y sis-
temético de ese campo de la realidad llamado Arte,
que por una parte se ha afirmado, debe ser des -
comprometido, libre y autbnomo y por otra parte -
ha sido utilizado con fines de colonizacién, domi
nio y enajenacibn, despistando, alejando al hom -
bre de su realidad ya en un pais dominado ya en -

un pals dominador.

Afin m&s, los sentimientos estéticos producidos por -
objetos estéticos (no artisticos) no creados por el hombre, sea-
una puesta del sol o un arcoiris se ven influenciados por las re
laciones sociales, las vivencias del contemplador, todo ello, -

por supuesto, derivado del modo de produccibn existente.

Asi,los sentimientos no son entes abstractos. Son -
y suceden en un tiémpo y espacio determinados. Pero aunque muta
bles histbricamente, son un instrumento de relacibn sin el cual-
no podrian existir. las diversas comunidades humanas, de aqui que
los sentimientos incidan can todos los aspectos de la vida. La-
estética, por lo tanto, no debe tratarlos en abstracto sino en -
relacibn con sus incidencias: sociales, politicas, econémicas,-

religiosas, juridicas e histbricas, que los rodean y condicionan.

Este fenbmeno al aparecer en la vida y en la socie--
dad humana no puede aparecer sino como un fenbmeno critico, es -
decir, revolucionarioy transformador de la realidad sobre la que-

opera, a esto le llama dialéctica, capacidad transformadora,
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consciente del hombre y ésta al serconsciente no puede operar en

forma regresiva sino en forma progresiva.

Asf el arte verdadero, el arte dialéctico seri siem-
pre revolucionario y progresista. Aquel tipo de arte capaz de -
transformar a la realidad sobre la que opera, aqué& que toma en-
cuenta las condiciones materiales concretas hacia las cuales va-

dirigida la obra de arte.

El arte que no es ni revolucionario ni progresista -

puede llamarsele pseudo-arte.

El método es una via de conocimiento y un instrumen-
to, por lo que es necesario que los artistas lo utilicen.Cada ar
te en particular y dentro de &1 cada género, puede tener su pro-

pio método.

El método es, también, el movimiento de las cosas, su
oculta, su secreta determinacibn,su no azar. Movimiento que lo -
abarca todo, lo comprende todo incluso, por supuesto, el hom -
bre y su alma, sus_relaciones y también su casualidad, su azaro-

cidad dentro de las determinaciones a que est& sujeto.

La obra asi, puede tener diferentes técnicas pero su

jetarse a un sblo método.

Las premisas epistemolbgicas de la estética como la-
concibe J. R. son:
1.- Existe un mundo exterior, independientemente del
pensamiento, anterior a &1, autbnomo.
2.- El mundo exterior se caracteriza por su devenir-
constante, por su incesante movimiento.
3.- Ese devenir constante se caracteriza por su modo

especifico de operar, a base de lucha de contra-
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rios, su interpretacibn y equilibrio constante.
La revolucidn histbrica de l1la filosofia ha con- -

sistido en la unibn del materialismo con la dia-

lécticalo que did lugar a una filosofia cientifi-

5.

ca.
La filosofia cientifica es el instrumento para -
penetrar en las diversas y diversificadas ramas-
del conocimiento.

Filosoffa cientifica permite comprobar la coinci
dencia de la concepcibn con lo concebido, la com
probacibn empirica.

(sin que esto implique un realismo recalcitrante

en el arte, como se ver&i mis adelante.)

La dialéctica no es una abstraccibn sino una Ffor
ma concreta de ser la realidad en el tiempo y en
el espacio.

Del mismo modo que existe una dialéctica exte- -
rior al pensamiento,asi mismo existe una dialéc-
tica del pensamiento; también el pensamiento dia

1écticamente.

Ahora bien toda obra de arte, verdadero arte, tiene:

realidad, racionalidad y necesidad.

Estos tres conceptos de imbrican, estén unidos inti-

mamente; algo es real, primero en tanto existe; segundo en tanto
es racional y tercero en tanto es necesario. Si algo existe pe-
ro no es racional ni necesaria,deja inmediatamente de ser real.

S6lo puede ser considerado necesaric aquello que no puede ser de

otra manera,es imprescindible que sea asi.
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Lo anterior posibilita el descubrimiento de leyes -
las cuales pueden ser de dos tipos:
a) Internas de creacibn.

b) Histbricas.

La libertad del artista no puede ni debe ser coarta-
da por nadie, individuo, sociedad o Estado. Este problema lo -
aborda a partir de la critica al juicio y condena que se impo- -
nen a dos escritores soviéticos: Daniel Yuri y Andrés Sinyavs -
ki.

Considera J. R. que a los artistas debe dejirseles -
que critiquen la realidad al modo en que se los dicte! su tempe--
ramentd, su estilo, la escuela a la que pertenece o las tenden -
cias sociales o estéticas que sustenten. Y esto vale tanto para
un pais capitalista com¢ para un pais socialista. Es pues nece-

sario dejar que el artista produ¥ca libremente.

Y no sblo lo anterior sino que adem&s es inconcebi

ble que se mediatice la circulacibn de la obra, y/o, bien, se

obstaculice ésta. -Por ejemplo los ataques contra Boris Paster

nak por la publicacibn de su novela Dr. zhivago, en Italia, ata

ques que lo obligaron a rechazar el Premio Nobel.

Es obvio que, de lo anterior, al coartar la produc

cibn y la circulacibn, se coarta también el consumo.

Aunque J.R. no emplea los términos, produccibén circu
lacibn y consumo, consideramos vAlido el hacerlo tal como puede-
apreciarse no sblo en las ideas expresadas sino en las situacio-

nes que vivid en carne propia.

Afin m&s, si consideramos que para J. R. la libertad-

del hombre es inalienable y el hombre se encuentra presente a lo
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largo de esas tres instancias mencionadas (produccibn, circula -

cibn y consumo) parece correcta dicha deduccibn.

Usando como parfmetros las ideas estéticas expresa--
das por J. R., parece necesario confrontarlas con su obra litera

ria mis significativa, especialmente en los periodos mencionados

1943 Dios en la Tierra, Los Muros de Agua y E1 Luto Humano.

1949 Los Dias Terrenales.

1964 Los Errores.

1969 E1 Apando.
1974 Material de los Suefios.

En todas ellas encontramos presente la lucha de con-
trarios en todos los niveles, a nivel social e incluso a nivel -
individual puede darse una lucha entre el bien y el mal; la vir-
tud y el pecado, las mismas escenas son en ocasiones contrastan-
tes. No es raro encontrar un malvado que comete un acto bondado

so y a la inversa.

Existen diversas opiniones respecto a su literatura-
sin embargo, la mayorfa de la gente coincide en afirmar que in -
troduce innovaciones y puede considerérsele como el precursor de
un nuevo estilo y sobre todo de una nueva corriente literaria -
que, hasta hoy, no ha sido‘plenamente comprendida y practicada.
Instaura un nuevo método llamado Realismo-Materialista Dialécti-
co.

El cual difiere del llamado Realismo Socialista. No
se trata de ref;ejar'la realidad sino seguir su movimiento y cap
turarla en su lado dialéctico. No someterse a los hechos servil

mente sino penetrar en ellos.

En efecto en todas sus obras puede percibirse un mo-



- 99 -

vimiento dialéctico, filujo y reflujo de situaciones y personajes
Afn m&s los 'ensuefios', traumas, complejos y actitudes de sus -
personajes encuentran su origen y explicacibén en situaciones ma-
teriales concretas vividas, sufridas mejor dicho, en perfodos an

teriores por esos personajes.

Ciertamente su realismo no puede considerarse del -
tipo llamado socialista o teoria del reflejo. Podemos encontrar
una constante, en toda su obra.

Este método implica un doble compromiso por parte de
artista:
a) Aprehender los datos de la realidad, no reflejar-
los, sino descubriendo su movimiento dialéctico.
b) Transmitir adecuadamente estos datos.

Comunicar la realidad.

Incluye un compromiso consigo mismo y con los demés,
requiere honestidad. Esto le cuesta a J. R. muchas criticas y -
disgustos.

Desde los Muros de Agua 1941 hasta Dios en la Tierra

1944 Revueltas subraya la pureza del pensamiento comunista, pero-

en los Dias Terrenales (1949) descubre las desviaciones y enton-

ces si el conflicto aparece., ahora ya no sblo fuera del comunismo
sino en el seno del mismo, para entonces ya habia padecido expul
siones del P.C.M., fundacibén del Insurgente un grupo Marxista, -
habia participado en los trabajos preparatorios para fundar el -

Partido Popular y al cual ingresa.

Después de su filtima expulsibén en 1959 del P.C.M. es
cribe una critica abierta y férrea a este partido, Ensayo sobre-

un Proletariado sin Cabeza.




- 100 -

Aqui puede apreciarse su ruptura con el partido y su
desvio hacia un teoricismo, que responde a una necesidad mate -
rial ¢ histbérica. Aparece en su obra la lucha entre comunismo-

dogmético y no dogmitico.

Es fdcilmente percibible el funcionamiento de la lu-
cha de contrarios en la obra de J. R, y es precisamente en los -
momentos en que se entabla esa lucha cuando mayor emocibn e inte

rés despierta la obra.

Sus obras denotan una lucha personal y solitaria del

escritor, son un arma préctica de lucha.

Las premisas epistemolbgicas de las que parte, nos -
parecen fuera de discusibn. Es decir la aceptacibn de un mundo-
exterior caracterizado por su incesante movimiento y lucha de -
contrarios. Necesidad de unir a la dialéctica con el materialis
mo. Coincidencia entre el objeto y la concepcibn de dicho obje-
to. E1 pensamiento como elemento capaz de interpretar y resol -
ver esa lucha de contrarios, el cual opera no sblo para interpre
tar al mundo sino, también, para transformarlo. La dialéctica -
no como una abstraccibn sino como una manera de ser, concreta y-

material de la realidad.

Todo ello, efedtivamente coincide con su practica ar
tistica. Sobre la realidad histérica est& volcada y plasmada 1la
militancia. La actividad literaria se complementa con la activi
dad politica, la una forma parte de la otra indisolublemente.

Asi surge un tipo de novela diferente a la practica-
da hasta entonces, una nueva perspectiva que enriquece a la lite
ratura, insertando nuevos elementos, nuevas posibilidades, en -

una palabra: revolucionindola.
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Introduce la critica y la autocritica dentro de la ac

tividad artistica.

Ahora bien, José Revueltas menciona dos tipos de lega
lidades que la estética debe tratar de descubrir: a) Internas, -
de creacién y b) Histbricas. Las internas de creacibén ya las he-
mos plasmado en los parrafos anteriores y las histbricas las di-
vidiremos, para méyor claridad en: Produccibén, circulacibébn y con

sumo.

PRODUCCION: Es notorio que la obra de J.R. siempre producé en -
prisién, si no siempre la obra completa, si las ideas centrales

de ella. BEste tema lo fundamenta autobiogré&ficamente.

Alguna vez dijo que el hombre vive prisionero,y po --
driamos aplicar esta frase a su obra, "una obra prisionera",sblo
por el tema y la forma en que se produjo, que no por la técnica,
por el contrario se trata de una obra abierta, no cerrada, que -

se continfia. Se inicia con Los Muros de Agua y su filtima novela

propiamente es El Apando, en ambas se trata de una prisibén, la -
una con otros comunmistas, y la filtima en un lugar de castigo, so

litario.

Podemos afirmar que nunca tuvo facilidades para produ
cir, como otros escritores, y esto se debe fundamentalmente a -
sus ideas politicas. De lo anterior podriamos inferir, que aquel
artista que no se aliene al sistema no podr& producir, a menos -

que cuente con suficiente ingenio y voluntad.

CIRCULACION: Afn cuando el artista logre producir, sucirculacibn
puede ser coartada de diferentes formas, bien por los medios ma-

sivos de comunicacibén, bien a través de los criticos de arte.

- CONSUMO. ¢Cbmo consumir aquello que no circula? Asi es comlin que
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la obra se pierda en el anonimato y se den a conocer s«lamen
te aquellos detalles o actos del autor que no reflejen sus
ideas cabalmente. No es gratuito que su obra El Apando sea, -
incluso llevada al cine, mientras que otras, mis importantes,
no sean conocidas sino por aquellos allegados a la cultura, y
a veces ni por esos. Otra razbn es el vicio, al parecer muy -

mexicano, rendir culto post-morten.

Por todo lo anterior, coincidemo§ con J.R. y nos atre
veriamos a decir que la Estética requiere de una definicibn —-
mis real, que exprese mejor lo que es:

Estudio de las relaciones de produccibn, circulacibn y consumo

de los objetos estéticos.

Por todo lo anterior creemos que no puede seguirse —-
considerando a la estética como el estudio de la belleza y el
arte, igualmente consideramos un error definirla nominalmente;

aesthesis, percepcibn.

Consideramos que requiere una definicibn real, que -
exprese 1o que es, -sin quitarle nada, y nos parece plausible -
considerar que tiene un campo especifico de conocimiento, como
una crencia independiente a partir de la cual puede entenderse
el vasto mundo de los objetos estéticos, aquellos que no tienen
wa funcibn practico-utilit;ria, sino una funcibn sentimental,-
transmiten o despiertan un sentimiento, como un Area del conoci

miento particular sujeta a reglas epistemolbgicas e histbricas.

Ahora bien los objetos estéticos podemos dividirlos en
dos: a) Objetos estéticos artisticos, elaborados por el hombre
y b) Objetos estéticos no artisticos, aquellos que no son produ

cidos por el hombre.
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Si bien es cierto que se restringe su préactica a la
literatura, también es cierto que por .formaci6tn familiar no era
ajeno a otras artes, la mGsica, su hermano Silvestre es conside
rado uno de los graﬁdes mf@isicos mexicanos, y a la pintura, su -
hermana Consuelo, practica este arte. Aln m&s Revueltas poseia
conociﬁientos cinematogréficos que nunca pudo desarrollar, lamen
tablemente su deseo de dirigir una pelicula no pudo ser realiza-
do por diversas situaciones, no obstante tuvo fuertes nexos con
la actividad cinematogré&fica en México y en Cuba. En México -
llegd a trabajar como argumentista 'y adaptador, incluso es ele-
gido en 1949 como Secretario General de la seccibn de autores -
y adaptadores del sindicato de trabajadores de la Produccién Ci
nematogréafica.

Esto le permite hablar sobre el cine y hacer impor
tantes observaciones y aportaciones a la cinematografia, ello -
siguiendo su 1linea y en base al materialismo-realismo-dialécti-

co, a propbsito del arte en su libro, E1l conocimiento cinemato

grafico y sus problemas afirma lo siguiente:

"Puede decirse que el arte 1lo es en tanto condensa

en una sintesis arménica la realidad de donde nace".(1)

Esta seria una de las aportaciones de nuestro autor,

una nueva perspectiva del arte y de la estética.

Otra gran aportacién de José Revueltas es la consig

na de concretar estas abstracciones con las determinaciones his

(1) Revueltas José, El Conocimiento cinematografico

¥ _sus problemas, U.N.A.M., México 1965 p. 9.
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téricas. Sobre esta base, los viejos problemas de la humaniza-
cibn por el arte superan sus fuentes Hegelianas y feuerbachia

nas para resolverse en la historia contemporénea. E1 marxismo-
no queda entonces como teorizacién exigida por la desestaliniza
cién, sino como critica al realismo socialista que sblo puede -
superarse con el encuentro entre materialismo dialéctico y‘mate

rialismo histbébrico con su especificidad mexicana.

La critica de la produccibén artistica como parte or
génica de las condiciones subjetivas de liberacién politica, co
mo critica a las organizaciones del proletariado como finica cla

se capacitada histbricamente para liquidar la explotacién.
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