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INTRODUCCTION

El cine documental en Mé&xico, es un tema de investiga--
cién de gran relevancia, debido a que en nuestro pais ha si-
do estudiado minimamente, en el sentido de due se han reali-
zado anotaciones a manera de apuntes que no cumplen con un -
anilisis de su trayectoria. De tal modo, que el objetivo --
del presente trabajo de tesis es ofrecer ese estudio, con pe
riodo especifico de 1963 a 1976.

El andlisis se inicia en 1963, debido a que en afios an-
teriores y desde gue surge el cine documental en el pais la
produccién es minima, no permitiendo su estudio por anos y -
géneros cinematogréficos. Es entonces a partir de 1963, =---
cuando surgen empresas y escuelas de cine que se dedican a -
la realizacidn de esta forma cinematogr&fica, asegurando su
permanencia y continuidad; lo que a su vez posibilita una =~-
aproximaci6én mds detallada y al mismo tiempo global de su =--
produccibn.

Sin embargo, no se pretende pasar por alto como referen
cia histbrica al presente estudio, los primeros filmes de ac
tualidades, los noticieros y peliculas documentales realiza-
das en el transcurso de 1896 a 1963, a fin de dar mayor con-

sistencia a la investigacién.
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Finaliza en 1976, porque es cuando se obhserva la conso-
lidaci6n del cine documental mexicano y surgen la mayoria de
las mejores realizaciones.

El desarrollo de la investigacifn parte de las siguien-
tes premisas: |
- El cine documental es la expresibn cinematogrdfica ca--

paz de observar, informar, explicar y analizar diversos

aspectos de la vida y presentarlos en pantalla tal cual
tuvieron su.origen en la realidad. E] cine documental,
como su nombre lo indica, documenta sobre determinado -
fenbmeno social, y establece este principio desde el ro
daje hasta el montaje de las imdgenes. Se rueda en el

lugar y en el momento en que transcurren los aconteci--
mientos.

- Para distinguir una pelicula documental de otras expre-
siones filmicas ademds de la definicidn arriba sefialada,
depende de los métodos de realizacién llevados a cabo.
Estos filtimos son:

. Contar con la puesta en escena de los personajes en

su medio ambiente.

. Captarlos de improviso, sin que se den cuenta los =--

personajes de la presencia de la cémara.

. Utilizar imégenes de archivo (filmadas de exprofeso)
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con los dos métodos anteriores de realizacibén para -
la reconstrucci6n de los acontecimientos.

- El cine de las actualidades practicado en México de ---
1896 a 1923, no es cine documental, es un elemento para
hacer cine documental, por tratarse de una reproduccién
mecénica, sin una coherencia narrativa en la presenta--
¢ién de sus imfgenes no existe en ellas el deseo de ex-
.plicar y/o analizar el fenbmeno social presentado.

- La fusi6n de mé&todos de realizaci6n filmica ficcibn y -
documental utilizados con interés a documentar, forman

un cine de vocaci6n documental.

Expuestas las bases para el desarrollo de la investiga-
cibn bajo supervisi6n de Manuel Michel y Emilio Garcfa Riera,
profesores de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales e
investigadores del cine mexicano, se desarrollé el trabajo -
de tesis en siete partes.

El primer capitulo se refiere al cine de las actualida-
des practicado en México de 1896 a 1923, ya que resulta ser
un antecedente del documental, por reproducir en forma mec8-
nica los diverscs aconteceres de la realidad. La diferencia
entre ambas formas de cine, se contempla en sus aspectos fun
damentales.

En el segundo capftulo, se habla del surgimiento del ci
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ne documental, en 1919 en la Unidn Soviética con Dziga Ver--
tov y en 1922 en Estados Unidos de Norteamérica con Robert -
Flaherty, considerados como clé&sicos en el estudio de esta -
forma cinematogrdfica. Observando también los métodos de ~-
realizacibén que cada uno llev6 a cabo en su ejecucién filmi-
ca.

En el tercer capftulo, se nombran algunos realizadores
del cine documental en diferentes paises, de 1923 a 1956.

En el cuarto capitulo, se nombran una serie de defini--
ciones que se han dado a propSsito de las primeras realiza--
ciones documentales en el mundo, asi como la propia. Duran-
te el desarrollo de esta unidad tambi&n nos referimos, tanto
a la importancia de utilizar los métodos reconocidos para la
realizacifn documental, como al manejo de la idea documental
por parte de los directores.

En el quinto capitulo, nos referimos a los noticieros -
de actualidades llevados a la prdctica en México de 1934 a -
1951, mismos que eran presentados en las salas de cine alter
nados con peliculas de ficcifn. Los noticieros de actualida
des resultaron ser punto de arrangue para que se produjeran
peliculas documentales, mismas que damos a conocer, con su =
produccibn esporddica de 1952 a 1963,

En el sexto capitulo, se dan a conocer las pelfculas do
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dumentales producidas en nuestro pais entre 1963 y 1976, por
género documcental cinematogr&fico con su respectiva sinopsis
y comentario.

En la séptima unidad, se habla de una evolucidn del ci-
ne documental cn México, a partir dce 1950, afio en que se de-
tectd la primera manifestacidn de este tipo de cine, hasta -~
1976 en que concluye el presente estudio.

Finalmente se exponen las conclusiones en las que se --

arrojan los resultados de nuestra investigacién.



CAPITULO I

ANTECEDENTES DEL CINE DOCUMENTAL EN MEXICO

Para dar testimonio de la manifestacién del cine docu--
mental en México, es necesario hacer referencia al cine de -
las actualidades, por ser éste iltimo una reproduccibfn mec&-
nica de la realidad, y su antecedente més remoto.

El cine de las actualidades fue creado y llevado a la -~
practica por los hermanos Lumidre, inventores y dif;sores -
del cinemat&grafo (1895). El nuevo aparato rebasaba los 131
mites de una simple muestra fotogrdfica provista de imégenes
fijas, otoragando el movimiento natural y espont&neo a las --
imdgenes. Este hallazgo, los llev6 a filmar en forma mec&-
nica los diversos acontecimientos de actualidad de su medio
ambiente tal y como sucedian. Comprendian que todo suceso
basado en la realidad era tema para el ¢ine recién nacido. -
Situaban sus cdmaras en la calle vy sorprendian las diversas
actividades cotidianas de los pobladores de su comunidad. La
primera vista que realizaron fue del edificic de su propia -
fébrica: el portaldn por donde salen los trabajadores, nom-

brada Salida de los obreros de la f&brica Lumidre; posterior

mente realizaron, Plaza de la Bolsa en Lyon; Una Leccifn de




acrobacia; El herrador; El pescador; Un incendio; El ferroca

rril; El reqimiento; Partida de naipes; El regador regado y

El presidente FElix Faure en Paris, entre otras.

Entre los anos 1895-1896, los hermanos Lumidre filmaron
unas cincuenta pelfculas, algunas towmadas en Francia y otras
en diversas partes del nundo. Los inventores deseaban cap-
tar sucesos notables acaecidos fuera de su pais: El Zar y -

la Zarina yendo a la coronacibn en Moscfi; Relevos de la guar

dia en Madrid y otros.

Estas imfgenes constituyen las primeras bandas de actua
lidades, nficleo de lo que mds adelante conoceremos como noti
cieros -—newreels— . Todas ellas reproduccibén de la reali-
dad, sorprendiendo a los personajes en su dmbito o contando
con la puesta en escena de los personajes en sus actividades
diarias; métodos de realizacién filmica que habrian de encon
trar conformacibn afios mds tarde con el norteamericano Ro---

bert Flaherty, en su obra Nanuk el Esgquimal (1922) con la --

puesta en escena; y del soviético Dziga Vertov con su cinta
El Cine Ojo (1924), en la que explica su teoria de cine ver-
dad, consistente en sorprender las actividades del hombre en

su medio ambiente con la vida de improviso.



La acogida de las primeras vistas de los Lumiére fue --
triunfante, no importaba una narrativa a través de las imégg
nes, sino la sensacibn del movimiento natural; la vida que -~
se reproducia en la blanca sdbana tal y como habia sucedido;
no habfa en ellas ni direccién, ni argumento, ni investiga--
cibn o critica alguna. Este cine constituye una captacibn -~
de documentos que no son ain documentales, en el sentido en
que ahora lo entendemos, pues para que €ste exista es necesa
rio no sb6lo contar con la imagen en bruto como materia prima,
sino organizarla en torno a una idea que le dé unidad. Es -
decir, no seri el fotdgrafo quien logre como autor los prime
ros documentales, sino habr& necesidad que sobre el material
trabaje un verdadero realizador. Sin embargo, esta forma de
filmar ya sentaba las bases para el nacimiento del cine docu
mental, por el hecho de captar la realidad circundante tal y

como sucedia.

En México, el cinematégrafo Lumiére fue solicitado en -
1896 por el ingeniero Salvador Toscano, quien se enter6 de -
la creacidn y funcionamiento del nuevo aparato a través de -
la revista francesa La Nature. En su inquietud por manejar-
lo pidid a los inventoresque le fuera vendido. Los Lﬁmiére

enviaron el proyector-toma vistas al ingeniero Toscano, con



sus representantes C.J. Von Bernard y Gabriel Vayre, quienes
ademis se encargaron de mostrar al pueblo de México, las po-
sibilidades del artefacto, exhibiendo vistas y filmandc as--
pectos de la vida cotidiana del pais, es decir, captar fiel~
mente los acontecimientos de la realidad circundante, y re--
producirlos con su natural movimiento en la blanca s&bana.
En poder del cinematbgrafo, el ingeniero Salvador Tosca
no, se dedicaria a filmar sus primeros cortometrajes Llega-

das del tren a la estacifbn; Salida de los trabajadores de -

la f&brica y Desfiles militares. En ellos se apega, por =

su inmadurez cinematogréfica, al estilo y temas de los Lu--=-
miere.

Mientras tanto, los enviados de los franceses solicita-
ron permiso del entonces mandatario mexicano, general Porfi-
rio Diaz, para filmar en México. Pidieron una audiencia con
el presidente en el Castillo de Chapultepec, el 6 de agosto
de 1896. Al ser recibidos propusieron al gobernante dejarse
tomar algunas vistas, a fin de mostrarle el funcionamiento
del nuevo aparato, a lo que Diaz accedif. Fué asf como C.J.
Von Bernard y Gabriel Vayre tomaron la primera vista con te-

ma mexicano, &sta era El presidente Porfirio Dfaz montando a

caballo por el bosque de Chapultepec. Sorprendido el manda-

tario de ver en pantalla su imagen en movimiento di6 impor--



tancia al invento y otorg6 consentimiento a los representan-
tes de los hermanos Lumidre, para filmar aspectos de actuali
dad en la ciudad de México. Emocionado el dictador de ser =
figura principal en la pelicula, y con el deseo de hacer paxr
ticipes a sus familiares y amistades mds allegadas de su pre
sencia ante la cémara, organizd con los franceses, la prime-
ra exhibicidn con cardcter privado. En ella no sblo se vib

a Porfirio Diaz en el bosque de Chapultepec, sino que ademds
se exhibiercn algunas vistas de los hermanos Lumibre filma--

das en Francia: Llegadas del tren a la estacién de la cio--

tat; Partida de naipes; La comida del bebé&; Salida de los --

obreros de los talleres Lumidre en Lyon; Demolicién de un mu

ro; Bafiistas en el mar; etc.

Estas filmaciones resultaban ser simples vistas de acon
tecimientos cotidianos presentados en pantalla tal y como su
cedian en el momento en que eran scrprendidos por la cdmara.
No se buscaba un andlisis, una critica de los sucesos presen
tados; el Gnico objetivo fué el de captar y exhibir todo ---
aquello que llamara la atenciétn a la vista del operador de -
la cémara. Es entonces como podemos apreciar los anteceden-

tes del cine documental en México: como una mera reproduc--



cién mecdnica de lo que se podia ver y fotografiar.

Los enviados de los franceses viajaron a la c¢iudad de -
Guadalajara con el objeto de dar a conocer el cinematbgrafo,
portandc un gran nmero de peliculas y mostrar que la cémara
era capaz de reproducir tan fielmente en pantalla los diver-
sos sucesos de actualidad acaecidos en algunas partes del -~
mundo. Entre las peliculas exhibidas se encuentran: El Zar

y la Zarina yendo a la coronacibn en Moscfi; Los emperadores

de Rusia; El presidente Félix Faure en Paris; Plaza de la Spe

ra durante las fiestas del Zar; Relevos de la guardia en Ma~

drid; La puesta del sol; Desfile del cuerpo de ingenieros; y

. -~ . . .
Artilleria espafiola disparando. Los hermanos Lumiere envia-

ban a sus operadores a diferentes lugares para captar los --
acontecimientos notables de cada pais y exhibirlos en otros,
como sucedia ahora en México.

A su regreso a la capital, los enviados de los france--
ses continuaron filmando las actividades y vida del mandata-

rio mexicano: El general Diaz despidiéndose de sus minig-—--

tros; El general Diaz en carruaje, regresando a Chapultepec:

El general Diaz con los secretarios de estado en el Casti---

1llo; Un recorrido del presidente Diaz en la Plaza de la Cons

titucibén el 16 de septiembre, sequido por el desfile de co--

ches ocupados poxr sus colaboradores mis cercanocs.




El cine como reproduccién de la realidad impresiond en
todas sus manifestaciones; el pliblico no podfa explicarse el
funcionamiento del cinematSgrafo, s6lo observaba en pantalla
las imdgenes en movimiento de su presidente y aplaudfa en la
sala, como estaba acostumbrado a hacerlo en.el exterior. Los
operadores franceses no se limitaron a captar las diferentes
actividades del mandatario, pero el general Diaz, al no po--
ner ninguna objecién para ser filmado, encontr6 en el cine -
una manera ideal de autopromoverse.

Las filmaciones hechas al presidente Dfaz por C.J. Von
Bernard y Gabriel Vayre fueron una repeticibn del estilo Lu-~
miére, quienes ya habfan iniciado vistas con el método de --
realizacién filmica contando con la puesta en escena de los
personajes en su medio ambiente. As{ como estaban dispues--
tos a ser retratados el Zar y la Zarina yendo a la corona---
cibn en Moscfi y el Presidente Fé€lix Faure en Parfis, también
lo estaba el general Diaz; este método no continué practicdn
dose durante este afno, y se prefiri6 seguir tomando vistas -
que sorprendian a los personajes en su &mbito. Traslacibn -

de la campana de Independencia; Desfiles de rurales mexica--

nos; Grupo de indios al pie del drbol de la noche triste; --

Alumnos del Colegio Militar ejecutando movimientos; Escenas

en los bahos Pane; Un paseo en el canal de la Viga; La esgri




ma del fusil; y Los alumnos del colegio de la Paz en traje -

de gimnastas. En Guadalajara filmaron: Pelea de gallos, ---

Eleccién de yuntas y El amansador.

De los filmes realizados por los representantes de los
Lumiéere con temas mexicanos, s6lo se tiene conocimiento de -
los nombres de las peliculas, pues la mayorfia de los cortos
desaparecieron en el instante que los franceses partieron --
del pais.

En el mismo afio de 1896, el norteamericano Thomas Alva
Edison envif con sus emisarios a Guadalajara, el vitascopio
{(proyector inventado por Thomas Armand, 1894), justo antes.
de que llegara el cinematSgrafo (toma-vistas proyector) a --
esa ciudad. La agencia Edison ya se habia ganado a aquel pfi

blico con sus exhibiciones: Una escena de linchamiento en -

Texas; Una calle del Cairo; Un incendio en un establo; Una =~

calle en New York; v Ejercicio del trapecio. Se sabe que di

chos emisarios cuyos nombres se desconocen, trajeron un gran
nGmero de peliculas, sin embargo poco filmaron en México. -
De las cintas que pudieron haber realizado se encuentra la =~

de mayor aceptacién pGblica en su momento El lanzador mexi-

cano. Al lado de esta pelicula exhibieron "Danza Buck Wing;

Escena de una lavanderia china; Escenas de cantina; y La ser

pentina. La produccién norteamericana sobre temas mexicanos



fue minima en comparaci6n a la de los franceses; ademids el =
interés que ambos tenian en captar la realidad nacional era
diferente "los primeros divertian y entretenfan, los Gltimos

informaban". 1

Como se ha visto, los enviados de los Lumikre monopoli-
zaron la produccifn de este afo, la agencia Edison parecia =
mis que nada dedicarse a la exhibicién de sus peliculas, y -
no fue sino hasta 1897, ano en gque los extranjeros dejaron -
México, cuando otros empresarios mexicanos adquirieron los -
nuevos inventos. Era necesario continuar registrando los --
acontecimientos que la vida nacional proporcionaba. Los nue
vos operadores sabian que la realidad estaba ahi{ en todos -
sus aconteceres; ahora era indispensable captarla a través -
del cinemat8grafo y mostrarla como sus antecesores: el cine
de las actualidades bajo direccibn de los mexicanos parecia
iniciarse. Ahora los empresarios del pafs querian afrontar
tal responsabilidad y no dejar solo al ingenieroc.Salvador --
Tozcano quien, hasta este afo de 1897, no habia producido to
davia mis de diez peliculas. En esta tarea comenzarian a --
destacar: Iygnacio Aguirre, los hermanos Becerril, Julio Laba

die, Enrique Rosas, Jesis H. Abitia y los hermanos Alva. A
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ellos corresponderia echar los cimientos del cine documen--

tal en México.

Ignacio Aquirre se quedS con uno de los proyectores de
los hermanos Lumidre, sin embargo, los franceses no dejaron
ninguna de las peliculas por ellos filmadas en México, y no
‘ue sino hasta el 18 de febrero del mismo afio, cuando éste -
recibid una nueva dotacién de vistas todas ellas con temas =
2jenos a nuestro pais. Aguirre se iba a dedicar entonces a
la exhibicibn. E1 vitascopio fue vendido a los hermanos Be-
cerril, quienes en marzo de 1897 iniciaron en la ciudad de ~
tuadalajara, la exhibicién de peliculas que la agencia Edi--

son ya habla presentado con anterioridad: Un incendio en un

establo; Una escena de linchamiento en Texas; Una calle ~--

del Cairo y otras.

Posteriormente, en este mismo ano, los mismos hermanos
Becerril, filmaron vistas con tema taurino, para que la ani-
macién en el pfiblico en ausencia de los franceses, no decaye

ra; éstas eran: Algunas suertes del toro, ejecutadas por An

tonio Iuentes y, Corrida en la Plaza de Saltillo.

No se tiene noticia de Salvador Toscano, sino hasta el

afio de 1898, cuando da a conocer el proyector de los Lumiére
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en otras partes de la RepGblica Mexicana, con la proyeccifn

de peliculas ya antes filmadas por €1l: Desfiles militares;

Salida de los trabajadores de la fdbrica y Llegadas del =--

tren; en este mismo ano Toscano realiza Don Juan Tenorio -

basada en la sintesis fotogrdfica de un espéctaculo teatral.

En 1899 el propio ingeniero realiza un viaje a Europa y
a los Estados Unidos. A su regreso (principios de 1901) tra
jo peliculas de Meliés y de Edison. Del francés, posiblemen
te algunas de las m&s famosas que para entonces ya habia pro

ducido, como El Castillo embrujado (1896); Escamoteo de -~

una dama (1896); El hipnotizador (1897); El hombre de las

mil cabezas (1898); El proceso Dreyfus (1899); Juana de Ar

co (1900) y, Sueno de navidad (1900). Y de Edison: "La -~

muerte de Leb6n XIII; El advenimiento de Pio X; La gquerra -

ruso-japonesa; La catdstrofe de San Francisco y Las bodas

de Alfonso XIII, filmes que exhibi6 alternando con pelfculas

mexicanas, entre las que se encontraba su ltima realizacibn

Inundacién en Guanajuato.

El ingeniero Toscano traia a México con los filmes de =~
Meliés un nuevo espectdculo, una nueva forma de hacer cine,
diferente al de los Lumiére, con trucos, fantasfa y magia, -
a base de dibujos animados o con actores que representaban -

sucesos de la realidad (como el proceso Dreyfus). Las imdge
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nes de Meliés se ofrecian con una narracibn coherente, aun--
que divididas ain en cuadros a la manera teatral. Seguramen
te la exhibicibn de estas peliculas causd gran asombro y en-
tretenimiento al pGblico mexicano, que acogia todo aquello -
gue le fuera presentado en pantalla.

Este mismo ano, Guillermo Becerril filma algunas vistas

del mandatario mexicano: Porfirio Dfaz verificando las ma--

niobras militares, y en 1900 filma La visita de Dfaz a la --

ciudad de Puebla, pues el presidente de la Repliblica habfa -

resultado ser un atractivo sequro para la asistencia al cine
matSgrafo.

En el mismo 1900 Julio Labadie filma algunos cortos que
reproducen actos polfticos de la época, algunas tradiciones
religiosas y paisajes de la ciudad de M&xico. En este mismo
ano se sabe fueron filmados y exhibidos en la Escuela Nacio-
nal Preparatoria, algunos acontecimientos, en los que se ===
"destacaba las virtudes y hazanas de los héroes nacionales”.
2

Labadie instala en 1901 una sala de proyeccibn, en la =~
que se exhiben diversas cintas francesas. Posteriormente, =~
hace su aparici6n como operador de peliculas Enrique Rosas,
quien se har§i cargo de esta sala en colaboracifn con Tosca--

no. No se tiene informacién hasta el momento sobre cudles -
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fueron los cortos realizados en México durante este afio y el
siguiente (1902). Es de suponerse que sf los hubo, dado el
auge de la produccitn de vistas en aquella &época.

En 1903 Enrique Rosas y los hermanos Pastor recorriexon
diversos lugares de la Repfiblica, filmando acontecimientos -
cotidianos. Para 1905, Rosas se asocia con Juan C. Agquilar,
en la exhibicién de sus peliculas, y en 1306 filma a Don Por

firio Dfaz cuando viaja a Mérida con su comitiva en misifn -

oficial. En estos anos el mandatario mexicano seguird mante
niéndose como el personaje més popular del cinemat6grafo.

Para 1908 Enrique Rosas registra La inauquracién de la

exposicién de Coyoacédn por el mismo presidente. En 1909 rea

liza Viaje del presidente Diaz a Manzanillo; en esta pelicu-

la otorga relevante importancia a los diversos paisajes que
se observan desde el ferrocarxil presidencial.

Durante el mes de octubre de 1901 hace su aparicifn Her
manos Alva y Cifa., finica empresa productora que habrd de de-
dicarse, despu&s de Rosas, a filmar peliculas en forma conti
nua. Se anuncia este mismo afio un acontecimiento politico:
Las conversaciones entre Difaz y el presidente norteamericano
Taft; y los Alva no pierden la oportunidad de filmarlo bajo

el titulo La entrevista en El Paso Texas del general Diaz, -

con el presidente Taft de los Estados Unidos. Cuando fue ex
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hibida, los espectadores presenciaron el hecho, gustosos de
ser participes de tan fastuoso suceso. A fines de este arno
los Alva realizan peliculas sobre acontecimientos cotidianos
y hechos sobresalientes de la vida hist6érica del pafs: Un -

dia de campo en Xochimilco; Concurso de nifios en la Alameda;

El cultivo del maguey vy Viernes de Dolores.

En septiembre de 1910 se realizan las celebraciones de
independencia en nuestro pais y los hermanos Alva tuvieron -
nuevamente la oportunidad de captar relevantes aconteceres -

hist6ricos: El desfile hist6rico del Centenario; El desfi-~

le del 16 de septiembre; La llegada del general Polavieija a

México; Entrega del uniforme de Morelos por el general Pola

vieja, Maniobras militares en Anzures, etc. Sin embargo, -

en este afo no s6lo se realizaban celebraciones patribticas,
sino que ya se manifestaban una serie de inconformidades ciu
dadanas en contra de la dictadura Porfirista y a favor de la
no reeleccién presidencial. Algunas de las cuales fueron ==
captadas por el ingeniero Salvador Toscano come las que re--
gistran la llegada de Madero, el principal opositor politico

de Diaz a la ciudad de México: Francisco I. Madero entrando

a la capital (1910), a Toscano se debe también el registro -
de otro hecho relevante, la expatriaci6én del dictador presen

tada con el tftulo: La salida de Diaz (1911). Parte de es-
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te material filmico fue rescatado afios m&s tarde por su hija
Carmen Toscano de Moreno, guien harfa un montaje de esas vis

tas en 1947 en el documental intitulado Memorias de un mexi-

cano.

En 1911 se exhibe La vista de la revuelta (1910), con -

gran aceptacién por parte del p(blico, que veia reflejados -
sus intereses revolucionarios en aquellas imégenes; en la pe

licula aparecian: Francisco I. Madero, Vizquez Gbmez, QOroz-

co y Villa, asi como los representantes del gobierno. En es

te mismo afno los hermanos Alva exhiben Viaje de Madero al -

Sur de Veracruz.

En adelante Porfirio Diaz dejaria de ser la figura este
lar del cine en M&xico. El Estado veré derrumbada la inten-
cibn de autopromoverse en escenas revolucionarias. Los en--
viados de los Lumiere que halagaban en pantalla los intere--
ses del dictador, se habfan marchado. Eran los jefes de la
revolucién, ahora, el centro de la atenci6n cinematogréfica,
aunque el modo de captar los acontecimientos siguiera siendo
al estilo Lumiere, sorprendiéndolos y exhibiéndolos tal cual
con un tono de actualidades.

Después de la destitucién del general Diaz (1911) y del
triunfo de Francisco I. Madero como presidente de la Repfi--

blica en 1912, Pascual Orozco, en un combate con las tropas
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del general Huerta, se levanta en armas contra el nuevo man-
datario. Los hermanos Alva captaron algunas escenas de ese
movimiento antimaderista, poniendo incluso en peligro su vi-
da, Al dar por terminada la filmacifn le¢ dieron el nombre de

Revolucibn Orozgquista.

Las revueltas continuaban, se pedfa la destitucién pre-
sidencial a Francisco I. Madero. Ahora, era el General FE8lix
Difaz quien se levantaba contra el nuevo gobierno de Veracruz.
Las escenas de este hecho fueron tomadas por Enrique Rosas ,

que después las mostrarfa con el nombre de Revolucibn en Vera~-

cruz.
Jes(s H. Abitia nacido en la ciudad de Chihuahua, realiz&

a partir de este mismo ano, Interesantes vistas de los caudi -

llos de la revolucién, mismas que habfan de recuperarse afios

despus, como sucedif con Memorias de un mexicano , para

hacer de y con ellas un documental en 1963 titulado Epopeyas

de la revolucifn. Abitia registr6 vistas de "Francisco I. Ma~-

dero entrando a la capital. El entierro de Madero y Pino
Sudrez; im&genes de Carranza y el Congreso (que desconocif en
Coahuila a Victoriano Huerta) ; de Alvaro Obregbn; Pablo Gon-
z8lez; Villa y Zapata. Las tomas de Monterrey, Zacatecas, Tam
pico, Torre6n, Tepic, Mazatldn y otras. La entrada de --

Obregbn a la capital, y s8u visita a la tumba de Madero. Las
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entradas de Carranza, Villa, Zapata y Eulalio Gonzilez
en Palacio. Las cuatro batallas entre los convencionalig--
tas (Gonzélez, Villa) y los constitucionalistas (Carranza
y Obregén)3, e imfgenes de fusilamientos de los huertistas,
entre otros.

Actualidades que se distinguieron por la buena labor fo
togrdfica que desempefiara el mismo Abitia, caracterizdndolo

como uno de los mejores de la €poca en este aspecto.

Los realizadores parecen encontrar el camino para conti
nuar con una produccibén lineal, contando con las manifesta--
ciones sociales y politicas del pais durante la época revolu
cionaria. Sin embargo, debido a la represibn estatal, dejan
de exhibirse las vistas que se filmaron; el Estado buscaba -
consolidarse y el cine ya no era el mejor vehiculo para cuﬁ—
plir con su proptsito, lo dafiaba al registrar la reaiidad, -
denunciando el descontento de las diferentes comunidades del
pais. El simple registro de los hechos tenia ya una connota
cidn politica que rebasaba la intencién de los cineastas. =--
Con esto se dib6 motivo para que desaparecieran las actualida
des de cartelera, y s6lo hicieran su aparicién esporddica --

afios mds tarde durante las muertes del general Zapata (1919)
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y Villa (1923), donde se muestran aquellas vistas de los cau
dillos en vida.

La tensidn politica habida en nuestro pafs en estos G(l-
timos afos, ser& la causa por la que el cine de las actuali-
dades se trunque, sin alternativa de evolucién inmediata; =--
mientras que en otras partes del mundo va adquiriendo gran -
relevancia como elemento para la creacidn del cine documen--
tal.

A partir de estos anos independientemente de que se ---
trunca el cine de las actualidades en Mé&xico, se tiene un es
pecial interés por el desarrollo del cine de ficcibn, sin em
bargo, se tiene conocimiento por opinién de Aurelio de los -
Reyes, prestigioso investigador de cine mexicano, gque refe--
rente a los afios 1924-1934 afin no se han esclarecido muchas
dudas en cuanto a la existencia de peliculas consideradas de
no ficcién, pese a esto argulle el investigador que en el mo
mento estd realizando una investigacifn exhaustiva de ese pe
riodo, logrando detectar durante su trabajo la existencia de
peliculas con interés exclusivamente informativo. Los resul

tados de su andlisis ser&n dados a conocer prbximamente.
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CAPITULO 1I

CLASICOS DEL CINE DOCUMENTAL

Se ha visto en el capitulo anterior, que una filmacitbn
que reproduce mec8nicamente la realidad sin ningfin interés -
més que el de captar cualquier suceso que llame la atencién
a la vista del operador, como lo hicieron la mayoria de los
mexicanos, y presentarlo tal cual como un pedazo de la rea--
lidad, aislado del contexto social que lo origina, an no es
un documental; es en cierta forma pedazo de actualidad, un -~
elemento para hacer cine documental; es material filmico en
bruto sin una idea que le d& forma y sentido.

Hablemos de los clésicos del cine documental: el sovié
tico Dziga Vertov y el norteamericano Robert Flaherty se pro
pusieron ir mds alld del cine de las actualidades partiendo
de ellas, otorgdndoles un tratamiento creativo de acuerdo al
punto de vista de cada realizador, y refirfmonos a ellos pa-
ra distinquir los mé&todos de realizacifn documental que cada
uno llevé a cabo en su prictica cinematbégrafica.

DZIGA VERTOV

Los primeros trabajos cinematogré&ficos del soviético, -

fueron Ginicamente de compilacibn para hacer montajes, de tal
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modo que antes de filmar las peliculas que habrian de canvexr
tirlo en el creador de un verdadero método para cine documen
tal, ya daba existencia de este {iltimo, en base a la unién -
de varias pelifculas de actualidades que representaban un mis
mo tema, filmadas por &l y/o por otras persénas, a fin de re
construir un acontecimiento determinado basado en la reali--
dad.

Su primer montaje de actualidades y el mds importante -

que haya realizado fue El aniversario de la Revolucibn (1919)

en 81 muestra las posibilidades del cine documental ordenan-
do vy ensamblando, previa seleccién, los materiales cinemato-
graficos filmados por otras personas. As{ recopil6 las di-
versas filmaciones de archivo que captaban las revueltas re-
volucionarias en todos los rincones de Rusia, para presentar
los bajo una nueva forma; siempre de acuerdo a la idea cen--
tral que se concebia del tema.

La ldea de crear una obra de arte original al montar las
actualidades filmadas por otros, continufS latente en Vertov,
como podemos ver en otros de sus documentales: Los combates

frente a Tsaritsin (1920) e Historia de la guerra civil ---

(éste filtimo, basado en los acontecimientos de la revolucién
soviética, no causb emocibn en el pfblico como sucedid con -~

El Aniversario de la Revolucién (1919).
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Pronto Dziga Vertov, dejé a un lado el hecho de traba--
jar sobre materiales ajenos, para dedicarse a hacer los mon-
tajes con filmaciones propias. Fue entonces, como puso rele
vante interés en observar la vida de los habitantes de su co
munidad proponiéndose filmarlos a munera de sorprenderlos en
sus actividades diarias; es decir, sin gue se dieran cuenta
de la presencia de la clmara. Esta debfa ser un ojo invisi-
ble e ignorado por los individuos filmados. De ahi que Ver-
tov proclamaria una serie de teorfas que manifestaban su nue
va concepcién del cine: el cine como un ojo "con la posibi-
lidad de crear, como una forma organizada de ver y entender
el mundo entero". "El cine o0jo, es igual al cine yo veo =--
(yo veo por la cémara) mis el cine yo escribo (yo escribo =--
con la cidmara sobre la pelfcula), més el cine yo organizo -=-
{yo monto el filme)". 1

Entre 1923 y 1924 Dziga Vertov poniendo en prdctica sus
teorias, realiz6 un largometraje titulado Cine-ojo, con el ~

subtitulo La vida de improviso, en el que sorprender a los =

individuos en su medio ambiente es esencial para mostrar lo
real, lo verdadero, el cine verdad.

El hallazgo de los Lumiere encontrd con el cine-ojo de
Vertov la expresitn formal del mundo visible que requerian

las actualidades para llegar a ser cine documental. Vertov
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no s6lo sorprendia mec&nicamente la realidad circundante, si
no ademds persegufa plasmar en su filme su idea para hacer -
de é&sta, durante su desarrollo, un tema documental. As{ Ver

tov con lLa vida de improviso reflej6, expres6 e interprett -

la vida diaria de una nueva civilizacién en gestacifn.

Un afio después, 1925, Dziga Vertov, en colaboracifén con
su hermano Mijail Kaufman, destacado camarbgrafo de la épo--
ca, realiza un documental sobre la lucha del pueblo soviéti-
co por la reconstruccibn econbmica de su patria, y al que --

di6 el titulo de iAdelant Soviet!; en &1 hace expresiva toda

su creatividad para ofrecer una imagen realista y total de -
los problemas que habla de superar su pais.

Posterjiormente realiza La sexta parte del mundo (1926).

En este documental, Vertov deja ver su interés por "mostrar

a la URSS en diversos aspectos geogré&ficos y sociales para -
oponerlos a las otras cinco partes del mundo consideradas en
aquel entonces como capitalistas”, 2 Para la realizacifn

de este filme Vertov advirtié que era indispensable una in--
vestigacién previa al rodaje para reconocer las ciudades y -
regiones en las gue se podfa trabajar.

Mientras que en La vida de improviso dedicaba toda su -

atencibn en mostrar la relacién del hombre con la colectivi-~

dad, sin que las personas se dieran cuenta de su participa--
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ci6n, en (Adelant Soviet! y en la sexta parte del mundo deij6

a un lado a las multitudes para otorgar especial iIinter8s a -
su patria y a presentarla con orgullo ante diferentes nacio-
nes. Y no es sino afios mds tarde cuando nuevamente muestra
como es la vida en su ciudad a través del documental E1 hom-

bre de la cimara (1929), donde Vertov hizo explicitas sus ==~

concepciones téoricas, haciendo de la cdmara el personaje ~-
mds importante de la pelfcula y en donde hace patente que el
operador es capaz de utilizarla a su libre albedrio para pe-
nentrar en todos los detalles de la vida contempor&nea y sor
prenderla: "Yo soy el cine ojo, la miquina que muestra al -~
mando como s8lo yo puedo verlo. Estoy continuamente en movi
miento, me alejo y me acerco de los objetos, me escurro por
debajo y por encima, como s6lo yo puedo hacerlo". 3

Un afo después (1930) realiza Entusiasmo en el que di a
conocer el trabajo y la vida de los mineros, por via de imi-
genes demostrativas vy la orquestacién de ruidos producidos ~
por diversos aparatos. Entusiasmo es el primer documental -
sonoro realizado por Vertov.

En 1934 filma Tres cantos sobre Lenin en el que utilizé

"los registros filmicos y fonogrdficos del revolucionario de
saparecido"”. 4 La exhibici®n del documental causé una ver

dadera emocifn en el plGblico al recordar las palabras verti-
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das por el lider soviético.
Posteriormente Vertov realiz® otros documentales, mos--
trando su creatividad y sentido cinematogréfico: Cancifén de

cuna (1937); El recuerdo de Serguei Ordzhonikidze (1937); --

Gloria a las heroinas soviéticas (1938); Tres herofnas (1938)

En la colina A (1941), Sangre por sanqre (1941); TG al fren-

te de Kazajstan (1942-43); En la montafia A La-tan (1944): y

El juramento de la juventud (1947). Sin embargo, El Aniver-

sario de la revolucién (1919); La vida de improviso (1924) y

El hombre de la c8mara (1929), son los trabajos que mejor =--

ejemplifican las teorfas de Vertov, al que se considera hoy .
dfa como el creador de dos métodos de realizacién filmica do
cumental: el método de captar la vida de improviso, de sor-
prender los diversos acontecimientos de la realidad circun--
dante en el momento en que suceden, para as! seleccionarlos,
ordenarlos y ensamblarlos de acuerdo a la idea general que -
se propone dar a conocer en el filme. Y el método de reco-
pilacifén de im&genes de archivo y/o filmadas de exprofeso pa

ra la reconstruccién de 1los acontecimientos tratados.

ROBERT FLAHERTY
En los Estados Unidos durante el inicio de los anogs ===~

veinte y paralelo al cine-o0jo de Vertov, comenzaba a erigixr
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se una forma diferente de hacer cine documental, con una enor
me tendencia creativa; era el cine de Robert Flaherty quien
a diferencia de Vertov lba a mostrar al mundo el modo de vi-
da de los habitantes de las comunidades primitivas, que pare
cian olvidadas por el resto del mundo. |

Robert Flaherty pasaba afios en investigar la vida de --
los pobladores de la comunidad que iba a filmar, viéndolos -
desde su propio nivel, conviviendo con ellos. Después propo
nfa manifestaran sus actividades cotidianas frente a la céma
ra.

De sus primeras investigaciones en las regiones septen-
trionales de Canadf cerca de la Bahia de Hudson, obtuvo su -

primer documental, Nanuk el esquimal (1920~1923), en el que

muestra las costumbres de los esquimales de Port Huron, a -~
través de una obra lirica que narraba la vida diaria de Na--
nuk, de Nyla su mujer y de sus niiios "La caza de la foca,

la pesca; los quehaceres domésticos y los pequeifios episo=---
dios de una existencia primitiva™ 5

En 1923 Flaherty se interna por dos afios en la Isla de

Savai, en la Polinesia Central, para convivir con las Tribus
maorfes; el resultado fué Moana (1926) en la que presenta a

través de la vida de un salvaje polinesio las costumbres y -

tradiciones de la comunidad: "la recogida de los cocos, --
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la caza de las tortugas gigantes, la elaboracidn de los teji
dos y el cruel y complicado tatuaje que marca y seilala a los
hombres, su origen y nobleza". 6

Las tradiciones y costumbres de las comunidades rurales
inguietaban a Flaherty y para 1931, colabord con el célebre
cineasta alemdn Frederich Marnau en la realizacifn de Tabf,
magistral obra en la que se muestran las supersticiones y -~
las formas de divisibn social de los indigenas en las Islas
Tamit! y Bora Bora.

En 1934 Flaherty termina Man of Aran (El1 Hombre de ===~
Aran) en donde relata la vida solitaria de un pescador y su.
familia en la Isla de Arfin en Inglaterra. Los actores ha---
bian de ser los propios naturales islefios quienes parecfan -
sacrificar sus vidas en el mar ante las adversidades que les
ofrecia la naturaleza, durante la recoleccibn de peces (su -
alimento de todos los dlas).

The Land (La Tierra) es el nombre de la pelicula que ~~
realiz6 Flaherty a fines de los afios treinta (1939-42) para
el Departamento de Agricultura de los Estados Unidos. El te
ma documental trataba de la formacién de un inmenso desierto
en zonas antes fértiles; la erosién amenazaba el agro en el
mismo centro de los Estados Unidos.

Su Gltima pelfcula fue Lousiana Story en la que presen=-
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taba las supersticiones del pueblo de Petit Anse Bayou a tra
vés de las aventuras de un muchacho Cajun. La visifn de Fla
herty es poBtica y meditada, deteniéndose para admirar cual-
gquier minimo detalle de la naturaleza y del medio ambiente -

de la comunidad.

Esto nos remite a una explicacifn del c6mo Flaherty rea
lizaba sus documentales: procuraba analizar profundamente -
el caso a filmar, se interiorizaba al miximo con las perso--
nas que serfan filmadas, e intentaba conocer a fondo sus con
diciones sociales. Despu&s de esto venia el rodaje; la fil-
macién para Flaherty también era un proceso de descubrimien-
to. Con estos instrumentos de trabajo hacfa un anflisis so-
cial constante. Este anélisis llegaba a su momento mis im--
portante en el montaje, donde otorgaba unidad a su idea para
hacer de ésta un tema documental. Siempre filmé, de acuerdo
a su propio método de realizacifn, contando con la puesta en
escena de los habitantes en su medio ambiente; por tal moti~
vo se le considera el creador de un método de filmacibn dife
rente al de Dziga Vertov (filmacién sorprendiendo a los indi

viduos en su medio ambiente).
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Tanto Dziga Vertov como Robert Flaherty siguieron como
hemos visto, métodos diferentes de realizacidén; sin embargo,
partian de la misma premisa, del cine de las actualidades:
su materia prima era la realidad, su interés rodar la peli--
cula en el mismo lugar donde sucecden los hechos; otorgando a
las actualidades el tratamiento cri:ativo que se requeria pa-
ra hacer surgir el cine documental. Dziga Vertov filmd en -
los escenarios de la ciudad, mientras que Robert Flaherty en
los escenarios naturales de las comunidades primitivas. Ver
tov sorprendfa con la clmara a los individuos durante sus ac
tividades cotidianas, capt&ndolos de improviso. Flaherty --
contaba con la puesta en escena de los habitantes en su me--
dio ambiente. Para Flaherty la investigaci6n resulté ser un
elemento primordial en la realizacidn filmica, en cambio pa-
ra Vertov fue prescindible en la mayoria de sus peliculas.
Pese a algunas diferencias ambos realizadores hicieron paten
te en sus trabajos que, antes de una filmacidén debe conce--
birse la idea sobre el tema que se quiera dar a conocer, pro
fundizar en ella, desarrollarla a través de las imdgenes, =--
dando coherencia narrativa y finalmente a través del impres-
cindible trabajo de montaje, previa seleccién u ordenacidn -
de las imdgenes, dar unidad al filme. S8lo asi se har§ de -

an filme, un tema documental.
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CAPITULO ITI

ALGUNOS REALIZADORES DEL CINE DOCUMENTAL EN
EL MUNDO

A fines de los afios veinte comenzaron a erigirse en el
mundo un gran n@imero de directores que pretendfan analizar -
los diversos sucesos de la realidad; algunos, continuadores
de las ideas de Dziga Vertov y de Robert Flaherty, otros ---
creadores de nuevas ideas, estilos y formas de expresibn, -—-
asi como precursores e iniciadores de escuelas documentales.
Entre cllos, cabe mencionar a los siguientes:

ESTHER SHUB

La soviética Esther Shub sistematizé las ideas de Dziga
Vertov en cuanto a la realizacién documental en base a mate-
rial de archivo filmado por otras personas, para la recons-—-
truccidn de hechos hist6ricos.

La cineasta puso relevante interés a los noticieros fil
micos habidos durante la guerra civil en Rusia, y en otros -
aconteceres captados durante la época; seleccionaba las co--
pias de estos materiales, a fin de no alterar los origina---
les; los ordenaba y montaba de acuerdo a la idea central que
le interesaba tratar; de esta manera daba sentido documental

al conjunto de actualidades noticiosas con que trabajaba.
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Su primer trabajo de montaje de actualidades o de compi

laci6bn fue La caida de la dinastia Romanov (1927), con moti-

vo del X Aniversario de la Revolucidn Soviética. Para la --
realizacién de esta pelicula trabaj6 con el material noticio
so de 1917. El resultado fue un inveresante documental his-
térico, ya que recogia los diversos sucesos acaecidos antes,
y durante la guerra civil.

Este mismo ano realiz6 El gran camino con el interés de

mostrar cb6mo se transformaba en el pals la politica econémi-
ca como consecuencia de la revolucién, asi como la recons-—-
truccibn que ésta habia exigido durante el periodo post-revo
lucionario. Esther Shub seleccioné para esta realizacibn =--
parte de los 750 000 pies de pelicula de archivo a su alcan-
ce, ya que la mayor parte del material, o habia desaparecido
o se encontraba arrumbado sin clasificacién ni orden. 8Sin -
embargo con su trabajo de seleccibn, logrd dar una visidén --
histbrica de los acontecimientos.

Un afio después, en 1928, tuvo el propbsito de conmemo=--
rar el centenario del nacimiento del escritor ruso Leén Tols
‘toi (1828); sin embargo, el material filmico del tema resul-
td insuficiente para desarrollarlo, vor tal motivo decidi6 -
unirlo con el de el Zar Nicol&s II (1868-1918) quien, por su

importancia en Rusia, habia sido objeto de filmaci6n conti--
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nuamente. El resultado de la fusibn de estos materiales fue

La Rusia de Nicol8s II y Le6n Tolstoi, en el que cumple con

un doble cometido: recordar en sus ahos de auge al escritor
desaparecido, y mostrar la vida que prevalecfa en Rusia du--
rante los afos que vivid el famoso literato.

Esther Shub fue mis alld de la simple uni6én de diferen-
tes imlAgenes filmadas por otras personas, para hacer un ver-
dadero trabajo de montaje; en cada ensamble plasmaba su idea
con gran coherencia narrativa. El resultado final, era una
estupenda compilacién de acontecimientos histbéricos de gran
contenido. Fué ella quien sistematiz6 la idea de obtener --
provecho a los noticieros filmicos que ya pasados a la histo
ria encontraban nueva conformacién como elementos para hacer
cine documental.

JEAN VIGO

Por su parte Jean Vigo, realizador franc&s, fue capaz -
de ofrecer un panorama del trabajo del documentalista y la =~
funcién social del cine en esta &poca de desarrollo de la ex
presidn documental.

Para Jean Vigo, el documentalista debe desarrollar la -
idea que concibe de un tema de acuerdo a su visibn personal
y critica, haciendo de &ste un objeto de cuestionamiento; --

con el propbsito de documentar sobre diversos sucesos de
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la sociedad moderna. El primer y finico documental que Vigo

realizé fue A prop6sito de Niza (1929-1930) en &1 registra -

¢l ambiente de fiesta de un carnaval celebrado en la Costa -~
Azul de Francia.

Su preocupacidn fue registrar filmicamente a los grupos
elitistas que acudieron al carnaval, y describirlos como --~
"aquellas manos en las gue se encuentra el futuro de las de~
més clases sociales", a partir de la idea de que el juego de
casinos es el alma de esta sociedad. Presenta asi "la desmi
tificacidn de esta —belle sociedad— en contraste con la po
breza de la parte antiqgua y proletaria de la ciudad". 1 Es
aqui donde Jean Vigo documenta al mismo tiempo que d4 una vi
si6n critica al espectador, sobre el tipo de relaciones so-~-
ciales que se llevan a cabo en cualquier sociedad producto -
del capitalismo.

Poco tiempo después realizd un medio-metraje de ficcibn

Cero en conducta (1932-33) basado en una historia planeada;

en ella se describe el ambiente que rodea a los nifios de ~--
una escuela-internado. E1l interés de Vigo es mostrar la re-
lacibn entre internos y educadores; entre "el mundo anticon-
formista de los nifios, y el mundo autoritario de los educado
res". 2

Lamentablemente Jean Vigo murif a los 29 afos wvictima -
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de tuberculosis, motivo que no permitié6 aflorar sus ideas en
la prictica del cine documental. Sin embargo con su primero

y Gnico A propdsito de Niza mostré que se puede dar valioso

sentido documental a una pelicula, otorgando una perspectiva
critica a determinados sucesos, respetando la autenticidad -
con que se origina. Asi también mostrd el camino indepen---
diente que debe seguir cada realizador en la ejecucibdn cine-

matrogréfica de acuerdo a ideas creadoras.

JORIS IVENS

Cineasta de origen holandé&s, quien antes de ingresar a -
la escuela documental inglesa habfa manifestado desde los --
trece afios, su inquietud por el cine realizando un ejercicio

cinematogridfico: La flecha ardiente (1898) se integra en -

1927 participando en la proyeccién de peliculas a un cine --
club llamado La Film Liga, observando los estilos y técnicas

de cineastas de prestigio: Ruttman, Richer y otros.

Fué asi como a partir de este estudio cinematogréfico,

comenzaron sus primeras realizaciones documentales.
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En 1927 realiz6 Estudio filmico sobre el Seedijk filmada

en un bar del puerto en Amsterdam. En esta pelfcula manifes
t6é su interés por hacer explicitas una serie de técnicas du-
rante el desarrollo de la misma, destacando la relaci6n entre

el espacio y el tiempo. IEn 1928 dirige Estudios de movimien

tos, en escenarios naturales de las calles de Paris. ELl jue
go de la cé&mara se convertia para Ivens, en su mdxima expre-
sibn técnica. Este afho dirige El puente, en el que al mismo
tiempo que nos documenta sobre el puente levadizo de Rotter-
dam, manifiesta su experiencia en el lenguaje filmico, ha---
ciendo de este cortometraje todo un estudio cinematogr&fico

de ritmo y movimiento.

En 1929 realiza Lluvia "que es un poema cinematogrdfico
sobre un dia de lluvia en Amsterdan". 3 Es a partir de es-
ta cinta cuando las ideas de Ivens en la préctica del cine -
documental empiezan a aflorar, preocupdndose méds por infor--
mar y analizar los diversos acontecimientos tratados en el -
filme, que por hacer explicitas sus maniobras técnicas. Fue

asi como, en 1931, realiza Sinfonifa industrial, pelicula de

compilacibén de los materiales filmados por otras personas, -
sobre las compahnias productoras de articulos de primera ne--
cesidad. La idea de Ivens en el filme es mostrar cémo las -

grandes compafiias prefieren tirar sus productos al mar, mien
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tras que la mayoria de los trabajadores necesitan de ellos.

Posteriormente dirige de manera sucesiva lLa cancibn de los -

héroes (1933), sobre la construccién de una industria sovié-
tica; Borinage (1935) sobre las dificultades de los mineros
con sus contratistas durante una huelga que finalmente pier-

den los trabajadores; Tierra Espanola (1937), sobre la lucha

del gobierno republicano y las fuerzas de izquierda contra -

el fascismo, The four hundred million (Los Cuatrocientos mi-

llones 1939) acerca de la poblacién de la Repfiblica China, -

filmada al lado de Jhon Ferno, Nuestro frente ruso e Indone-

sia llama, en 1941, y otros documentales en los que seguiria
presentando la lucha de los oprimidos por su libertad, como

La Paz vencer8 (1951), Carnet de viaije, Pueblo de armas —--~-

(1960) y Lejos de Vietnam (1967) sobre la guerra antiimperia

lista en ese pais.

Ivens llegd a su madurez cinematogrdfica poniendo de ma-
nifiesto a través de estas Gltimas peliculas, que el cine dp
cumental es una forma de expresar la realidad de un problema
social, econémico o politico de la sociedad moderna.

PAUL ROTHA

El inglés Paul Rotha quien supo alternar sus actividades
de director y escritor de documentales, realiza sus primeras

peliculas después de asistir a la Escuela Documental Inglesa
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del Realismo Social; entre ellas se destacan Contac (1933),

Shypyard (1935) y The face of Britain (1935). En 1936, en -~
su inquietud por escribir sobre los fundamentos del cine do-
cumental realiza importantes obras que hoy dia son de utili-

dad: Documentary Film y Move Parade. Siguiendo sus concep-

ciones de cine documental y argumentando que "una filmacién

documental va mds alld de una simple observacién superficial
de las cosas y de las personas, a fin de conseguir su senti-
do oculto y su significado latente", 4 dirigié The four Sta
te (El cuarto Estado 1940), pelicula que hizo para The Times
News Paper; y méds tarde en 1953 un filme hecho para la UNES-

CO que intituld World Without End (Mundo sin fin, 1962), ===

Con estos filmes Rotha demostraba la realizaci6n documental
con presupuestos bajos. Sin embargo, estas peliculas tuvie-

ron menos éxito gue su compilacién Das Leben Von Adolf Hi---

tler que narraba la vida politica del lider nazi. Rotha vid
para este documental 2'500,000 pies de pelicula de archivo y
seleccion8 el material con el que habia de trabajar.

Paul Rotha escribi6 su (ltimo libro sobre el género titu

lado Documentary Diary en 1973, en el que narra la historia

del documental brit&nico. En sus obras se habla del cine do .
cumental como el uso del medic para interpretar creadoramen=-

te y en términos sociales, la realidad.
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JEAN ROUCH

Director y etnégrafo francés al que merecidamente debe
considerarse como buscador de nuevas ideas en la préctica ci
nematogréfica. Se dedicdé a filmar la vida rudimentaria de =
las comunidades del Africa Negra. El primer problema qgue ~-
llamd su atencidn fue la migracién de los campesinos nigeria
nos a las ciudades para encontrar un empleo en los medios in
dustriales. Rouch comprendia lo imposible que era captar tal
acontecimiento en el momento en gue sucedia por lo que no podia
ni contar con la puesta en escena de los campesinos durante
esta accién, ni captarlos de improvisoy por ello intent6 un mé-
todo de filmacién diferente requiriendode la participacifn de
actores profesionales para la representacidn del acontecimien
to, ya que de esta manera no podia escaparse el testimonio de
un hecho para ser analizado como tema documental. Fué asi co
mo la migracidén de los campesinos nigerianos encontrd su maxi
ma expresidn en Jaguar (1947-67), del que Rouch resume el argumen
to de la siguiente manera: "Escogi a tres muchachos y les pe-
di que interpretasen un papel verosimil en funcifn de lo que
yo conocia de la situacibdn de los emigrantes. Mis tres ac--
tores poseian una capacidad de invencién‘inagotable; yo los

dejaba hacer esforz&ndome por registrar todo aquello que ---
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a su manera comprendiandel tema". 5§

Sin embargo Rouch no continué practicando este método de
bido a que consideraba equivocado su proceder, y declaraba:
"es evidente que mi prop6sito es el de mostrar la vida misma
y no el de reconstruir la vida por lo que tropiezo con gran-
des dificultades”, 6 a fin de utilizar un elemento de fic-
cién -los actores— para fines meramente documentales.

Ante esos problemas metodolbgicos decidi6 en sus proxi--
mos filmes solicitar a los hombres que interpretaran su pro-
pia vida, sin abundar en temas que no podfan ser tratados de

otra manera. As{ realiza: La circuncisién (1949); Yenedi o

los hombres que hacen la lluvia (1951); En el pais de los ma

gos negros (1952); Los hijos del agua (1954); Los sabios lo-

cos (1955);: Yo un negro (1957), y La pirémide humana (1960).

En cada una de estas obras exaltaba las costumbres y tradi--
ciones de los negros del Africa occidental.

M&s tarde, realiz6 en su pais natal Crbnica de un Vera-

no (1959-60), La punitifn (1963); Les veuves de quinze ans -

(1964). Sin embargo, su inquietud de etnégrafo lo obligd a
regresar al Africa para terminar otros documentales: La cha

se au Lion a l'arc (1965) e In petit petit (1970); en &stas

filtimas pelfculas Rouch hace una confrontacién entre africa-

nos y europeos, siempre contando con la puesta en escena de
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los personajes en su medio ambiente.

"También en Francia, otra interesante y fundamental con-
tribucidn a la evolucién del documental en la via de las ano
taciones sociales es suministrada por Germaine Dulac. Duran
te el periodo 1930-39 trabajando por cuenta de la France Ac-
tualite Gaumont, se dedica a estructurar en series filmicas
la experiencia periodistica adquirida en la Escuela de Mar--
guerite Durande y el s6lido hacer de los intelectuales en es
te renglén. Sus imdgenes manifiestan el esfuerzo por obser-
var y registrar con especial atencifn las actividades y desa
rrollo profesional de estos elementos humanos dentro de una
coyuntura histbérica social del pais". 7

LUIS BURUEL

Después de su violenta irrupcifn en el Paris de finales -
de los afos veinte con sus dos obras maestras surrealistas -

(Un perro andaluz 1928 y La edad de oro 1930), el hispano --

Luis Bufiuel habria de regresar a su pais natal para filmar -

Las hurdes o Tierra sin pan, (1932), considerada como uno de

los m&s prodigiosos documentales en la historia del cine. -
Prolongando en el documental las tesis surrealistas de denun
cia de la miseria come un mecanismo de represifn y sojuzga--
miento, Bufiuel crea en Las hurdes toda una nueva concepcibn

de testimonio cinematogrd&fico. Para realizar aquella empre-
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espanolas marginadas del "progreso" y la "civilizacibébn". Se
fue adentrando en la vida cotidiana de los hurdanos y como -
consecuencia de ello su filme es quizd el mds acabado ejem~~
plo del documental utilizado como andlisis sociopolitico de

la realidad. A partir de Las hurdes se rompen las barreras

de un cine contemplativo y se llega mediante agudas observa-
ciones a formar un cine esencialmente critico y cuestionador
de las circunstancias reales, a partir de esas mismas cir---
cunstancias. Por lo demis Las hurdes poseé escenas rabilosa-
mente criticas, como aquella en la que presenciamos dentro -
de un saldén de clases a un hurdano, en el que se adivina la

mids atroz de las hambres, plasmar en un pizarrén una frase -
que dice "respetad los bienes ajenos"; o como aquella otra -
en la gue horrorizados y absortos observamos cfmo un asno ~-
muere victima de las picaduras de un enjambre de abejas. En
este tipo de escenas -—choque— podemos constatar la manera

contundente y agresiva con la que el realizador deseaba ex--
presar una realidad oprobiosa, contradictoria y al mismo --=-

tiempo indignante.

LA ESCUELA BRITANICA

En Inglaterra el escocés Jhon Grierson, admirador y se-
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guidor de las ideas de Robert Flaherty, funda en 1928 la - -

Escuela Documental Inglesa del Realismo Social.

La actividad de la Escuela Documental Inglesa "toma his
téricamente cuerpo y sentido concreto, cuando se les conside
ra como el resultado de un trabajo en equipo, cuyo principal
precepto en tanto que responsabilidad de carfcter comunita--
rio, es aproximarse a los problemas mds candentes, investi--
gar situaciones sociales en conflicto, advertir a la pobla--
cidn acerca de los propésitos gubernamentales y su futura ma
terializacién en diversas aplicaciones, es decir realizar en
conjunto un didlogo democrédtico con las masas ciudadanas". 8

"Entre los numerosos filmes realizados por el grupo de-
ben recordarse, tanto a nivel artistico y formal como a ni--
vel de tesis y contenido a los siguientes: "Might mail (1936)

y North sea (1938) de Watt. Cargo from Jamaica (1933) y The

song of Ceylon (1934) de Wright; Housing problems (1935}, y

Workers and Jobs (1936) de Arthur Elton". 9

"Los colaboradores de Grierson pudieron sentar las ba--
ses de un trabajo que habrian de desarrollar en toda su dimen
siBn durante las fases del terror nazi. A lo largo de tan -
dramdtico periodo, el cinema documental recab6 los puntos méas
aptos para llamar la atencitn de la opinién pGblica y solida

rizarla frente a todo 1lo que representaba el nazismo, Lo ~-
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cierto es que su labor cinematogré&fica, no traicion6 en nin-
glin momento a la verdad, materializando en documentos todavia
hoy de excepcional y clarisimo significado, el esfuerzo comfin
en el que todos colaboraron para sustraer a Europa de un futu
ro dominado por la bota y la svéstica hitlerianas". 10

"Como lamentable contrapartida, registraremos que el mo
tor de la cldsica y antano floreciente Escuela Documental Bri
tinica fue liquidada en 1952 por el gobierno conservador, ale
gando razones econdmicas". 11

"Sin embargo, pocos afos después en 1956, toma el relevo
del Grupo Grierson el Free Cinema Inglés, formado por un grupo
de cineastas anti-tradicionales: Lindsay Anderson, Karel Reisz,
Joan Littewood, Tony Richardson, quienes conjuntamente se pro-
ponen reestablecer el contacto con la vida, abandonar de mane~
ra definitiva cualquier tipo de estilicismo, profundizar en la

visién. Entre las obras mds significativas: Every day christ~

mas (1955) de Anderson (sobre los trabajadores del gran merca

do), Momma don't allow (1955) de Reisz y Richardson (sobre un

baile popular en el Club Juvenil); We are the Lambeth's boys

(1956) también de Reisz (sobre el tiempo libre de que dispone
la juventud de un populoso barrio de Londres)". 12

LAS ESCUELAS ESTADUNIDENSES

"Orientados desde un principio hacia un documentalismo

que reflejase de modo fidedigno los problemas de la vida so-
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cial, algunos filmes de esta &poca 1934-1945, se aproximan a
la gran problem&tica de la condicién rural, relacionada con
los gigantescos proyectos y planes de reestructuracifn esta-
tales (como los de la Farm Security Administration). Otros
se centran en la compleja situacibén derivada de esos proble=-
mas, generadora de subterréneos y no siempre manifiestos —-=-
traumas sociales; todos tienden a una atenta y escrupulcsa -
investigacién desvinculada de las sujeciones holywoodenses.
Bstas Iniciativas cristalizaron entre 1934-40 en torno a las
fuerzas independientes agrupadas en la cooperativa neoyorki-
na Frontier Films". 13

Algunos de esteos realizadores eran "Leo Hurwitz, Her—--
bert Kline, Pare Lorentz (autor de dos OSptimos ensayos filmi

cos sobre los problemas del ambiente rural: The plow that -

broke the plains 1936, sobre la erosifn del suelo en las re-

giones del Oeste; y The river 1937, sobre la destruccibn fo-
restal), Henri Cartier Bresson, Elia Kazan, Ralph Steiner, -
Irving Lemer, Willard vVan Dyke. Una vez producido un docu==-
mental sobre la resistencia china a la invasibn japonesa, =--

China strikes back y un cortometraje sobre una escuela popu-

lar de Tenesse, People of Cumberland de Kazan, Strand y Hur-

witz, entraron en materia para desarrollar el proyecto de Na

tive land". 14
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"La idea bdsica de esta Gltima pelicula, reside en la -~
realizacibn de un cine de vocacibén documental histérico polf
tico sobre los Estados Unidos. "Visto como una combinaci6n
de democracia y autoritarismo. Utilizando mfiltiples materia
les, acontecimientos reales reconstruidos (con actores profe
sionales), fragmentos de noticieros, secuencias extraidas de
documentos de archivo, sblo en 1940, pudo ser llevado al tér
mino el filme". 15

"En tanto Willard Van Dyke y Ralph Steiner realizaban -
The city (1939), uno de los primeros filmes sobre cuestiones

de urbanismo, y Herbert Kline The forgotten village (1941)"

16

"En el transcurso de la segunda guerra mundial, el docu
mental estadunidense, registraria excelentes aportaciones --
por parte de directores de prestigio, abriendo una vertiente
del documental bé&lico, obteniendo resultados de considerable
mérito Frank Capra, con la célebre serie conocida como Why -
we fight (1941-45)" 17

EL CINE CANADIENSE

"Explicar Canad&d a los canadienses y a los extranjeros
fue la finalidad que se asigné a la National Film Board; u -
Office National du Film, en versién francesa, constituida --

por el gobierno en 1939 y confiada a la direccién de Jhon ==
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Grierson. Su fundacién marcé el fin de una actividad cinema
togr&fica dispersa y mal organizada, y al mismo tiempo, el -
principio de un movimiento documentalista de caracterfsticas
muy especificas gque se impondria rdpidamente mids alld de los
confines nacionales". 18 |

"Grierson llamé a su lado a algunos de sus excolaborado
res (Raymond Spottiswoode, Stanley Hawes, Stuart lLegg, Nor--
man MclLaren) y utiliz6 asimismo la contribucifn de artistas
extranjeros (Joris Ivens, Borie Kaufman, Alexandre Alexeieff)
para desarrollar por 1935, un ambicioso programa cifrado en
el removimiento de cuantos obstdculos se oponen al reciprocq
conocimiento de los canadienses, tanto en escala individual
como colectiva y ello mediante una articulada discusibn en -
profundidad de los problemas comunes, sin distincifén de los
diversos cultos origenes, tradiciones y etnias que componen
el complejo mosaico del pais". 19

"Un gran impulso renovador se produce en la NFB a media
dos de los afos cincuenta, cuando sus equipos piensan que el
camino viable estd en mezclarse con su cdmara entre la gente
del comGn. Para ello el cinema adecua a su lenguaje un nue-
vo instrumento técnico que permite el contacto directo e in-
mediato con la realidad o nace en una palabra el "ojo inocen

te del cine canadiense". El giro decisivo tiene lugar en =--
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1953 con la realizacién de Corral de Paul Tomkowicz. Con Co
rral, el objetivo es dar a conocer la civilizacién rural ca-
nadiense en su aspecto conflictivo. Temdtica que serd ahon
dada en adelante con profusién en The Shepherd (1955) de Ju-
li&n Biggs, City of Gold (1957) de Low y Wolf Koening, para

dar un ejemplo, intentan desde distintos fngulos una misma -
dialéctica sobre la condicidén campesina y sus correlaciones

coﬁ el perfil histbrico y sociolégico del momento de una na-
cibn, sobre todo si se consideran las peliculas Prelude to -

war (1942), Nazis Strike (1942), y Divide and Conquer (1943).

Bs preciso citar asi mismo a Jhon Huston y su The Battle of

. San Pietro (1944) realizado en el frente italiano". 20

CINE DIRECTO

Después de la Segunda Guerra Mundial, los directores Ro
bert Drew, Richard Leacok, Donn Alan Penbacker y los herma--
nos Maysels, promulgaron su forma de hacer cine como directo,
documental. Esta forma de hacer cine se caracteriz6 por el
rechazo a las narraciones estructuradas, historias estableci
das y estrellas nombradas, concentrando sus peliculas en la
captura de una experiencia completa basada en una historia -
re;l, fotografiada y grabada con equipo mévil y posteriormen

te editada en documento social. El punto bdsico fué ofrecer
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una chispa de vida que otros podrian ver, comprender y apren
der algo. 21

Las primeras incursiones del cine directo, se aprecian -
en 1948, cuando Sidney Meyers dirigié una pelicula llamada -

The Quiet One sobre los problemas de un nifio de raza negra.

Posteriormente le siguieron las peliculas Little fungitive -

(1953), Lovers and Lollipops (1956) y Wedding and Babies ---

(1958) realizados por Morris Engel, en localidades origina--
les, presupuestos bajos yequipo portdtil. El &xito de En--
gel motivé a otros tratar su suerte con este estilo de filma
cibn. 22

Licnel Rogosin's £ilm& On the Bowery (1957) y registré

las vidas perdidas que deambulaban en las calles de New York
logrando una pelicula de melancolia y frialdad. En 1959 Ro-

gosin filmé Come Back Africa, en este filme mostré los pro--

blemas existentes de la vida de los negros en la parte sure=-
fia de Africa. En cada una de sus cintas presenta lugares ac
tuales y problemas reales. 23

Alfred leslie logr6é un cortometraje llamado Pull my dai
sy (1958), de mérito excepcional, basado en el tercer acto -
de la obra de Jack Keromnac.

El cine directo florecib en los anos 60's, cuando Rdbert

Drew y Richard Leacock produjeron una serie de documentales
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para la nominacién democr&tica llamada Primary, trasladando

su clmara viva a la realizacibn de The children were wat-—~---

ching (1960), David (1962), Football (1962), The chair (1963)

y Happy mother's day (1964). 24

En el cine directo, los directores no hactan peliculas
para entretener sino para estimular, querian lograr que la ~
gente pensara hasta conmoverlos con lo gue vieran en panta--
lla. Querilan describir totalmente barrios bajos, delincuen-
tes, protestas, problemas de drogas, luchas civiles de dere-
cha, etc. Todos los temas representaban el registro de los
conflictos sociales del mundo contemporéneo. En el cine di-
recto, no existen estrellas o actores profesionales, guiones

ni escenarios simulando la realidad, s6lo sucesos reales. 25
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CAPITULO IV

CONCEPTO DEL CINE DOCUMENTAL

Las realizaciones documentales antes sefialadas dieron -
pie a un sinn@mero de definiciones que estudiosos del cine -
otorgaron a la nueva forma de expresibn filmica. E1 primero
en ofrecer una definici6tn fué el ya citado Jhon Grierson, --
que como ya vimos fue el principal seguidor de las ideas del
norteamericano Robert Flaherty, y quien ademis utiliz6 por ~

primera vez el término documental en cine. Grierson vid en

los trabajos de su maestro una manifestacibn cinematogr&fi--
ca, capaz de observar y analizar diversos aspectos de la vi-
da, para presentarlos en pantalla como se habian mostrado en
la realidad, no como un simple retratoc en movimiento (las ac
tualidades) o como una idea imaginaria del realizador (la =--
ficcibn), sino éomo el registro filmico que habria de mostrar
un hecho o suceso real, profundizando en €1, desarrolldndolo
y explicéndolo.

Por ello considerd necesario distinguirlo de estas ---~
otras dos manifestaciones cinematogrdficas, y en uno de sus
articulos, publicados en 1924 en la revista New York Sun de-

fine al cine documental como, "el tratamiento creador de la
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realidad". 1

El inglés Paul Rotha seguidor de Jhon Grierson en la Eg
cuela Decumental Inglesa del Realismo Social declaraba anos
después (1936), anadiendo a la definicién de Grierson, que ~
"el cine documental es el medio cinematogréfico capaz de in-
terpretar creadoramente y en términos sociales la vida de --
las gentes como es en la realidad.... Esta forma de hacer -
cine no renuncia a los actores adiestrados; justifica el uso
de los artificios técnicos, conocidos para consegulr su efec
to sobre el espectador. Para el director de documentales, -
la presencia de las personas y cosas es sblo superficial. -
Lo que le preocupa es el sentido oculto de las cosas y el =~
significado latente de las personas". 2

En 1960, el critico espanol Jos& L. Clemente define al
cine documental como "la pelicula carente de ficcibn que in=~
forma con sentido creador y recreativo sobre la vida del hom
bre actual en sus relaciones con otros hombres, y con el mun
do y las circunstancias que lo rodean". 3

En la enciclopedia ilustrada de cine (editorial Labor,
S.A.) se define como "género cinematogrdfico ajeno al cine -
de ficcidn que reproduce la realidad de un modo informativo
o interpretativo, pero siempre con la intenci6n de mostrar -

hechos, acontecimientos, lugares o actividades, cuyas conse-
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cuencias sociales y culturales suele estudiar". 4

Jaime Goded, critico y ensayista mexicano de cine lo de
fine: "Los filmes documentales son todos aquellos que cons-
tituyen documentos o testimonios acerca de la estructura y -
desarrollo sociales; el cine documental presenta al plblico
un hecho que tiene su ofiginalidad concreta en la realidad.
La pelicula documental informa sobre determinado fenfmeno --
(hecho - proceso) que se presenta o presentd en la realidad
objetiva. El cine documental muestra este fenfmeno, lo des-
cribe, y lo explica". 5

Para efecto de nuestro trabajo, se estableci6 el siguien
te concepto de cine documental:

+++++.El cine documental es la expresién cinematogrédfica
capaz de observar, informar, explicar y analizar diversos ag
pectos de la vida y presentarlos en pantalla tal cual se ma-
nifiestan en la realidad. El cine documental como su nombre
lo indica, documenta sobre determinado fenbmeno social (y es
tablece esta premisa desde el rodaje hasta el montaje de sus
im&genes). En el sentido metodolbégido, se puede decir que -
el cine documental se rueda en el momento y en el lugar don-
de transcurren los acontecimientos, con las mismas personas
y con las mismas cosas, reproduciéndolas mec&nicamente. Es-

ta reproduccifn suele ser bajo los siguientes métodos de rea
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lizaci6n: contandeo con la puesta en escena de los persona--
jes en su medio ambiente y/o capténdolos de improviso sin --
que se den cuenta de la presencia de la cémara. Otro método
es utilizar imdgenes de archivo (filmadas de exprofeso) con

los dos métodos anteriores, para la reconstruccibén de los --
acontecimientos. Cualesquiera de los métodos citados y el -
interés de informar, describir y explicar sobre determinado

fendmeno social, deben estar presentes para un director de -
documentales, pues de esta aplicacién depende el que un fil-

me sea documental.
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CAPITULO V

ORIGENES Y MANIFESTAEION DEL CINE DOCUMENTAL
EN MEXICO

Después de haber establecido el desarrollo del cine do-
cumental en otros paises, veamos como en México, alrededor =~
de los anos treinta, surge la inquietud por recomenzar con -
las actualidades y a partir de éstas por el cine documental.
Y asi vemos que durante el perfodo presidencial del general
Lézaro Cérdenas (1934~40) se auspicid la creacidén de un noti
cierc cinematogrdfico coproducido por Espafa, México y Argen
tina (EMA). Su objetivo fue presentar los acontecimientos -
de interés nacional a través de unos cuantos minutos de exhi
bicibn, antes de la presentacibén de una pelicula de ficcibn.
Los primeros temas tratados eran los mismos que cuando surge
el cine de las actualidades en México: la vida politica del
presidente de la &poca y su actuacién pGblica; los deportes
y los toros. Sin embargo, la técnica usada era diferente, -
aqui ya se recurria al montaje, a la voz en off, en fin a --
una seleccibn y organizacién de los materiales acorde a una
idea central que no era otra que la preocupacién por infor--
mar. Pese al enriquecimiento de las técnicas usadas, las --

primeras realizaciones noticiosas no pasaban de ser simples
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actualidades sonorizadas, aun cercanas o prbximas a las de -
antafio. Asi las cosas, se integra a este noticiero como rea
lizador Carlos Velo, cineasta de origen espafol, quien diri-
gird las primeras series culturales de EMA, tales como Méxi-

co incbgnito y México eterno, en las ue a pesar de la breve

dad de su discurso filmico, daba noticias relevantes sobre -
el arte, la arqueclogia y el folklore nacional.

Posteriormente, surgen durante el perfiodo presidencial
de Manuel Avilé Camacho, otros dos noticieros de actualida--
des, el noticiero Clasa y el Continental, dando oportunidad
de ingreso a nuevos directores y camarbgrafos, cuyos traba--
jos mostrarfan igualmente noticias de fndole politico y cul-
tural (arte, arqueologia, folklore).

En aquellos dias, tanto el noticiero EMA, como el Clasa
y el Continental, fueron muy solicitados en las salas de ex~
hibici6n cinematogrdfica. La televisién afin no existfa y la
necesidad de mantener informado al pfiblico sobre los diver--
sos aconteceres nacionales e internacionales encontraba ple-
na satisfaccién en los noticieros. De esta manera, la posi-
bilidad de hacer cine documental, venia a quedar relegada a
un seqgundo término.

Sin embargo, poco tiempo después y durante el sexenio -

de Miguel Alem&n Valdé&s 1946-1952, una mujer cineasta Carmen
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Toscano de Moreno, se interesd por hacer un documental que -
permitiera recordar los aconteceres revolucionarios de nues-
tro pais, utilizando los materiales gue habian filmado su pa
dre y otros camarbgragos de la E&poca, sobre la gesta de 1910.

Asi la sefiora Toscano, di6 durante tres afos {(1947-1950)
coherencia narrativa a aquellas simples imdgenes aisladasg ==

con significado propio, bajo el tftulo de Memorias de un Me-

xicano.

Pese al &xito que obtuvo Memorias de un mexicano y a la

novedad que como forma cinematogrdfica despertd en México, -
los productores prefirieron continuar con los noticieros de
actualidades, pues estos Gltimos resultaron ser una fuente -
de inqgresos extraordinaria.

En el transcurso de este perfcdo presidencial, surgen -
dos noticieros locales, auspiciados por el STIC. En Guadala
jara, el noticiero de Occidente y en Monterrey el noticiero
del Norte, solicitando a Carlos Velo fuera director de los -
mismos. Ambos noticieros bajo la certera direccién del maes
tro espaiiol. /

Tiempo después y durante el periodo de Adolfo Ruiz Cor-
tinez (1952-1958) Manuel Barbachano Ponce, inicia su carrera

de prestigio creando una empresa llamada Teleproducciones, -

S. A. (1952). El cometido de Teleproducciones, fue crear re
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vistas filmicas que modificaran la solemnidad que tenfan los
otros noticieros al tratar cualquier tema de interés social.

Surgen asi Telerevista y Cine Verdad.

Telerevista rompi6é con los c8nones establecidos al de-~=~
nunciar por medio de chistes y reportajes cémicos, entre ---
otros aspectos, costumbres y vicios de los mexicanos, por --
ejemplo, cudnto tiempo trabaja el mexicano considerando puen
tes y vacaciones a partir de fiestas patrias y otros dias de
asueto. La idea de criticar las decisiones gubernamentales
que de alguna manera atosigaban a la sociedad, tuvo gran éxi
to. Afhos después, durante el sexenio de LOpez Mateos, el en
tonces regente de la ciudad Ernesto Uruchurtu, suspendid tem
poralmente el noticiero, indicando a su productor gue para -
reiniciaxr su trabajo filmico, deberia respetar los lineamien
tos de la politica gubernamental. Pero &sta no era la finica
faceta informativa de Telerevista, va que adem&s presentaba
asuntos de indole taurino, o notas acerca de eventos varios
(modas y deportivas).

Cine Verdad, resultd ser una revista filmica dedicada -
al arte y a la cultura, con una ideologfa que bien describe
el maestro Miguel Barbachano Ponce (director de la misma por
m&s de 17 afios) y que puede eshozarse de la siguiente manera:

"dar a conocer al mexicano las diversas facetas culturales -

)
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de México; hablarle a través del lenguaje de las im&genes, -
del arte nacional de todos los tiempos: precolombino, vi---
rreynal, moderno y contempor&neo. Mostrarles los diversos -
trabajos que se realizaban en su patria, (como aguella serie

Asi trabaja México) dar a conocer los avances de su ciencia

y de su técnica.... De esta manera, Cine Verdad contemplaba
notas de arte, de ciencia y reportajes histdrico-politicos”.

Cine Verdad, fué fundada por el binomio filmico Manuel
Barbachano-Carlos Velo. En forma posterior dirigieron la re
vista Jomi Garcia Ascot, Fernando Gamboa y Miguel Barbachano,
este (iltimo comoc hemos sefialado por un largo perficdo, que —--
transcurre de 1957 a 1974. Como colaboradores distinguidos,
segfin informacién aportada a esta tesis por el maestro Mi=---
guel Barbachano, podemos sehalar a José& Emilio Pacheco, Ga--
briel Garcia M&rgquez, Juan Duch, Tom&s Segovia, Julieta Cam-
pos, Gastbn Garcia Cant@, Elena Poniatowski, Carlos Monsi=-=-
vais, Eduardo Lizalde, Manuel Gonzdlez Casanova, Manuel Mi--
chel, Raquel Tivol y Fernando Espejo.

Poco tiempo despuéis Teleproducciones, S. A. adquirib el

noticiero EMA guiténdole en primera instancia la imagen ins~
titucional que por afios mantuvo; a partir de entonces EMA co
mo noticiero se subdividia de la siquiente manera: noticie-

ro mexicano (notas informativas varias sobre acontecimientos
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de interés general); y Desfile de estrellas que posterior-

te se convirti6 en Cdmara Deportiva (sobre acontecimientos

deportivos y del espectdculo).

Estas revistas filmicas, tenfan una duracibn aproximada

de 9 a 10 minutos cada una.

Encontréndose Teleproducciones a la vanguardia de los

noticieros de la época, auspicia como trabajo paralelo a és-

tos, la realizaci6én de peliculas documentales.

Y es en 1952, con la participacibn de nuevos cineastas,
que se da continuidad a este tipo de cine en Mé&xico, ahora -

bajo el respaldo econdmico de Teleproducciones.

De las primeras realizaciones que se tiene conocimiento

en este mismo aiio, podemos contar con: Nace un volcén (so--

bre el nacimiento del Paricutin) dirigido por Luis Gurza con

fotografia de Alberto Violante; El corazbfn de la ciudad ba-

jo direccibén de Carlos Velo, (un corto sobre la industria --
eléctrica, en el que se muestra como se traslada la luz como
fuente de energia a los hogares de la ciudad de México); Un

millén de nifios de Manuel Michel, (sobre el problema de la en

sefanza que significa la carencia de escuelas primarias a lo
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largo de todo el pais) El tabaco de Jomi Garcfa Ascot(scbre
el cultivo, cosecha y beneficio econfmico de esa planta); Ex-

pedicién a la selva lacandona de Fernando Espejo y Walter --

Reuter; El botas (sobre la vida de un chiquillo vagabundo en

el Puerto de Veracruz), y Tierra de chicle (drama de la vida

de un chiclero en las selvas de Chiapas), ambas de Walter -~

Reuter; Retrato de un pintor (vida y obra de Diego Rivera);

Toreros mexicanos y la Pintura mural mexicana, dirigidas por

Carlos Velo.

El equipo de Barbachano Ponce demostr6 su interés en -~
las primeras précticas del cine documental, preocupdndose =--
por los principios de éste: informar, describir, analizar y
explicar las formas de vida de las comunidades rurales y ur-
banas del pais, asi como de otros aconteceres nacionales. -
Sin embargo, algunas de las realizacioﬁes tendfan a ser sim-
plemente informativas arrastrando la influencia de los noti--
cieros a través de los anos.

Entre los directores y fotSgrafos que intentaron ejer--
cer con rigor este tipo de cine, sobresale Walter Reuter, --
por sus realizaciones en regiones rurales de Mé&xico; La Tie

rra de Chicle; El botas; Historia de un rio y El hombre de -

la isla. Estas dos Gltimas hechas en colaboraci6n de Fran--

cisco del Villar.
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El interés por documentar sobre la vida y medio ambien-
te que se d4 en las regiones rurales fue manifiesto en la ma
yorfa de sus filmes. Reuter permanecia todo el tiempo que -
le parecia suficiente en los lugares en donde iba a rodar =--
su pelicula, a fin de no perder detalle que enriqueciera su
filme. Sus intenciones cada vez eran las de un etnbgrafo --
del cine. En relacifén a sus realizaciones documentales afir
mé: "mi idea del documental es llegar a la realizacién de -~
una realidad metafisica a través del cine, pero llegar direc
tamente y sin adornos. Yo sé& que mi cémara cuando trabaja -
nunca busca un &ngulo y si estd alli es porque la vida se --
concentra delante de sus lentes"..... "El documentalista nun
ca debe preocuparse por las construcciones estéticas, porque
la vida real estd tan repleta de ellas gue la labor del came
raman consiste tan solo en desequilibrar esta composicibn =--
con el fin de buscar otro &ngulo tan rico como el anterior y
mds humano, mientras que los fotbgrafos estetos (SIC) preocu
pados por susvfondos y formas, terminan por perder esos valo
res estéticos naturales. Cualquier medio para mi es bueno,
si consigo con €1 la m&xima veracidad". 1

Manuel Barbachano pronto obtuvo una respuesta satisfac~
toria ante las peliculas documentales por €1 producidas, y -

que daban a Teleproducciones reconocimiento internacional --
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con los premios obtenidos, entre aquellas galardonadas se en

cuentran: "El retrato de un pintor; El botas y Tierra de

chicle, mismas que recibieron diplomas en el IV Congreso In-
ternacional de Peliculas Educativas, Documentales y de Corto
metraje, celebrado en Paris el 7 de marzo de 1953; Toreros
mexicanos, que recibi6 el segqundo premio en el Festival Mun-
dial de Pelicula Deportiva, celebrado en Cortina D'Ampezzo,

Italia, el 11 de marzo de 1953 y la Pintura mural mexicana -

que también recibib una mencién honorifica en el Festival --
Internacional de Cannes el 27 de abril de 1953.

Ante la respuesta favorable, Teleproducciones abrirfa -
sus puertas a nuevos directores gque deseaban hacer cine docu
mental; entre ellos podemos contar con Luis Magos Guzmédn y -
Adolfo Garnica, cineastas con grandes ideas, que se inician
en esta empresa con un cortometraje de consecuencia exitosa,
que invita al cuestionamiento y a la reflexién sobre las pau
pérrimas condiciones de vida que se ofrecen a un grupo de ni
fios vagabundos en un barrio conocido de la ciudad de Mé&xico:

También ellos tienen ilusiones (1955) donde "chiquillos lum-

penproletarios del rumbo de Nonoalco anhelan escapar de su -
atroz mundo, en alguna de las locomotoras que constantemente
ven pasar" 3, sin embargo al no huir, su pensamiento se con

vierte en una ilusién, en un deseo que se vuelve febril en -
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esos rostros tristes de nifios. También ellos tienen ilusio-

nes obtuvo al afio siguiente un premio en el Festival Interna
cional de Cine Experimental de Cannes. Adolfo Garnica en el
medic de Teleproducciones, realizé ademds para Cine Verdad -
alrededor de cuarenta notas de alto contenido informativo.

Entre otras realizd También México progresa (1955); dos anos

antes, habia dirigido un cortometraje para la Secretaria de
Salubridad y Asistencia, intitulado En defensa con fines -

eminentemente didéicticos.

En 1955 Teleproducciones accede a la realizacifén de pe-
liculas de largometraje y auspicia la realizacifén de una pe-

licula con gran vocacién documental que habia de resultar la

més representativa de la &poca: Torero (1956) dirigida pre-
cisamente por Carlos Velo, sobre la vida fntina y profesio--
nal del diestro Luis Procuna.

Ahora Carlos Velo quien ya hacia tiempo habia demostra-
do su experiencia en cine a esta empresa, contaba con el ---
tiempo suficiente para realizar sin presién alguna, la que -
es sin duda, hasta la fecha su mejor obra cinematografica.
La idea del director espaiiol, ante la realizacién de Torero

fue dar a conocer todos aquellos sucesos que van mis alld --
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de una fiesta taurina, o de una simple corrida de toros: el
medio ambiente gue rodea a Luis Procuna, mostrando la diver-
si6n, el sentimiento, la angustia y el temor del matador, an
tes y después de salir al ruedo.

Para la realizacidn de su pelicula hizo un trabajo de -
compilacién del material noticioso del tema filmado durante
afnos anteriores, filmé la vida cotidiana de Procuna, y re---
construyd aquellos otros sucesos que habfan sido de importan
cia en su biografia, y que no se encontraban entre los miles
de pies de pelicula de archivo noticioso. Para esta recons-
truccibn se contd con la puesta en escena, tanto del mismo -
torero y sus familiares, como de otros actores que habian de
representarlo en el pasado, durante su infancia y adolescen-~
cia.

~ Durante el rodaje, consigue que Luis Procuna retorne a
su vida anterior, a sus horas de exitacifn y angustia, en la
prictica de su profesifn. Pues sabla que ningfin actor era -
capaz de representar "su soledad y su desamparo, el sudor ~-
que le brilla y abotaga el rostro, la rigidez de su mirada,
la boca seca y la mueca contrafda que lo desfigura dﬁrante -
el trayecto de su mansi6n al lugar del sacrificio...." ante
la idea de que los toros estén en la plaza y mi nombre en el
cartel". 4

El hecho de incluir la participacifn de actores profe-=-
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sionales que representaran la vida de Procuna durante su in-
fancia y adolescencia, dan un toque de ficcibn a la pelicu--
la, pese a que la intencifén de Velo fue utilizarlos para fi-
nes meramente documentales. La utilizacién de un elemento ~
del cine de ficcibn, en este caso la participacibn de acto--
res profesionales, se fusiona en Torero con el empleo de mé-
todos para la realizacién documental. De Flaherty utiliza -
la puesta en escena de los personajes en su medio ambiente,
en este caso del mismo Procuna; de Dziga Vertov, con la com-
pilacifén de material fflmico noticioso de archivo para la re
construccién del tema, en este caso las hazanas del matador
ya antes registradas en los noticieros. De tal modo que =--
por el tratamiento metodol6gico que Velo otorga a Torero, no
puede considerarse en rigor, a la pelicula, como una ficecibn
o como un documental. Se excluye su intencifn ficticia debi
do a que no est8 basado su desarrollo en una historia imagi-
nada del director. Se descarta el hecho de ser una pelicula
documental por no filmarse en su totalidad en el preciso mo-
mento en que suceden los hechos. No es una total reproduc--
cibn mec&nica.

Sin embargo, pese a que Torero queda al margen de ambas
formas de hacer cine, metodolégicamente hablando; nos aventu

raremos a caracterizarla como un filme de vocacibén documen--
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tal, entendido el concepto desde el manejo de las ideas con
vistas a documentar sobre determinado tema, basdndose en he-
chos reales y auténticos; incluyendo la reproduccibén mecini-
ca de los acontecimientos; la participacién de actores profe
sionales; la puesta en escena de los propios personajes en -
su medio ambiente y/o la compilacifn de materiales fflmicos
para la reconstruccidén del acontecimiento. O dicho de otra
manera, cuando se fusionan los métodos documentales, con un
elemento de ficcibn (los actores profesionales) para fines -

meramente documentales.

Torero es sin duda, una pelicula que se distingue por -
la extraordinaria labor de montaje de su director-editor, De
hecho el montaje es la cualidad madxima de este filme, pues -
con €1, Velo consigue fusionar los diversos materiales fIlmi
cos sobre el tema, utilizados en tiempos y espacios diferen-
tes, provenientes de diversds métodos de realizaciébn fflmica,
dando unidad y coherencia narrativa a su tema documental. El
logro obtenido a través de este trabajo lo distingue por su
creatividad y sentido cinematogrdfico.

En 1958 Luis Magos Guzmln y Adolfo Garnica retornan al
tema infantil, mismo que los habia llevado al reconocimiento

internacional (También ellos tienen ilusiones 1955) y reali~

zan Viva la tierra, en el que muestran los momentos de rego-
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cijo de un grupo de nifos humildes ante la nevada que ocu---
rri6 en México en 1957. La finalidad en este corto fue res-
catar los momentos de felicidad escasamente irrepetibles, --
dentro de la vida y medio ambiente de estos infantes.
Durante este mismo afio y cambiando de interés temético,

Adolfo Garnica realiza Madera conservada y Fuerza de progre-

so. Estas dos peliculas destacan la labor de los taladores
de &rboles como elementos que contribuyen al fortalecimiento

productivo del pais.

El desarrollo econdmico que manifestaba Teleproduccio--

nes permitia cada vez el debut de nuevos directores a la em-
presa; tal es el caso de José Biez Esponda, quien realizara

con buenos resultados, Carnaval Chamula (1959). Para la eje

cucibn de su pelicula se internd en la regién de San Juan ~-
Cﬁamula, Xinacatlén, obteniendo un fiel testimonio sobre las
costumbres y tradiciones de sus pobladores. La cinta resul-
t6 ser uno de los primeros cortos etnogrificos filmados en -~

México.

Fn el mismo afio de 1958, empieza a surgir la competen-—-
cia para Teleproducciones con empresas independientes que se

dedicarian al cine documental, adem&s de dedicarse al cine -
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de ficcibn. Entre aquellas que se presentan en forma inme--

diata a este periodo podemos contar con: El Comité& Coordina-

dor Cinematogréfico (formado entre otras corporaciones por -

el STIC y el STPC), Producciones Yanco, S. A., Producciones

Ariel, S. A.; Producciones América Unida, S. A.; Produccio--

nes Tepeyac, S. A. y Producciones Gustavo Alatriste, S. A. y

otros cineastas que preducirén por cuenta propia. Algunos -
de los directores que trabajan para Teleproducciones, S. A.,
colaborarin para estas productoras al lado de nuevos realiza
dores.

También en 1958, el Comité& Coordinador Cinematogrifico,

S. A., produjo Cine mexicano de fiesta, bajo la direccibn de

Servando Gonz8lez, cortometraje en el que se registra un ho-
menaje de artistas cinematografistas a Adolfo Lb6pez Mateos,
el entonces candidato a la presidencia de la Rep@blica Mexi-
cana, en apoyo a su postulacién por parte del partido en el
poder.

En 1959, 1a misma productora auspicia la realizacién de

un corto intitulado Primer informe presidencial Adolfo Lfpez

Mateos. El desarrollo se muestra como un resumen del discur
so del mandatario, alternado con stock shots que apoyan c¢on

imégenes algunas de las palabras vertidas por el presidente.
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La pelicula carece de interés documental por ser simplemente
expositivo.
En 1960 Teleproducciones, S. A., apoya la realizacién -

de El despojo y Carnaval en la huasteca. La primera de voca

cibén documental, dirigida por Antonio Reynoso y Rafael Corki
di, sobre el despojo de tierras de que son objeto los campe-
sinos del Valle del Mezquital, Hgo. La cruda realidad que
rodea al campesinado se narra a través de la improvisacibn -
argumental del literato jalisciense Juan Rulfo. La sequn-
da, con pretensiones documentales dirigida por el AntropSlo-
go Roberto Williams, para el Instituto de Antropologia de la
Universidad Veracruzana, tuvo como propbdsito mostrar la afi-
cib6n indigena por el Carnaval en distintos lugares de la ---~
huasteca.

En este mismo afio, Yanco, S. A. produjo Sinfonfa de Luz

y Color (1960) con direccién de Servando Gonzélez, cortome--
traje sobre las festividades navidefias en la ciudad de Méxi-
co, con el que se destaca el alumbrado nocturno y la algara-
bia popular dentro del ambiente decembrino. Servando Gonz&-
lez suele ser repetitivo en la mayoria de sus im&genes, des-
perdiciando con esto el tiempo otorgado para la realizacibn
del filme. El resultado es desde el punto de vista de su --

contenido, un corto carente por completo de intencibn docu--
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mental.

Adolfo Garnica llamado por Producciones Ariel, S§. A., -
realizd un documental sobre.la orfebrerfa mexicana: Suefo -
de plata (1960), en el que muestra la produccién manual de -
diversos objetos artesanales, asi como su distribucién local
en Taxco. Garnica no va mids alld de lo gue implica para el
artesano, la venta de su producto; y el filme se convierte -
en un portavoz informativo, sin cuestionamiento y an8lisis -
de una situacidn social. Sin embargo, serd considerado como
uno de los mejores,realizadores de la &poca, por sus dos pri

meras ejecuciones, antes mencionadas, También ellos tienen

ilusiones (1955) y Viva la tierra (1958).

Un aho después el propio cineasta filmf para Produccio-
nes Ariel, S. A. Rfo arriba, premiada con un diploma en la
Resefia de Acapulco. Este mismo afio Tito Davison dirige Gue

laguetza y Rolando Aguilar Del mar a la montafia; 1la segun

da se referia "a la nueva via férrea que une a Durango y a
Mazatlan”. 3

En 1962, Producciones Gustavo Alatriste, S. A. auspicia
la creacifn de una pelicula titulada Magueyes, bajo la di-
reccién de Rub&n Gé&mez, en la que se presentan diversas vis-
tas de los cactus "acompanadas de un fragmento de la XI Sinfo

nia de Shostokavich". 6 El objetivode este corto fue simboli
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zar la guerra y la destruccifn dentro de una sociedad, a tra
vés de la misica estridente y la presentacién de las im&ge--
nes en forma dinémica.

Para 1963 Producciones Tlaloc Films auspicid la realiza

cién de Epopeyas de la Revolucibn, pelicula documental que -

habréd de considerarse como una de las mejores de la &poca, -
tanto por su valioso contenido histérico, como por la cali--
dad de la técnica empleada.

Eufemio Rivera, quien fuera director de este documental
realiz& un trabajo similar al desempenado por Carmen Toscano
de Moreno; selecciond, organiz6 y edité aquellas vistas de -~
actualidades revolucionarias (filmadas por Jesis H. Abitia =-
durante 1913 y 1917), que resultaban ser trozos de fotogra--
fias en movimiento sin sentido y forma cinematogrdfica. EI1
realizador, unifé las imdgenes de acuerdo a la idea que con--
cebia del tema, que era la de dar una connotacién polftica a
un personaje de la revolucifn, en este caso a la figura de ~
Carranza, quien quedaba "convertido en algo asf como la es-=-
trella de la pelfcula". 7 El resultado fu& un interesante
documento sobre la intervencién carrancista en afiog revolu--
cilonarios.

En 1964, tres cineastas: Ricardo Carretero, Mariano --

Sdnchez y Juli&n Pastor, fundan un grupo de cine independien
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te y dirigen respectivamente, Todos hemos sofado; Morir un -

poco y Los primos hermanos. "Los tres experimentos resulta-

ron sumamente buenos e incluso llamarfan poderosamente la --
atencién de la critica seria". 8

Por otra parte teniendo experiencia en él medio cinema=-
togridfico, especificamente en el gé&nero noticioso, Demetrio
BilbattGa obtiene en 1964 el respaldo econémico de Cinemato--
gréfica Ariel, S, A., para dirigir el cortometraje titulado

Raudales de Malpaso~Presa Netzahualcbyotl, en el que se pre-~

senta la construccibn y el acabado de la presa que A& nombre
al corto, y la inauguracién de &€sta por el entonces mandata-
rio mexicano, Adolfo Lo6pez Mateos. El desarrollo del filme,
hace ver que se trata del mds acabado noticiero de actualida
des y no de cine documental.

Durante este mismo afio, la empresa América Unida, S.A.,

produce Visita a MExico del general Charles de Gaulle, bajo

direcci6n de Felipe Morales, filme en el que se d4 noticia -
sobre la visita del entonces presidente francés a nuestro --
Pais. Felipe Morales no va mis alld de la exposicibén de los
hechos y se convierte en un simple vocero de actividades ofi
ciales.

A rafz de esta etapa de desarrollo del cine documental

en México, surgen productoras y escuelas de cine que asegura



rdn la permanencia y continuidad de esta forma cinemato

ca, durante el perfodo de 1963-1976¢.
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CAPITULO VI

DESARROLLO DEL CINE DOCUMENTAL EN MEXICO

ANALISIS DE SU PRODUCCION

Después de haber ofrecido en capftulos anteriores un pa
norama gen&rico de los antecedentes del cine documental en -
México (con el cine de las actualidades):; de su pr&ctica en
el mundo, de los noticieros de las actualidades, asi como
de las primeras manifestaciones del cine documental en nues-
tro pais, que nos permitiera obtener los conocimientos b&si-
cos para emprender el andlisis de la produccibn del cine do-
cumental en M&xico a lo largo de los afios 1963-1976.En el -
presente apartado se ofrece dicho an8lisis , consistente en
dar a conocer las pelfculas realizadas por escuelas de cine
y productoras, tanto independientes como dentro de la indus=-
tria, clasificadas por aifio y por género documental cinemato=-

grdfico con su respectiva sinopsis y comentario.

Las productoras y escuelas de cine a las que hemos de

referirnos son: El Centro Universitario de Estudios Cinema-

togrdfos (1963); El Centro de Produccién de Cortometraije

de los Estudios Churubusco (1971) y el Departamento de Cine

Difugibén de la Secretarfa de Educacién PGblica (1974), dis-

. puestas a emprender todas ellas su actividad cinematogréifica,

73.
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con el apoyo de directores de experiencia, asf como con nue-
vos realizadores.

Se dari pues a conocer la produccibén total de cada una,
desde el ano en que comienzan a producir hasta 1976, cuando
finaliza nuestro estudio, y se analizar§ parte de &sta segfln
lo que se tuvo oportunidad de visualizar.

Posteriormente, y con el fin de dar mayor consistencia
al presente trabajo, habrdn de citarse a aquellos otros gru-
pos © empresas de cine que si bien su cometido primordial no
es dedicarse a producir Gnicamente cine documental, apoyan -
su permanencia con realizaciones esporddicas: Cinematografi

ca Morelos, S. A.; Cine Labor, S. A.; El Comit& Organizador

de los Juegos de la XIX Olimpiada; el Grupo Canario Rojo; =~

Grupo de Cine Independiente dirigido por Scott Robinson; Gus

tavo Alatriste, §. A.; y el Grupo Cine Testimonio dirigido =

por Eduardo Maldonado.

Para efectos de clasificacién de peliculas por género -
documental, habri de considerarse la idea de realizador plas
mada en el filme, que es la que determina el tema. La clasi
ficacidn a la que nos sujetaremos, asf como a los aconteci-~-
mientos que son comprendidos dentro de ella, es la sigulente:

a) Testimonios socio-politicos. Se incluyen aquellos acon

tecimientos sobre problemas o movilizaciones urbanas y



b)

c)

d)

e)

£)

g)
h)

i)

i)
k)

1)
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rurales y/o de politica oficial.

De arte y cultura. Sobre pintores, escultores, litera-

tos, misica, folklore, etc.

De promocién turistica. Paisajes naturales, arquitectu

ra y diversiones en centros recreatives.

Deportivos. Deportes.

Ecoldgicos. Especificamente problemas de la destruc---
cidn del medio ambiente.

Histbrico~biogrdficos. Sobre cualquier aspécto de la -

historia o biografia de participantes de &sta.
Cientifico. Sobre cualquier aspecto de la ciencia.
Didictico. Sobre logros y problemas de la enseflanza y
del aprendizaje.

Etnoldgicos. Aspectos de la cultura indigenista.
Religiogos. Manifestaciones religiosas.

Urbanos. Aconteceres sociales propios de la ciudad ---
(sin consecuencia politica, por el tratamiento a la in-
formacién por parte del realizador en el filme).

Al margen de clasificacibén. Aquellos sucesos que no =-

quedan comprendidos en forma especifica en ninguno de -

los anteriores.
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EL CENTRO UNIVERSITARIO DE ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS

{C. U. E. C.)

En 1960, la Universidad Nacional Auténoma de México, =--
con la intencifn de preparar profesionistas especializados -
en cine, fundd a través de su Direccién General de Difusién
Cultural, un curso para la ensefianza de cine llamado "50 --
lecciones de cine", mismo que después de dos afios cambif de

nombre a "lLecciones de Anflisis Cinematografico".

El éxito de estos cursos, motiv6é que las autoridades -~
universitarias crearan en 1963 el Centro Universitario de --
Estudios Cinematogrdficos (C. U. E, C.) como escuela dedi-

cada a la enseflanza cinematogréfica.

A continuacibn, se dar8 a conocer la produccibn total -
del C. U. E. C., hasta el aiio de 1976, en formato de 16 =~-
mm. (finico permitido en la escuela, para la prS&ctica cinema

togréfica):



77.

Azul de Marcela Ferndndez Violante (1967); Arte barro-
co de Juan Guerrero y Carlos Gonzdlez M. (1968); El Grito

de Leobardo LSpez Aretche y Alfredo Joscowicz (1968); La --

manda de Alfredo Joscowicz (1969); ILa Pasi6n de Iztapalapa

Alfredo Joscowicz (1969);: Al descubierto de Mitl valdez ~---

(1971); Frida Kahlo de Marcela Fern&ndez Violants (1971); -

Convento del Carmen siglo XVIII de Javier Audirac (1972);

Almoloya de Judrez de José Barberena (1972); Oaxaca de Jud-
rez de Javier Audirac (1972); Productividad de Victor Kuril

{1973); Los albafiles por el grupo taller de octubre (1974);

Explotados y explotadores (1974):; S.0.S. de Javier Chaurand

(1975); Tauromaquia de José Chaurand (1976); Mazahuas dos
jornales, direccibén colectiva (1976); 20 de marzo de Alber-
to Corté&s (1976); Ariel limbn de Ramén Aupart (1976); Jue-

gos Panamericanos de Patricia Gilhuys (1976); Chihuahua un

pueblo en lucha por el grupo taller de octubre (1976); y --

SPAUNAM bajo direccifn colectiva (1976).

De las veinte peliculas documentales realizadas por es-
te centro académico, se tuvo oportunidad de visualizar el 50%,

sin embargo, se logrl obtener conocimiento sobre el tipo de rea
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lizaciones cue se llevaron a cabo:

Sociopoliticos (movimientos populares urbanos-
manifestaciones)

A mediados de 1968, estudiantes de la Universidad Nacio
nal AutfBnoma de México, del Instituto Politécnico Nacional,
obreros, campesinos, y el pGblico en general, realizaron una
serie de manifestaciones de protesta en contra del gobierno
mexicano. El ejército come cuerpo represivo, actub de la --
forma mds brutal, socabando estos movimientos, que fueron re
gistrados por estudiantes del CUEC encabezados por Leobardo
Lépez Aretche y Alfredo J scowicz, (el primero como director
y el segundo como asistente) y llevados a la pantalla, meses
después bajo el titulo de El grito(1968).

Los cuatro meses de levantamientos populares (julio, ~-
agosto, septiembre y octubre) fueron resumidos sin perder de
talle, en ocho horas de filmacibn.

El material en conjunto resultaba disperso, sin conti--
nuidad narrativa. Sin embargo, el mismo LSpez Aretche, ----
quien estuvo a cargo de la edicién a lado de Ramén Aupart, -
considerd que la manera mds id6nea de realizar su documen—-~
tal, era la de editar el material segfin el desarrollo crono-~
lé6gico de los hechos, presentando los sucesos en cuatro par-
tes, que comprenden los meses principales de los movimientos

L
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"sin comentarios ni lamentaciones; ni incitaciones a la con-
tinuacién de las luchas; y sin letreros explicativos de los
sitios" 1 y las fechas en que transcurren.

"En el montaje de la pelicula se incluyen, a fin de dar
mayor consistencia al documental, fotografias fijas tomadas
por la periodista italiana Oliana Fallaci, gue representan -
los actos culminantes de la represibmn estatal.

El grito, es el testimonio filmico mds completo y cohe-
rente que existe de las manifestaciones estudiantiles, vis--
tas desde adentro, tal y como sus propios personaijes lo sin-
tieron; en &l quedd patente "la expresibn prepotente de mi--
les de gentes coincidiendo con el disgusto social; coinci---
diendo en el dolor de verse sangrientamente expulsados de su

historia; en &l quedaba el grito un&nime mutilado". 2

Sin duda alguna, los alumnos del CUEC, demostraron con
esta realizacibn, su interés y capacidad, para emprender sa-

tisfactoriamente esta actividad cinematogr&fica.

En 1976, otro estudiante del CUEC, Alberto Cortés, di---‘
rige 20 de marzo sobre una manifestacién pacifista realizada
por obreros y campesinos, en el Monumento a la Revolucién.
El movimiento tenia dos cometidos: el primero, conmemorar -
el natalicio de Don Benito Judrez, y el segundo, manifestar

su descontento como clases marginadas de la sociedad.
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El director registra con imdgenes espont&neas los momen
tos m&s importantes del movimiento: la presencia del cuerpo
policiaco (como elemento represivo), y de un espectdculo mu-
sical, que alejan del mitin a los participantes. A pesar de
que las tomas resultaron esponténeas, debido.a la naturaleza
del acontecimiento, la labor de direccibn se destaca por los
movimientos de cdmara cuidados entre la revuelta. El docu--
nental suele tener mayor consistencia, en lo que se refiere
a la situacidn que prevalece en muchas de estas manifestacio
nes, cuando se incluyen algunas entrevistas hechas a los mi-
litantes, en las que se muestra que no tenian idea alguna de
lo que estaban haciendo en el movimiento. De esta manera, -
el director, muestra los acontecimientos, en toda su origina
lidad.

{problemas rurales - el campesina-
do)

La preocupacidn de algunos estudiantes por registrar el
anbiente de explotacibn y miseria que prevalece en el sector
campesino de la Rep@iblica Mexicana, pronto se vié en uno de
los primeros cortos realizados en el CUEC sobre este género:

Oaxaca de Jufrez dirigido por Javier Audirac en 1972.

El realizador, no s6lo acude al sitio de los hechos pa-

ra dar a conocer las diversas labores artesanales de los in-
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trar el ambiente de miseria y marginacién que les ofrece es-
ta labor. Ademds de captar la fé cristiana, que tienen es-~
tos probladores, como Gnica fuerza que los mantiene todavia
con el deseo de seguir adelante.

Se observa la profundidad sociolSgica del corto, cuando
el director a manera de denuncia, analiza en el texto 1la -
injusticiay explotacién de que son objeto los artesanos, al
ver su trabajo poco remunerado por monopolios mercantiles, -
de aquel trabajo de manos indigenas que dan un matiz perfec-
to a la materia prima y que continfian produciendo con la es
peranza de que algfin dia cambie el rumbo de su historia. -~-
(¢Cudndo?), interesante cuestionamiento de Audirac.

En 1976, Alejandro Aguilar dirige, en colaboracifn de -
Jorge Amé&zquita, Rafael Bonilla y otroé, un cortometraje que

iba a resultar el mejor del género: Mazahuas, dos jornales,

sobre el modo de vida de los indfgenas, en un ambiente de mi
seria y desamparo.

El tratamiento que estos jévenes dan a la pelifcula, ad-
vierte los adelantos de una préctica cinematogrdfica académi

ca. Mazahuas, dos jornales, titulo que aparece en pantalla,

no sé6lo muestra el ambiente de miseria que rodea a esta comu

nidad, muy a pesar de los esfuerzos laborales (agricolas y ~
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artesanales) de los campesinos por mejorar radicalmente su -~
situacibn; sino ademds da a conocer los escapes morales, re-
ligiosos y psicolégicos de estos habitantes, como finicos pa-
liativos a su alcance: el fervor religioso que conservan a
sus santos, como una pasifén que los mantiene todavia con las
esperanzas de que algGn dia llegue el cambio a su vida. Su
entrega al pulque, bebida popular en su comunidad, les brin-
da la oportunidad de no pensar en el pasado. Y la ilusién -
de emigrar a la ciudad como filtima posibilidad de obtener un
cambio radical.

En Mazahuas no existe un texto escrito que denuncie la .
situacibén de miseria que prevalece en la comunidad: son las
imdgenes mismas las que van mostrando tan lacerante problema
rural. Aqui la fotografia es la herramienta primaria o el -
eje narrativo del filme, gue se enriquece alin m&s, cuando se
rescatan las voces y ruidos originados por los habitantes de
la comunidad, tal cual van sucediendo, ademés del testimonio
de un campesino Mazahua, ante el ambiente de marginacién que
lo rodea ("que Jesis nos bendiga a todos, pobres, ricos, bue
nos y malos").

Mazahuas dos jornales, muestra ser un filme académico -

bien estructurado, en el que el interés por documentar sobre

la realidad campesina estd presente.
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Religiosos (manifestaciones religiosas)

Alfredo Joscowicz, quien colabord en la realizacién de
El grito (1968) de Leobardo L6pez Aretche, largometraje de -
gran contenido politico, ya antes citado, realizé durante --
ese mismo afio La manda testimonio en el que capta la fé rell
giosa que conservan muchos habitantes del pueblo de México,
acudiendo hincados a la Villa de Guadalupe, como un prop8si-
to que ellos mismos se han impuesto para agradecer los favo-
res recibidos.

Para el desarrollo del filme, el director emplea el mé-
todo de contrapunto como estructura narrativa, baséndose en
una idea principal en la que presenta a una mujer hincada --
desde el inicio de su ritual, hasta llegar a las puertas de
la villa de Guadalupe; escena en la que termina el filme co-
mo punto clim8tico de la narrativa filmica, con el rostro de
la mujer levantado hacia la iglesia reflejando dolor. La --
trayectoria de la creygnte se alterna con las imfgenes de --
otros fieles que igualmente acuden hincados a la iglesia, o a
dar espectfculos como los hombres voladores de Papantla y --~
danzantes regionales. Im&genes que se muestran a través de

shots en planos fijos, apoyados por mdsica religiosa, y de -

las voces y ruidos originados en el mismo escenario.

El director, excluye todo texto oral en el testimonio,
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a fin de presentar los acontecimientos con toda la autentici
dad y emotividad de que estén provistos.,
Un afo despué&s, 1969, Alfredo Joscowicz, realiza otro -

documental sobre el género: La Pasifn de Iztapalapa. En &1

muestra la tradicional Pasifn de Cristo, representada dramd~
ticamente, y a la que asisten miles de espectadores.

La capacidad de observacién del director permitid selec
cionar los acontecimientos que en su originalidad represen--
tan un dia de filmacién, sin descuidar los momentos mis re--
presentativos, y presentarlos como un resumen filmico de in-
terés documental; sin embargo, la asistencia de miles de =---
cristianos al evento, hizo un tanto diffcil su registro, y a
veces se observabén encuadres que no permitfan apreciar al -
personaje directo, el gue simbolizaba a ~Cristo— , ni al --
contexto en el que se desenvuelve, desmereciendo con esto, -
la calidad del filme.

Deportivos

En 1976, José Chaurand, otro de los realizadores del --
CUEC, dirige Tauromaquia, pelicula que 48 a conocer, el arte
de lidiar toros.

Tauromaquia resulta ser un filme ilustrativo, en el sen
tido de documentar sobre lo que significa para los j6venes -

el aprendizaje de la 1lf{dea, presentando imfgenes en un peque
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fic ruedo; de sus pr&cticas continuas, y una entrevista a un

novillero quien ademds de narrar la técnica (aprendida), da

un panorama de lo que es el ambiente taurino. La entrevista
dd consistencia al corto, cuando se alterna con imdgenes de

los toreros en accién en la Plaza México; lés grandes filas

que los aficionados hacen para entrar al espectéculo; un ---
aprendiz poniéndose el traje de luces y pinturas gue mues---
tran este arte.

Con todo, Tauromaguia es un filme bien construido en el
que el entonces alumno José Chaurand, en colaboracién de Ma-
rio Luna en la fotografia, ponen todo su empefio en mostrar -
con calidad sus imdgenes; y en buena parte lo logran al ha--
cer que la pelicula se distinga en este sentido.

Durante este mismo afo, se tiene conocimiento de otra =-

pelicula cortometraje del género: Juegos Panamericanos, di-

dirigido por Patricia Gilhuys, en el que se ofrece un panora
ma sobre este evento, celebrado en México en 1975.

Patricia Gilhuys realiza la pelfcula mostrando los - --
shots de algunas actividades deportivas; imdgenes que hacen
notar tomas y encuadres hechos a la ligera y en las que los
acontecimientos deportivos se presentan fuera de contexto, -
es decir, de no ser por el titulo de la pelicula, el especta

dor no sabe de qué evento se trata. Se agrega a este filme
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una entrevista de un atleta cubano, el cual nos dice como en
trena su equipo; pero nada se informa sobre los juegos pana-
mericanos. En fin, falté dedicacibén y principalmente la ex-
periencia té&cnica minima para la realizacifén de esta pelicu-
la,

Ecolbgicos

También en 1975 el ya citado, José Chaurand f£ilmé un --
cortometraje sobre la contaminaci6én del aire, la tierra y el
agua, en parte del territorio nacional y al que dié el nom--
bre de S.0.S.

El director nos presenta algunos focos de contaminacién
ambiental, como producto de la actividad humana; im&genes --
que carecen de fuerza argumental. De tal modo que la consis
tencia que pudo haber obtenido la pelicula, se ve desperdi--
ciada.

Urbanos (sociolégicos)

En 1973, Victor Kuri, realizd Productividad, otro corto

metraje en el que un personaje obrero, es el eje narrativo -
por medio del cual se va mostrando la productividad personal
y colectiva en una fabrica. El texto oral da a conocer el -
concepto y la importancia que la productividad representa pa
ra la empresa y para el obrero; mientras que las im&genes lo

intentan exponer en forma prdctica. La pelicula suele per--
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der interé&s, cuando en forma continua se presentan im&genes
repetidas o cuando la cémara se entretiene un minuto en una
sola toma en el momento en que un obrero se encuentra senta-
do descansando en su tiempo libre.

En resumen, la productividad es un temé interesante, peg
ro tal como se expone en esta cinta, no alcanza la contunden
cia visual, ni el rigor que este fenbmeno de la economia re-
clama.

Arte y Cultura {Axrte §ict6rico)

Marcela Ferndndez Violante, gquien fuera debutante en el
CUEC con Azul (1967} "situado dentro de la onda intimista --
clasemediera de ninas solitarias de pinta", 3 dirige en ---
1971 Frida Kahlo (*), la que es sin duda, una de las mejo--
res obras cinematogrdficas realizadas por la U.N.A.M.

Frida Kahlo es una pelicula que destaca por la calidad
de sus tomas, pues la habilidad con que se realizaron sus ~-
acertados encuadres hace a la obra mds interesante. De tal
modo que se va descubriendo, tanto el punto de vista de Die-
go Rivera para con su esposa, como el estilo del pintor para

realizar sus cuadros.

(*) Filme que se incluye en el CUEC, siendo del Departamento
de Actividades Cinematogrdficas de la UNAM, ambas Instl
tuciones, no diferenciaban para entonces sus tareas.
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Es de importancia sefialar, que para la realizacifn de -
este tipo de documentales, la labor de fotograffa debe desem
pefiar un papel descriptivo ante su objeto de filmacifn, para
hacer afin m&s expresivo el lenguaje artistico del pintor. -
La msica y texto que acompaian a las imdgenes dan un tono -
emotivo al significado de las obras. Punto al que queria --
llegar Marcela Fernindez, logr&ndolo con estupendos resulta-
dos.

Por ello la cinta, no s&lo es una de las mejores reali-
zaciones de la institucién universitaria, sino que pasa a --
formar parte de las mejores pelfculas que sobre arte pictéri
co se han llevado a cabo en nuestro pais.

Es satisfactorio, ver que el Centro Universitario de Es
tudios Cinematogrd&ficos (C.U.E.C.) durante sus doce aiios de
ensefianza y pr8ctica documental, prepard cineastas que die--

ron renombre a esta escuela.
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EL CENTRO DE PRODUCCION DE CORTOMETRAJE DE LOS ESTUDIOS

CHURUBUSCO

El centro de Produccién de Cortometraje (CPC), inicif -
sus actividades en septilembre de 1971, dentro de la estructu
ra administrativa de los Estudios Churubusco, con el interés
de procurar un mejor aprovechamiento de los recursos econémi
cos del Banco Nacional Cinematogrifico, en la prictica del -

cine documental.

Este centro, se distingue, por su alto nivel de produc-
cibn: 236 peliculas documentales, cubriendo todos los géne-
ros de 1971 a 1976. Sin embargo, a través de esos afios y ==
por falta de conservacidn del material se fueron extraviando
numerosas cintas, motivo por el cual s6lo existen en la ac--

tualidad 127 de ellas, en 35 y 16 mm.

La relacidn de peliculas en existencia del CPC durante
el periodo aludido de largo y cortometraje, obtenida a raiz
de nuestra investigacifn, es la siguiente, por afio de produc

cibn:

Vacacibn inesperada, dirigida por Manuel Michel; Mé&xico
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en una nuez, de Angel Flores Marini; y Nuestro cine 40 ani--
versario de Carlos Velo, realizadas en 1971,

Son dedicado al mundo y amigos que lo acompanan, de Ra-

fael Corkidi; Compaifiexo presidente, de Servando Gonzdlez; De

ayer v de mafiana de Angel Flores Marini; y Universidad com--

prometida de Carlos Velo, Angel Flores Marini y Bosco Aro---
chi, realizadas en 1972,

De Mé&xico-México exporta de Angel Flores Marini; II In~-

forme Rodolfo Echeverria A. (?):; Competencia de tiro Benito

Jufrez de Julio Pliego; La angostura de Benjamin Montafio; Re

voluci6n en la frontera de Angel Flores Marini, Julién Pas--

tor y Bosco Arochi; Los que sf y los que no voto 73', de Car

los Velo, Rafael Corkidi, Angel Flores Marini y Julidn Pasg-~

tor; Siglo y medio de lealtad de Julién Pastor; Desarrollo -

con justicia (?); El viento de la historia de Carlos Ortiz -

Tejeda; Con los pueblos del mundo (gira presidencial) de Car

los Ortiz Tejeda; Sur sureste 2604 de Paul Leduc; Los once -

mil quinientos de Bosco Arochi; Con nuestras propias manos -

(Irapuato) de Carlos Ortiz Tejeda; Baja California paralelo

28 de Carlos Velo; Nuevo Colegio Militar de Julién Pastor; y

Arieles 73' de Angel Flores Marini, realizados en 1973.

Caminos de madera ~ durmientes de Alberto Bojb6rquez; ~-~

II Festival Internacional Cervantino de Giovanni XKorporaal;
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Homenaje a Leb6n Felipe de Carlos Velo; Convencién Bancaria -

74' de Angel Flores Marini; Banfoco, alfarerfa, textiles y -

metales (?); La obra oculta de Carlos Prieto; En México la ~

mejor inversién de Angel Flores Marini; Palabras en accién -

IMPI de Manuel Michel; 0Ol-lin movimiento de Arturo Rosen~---~

blueth; Querétaro 74' de Angel Flores Marini; Mujeres mexica

nas de Julidn Pastor; IMCE San Antonio-exposicién de Angel -

Flores Marini; Fiesta mexicana de Rub&n Gamez; FPiesta de Ve-

la Juchitén de Alberto Boj6rquez; Turismo de altura de Artu-

ro Rosenblueth; Latinoamérica un destino comfin de Carlos Ve~

lo; Baja California Gltimo parafso de Carlos Velo; y, Reu---

nién de alcaldes Guadalajara-Guadalajara, de Angel Flores Ma

rini, realizados en 1974,

Los chicanos todos son mexicanos de Angel Flores Marini;

Enfermeras rurales ~ cuida al hijo que ha nacido, de Oscar -

Menéndez; III Festival Internacional Cervantino IMCE - CUBA

y (spots) de Arturo Rosenblueth; Aeropuertos y servicios au-

xiliares de Angel Flores Marini; Pesca los nuevos pescadores

de Eduardo Carrasco Zanini; Arturo Ripstein dirige Fox-Trot,

de Miguel Necoechea y Margarita Suzan; Arquitectos ~ hay mu-

chos caminos de Oscar Menéndez; Conferencia del afo interna-

cional de la mujer de Manuel Michel; Energomex de Rail Kamp-

fer; Ciudad y destino ~ arquitectura social, de Manuel Mi~--
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chel; El cine hacia el futuro de Manuel Michel; V Maratén --

del Rin Balsas de Eduardo Carrasco Zanini; Paro agrario-tes-

timonios y documentos de Felipe Cazals; Gimnasia danesa de -

Angel Flores Marini; VIII juegos infantiles para la nifnez --

IMPI, de Ariel Zfifiiga; Gira Tercer Mundo - la tierra de to-~-

dos de Carlos Velo; Labor social-ejército corcial de Milosh

Trnka; y, Toma de protesta de Jos€ LSpez Portillo -~ 5 de oc~

tubre: Mé&xico de Angel Flores Marini, realizados en 1975,

Nuevo gobierno del Estado de MEéxico de Angel Flores Ma-

rini; IV Informe R.E.A. 75' de Angel Flores Marini; Precandi

dato VIII asamblea del PRI de Angel Flores Marini; A la justi

cia por la libertad de Arturo Rosenblueth y Arturoc Gonzdlez;

La razbn y la violencia de Julio Riquelme; Controversia pa--

nista~-testimonios y documentos de Angel Flores Marini; Todo

depende de todos de Arturo Rosenblueth; Ni un paso atris de

Julio Riquelme; Convencer para vencer de Arturo Rosenblueth;

Ya las palabras son hechos de Arturo Rosenblueth; La solu--~

cibén somos todos de Arturo Rosenblueth; El circo, de Oscar -~

Menéndez; Marginacién guerrero de Arturo Rosenblueth y Artu-

ro Gonzdlez; El trabajo de Ignacio Duré&n; Nutricién de Eduar

do Carrasco Zanini; Valle de México de Rubén Gémez; S.0.S. -

Guatemala de Oscar Menéndez; lLa experiencia del fuego de Ar-

turo Rosenblueth y Jaime Riestra; La quinta de las rosas de
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Guy Devart; Canaveral - Zzafra de Oscar Menéndez; Candidata a

diputada Marfa Elena Marqués de Ismael Rodriguez; El borra--

cho de Arturo Ripstein; Sin destino fijo - los jévenes de Jo

sé& Manuel Osorio; Hay hombres que respiran luz de Arturo Ro-~

senblueth y Nicolds Echevarria; Caudillos de la revolucibn -

de Gonzalo Infante; III Informe del gobernador de Queré&taro

de Angel Flores Marini; Convivencia Veracruz IMPI de Giova--

nni Korporaal; Energia del cambio de Arturo Rosenblueth; ---

Tres mujeres tres de Margarita Suzan; IV Festival Internacio

nal Cervantino de Oscar Menéndez; Que esperen los viejos—emi

grantes de José Bolafios; IMCE Rotterdam-Presencia de México

de Miguel Somera; Candidata a diputada - Silvia Hernfndez de

José Arau; Contaminacibn el quinto jinete, de José Gurrola;

Erosién de Alfredo Joscowicz; Lecumberri - El palacio negro

de Arturo Ripstein; Reclusorios -~ un muro distinto, de Jaime

Grashinki; No quiero que mi hijo sea campesino de Julio Ri--

quelme; Sintesis de campaiia de (?); Disefio de Miguel Somera;
La urbe de Oscar Menéndez; Las ratas de Roberto Meza; La cau

sa de Arturo Ripstein; Cierre de campafia de Angel Flores Ma-

rinl; Cineastas en México (1, 2, 3) de Miguel Necoechea; Tra

bajadores del mar de Jaime Riestra; Nuestra democracia voto

76' de (?); Huamantla - los caminos de la luna de José& Ma---

A

nuel Osorio; Los murmullos (hijos de mafz) de Rubén Gamez; -~
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El cambio de Miguel Somera; Informe R.E.A, - Exposicibn de -

Oscar Menéndez; Cine minutos ~ Relaciones Exteriores de Enri

que Escalona; Pesca de altura de Alfredo Gurrola; El Mezqui-

tal - una respuesta IMPI de Giovanni XKorporaal; Casa Popular

de la Cultura de Manuel Michel y Rafil Busteros; Onoméstico -

Ballet Nacional de Arturo Rosenblueth; México-Vietnam (dos -

pueblos hermanos) de Oscar Menéndez; Damas voluntarias de Ro

berto Shlosser; Los tesoros del Ermitage en México de Arturo

Rosenblueth; Desarrollo econbmico, de Demetrio Bilbatfa; Ca-

minos del hombre de Oscar Molinari; Sintesis Informe Presi--

dencial de Carlos Velo; VI Informe presidencial L.E.A. de ==

(?); y, México-Europa, las nuevas fronteras, de Carlos Velo,

realizadas en 1976,

De las 127 peliculas en existencia, se tuvo oportunidad
de analizar 39; mismas que a continuacibn se dan a conocer ~
por género documental cinematogrifico:

Sociopoliticos (problemas del campesinado)

1973: Benjamin Montafio realiza La angostura, cortome--
traje sobre el drama de un campesino que lleva a sepultar a
su hijo en las colinas; el féretro resbala y cée sobre la --
construccitn de una presa hidroeléctrica. Por tal motivo, -
el padre decide quedar junto a su hijo, y se integra como --

trabajador de la presa.
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El cineasta, crea un drama sin estructura y objetivos -
propios, en €l que expone una supuesta o pretendida alegoria
entre la tradicifn y el progreso; la tradicibén tal y como la
podrfa concebir el director, estarfa representada por el ---
triste rito de la conduccibn de un atald desde lo alto de =-
una colina hasta el sitio donde se construye la presa que di
nombre al corto y, la consecuente sepultura que del féretro
hace una- pala mecdnica, representaria algo asi como una nece
sidad de sepultar todo el pasado, para éue el campesino se -
incorpore libremente al progreso de la nacién. Si &sta era
la idea del realizador, es evidente gue jamds logrS plasmar—
la en el filme de una manera mds o menos coherente. ILa defi
ciencia de la concepcidn argumental fue tal que el realiza-~-
dor tuvo que dar un sentido de ficcibn a la cinta, ya que en
tre otras cosas, era muy improbable esa cafda del féretro y
esa frase final dicha por el campesino "si tu te quedas aguf
yo tambié&n", como forma de reconocer la realidad ineludible
del progreso por via de una clerta identificaci6n o arraigo
al féretro dél hijo. Por lo demds, y en ningfin momento nos
enteramos de lo que verdaderamente significé la construccibn
de la presa para los habitantes de la zona; circunstancias -
que alejan al corto de cualquier interés documental.

En 1976, Jos& Bolanos dirige Que esperen los viejos, en
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el que un campesino en compafifa de su familia emigra del cam
po a la ciudad en busca de otro modo de vida, y deja a los -
ancianos quienes esperando sus tierras no quieren abandonar
a sus muertos. Un amigo le ofrece trabajo en la ciudad, ven
diendo chiclets y kleenex en las esquinas; desilusionado el
campesino de no encontrar lo gue esperaba (un trabajo en el
gobierno), se arrepiente de haber emigrado, y recuerda al ~--
amigo que cuando trabajaban juntos sofiaban con un terreno --
propio, a lo que el amigo dijo: ¢tierra? i(Cudl tierra!, =--
&sa que la sigan esperando los viejos.

En esta pelfcula, como podemos ver, se denuncia la emi-
gracién de los campesinos con la idea de encontrar mejores -
condiciones de vida; sin embargo, su situacifén no mejora, ya
que los reciben en la ciudad ofreciéndoles trabajo como sub=
empleados y sujetos a tener que dar parte de sus pocas ganan
cias. Son muchos los casos que en estas circunstancias se -
presentan, sin embargo, es difficil captar los acontecimien--
tos en el momento en que suceden; se habla de captar el mo--
mento en que un campesino emigra del campo a la ciudad. Por
tal motivo, se advierte en este cortometraje la participacién
de actores profesionales; método que hace considerar a la pe

licula como cine de vocacibn documental.

La emotividad y la fe que los campesinos tienen ante --



97.

una Virgen, para verse recompensados con lluvias y buenas co

sechas, se d& a conocer en Huamantla los caminos de la luna

(Feria de Huamantla 1976), pueblo de Tlaxcala que anualmente
celebra una fiesta religiosa, en la que manifiestan su acto
de alabanza. |

José Manuel Osorio, director de este cortometraje, no -
pierde detalle, a través de la cdmara de Jorge Senyal y Pe--
. dro Torres, del alboroto del pueblo que "vuelca todo en una
noche mégica". EIl texto ademds de dar un panorama del acon-
tecimiento, refilere la fe‘de estos campesinos, con la devo--
cién que tenfan los egipcios con sus dioses. Osorio va més
alla del mero registro automitico de los hechos representan-
do la tradicibn religiosa de los campesinos como finico palia
tivo ante las infrahumanas condiciones de vida y explotacién
que les ofrece el campo.

Durante este mismo afio, Giovanni Korporaal, realiza El

Valle del Mezquital: una respuesta, en el que presenta al --

pueblo que d4 nombre al corto, como una comunidad en la que
sus habitantes trabajan en el campo y en la artesanifa, aje~~
nos a toda preocupacifn que pueda alterar su modo de vida.
Es un filme en el que se d4 respuesta a uno de tantos -
cuestionamientos que hace el pueblo de Mé&xico sobre las actil

vidades realizadas por su gobierno en el sector rural. Para -
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ilustrar este acontecimiento, el director presenta en lo alto
de las colinas del valle, la danza gque unos ninos realizan al
compds de misica folkl6rica; las imigenes de este acto, se
alternan con otras de los habitantes del pueblo mientras rea
lizan sus actividades diarias, y esperan un éamién del IMPI
que les reparte alimentos. Después de recibida la ayuda del
gobierno; los nifios continfian danzando, y los demds voblado-
res se observan realizando sus labores, ajenos a toda preocu
pacifén que pueda alterar su modo de vida. Idea principal, -
que mantuvo el director a través del desarrollo del corto, -
con el fin de dar a conocer a un pueblo en el que se ven re-
flejados los esfuerzos del gobierno mexicano por mejorar las
condiciones ambientales de este sector rural. Esta cinta, -
puede considerarse como una respuesta gubernamental, ante la

pelicula de Paul Leduc, de este mismo afio: etnocidio-notas

sobre el Mezquital, en la que se observa a el Valle de Hidal

go, como una comunidad en conflicto, producto de la miseria
y explotacién campesina.
(movilizaciones campesinas)
En 1975, Felipe Cazals realiza Paro égrario, cortometra
je en el que se da a conocer, la huelga laboral de miles de
campesinos que luchan por conseguir un pedazo de tierra en -

los estados de Sonora y Sinaloa.
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Para ilustrar este acontecimiento, el director sigue pa
so a paso el movimiento, registrando la revuelta en cada una
de sus manifestacilones.

Muestra el movimiento agrarista, como producto de la ==
desdenable marginacién y miseria en la que se encuentran los
campesinos; rescata, a través de la técnica de la entrevista,
los testimonios de los propios afectados, presentando la cau
sa del problema agrfcola y su posible solucifn, logrando que
el espectador, tenga una comprensién total del tema.

Este mismo afio, Angel Flores Marini, realiza Todos los

chicanos son mexicanos, cortometraje que denuncia el modo de

vida y los tratos inhumanos de que son objeto estos ciudada-
nos en los Estados Unidos.

Angel Flores Marini registra los hechos, permitiendo =--
que los propios afectados manifiesten sus ideas y sentimien=~
tos, de tal manera que estructura el documento lo mfs direc-
to posible.

Sin embargo, no analiza de manera orgdnica el vasto pro
blema social al que se refiere. .

Un afio después, en 1976, se filma uno de los mejores --
cortometrajes del género sobre indocumentados y chicanos: --
La Causa dirigido por Arturo Ripstein; en &1 se d4 a conocer

la discriminacién racial, la explotacibn y el despojo de que
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son objeto los campesinos méxico-nortemaricanos en territo--
rio estadunidense.

Para ilustrar tan lacerante problema social, el direc--
tor utiliz6 diversas im8genes de archivo, que dan a conocer
una de tantas manifestaciones realizadas por los chicanos en
defensa de mejores condiciones de trabajo agricola. Imdge--
nes que muestran a: los policlas arrojando gases lacrimbge--
nos a mujeres campesinas, apabulléndolas y golpe&ndolas jun-
to a sus compaieros, antes de recibir el arresto; escenas =--
que conmueven y sobresaltan paso a paso al espectador. E1 -
corto se enriquece alin mis, cuando el director incluye una -
"entrevista hecha al lfder del movimiento chicano, César Ch&-
vez, quien en forma detallada narra cb6mo fue gue nacif el mo
vimiento referido. La entrevista se alterna con escenas de
la manifestacién y corridos de protesta; elementos que en =--
conjunto denuncian tan complejo problema social.

(de cardcter oficial en relacién
al campesinado)

Julio Riquelme, uno de los primeros directores del ~ ==
C.P.C. en dar apoyc a las campahas presidenciales a través -

de sus peliculas, dirige durante este mismo afio, No quiero -

que mi hijo sea campesino (1976), y d4 testimonio de una de

las giras de José Lopez Portillo por el sector rural, como -



101.

candidato a ocupar la presidencia de la RepGblica Mexicana.

Durante el registro de los acontecimientos, se observa
gue un campesino interrumpe al candidato, en respuesta a su
discurso, con un grito patético: "yo campesino con todo do-
lor, no puedo querer que mi hijo sea campesino"; frase que -
muestra c6mo una actividad para el pais, como lo es la agri-
cultura, sélo representa para la mayoria que labora en ella,
marginacién, miseria y ausencia de futuro. Frente. a tales -
evidencias, el candidato asegura crear las condiciones propi
cias para que el campesino mejore sustancialmente. La abier
ta denuncia, se vé apropiada en forma esponténea en el dis--
curso, como forma de reconocer la situacibn de miseria que -
prevalece en el sector rural.

Por este mismo afo, el propio Riquelme, realiza La ra==-

z6n y la violencia, filme en el que se hace un resumen de --

los discursos de José Lépez Portillo, dirigidos a los campe-
sinos de los Estados de Querétaro, Guadalajara y Nayarit, du
rante su campana.

En uno de sus discursos surgen en forma inesperada, bro
tes de violencia entre los campesinos. Ante tal rebelibn el
candidato respondia: "el que tiene la razbén no necesita la -
violencia", motivo que d§ titulo al corto.

En este afio, Arturo Rosenblueth y Arturo Gonzdlez, dirl



102.

gen A la justicia por la libertad, pelfcula en la que regis-

tran leyendas de campafia de José LOpez Portillo, dirigidos a
las comunidades rurales de Michoacln y del Estado de México,
en los que habla de hacer justicia para que los mexicanos --
"sigan viviendo en libertad". El desarrollo del tema, bajo
estas caracteristicas, deja ver su caricter oficial apologé-
tico.

Poco son las veces en que el cine actla como vocero de
los sectores marginados, y Murmullos es una de ellas, en el -
que su director Rubén Gamez presenta al pueblo de Juchitepec,
Méx., habitado por campesinos que pacificamente esperan mejo
res condiciones de trabajo; campesinos que narran muy silen-
ciosamente, a manera de murmullos, las precarias condiciones
de vida que les cfrece el campo. Ante estos testimonios el
cineasta se abstiene de dar una vigién critica con respecto
a los problemas que comfinmente padece este sector y se dedi-
ca a manejar las ideas que los propios afectados exponen, =-
ofreciéndoles un medio por el cual pueden expresar sus pro--
blemas, mientras continfian realizando sus pesadas y poco =—--
alentadoras tareas agricolas. Con todo ello, se muestra un
trabajo fotogr&fico excepcional, tanto en su aspecto téenico,
como en la expresividad con que capta a los personajes y ges

tos. Lo m&s vanal tiene una not.able relevancia, gracias al
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ojo creativo de Rubén Gimez. Se diria que no existe un solo
segundo de imagen inGtil, en este montaje que refine al mismo
tiempo, cualidades liricas de gran poesia, y un testimonio -~
tal vez doloroso sobre nuestras comunidades campesinas.

En 1975, Oscar Menéndez realiza un cortometraje titula~

do Enfermeras rurales, sobre los conocimientos médicos que -

reciben un grupo de campesinos en la ciudad de Mé&xico, a fin
de aplicarlos en su comunidad rural.

La pelicula cumple un compromiso de cardcter oficial al
informar sobre las actividades realizadas por parte del go--
bierno mexicano en el sector salud, ya que va mostrando la =
capacitacién médica de estos j6venes a manera de dar respues
ta sobre lo que hizo el sexenio echeverrista en beneficio de
las zonas rurales.

Menéndez, en su interés por destacar la capacitacibn mé
dica, utiliza algunos recursos técnicos que ayudan a cumplir
su objetivo: vira los negativos de la fotografia, a diver--
sos colores; escenas que muestran los momentos m&s represen-
tativos, en que las campesinas reciben instruccién médica.

{de car&cter oficial, varios as-
pectos....)

Carlos Velo, Angel Flores Marini y Bosco Arochi, reali-

zan en 1972, uno de los mejores documentales del C.P.C. titu
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lado Universidad comprometida, en el que Salvador Allende, -

como presidente de la Replblica de Chile, ofrece un discurso
en la Universidad de Guadalajara, el 2 de diciembre de 1972,
dando a conocer los problemas econémicos (deuda externa), po
1iticos (bienes grupos privilegiados), y sociales (miseria,
hambre y analfabetismo) que afectan a los paises del tercer
mundo; ademas de referirse a los j6venes profesionales de Mé
xico y de América Latina, como elementos revolucionarios com
prometidos con el cambio social.

Se deja ver en este documental un buen trabajo de di--
reccidn, pues la fuerza emotiva gue posee el discurso de Sal-
vador Allende a la comunidad universitaria, se ve apoyada =-

con stock shots y fotos fijas representativas de escenas dra

méticas, que bien muestran los graves problemas sociopoliti-
cos denunciados por el mandatario. El ritmo que adquieren =
las imigenes, gira en torno a la dinamicidad del discurso, -
méritos de este documental.

Durante este mismo afio, Angel Flores Marini, dirigié De

ayer y de manana, en &1 muestra la celebracifn de otro ani--

versario de la Revolucidn Mexicana por jbvenes gimnastas.
El México de hoy y el México de ayer, revolucionario, =
se fusionan en este cortometraje, pues seguido de cada toma

a los mosaicos formados por tablas calist&cnicas que dicen -
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la palabra "paz", de los desfiles espectaculares, de los rosg
tros infantiles y del ptblico jubiloso; se muestran fotos fi
jas de los caudillos de la revolucibn: Villa, Zapata, Carran
za y Madero, alternadas por sotck shots de diversos aconte--
cimientos revolucionarios. Dar a conocer un Mé&xico nuevo, -
producto de la revolucién, es la idea principal en cada se--

cuencia del cortometraije.

En 1973, Bosco Arochi, realiza los once mil quinientos,
sobre la asisteﬁcia de miles de jOvenes campesinos al Pala--
cio de los Deportes, para conmemorar el aniversario de la Re
volucién Mexicana.

Para flustrar tal acontecimiento, realiza diversos in--
tercortes a las imfigenes de los campesinos durante su estan-
cia en la ciudad de México: relaciones de camaraderfa; reci
biendo el equipo deportivo por la SAHOP; en sus diversas ac-
tividades deportivas y en el desfile llevado a cabo con moti
vo del aniversario.

El texto, ademds de ser ilustrativo, por presentar, aun
que, pocos datos estadisticos, sobre la cantidad de campesi~
nos que existen en México, époya el objetivo del corto, cuan
do su narrador vierte el pensamiento de un campesino que al
recibir durante el evento, la bandera nacional de manos del

mandatario exclama: '"gracias sefior presidente, ahora somos
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11 500; el otro afio vendremos mig...." La intencién de Bosco
Arochi, fué mostrar pGblicamente que el gobierno mexicano, =~
promueve satisfactoriamente la actividad deportiva en el sec
tor rural.

En este mismo afio, Angel Flores Marini, dirige De Mé&xi-~

co ~ México exporta (1973), en el que da a conocer la diversi

‘dad de articulos manufacturados y recursos naturales que pro

duce México, destinados a la exportacién.

En el desarrollo del filme, mds bien comercial, el di--
rector utiliza hébiles recursos 6pticos y un texto ejemplifi
cativo, como elementos que en conjunto destacan lo gue podrfa
ser una simple presentacibn para la venta de un producto.

Baja California Paralelo. 28, se realiza también en este

afno, bajo direccifn de Carlos Velo. Es un filme de gran con
;énido informativo sobre ei desarrollo laboral en ese estado
de la Repfiblica.

Carlos Velo se reflere especificamente a Tijuana y a M§
xicali, como principales centros de trabajo en vias de desa-
rrollo, dando a conocer a través de imdgenes demostrativas:
los logros alcanzados en la industria de la pesca y el turis
mo; en los centros algodoneros y en la construccibn de auto-
pistas. Hace un llamado al pGblico para contribuir al desa-

rrollo de tales entidades, ocupando sus fuentes de trabajo.
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La labor de fotograffa desempefiada por Rub&n Gémez, dis
tingue al filme como uno de los mejores en este aspecto.

En 1974, Carlos Prieto, realiza la obra oculta, en la -~

gue se muestra la construcci6n del tnel de drenaje profundo
en la ciudad de Mé&xico.

La importancia de este proyecto, es manejada por el di-
rector a fin de justificar la actividad gubernamental, duran
te el sexenio echeverrista.

En el transcurso de este afio Julién Pastor, dirige Muje

res mexicanas. Cortometraje en el que muestra, representan-

tes féminas de todos los estados de la Repfiblica Mexicana, -
reunidas en Los Pinos, haciendo eco a la idea del mandatario
de conceder libertad de participacién polftica a la mujer me
xicana.

Mujeres mexicanas, se desarrolla por medic de diversos

intercortes a las asistentes, a su dirigente, al mandatario
mexicano, quien en el momento, vierte unas palabras, en las
que anuncia, su apoyo sin compromiso a la participacién poll
tica de la mujer en el pais.

A fines de este ano, Carlos Velo, dirige Latinoamérica

un_destino com@n, en el que se muestra, un resumen filmico -

sobre la visita de Luis Echeverria a Ecuador, Perd, Argenti-

na, Jamaica y Venezuela; a fin de promover su carta de los -
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derechos y deberes complementarios del hombre. Acontecimien
tos que se desarrollan, con stock shots y un gran nfimero de
intercortes.

En 1975, Manuel Michel realiza La condicién de la mujer

un cortometraje, en el que se dan a conocer las opiniones --
que sobre el tema tienen delegadas de diversos paises, reuni
das en la Conferencia Internacional de la mujer.

El director, registra en forma directa la participacién
de diversas mujeres del mundo durante la conferencia y enri-
quece sus testimonios apoydndolos con imdgenes demostrativas.

La pelicula suele ser de relevante importancia "oficial"
por promover la ideologfa del pregidente Luis Echeverrfa, en
apoyo a la participacibén politica y ciudadana igualitaria en
nuestro pais.

Este mismo afio, Angel Flores Marini realiza Aeropuertos,
sobre la actividad del personal que trabaja en ellos, y los
servicios piblicos que ofrecen.

Para mostrar esta actividad el director recurre, en al-
gunas de sus tomas, a la cémara lenta y a los trucajes, a ==-
fin de romper con la naturaleza monb6tona y simplista de esta
labor.

1976: Carlos Belaunzaran, dirige Zafra, pelicula en la

que se da a conocer el cultivo de la cafla y su importancia -
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en la produccibén, distribucién y consumo del azGcar. Cada -
uno de estos factores, se presenta de manera alterna, a modo
de dar a conocer, el esfuerzo humano y mecénico que lleva --
consigo esta tarea.

Balauzaran otorga especial inter&s a la situacidn labo-
ral en el cultivo de la cafia, para asi contribuir, a un bene
ficio econSmico nacional. Las imigenes se ven apoyadas con
interesantes datos estadfsticos, que proporcionan un panora-
ma informativo sobre la importancia que tiene cada zafra en
nuestro pais.

Durante este mismo afio, Gonzalo Infante realiza Caudi--

llos de la Revolucibn, filme en el que se dan a conocer a --

los diferentes mandatarios mexicanos, desde el afio de 1934 a

. 1976, filtimo afic en que se presenta la postulacién de José -
L6pez Portillo, para ocupar la presidencia de la Repfiblica -
Mexicana.

El filme, se desarrolla por medio de intertftulos y ===
stock shots (como recopilacién de imdgenes de archivo) que -
muestran, en forma escueta, algunas de las actividades reali
zadas por los presidentes mexicanos, durante el sexenio. An
te esta situacidn el espectador, no alcanza a documentarse -
sobre "los momentos que pueden ser decisivos en la historia

de nuestro pais", frase que se escucha al final de la pelicu
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la; pues ni las imdgenes ni el texto, dan a conocer aquellos
momomentos a los que se refieren. El interés que pudiera te
ner este cortometraje, partiendo de la premisa de su tftulo,
no podrfa apreciarse por la falta de un contexto mds amplio,
y por la rapidez con la que sBe presenta el fexto en relacién
con las imdgenes.

De arte y cultura

Para 1972, Rafael Corkidi realiza Son dedicado al mundo

y amigos que lo acompafnan, en el que se dan a conocer los --

bailables y la mfisica regional de la RepGblica Mexicana, con
la actuacibn del grupo folkl6rico de la Universidad de Guada
lajara, y la interpretacifn musical de mariachis, conjuntos
jarochos y marimbas.

Corkidi, presenta al grupo folkl6rico en actuaciones y
escenarios naturales de la Rep@blica Mexicana, a fin de dar
a conocer la regién donde tuvieron origen los bailables. La
repeticifn constante de las mismas imdgenes, y la falta de =~
un contexto informativo m&s amplio, désmerece el interés an-
te el filme.

En 1974, Julién Pastor, dirige Homenaje a Lebn Felipe,

en recuerdo a las obras del literato espafiol.
Un filme hecho a base de intercortes (que presentan al

pliblico asistente al evento: el presidente Luis Echeverrfa
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Alvarez, Ignacio Lépez Tarso, y Miguel Alem&n Valdez, entre
otros), alternados con sotck shots en blanco y negro, y voz

de poeta en vida.

En 1976, Arturo Rosenblueth dirige Onomistico Ballet -~

Nacional, filme en el que se’presenta al grupo de danza me--
xicano, en una de sus actuaciones para Luls Echeverrfa Alva-
rez y dem8s personalidades politicas.

El director presenta en forma alterna, las escenas del
piblico, con las escenas de las actuaciones, situando las ci
maras, en lugar del espectador teatral, y a un lado de las -
personalidades; permitiendo que el observador cinematogréfi-
co presenciara lo mds directo posible el acontecimiento, tal
cual en el escenario.

Ecolbgicos

Durante este mismo afio Alfredo Joscowicz, realiza un ~-
cortometraje titulado Erosifn, en el que muestra gran parte
del territorio nacional afectada por el fendmeno que da nom-
bre al corto: terrenos &ridos, vegetacién muerta, y grandes
grietas en extensiones de tierra.

La labor de fotografia es lg parte medular de esta pell
cula, no existe un texto oral o alguna otra concepcidn argu~
mental, s6lo y Gnicamente al final, se presenta un intertftu

lo con el siguiente dato estadistico: "80% del territorio -
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nacional, ha sido erosionado". Esto hace ver, que la grave-~
dad del problema presentado a través de las im&genes,'carece
de la mis minima explicacién sobre el tema.

Oscar Menéndez dirigié este mismo afio $.0.S. Guatemala,
en el que d4 a conocer, las éonsecuencias catastrbficas, que
causb el mds fuerte de los terremotos ocurridos en ese pais.

Para illustrar los momentos trigicos habidos en Guatema-
la, el director registra los dafios sufridos en las construc-
ciones, entrevista a los afectados, y muestra la ayuda pro--
porcionada a este pafs por otras naciones. El desarrollo de
estos acontecimientos, est4 dado con un carfcter meramente -
informativo.

Turisticos

En 1971 Manuel Michel, dirige vacacifn inesperada, a =--

fin de promover el turismo en un estado de la Repfiblica Mexi
cana. La sinopsis es la siguiente: un agente viajero mues-
tra a un grupo de estudiantes por medio de tarjetas postales
las cualidades turisticas y artesanales de diferentes entida
des del estado de Nayarit; mientras narra las anécdotas de -
sus viajes, los chicos se trasladan con su imaginacifn hacia
aquellos sitios. Al terminar su conversacifn los jévenes de
ciden hacer real su suefio y compran los boletos de viaje pa-

ra visitar ese estado.
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En este corto de promocién turistica, Manuel Michel ex-
pone una ves mis sus cualidades cinematogrédficas, valiéndose
de una trama de ficcidén (el agente viajero se convierte de -
hecho en ¢l promotor turistico, mientras que los jbévenes vi-
ven todo un proceso de induccifn imaginativa a partir de unas
simples tarjetas postales). De igual manera el cineasta cap
ta los paisajes otorgdndoles una presencia que los hace au--
ténticamente atractivos. Michel asume su pelicula como todo
un jueqgo cinematogré&fico mediante el empleo de una narrativa
agil: los j6venes se imaginan en playas y montanas; obser—-
van artesanias, visitan una comunidad indfgena y conocen gi=-
tios arqueolBgicos, pero todo se trata de la mds aguda imagi
nacién, aue los motiva a hacer realidad su suefio, acudiendo,
después de terminar su conversacibn con el agente viajero, -
hacia aquellos lugares.

El sentido de ficcibn otorgado a este corto, nos remite
no a una pelicula documental, sino a una cinta de interés in
formativo, sobre las atracciones turisticas del estado refe-
rido.

Sur surceste 2604 de Paul Leduc es el nombre del cortome

traje que intenta promover el turismo en diferentes estados

de la Repfiblica Mexicana.

Leduc expone, como sacada de la manga, esta pelfcula; -



114.

actitud extrafia ante la calidad del mismo director ya que =~
presenta a tres actores qulenes recorren algunos lugares de
la Repfiblica, con el fin de darlos a conocer, pero realmente
a quienes da a conocer, es a tres individuos fuera de su con
texto, ya que el dngulo de la cdmara pocas veces se abre pa-
ra mostrar los sitios turisticos en que se encuentran los\-—
personajes.

Se observa que el director, lleva a camarfgrafos de la
calidad de Alexis Grivas, Miguel qarzén, Rafael Corkidi, y -
colaboradores como Carlos Velo, a caer en la mds representa-
tiva abstraccién de lo que es mostrar algGn lugar de la Repg
blica Mexicana, cuando el cliente de la pelicula es el Depar
tamento de Turismo.

Lamentablemente es que la calidad del equipo que labor6
en esta pelfcula, se vea desperdiciada por el desinterés y -
negligencia del realizador.

Urbanos (Sociales)

En 1971 Angel Flores Marini en colaboracif6n de Carlos -

Velo y Bosco Arochi, realiza México en una nuez, un cortome-

traje en el que se da a conocer la vida del hombre en la ciu
dad y su medio ambiente: el individuo en su trabajo, en el
transporte y en sus diversiones; como una reflexifén sobre la

gama de problemas sociales que el mismo individuo citadino -
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origina en detrimento de su medio ambiente: trdfico de auto
mbéviles, contaminacién y neurosis colectiva.

En la realizacién de este filme, Flores Marini sorpren-
de con la c8mara a los habitantes en el marco urbano, logran
do que ésta, sea un elemento mds entre -la multitud. Las im§&
genes son presentadas en vertiginosa sucesibn de shots (como
muestras cortas de diversos aconteceres en la ciudad). Pese
a que las imédgenes comprenden tiempos y espacios diferentes,
se presentan coﬂ ritmo y gran coherencia narrativa, haciendo
accesible su comprensibn.

El ya citado Manuel Michel realiza en 1975, un cortome-

traje del género, titulado Ciudad y Destino; en &l expone la

formacifn de los centros urbanos de América, desde los tiem-
pos de la conquista de Mé&xico, hasta el siglo XX. Su desa--
rrollo bajo un desmedido crecimiento de la poblacibn y de la
industria como factores que han provocado sociedades cabti--
cas, reflejo de una crisis citadina. Se habla de la necesi-
dad de recuperar a la ciudad para el hombre como un proyecto
casi utépico.

El realizador presenta la paulatina deshumanizacién y -
deterioro del habitat urbano latinoamericano del que obvia--
mente la ciudad de M&xico forma parte. Para ilustrar la com

plejidad del problema se sirve de una infinita gama de recur
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sos narrativos que puntualizan prdcticamente todos los ele--
mentos del tema. El resultado es desde el punto de vista -~
filmico, un &gil y depurado trabajo basado en una amplia in-
formacién que nos propone una interesante reflexibn sobre el
dramético presente y el incierto futuro. de ﬁuestros centros
urbanos.

A pesar de que fueron varios los camarfgrafos que reali
zaron la fotograffia el resultado final, es de gran coheren--
cia y homogeneidad de estilos. Podriamos contar con el mis-
mo nivel de calidad a Rubé&n G&mez, Toni Khun, Ariel Zffiga
y a Tomomi Kamata. Esta circunstancia hace que Ciudad y Des
tino sea una pelfcula de compilacibén de materiales tan diver
sos sobre el tema, que en cierta forma durante el montaje en
cuentra unidad narrativa e interé&s documental.

En 1976 se realizaron varios cortos sobre el género: 3

mujeres 3 de Margarita Suzan; Valle de México de Rubén G&-~-

mez; Sin Destino Fijo de José& Manuel Osorio; lLa urbe de Os--

car Méndez; El borracho de Arturo Ripsten; Nutricién de Eduax
do Carrasco Zanini; y El trabajo de Ignacio Durén.

3 mujeres 3 da a conocer qué piensa la mujer del hombre
mexicano, de la libertad y del trabajo, a través de las res-
puestas que dan una secretaria ejecutiva, una campesina (sir

vienta) y una contadora pGiblica, mientras realizan sus ta---
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reas diarilas,

Margarita Suzan penetra en la vida cotidiana de lag ===
tres mujeres, ofreciendo el marco social en que se desenvuel
ven. La pelfcula ofrece una fluidez narrativa, a pesar de -
que la vida y medio ambiente -de las expositdras se va presen
tando de manera alterna.

3 mujeres 3 se desarrolla con diversas tomas en color -~
acompanadas de fotos fijas en blanco y negro e intertftulos.
El hecho de presentar las fotos fijas blanco y negro de los
personajes, en diversas etapas de su vida (nifiez, juventud y
edad adulta} antes de dar a conocer sus opiniones, resulta -
innecesario en la configuraciéﬂ del relato, ya que no dicen
algo mis de lo que el resto de la pelfcula nos proﬁorciona.
Sin embargo, ya con el dar a conocer las declaraciones y su
vida cotidiana logra interesar al espectador sobre la opinidn
de algunos sectores femeninos en Mé&xico sobre los temas an--
tes referidos.

Valle de México d& a conocer la vida agitada del hombre

en la ciudad: su andar r&pido entre la multitud, entre el - .
trédfico de automb6viles y un amblente contaminado por el -~---
smog.

La idea de Rubén G&mez, director de la pelfcula, es mos

trar el crecimilento vertiginoso del Valle de México, en cuan
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to al aumento de la poblacibn y de la industria; de tal modo
que acompafia imfgenes demostrativas, tales como: el indivi--
duo en calles céntricas de la ciudad, f&bricas, tr&fico de -
autombviles y nacimientos, agregando interesantes datos esta
disticos sobre la situacién demogrdfica y laboral en esa ---
drea del pafls,

Nutricitn dd a conocer cuan mal se alimentan las pobla~-
ciones campesinas y los sectores marginados de la Repfiblica
Mexicana, asi como la importancia del aspecto nutricional en
el rendimiento intelectual humano.

El realizador se apoya con interesantes datos estadisti
cos que contribuyen a denunciar el problema de la desnutri--
cifbn a partir del incremento de la poblacién citadina y del
campesinado, prestando especial interés al sector rural, y -
cuestionarnos ¢porqué el campesino, productor de alimentos,
es el peor alimentado?.

La urbe nos muestra el problema de la contaminacifén am-
biental que prevalece en ia zona metropolitana.

Oscar Menéndez, director de este cortometraje, nos pre-
senta el elevado indice de contaminacién del medio ambiente
en todos sus aspectos que padece la capital mexicana como --
ciudad industrial en desarrollo, fenémeno origiﬁado por los

mismos habitantes en detrimento de su salud.
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A través de dibujos humoristicos (realizados por Naran-
jo), alternados con imdgenes de los individuos circulando -~
por diversos lugares de la ciudad, el director nos muestra -
a la urbe como un lugar en el que cada vez es imposible sa--
lir a la calle, y no regresar a casa conh algGn estado de neu
rosis. La razbn siempre la justifica en el filme, que mues-
tra los altos focos de contaminacién ambiental, y a la gran -
multitud de personas que permanecen en este ambiente.

La solucibn a este caos citadino se advierte al final -
de la pelicula, a partir de un texto en pantalla sobre la --
imagen, un tanto dramdtica, del rostro de un nifio llorando: .
"recuperemos a la ciudad por cada uno de nosotros, no la con
virtamos en un aterrador laberinto de asfixia y muerte".

Por su parte, El trabajo, de Ignacio Durén, nos muestra
esta actividad como medio de subsistencia para millones de -
mexicanos, asi como el incremento de la poblacién, la falta
de centros laborales, y el bajo nivel de preparacién, como -
factores que determinan el empleo, subempleo y desempleo en
la Rep@iblica Mexicana.

Durén, d& a conocer tan interesante actividad social, -
con imdgenes demostrativas, datos estadisticos, entrevistas

y fotos fijas en blanco y negro, a manera de intercortes, --

presentados en forma dinfmica. El resultado, es un filme -~
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muy &gil, pues la unidad de elementos visuales encuentran --
gran coherencia y homogeneidad.

El Borracho, es el nombre del cortometraje realizado --
por Arturo Ripstein, en el que d4 a conocer gl consumo de be
bidas alcoh6licas por las capas humildes de la poblacifn me-
xicana, en un ambiente de cantinas, pulquerias y parques pG-
blicos. A fin de presentar con toda autenticidad los aconte
cimientos el rea;izador penetra dentro de la vida de los al~
cohblicos (clase media baja y teporochos), sorprendiéndolos
con la cdmara. En muchas ocasiones, los afectados se perca-
tan del cinemat6grafo y actfian de la forma mis violenta e -~-
irracional. Actitudes que registra el director, con objeto
de dar a conocer los inconvenientes que trae consigo el con-
sumo excesivo de bebidas embriagantes.. De hecho, el prop&si
to del filme es de advertencia social, ante los problemas ~--
del alcoholismo que amenaza a los diferentes sectores de la
poblacién.

Sin Destino Fijo, cortometraje realizado por José& Ma---

nuel Osorio, reflexiona sobre el futuro qué espera a millo--
nes de jbvenes mexicanos pertenecientes a las capas mis hu~-
mildes de la poblacién: campesinado, proletariado y lumpen-
proletariado (pepenadores); da a conocer las escasas posibi-

lidades de superacidn que estos jévenes tienen dentro de su
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medio ambiente.

Osorio, nos muestra la herencia de clase de manera casi
irremediable: 1los hijos de los pepenadores ser8n a su vez -
pepenadores, los hijos de los campesinos, ser&n a su vez cam
pesinos, y aquellos que desean superarse en busca de una —--
oportunidad, pocas veces la encuentran; entonces, qué se pue
de esperar de la juventud mexicana si el 40% de los jbvenes
est8 representado por el sector campesino, y el 60% restante
por otros sectores de la poblacibn entre los que se encuen--
tran los hijos de los obreros, pepenadores y subempleados. -
El director, da respuesta a nuestro cuestionamiento, y nos -
muestra un panorama no muy halagador por decirlo asf, del --
destino heredado de sus padres, que espera a estos millones
de j6venes mexicanos.

El cortémetraje se desarrolla por medio de datos estadis
ticos, un textobien elaborado y por las entrevistas hechas a re
presentantes juveniles de los sectores antes mencionados.

Al margen de clasificacidn

En 1976 Alfredo Gurrola dirige Pesca de Altura, en la -

que d& a conocer la labor pesquera realizada por verdaderos
profesionales.
El director se interna en altamar con los pescadores; -

sugiere laboren como acostumbran hacerlo todos los dfas, pe-
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ro ante la presencia de la cémara. Imigenes que se muestran
interesantes ante la extraordinaria fotograffa desempefada -
por Miguel Garz6n quien no pierde detalle algquno de esta ac-
tividad y de la vida de los pescadores dentro de un yate.

A manera de detallar la‘vida de los trébajadores, el di
rector se vale de una trama planeada, en la que muestra a --
una rubia en un autombvil, esperando a su amor: "un pesca--
dor"; mientras que &ste recuerda a su amada dentro del yate
con canciones rominticas. Escenas que dan un toque de fic--
cién a la pelicula, y hacen de esta cinta, ya no un documen-
tal, en el sentido metodol6gico, sino una pelicula de voca--
cidn documental.

Durante 1975, Miguel Nocoechea en un intento por dar a
conocer la actividad cinematogrédfica como ardua, diffcil, --
comprometedora, y en la que el director va creando paso a pa
80 su obra, realiza un corto acerca del rodaje de la pelfcu-
la Fox~-Trot, dirigida por Arturo Ripstein, en el que capta -
la actividad del director, de los camarbgrafos y de los acto

res de los staffs y escenarios naturales. Asi también mues-

tra la preocupacifén por documentar al espectador sobre la la
bor de direccidn realizada por Ripstein en la pelfcula, dan-
do a conocer una entrevista hecha al propio director de Fox

Trot. Sin embargo, el planteamiento de las preguntas como:
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¢tG crees que un director debe tener conocimientos técnicos?
0 ¢en qué consiste el proceso de hacer un guidn?, motivan --
respuestas que nos dicen muy poco sobre las ldeas del reali-
zador en torno a su trabajo concreto, desmereciendo en mucho
la intencifn documental que en algén moment6 pudiera haber -
pretendido Miguel Nocoechea.

Para 197§ Arturo Ripstein filma Lecumberri El1l Palacio -
Negro, unc de sus documentales més ambiciosos dentro de su -
participacitn cémo director en el (C.P.C;). El filme se ---
constituye en un testimonio oficial a propbsito de las refor
mas penitenciarias dictadas por el goblerno de Luis Echeve-f
rria.

La cinta fué realizada durante los meses previos a la -
desaparicifén del temible Palacio Negro, como c&rcel preventi
va de la ciudad de México, y este hecho permitid mostrar al-
gunas de las atrocidades qué se cometian en el mencionado pe
nal en contra de los reos. Como tiempo despufs se inaugura-
ron los llamados reclusorios norte, sur, oriente y poniente,
se implicaba en la cinta que la represién carcelaria iba a -
entrar en una nueva etapa mucho mis humanista, benévola y de
verdadera readaptacién.

Sin embargo, algunas escenas lograron ser en si mismos

testimonios irreductibles de la atroz vida carcelaria en Le-
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cumberri. Entre otras podrlamos destacar las que nos expo--
nen las torturas {(reproducidas ante la cémara), de que eran
objeto algunos de los presildiarios, de ahi la importancia --

que en un momento dado pudo adquirir este filme.

Ya citada la produccibn del Centro de Produccién de Cor
tometraje de los Estudios Churubusco, y observando algunas -
de sus peliculas, podemos decir que durante sus seis anos de
actividad creciente, ha dado muestras de gran vitalidad al -
haberse producido 236 cortometrajes que aseguran la permanen
cia y continuidad del cine documental en México. Incluso es
el Centro de Produccibén que mds peliculas ha realizado con -

intencién a documentar y/o documentales.

Entre aquellos directores que realizaron cortometrajes
de interés documental, rebasando el compromiso de caricter -
oficial para con su productora, demostrando su interés por -
ir m&s alld de la simple exposicién de los hechos para dar a
conocer su existencia, desarrollo, manifestaciones y causas
que los originan, podemos contar con: Carlos Velo, Angel Flo

res Marini y Bosco Arochil (Universidad Comprometida, 1972);
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Manuel Michel (Ciudad y Destino, 1975); Ignacio Dur&n (El --

trabajo, 1976); Eduardo Carrasco Zanini (Nutricién, 1976); -
Arturo Ripstein (La causa, 1976); Jos& Manuel Osorio (Sin --

destino fijo, 1976 y Feria de Huamantla, 1976); y Rub&n GA&-

mez (Los murmullos - hijos del mafz, 1976).

No es extraho que al referirnos a las mejores realiza--
ciones de esta productora contemos con tan pocas, si conside
ramos gue el 90% de su produccibn total, estd destinada a in
formacib6n de caiécter oficial que comprenden las actividades
del gobierno, de los diputados del PRI y campaifias presiden--
ciales.

En algunas de las realizaciones de cardcter oficial, --
los directores manejan sagazmente la informacibn, pues cum-;
plen tanto con el compromiso oficial, como con su responsabi
lidad como cineastas para dar un breve panorama documental -
en sus peliculas. Tal es el caso de Carlos Velo con Baja Ca

lifornia Paralelo 28 (1973); y Adolfo Prieto con lLa obra =---

oculta (1974).

Entre aquellos cortometrajes que han demostrado, en va-
no, su intento por hacer cine documental, podemos contaxr, ~-
por ejemplificar con: La angostura, (1973) de Benjamfn Mon-

tafo; Caudillos de la Revolucidn (1976) de Gonzalo Infante;

Son dedicado al mundo y amigos que lo acompajian (1972) de Ra
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fael Corkidi, y otros de carlcter oficial como La razén y la
violencia (1976) de Julio Riquelme; A la Justicila por la 1li-

bertad (1976) de Arturo Rosenblueth y Arturo Gonzdlez de Al-

va; y, De ayer y de maflana (1972) de Angel Flores Marini, en

tre otros.

Expuestas las caracteristicas de las realizaciones de -
este Centro de Produccién, podemos afirmar que de alguna ma-
nera ha contribufdo a la permanencia y continuidad del cine
documental en M&xico durante toda una época en gque se advier
te el florecimiento de esta forma de hacer cine en nuestro -
pafs (1971-1976), y en la que se observa el apoyo econémico
por parte de las productoras para que algunos de los directo

res realicen pelfculas de gran interé&s documental.
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DEPARTAMENTO DE CINE DIFUSION DE LA SECRETARIA DE EDUCACION

PUBLICA

Cine Difusifn SEP nacif en 1974, con el propfsito de di
fundir las actividades de la:Secretarfa de Educacién Pdblica.
Para el inicic de sus labores, invit6 a participar en la pro
ducci6n de pelfculas documentales a cineastas interesados en
este tema, sin sujetarlos a criterios burocrdticos que exclu
yeran un anéliéis de los problemas de su tiempo. Poco des-
pués, los directores también fealizaron pelfculas con otros
temas socliales de interés general.

Desde el inicio de sus labores, hasta el afio que com---
prende nuestro estudio, Cine Difusifén SEP realiz6 43 documen
tales, mismos que a continuacién se dan a conocer, por afio -
de produccibn:

Ruta critica I y II de Bosco Arochi y Margarita Suzan -

(1974); Los otros nifnos de Manuel Michel (1974); Tiempo de -

correr de Arturo Ripstein (1974); Hermano indfgena de Rafael

Corkidi (1974); Hoy por mafiana de José Nieto (1974); Cuando

llego al jardin de Alberto Boj6rquez (1974); Los caminos del

arte de Gilberto Martfnez (1974); Para hacer un camino de Ma

nuel Michel (1974); amigo campesino de Rafael Corkidi (1974);

Conferencia de prensa de Alfonso Viladoms (1975); La otra =--
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orilla de Miguel Necoechea; Instituto de investigacifn e in-

tegracidn social - del Estado de Oaxaca de Héctor Ramirez y

Fernando Gou (1975); Extensi6n cultural de Paul Leduc =w=w—=-

(1975); Bellas Artes de Julio Pliego (1975); Nuevas opciones
de Juli&n Pastor (1975); Aqu¥f y all4 de Ariel 2Giiiga (1975);

Investigacifn cientifica de Felipe Cazals (1975); Primeras -

semillas de Ignacio Durdn (1975); Tlacamecachte moatini de Jo

g6 Barberena (1975); Escuela sin muros de José& Manuel Osorio

(1975); Signos para la libertad de Manuel Michel (1975); Los

caminos de la misica de Eduardo Maldonado {1975); La E.T.A.

de Jorge Fons (1975); Ocho horas de Alfredo Joscowicz (1975);

Etnocidio-notas sobre el Mezquital de Paul Leduc (1976); Ma-

temdticas, Esparniol, Ciencias Sociales y Ciencias Naturales -

de Arturo Ripstein y Rafael Castanedo (1976); Libros al dia

de Rafael Castanedo (1975); Obsesifn de la forma de Vicente

Silva Lombardo (1976); Quinto sol de Alfredo Joscowicz =====
(1975) ; Entrevistas de Vicente Silva Lombardo (1975); Viaje
a Cuba de Bosco Arochi (1974); Cayunda de Bosco Arochi - - -

(1975) ; Estamos juntos de Bosco Arochi (1974); 20 de noviem-

bre de Alberto Boj6rquez, Bosco Arochi y Miguel Necoechea --~

{1974) ; Oaxaca de Bosco Arochi (1974); Vocaci6n Colectiva de

Roberto Schlosser (1975); Triques de San Juan Copala de Héc-

tor Ramirez (1975); ¢Porqué? de Daniel Cabezas (1975); Tecno
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logias pesqueras de Gustavo Alatriste (1975); Damas Volunta-

rias de H&ctor Ramfrez (1975) y Ensefiando a pensar de Rafael

Castanedo (1975).

Se tuvo oportunidad de visualizar 8 de los 43 documenta
les antes sefialados, pues poco tiempo después de las Gltimas
realizaciones Cine Difusién desapareci6, y el material quedd
en algunos casos redistribufdo entre algunos de sus directo-
res, en otros se perdid, y lo poco en existencia pasé a po--
der de una nueva oficina de Difusidn de la S.E.P. incorpora-
da a la Unidad de Televisi6n Educativa y Cultural, quien con
serva parte de esos filmes como material de archivo no ex---
puesto al pGblico. Los ocho documentales que se opservaron
por conducto de sus directores y con la colaboracién de Fil-
moteca de la Universidad Nacional AutSnoma de México, son =--
los siguientes por género cinematogrdfico:

Sociopolfticos (Problemas de campesinado)

En 1976, Paul Leduc realiza Etnocidio-notas sobre el -~

Mezquital, en el que da a conocer la regién del Valle del =--
Mezquital, Hgo., como un pueblo sumido en la miseria, despo-
jo y explotacibn, producto de los grupos dominantes locales:
caciques, pequeﬁos_industriales y grupos religiosos.

El director muestra en forma por dem&s dramftica, a los

zampesinos y a los trabajadores de pequefias industrias del -
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Valle, en su indignacifn de explotados. Y en los que los -~
Gnicos paliativos a su alcance son, gue llegue algln dfa el
cambio a su vida, con la eleccifn de un nuevo presidente pos
tulado por el PRI; las diversiones plblicas, y/o emigrar del
campo a la ciudad. En estos-'dos filtimos aspectos, el direc
tor presta especial interés: pues los trabajadores se entre-
gan a la bebida popular de la comunidad, y a las diversiones
nocturnas (puestas y para cobrar por los duefios de las peque
fias industrias); emigran del campo a la ciudad, encontrando
trabajo como subempleados y sujetos a dar parte de sus pocas
ganancias. Sin embargo, su situacifn no mejora, ya que con~
tinGan en la misma condicifén de explotados, pero en tiempos
y espacios diferentes.

La denuncia a esta lacerante situacién, la d4d el direc-
tor, con los testimonios de los propios afectados, y con el
uso dé intertitulos. Estos iltimos introducen al espectador
para comprender cada una de las razones por las que el campe
sinado estd considerado como uno de los sectores marginados
de la Repfiblica Mexicana: "burguesia", "clases", “etnoci~--
dio", "gobierno", "injusticia", "cultura", "subdesarrollo" y
"marginacién", intertftulos que se acompafian con im&genes de
mostrativas para su mejor comprensién.

El texto, abunda en datos estadisticos, sobre minucio--
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805 y certeros estudios reallizados por el sociflogo Roger --
Bartra en este sector. La m@sica utilizada hdbilmente para
acompafiar las tan contrastadas imdgenes, cumple su objetivo,
y en algunos momentos mis representativos del etnocidio, en-
cuentran su culminacién a través de esta coﬁjugacidn.

Es innegable la extraordinaria labor de direccifn de =-=-
Paul Leduc en este documental, vale la pena mencionar que a
través de esta obra fue como adquiri6 reconocimiento interna
cional. Si en uh momento dado tendrfamos que referirnos a =
uno de los mejores deocumentales realizados en México, induda

blemente que habriamos de considerar a Etnocidio - notas so-

bre el Mezguital, pues en €l se observan las condiciones re-

queridas en la prdctica del cine documental; se muestra, se
explica, se describe y se analiza un fenfmeno social que tie
ne su originalidad concreta en la realidad, en este caso, el
fenfbmeno social, es el campesinado del Valle del Mezquital y
su condici6n existencilal.

Esta obra cinematogrdfica, resulta ser de gran relevan-
cia durante el desarrollo del cine documental en México, tan
to por su contenido, como por la forma en que se dan a cono-
cer los diferentes sucesos rurales. Los mé&todos con que se
realiza son: contando con la puesta en escena de los perso-

najes en su medio ambiente y sorprendiéndolos de improviso;
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mismos que como ya hemos visto, fueron aportados afios antes
por Robert Flaherty y Dziga Vertov. Sin embargo, el mérito
de Paul Leduc, es haberlos utilizado de manera magistral pa-
ra la elaboracifn de un tema indigenista, y como elementos =~
que habrfan de contribuir a la denuncia de ﬁna situacién so~
cial determinada, de una manera real, auténtica y contunden-
te.

Etnocidio ~ notas sobre el Mezquital, es una coproduc--

cibn con la Oficina Nacional de Cine de Canadd. Esta parti-
cipacibn permitié llevar a cabo el proyecto en términos suma
mente benéficos y positivosg. Nos referimos, tanto al aspec-
to de financiamiento como a la libertad con la que fue reali
zada.

De arte y Cultura

El otrora gran fotSgrafo, Julio Pliego dirige en 1975 ~
un cortometraje en el que expone las funciones y servicios -~
que presta la institucibn conocida como Palacio de las Be~--~
llas Artes, con el sobrio tftulo de Bellas Artes.

En €1 se reconoce cada uno de los departamentos creati-
vog: disefioc de escenografia, el trabajo de los maguinistas,
guardarropia y vestuario; la tramoya, las &reas de exposi~--
cifn, y todo un mundo en donde se recrean las cualidades de

todos aquellos que contribuyen a la magia del espect8culo --
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que se ofrece en el escenario: Opera, danza, teatro, etc.

El corto estd desprendidamente narrado desde el punto -~
de vista de la imagen; su edicifn es precisa y creativa. 1la
fotograffia de Guillermo Rosas, recupera un ambiente en oca--
siones misterioso, y en otras espectacular.. Julio Pliego, -
como director. editor, logra un documental en el que lo expll
citamente diddctico se une a lo poético.

Durante este mismo afio, Paul Leduc filma Extensifén Cul~-

tural, un cortometraje en el que se realiza un recorrido por
las diversas expresiones del arte popular, su difusibén y su
relacifn con las escuelas que se dedican al estudio y fomen=-
to de este género. Una pelfcula que por la naturaleza del ~
tema, resulta ilustrativa. |

Diddcticos

Arturo Ripstein dirige en 1975 Los otros nifios, mediome

traje que tiene como tema la educacién que se imparte a los =-
nifios gque sufren problemas de aprendizaje, debido a diversas
deficienclas fisico-mentales. Este documental abarc6 casi -
todas las escuelas gue imparten educacifn especial en el D.
F., y hace é&nfaslis en los m&todos y sistemas de estudio, por

f medio de entrevistas a los maestros y autoridades de los ===

planteles educativos.,

Nunca en el cine mexicano se abord6 bajo esta Sptica el
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tema de los nifios atipicos y el esfuerzo de los educadores =~
especlalizados para aliviar en alguna forma el drama de esas
vidas infantiles que se abate tambi&n sobre los padrés.

Filmado con pudor y discrecién, los otros nifios nos re-

fleja una parte minima del sacrificio, la preparacién, la pa
ciencia y la dedicacién de 165 educadores especializados que
consagran su existencia al cuidado de los infantes minusvdli
dos mentales. Pero al mismo tiempo que un testimonio sobre
esta parte de la poblaci6n tantas veces oculta, la pelifcula
de Arturo Ripstein, es una reflexién personal que evita el ~
sentimentalismo y la conmiseracibn para enfocarse en el ag--
pecto educativo del que no excluye tampoco la ternura y la -
simpatia.

Sus colaboradores habituales, Miguel Garzén y Rafael -~
Castanedo, constituyen con &l un excelente-equipo, que asegu
ra la imagen precisa, la sonoridad exacta y el ritmo adecua-~
do para hacer de esta pequefia obra (ahora relegada al olvi--
do) un ejemplar excelente.

El propio Ripstein, cuyas incursiones en el cine docu--
mental son abundantes, realiza en 1974 rebasando los limites
de la descripcifén, un documental, sobre la educacién fisica,

bajo el tftulo de Tiempo de correr.

El logro de esta pelicula radica en que el director se
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acerca con gran espiritu de bdsqueda, no solamente en lo que
se refiere al aspecto de contenido, sino particularmente al
ejercicio de una disciplina visual y ritmica. En esto dlti-
mo la participacitn de Rafael Castanedo es muy apreciable, -
pues, como se sabe, Castanedo¢ es uno de los.editores mds hé-
biles y creativos, entre los profesionales mexicanos de la -
rama del montaje. Uno de los rasgos mds caracteristicos de
este filme, es el humor desinhibido y alegre gque impugna to-
da la obra.

En 1975 Manuel Michel, en colaboracifn de Eduardo Ca---

rrasco dirige Signos para la libertad; un documental sobre -~

la labor de la Secretarfa de Educacibn PGblica realizada en

el renglén de la educacibn para adultos. En &1 se entrevis-
ta a personas que siguen los cursos y los programas, asi co-
mo a los maestros que las imparten.

Como se sabe, los adultos que se inscriben en la educa-
cibn abierta o no escolarizada pertenecen fundamentalmente -
a los sectores populares. Por ello este documental sigue --
una linea que podrfamos sin temor definir como de una bfisque
da de la tenacidad, persistencia y entusiasmo por el estudio,
de parte de aquellos a qulenes su condicifn social les negd
la posibilidad de educarse.

Asf vemos a una joven empleada doméstica gque utiliza -~
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sus "ratos libres" para acudir a un circulo de estudio de la
primaria intensiva para adultos; asf mismo a una mujer madu-
ra propietaria de un salfn de belleza en una barriada popu-~-
lar, que sigue los cursos de secundaria para "no ser menos -
entre sus hijos"; y la c8rcel de mujeres en donde las reclu-
sas auxiliadas por promotoras sociales intentan superar su -
condicibén humana a través del estudio.

La pelfcula hace desfilar ante nuestros ojos girones de
pequefias vidas anfnimas, cuya necesidad de superacifn es ===
ejemplar en un pais donde las carencias educativas son abru-
madoras. La c8mara de Ricardo Carretero es un testigo sobrio
del ambiente en el que se mueven los personajes. Por medio
de la iluminacifén sabe destacar los contrastes ambientales,

por ejemplo, el del comedor de la residencia en donde traba-

ja la empleada doméstica y el cuarto en el que ésta vive den

tro de la casa patronal. Si demagogias y sin concesiones a

una visién paternalista, reafirma la condicifén del ser huma-
no en su lucha por acceder a niveles mds altos de educacifin

y capacitacién.

Durante este mismo afio, Arturo Ripstein Y Rafael Casta=-
nedo realizaron un cortometraje, en el que se refieren a ca-
ia una de las cuatro &reas de los libros de texto gratuito -

le la Secretarfa de Educacifn Ptblica y que d4 nombre a la -
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pelfcula: Matemdticas, Espaiol, Ciencias Socialeg y Ciencias

Naturales.

Dos rasgos son caracteristicos en esta produccién; el -
primero, se refiere a la edicibn &gil, precisa y ritmica de
Castanedo quien aparece también como uno de los realizadores,
el otro, es la notable fotografia de Miguel Garz6n y de An~-
gel Goded en la gque se combinan tomas de objetos y material
diddctico con escenas de los nifios que aprenden en estos tex
tos. Todo ello nos remite, no s6lo a un conocimiento de ca-
r&cter demostrativo de los programas gue cumplen estas edi--
ciones, sino que por extensifn nos hacen ver a la nifiez mexi
cana de una manera a la vez tierna, graclosa, rigurosa y au-
téntica. El empleo de la m@isica, como en todas las pelicu--
las de Castanedo, es excelente y la ausencila de estos textos
farragosos de la publicidad oficial es un verdadero oasis pa
ra los ofdos.

En la misma lfnea estd un corto de escasos minutos de -
duracifn debido tambi&n a Rafael Castanedo, que combina con
gusto y habilidad la difusifn de un mensaje sobre el sistema
educativo (basado en el texto gratuito) con la visién de la

actividad escolar. Esta pelfcula, llamada Libros al dfa, po

ne en evidencia las ventajas enormes del texto finico, que en

los dlas de su realizacién 1975, se vié atacado por los sec-
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tores m&s conservadores de nuestro pais.
Otro corto mds, debido también a Castanedo como direc--

tor y editor es Enseiiando a pensar, mismo que a través de --

imdgenes exactas de encuadre riguroso, y de edici6n libre, -
suelta y précticamente sin ninguna falta, nos lleva a cono--
cer la finalidad especifica de estos materiales diddcticos:

ensefiar a los alumnos a pensar, a relacionar su vida cotidia
na y su experiencia infantil con los contenidos informativos

de los libros dé texto.

En resumen, se tiene conocimiento, que la mayorfa de -;
los cortos y medio metrajes de la Secretarfa de Educaci6n pd
blica, tratan temas relativos a la educacién en México, pero
a menudo, como ya hemos visto, desbordan estos limites, ya -
que los problemas de la educacibn estén estrechamente liga--
dos a todos los problemas sociales, polfticos, econfmicos y
culturales que afloran en nuestra realidad. En consecuencia

no es raro encontrar pelfculas como: Etnocidio - notas sobre

el Mezquital, de Paul Leduc; los otros nifios de Arturo Rips-

tein y Signos para la Libertad de Manuel Michel, una constan

te dimensi6n critica, siempre fundamentada, tratada a fondo

y llevada hasta las dltimas consecuencias y en la que se ma-
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nifiesta por parte de sus directores el auténtico deseo, no

solamente de comprender losg pProblemasg que tratan, sino de ex

Presarlos en el m4s amplio clima gde libertad.
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OTRAS INSTITUCIONES Y EMPRESAS DE PRODUCCION

A continuacifn se habrdn de citar, algunas otras produc
toras y/o empresas que sl bien no son objeto de nuestro estu
dio, nos ayudan a dar un panorama atin mds aﬁplio sobre la -=-
produccifén del cine documental en nuestro pafs. Estas son: -

El Departamento de Difusifn del Instituto Nacional de Bellas

Artes; Cine Independiente de M8xico; Cine Labor, S. A.; Gru-

po Canario Rojo; El Comité Organizador de los Juegos de la ~

XIX Olimpiada; Cinematogrifica Morelos, Producciones Gustavo

Alatriste, 5. A. y el Grupo Cine Testimonio.

El Instituto Nacional de Bellas Artes

Durante 1965 el Instituto Nacional de Bellas Artes in--
teresado en darse a conocer como promotor de arte y cultura,
golicita a diversos realizadores registren sus actividades -
mis relevantes. Entre ellos podemos contar con Felipe Ca---

zals y Juan José Gurrola. Cazals film6: Alfonso Reyes; Ma-

riana Alcanforado, Que se callen, Leonora Carrington o el --

Sortilegio Irénico, "que rescatan el mundo externo e interno

de los artistas singulares. Por su parte, Gurrola realizé -

un triptico sobre la creacifn artistica, que integra aspec--

tos de la vida y obra de los pintores Jos& Luis Cuevas, Al--

' berto Gironella y Vicente Rojo". 4
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En estos documentales, se excluye cualquier participa--
¢ibn critica del realizador en el filme, a fin de rescatar -
con toda autenticidad la sensibilidad artistica de sus auto-
res en la ejecucitén de sus obras.

Cinematogrifica Morelos-

Empresa que ademds de dedicarse a la produccifn de pell
culas de ficcidn, se dedic6 a realizar peliculas documenta~-—
les de muy poca calidad. Entre ellas podemos contar con Au-

xilio en emergencia y El quetzal y el 8guila, ambas produci-

das en 1967 y dirigidas por Demetrio BilbatGa.

En la primera se exalta la labor de "auxilio" realizada
por el gobierno y el ejército mexicano, en poblaciones aleda
nas a la ciudad de Mé&xico, con motivo de la nevada ocurrida
ese mismo ano. Dicha tarea, se d& a conocer con gran alarde
en la narraci6én, que logra evidenciar la intervencifbn de es-
tas autoridades. De alguna manera, este fue el objetivo del
cortometraje. En la sequnda, se da noticia de la visita del
entonces mandatario de Guatemala, Julio César Méndez Montene
gro a la ciudad de México, en donde acude en compafifa de Gusg
tavo Diaz Ordaz a Palacio Nacional, al Instituto Nacional de
Protecci6n a la Infancia, a la Basflica de Guadalupe, al Mu~
seo Nacional de Antropologfa y al Bosque de Chapultepec.

Demetrio Bilbat@Ga contd para la realizacibn de sus pelf
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culas, con la influencia de los noticieros de actualidades,
pues ambas se desarrollan bajo estas caracterfsticas: de in
formar sobre los sucesos sin ser explicados y analizados.

Comité Organizador de los Juegos de la XIX Olimpiada

A raiz de las olimpiadas en México, se formé el Comité
para cumplir un prop6sito especifico: el de promoverlas a -
través de diferentes medios de comunicacibén. El cine forman
do parte de estos medios fue vehfculo ideal para sus fines.
De las peliculas producidas durante 1968, podemos contar --=-

con: Guanajuato 68 de Salom6n Laiter; Acapulco 68 de Nacho

1.6pez; Recepcibn del fuego olfmpico en Teotihuacédn, de Julio

Riquelme; De olimpia a México de Demetrio Bilbatfa, y por su

puesto QOlimpiada en México de Alberto Isaac.

En las dos primeras, se dan a conocer las cualidades tu
risticas de los estados referidos; en algunas de sus imdge--
nes se gsobreimprimen los aros olimpicos; de esta manera, el
Comité productor, promovia los juegos olfmpicos y daba auge
al turismo en nuestro pais. La tercera, muestra el recorri=-
do de un atleta que lleva la antorcha olfmpica a las pirdmi-
des de Teotihuacdn, al inaugurarse los juegos olfmpicos en =~
México; las pir8mides, se observan con gran iluminacidén ocu-
padas por tablas calistécnicas, para dar emotividad al acon=-

tecimiento. Y la cuarta, se refiere a la historia de los --
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Juegos 0limpicos, desde su inicio, afio 776 a. ¢. en Grecia -
hasta 1968, afo en que se efectub6 en Mé&xico, para remitir---
nos de manera org&nica a la historia de tan conocidos even--

tos.

Pero el documental oficial de los mencionados Juegos --

fué Olimpiada en Mé&xico de Alberto Isaac, pelicula que se

desarrolla como un excelente resumen filmico de 1los sucesos
mis relevantes, desde la llegada del Fuego Olimpico en el Es
tadio Universitario, la algarabia del pfiblico mexicano, reci
biéndolo durante la inauguracibn, hasta las mejores marcas -
realizadas en todos los deportes por entusiastas atletas. -
Debido a la extraordinaria labor de montaje realizada por --
Carlos Savage, Alberto Valenzuela, Rafael Cevallos, Reynal--
do P. Portillo y Eufemio Rivera, estas imigenes se alternan

jugando con el tiempo y el espacio originales, presenténdo--
nos de este modo la mis din&mica y auténtica informacidén so-

bre este evento.

Este filme resulta ser un compendio de activida---

des deportivas ; de esas marcas importantisimas = = - =
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que representan un gran esfuerzo para los atletas del mun--
do en nuestro pais, pues la calidad del equipo que la--
boré en esta pelicula demuestra su habilidad para lograr

lo.

Asi la historia de los Juegos Olimpicos en México, que
da registrada en esta pelicula como un elemento de consulta
que ern un momento dado nos proporciona hasta el mds minimo -
detalle informativo del tema referido, de ahf el mérito de -

este trabajo.

Producciones Gustavo Alatriste, S. A.

Gustavo Alatriste, gquien adem&s de dedicarse a la -~
produccién de peliculas de ficcibn; también se intere--
86 por la realizacién de documentales, encontrando en é&s
tos fGltimos resultados satisfactorios. Sus primeras -~

realizaciones fueron Los Adelantados, (1969) y Q. R. R.

( quien resulte responsable ) largometraje que dirigi6 =~

en 1970.

La primera fué una cinta ins6lita en su momento, dentro
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de toda la produccibn de cine en Mé&xico. Se trataba de un
conmovedor testimonio sobre la miseria campesina, centréndo-
se en el caso de los henequeneros del estado de Yucatdn. A
través de un personaje llamado Alvar Sosa Soveranes, diri-
gente del comisariado ejidal de Citincabéhén, cercano a
Tikul, el cineasta nos va introduciendo en el inframundo
que genera la explotacién, la marginacibn y el atraso, =--
arrastrados a lo largo de muchisimos afos en esta entidad.-

Los Adelantados fué€ quizé el primer intento serio de cine ~-

directo realizado en nuestro pais, y pese a sus defectos --
narrativos e ideol6gicos logr6 imponerse como un buen filme

de denuncia social. A m&s de ser indudablemente una de --
las plataformas sobre la que se erigirfan otras obras del gé

nero.

Q. R. R. se refiere a las condiciones de vida y vivien
da de los habitantes de ciudad Netzahualcbyotl, Estado de ME
xico, dentro del denominado cinturén de miseria "que cubre -

la zona periférica de la ciudad de México". 5

En rigor, Alatriste hace que la c8mara participe como -
un habitante m&s en la vida de las gentes, se mezcla con =--
ellos, los motiva a revelar su verdadera faz, sumergiéndose

de este modo, en la realidad de la miseria urbana.
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La pelfcula "no se aparta de su tema central, el proble
ma de la vivienda en ciudad NetzahualcSyotl, para convertir-
se en un repertorio de Lumpen-diversiones o en un testimonio
de los momentos &lgidos que ejemplifican la vida de los ﬁe—-
nesterosos. Sin embargo, no hay un analisis‘directo, de las
relaciones de produccifn que fuera suficiente para circuns--
cribir la desproporcionada complejidad de temas, como la cri
sis de la vivienda y la cultura de la pobreza que engendra”,
6 quiz& por no hacer una pelicula de consecuencias polf{ti~--
cas. El problema est8 ahf, y lo denuncia Alatriste, como =--
"un pufietazo para proteger las.buenas conciencias". 7

El Grupo Canario Rojo

Dos noveles cineastas de entonces, Héctor Cervera y - =
Eduardo Carrasco Zanini, integran, en 1974 el Grupo Canario
Rojo. Su actividad, pronto los llev8 a ser reconocidos y so
licitados por diversas empresas. Se sabe filmaron una serie
de peliculas documentales; sin embargo, se tuvo oportunidad
de obtener informacifn de una sola, ésta es En_la raya produ
cida en 1976.

En_la raya recoge "la lucha que en los campamentos agra
rios del estado de Durango se ileva a cabo para conseguir la
tierra. Especfficamente se refiere a un campamento que des-

pués de haber triunfado en su lucha, se organiza para traba-
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jarla colectivamente”. 8

Con esta pelicula, los realizadores dan testimonio de -~
los momentos casl irrepetibles, en que uno de tantos proble-
mas rurales, como lo es la adquisicién de tierras proplas -
por los mismos campesinos, sé ve resuelto. Tal es, la impor
tancia del documental.

Cine Labor, S. A.

Empresa privada, que hizo también algunas aportaciones
al cine documental, a través de sus pioneros: Scott Robin=--
son y Epigmenio Ibarra. En la mayorfa de sus realizaciones,
se refieren al modo de vida y problemas del campesinado. En-

tre ellas podemos contar con Xantolo fiesta de la muerte ---

(1973) y, Virikuta, la costumbre (1976). La primera, muestra

a los pobladores de Alahualtitla, Ver., en sus fiestas que -
tradicionalmente celebran de aldeas a pueblos, el interés de
este documental, fué dar a conocer cbmo estas fiestas camblan
segfin la relacibén mercantil que prevalece entre las mismas al
deas y los pueblos. La segunda pelfcula, da a conocer las -
costumbres de los pobladores huicholes del Norte de Jalisco,
gque anualmente envian como ritual, a un grupo de peregrinos
hacia las tierras sagradas del peyote, en el desierto de San
Luis Potosi. Aqul la cémara acompafia a los peyoteros que ha

cen el peregrinaje, que en cierto modo se vuelve costumbre,
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desde San Andrés Cohamiaxta a Virikuta, lugar donde crece el
peyote.

En ambos cortometrajes, los directores reservan foda -
participacién textual o el intento de manipular la cdmara an
te los sucesos de acuerdo a su punto de vista; dejando que ~
los hechos por sf sclos den a conocer sﬁ importancia dentro
del ambiente indfgena.

Cine Independiente de México

El grupo Cine Independiente de Mé&xico, hubo de contri~-

buir a realizaciones documentales que se darfian a conocer de
inmediato en el medic cinematogr&fico; tales son los casos -

de 1968 (en Memoria de José Revueltas); Las manos del Hombre

y Homenaje a Diegqo Rivera. La primera, es un documento £f1-

mico que abarca las principales manifestaciones gocio - po-
liticas de Mé&xico, que transcurren de 1958 a 1968; la segun-
da, se refiere a las labores artesanales que por afios han ==
realizado los pobladores de Metepec, Edo. de México; y la ~-
tercera, registra un homenaje al extinto muralista Diego Ri-
vera, en el Musec del Anahuacalli con motivo del dfa de muer
tos.

Grupo Cine Testimonio

A mediados de los afios 60's, Eduardo Maldonado, en cola

boracién con Francisco Bojbrques y RaGl Zaragoza integra un
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grupo de cine independiente a fin de emprender realizaciones
documentales al margen de la industria.

Su independencia se ha caracterilzado desde el punto de
vista ideolbgico, es decir, al grupo lo que menos le importa
es de dbénde venga el dinero; 'sino con qué grado de indepen--
dencia mental el realizador o los realizadores llevan a cabo
su trabajo, para no verse comprometidos a sequir una determi
nada linea politica que la misma industria exige.

Su interés cinematogrdfico siempre va de acuerdo a "un
tipo de cine documental directo, testimonial de la vida coti
diana; de la lucha del hombre en sus conflictos internos y -~
externos; asf como de sus victorias sobre las circunstan---~-
cias". 9

De los primeros cortometrajes que realizaron, podemos -
contar con algunos de cardcter didéctico y sociopolftico: di

versos cortos educativos (1966 - 1967); Testimonio de un gru

pe (1970 -71); Equilibrio y Movimiento (1971); Sociedad Co--

lectiva Quechehueca (1971), Santo Domingo de los Reyes (1971)

y, Reflexiones {(1972). En todas Eduardc Maldonado funge co-
mo director.

En 1973 Eduardo Maldonado d4 nombre pGblico al equipo -
de cineastas, distingufendose dentro del medio cinematogrifi

co como Grupo Cine Testimonio, y es a partir de entonces ---—
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cuando emprenden realizaciones que adquieren reconocimiento
internacional; nos referimos a Atenzingo (1973), Una y Otra
Vez (1975) y, Jornaleros (1977), todas de Eduardo Maldonado.

Atenzingo es el resultado de una produccién asociada en
tre el Grupo Cine Testimonio, y el Centro Universitario de -
Estudios Cinematogr&ficos, ademds de ser uno de los mejores
documentales realizados del género en ambas productoras.

En Atenzingo Eduardo Maldonado da a conocer "la histo--
ria de las luchas de nueve pueblos caiieros de la zona zapa--
tista en contra de la corrupcién y el cacicazgo, impuesto ==
por los terratenientes, los duefios de los ingenios azucare--
ros, y los representantes del gobierno. Narrada por los pro
plos campesinos, la historia cubre los principales hechos =
ocurridos de 1918 a 1973*. 10

Ante una entrevista hecha al propio director respecto a
la realizacibn de su pelfcula, comentf: En Atenzingo tenfa~
mos una gran cantidad de elementos que comprendfan la totali
dad de la problemitica de esa regifn cafera, pero no estaba
definido cuidl era el problema principal. Fue el anflisis --
de los hechos mismos lo que nos permitif percatarnos de que
el enfrentamiento se habfa dado principalmente contra el ca-
cicazgo y la corrupcién, que en esa zona se habfan presenta-

do de diversas maneras; el cacicazgo impuesto por los duefios
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de los ingenios, y la corrupcibén a través de diversos diri--
gentes (los enviados por el gobierno, los enviados por los -
patrones, pero integrados finalmente a los grupos influyen--
tes). Esta concepcién en torno al cacicazgo y la corrupcién
fue el resultado de un largo proceso analitico realizado jun
to con diversos campesinos de la zona, que hasta entonces s6
lo usaban el término "lucha" para referirse a su experiencia
combativa. El andlisis de su situaci6én les permitid definir
el hecho de que su lucha habia sido contra el cacicazgo y =-
m8s concretamente contra no bien definidos tipos de opresibn,
ahora fécilmente detectables". 11

Atenzingo, consta de imdgenes de archivo y de actuali--
dad sobre la problemdtica rural del Mé&xico de ayer (1918), y
el México de hoy (1973). La razén principal de la pelfcula,
es mostrar que no se ha dado ningfin cambio radical ante esta
lacerante situacifn.

Una y otra vez, es un largometraje sobre "la historia -

completa de un movimiento obrero que termina siendo aplasta-
do por el charrismo sindical. Filmado mientras ocurrié. E1
caso revela los mecanismos mediante los cuales se nulifican
muchos movimientos obreros en México". 12

Jornaleros agricolas nos refiere a "una forma por demds

analitica, sobre el problema que tienen los campesinos para
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conseguir trabajo. Los cuales tienen que recorrer todo el -
pais para obtenerlo". 13 La cinta resulta ser producto de -
una coproduccién, en la que participaron el Centro de Produc
cidén y Cortometraje de los Estudios Churubusco, Cine Difu-=~-
sién S.E.P., y la Oficina Nacional de Cine dé Canad4.

De la explicacién anterior, se deduce el cardcter neta-
mente explicativo del trabajo de Grupo Cine Testimonio; cine
que busca interiorizarse en la realidad; encontrar sus con-~-
tradicciones externas o internas en su constante devenir; --~
busca los hechos en vivo con los protagonistas mismos de la
experiencia social cotidiana; por lo tanto, respeta lo que -

la gente piensa de su propia realidad.
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CAPITULO VII

EVOLUCION DEL CINE DOCUMENTAL EN MEXICO

Es indudable que podemos hablar de una evolucibn del ci
ne documental en nuestro pais, desde que se empezf a detec--
tar en 1950 hasta 1976, en dos aspectos cuantitativo y cuali
tativo.

Como hemos podido apreciar, el cine documental en 1950
se present® con realizaciones espor&dicas y de manera inde--
pendiente; posteriormente y debido a la intervencib6n del Es-
tado aumenta su produccibn y se di de manera continua. Du-;
rante el transcurso del primer decenio 1950-~1960, se produ--
cen un total de 25 documentales; en el segundo decenio 1961-
1971, 37 documentales; y durante los anos 1973-1976 se arro-
ja un nimero mayor a las anteriores 298 documentales. Esto
demuestra la evolucibn en cuanto al aspecto cuantitativo. -
Sin embargo, en lo que‘respecta al cualitativo, se ha ob=--
servado una evolucifn afin m&s lenta, pues pocas son las pelf
culas que tienen consistencia e interés documental. Aqui he
mos de considerar el interés documental del realizador plas-
mado en el filme.

Durante la primera etapa de desarrollo del cine documen
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tal 1950-1960 la mayorfa de los realizadores no plasmaban en
sus peliculas su inter&s por hacer de estos verdaderos docu-
mentales, quiz& por que los noticieros de actualidades ha-~-
bian dejado en ellos un gran arraigo, en cuanto a formas de
realizacidén, pues no rebasaban las barreras de un cine mera-
mente expositivo, basado en una simple informacién. Entre -
ellos, podemos nombrar por ejemplificar a Servando Gonzélez

con Sinfonia de luz y color (1960); a Felipe Morales con Ci-

ne mexicano de fiesta (1958); y a Demetrio Bilbatda con Rau-

dales de Malpaso Presa Netzahualcoyotl (1960).

Sin embargo, durante este perfodo habfa otros realiza--
dores de importancia a resaltar, que se interesaban por abun
dar de manera explicativa sobre los sucesos presentados, a -
fin de analizar la situacifén social en la que estaban com~--~
prendidos. Pero sus filmes afin carecfan de consistencia, --

ellos son Carlos Velo con Corazén de la ciudad (1952); Luis

Magos Guzm&n y Adolfo Garnica con También ellos tienen ilu--

siones (1955), Viva la tierra (1958), Madera conservada y --

Fuerza de progreso (1957); Rubén G&mez con Magueyes (1962).

Esta circunstancia se debe a los estragos comunes que sufre
cualquier género en desarrollo. No por ello deja de admirar
¥ se la inquietud y preocupacién de estos cineastas por hacer

;} mejores realizaciones documentales y evitar que este cine re



155.

trocediera en calidad por su prdctica en nuestro pafs.
Durante la segunda etapa 1961-1971, se observa el ingre
g0 de nuevos cineastas que al lado de realizadores de expe--
riencia logran hacer un cine cada vez mds digno de comenta--
rio. Tal es el caso de Leobardo L6pez Aretche con El grito

(1968) ; Gustavo Alatriste con Los adelantados (1969) y Q.R.R

Quien resulte responsable (1970), y Eduardo Maldonado con -~

Testimonio de un qrupo (1970-1971), Equilibrio y movimiento

(1971) y Sociedad colectiva quechehueca {(1971). En el trang

curso de este perfodo, se aprecia un cine té&cnicamente mejor
desarrollado. Los directores abundan en los sucesos socia--
les a manera de informar, explicar, describir y analizarlos

dentro del contexto social en el que transcurren, sin deg---
prenderlos de la realidad en la que se encuentran inmersos.

En estas pelfculas se observan hébiles montajes, que en for-
ma excelente van mostrando la intencién documental de log ==
realizadores.

Es durante esta etapa cuando se advierte que en México
>comienzanalsurgir realizadores que aseguran todo un futuro -
de auge en el aspecto cualitativo, demostrando que en nues-=
tro pais sl se hace cine documental.

Durante el tercer perfodo 1972-1976, su préctica estaba

contemplada tanto por realizadores de experiencia como por -
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nuevos cineastas {(que deseaban incursionar al medio), el re-
sultado es favorable, pues los primeros contaban con anos de
pré&ctica documental y los segundos, observadores directos de
esta praxis y con la inquietud, aunada a su preparacifn per-
sonal, consolidaban la existencia de un cine documental de -
calidad en nuestro pais. Estamos refiriéndonos a realizado
res como Eduardo Maldonado con Atenzingo (1973); Paul Leduc

con Etnocidio ~ notas sobre el Mezquital (1976); Rubé&n Gimez

con Murmullos (1976); Ignacio Durédn con El trabajo (1976}; -
Carlos Velo, Angel Flores Marini y Bosco Arochi con Universi

dad comprometida (1972); Arturo Ripstein con La causa (1976)

José Manuel Osorio con Sin destino fijo (1976) y Alejandro =~

Aguilar, Jorge Amé&zquita, Rafael Bonilla, RaGil G6mez y otros

alumnos del (CUEC), con Mazahuas dos jornales (1976).




CONCLUSIONES

A continuacién se ofrecen las conclusiones como aporta-
clén al amplio cambo de investigacidén que nos propone el ci-
ne documental.

Remontando nuestro estudio al afo de 1896 en que llega
el cinematSgrafo de los Lumiére a nuestro pafs comienza a te
jerse nuestra investigacibdn y se comprueba nuestra premisa -
de que el cine de las actualidades de esa &poca no es cine -
documental.

El cine de las actualidades, es la forma cinematogr&fi-
ca que registra los acontecimientos tal cual y en el momento
en que transcurren. Pero no hay en ellos una idea documen--
tal, una coherencia narrativa en la presentacién de sus im&-
genes, no va mis alld de la simple reproduccién mecédnica de
los acontecimientos. Se puede afirmar que el cine de las ac
tualidades por su reproduccién mecé&nica, es un antecedente -
del cine documental, es un elemento para hacer cine documen-
tal. Como ejemplo al caso, podriamos sefialar las actualida-

des del ingeniero Salvador Toscano (primer tomador de vistas

en México) Llegadas del tren a la estaci6n (1896).

El cine documental, es la expresibn cinematogréfica ca-

paz de observar, informar, explicar y analizar diversos as--
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nifiestan en la realidad. El cine documental, como sSu nom--
bre lo indica, documenta sobre determinado fen6meno social -
(y establece esta bremisa desde el rodaje hasta el montaje =-
de sus im&genes). Se rueda en el lugar y en el momento en -
que transcurren los acontecimientos, es una reproduccién me-
cdnica destinada a documentar. Este rodaje se ejecuta bajo

los siguientes métodos de realizacién filmica: contando con
la puesta en escena de los personajes en su medio ambiente;

captandolos de improviso sin que se den cuenta debla presen-
cia de la c8mara y/o utilizando imlgenes de archivo (filma--
das de exprofeso) con los dos métodos anteriores de realiza-
cibén, para la reconstruccifén de los acontecimientos. Pode--
mos sefialar por ejemplificar al cine documental a la pelicu-

la Etnocidio notas sobre el Mezquital debida a Paul Leduc --

(1976).
Por otro lado, se deriv6 de nuestro andlisis la aplica-

cibn del concepto cine de vocacién documental, entendido &s-

te desde el manejo de las ideas con vistas a documentar so--
bre determinado tema, basandose en hechos reales y auténti--
cos; incluyendo la reproduccibn mec&nica de los acontecimien
tos, la participacifn de actores profesionales, la puesta en
escena de los personajes en su medio ambiente o captdndolos

de improviso, y/o la compilacién de materiales filmados de -~



exprofeso para la reconstruccibn del acontecimiento. O di=--
cho de otra manera, cuando se fusionan los m&todos de reali-
zacibn documental con un elemento de ficcién (los actores --
profesionales) para fines meramente documentales. El caso -~
por ejemplificar es de Torero de Carlos Velo (1956).

También sc concluyd en nuestro estudio, que el cine ---
practicado en México de 1923 a 1934 mds que fortalecer el ci
ne de las actualidades para dar seguimiento a la existencia
del cine documental, giraba en torno a peliculas de interés
informativo, a la ficcifbn y en forma posterior al recién in-
cursionado cine sonoro (1931). Y es a partir de 1934, cuan-
do en nuestro pais se le da verdadero auge a las actualida--

des con la produccibn de noticieros: Ema, Clasa, de Occiden

te (en Guadalajara), del Norte (en Monterrey), Cine Verdad y
Telerevista. Poco tiempo después, de 1952 a 1963 algunos --
productores y realizadores de estos noticieros, en efecto, -
Manuel Barbachano Ponce y Carlos Velo al unisono en Telepro-
ducciones, se propusieron ir mds alld del registro mecénico
de los acontecimientos, para emprender la préctica del cine
documental, invitando a otros realizadores a emprender esta
tarea; uniéndose a este cometido productoras también indepen
dientes al margen de la industria; entre ellas: El1 Comité -

Coordinador Cinematogr&fico, Producciones Yanco, S. A., Pro-
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ducciones Ariel, S. A. y Producciones América Unida. las --
realizaciones documentales resultaron esporddicas, los temas
tratados eran diverscs desde el nacimiento de un volcén, has
ta el registro de las fiestas y costumbres de comunidades in
digenas del pafs. El inter&s de los realizadores durante --
este perfodo era captar los acontecimientos tal cual suce---
dfan en la realidad. Sin embargo, muchas de ellas, llevaban
consigo la influencia de los noticieros, haciendo que las pe
liculas disminuyeran su consistencia documental, situacibén -
de cualquier expresibn cinematogrdfica en desarrollo. Como

ejemplo gefialamos a Nace un Volcln de Luis Gurza (1952).

Y es a partir de 1963 hasta el anho que comprende nues--
tro estudio 1976, cuando surgen escuelas de cine y producto-
ras auspiciadas por la industria que se dedican en forma ex~
clusiva a la produccifn del cine documental, dando oportuni-
dad a los directores de adquirir mayor experiencia para el =
mejor desempeiio de su prdctica. Entre ellas las elegidas pa

ra nuestro estudio: El Centro Universitario de Estudios Ci=-

nematogré&ficos (CUEC) creado en 1963, el Centro de Produc---

cibn de Cortometraje de los Estudios Churubusco (CPC) creado

en 1971, y el Departamento Cine Difusién de la Secretarfa de

Educacibn Ptiblica, creado en 1974.

Este lapso de 1963 a 1976, debe considerarse como "la =~



época de oro del cine documental en México", porque en &1 --
surgen las mejores realizaclones y se asequra su permanencia
y continuidad. Los resultados satisfactorios se hacen espe-
rar pero se obtienen, pues como hemos visto en el desarrollo
de la presente tesis, pocos son los documentales que se dis-
tinguen por su interesante contenido, como por la forma en -
que estln realizados.

De esta manera observamos que, en todos los puntos en -
los que se tiene lugar decisiones trascendentales para la so
ciedad, el cine documental mexicano ha estado presente como
punto de arrangue. Muchas luchas obreras, campesinas y estu

diantiles han sido captadas por este medio Mazahuas dos jor

nales, direccidén colectiva, 1976 CUEC: La causa, Arturo Rips
tein, 1976 CPC; El grito, Leobardo LSpez Aretche, 1968 CUEC;
trabajadores del campo y de la ciudad se han comunicado Mur

mullos, Rubén Ga&mez, 1976 CPC; Sin destino fijo, José Manuel

Osorio, 1976 CPC; El trabaijo, Ignacio Dur8n, 1976 CPC ; cos~-
tumbres, arte y tradicilones de los pobladores mexicanos se -

han dadc a conocer Huamantla los caminos de la luna, José ~

Manuel Osoxrio, 1976, CPC; Frida Kahlo, Marcela Fernindez Vio
lante, 1971, Cine Difusién SEP , asi como otros sucesos de -
interés general que al ser mostrados al espectador, le pro--

porcionan un mejor entendimiento sobre el ambilente que lo =--



rodea.

Como podemos apreciar, todo suceso basado en la reali--
dad ha resultado ser tema para la realizacibn documental, --
sin embargo, para que &ste exista, depender& de la forma en
que el realizador lleve a cabo su trabajo: de respetar la -
autenticidad con la que se observan los acontecimientos so--
clales durante el registro mecénico y montaje de los mismos,
de elegir el mé&todo adecuado de realizacibn segln el tema, -
y mantener el interés documental de principio a f£in en sus =-
peliculas.

Es alentador afirmar que en nuestro pals existen reali-~
zadores que practican cine documental de calidad. Si no son
muchos si los hay, como hemos explicado con anterioridad, y
sequirdn en el ejercicio de este cine mientras mantengan su
interés en €1, hasta gque cineastas nuevos o de experiencia =~
en otras ejecuciones cinematogr&ficas, logren otras y singu-
lares aportaciones.

En espera de que el presente trabajo de tesis coadyuve
al conocimiento del cine documental mexicano, se ofrece este
estudio a quienes se interesen en continuar la investigacién

sobre esta forma cinematogrédfica.



BIBLIOGRRATF IA

AYALA BLANCO, Jorge
1968 La aventura del Cine Mexicano
México, D. F,; ERA

AYALA BLANCO, Jorge
1974 La Blisyueda del Cine Mexicano
Tomo 1
México, . P.: Cuadernos de
Cine 23 UNAM

AYALA BLANCO, Jorge
1974 La Bilsqueda del Cine Mexicano
Tomo 11
México, D, F,: Cuadernos de
Cine 23 uUNAaM

DE L0S REYES, Aurelio .
1973 Los origenes del cine en México
México, D, F.: Cuadernos de
Cine 21 UNAM

DE LOS REYES, Aurelio
1977 80 Afios de Cine en Mé&xico
México, D, F.: Im&genes/2 unaM

GARCIA RIERA, Fmilio
1963 El Cine Mexicano
México, D. F.: ERA

GARCIA RIERA, Emilio .
1969 Historia Documental del Cine
Mexicano, Tomo T
México, D. F.: ERA

GARC1A RIERA, Emilio
1970 Historia Documental del Cine
Mexicano, ‘"Tomo II
México, D. F,: ERA



GARCIA RIERA,
1971

GARCIA RIERA,
1972

GARCIA RIERA,
1973

GARCIA RIERA,
1974

GARCIA RIERA,
1975

GARCIA RIERA,
1976

GARCIA RIERA,
1978

CLEMENTE, José
1960

CLEMENTE, José
1963

SADOUL, George
1973

Emilio

Emilio

Emilio

Emilio

Emilio

Emilio

Emilio

s

listoria Documental
Mexicanu, Tomo III
México, . F.: ERA

Historia Documental
Mexicano,  Tomo IV
México, n, .. ERA

Historia bocumental
Mexicano,  Toma v
México, L. Fo:  pFRA

Hisitoria Documental
Mexicano, Tomo vr
México, D. F.: ERA

Histovria bocumental
Mexicano,  'Tomo VIT
México, D. F.: ERA

Historia Documental
Mexicano,  Tomo VIII
México, . F.: ERa

Historia Documental
Mexicano,  Tomo IX
M&xico, D. F.s FRA

del

del

del

de]l

del

del

del

Cine

Cine

Cine

Cine

Cine

Cine

Cine

El Cine Documental Espafiol
Madrid, Bspana: RIALP

Robert I'laherty
Madrid, Uspafa: RIA

il Cipne de Dziga ver
México, D. P.: uRA

LP

tov



C. EARLEY, Steven
1978

MICHEL, Manuel
1981-83

GUBERN, Romén
1979

An Introduction to American Movies
Chicago, U.S.A: New American
Library

Fundamentos del Cine Documental
México, D. F.: UNAM (Iné&dito)

Historia del Cine
Vol. II
Espaha: LUMEN



HEMEROGRAF IA

— e m.

ENCICLOPEDIAS:
et U AS

ENCICLOPEDIA DEL 70. ARTE
1973 Tomo VIT
Buru Lan ed.
Barcelona, Espafia

ENCICLOPEDIA ILUSTRADA DE CINE
1969 Labor ed.
Barcelona, Espania

REVISTAS ESPECIALIZADAS:

OTRO CINE
1976 Trimestral 16
Fondo de Cultura Econfmica.
México
FIIMOTECA UNAM
1968 . No. 1
Inédita
UNAM
México
FIIMOTECA UNAM
1969 No. 1
UNAM
México
ANUARIOS:
ANUARIOS DE LA PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA MEXICANA
1971-197¢ Procinemex
México

-

CATALOGOS ;
e

CINE DIFUSION SEP
1976 SEP
México




CENTRO DE PRODUCCION DE CORTO

METRAJE
1980

CINE DIFUSION ZAFRA
1980

INFORME GENERAL SOBRE LA
ACTIVIDAD CINEMATOGRAFICA
1971 - 1976

PRINCIPIOS DEL CINE DOCUMENTAL
1980

Centro de Produccién de -
Cortometraje de los Estu-
dios Churubusco

México

LINATTI EAd.
México

Banco Nacional Cinemato-—
gréfico
México

Centro Universitario de
Estudios Cinematogr&ficos
México



FILMOGRAFTIA

AEROPUERTOS, Direccifn: Angel Flores Marini; Fotograffa:
Tomomi Kamata; Duracién: 16'39"; Formato 35 y 16 mm.;
Produccibn: Centro de Produccifn de Cortometraje de los
Estudios Churubusco (CPC), 1975.

A LA JUSTICIA POR LA LIBERTAD, Direccién: Arturo Rosenblueth
vy Arturo Gonzdlez de Alva; Fotografia: Pedro Torres; -
Edicién: Juan Manuel Vargas; Duraci6n: 10'25"; Formato:
35 y 16 mm.; Producci6bn: (CPC}, 1976.

AUXILIO EN EMERGENCIA, Direccifn: Demetrio Bilbatfia; Foto-
grafia: Angel Bilbatfia y Demetrio BilbatGa; Edicibn: -
Fernando Martinez Alvarez; Duracibn: 9'07"; Formato:
35 mm.; Produccibn: Cinematogr&fica Morelos, 1967.

ACAPULCO 68', Direccibn: Salomén Laiter; Duracién: 11'49";
Produccibn: Comité Organizador de los Juegos de la XIX
Olimpiada, 1968.

ATENZINGO, Direcci6n: Eduardo Maldonado; Fotografia: Fran-
cisco Bojbérquez; Edici6n: Eduardo Maldonado; Duracién:
54'; FPormato: 16 mm.; Produccidn: Grupo Cine Testimo-
nio, 1973.

BAJA CALIFORNIA PARALELO 28, Direccidn: Carlos Velo; Foto-
grafia: Rubén Gamez; Edicifn: GiovanniKorporaal; Dura
ci6én: 28'12"; Formato: 35 y 16 mm.; Produccién: (CPCY
1973.

BELLAS ARTES, Direccién: Julio Pliego; Fotograffa: Guiller
mo Rosas; Edici6n: Julio Pliego; Duracifn: 30'; For-
mato: 16 mm.; Produccién: Cine Difusi6n SEP, 1975.

CAUDILLOS DE_LA REVOLUCION, Direccién: Gonzalo Infante; Du
raci6bn: 8'23"; Formato: 16 mm.; Produccién: (CPC), --
1976.

CIUDAD Y DESTINQ, Direccifn: Manuel Michel; Fotograffa: Ru
bén Gamez, Francisco Boj6rquez, Toni Khun, Ariel Zdfiiga
Tomomi Kamata, Carlos Bustamante y Angel Goded; Dura--
cibn: 26'10"; Formato: 16mm.; Produccibn: (CPC), 1975.




CINE MEXICANO DE FIESTA, Direccién: Servando Gonzdlez; Fo-
tografia: Alex Philips Jr., Angel Bilbatda y Armando Ca
rrillo; Edicién: Carlos Savage; Duracifn: 14'40"; <=
Formato: 35 mm.; Produccifn: Comité Coordinador Cinema
togrlfico, 1958.

DE MEXICO - MEXICO EXPORTA, Direccifn: Angel Flores Marini;
Fotograffa: Milosh Trnka, Alfredo Uribe, Luis Medina y
Armando Carrillo; Duracifn: 13'51"; Produccién: (CPC)
1973.

DE AYER Y DE MANANA, Direccibn: Angel Flores Marini; Foto--
graffa: Tomomi Kamata, Juan Fernfndez y Armando D&vila;
Duracién: 6'30"; TFormato: 35 vy 16 mm.; Produccidn: --
(cec), 1972,

DE OLIMPIA A MEXICO, Direccibn: Demetrio Bilbattia; Fotogra
ffa: Demetrio BilbatGa; Edicién: Luis Noriega; Dura-=-
cibn: 15'53"; Formato: 35 mm.; Produccién: Comité Or~
ganizador de los Juegos de la XIX Olimpiada, 1968.

EL GRITO, Direccibn: Leobardo LOSpez Aretche; Fotograffa: -
Leobaxrdo L6pez Aretche, Roberto S&nchez, José Rovirosa
y otros; Edicién: Ramfn Aupart; Produccifn: Centro ~--
Universitario de Estudios Cinematogrdficos (CUEC}, 1968

ENFERMERAS RURALES, Direccibn: Oscar Menéndez; Fotografia:
Toni Kuhn; Edicién: Enrique Puente; Duracifn: 11'45%;
Produccién: (CPC), 1975.

EL TRABAJO, Direccifn: Ignacio Durfn; Fotograffa: Gonzalo
Infante; Duracifn: 15'43"; Formato: 35 y 16 mm.; Pro
duccibn: (CPC), 1976.

EL BORRACHO, Direcci6n: Arturo Ripstein; Fotograffa: Miw---
guel Garzén; Edici6n: Miguel Necoechea; Duracibn: - -
19'10"; Produccién: (CPC), 1976.

EL VALLE DEL MEZQUITAL - UNA RESPUESTA, Direccifn: Giovanni
Korporaal; Fotografia: Pedro Torres; Edicién: Jorge =~
Vargas; Duracibn: 21'05"; Formato: 35 mm.; Produc---
cibn: (CPC), 1976.




EROSION, Direccidén: Alfredo Joscowicz; Fotografia: Toni --
Khun; Duracibn: 11'41"; Formato: 35 y 16 mm.; Produc

cién: (CPC), 1976.

ETNOCIDIO - NOTAS SOBRE EL MEZQUITAL, Direccién: Paul Leduc;
Fotograffa: Angel Goded; Edici6n: Rafael Castanedo y -
Paul Leduc; Formato: 16 mm.; Produccibn: Cine Difu---
sién SEP, 1976.

EXTENSION CULTURAL, Direccibn: Paul Leduc; Fotografia: An-
gel Goded; Edici6n: Paul Leduc; Duraci6n: 30'; Pro--
duccibn: Cine Difusibn SEP, 1975.

ENSERANDO A PENSAR, Direcci6én: Rafael Castanedo; Fotogra--
ffa: Angel Goded; Edici6n: Rafael Castanedo; Duracibn:
8'; Formato: 35 mm.; Produccibn: Cine Difusién SEP, -

197s5.

EL QUETZAL ¥ EL AGUILA, Direccién: Demetrio BilbatGa; Foto
grafia: Angel Bilbatfia y Demetrio Bilbatda; Edicibn: =
Fernando Martinez Alvarez; Duracién: 12'53";' Formato::
35 mm.; Produccifn: Cinematogrdfica Morelos, 1967.

EN LA RAYA, Direccidén: Hé&ctor Cervera; Duracién: 45'00"; -
Formato: 16 mm.; Produccibn: Grupo Canario Rojo, 1976.

EQUILIBRIO Y MOVIMIENTQ, Direccién: Eduardo Maldonado; Fo-
tografia: Francisco Boj&rquez; EdiciSn: Ramén Aupart;
Produccibn: Grupo Cine Testimonio, 1971.

EPOPEYAS DE LA REVOLUCION, Documental realizado a base de -
montajes. Editado: por Eufemio Rivera, sobre las vis--
tas tomadas por el fotSgrafo: Jes(s H. Abitia (de 1913
a 1917); MGsica: César Carribn; Duracibn: 70'00"; ---
Pormato: 35 mm.; 'Producci&n: Tlaloc Films, 1963.

FRIDA KHALO, Direccién: Marcela Ferndndez Violante; Forma-
to 16 mm.; Produccibn: Departamento de Cine UNAM/

CUEC), 1971.

FOX-TROT, Direccién: Miguel Necoechea; Fotografifa: Germén
Salcedo, Carlos Bustamante, Gonzalo Infante; Duracién:
24'48"; Produccibn: (CPC), 1975.



GUANAJUATO 68', Direccibén: Nacho L6pez; Duracién: 12'22";
Formato: 35 mm.; Produccibén: Comité Organizador de los
Juegos de la XIX Olimpiada, 1968,

HOMENAJE A LEON FELIPE, Direccibén: Julidn Pastor; Fotogra-
fia: Alexis Grivas, Angel Flores y Rubén Gamez; Dura--
cibn: 11'48"; Formato: 35 y 16 mm.; Produccibn: (CPC)
1974. i

HUAMANTULA: LOS CAMINOS DE LA LUNA -~ FERIA DE HUAMANTLA, Di
reccibn: Jos€ Manuel Osorio; Fotografia: Jorge Senyal
y Pedro Torres; Edici6n: Juan Manuel Vargas; Duracidn
16'51"; Formato: 35 mm.; Produccibn: (CPC), 1976.

HOMENAJE A DIEGO RIVERA, Direccibn: Oscar Menéndez; Dura--
cibn: I8"; Formato: 16 mm.; Produccién: Grupo Cine In
dependiente, 1976.

JORNALEROS AGRICOLAS, Direccibn: Eduardo Maldonado; Guibn:
Eduardo Maldonado; Fotografia: Henner Hoffman y Alain
Dostie; Edici6n: Eduardo Maldonado; Sonido: Rafil Zara
goza; Duracién: 90'; Formato: 16 mm.; Produccibn: --
(CPC), Cine Difusién SEP, Oficina Nacional de Cine de -
Canad&, 1977.

JUEGOS PANAMERICANOS, Direccién: Patricia Gilhuys; Dura---
cibébn: 5'06"; Formato: 16 mm.; Produccibn: (CUEC), ===~
1976.

LA MANDA, Direccién: Alfredo Joscowicz; Edici6bn: SaGl Au--
part; Duracién: 12'08"; Produccidn: (CUEC), 1969.

LA PASION DE IZTAPALAPA, Direcci6n: Alfredo Joscowicz; Fo-
tografia: Milosh Trnka, Francisco Bojbrquez, Leobardo -
L6pez; Edicién: Leobardo Lépez; Duracifn: 22'03"; -~
Formato: 16 mm.; Produccibn: (CUEC), 1969.

LA ANGOSTURA, Direcci6n: Benjamin Montaho; Fotografifa: ---
Francisco Boj6rquez; Edicibén: Rafael Cevallos; Dura~-~
cién: 10'10"; TFormato: 35 mm.; Produccibén: (CPC), ~--
1973.

LA CAUSA, Direccibn: Arturo Ripstein; Fotografia: Tomomi -
Kamata y A. Ripstein; Edicién: Miguel Necoechea; Dura
cibn: 29'27"; Formato: 35 mm.; Produccibn: (CPC), 1976.
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i LA CONDICION DE LA MUJER, Direccién: Manuel Michel; Foto--
graffa: Tony Khun, Armando Carrillo, Ariel ZGiiga y ---
Oth6n Roffiel; Edicién: Manuel Michel, Julio Riguelme
y Juan Manuel Vargas; Duracibn: 23'18"; Formato: 35 =~
mm.; Produccifn: (CPC), 1975.

LA OBRA OCULTA, Direccibn: Carlos Prieto; Fotograffa: Car-
los Prieto; Duracifn: 9'12"; Formato: 35 y 16 mm.; --
Produccibn: (CPC), 1974. .

LATINOAMERICA UN DESTINO COMUN, Direccifn: Carlos Velo; Fo
tografia: Rubén Gamez y Alexis Grivas; Edicién: Rafael
Castanedo; Duracifn: 23'03"; Formato: 35 mm'; Produc
cién: (CPC), 1976.

LA URBE, Direccién: Oscar Menéndez; Fotograffa: Rubén G&--
g mez; Edicibn: Enrique Puente Portillo; Duracién: 8'09"
Formato: 35 y 16 mm.; Produccién: (CPC), 1976.

LOS MURMULLOS, Direccifn: Rubén Gémez; Fotograrfa: Rubén -
Gamez; Edicién: Rub&n Gimez y Guy Devart; Duracifn: =~
22'47"; Formato: 35 y 16 mm.; Produccibén: (CPC), 1976.

LA RAZON Y LA VIOLENCIA, Direccibn: Julio Riquelme; Foto-~
graffa: Pedro Torres; Edici6n: Juan Manuel Vargas; Du
racibén: 11'39"; Formato: 35 y 16 mm.; Produccifbn: -=--
(CPC), 1976.

LIBROS AL DIA, Direccifn: Rafael Castanedo; Fotograffa: An
gel Goded; Edicibn: Rafael Castanedo; Duracién: 8'00"
Formato: 35 mm.; Produccibn: Cine Difusibén SEP, 1975.

LOS OTROS NIRQS, Direccibn: Arturo Ripstein; Fotograffa: =~
Miguel Garzén; Edicibn: Rafael Castanedo; Duracién: -
54'00"; Formato: 16 mm.; Produccibén: Cine Difusibn --
SEP, 1974.

LAS MANOS DEL HOMBRE, Direccién: Oscar Menéndez; Duracién:
12700"; Formato: 16 mm.; Produccibén: Grupo Cine Inde-
pendiente, 1976.

LOS ONCE MIL QUINIENTOS, Direccifn: Bosco Arochi; Fotogra-
fia: rrancisco Boj6rquez; Edicién: Giovanni Korporaal;
Duracifn: 16'21"; Pormato: 35 mm.; Produccién: (CPC),
1973.




MAZAHUAS DOS JORNALES, Direccibn: Alejandro Aquilar, Jorge
Amézquita, Rafael Bonilla, Adrién Carrasco, Glafira Ca-
brera, RaGl Gomez, Carlos Navarro, Francisco Ohenn, Jor
ge Prior, José Rovirosa y Antonio Zedillo; Edicibn: --
Juan Mora; Duracifn: 15'11"; Formato: 16 mm.; Produc
cién: (CUEC), 1973.

MEXICO EN UNA NUEZ, Direccibn: Angel Flores Marini; Foto--
grafia: Rubén Gimez y Alexis Grivas; Duracibn: 10'27";
Formato: 35 y 16 mm.; Producci6bn: (CPC), 1971.

MATEMATICAS, ESPAROL, CIENCIAS SOCIALES Y CIENCIAS NATURALES,
Direccibn: Arturo Ripstein, Rafael Castanedo; Fotogra-
fia: Miguel Garz6n, Angel Coded; Edici6én: Rafael Casta
nedo; Duracién: 8'00"; Formato: 35 mm.; Produccibn:
Cine Difusibn SEP, 1975.

MUJERES MEXICANAS, Direccibn: Julifin Pastor; Fotografia: -
Angel Goded y Armando D8vila; Edicibn: José W. Bustos;
Duracibn: 8'09"; Produccibén: (CPC), 1974.

MEMORIAS DE UN MEXICANO, Documental realizado a base de mon
tajes. Editado por: Carmen Toscano de Moreno, sobre --
las vistas tomadas por el ingeniero Salvador Toscano --
(de 1897-1923); Narracibn: Carmen Toscano; Mfisica: =--
Jorge Pérez (corridos de Zapata, Madero, vVilla, Carran-
za y Obreg6n); Duracibn: 1 hora 40'; Formato: 35 mm.;
Produccibn: Carmen Toscano de Moreno, 1947-1950.

NO QUIERO QUE MI HIJO SEA CAMPESINO, Direccibn: Julio Riqugl
me; Fotografia: Pedro Torres; Edicibén: Juan Manuel -~
Vargas; Duracibén: 9'33"; TFormato: 35 mm.; Produc----~
cién: (cpc), 1976.

NUTRICION, Direccién: Eduardo Carrasco Zannini; Fotografia
Enrique Escalona; Duraci6n: 16'39"; Formato: 35 y 16 =~
mm.; Produccidn: (CPC), 1976.

OAXACA DE JUAREZ, Direccién: Javier Audirac; Fotograffa: -
Henner Hoffman; Edicifn: Marcelino Aupart; Duracifn:
27'43"; Produccibén: (CUEC), 1973.

OLIMPIADA EN MEXICO, Direccidn: Alberto Isaac; Narracién: -
Fernando Macotela; Fotograffa: Benjamin Montafo; Edicibn:
Carlos Savage, Alberto Valenzuela, Rafael Cevallos, Rey~
naldo P. Portillo y Eufemio Rivera; Produccibn: Comité -
Organizador de los Juegos de la XIX Olimpiada, 1968.




ONOMASTICO BALLET NACIONAL, Direccién: Arturo Rosenblueth;
Fotograffa: Francisco Boj6rquez, Pedro Torres y A. Cas-~
tilleros; Edici6n: Sail Aupart; Duracibn: 10'20"; =--
Formato: 35mm.; Produccidn: (CPC), 1976.

PRIMER INFORME PRESIDENCIAL, Direccibn: Servando Gonzédlez:
Duracibn: 11'54"; Formato: 35 mm.; Producci6én: Comité
Coordinador Cinematogrdfico, 1958-1959.

PRODUCTIVIDAD, Direccibn: Victor Kuri; fotografia: Rafael
Bernal y Jack Lech; Edicién: Adridn Palomaque y Victor
Kuri; Duraci6n: 26'27"; Formato: 16 mm.;' Producci6bn:
(CUEC), 1973.

PESCA DE ALTURA, Direccibén: Alfredo Gurrola; Fotograffa: -
Miguel Garzén y Arturo de la Rosa; Edicién: Enrique --
Puente Portillo; Formato: 35 mm.; Duraci6n: 14'13"; -
Produccidn: (CPC), 1976.

PARO AGRARIO, Direccibn: Felipe Cazals; Fotograffa: Pedro
Torres y Carlos Bustamante; Edicién: Juan Manuel Var--
gas; Duraci6n: 31'19"; Formato: 35 mm.; Produccibn:
(crc), 1975.

[

PALACIO NEGRO, Direccifn: Arturo Ripstein; Fotografia: To-

momi Kamata; Duracibn: 1 hora 40"; Formato: 35 mm.; =
Produccibn: (CPC) 1976.

[
QUE ESPEREN LOS VIEJOS, Direccibén: José Bolanhos; Fotogra--
ffa: Jorge Senyal; Edicién: Eufemio Rivera; Duracién:
18'43"; Formato: 35 mm.; Producciébn: (CPC), 1976.

Q.R.R. (QUIEN RESULTE RESPONSABLE), Direccién: Gustavo Ala-
triste, Arturo Ripstein y Rafael Castanedo; Fotografia:
Alexis Grivas y Toni Khun; Edicién: Rafael Castanedo;
Produccién: Gustavo Alatriste, 1970.

RECEPCION DEL FUEGO OLIMPICO EN TEOTIHUACAN, Direccibn: Ju-
lio Prieto; fotografia: Demetrio Bilbat@a; Duracién:
12'58"; Formato: 35 mm.; Produccibn: Comité Organiza-
dor de los Juegos de la XIX Olimpiada, 1968.




FLEXIONES, Direccién: Eduardo Maldonado; Fotograffa: Fran
cisco Bojbrquez; Edicibn: Ramén Aupart; Sonido: Rafil
Zaragoza y Enrique Rendbn; Formato: 16 mm.; Produc~-~-
cibn: Grupo Cine Testimonio, 1972.

UDALES DE MALPASO -~ PRESA NETZAHUALCOYOTL, Direccién: De-
metrio Bilbatfla; Fotograffa: Angel Bilbatfia, Armando -
Carrillo, Demetrio Bilbat@la y Alex Philips Jr.; Edi---

cibn: Juan José Merino; - Duracibn:.11'49"; Formato: 35
mm.; Produccién: Cinematogr&fica Ariel, S. A., 1964.
,0.S., Direccién: José Chaurand; Formato: 16 mm.; Dura--

cibén: 13'43"; Produccibn: (CUEC), 1975.

.0.S. GUATEMALA, Direccién: Oscar Menéndez; Fotograffa: -
Miguel Garz6n; Edicibn: Enrique Puente Portillo; Dura
cibn: 29'31"; Formato: 35 mm.; Produccién: (CPC), =---

1976.
IN DESTINO FIJO, Direccifén: José Manuel Osorio; Fotogra--

fia: Federico Weingartshofer; Duraci6én: 16'05"; Forma
to: 35 y 16 mm.; Produccibn: (CPC), 1976. ’

ON DEDICADO AL MUNDO Y AMIGOS QUE LO ACOMPANAN, Direccibén:
Rafael Corkidi; TFotograffa: Rafael Corkidi; Edicibn:
Antonio Sol6rzano; Duracibn: 15'27"; Formato: 35 y 16
mm.; Produccibn: (CPC), 1972.

UR SURESTE 2604, Direccién: Paul Leduc; Fotogfaffa: Ale--
x1is Grivas, Miguel Garzén y Rafael Corkidi; Edici6n: -
Paul Leduc; Duracién: 21'38"; Formato: 35y 16 mm.; -

Produccién: (CPC), 1973.

SIGNOS PARA LA LIBERTAD, Direccién: Manuel Michel; Fotogra
fia: Ricardo Carretero; Edicién: Carlos Vel&zquez; Du
racibn: 30'00"; Formato: 16 mm.; Produccién: Cine Di-

fusién SEP, 1975.

SOCIEDAD COLECTIVA QUECHEHUECA, Direccién: Eduardo Maldona-
do; Fotografla: Francisco Boj6rquez y Ramén Aupart; --
Formato: 16 mm.; Produccién: Grupo Cine Testimonio, =--

1971.

SANTO DOMINGO DE LOS REYES, Direccifén: Colectiva del Grupo
Cine Testimonio; Fotograffa: Eduardo Maldonado; Forma
to: 16 mm.; Produccibn: Grupo Cine Testimonio, 1971.




SINFONIA DE LUZ Y COLOR, Direccibén: Servando Gonzilez; Foto
graffa: Angel Goded y Demetrio Bilbat@a; Edici6én: Je~-
sls Marin; Duracifn: 12'49"; Formato: 16 mm.; Produc
cién: Producciones Yanco, S. A., 1960.

SUERO DE PLATA, Direccibn: Adolfo Garnica; Fotograffa: Al-
fredo Uribe; Edici6n: Fernando Martinez A.; Duracién:
11'21"; Formato: 35 mm.; Produccibén: Cinematogréfica
Ariel, S. A., 1960.

TAUROMAQUIA, Direccibn: José Chaurand ; Fotogyrafia: Mario
Luna; EBEdicién: José Chaurand A.; Duracibh: 14'10"; --
Formato: 16 mm.; Produccibén: (CUEC), 1976.

TODOS LOS CHICANOS SON MEXICANOS, Direcci6n: Angel Flores -
Marini; Fotograffa: Francisco Boj6rquez; Edicién: Joa
quin Osorio; Duracibn: 14'12"; Formato: 35 mm.; Pro-
duccibn: (CPC), 1975.

TRES MUJERES TRES, Direccibn: Margarita Suzan; Fotografia:
Miguel Garz®n; Duracibn: 21'46"; Formato: 35y 16 ---
mm.; Produccién: (CPC), 1976.

TIEMPO DE CORRER, Direccifén: Arturo Ripstein; Fotograffa:
Miguel Garz6n; Edicibn: Rafael Castanedo; Duracién: -
30'00"; Formato: 16 mm.; Produccibn: Cine Difusién --
SEP, 1974.

TESTIMONIO DE UN GRUPO, Direccibn: Eduardo Maldonado; Foto
grafia: Francisco Bojbrquez; Edicibén: Ramén Aupart; --
Formato: 16 mm.; Produccibn: Grupo Cine Testimonio, --
1970-1971.

UNIVERSIDAD COMPROMETIDA, Direccifén: Carlos Velo, Angel Flo
res Marini y Bosco Arochi; Fotograffa: Rafael Corkidi
y Armando Carrillo; Duracibn: 30'00"; Formato: 35 ---
mm.; Produccién (CPC), 1972.

UNA Y OTRA VEZ, Direcci6n: Eduardo Maldonado; Fotograffa: -
Alain Dostie y Henner Hoffman; Edicibn: Eduardo Maldo-
nado; Duracifn: 1 hora 30'; Formato: 16 mm.; Produc-
cibn: Grupo Cine Testimonio, 1975.




VACACION INESPERADA, "Direccifn: Manuel Michel; Fotograffa:
Alexis Grivas; Duracibn: 20'34"; Formato: 35 mm.; =~
Produccién: (CPC), 1971.

VALLE DE MEXICO, Direccidén: Rubén G&mez; Fotograffia: Rubén
Gamez; Edicibn: César Sfnchez y Rambén Quesada; Dura--
cibn: 14'43"; Formato: 35 mm.; Produccibén: (CPC), ---
1976.

VIRIKUTA LA COSTUMBRE, Direccidn: Olivia Carribn, Scott Ro-
binson y Carlos S&enz; Duracién: 50'00"; Formato: 16
mm.; Produccibn: Cine Labor, S. A., 1976.

VISITA A MEXICO DEL GENERAL CHARLES DE GAULLE, Direccién: -
Felipe Morales; Fotografia: Marcelo Lopez, Flavio Mar-
tinez y Guillermo Bravo; Duracibn: 12'34"; Formato: -
35 mm.; Produccibn: América Unida, S. A., 1964.

XANTOLO FIESTA DE LA MUERTE, Direccién: Olivia Carribn, ---
Scott Robinson, Epigmenio Ibarra; Duracibn: 20'00"; --
Formato: 16 mm.; Produccidén: Cine Labor, S. A. 1973.

20 DE MARZO, Direccibn: Alberto Cortés; Fotograffa: Arman-
do Gamboa, J. Prior, J. Amé&zquita, J. S&nchez y J. L&6--
pez; Duracibn: 17'45"; Formato: 16 mm.; Produccién:
(CUEC), 1976.

1968, (en memoria de José Revueltas), Direccifu: Oscar Me--
néndez; Duracién: 50'00"; Formato: 16 mm.; Produc---
" cibn: Cine Independiente de México, 1968.
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