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INTRODUCCION
E1 presente GLOSARIO DE TERMINOS CIMEMATOGRAFICOS surgiG en primera

instancia de mi necesidad de conocer el lenguaje del cine como estu-

diante de Periodismo y Comunicacidn Colectiva, cineasta amateur y --
cinéfilo. Si me resultaba vital conocer toda esta terminologia, tam-
bién les seria interesante conocerla a los estudiantes de mi propia
carrera, quienes venian después de mi.

Me propuse.entonces como objetivo de esta investigacidn informar al
estudiante de mi carrera sobre el lenguaje a través del cual -puede -
expresarse y participar usando el cine.

Al principio realicé una investigacién concerniente s6lo-a.los térmf
nos que engloban la factura de peliculas en formato super:8. Sin em-
bargo, mds tarde, por consejo de varios maestros; mis sinodales, com--
prendi que no existe un lenguaje para cada formato, sino.un:Jlenguaje .
cinematogrdfico general que abarca todo tipo de peliculas:en todos -
los tamafios.

Una investigaciéﬁ,como ésta implicé un conocimiento dexlasgteorias -
principales sobre el cine y del liamado cine mexicano en‘sus:manifegj
taciones mds recientes. Esto me 1levé a entender cuéles,prob]emasﬁee i
présenia 1a\cinehatografiﬁlnacional hoy en dia y reflexionar. sobre..-.

sus posiblies soluciones.



En-especial me 1lamaron la atencidn los movimientos del cine moderno,
&1 1lamado Cine de autor. Asimismo, la importancia del montaje segiin
Eisenstein, Ta famosa teoria de la imagen, y el cine de accidn. Asfi
como la contribucidn del cine documental a l1a sociedad, en particular
por su aproximacidn a los problemas politicos y scciales. Para comple
mentar mi formacidn sobre cine al respecto cursé un semestre en el --
Centro Universitario de Estudios Cinematogrdficos en 1977, bajo la -
instruccidon del maestro José Rovirosa en la materia de Cine Documen-
tal. Los aportes tanto del profesor como de los estudiantes me hicie-
ron comprender la enorme complejidad de aspectos que engloba la rea--
lizacién del cine en forma profesional. A partir de entonces conside-
ré importante 1a elaboracion de un glosario como el presente, para -
proporcionar en forma suscinta y general, esa variedad de temas.

La presente investigacidn necesité de cierta familiaridad con las --
técnicas actuales usadas en cine. Esto se realizd en dos vertientes
simultineas y complementarias: la apreciacién constante de peliculas
de toda clase y su subsecuente critica por escrito; y la necesidad - ';;

de manifestarme como cineasta amateur.

Después de estas experiencias pude comprender que el cine es un im--
portante medio de comunicacién que puede despertar y educar a las ma

sas asi como mantenerlas dormidas.
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Uno de mis objetivos al bacer este trabajo es e] de poder utilizarle
no sGlo en el caso de estudiantes sino en el de cualquier cineasta -
que comience en el oficio y busque el auxilio de bibliografia sobre
el tema.

También el glosario puede servir a los criticos, investigadores y ~-
estudiosos del cine para profundizar y manejar con mayor propiedad -
este lenguaje especializado,

Comencé la blsqueda de vocablos de cine, los recopilé y analicé con -
el fin de copformar en la mejor forma posibie este glosario,

Los obstdculos con los que me tuve que enfrentar fueron miltipless =
En primer Jugar no existian (antes de este trabajo) volGmenes en los
que estuvieran contenidos los téyminos cinematogrdficos en forma am-
ptia. Las fuentes siempre resultaban parpja]es y a menudo contenian -
deficiencias importantes. Encontré que en muchos de Tos casos un tér=
mino estaha definide con caracteristicas propias de otro vocabio, lo
que.conducia a una confusién, Entre Tos Tlibros en los cuales me basé
para la elaboracidin de este trabajo se cuentan; Enciclopedia ilustra-
da del cine; Técnica del cine documental y publicitario; E1 sentido -

del cine; Glossary of film terms, que a peéar de ciertas imprecisio-

nes me sirvié como gufa Gl1tima para redondear el glosario; asi como

varfos otros 1ibros cuyas fichas pueden consultarse al final del 1i-



libro presente.

En una G1tima fase seleccioné los términos y sus definiciones. Evité los
vocablos que remiten a la utilizacidén de una tecnologia muy sofisticada
Ta cual no se utiliza todavia en nuestro pais.

Realizar una paciente labor de traduccidon del inglés al espafiol y dar a
este dltimo idioma su justo lugar en nuestro medio educativo es una ta-
rea ardua. Es decir, ante la obligacidn de apoyar a la lengua castella
na y defenderla de 1a proliferacidon de anglicismos y galicismos, tradu--
je en forma constante las definiciones al espafiol. Sdlo mantuve el tér-
mino en ihg]és o en francés cuando comprendi que no existfa todavia su
equivalente en castellano y no habfa por lo tanto una-“usuépacién" de

la lengua. Esto 1o hize inspirado en 1a declaracidén de la Comisién por
1a Defensa del Idioma Espafiol que sefiald que "es natural que haya extran
Jerismos cuando no existen sus equivalentes en espafiol y por 1o tanto -
no se usurpa el lugar de una palabra castellana". Adn asi, acuiié nuevos
términos en espafol en un afdn de castellanizar el lenguaje cinematogrd
fico.

Confronté una definicidn con otra, la rectifiqué miltiples veces. En -
ciertos casos, preferi darle a los términos un sentido critico basin-
dome en mis propios conocimientos de cine.

Pero ante todo me propuse que el manual fuese accesible a todo pabli



co y eludi a toda costa caer en un simple tecnicismo que hubiese inva--
lidado el glosario para la finalidad propuesta.

No pretendo hacer una obra exhaustiva sobre el tema, pero este glosario
es el primero en abarcar todo tipo de formatos cinematogrdficos en sus
vocablos, elaborado con las caracteristicas de un trabajo de investiga
¢idén y con el anhelo de mantenerlo al dfia.

En cada definicidén traté de dar en forma sintetizada una explicacién
completa, actual, tedrica y pradctica de los temas fundamentales del -
cine y de las disciplinas afines vistas en sentido intewrdisciplinario,
sin perder de vista la prioridad del mismo medio.

En cierto sentido el glosario es un recorridsc por 1a historia del cine;
las teorias del mismo; las técnicas péra elaborar peliculas; las distin
tas corrientes cinematogrdficas; alusicnes criticas a dicho medio  de
comunicacidén y 1a relacidn de éste con la fotografia, 1a television -
y la imagen.

Crei necesario plantear la bisqueda de alternativas a los problemas --
del cine mexicano, de la sociedad en que vivimos. El glosario se pro-
pone como una via de acceso a las carencias bibliogrdficas sobre el -
tema.

Incluso trabajos como este pueden ser incorporados al Plan de estudios

de la carrera de Ciencias de la Comunicacidn de la facultad de Cien--



cias Politicas y Socijales, el cual ayudaria al estudiante é comprender
mejor el cine y a utilizarlo en forma critica.

{Coémo se comprobaria la utilidad de dicho glosario?

En-la practica; en sus apreciaciones filmicas; en la realizaciéon de
pequenias peliculas de diversas clases.

Si g] cine es uno de los medios de comunicacidn masiva mas importan--
te y persuasivo, me parece vdlido y basico el plantearme el problema
de la poca utilizacion del cine en dicha facultad y en particular en
1a carrera de Ciencias de la Comunicacion.

El glosario busca ser una respuesta y una aportacién para alentar la
produccidn de peliculas en la facultad.

El cine es un medic de comunicacion destinado a informar y a ensefar.
En C. P. y S. los conocimientos y la prdctica del misme no pasan de
ser- (con excepciones) meras demostraciones amateurs de Ta posibili--
dad de exactitud comunicativa del lenguaje cinematografico.

Es posible mejorar el nivel de teoria y practica del estudiante de -
cine. E1 maestro puede utilizar el glosario presente de manera de --
proporcionar un elemento mds que facilite 1a educacidon del estudiaq_
te dé la car}éra mencionada.

Aﬁadd un anexo de cine pof materias, para que si los estudiantes de-

ciden tomar esta obra como apoyo en sus realizaciones filmicas y,



si 1o hacen en grupo , pueda cada participante entonces escoger un
tema para estudiarlo y efectuar con 81 una especialidad en la reali-
zacion de peliculas.

Los temas incluidos en esa agrupacién por materias son 1gs clédsicos
del cine: guidén, 6ptica, iluminacién, revelado, filmacidn, sonido, e-
dicidn, cémara, exhibicidn y elementos interdisciplinarios. Prefery
esta forma de conjuntar Tos términos afines y no la derivada de la --
division del cine en preproduccidén, produccién y postproduccién. De
esta manera resulta mis explicito para los estudiantes, puesto que
cada término lleva en el anexo por materias la indicacidn de 1a pagi-
na en que se localiza.

En el glosario también incluyo un apéndice con una serie de titulos
de manuales de cine que pueden ser consultados por los alumnos para
conocer distintos campos del quehacer filmico y también televisivo.
La mayoria de dichos manuales se encontraban en la Cineteca Nacio--
nal, donde los consulté antes del terrible incendio que nos ha deja--
do en una situacién cinematogrdfica lamentable.

Uno de los aspectos mds importantes de un diccionario o un glosario
es el de permitir al lector contar con un instrumento que le posibi-
lite saber 15 connotacidn exacta de algin aspecto particular a tra--

tar. Es muy Gtil como apoyo ya que permite la ubicacifn precisa ante



la generalidad de un tema; al recurrir a una instancia especial de €1,
nos ilustra y afirma como conocedores de un tdpico poco comin. Un glo-
sario evita la posibilidad de gue un lenguaje sea equivoco, 1o deter-

mina en su exacta dimensién y, aunque no agota lo definido, si permite
al lector tener una idea especifica de un concepto, de un vocablo. Fi-
nalmente, un glosario ayuda a salvar cualquier obstdculo presentado -

por la complejidad de un determinado l1éxico.

Por 1o anterior, pongo a su consideracion este trabajo como tesis pro-
fesional para obtar por el gradec de licenciade en Periodismo y Comuni-
cacién Colectiva en la facultad de Ciencias Politicas y Sociales de

la Universidad Nacional Autdnoma de México.

Atentamente,

K

Pedro Railil Ocampo Ledesma.
México, D. F.
Agosto de 1983.
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ABERRACION CROMATICA.- Defecto de un lente que causa colores diferentes a los

originales al ser efocados éstos a distancias variables.

ABERTURA.- 1) Abertura del lente: E1 orificio, usualmente un iris ajustable,-
que limita la cantidad de luz que pasa a través del lente. En particular, --
las medidas de abertura del diafragma son: 1.4, 2, 2.8, 4, 5.6, 8; 11, 16 ¥ 22,

nimeras que resultan del uso de 1a firmula:
distancia focal

didgmetro de abertura
2) Abertura de cdmara: En las cdmaras de cine de 1€ mms, el diafragma abre

.410 x .294 pulgadas, lo cual define el &rea de cada cuadro expuesto. 3) Aber
tura del proyector: en 16 mms, el diafragma abre .380 x .284 pulgadas, 1o - -
cual define el drea de cada cuadro proyectado. 4) Abertura de impresién: el -
orificio Timitante a través del cual la luz pasa y expone la pelicula a ser -
reproducida.

ABERTURA MAXIMA.- El lente iris abre a toda su capacidad y por tanto permite
1a entradé de la mayor cantidad dé luz posible.

ACCESORIOS.- Conjunto de aparatos ajenos al tomavistas pero indispensables -
para su utilizacion. Generalmente, se afiaden a 1a cdmara a fin de lograr - -
efectosyespecia]es, de regulacién de la calidad de 1a imagen o como complemen
to. Asfi, por ejemplo, se cuenta con diferentes tipos de lentes, filtros, - -

tripodes, etc.
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ACCION.- Serie de incidencias y sucesos que, en un film, constituyen el de-
sarrollo activo del argumento. Mediante estos se manifiestan en la narra--
cion cinematografica, 1os caracteres, las situaciones y €1 movimiento, pen-
samiento y didlogo de los personajes en contraposicién al paisaje,. ambien-
te y objetos estaticos. E1 conjunto de todos estos elementos, constituye,-
a través del ritmo, 1a 1lamada accion.

Al igual que en la literatura y el teatro, en el cine moderno la accidn se
divide en varias partes:

I. a) Planteamiento o arranque, es decir, el momento inicial del - -

film, de gran importancia para su éxito o su fracaso.

b) Culminacién o nudo, que entrafia el momento m3s sobresaliente -
.del argumento. ‘

c) Desenlace, en el que deben justificarse todos los motivos y --
consecuencias del confT{c¢to que, en una obra bien narrada, conducira natural
mente al final, eliminado ast el peligro de caer en el anticl Tmax.

11 Accion continuada: desarrollo de un argumento cinematogrdafico en
forma correlativa, sin intercalaciones retrospectivas.

I1I. Accidn paralela: representacifn simultdnea, en dos o mds lugares,
en la que se alternan escenas tomadas en cada unc de los ambientes, siempre

dentro de una misma unidad de tiempo.
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Su cardcter eminentemente cinematrogrdfico fue utilizado por David W. Griffith,

aunque descubierto por Williamson, de la escuela de Bringhton. La accidn para-
lela también ocurre cuando 1a pantalla es dividida {por lo general en dos par--
tes o en cuatro), y muestra en cada subcuadro una escena particular que multi--
plica la posibilidad de asimilacifén del auditorio.

IV. iAccidn!: voz utilizada en el escenario por el director e indica la --
iniciacidn del rodaje y por 1o tanto, la actuacion deslos artistas.

V. Acci6n de background, de fondo, Movimientos que tienen lugar m&s alid
de la accién principal que ocurre en primer plano. La accién de background es -
algunas veces dirigida por el asistente de direccién.

V¥I. Acciones equivalentes.- (En inglés, overlapping). Se logra al repetir
parte de la accién de una toma al principio de 1a siguiente, o al cubrir la - -
accidn con dos o’;és cadmaras, haciendo después coincidir las dreas similares en
la mesa de edicién o montaje con el propdsito de hacer un corte suave socbre 1a
accion y evitar el sa}to a la continuidad.

Vii. Acci6n sobre la cdmara. Movimiento filmado que viene directamente - -
hacia el tomavistas.
VIII. Accidn viva. E1 movimiento fotografiado de las cosas vivientes como -
distinguido de 1a accibn creada por animacion.
ACERCAMIENTO.- Movimiento de 1a cémara durante ia cual 8sta se aproxima mds al

sujeto. También puede lograrse con el uso de un telefoto zoom.
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ACETATO DE CELULOSA.- (Triacetato de celulosa). Materia prima que fue muy - -

usada como base en emulsiones fotograficas y en ldminas para dibujos animados.
Eﬁ 1908 la casa Agfa fabricé pelfculas con este material para reemplazar al -
celuloide, empleado hasta enton;es Yy que resultaba inadecuado por su cardcter
inflamable y explosivo.

ACTOR.- Trabajador que tepresenta en una pieza teatral o en una obra cinemato
grafica uno o mds personajes. E1 trabajo que desempefia un actor es propiamen
te artistico, histridnico, aunque se puede dar el caso de que los actores - -
sean improvisados, espontdneos o gente no profesional del medio, a pesar que
su desempefio sea arte. |

ACTOR DE CARACTER.- Genéra]mente, un actor que es capaz de desempefiar un pa--
pel muy similar al de su propia personalidad.

ACTUALIDAD.- Actividades o eventos filmados que ocurren en el mundo real y no
como representaciones ficticias.

ADAPTACION.- Trabajo por medio del cual un argumentista toma como texto de ba
se la obra de un autor, ya sea basada en un hecho real o én ficcién, para - -
transformarla en otra obra, andloga pero diferenciada. E1 original también -
puede ser una pieza teatral, la que debe transcribirse de acuerdo con un esti
1o eminentemente cinematografico {guién), para que pueda ser 1levado a la pan

talla.
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ADAPTAR.- 1) Unir un componente, tal como un lente o una conexidn eléctrica

a otro componente con el cual no es usado ordinar;amente. 2) Escribir un --
guidn basado en un trabajo literario, para una pelicula.

AGUDEZA.- La capacidad de un lente para reproducir los bordes de las figu--
ras con nitidez en 1a emulsion de la pelicula.

ALIMENTAR LINEAS.- Leer las 1ineas de un didlogo fuera de la camara, antes
de 1a filmacion.

ALINEAR UNA TOMA.- {Alinear). Seleccionar y colocar una cdmara en tal posi-
cion, a menudo hecha. dicha alineacidn por el director con el uso de un vf-—
sor de la cdmara.

ALMACEN.- Parte de la camara que admite en su interior a un cartucho o - --
casete con pelicula, la cual es arrastrada a través del sistema de impre—‘-
sién gracias al motor.

AMBIENTE.- Atmésfera creada de acuerdp a la idea a seguir, dada por el - --
guién. E1 ambiente puede ser logrado en interiores reales, estudios o en -
exteriores.

«AMPLIACION.- 1) Hacer un duplicado de una pelfcula eq&g; formato mayor. - -
2) En el caso de un cuadro, gracias a una'impresién 6ptica es posible agran
dar una,fracqiﬁn de la imagen original a un tamafio del cuadro completo. Es-

'té‘5fdéed1mien€5&27§unas veces es usado para presentar sobre la pantalla --

una imagen mis grande de algin detalle de la impresidn original.
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AMPLITUD.- La aparente extensidn del campo de accidn en tomas hechas con len-
tes de dngulo amplio. E1 efecto tiende a desaparecer cuando la imagen es vis
ta desde el centro de perspectiva.

ANGU;O.- (Angulo de camara, dngulo de toma). E1 d#ngulo vertical y horizontal
cubierto en el campo de accidén por el aparato tomavistas y determinaco por la
relacion entre la longitud focal del lente y la abertura de l1a cémara; y por

Ta relacidn entre el eje vertical y horizontal de la apertura de la cdmara y-
el del sujeto.

Toma de angulo bajo es cuando la cdmara estd en declive hacia arriba en rela-
cién al sujeto; toma de &ngulo alto: la cdmara esti inclinada hacia abdjo en

relacién al sujeto. Si la cémara estd colocada de manera que no haya declive':

hacia arriba ni dbajo, el resultado es una toma de énéulo normal. Si la cémg.;
ra no estd inclinada, pero si colocada al nivel del ojo de una persona parada-Q
o sentada, el dngulo se denomina toma de nivel del ojo. Angulo alemdn de de--
clive o toma de tilt alemdn es aquella en la que el tomavista estd inclinado ,}
fuera de su eje vertical u horizontal. Si la camdra y el sujeto estédn en taT.f
posicién que aproximadamente el 75 por ciento de un lado, superficie o plano
del sujeto estdn dando el frente a la cdmara el a@ngulo de cémara se llama - -:i
dngulo de tres cuartos. kv
ANGULO DE CAMARA OBJETIVA.-(Camara objetiva). La cdmara cubre la accidn desde ?
un punto de vista tal que permite a la audiencia suponerse como un observadorjﬁ

de la accion.
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ANGULO REVERSO.- en relacién a la toma anterior presentada al espectador, un

&ngulo de clmara que tiene un cambio de aproximadamente 180 grados y que pre
senta a un segundo participante, desde el lado opuesto de la toma anterior.
ANGULACIONES CONTIGUAS.- Angulos de toma de dos planos correlativos, el se--
gundo de 165 éua]es parece ser la continuacién especial del primero: el suje
to captado por la cdmara deberd entrar en el segundo plano, a 1a misma dis--
tancia cinematogrdafica en que salié del primero. También es muy usado para
situar cinematogrdficamente a dos personajes que dialogan.

ANIMACION.- Sistema empleado en el cine, basado en una sucesién de dibujos,-
que al ser proyectados a la velocidad normal del cine, a 18 6 24 fotogramas
por segundo (rapidez a la que también fueron fotografiados), dan la ilusidn
de movimiento, de animacién. Es importante notar que los cambios ligeros en
los dibujos fotografiades para dar 1a idea de progresidn, deben réqlizarse -
en unidades de uno, dos o tres cuadros sin alteracidén. Actualmente también
se usan las marionetas en los trabajos de animacidn.

ANIMACION POR COMPUTACION. - MoV{mjentos de sujetos y objetos, creado por - -
técnicas que envuelven la formaci6n o control de las imdgenes gracias a compu
tadoras o aparatos de formacién de modelos. Las imdgenes resultantes son --
'grabadas'en una pelicula. En algunos casos, se usa el videotape para la for-
macion de imdgenes contfnuas,y éstas, posteridrmente, son tranferidas &l - -

film.
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ANTAGONISTA.- De acuerdo a la teoria de fuerzas opuestas en la técnica de la

historia, la audiencia debe ser capaz de identificarse con las fuerzas de la
virtud, en una lucha por la dominacién sobre las fuerzas del mal. El1 prota-
gonista, el héroe, representa a las fuerzas del bien, con las cuales Ta audi
encia simpatiza; el antagonista es el villano, las fuerzas del mal, sin las
cuales 1a historia no estarfa bien compuesta.

ANTICLIMAX.- Defecto del desenlace del film. Se produce cuando, después de
culminar 1a accién con un desenlace 16gico, se afiaden otros incidentes de me
nor importancia que puede ser considerados como un segundo desenlace, y que
se incorporan ya por un deseo de concesidn comercial al gran piblico, ya por
necesidad de cubrir un determinado metraje, o incluso para aclarar algunos -
puntos del argumento que han resultado confuses a 1o largo de la pelicula.
ANTIHEROE._La figura central en una pelicula, pieza de teatro o novela, - -
quien tiene caracteristicas antitéticas a aquellas de Tos héroes tradiciona-
les. - v '

APARATO DE ENFOQUE REFLEX.- (Aparato de enfoque critico, enfocador critico).
Cvalesquiera de los varios aparatos usados para posibilitar al éamarégrafo ob-
tener el foco exseto. En algunas cdmaras el aparato estd construide en el -
interior. En otras ocasiones, el abarato estd sgparado y debe ser insertado

en la entrada de la pelicula.



APARATO TOMAVISTAS.- Ver Cadmara.

ARCO.- Movimiento de dolly a lo largo de. un sendero curvo.
ARCO DE ALTA INTENSIDAD.- {Arco de carbdén de alta intensidad, Tuz de arco de
alta intensidad). Una luminaria que usa un transformador y un arco de carbGn
para producir un rayo de luz muy brillante.

ARCHIVO.- Lugar en el que se guarda el material filmado. Se le denomina - --
stock-shots o tomas de archivo a dicho material, aunque a veces pueden guar--
darse en una bodega peliculas completas y entonces al lugar se le denomina ci
neteca o filmoteca.

AREA DE ACCION SALVA DE TELEVISION.- E1 Area de un cuadro de pelicula que no
serd captada durante la transmisién por televisién. E1 término también refie
re a un area indicada por 1ineas cerca de los bordes de un visor de cdmara de
imdgenes en movimiento o de imégenes»fijas.

ARGUMENTISTA.- Autor de la historia de la pelfcula. Este puede ser el propio
director, el guionista, o una persona ajena a los mismos, cuya intervencidn -
ser1imite a proporcionar 1a idea que luego desarrollen otros.

ARGUMENTOJ- Asunto, féma o0 historia que se narra en un fiim. En inglés, - --
story; en francés, sujet. E1 argumento de un film puede ser original, es de--
cir, escrito especialmente para el cine, o bien estar basado en una obra 1i-
teraria, teatral o‘en hechos reales. Segiin los métodos de trabajo cldsico --
del cine, existen 4 fases en la elaboracidn del argumento cinematogréficokori

ginal:
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Sinopsis, tratamiento, continuidad y guidn técnico. En las obras literarias

y teatrales, el trabajo se inicia con la adaptacidn, que procede a l1a conti-
nuidad y sustithye a la sinopsis y al tratamiento. No obstante, numerosos -
reaiizadores y guionistas prescinden actualmente de dichos métodos, eliminan
algunas de estas fases y trabajan, incluso, sin el guidn técnico, que antes -
se consideraba imprescindible.

ARGUMENTO DE TOMA.- Angulo de cdmara, correspondiente a tomas descritas en -
un guidn e indicados sobré un plan de un set o locacidn. E1 ancho de los dn-
gulos indicados es el de la Tongitud focal del lente a ser usado.
ARQUETIPO.- Trabajo de comunicaci6n, tal coms un film, el cual tiene un mode
lo tfpico; simbolismo y formas de trabajo de esta clase, especialmente origi
nal; trabajos clasicos. ;
ARRASTRE.- Un mecanismo que se usa en cdmaras de cine y en proyectores para
avanzar la pelicuia a través del sistema de 1mpresi6n y permitir-su exposi- -
cion a la tuz. ET arrastre puede ser continuo a la velocidad normal de 24 -
fotogramas por segundo que crea la ilusién de movimiento real por el fanéme-
no 6ptico de la persistencia retiniana. Asismismo el arrastre puede.ser in-
termitente y fotografiar una accidon cuadro por cuadro o proyectarla de esa -

manera.
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ARRIFLEX.- Una cdmara ligera y portdtil comercializada en los afios cincuenta

y esencial para la técnica de cdmara en mano muy peculiar los cineastas dea
12 Nueva ola y del estilo contempordneo de cinematografia que se dié en los
afios sesenta. Las c@maras Arriflex fueron luego copiadas en su modelo por --
otros fabricantes.

ARTE FILMICO.- La imaginativa representacién de experiencias humanas por me-
dio del cinematdgrafo, también, la poesfa cinematogrdfica en el sentido de -
la pelicula no representativa, abstracta.

ASA.- Iniciales de la American Standard Association, organismc que adoptd un
sistema de determinaciﬁn y cifrado.de la sensibilidad de la emulsidn fotogrd
fica con arreglio al método propuesto por L. Johns. Los grados ASA siguen una
progresidn aritmética; una emulsifn que tiene mis grados ASA es mis sensible
que una menor. )

ASINCRONISMO.- Falta de coincidencia entre la imagen y el sonido. Puede de--
berse a un error técnico a a un logro para efectos especiales: por.ejemplo,~
las evocaciones de un personajes, los didlogs,sonidos o ruidos escuchados en
otro tiempo cinematogrdfico.

ASISTENTE.- Persona que colabora con el director del film, o con el director

de fotografia en distintos quehaceres de la puesto en escena.
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ASTIGMATISMO.- Defecto dptico en el disefio de un lente que se usa en -
cinematografia, que ocasiona que los rayos de luz pasen a través de é1]
de manera inapropiada, produciendo imdgenes deformadas.
ATMOSFERA.- Cualidades de la puesta en escena que dan'a una locacién -
en interiores o en exteriores ciertas caracteristicas tales como calor,
peligro, humedad, calidad de 1a luz, etc. Puede aplicarse también a la
accifn cinematografica, por ejemplo, "una atmésfera 1lena de suspenso”,
cldsica de las cintas de horror y policiacas. Ver AMBIENTE.
AUDIENCIA.- De manera especifica, cualquier grupo de personas que obser
van una pelicula o una.obra de teatro. También, las personas que ven --
cualquiera forma de mensaje por un medio de comunicacién tal como un --
congreso o un espectdculo por te1evisién.
AUDIO.- Perteneciente al sonido. Con amplitud, cualquiera parte o todo
el complejo equipo y personal de sonido que se emplea en una obra cine-
matografica.
AUTOR.- En el cine existen varias teorias que afirman que el autor, el --
creador de una pelicula es quien pone su sello artistico, su estilo y su
posicidn ante la realidad. De aqui que muchas veces se considere al direc
tor, responsable del rodaje, como el autor de 1a obra. Ver NUEVA OLA.

AUMENTADOR DE LUZ.- (Aumentador:. En la fotografia en exteriores y a la -
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luz del dia, cualquier luz artificial auxiliar. A menudo, cuando la luz

del sol provee una luz ambiental, se utiliza un aumentador para dar mis
ventaja como una luz de relleno y mejorar asi los detalles de sombra.
AYUDANTE DE DIALOGO.- Persona que ante la filmacidén, auxilia a un actor
en el escenario a interpretar y desarrollar sus 1ineas de didlogo.
AVANCE.- (En 1inglés, trai]er); Cortometraje por lo general de 80 a 100
ms que se usa para efectos publicitarios y compuesto con escenas de la
pelicula cuya publicidad se realiza, seleccionadas éstas con un ofden
ajeno a aquél en que figurén en la pelicula completa, con el objeto de
despertar el interés del auditorio potencial.

AVANCE DE SONIDO.- ET1 intervalo, sobre pelicula, entre un cuadro espe-
‘cifico de imagen y el punto de audio en la banda de sonido que le co--
rresponde por sincronismo. En impresiones de proyeccién en 16 wm hay -
26 cuadros de diferencia entre la imagen correspondiente y su sonido.
Esta diferencia estandard se requiere porque el sonido y la imagen coin
cidentes estdn reproducidos a diferentes puntos sobre proyectores.
AVENTURAS. - éénero cinematogrdfico en el cual el personaje principal vi
ve momentos de intensa accidén al igual que sus compafieros de actuacion.

Este género puede tener bases histéricas o ser mera ficcién.
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BACKGROUND .~ Voz angloamericana muy usada en cinematografia que tiene

diversos significados. Su traduccidn literal seria 12 de "fondo* o "Gl

timo término", acepcidn poco usada la segunda. Brackground film, es u-

na copia para hacer un trucaje por transparencia o para dibujos anima-

dos; o asimismo una pelicula de contenido educativo. Background music,

es el fondo musical de una pelicula; Background noise refiere a los --

‘ruidos de fondo.

BACK-PROYECTION.- Ver PROYECCION DE BACKGROUND.

BALANCE.- 1) En la grabacidén orquestal, el orden de los instrumentos
y los micréfonos con el propbsito de lograr la mejor calidad de gra-
bacidén. 2) Ajustamiento de la respuesta de frecuencia de un circuito
de audio, por 1o usual con la insercién de ffltros de transferencia
alta o baja.

BALANCE DE COLOR.- Estado o condicitn de relaciones de valor cromiti
co. En una pelicula, la sensibilidad relativa ante la luz de varios
colores, o el estado de ajuste de tal sensibilfdad. Las peliculas en
interiores son balanceadas en 3 mil 200 6 3 mil 400 grados kelvin; -
las filmadas en‘exteriores en cerca de 5 mil 500 grados kelvin.
BALANCE DE ILUMINACION.- Niveles correctos de luz en varias parteé -

de una locacion, en especial asegurando que .los actores y objetos --
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tengan la exposicidn adecuada.

BAMBALINA.- Soporte de la escenpgrafia por medio de cables sujetos por
encima de un estrado. También, el area arriba del estrado desde donde
se puede elevar el escenario.

BANDA DE DIALOGO.- Banda de sonido que contiene un discurso sincrénico
a 1a imagen y que se diferencia de la banda de misica, Ya de efectos
¥ 1a de comentarios.

BANDA DE DOLLY.- (Bandas de cdmara). Por 1o usual, se trata de rieles’

para el control y el mejoramiento del rodaje con el uso del dolly. Ver
DOLLY.

BANDA DE PLAYBACK.- Una banda de sonido preparada para servir a los -

ejecutantes como apoyo en el mimeo de los parlamentos. Los actores son
fotografiados mientras el sonido (de playback) corre.

BANDA DE IMAGEN.- Es Ja parte de la pelicula que contiene lTos fotogra

mas, el elemento visual de la obra.

BANDA DE MUSICA.- Una de las tres pistas sonoras de principal orden -

que junto con la de didlogos y la de efectos se mezcla para formar la

banda de sonido final. Esta Gltima 1lamada en inglés originai sound---
track.

BANDA DE SONIDOLé La porcién de una pelicula que se reserva para la -
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grabacidn de sonido. También, cualquier longitud de pelfcula que por-

ta solamente sonido. La pista de audio posibilité el cine sonoro.
BANDA O ANILLO DE FOCO.- La porcidn del barril del lente gue pone en
foco dicho lente y produce una escala de distancia calibrada en pies,
metros o en ambas medidas y posibilita un plano focal.

BANO DE DETEMIMIENTO.- Un bafio quimico que por 1o usual contiene dci-
do acético y que sirve para determinar la accion de un revelado de --
pelicula.

BARO DE LENTE.- (Bafio antirreflectante, bafio de poca reflectancia). -
Una aplicacién de fluoruro en las superficies de cristal del lente pa
ra reduciv la refleccidon v permitir que pase mds luz a través del mis
mo, 1o que entonces aumenta su eficacia.

BARRIL DE LENTE.; Soporte cilindrico sobre el cual se monta un lente.
Por 1o usual incluye también un diafragma iris con su escala externa
y un aparato mecéni;o que posibilita el enfoque.

BARRIDO.- Un efecto 6ptico que se usa para unir una toma a otra. Comﬁﬂ
mente se forma asi: la escena "A" parece ser "empujada" de l1a pantalla
por la progresiva revelacion de una escena "B", como si una linea ver-
tical dividiera los dos avances a través de 1s pantalla y casi siempre

de izquierda a derecha. Muchas modificaciones de esta forma bdsica de
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barrido se usan en la actualidad, tales como barridos verticales, dia-

gona]es,ﬁ¥kis y espirales. Algunos barridos van al negro. También, el

barrido consiste en un movimiento de cdmara muy rdpido, por lo general
un “paneo" o panning, que ho deja posibilidad de distinguir los suje--
tos u objetos filmados. Se intercala entre dos tomas de diferente con-
tenido para oficiar de puente y permitir un cambio de tema brusco o un'
diferente ambiente. Al barrido se le denomina en'inglés de las siguien

tes maneras: swish pan, whip pan o zip pan.

BASE DE PELICULA.- Soporte flexibie, por lo usual trasparente, sobre
el cual las emulsiones fotogrificas y las capas magnéticasvson acarrea
das. ‘

BASE DE PELICULA DE POLIESTER.- Pelfcula y base de cinta hechas de u-
na resina sintética. ‘
BEEP.- Tono de 1a guia sonora, de corta duraci6n alineadoc con un pun-
to de vista visual de referencia para la sincronizacifn precisa duran
te la edicidn y la impresién.

BEEPER.~ Cualquier aparato usade para introducir un tons de corta du-
racién o serie de tonos en un sistema de audio. |

BIG CLOSE UP.- Anglicismo que se traduce al espafiol como gran acerca-

miento. Es una toma que sirve para destacar algln detalle del rostro
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o cualquier parte especifica en el objeto gque se encuadra., El big clo-
se up, por ejempio lo us6 ampliamente el cineasta sueco Ingmar Bergman
para su cipe intimista,
BLIMP,~ Una caja de tamafio mayor que la cdmara donde ésta se monta pa-
ra atslar su sonide y prevenir que no alcance al micréfono durante Ta
grabacion de audio,
BOBINA.- Metraje de la pelicula que contiene la caja de metal del pro
- yector. Por lo general las bobinas normales son de 300 y de 600 ms, -
aungue 1a mayoria de los proyectores estdn equipados para contener u-
na cantidad mayor de pelicula, Inclusive hay algunos que proyectan de
una vez la pelicula completa, Existe cierta confusifn entre Tos térmi-
nos rollo y bobina; el primero se emplea para designar la pelfcula en-
rollada sobre si misma en un carrete para filmacién, Tambhién se denomi
na bobina al cilindro metdlico que se usa tanto en proyeccitn como en
rodaje y montaje, formado por dos discos equidistantes entre sT unos -
cuatro ¢ms y en cuyo nicleo central se ajusta la pelicula para enroilar
la,
BOCETOS DE CONTINUIDAD.- Dibujos hechos para acompafiar al guidn o para
proveer, durante la produccidn, una gufa visual de Ja composicitn de -
las tomas.
BODEGA‘e Ver ARCHIVO,
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BOOM.- (Jirafa). Aparato que permite la movilizacidn adecuada de la -

cdmara o el micréfono durante la filmacién.

BORDE DE NIEBLA.- Exposicidn casual indeseable a 1o ¥argo del filo de
una pelicula. A menudo se causa cerca del fin del roilo, por insuficien
te proteccidén en la carga o descarga de los carretes de pelicula. Por
un cartucho ligero de pelicula con inadecuaciones en su sellado; por -
un almacén inapropiado; o por mal manejo de la pelicula cuando adn es-
td en el nivel fotosensitivo.

BRILLO.- La iuminosidad percibida de un sujeto o de un objeto.

BROAD.- Aparato cuyos elementos pueden proporcionar luz difusa. Un ra-
yo de luz relativamente- luminoso qUe se usa para construir el nivel -
general de iluminaci6n en una locacién, sin interferir en el modelo.
BUCLE.- Ver RIZO.

BUJIA-PIE.- Clase de iluminacidn que se usa en cine. Iluminacjén sobre
una superficie de un pie cuadrado cuando el flujo Tuminoso distribui--

do uniformemente tiene el valor de un lumen.
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CABALLITO.- Pelicula del oeste de los Esta<os Unidos. Ver WESTERN.

CABEZA MAGNETICA.- Componente del equipc Ze audio o del video electrd-
nico que opera por contacto con el bafio de 6xido de hierro sobre peli-
cula magnética ¢ cinta. En grabaciones, mejora la sefal sonora para -
playback, borra sonido o informacidn de iz cinta de video. En 1a pro-
yeccion de peliculas con sonido magnética, sustituye a 1a célula foto
eléctrica y a la lampara excitadora para reproducir el sonido en el -
proyector.

CADENCIA.~ Distribucidn proporcionada de la velocidad de la pelicula
en una cdmara o en un proyector, que equivale al nimero de imdgenes -
que pasan por detrds de‘la ventanilla de filmacidn, o de la ventanilia
que permite el paso de la Tuz en el provector, en un segundo. En las
peliculas sonoras la cadencia normal es de 24 fotogramas por segundoc.
Si una pelicula se registra a cadencia normal, qu movimientos se ace-
leran si el proyector funciona con mayor rapidez y se retardarcuando
1o hace mds lentamente. Si el proyector funciona normal, los movimien
tos se aceleran y hay sobreexposicion si %a camara ha filmado con Ten
titud, vy se retardan y hay subexposicidén si 1o ha hecho con rapidez.
Enconsecuencia, la cadencia normal se obtiene al proyectar la pelicu-

a la misma frecuencia aplicada en el rodaje.
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CAJA DE SECADO.- En una maquina de procesamiento de pelicula, la Glti-
ma unidad, en la cual el aire seco y caliente circula alrededor de la
cinta revelada.

CAL.CULADOR DE EXPOSICION.- Una tarjeta con un disco movible que puede
ser colocado de tal manera que indique una cierta clase de condicién
luminosa e informe sobre la mejor exposicién probable ante condicio-
nes de luz dadas.

CAMARA.- También 1lamada Tomavistas. Es un aparato en fovrma de caja -
con capacidad de almacenar en su interior un rollo de pelicula sensi-
ble a Ta luz. La cdmara necesita tener un sistema de visidn para ob-
servar 1o que se desea fotografiar y un sistema de arrastre para el
paso de la pelicula ante la ventanilla que permite l1a entrada de la
luz e imprime una imagen en el celuloide. |

" CAMARA DE ALTA VELOCIDAD.- Tomavistas especial que opera a velocida~--
des mucho mayores que la velocidad normal, por ejemplo a 3 mil cua---
dros por segundo, y brinda un movimiento en extremo Tento cuando la
pelicula se proyecta a velocidad normal. Por 1o tanto dicha cdmara se
usa en su mayoria para andlisis y diagndsticos.

CAMARA DE ECO;; Caja, cuarto, o aparato ﬁo el éctrico usados para afia-

dir reverberacién al sonido produciendo un efecto especial.
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CAMARA DE EXPOSICION AUTOMATICA.- Cualquier tomavistas que contiene -
un aparato o sistema capaz de controlar la entrada de Tuz al cerrar o
abrir el lente iris en forma automdtica.
CAMARA DE FRENTE DURA,- Tomavistas que tiene solamente un agujero para
1a colocacidon de un lente en vez de una torreta movible.
CAMARA DE MANIVELA,- Tomavistas que para encordar el motor mecdnico
necesita que su manivela sea girada por el operador a una velocidad
constante,
CAMARA DE MANO.- Tomavistas pequefio que puede ser soportado por la ma-
no del camardgrafo durante el rodaje.
CAMARA DE PROCESO,-~ Tomavistas disefado para procesos dg'efectos espe-
ciales y que se distingue de las cdmaras de campo y de estudio usadas
para la accidn en vivo. |
CAMARA DE PRODUCCION,- Aparato de filmacidn que se usa para fotogra~-
fiar la accion viva ta] como una cdmara de campo o de estudjo, Se dife~ "
rencia de una cdmara de proceso que se usa para efectos especiales o -
de una camara de animacion,
'CAMARA DE SONIDO,- Tomavistas que corre a 24 fotogramas por segundo y
que usa up motor sincrdnico, un generador de pulso sincrénico o un - =
cristal para producir un sincronismo con la grabadora de sonido jnsta-

lada en djcha cdmara.
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CAMARA EN MANO.- (En inglés, Hand-held). Toma realizada manteniendo -

1a c&mara con Ya mano. Desde el desarrollo de las cdmaras portdtiles
livianas, las tomas con cdmara en mano se han hecho muy cemunes.
CAMARA LENTA.- Ver MOVIMIENTQ LENTO.

CAMARA OSCURA.- Nombre dado a los primeros tomavistas para foto fija
y en movimiento. Una caja con un lente a un lado. Las imdgenes del
medio ambiente, fuera del aparato, eran captadas en la pared interior
opuesta al lente, ‘

CAMARA PLUMA.- Ver CAMERA-STYLO.

CAMARA RAPIDA.- Técnica de la fotografia de jmégenes en movimiento
que se usa para visualizar un proceso lento, por 1o normal no visible.
Al fotografiar se utiliza un 1ap§o de exposicion de la pelicula a 1a
Tuz mayor que el normal. Al proyectar a una velocidad normal, resulta
un efecto de aparente acelerado. También se le denomina cinematografia

de Tlapso. En inglés, time-lapse o undercranck.

CAMARA REFLEX.- Tomavistas que tiene un espejo, a veces parcial, que
intercepta 1a luz, la cual pasa a través del lente y se refleja en el
visor, permitiendo al camardgrafo observar exactamente 1o que se repro
~ ducird en la pelicula. Este tipo de cdmara evita>prob]emas de paralaje.

Ver PARALAJE.



24
CAMARA ESCONDIDA.- Expresidn del cald cinematografico que designa la -

éperaciﬁn de rodar a escondidas en exteriores, a fin de que los vian-
dantes ocasionales no perturben la accién cinematografica imaginada -
por el director. Es famoso el uso de "cdmara escondida" para la peli-
cula Sin aliento, de Jean-Luc Godard, en 1a cual el camardgrafo se me-
ti6 en un gran cajén con ruedas y fue paseado por los Campos Eliseos
para fotografiar las acciones de los personajes encarnados por Jean -
Seberg y Jean Paul Belmondo.

CAMARA SINCRONA.- Tomavistas disefiado o adaptado para 1a toma fotof6-
nica. E1 sistema de toma de sonido de las camaras sincronas es magnéti-
co y puede obtenerse en dos formas: por grabacidon en pista magnética
incorpovada en el mismo negativo o por grabacién en un magnetdéfono de
velocidad sincronizada a la céamara.

CAMARA SUBJETIVA.- Toma cinematogrdfica que se realiza de forma tal
que el campo visual corresponde a la mirada de uno o varios de los
personajes que intervienen en la pelicula. La cdmara y con ella los -
espectadores se convierten en sujetos activos y no en meros entes con
templativos.

CAMAROGRAFO.- Nombre que se le da al director de fotografia de una -

pelicula y quien tiene a su cargo la mejor disposicidn de los elemen-
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tos que, combinados, producirdn la fotogenia de las imdgenes en movi-
miento. En colaboracién con el director de la obra filmica, escoge - -
los encuadres de las tomas de rodaje.

CAMERA-STYLO.- (Cdmara pluma). Término usado en un tiempo por Alexan-
dre Astruc, guien er un articulo del mismo nombre concibié al cine a
la manera de una escritura tan sutil y flexible como la lengua escri-
ta. En &1, Astruc preconizaba que el cine devenia "una forma en la - -
cual y por la cual el artista puede expresar su pensamiento, por abs-
tracto que sea, 0 traducir sus obsesiones exactamente como se hace hoy
a través del ensayo o la novela".

CAMBIOS DE LUZ.- Modificaciones en la intensidad de luz de impresién
para corregir las tomas subexpuestas y sobreexpuestas. Los cambios de
luz son determinados por la examinacién directa de cada toma o por el
andlisis de cada toma en un analizador electrénico de imagen.

CAMBIO DE ZONA.- Para darle mds movilidad a una escena en 1a cual dos
actores se ha11ah encuadrados, se propicia que cambien su posicidn --
corporal y su posicidén topogrdfica. E1 cambio de zona se obtiene cuan
do en pleno rodaje un actor inicia su recorrido a otro sector del es-
cenario,

CAMPO.- En el cine es muy frecuente 1a filmacién de escenas de didlogo
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entre dos personas. As{ las férmulas narrativas tienen una importancia -

como recurso para realizar planos ¢2 acuerdo a la prdctica del cine mo
derno. Se puede filmar a las dos personas en un glano que las presen-
te de perfil (planc de establecimiento). Despuds se filma a una de --
frente con la otra de espaldas. Esta toma presenta a la primera perso-

na dentro de campo. Este recurse tiene muchas variantes hoy en dia.

CAMPD DE ACCION.- Porcidn de la escena enfrente de la cdmara repre=
sentada dentro de los 1imites de 1a abertura de la misma y el plano
focal dispuesto por el lente.

CANAL DE IMPRESION.- Lo constituye el espacioc interior de la cdmara que
durante ia filmacién queda libre para permitir luz del exterior, la que
impresionard la emulsion.

CARACTER.- Se dice que la actuacidn de cardcter de un ejecutante es la
principal en una obra cinematografica o en una pieza teatral.
CARACTERIZACION.- La representacidn, la orientacidn moral, la persona-
1idad de un ejecutante en una pelicula o en una obra de teatro como re
sultado del trabajo de un escritor, un guionista o un director.
CARACTER MENOR.- Un ejecutante que tiene un papel pequefio en una obra
teatral o cinematografica.

CARGA DE EMULSION.-~ La mezcla quimica simpie de ingredientes para cons
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tituir una emulsién con la que serd baflada la base de 1a pelicula.

Algunos fabricantes asignan un nimero a los distintos tipos de ba-

fio y ponen dicho nimero en cada rollo de pelicula y en cada caja que
la contiene. As{ posibilitan al usuario asegurarse de obtener el mis-
mo tipo de pelicula.

CARICATURA.- (En inglés, cartoon). Una pelficula corta, animada, que -
utiliza dibujos estilizados o caracteres pictéricos.

CARRETE.- Instrumento metdlico o de pldastico disefiado para sujetar pe-
1icula enrcllada.

CASETE.- (Del francés, cassette). Cartucho que por lo general contiene
una banda sonora o varias, que registran el sonido por medio de una --
grabadora o un magnetéfono.

También se aplica el término al cartucho que contiene una pelicula de
cine de 1os nueves sistemas audiovisuales en super 8 mm. En la actua--
1idad su aplicacidn ha adquirido nuevas e insospechadas proporciones
con el advenimiento del videocasete, fendmeno calificado de revoluciona-
rio en los medios audiovisuales y que se prevé introducird en el cine
profundas repercusiones a niveles econdmico, artistico e ideolégico, &
no muy largo plazo ya.

CAST.- Voz angloamericana cuya equivalencia castellana es reparto, o -

sea, la distribucidn de papeles interpretativos de los actores que in-
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tervienen en una pelicula,

CAZA.- Significado artificioso de la construccidn o el mantenimiento
del suspenso a través del uso de una idea persistente. Por lo usual -
envuelve un considerable movimiento por parte de los actores y a menu
do se Te denomina caza a la pelicula en que un auto persigue a otro.
También se le denomina pelicula de caza o pelicula de carretera.
CELULA.- Lamina transparente de acetato de celulosa o de un plastico
similar que sirve como soporte para los dibujos en trabajos de anima-
cion t titulaje. También, cada uno de los miles de dibujos individua-
les usados en la animacidon. Para preparar el trabajo en'ciernes, se -
realizan combinaciones de células a ser utilizadas; una para el fondo,
la cual no cambia de cuadro a cuadro; una para el fondo medio, la cual
. cambia solamente un poco; y una para el primer plano, donde la mayor -
parte de la accién tiene Tugar.

CELULA DE MANTENIMIENTO.- En animacidén la 1amina de fondo: una con di-
bujos que se filmard en muchos cuadros sin cambio y la cual se usa con
otras ldminas dibujadas que si contienen cambios en los personajes u
objetos disefados.

CELULA FOTOELECTRICA.- Existen cémaras de cine que contienen un expo-

simetro integrado, el cual regula automdticamente la luz gracias a u-
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na céluja que convierte la energia Jjuminosa en eléctrica. La célula -

abre o cierra el dtafragma segiin la intensidad luminosa y asi se da -
una exposicidn regulada,

Hay empero cdmayas que tiepen el exposimetro con una célula fotoeléc-
trica que informa sohre el grado de intensidad de la luz, pero no re-
9d1a en forma automdtica el diafragma, sino gue 8ste debe operarse de
manera manual, (En inglés celu]a es igual a cel)

CELULOIDE.- Nitrato de celulpide, la base de 1la pe11cu]a no 1nf1amab1e
sobre 1a cual se instala la emulsidn sensible a Ta luz. Fue muy usado
durante un tiempo en la fabricacién de peliculas y por ello, por exten-
sion, se die en llamar asi al cine,

CICLORAMA,~ Un gran te]on curvo, sencillo y reflectante situado en la
parte posterior de una loca_cio_n, escenarto o un estudio.

CIERRE EN,..~ (En inglés, fade pyt). Efectq fotogrdficg del sistema de
puntyacion del cine que consiste en ia gradual desaparicidn de la imagen
de la pantalla hasta alcanzar e] negro totaT, Se emplea para dar la sen-
sacidn de una prolongada transicion del tiempo, Puede obtenerse al ce---
rrar cen lentitud e] obturador de la cdmara, Tamhién se denomina fundi-
’ o a1 negro E1 proceso inverso se 1lama abre en.,,

CINE.~ Arte y técnica de la aprehensidn de imdgenes en movimiento que
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inicialmente fue pensada para usos cientificos por los hermanos Lumiere

y que se desarrollé artisticamente en sus inicios por los aportes de --
George Melies. En la actualidad son incontables las formas que adopta
el cine, desde ser un entretenimiento hasta un medio de comunicacifn
serio y profundo. Las peliculas de cine tienen varios tamafios, 1lama-
dos formatos, y entre los mds conocidos se cuentarn 8, 16, 35 y 70 mm,
La medi{da corresponde al ancho de la tira de pelicula. En afios recien-
tes surgid un subformato revolucionario: el super 8 mm.que es de mayor
calidad y mejor manejo que el 8 mm.

CINEASTA.~ Se denomina asi por extensifn a toda persona involucrada

en el negocio del cine, pero més especificamente al director de la o~
bra cineamtogrdfica, quien al poner su sello en la forma narrativa de
una cinta adquiere el rango de autor. También se le denomina cineasta
al camarégrafo, encargado de la fotograffa y de Ta 1lumtnideisn de:una
pelicula.

CINE BLUE.- Pelicula pornogrdfica.

CINE DE ARTE.- Movimiento o.corriente filmica que buscé y busca hoy en
fa ain producciones escnénicas de calidad y reTegando el aspecto comer
cial a segundo plano. El1 estilo de ‘tal movimiento se identifica por lo

comin con el cine . de autor.
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CINE DIRECTO.- Peliculas de clase no-ficcion en 1as que las cdmaras -

e peso ligero y las grabaciones de sonidos y entrevistas directas se
utilizan para el registro de la accifn tal como sucede. Un ejemplo --

reciente de tal cine seria la pelicula E]l condado de Harlan en los Esta-

dos Unidos, (Harlan County USA), cinta que versa sobre la lucha de los

mineros en esa regién del pais nortefio, con filmaciones in situ.

E1 cine directo al contrario del cine verdad no permite al filmador
involucrarse en la accign, y los hechos son remarcados por la abundag;
cia de narracién de un locutor en off, fuera de cuadro

CINEFILO.- Expresidn del calé c1nematogréf1co que desxgna 1nd1st1nta-
mente al aficionado al cine asi como al estud1oso o entend1do en esta
forma de expresidn. ' '
CINEMA.- Abreviatura de cinematdgrafo. Des1gna sin d1st1nc1on al local
donde se proyecta una pelicula o al conJunto de la 1ndustr1a del cine.
CINEMA NOVO.- Expresi6n del nuevo cine brasilefic que une elementos --
dramdticos con temas de corte operisticos. Su maximo exponente fue --
Glauber Rocha.

CINEMASCOPE.- Nombre comercial que se otorga a las pelicuias de panta-
"11a ancha que se realizan y proyectan pof el uso de lentes anamér-

ficos tanto en cdmaras como en proyectores.
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na céluja que convierte 1 energia Tuminosa en eléctrica. La célula -

' abre o cterra el dfafragma segun la intensidad Tuminosa y asi se da -
una exposicion reguiada,

Hay empero cdmaras que tienen el exposimetro con una célula fotoeléc-
trica que informa sobre el grado de {ntensidad de la luz, pero no re-
gula en forma automdtica el diafragma, sino que &ste debe operarse de
manera manual, (En 1ng]es celu]a es igual a ce])

CELULOIDE.- Nitrato de celuloide, la base de la pe]Tcu]a no 1nf]amab]e
sobre 1a cual se instala la emu]sIQn sensible a 1a luz. Fue muy usado
dyrante un tiempo en la fabricacidn de peliculas y por ello, por exten-
si6n, se dfo en Tlamar asf al cine. )

CICLORAMA,= Un gran te}én curvo, sencillo y reflectante situado en la
parte posterior de una Jocacidn, escenario o un estudio.

CIERRE EN,..~ (En inglés, fade put). Efecto fotografico del sistema de
puntyacion del cine que consiste en la gradual desaparicion de.la imagen
de Ta pantalla hasta alcanzar el negro totaT, Se emplea para dar la sen-
sacifn de una prolgngada transicion del tiempo, Puede obtenerse al ce-~-
rrar cen ]ent1tud e] obturador de la cdmara, Tamhién se denomina fundi-
do a} negro, E1 proceso inverso se 1lama abre en.,,

CINE.= Arte y técnica de ]a aprehensidn de imidgenes en movimiento que
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las peliculas, hasta extenderse al conjunto del movimiento cinematogréd
fico, si bien dejo ya de emplearse con este sentido en la actualidad.
CINEMA VERITE.~ Ver CINE VERDAD.

CINE MINIMO,~ (En inglés, minimal cinema), Un tipo de rzalismo extremo

Yy simplificado;Carl Dreyer, Robert Bresson y Andy Warhol en sus inicios
fueron exponentes de tal tendencia, Se trata de la minima dependencia
del poder técnico clasico del medio cinematogrifico,

CINE MUDO,~ Grupo de peliculas pertenecientes a la €poca en la cual -
Jas filmactones carecian de pista de sonido. A mepudo se usaba una pia
nola para acompafar a las imdgenes.

CINE N£GRO,s Originalmente un término francés (film nojr), ahora de u-
so comin, para indicar un género de peliculas con puestas en escena -~
citadinas dsperas que acordaban con pasiones violentas y oscuras de ma
nera enfética.bFue muy usado en el cine estadunidense duyrante los afios
G1timos de la débada de los 1940 y principios de Tos 1950, No confundir
con COMEDIA NEGRA,

CINE 0J0,~ Uno de Tos primeros acercamientos a la producciGn de cintas

de cardacter estético, desarrollado por Dziga Vertov en Tos afios 1920,

Su pelijcula E1 _hombre de la camara es un ejemplo famoso.

CINE VERDAD .- Una palabra a menudo empleada vagamente para referir a
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cualquier clase de técnica documental, Originariamente significd un ci-

ne que utilizé equipo ligero de filmacién, y dos equipos de personas,
uno para la cdmara y otro para eljsonido; asimismo utilizé té&cnicas de -
entrevistas ante la propia c@mara que registraba el suceso. En Europa y
en especial en la URSS, 1o usd Dziga Vertov para captar realidades remo-
tas de la recién creada Unidon Soviética, También se utilizé 1a técnica
de }a entrevista con grabadoras ocultas y el sonido sincrdnico. Ahora se
utiliza el término cine verdad para referir a cualquier tipo de cine‘en
directo, aunque e] documental difiere significativamente de aquél otro.
Jdean Rouch fue una importante figura de tal tendencia f{ilmica.
CINETECA.- También ]lamada cinemateca. Lugar en donde se guardan las pe-
Ticulas completas ya filmadas, a modo de almacén, aunque también dentro
de los objetivos de una cineteca se cuenta la exhibicidn de cintas de -
arte poco Comerciaies y muy apreciadas por los expertos del medio.

" CINTA ADHESIVA DE POLIESTER.- Consiste en trozos del llamado durex que
se aplican en la zona de empalme de dos pedazos de pelicula. Por 1o gg_‘
neral la cinta adhesiva viene con perforaciones que coinciden con las
de 1a pelicu]a.

CINTA DE SONIDO.- Tira delgada, flexible, no perforada y.de pldstico -

que porta un bafio de 6xido de hierro y sirve para registrar pulsacio-
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nes sonoras, y asimismo para reproducirlas.
CLAQUETA.~ Aparato consistente en dos tablas cortas engoznadas en un -
extremo de ta] forma que puedan ser golpeadas con cierta violencia, -
produciende entonces en el sistema de sonido y en la imagen un punto -
visible de referencia, con lo cual es posible ~con relativa faciiidad-
establecer el sincronismo en la edicidn, La claqueta es por lo usual
combinada con una pizarra donde se escribe el nimero de la toma para su
tdentificacidn visual. \ ‘
CLAROSCURO .- Al adecuar las luces de un escenafio se produce un jue-
go de luz y sombra en las superficies de 1os objetos y los actores --
que da un ambiente sombreado, de claroscure, Al parecer Ja palabra tu
vo su origen ep Italia y sus rafces latinas son para éhiaroscuro.’kxg;
?ﬂfg, clare y skoorog, oscuro.
‘CLAVE TONAL ALTA,- (En inglés high key). Un tipo de composicién Tumino-
sa en donde la luz es muy brillanté, a mepudo produciendo sombras sya-
vess Este nivel de Tuz en un sujeto u objeto da un rendimiento tonal -
de proporcidn de baja escala,
" CLAVE TONAL BAJA,- Esta iluminacin produce o reproduce un ambiente -
nocturno ya sea de corte misterioso o que cree cierta inquietud en -
el piblico, Las sombras son densas Yy la penumbra se asienta en todas

las 4&reas,
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CLIMAX.- Etapa del desenlace en la accidn de una pelicula, en la cual de
ben culminar los conflictos planteados a ios personajes.

CLIP.- En cine se determina o define asi a una porcidn corta de peli-

cula tomada al hazar, fuera de contexto y gque se distingue de la toma

de inserto porque dsta si cumple una finalidad especifica.

CLOSE SHOT.- Anglicismo que se traduce al espafiol como toma de distan-

cia cerrada. Se logra encuadrando al actor de la cabeza al pecho.

CLOSE UP.- Voz angloamericana que se traduce al espafiol como acerca--

miento. Es una toma cerrada cuyo encuadre comprende y aisla al rostro

del actor o actriz. Un método con base en close up fue establecido por

el cineasta sueco Ingmar Bermang para su cine intimista.

CLOSE UP EXTREMO.- (Toma cerrada extrema)}. Toma de algiin detalle, tales

como el ojo,‘la nariz de un actor o de una carta u otro objeto pequeio.

COCIENTE DE ILUMINACION.- La diferencia entre la intensidad de la Tuz

principal y la 1uz de relleno, por-lo usual que se expresa en cocien--

tes tales como 2:1; 3:1; 4:7, etcétera.

CODIGO DE PRODUCCION DE IMAGENES EN MOVIMIENTO.- (C6digo Hollywood, -

Codigo Breen, C6digo Hays). Una lista de censuras, adoptada en 1930 -

por los Productores y Distribuidores de Imagen en Movimiento de Esta-

dos Unidos (Motion Picture Producers and Distributors of America), y

revisado varias veces desde entonces. E1 cGdigo indica a los producto-
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res las clases de actividades y palabras que no deben ser utilizadas -

en las peliculas, y el tratamiento que debe darse a ciertas ideas, te
mas y caracteres.

COLAS DE ENLACE.- Cuando se estd en el proceso de edicién de una peli
cula es comin afiadir una parte de celuloide sin imagen a i0s rushes -
para poder diferenciar cudndo termina una toma, escena o secuencia y
cudndo comienza otra. Posteriormente, ya seleccionados los rushes, se
procede a empalmarios sin las colas, para construir la pelicula origi
nal.

COLOR.- 1)Fotograffa en cromatismo natural, diferenciada de la de blan
co y negro. 2)La sensacién psicolfgica que surge como resultado de una
percepcisn ocular de, y discriminacién entre, varias longitudes de on-
da de luz. 3)Cualquier aparato incorporado a una escena con el propG--
sito de contribuir a 1a autenticidad de ésta.

COMEDIA.- Tratamiento de un tema con el uso de varias técnicas, tales
como la satira, la parodia, la inconsistencia de cardcter, juegos ver
bales, incidentes de la trama, accidentes fisicos, obsenidades y efec
tos humoristicos.

COMEDIA DE MANERAS.- Tratamiento humoristico de los caracteres dramd-

ticos de una obra, los cuales se burlan de sus aspiraciones sociales
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y de la adherencia a los valores de clase.

COMEDIA EXOTICA.- (En inglés, screwball comedy). Una clase de comedia -

que prevalecid en los afios 1930 y que se caracterizd por la accion fre
nética, bromas y pullas, y las relaciones sexuales como elementos impor
tantes de la narrativa. Por lo usual contaba la vida de la clase burgue
sa y por lo tanto la accidn se desenvolvia en locaciones opulentas, con
vestuarios elegantes y toda clase de elementos visuales de lujo. Una co-
media con abundantes didlogos.

COMEDIA NEGRA.- Un tipo de comedia popular en los Gltimos afios de los -
cincuenta y principios de los sesenta que unia los temas macabros, ta-
les como la guerra atémica, la muerte, la mutilacidn y el fanatismo con
sdtiras a los mismos temas. Un ejemplo muy importante es la pelicula -

Dr. Strangelove o Doctor Insglito, cinta que narra el apocalipsis bélico

por la detonacién masiva y estipida de bombas atémicas en el mundo. Di-
rigida por Stanley Kubrick y actuada por Peter Sellers.

COMENTARIQ.- Es una exposicién verbal que tiene el cometido de explicar
aquello que la imagen visual no aclara al espectador. Se yuxtapone a 1as
imdgenes de los noticieros de actualidades, peliculas documentales o di-
dicticas y sirve para explicar su significado.

E1 comentario debe ser solamente complemento de 1a imagen visual, ya --
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que el ser humano parece percibir el 75 por ciento de sus conocimien-

tos a través de la vista y s6lo el 13 por ciento a través del oido.
COMERCIAL .- Pelicula corta y persuasiva de 15 a 60 segundos de dura--
cién, por lo usual muy sintetizada y que muestra en general sus esce-
nas por televisidn, intentado persuadir a la audiencia a comprar un -
producto, tomar alguna accién especifica, adoptar un punto de vista -
favorable a algtin producto, servicio, institucidn, negocio o evento.
COMPOSICION.- La distribucifén, balance y relacidn general de masas y
grados de luz y sombra. Linea de color en un drea de filmacidn.
COMPOSICION ELECTRONICA.- (Electroimpresion). Composicidn de impresidn
sonora en l1a cual la banda de sonido se transfiere directamente por --
playback desde la banda sonora magnética maestra en lugar de hacerlo -
desde la banda sonora Gptica maestra.

CONEXION.- Un principio de la edicidn formulado y usado por Vsevelod I.
Pudovkin, que enfatiza la continuidad tranquila y el dinamismo contex--
tual como opuesto al montaje de tipo colisidn, muy usado por Sergei --
Eisenstein, este dl1timo.

CONFLICTO.- E1 elemento de oposicién y Tucha en una narrativa; la ac--
cidén dramdtica de una fuerza en contra de otra.

CONGELAMIENTO DEL MOVIMIENTO.- También 1lamado cinematografia de alto

al movimiento, stop motion y alto a la accién. Un efecto o truco produ
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cido por el detenimiento de la accidn de los ejecutantes en una toma;
un elemento es afadido o sacado de cuadro sin que se fiime. Luego se -
continfa filmando hasta el fin de la toma.
CONMUTACION .- Término usado inicialmente por Louis Hjelmsiev, la con--
mutacion refiere a la prdctica linguistica de zorrelacionar cualidades
de un lenguaje entre sus categorias. Para Christian Metz, la conmuta--
cibn es la prdctica de establecer una correlacién o un contraste entre
jas cualidades de distintas peliculas. Estas cualidades adgquieren el -
nivel de "rasgos distintivos”.
CONSOLA.- (Consola de mezclado). Una mesa a través de la cual las se-
fales de audio son alimentadas y que contiene varios controles para e-
lementos tales como la intensidad, la ecualizacibén, la filtracibn. En
las consolas més complejas hay una conexidn para operaciones remotas -
de grabadoras y proyectores.
CONSOLA DE CONTROL DE ILUMINACION.- (Tablero de control de iluminacidn).
Aparato en el que se controia la corriente de luz o se modifica la misma
para permitir funciones como el encendido o el apagado, Ta intensidad --
preinstalada de luz y la difus%én Tuminosa.
CONTADOR DE CUADRO.- Un contador de pelicula que avanza dentro de una -

cdmara; un disco que indica el nimero de cuadros por pie en un formato
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particular; por ejemplo, cuarenta cuadros por pie para pelicula en 16

mm.

CONTINUIDAD.- Fase de la elaboracion del argumento cinematografico, -
inmediatamente posterior al tratamiento; anterior al guidn y de exten-
sion similar a éste G1timo. En la continuidad la accion estd ya dividi
da en escenas y secuencias, en su correlacion definitiva, pero sin las
indicaciones técnicas. En muchas ocasiones la continuidad no es objeto
de un trabajo especifico y se pasa en forma directa al guién. Se cono-
ce también con este ﬁémbre al raccord, es decir, a la coherencia en el
paso de un plano a otro.

CONTRACAMPO.~ Segunda toma de una escena que capta a dos personajes dia-
logando. Ya se ha filmado en una toma anterior a un personaje de frente
'y a otro de espaldas. Ahora se invierte el dngulo de toma y quien apare-
cia de espaldas estd de frente.

CONTRALUZ. - Expfesién del calé cinematogrdafico aplicable también a la -~
fotografia fija, que designa la imagen obtenida del sujeto fotografiado
o filmado cuando éste se encuentra entre la proyeccién luminosa princi-
pal y la cdmara.

CﬁiﬁﬁAPICADA.- Angulo de toma que resulta de la posicién de la cdmara -
a una altura inferior a lo que se filma, inclinada hacia arriba, con io

que 1o filmado sobresale o se caricaturiza.
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CONTRAPUNTO.- Expresidén musical aplicable al Tenguaje c¢inematogrdfico -
que designa el efecto obtenido al acompafiar una imagen con ciertos so-
nidos o con otras imdgenes que acentlan, por contraposicién, el cardc-
ter propio de la obra.

CONTRASTE.- En iluminacidn, el contraste es la diferencia de intensidad
entre la luz principal y la complementaria. De la proporci6n entre am--
bas surge el clima o la clave tonal de la escena.

CONTRASTE BAJO.- Se denomina asi al contraste de una imagen fotografica
que tiene una gradacién amplia de tonos desde el blanco hasta el negro.
CONTRASTE DE ESCENA.- E1 grado al cual los tonos en el campo de accidn
‘tienden a correr rapidamente de Ta luz a la oscuridad.

CONTRASTE NUMERICO.- Al cambiar de zona un actor dentro de cuadro, se -
produce una variacidn del ndmero de personas encuadradas, que pasan a
ser mds o menos. Se consigue asi el contraste numérico.

COPIA.- Unidad del material filmado. Existen tres clases de ésta: el -
copién, destinado a la apreciacidn de dicho material; la copia control
- destinada para 1a correccidon cromdtica y luminosa y 1a copia de exhi--
bicion masiva.
COPJON.- Copia positiva que se tira del negativo original y que contiene

todo el material indicado como bueno o aceptable.
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COPYRIGHT .- Yer DERECHOS DE AUTOR.

CORRECCION GE COLOR.- Alteracidn de valores tonales de objetos colorea-

dos o imdgenes por el uso de filtros de luz, ya con la cdmara o durante
la impresicn.

COREQOGRAF(0 .~ Persona que planea y escenifica el movimiento de una dan-

za 0 de una comedia musical filmica.

CORTADOR.- {Editor, empalmador). Persona que decide cudles escenas y to-

mas serdn usadas, cémo, donde, en qué secuencias, con qué duracidn. En

la produccién en 16 mm y en formatos menores, el editor por lo usual --
también hace'él trabajo de empalme de trabajo imprimido.-

'CORTE.- Una de las bases principales del lenguaje cinematogrdfico es el

montaje, que nacid de la necesidad de unir dos trozos de pelicula. Un -

trozo de &sta puede ser considerade como una toma; la misma dura desde

el comienzo de una filmacién hasta su primer deteﬁimiento. Cuando éste

Gltimo no es un fundido, se le denomina corte.

E1 corte, en la mayoria de las peliculas es hasta ahora ineludible para

hilar el transcurso de una cinta.

Tambiénvse 1lama iCorte! a la orden dada por el director para detener el

rodaje: Ta operacion de la cémara y/o 1a grabacidn de sonido. Asimismo,

corte es 1a accién de separar una pelicula en el proceso de edicién.
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Se usa por igusl para describir la eliminacidn de una toma, secuencia

o algin sonido de la pelicula.

CORTE ANTES DEL MOVIMIENTO.- La férmula para efectuar un empalme sin
que el espectador sienta un cambio brusco del corte de 1a filmacidn,
radica en un movimiento del actor que distraiga a la audiencia.

En vez de cortar en el preciso instante en que ocurre el movimiento -
es posible efectuar el cambio -el corte-, antes de que la accién se -
produzca, Es fundamental para que funcione este corte que en la segun
- da toma Ja accion comience de inmediato.

CORTE COMBINACO.- (En inglés, match cut). Un corte en el cual dos to-
mas a unir son combinadas por paralelismos visuales, alreos o metaf6-

riCos. Un ejemplo famoso es al final de Intriga internacional (North

by northwest), cuando Cary Grant jala a Eva Marie Saint a la cima del
monte Rushmore para salvarla; corte combinado a Cary Grant jalando a
la misma actriz para que suba al vagdn del tren;

CORTE DENTRO.- (Toma de corte dentro). Una toma por To usual un close
up de accidén que forma parte de otra, mayor y principal, Es una toma
en la que, por ejemplo, la cdmara enfoca una carta recibida por un --
personaje y permite en una toma de acercamiento ver e] papel escrito
de la carta y hacer pensar al espectador que dicho personaje Tee la

misiva.
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CORTE DE FLASH.- (En inglés, flash cutting). La edicién de una pelicula
en tomas de duracidn muy breve que se suceden una tras otra con rapi---
dez.
CORTE DE SALTO,- Un avance instantineo de la accidn dentro de una toma
0 entre dos tomas, debjdo a la remocion de parte de la pelicula.
También, un corte que ocurre dentro de una escena mds a menudo que en-
tre escenas, para condensar la toma. Se pueden eliminar con efectividad
1os tiempos muertos, tales como el lapso en que un personaje entra a
una recimara y el que le 1leva alcanzar su destino al otro lado de la
habitacién. Cuando se utiliza de acuerdo a ciertas reglas, los cortes
de salto no son obstructivos. Sin embargo, en la cinta Sin aliento, Jean-
Luc Godard deliberadamente insert6 cortes de salto sonde ellos serian
completamente obvios. Por 1o mismo, por ser evidentes, los cortes de ---
salto intrusos son poco comunes. No confundir el corte de salto con cor-
te combinado (match cut). '
CORTE DESPUES DEL MOVIMIENTO,- Es una variante del corte antes del mo--
vimiento, solo que en este caso, en la primera toma el movimiento debe
ser completo y hacer el corte apenas termine el cambio de posicidn del
personaje.

CORTE DIAGONAL.- (Empalme diagonal)}. Unidn de dos trozos de pelicula -
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en un dngulo oblicuo a los bordes de 1a cinta, usado por 1o comin en -

peliculas magnéticas para minimizar el ruido que produce el empalme al
proyectar la cinta.
CORTE DINAMICO.- (Edicion dindmica). Edicifn sistemitica de una pelfcu-

la por la unidn de tomas no relacionadas como parte de una 1{nea dnica

y continua de accidn. La relacion éontektﬁéiwdé'Tas tomés paééé"ﬁsE};E’
para ejecutar tanto el contraste como la analogia, y el uso de tomas -
frecuehtes de restablecimiento crea la impresidn de continuidad,

CORTE DIRECTO.- Cuando se filma y se concluye la accidn a registrar;
sé recurre a parar la filmacién de golpe, por corte directo, y se ---
procede a captar otra accidn.

CORTE EN CRUZ.- Mezcla de tomas de dos o mis escenas para augerir la -
acc%én paralela. Un ejemplo muy importante 1o logré desde principios

de siglo David Griffith en su pelicula La mansién solitaria.

CORTE EN EL MOVIMIENTO.- (Corte en 13 accidn). Se aprovecha el accionar
natural de un actor en cuadro para efectuar en ese‘instante un cambio -
de plano. Se detiene la accifn, se encuadra desde otro d&ngulo al actor
y se prosiqgue el rodaje y 1a accidn.

CORTE EN EL RITMD.- La edicién de tomas de una pelicula se puede reali-

zar de forma tal que cada toma comience al inicio de un cambio musical
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0 en cada ritmo dado.

CORTE EN GRUESO.- El primer ensamblaje de 1a pelicula, pfeparado por el
editor a partir de tomas selectas, las cuales son unidas en la forma su-
gerida en el guidn. lLas afinaciones en el ritmo de la pelicula asi como
el monti.je vienen después,

CORTE FINAL.- La dGltima edicidn de los trabajos impresos de una pelicula
antes de ser conformados, de ser declarados come los definitivos. En el
caso del sonido, antes de ser mezcliado,

CORTE FINO.- Trabajos filmicos que han sido editados hasta que adquieren
su forma definitiva. Lo opuesto a CORTE EN GRUESO. '

CORTE POR CONTIMUIDAD.- Edicidn sistemépica convencional de una pelicula
para presentar 1a accion de la historia en secuencia 16gica, fluida y -~
de manera tal que se preservard ante todo Ta {lusifn de realidad para la
audiencia.

CORTE POR QCULTAMIENTO,- Es posible hacer un corte entre dos tomas sin
movimiento‘de1 sujeto u objeto, pasando entre éste yylé cdmara un ele--
mento 1lamado comedin que proporciona una oportunidad dé’hacef dicho cor
te, encuadrar la cdmara en otro plano o dngulo y seguir la filmacién.
CORTINILLA,- Efecto 6ptico que sefiala 1a separacidn de las escenas y las

secuencias. Es una superficie opaca que invade en forma gradual de izquier
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da a derecha, o vicerversa, la superficie de los fotogramas. Para e)lo

es preciso colocar dejante del objetivo un parasol largo, terminade en
una abertura rectangular, Por delante de ésta se hace deslizar la corti
nilla,

CORTOMETRAJE. - Pelicula cuya duracidén es inferior a los mil metros {(u--
nos 11 minutos de proyeccidn), Se acostumbra crear cortometrajes para --
cine cultural, documentales, cine cientifico, educativo y experimental,
peliculas de arte, noticieros, dibujos animados y cine de animacién en
génera], Asimismo para cintas pub]icitariés.

Los cortometrajes argumentales sirven para complementar el programa ci-
nematogrdfico normal en muchos paises, aunque en la actualidad la mayor
parte de los cortometrajes son producidos para televisién, excelente —-
mercado para 1Qs mismos.

CRANING.- Movimiento de la camara hacia arriba, o desde arriba hacija a-
bajo por medio del uso de una grda de cdmara. (Crane en inglés signifi-
ca groa).

CRITICA DE CINE.- ET1 andlisis y evaTuacién de peliculas, por lo usual -
en relacion a principios tedricos qué incluyen Ta estética y la filose-
fia.

CRITICO,~ Persona que evalia las peliculas en términos de sus valores
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estéticos, filoséficos o de otro contenido,

CUADERNOS DE CINE.- (En francés, cahiers du cinemd). Una revista de cine
pionera fundada por un grupo de cinéastas inquietos por los valores del
1iamado cine de autor; André Bazin, Jacques Doniol-Valcroze y Lo Duca en
1951. También escribieron en ella futuros cineastas de la década de los
cincuenta y sesenta como Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Rohmer, Ri-
vette y otros.

CUADRO.- Se dice que un objeto o shjeto estd en cuadre cuando es visible
para el camarfgrafo a través del visor. Lo que no aparece a la vista es-

ta fuera de cuadro.

CUADRO CALIENTE.~ {(Cuadro de flash). Un cuadro sobreexpuesto que resul--
ta asi por Ta abertura denasjado amplia del obturador.

CUADRG CONGELADQ.~ (Detener el cuadro, mantener el cuadro). Un cuadro -
que se imprime rgpetidamente de tal manera que la imagen en la impre--
stdn puede ser vista sin movimiento durante una cantidad deseada de --
tiempo, Ver CONGELAMIENTO DE LA ACCION.

CUADRO POR CUADRO.- Filmacién que se caracteriza por el hecho de dejar
un lapso en la accidon tomada en un cuadre inico y otra toma de la misma
accibn, también en un cuadro Ginico, y asf sucesivamente hasta el fin de

Ta pelicula. Se utiliza en especial en pelfculas educativas.



50
CUADROS POR SEGUNDQO.- E1 namero de fotogramas de pelicula expuesta en un

segundo, o su paso en igual lapso en un proyector o en una impresora. En
el caso de una cdmara, los fotogramas por segundo van a ser expuestos a -
la luz.

CURVA DE CONTENIDO.- (En inglés, content curve). Un término usado para -
sefialar 1a cantidad de tiempo necesario para el espectador promedio para
asimilar la mayor parte del significado de una toma.

CURVA DE RESPUESTA.- Una curva que indica la habilidad de un aparato de
grabacfén de sonido u otro medio para mantener ciertas frecuencias con -
una cantidad dada de amplitud.

CUTAWAY.- Voz angloamericana que significa una toma insertada en una es-
cena para mostrar accidon de otra locacifn o escenario, por 1o usual de
lapso breve, y a menudo usada para cubrir rupturas en la toma principal,
como en entrevistas por television y para documentales.

CUT BACK.- Voz angloamericana que se emplea en la técnica del montaje -
para expresar la vuelta a una escena o personaje, después de interca]arr
otro sujeto u otra situacidén. En espafiol su nombre es corte atrds en -
traduccion literal.

CHASIS .- Parte metdlica o de materia mcldeada de la camara donde se al-
macena la pelicula a exponer ante la luz.

CHIAROSCURO .- Ver CLAROSCURO.
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DAILIES.~ Ver RUSHES.
DECIBEL,- 1) Una medida de la intensidad relativa del sonido. 2) Un valor
numérico que indica la proporcidn de cualesquiera de dos cantidades de -
potencia eléctrica o acistica.
DECORADO.- Los mobiliarios, utensilios y demds objetos que sirven para -
dar un cardcter a un escenario o una locacién.
DECORADOR,~ Persona también 1lamada ambientador, escendgrafo p arquitec-
to,decdrador. Es el profesional que se encarga de idear los bocetos para
1a construccién de la escenografia o decorados para una pelicula. Cuida
de Tos detalles de ambientacidn, mobiliario, utilaje, antes de la filma-
cion de .las escenas.
DECOUPAGE,- Ver RECORTE, ,
DEFINICION.- La claridad obtenida de un detalle de una imagen; la Fide--
T1{dad o la reproduccidn correcta de un sonido o una imagen,
DEGRADACIQN DE IMAGEN.- Pérdida de detalle y buen contraste en una ima--
gen fotografica, resultado de duplicaciones sucesivas u otras modifica--
ciones. En teorfa, el brillo que adguiere la imagen deberia ser directa-
mente proporcional a la del sujeto original, sin embargo, en las partes
menos_iluminadas de la imagen el brillo tiende a ser mayor del que.en -

principio le corresponderfa.
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En el caso de la degradacién por reflexiones internas de las zonas de -

mayor brillantez del sujeto sobre las superficies del lente, dicha de--
gradacidn varia segiin la mayor o menor proporcion de partes claras y os-
curas en el suvjeto original y su distribucién en el mismo.

En el caso citadd, la degradacidn se atenta al recubrir las superficies
Tibres del lente con capas antirreflejantes o se ennegrecen las superfi-
cies internas de las monturas del objetivo. En el caso del formato su--
per 8, se aconseja el uso del parasal.

DENTRC 0 FUERA DE CUADRO.- Un sistema de puntuacidén cinematogrdfico. -
La imagen gradualmente viene a ser nitida o sale de foco, de claridad.
Ello permite el cambio de tomas, escenas 0 secuencias por cambio de -
plano focal a través de la manipulacién del barril del lente que altera
las distancias focales.

DESARROLLO.~ Segunda etapa de una pelicula, en la que se desenﬁuelven
todos los elementos de la trama, antes de que sobrevenga el desenlace.
La primera etapa es la introduccién al tema.

DENSIDAD.- En su manifestacidn fotogrdfica comin, el logaritmo de la
opacidad de la pelicula fotografica revelada. Este término resulta el
mds conveniente para expresar la capacidad de la pelicula de aprehen--

der la luz.
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DENSIDAD DE NIEBLA.- La densidad caracteristica de una reserva de peli-

cula al revelarse sin haber sido expuesta a Ja Tuz.

DENSITOMETRIA.- Ciencia que estudia la medicidn de la densidad de las -
imdgenes fotométricas,

DENSITOMETRO, - Aparato usada para realizar las medidas cuantitativas --
de la densidad fotogréfica,

DERECHOS DE AUTOR.- (En inglés, copyright), Puede definirse como la ga-
rantia que tiene comercialmente un creador sobre su obra o su invento.

En una oficina de administracidn estatal se registra la obra y se disfru-
ta de 1os beneficios que ella produce en forma exclusiva durante un tiem-
po limitado, Esta concesidén se aplica por el interés de fomentar la pro--
duccidn industrial, técnica, Tliteraria y artistica.

DESAFOGCADO.~ Objeto o0 sujeto que se encuentra fueré de nitidez durante
una toma al enfocar el Jente a un punta determinado. Los lentes de lon-
gitud focal m&s larga que la normal se usan para resolver tal problema
dptico causado por un plano focal equivocado,

DESCARTES.< Tomas. que se consideran inservibles en la proyeccidn diaria
de Tos rushes, durante e] montaje de ja copia de trabajo o bien en el --
montaje definitivo, Los descartes se guardan hasta el montaje final de -
la pelicula, por si ocurre algin percance gue inutilice tas tomas selec-

cionadas. Los descartes pueden utilizarse también como colas.
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DESENCUADRE .- 1) Toma cinematogrdfica que presenta fotografiado al obje-

to 0 sujeto en forma asimétrica con respecto al cuadro. Puede ser reali-
zado con premeditacidn como efecto expresivo o producirse accidentalmen-
te por enroscamiento de la pelicula en la cdmara. 2) Sucede cuando la pe
licula se proyecta fuera de los 1imites del cuadro de la pantaila, por -
alteraciones en el ritmo de marcha del proyector, apareciendo los foto—-
gramas a medias.

DESENFOQUE.~ 1) Defecto de pérdida de nitidez o imprecisidn de la ima-—
gen debido a deficiencias de enfoque de 1a cdmara o del proyector. Duran
te la proyeccidn, el desenfoque debe ser corregido continuamente y con--
viene efectuar una regulacidn del proyector antes de iniciar la sesidn,
para evitar una mala proyeccidn.

2) Recurso expresivo utilizado para dar mayor realce a ciertas escemas

o como transicidn, obtenido mediante un desajuste del objetivo y que pro
duce una pérdjda de nitidez de la 1imagen.

DESENLACE.- La accién que cierra una pelicula, después del climax, ya -
que de otromodo sobrevendria un final sin explicar el porqué las accig
nes se realizaron, y 1a historia quedaria trunca al aparecer el tituio
de fin.

DESENTONO.- La falta de contraste tonal de una imagen fotogrifica.
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DESGLOSE. = Divisifn de un guién de pelfcula en cierto nimero de planos.

En una hoja de desglose se puede indicar el nimero de planos de una se-
cuencta; sefialar st ésta se realizard de dia o de noche; en interjores

e exteriores, Tqmbtén se puede describir en dicho desglose el reparto
‘que tendrd la secuencia e incluye un espacio para dar la descripcidn -
general de la accign a filmar, as como el tipo de accesorios que se
uttltzard en la secuencia,

DESINCRONICO, « (Astncronfa de sonido). Audio que es el original de la -
acct@n pera que no estd precisamente en aymonfa con ella. En algunos ca
sgs, 1a fuente de sonido puede no estar visible, pero se asume que estd
presente.

DIA.~ La indicacidn en el guibn de que 1as tomas deben realizarse o repre
sentarse ante luz diurna.

DIAFRAGMA,« Un tris, por 1o usual en un lente que permite regular la can-
tidad de luz que entra en el canal de impresidn de la.cdmara y que al 11ge
gar a la emulsin, dicha Tuz la impresfonari. E1 iris diafragma también -
se utiliza para regular la profundidad de campo, Para determinar el grado
de abertura de diafragma a regular en forma manual, se utiliza un exposi-
metro. Hay cdmaras can diafragma regulable dg mahera automidtica gracias -

a una célula fotoeléctrica.
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DIALECTICA.- E] sistema de pensamiento que enfoca las contradicciones
entre conceptos opuestos; el sentido marxista del término refiere a los
cambios sociales historicos que ocurren a través de la oposicién de -~
fuerzas e ideas conflictivas, En cine se utiliza ampliamente la djaléc-
tica al gponer contrarios en conflictos.
DIALOGO.~ Es una de las partes que componen el guidn cinematogréafico y
comprende las frases y expresiones que los personajes de la pelicula
recitan duyante el transcurso de la accion. E1 didlogo se esboza en --
la continuidad y se incluye de manera definitiva en el guidn técnico.
Su confeccidn la realfza el propio guionista o una persona especializa-
da 1lamada dialoguista. E1 didlogo ha determinado el nacimiento, en el
cine, de tres elementos de gran importancia:; la narracidn, el mondlogo
interfor y e} coro, si bien esté tiltimo no alcanza ain en el cine la po-
sictén que tiene en el teatro.
DIALOGUISTA.~ Colaborador del guionista cuya misi6n exclusiva consiste
en escribir los dtalogos de una pelicula. En muchos casos realiza la --
funcién del propio gufonista.
DIALOGO DE REEMPLAZO.-~ Proceso de grabacidn de un didlogo por doblaje,
e] cual sustituye al didlogo orfginal que resulta insatisfactorio.

DIALNGO SOBREPUESTO,- Una 1inea de dialogo que inicia un ejecutante -~
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mientras otro actor habla adn. Realizacidn hecha para aumentar la inten
sidad emocional de la accidn.

DIA POR NOCHE.- Ver NOCHE AMERICANA.

DIEGESIS.- Té&rmino usado por Metz, Todorov y otros e inventado por Etie
nne Sourijau. La diégesis refiere a las cualidades denotativas de ia na-
rrativa, a la historia contada por una pelicula narrativa. En un argumen-
to de diez minutos, por ejemplo, de didlogos entre un muchacho y una mu-
chacha, el cine puede emplear para contarlo en s6lo dos minutos. El tiem
po de ambos resulta distinto. La diégesis es, entonces, en el mundo fic-
ticio, el flujo narrativo tal como hubiera existido en el espacio y el -
tiempo cinematogrdafico.

DIFUSION.- E? ancho de un rayo de luz. La suavidad de una luminaria logra-
da gracias al uso de difusores.

DIFUSOR.- 1) Pantalla o placa de gelatina colocada frente a una fuente -
de luz para cambiar su calidad, para suavizar los contornos violentos -
de iluminacién. Puede ser también de seda, celofan u otro material.

2) Lentes de cristal redondo, marcados con ondulaciones excéntricas muy
finas, que se fijan delante del objetivo mediante un cuadro especiai a-
daptado al aparato para suavizar los contornos de la imagen.

DIN.- Unidad europea de medicién que se usa para indicar el grado de -
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exposicidn de una pelicula. {De Tas siglas "Deutsche Industrie Norm").

DINKY-INKY.- Proyector de luz de voltaje pequefo y tamano reducido. --
Del inglés dinky que significa pequefo e inky, incandescente.

DIOPTERO.- Lente de aditamento que se emplea en tomas de close ups.
DIRECCION DE PANKTALLA.- Movimiento dentro del cuadro de personajes y -
objetos que al desplazarse de derecha a izquierda, por ejemplo, indican
{de acuerdo con los puntos cardinales) un movimiento de este a oeste. A-
si, al desplazarse de arriba a abajo, seria de norte a sur. En direccién

de pantalla constante, la direccion de movimiento no cambia de una toma

a2 otra. E1 norte siempre serd el mismo, etc. Por lo tantc no se rompe la
continuidad direccional, el gje.

DIRECCION DE VISTA.- La linea de mira de un ejecutante durante una toma
y que influye en la continuidad direccional, el eje.

DIRECTOR.- También Tlamado realizador y autor. En la mayoria de los ca-
sos se encargda de adaptar al lenguaje cinematografico el argumento. Es
el responsable de la produccién de una peiicula, del nivel artistico de
ella y de su fluidez narrativa. Supervisa los ensayasos, el control del
ontaje, la sonorizacion y el cuidado de todos los detalles de acabado de
una pelicula.

DIRECTOR DE ARTE.- E1 disehador a cargo de la puesta en escena y del -
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vestuario. Algunas veces es un contribuidor de gran influencia en la -

realizacidén de una pelicula, obra de teatro o presentaci6n de un acon-
tecimiento por cualquier medio de comunicacién.

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA.- (Cinematografista, camardgrafo). Persona res-
ponsable de la operacidn de la iluminaciGn y la cdmara en un rodaje, -
quien trabaja ya sea solo o con asistentes. En estudios grandes, el di-
rector de fotografia por lo usual no opera la cdmara.

DISCONTINUIDAD.- Dislocacidn de la accion, del mobiliario o los objetos
de iluminacidn al terminar una toma y comenzar otra. Corte de golpe que
deja en el espectador una duda sobre el significado de la toma.
DISCURSD.- Forma total de la narrativa cinematogrdfica, compuesta por
las tomas, las escenas y las secuencias. Es el decir con imdgenes una
historia, contarla.

DISOLVENCIA.- La superposicion de un fade out sobre un fade in. Algunas
veces se le denomina disolvencia de cortinilla. Ver CORTINILLA, FADE -
OUT y FADE IN.

DISPOSITIVOS DE CONTROL.- Aditamentos de la c@mara gue permiten contro-
Tar la calidad de la imagen a impresionar. Regulan la velocidad de fo--
togramas por segundo, la cantidad de luz que penetra en el canal de im-

presidn, el nimero de fotngramas a tomar. También regulan efectos tales
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como la marcha atré&s que produce la sobreimpresidn,

DISTANCIA FOCAL.- Tramo comprendido entre el certro Optico de un obje-
tivo y la imagen impresionada en la pelicula, cuando el enfoque esta -
regulado, situado at infinito, La distancia focal de un lente puede --
hallarse enfocando con ella un rayo de luz que se proyecta sobre una -
superficie plana, de 1o que resulta una imagen mds o menos nitida, se-
gin se aproxime o se aleje el lente de la misma. Una distancia se 1la-
ma normal, cuando el objetivo proporciona una imagen cuya perspectiva
aparente es similar a la del sujeto original visto por el ojo.
DISTORSION AUDITIVA.- Cualquiemadiscrepancia en ondas de sefiales entre
la entrada y la salida de una instalacion eléctrica o un sistema de --
transmisidn.

DISTORSION DE ANGULO AMPLIO.- (Efecto de dngulo amplio). Redondez exage
rada de objetos fotografiados por un Tente de dngulo amplio desde una -
posicidn cercana. También las }7neas verticales pueden tender a diverger
innaturalmente y los objetos cercanos al borde del cuadro de Ta pelfcu-
la pueden aparecer estrechados en tomas con lentes de dngulo amplio.
DISTORSION DE PERSPECTIVA.- En imdgenes fotogrdficas, la representacién
aparentemente distorsionada del sujeto original cuando la imagen es vis-

ta desde otro punto que el centro de perspectiva. La distorsién de pers-
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pectiva es mds aparente en imdgenes hechas con lentes de angulo amplio y

lentes telefoto.

DISTORSION OPTICA.- Malformacidon sistemdtica de una imagen debido a ca-
racteristicas del sistema 6ptico que forma dicha imagen,

DISTRIBUCION.- La venta o el arrendamiento de peliculas para exhibicion
en circuitos cinematogrdficos masivos o en presentaciones privadas.
DOBLAJE.- En el cine muchas veces el sonido directo que se graba durante
el rodaje no es satisfactorio. Se recurre entonces a 1a postgrabacifn en
el sistema de postproduccién. Se doblan todos los sonidos originales que
no sean adecuados y se afiade misica de fondo y de efectos especiales.
DOBLE,~- Persona de fisico similar a un actor o actriz a quienes sustituye
durante el rodaje para tomas especiales o peligrosas,

DOBLE EXPOSICION.- (Exposicién miltiple). La grabacidn fotogrdfica de -
dos 6 mds imdgenes sobre un solo chédro de pelicula. Las imagenes pue-
den estar superpuestas o una al lado de la otra,

DOCUMENTAL.« Un término popularizado inicialmente por John Grierson. Es
un tipo de cine que se aparta del género ficci6n en tanto divertimento -
o especticulo y se sujeta mds a un esfuerzo por ser testimonio de la rea
Tidad material, aunque en ambos casos, en cine documental y en ficcidn,

se utiliza un tiempo imaginario, {deal. Dado su cardcter poco comercial
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tiene dificultades para incluirse en los circuitos cinematogrdficos ma-
sivos.

DOLLY.- (Anglicismo que también se denomina crab dolly). 1) Plataforma -
pequena, fuerte y con ruedas, construida para llevar la cdamara y al ca-
mardgrafo y facilitar los movimientos de aquella durante el rodaje. 2)
Anglicismo que denomina al movimiento de la cdmara sobre 1a plataforma
pequefia hacia adelante o atrds en relacidn con 1o que se filma. Cuando
la camara se acerca, el movimiento se denomina dolly in, y cuando se a-
leja se 1lama dolly back.

DRAMATIZACION.- Género teatral que se incorpord al cine y que representa
en éste un suceso real o ficticio pero con ingredientes de realismo, ac-
tuacidn de cardcter, mostrande conflictos que a veces culminan de manera
trdgica. Sin embargo, la dramatizacidn muchas veces se aplica en particu-
lar a una actuacion seria y humanitaria.

DUB.- Transferir un sonido de un medio a otro. También, poner didlogos,
a veces extrafios, en una pelicula después del rodaje.

DUPE.- En especial, la confeccidon de un duplicado negativo de un positi-
vo. En general, cualquier proceso de copiado de pelicula.

DUPLICADO NEGATIVO.~ Un copiado de pelicula que resulta negativo y que

se toma de un positivo o de un positivo maestro. Un duplicado negativo
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contiene los efectos Opticos posteriores al registro original y se usa -

para realizar impresiones libres.
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ECUALIZACION.- La alteracidn de la frecuencia para un propésito especi-
fico. La ecualizacidn puede usarse también para mejorar la calidad del
discurso.

ECUALIZADOR.- Aparato consistente en elementos reactivos los cuales pue-
den conectarse en un circuito eléctrico con el fin de alterar las carac-
teristicas de frecuencia del mismo. Los ecualizadores son usados con am-
plitud en mezcla de sonido con el objeto de obtener un buen balance en--
tre voz y misica y otros elementos sonoros.

EDICION.- (Corte). Proceso de separacidn y de unién de material fi1lmi-
co tanto en imagen como en sonido para dar mayor efectividad al mate--
rial que conformard la obra final. A

EDICION ELIPTICA.- (Corte por elipsis). Proceso.de separacidn y de unién
de material filmico para eliminar tiempos muertos, sintetizar accién, que
se ""dird" sin mostrarla, se.sugerird. Se utiliza en especial para evitar
los cortes de salto y dar una continuidad mds arménica al discurso.
EDICION RELATIVA.- Union de tomas que pretende mostrar su contenido al
espectador de forma tal que éste las compare por su contraste.

EDITAR.- Unir, cortar, trasponer, sincronizar y marcar los rushes de -
pelicula y/o de sonido, y la aplicacion de cinta adhesiva y leaders ob-

colas en los extremos de dichos rushes.
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EDITOR.- Persona que se encarga de unir las tomas de una pelicula y de -
siincronizar su respectivo sonido. Segin las teorias de edicidn y muy es
pecialmente las sugeridas por cineastas como Segei Eisenstein muestran
qué el editor es mds que un técnico: un creador ya que determina en forma
final la narrativa que contendrd una pelicula, su ritmo .y por lo tanto

el contenido significativo de una cinta.

EDICION DE CONEXION.- La edicidn de tomas para sugerir una asociacién -
conceptual entre ellas.

EFECTO DE ALEJAMIENTO.- (En alemdn, verfremdunseffekt). Esencial en la -

teoria teatral de Brecht, el efecto de alejamiento mantiene a Ta audien-
cia y a los actores separados por el elemento intelectual de la accibn -
del drama. Proporciona distanciamiento emotivo.

EFECTOS DE CAMARA.- Confeccifn especial de la imagen gracias al uso inge-
nioso del aparato tomavistas; tales usos pueden ser las variaciones en -
velocidad, las tomas con la cdmara de cabeza, el arreglo de la pelicula
para exposiciones dobles o miitiples.

EFECTO DE KULESHOV.- Se 1lama asi a las distintas interpretaciones que
pueden hacer los espectadores al mostrarsele una yuxtaposicidén de imd--
genes lograda en la edicion. E1 experimento fue hecho por primera vez -

por Lev Kuleshov en la URSS en los afios 1920.
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EFECTOS DE LABORATORIO.- Efectos especiales que pueden ejecutarse por me-
dio de variaciones en la impresidn y/o en el procesamiento de las pelicu-
las.
EFECTOS DE SONIDO.- Cualquier sonido de una fuente distinta a 1a de 3as -
bandas que portan el didlogo sincrénico, la narracién o la misica, por -
1o comin introducido en una banda maestra durante la mezcla, por lo usual
con la idea de aumentar la ilusidn de realidad en la presentacién final.
Los efectos de sonido pueden tomarse de archivos especiales o reconstrufi-
dos en el estudio de doblaje. Por ejemplo, puertas gue se abren o se cie-
rran, pasos, exp]osioﬁes, Tluvia, disparos.
EFECTOS ESPECIALES.~ Serie de técnicas audiovisuales que permiten lograr
tomas que no pueden realizarse en una filmacidn normal. En esta categoria
entran las tomas que requieren montajes de imdgenes miltiples, pantalla
dividida, dibujos, modelos y otros. E1 término también se aplica, por e--
jemplo, a las explosiones, los efectos balisticos,los efectos mecdnicos.
EFECTO OPTICO.- Alteracidn de una escena filmica en las imdgenes, a me-
nudo lograda durante la duplicacidn. Incluye los fades o disolvencias, -
el barrido y otra serie de efectos mds espectaculares. Por ejemplo, que

las aguas del Mar Rojo se abran para permitir el paso de los israelies

en su huida de Egipto. (Los diez mandamientos).
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EFECTO PHI,- (En inglés Ehj_effect), La percepcidn psicoldgica de movimien

to que se causa por el desplazamiento de dos objetos vistos en sucesién -
rdpida en posiciones cercanas.

EJE,« Una regla para 1a continuidad cinematogrdfica consiste en que, en
la ubicacidon de los actores en el escenario, una vez introducida ésta al
espectador, quede constante a 1o largo de una escena para no desorientar
1o, para no romper el eje de ubicacién. Por ejemplo, si en un viaje los
personajes se dirigen en una toma de este a oeste, se debe conservar eh
ia stguiente toma tal direccidn, para no dar pie a que la audiencia pien
se que regresan.

ELIPSIS,~ Recurso narrativo del cine que consiste en "decir sin mostrar',
en sugerir y dar una continuidad al discurso, sintetizéndolo, evitando --
los ttempos muertas de la accidn,

Puesto que seria muy poco interesante mostrar una accifn en todo su deta-
11e, en su tiempo real, cosavdifici1 por otra parte, se acude a la técni-
ca de la elfpsts, en la que hay, por lo general, un corte en la accién,
mostrando en la sigutente toma otra ac¢idn, ya con un avance en el tiem-
po, crando asi otro tiempo, el cinematogrdfico,

EMOTE.- Encender 1a emocidn y el deseo en el espectador ante la vivencia

de una obra f{lmica; por extensidn, la proyeccidn de un actor en un movi-
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miento demandado a é) por el quidn,
EMPALMADORA,- (Empalmadora de pelicula), Aparato mecanico que sujeta la
pelicula al introduciria en los dientes de dicho artefacto. AsT, es posi
ble realizar la unidon de dos trozos de pelicula en forma correcta y lim-
pia. A menudo se incluye un aparatoc para remover la emulsidn.
EMPALMAR.~- Es el acto técnico de unir dos o mds trozos de pelicula por -
cualesquiera de 1os varijos métodos: por el usc de cemento, por la unidn
de los extremos usando cinta adhesiva; por medio de grapas, E1 empalme,.
y en general] toda la edicidon, adquiere importancia en el aspecto creati-
vo del montaje, que da coherencia a 13 narrativa cinematogrdfica y contri
buye a formar una de las bases del lenguaje del cine.
EMPLAZAMIENTO,~ Situacién de la cdmara y punto de vista o dngulo que a-
dopta para captar una escena. Cada uno de los emplazamientos, en relacidn
a la distancia de toma, forman los distintos tipos de planos como el pla-
no de conjunto, general, mediop, plano americano, primer plano e inserto,
La posicidn de emplazamiento, con respecto al sujeto a fotografiar, forma
los distintos dngulos de toma,
EMULSION,- La emulstdn fotogrdfica es la capa fina de material quimico -
sensible a 1a luz que cubre un soporte mecdnico, constituido por placas -

de vidrio o peliculas transparentes de nitro o acetil-celulosa.

<
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Su composicidn quimica es 1a siguiente: en una emulsién de gelatina se -
dispersa con fineza bromuro de plata (AgBr); luego se somete la capa fi-
na a una temperatura no muy alta durante unas horas, E1 elemento sensi--
ble a Ta luz es el bromuro de plata; la gelatina constituye el medio dis
persor, pero desarrolla también una importante accidn sensibilizante --
sobre el bromuro de plata a consecuencia de su contenido de azufre (i---
sotioctanato de alilo]. Segiin las propiedades que se quiera dar a la e-
mulsibén fotogriafica se afiaden también otras sustancfas, en particular —;
colorantes, Se obtendrdn asi placas o peliculas ortocromiticas (sensibles
a la luz amarilla y verde), y placas o peliculas pancromdticas (sensibles
a la luz reja),
ENCADENADO .- Ver FUNDIDO ENCADENADQ.
EN CARACTER.~ La actitud asumida por un actor para ejecutar su papel -
con credibilidad para el piiblico, También, cualquier didlogo o accién que
es apropiada para un papel, para un rol.
ENCORDAR.~ 1) Enredar la pelicula sobre up carrete. 2) Enbobinar el meca-
nismo de una cdmara por el uso de una llave de cuerda o una manivela,
ENCUADRAR.Q AcE%gh'de situar dentro de los 1imites del visor el elemen-
to humano, decorados y demds objetos de toma que componen el encuadre. -

E1 visor, que se usa comq punto de mira, permite la seleccifn segura y --
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corregida del paralelismo del encuadre. VYer PARALAJE, REFLEX.
ENCUADRE.~ Espacio limitado que capta la cdmara al hacer la toma, deter
minado por su posicién respecto al sujeto u objeto a tomar, y por la --
distancia focal del objetivo. El visor sefiala el corte de imagen idénti
co al que capta la cdmara, a menos que exista el problema de paralaje.
El encuadre tiene como caracteristica expresiva su dinamismo, que sur-
ge a consecuencia del movimiento y se determina por necesidades de ac-
cidn y consideraciones estéticas, aspectos por 1os que se constituye el
elemento expresivo del lenguaje cinematografico.

ENFOCAR.~ Poner una imagen en foco, en un plano focal adecuado de tal
manera que la fotografia del sujeto o del objeto resulte nitide a la
hora de 1la exposicfén y la impresién.

ENFOQUE.- -Enfocar con la cdmara consiste en el acto técnico de dar a -
To que se va a filmar, la mdxima nitidez posible, 1a mdxima calidad a -
1a imagen, adecuando el objetivo de la c@mara. También se puede lograr
durante la proyeccidn al precisar la imagen que se ve en la pantalla.
ENFOQUE EN CUADRO.- Una técnica que usa una profundidad de campo corta
para dirigir la atencién de 1a audiencia a fuerza de un sujeto a otro,
£1 foco se jala hacia la cdmara o se cambia, para alterar el plano fo-

cal, a menudo con rapidez, en'varias ocasiones repetidamente dentro de
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una toma.

ENFOQUE REFLEX.- A7l utilizar un sistema de observacitn tal que permita
ver a través de] visor Jo que se imprimird realmente en 1a emulsién, -
se puede obtener un enfoque reflex, sin problema de paralaje.

ENFASIS.- Al acentuar el caracter de 1a obra en sus tomas, escenas y -
secuencias se logra un énfasis dramdtico, cémico o de suspenso, aunque
dicha obra pertenezca a un género especifico en su totalidad como, por
ejemplo, la comedia musical.

ENLACE.- Son midltiples las formas de enlace de escenas que no deben con-
fundirse con la mera yuxtaposicién. Son formas, ya visuales o sonoras,
que preparan al piblico para el contenido de otra nueva escena sin que
la respetable audiencia capte un salto en la fluidez narrativa.
ENSAMBLAJE .- Cualguier arreglo que permite la presentacidn sincronica de
imagen y sonido. E1 arreglo m&s sencillo consiste en una conexién mecani
ca que une al visor de imagen y al reproductor de sonido, ambos operados
por un manejo sincrdnico comin.

ENTRADA LIMPIA.- E1 movimiento de un actor fuera de cuadro, desde fuera
del campo de accidn hacia €ste mismo.

ESCALA DE PROFUNDIDAD DE CAMPO.- En un lente, la indicacién calibrada -
de 1a nitidez de los objetos encuadrados a cierta distancia por una co-

Tocacién de abertura del diafragma iris.
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ESCENA.- 1) Lugar de la accign, 2) Una toma en la que la acci6n se desa
rrolla en un tiempo cintinuo y en un mismo lugar y con una misma idea -
central,
ESCENA OCUPADA.~ (En inglés, busy). Descripcidn de una escena caracte--
rizada por una sobreabundancia distractiva de accidn inesencial., También,
la descripcidn de una Jocacidn sobreelaborada o demasiado detallada.
ESCENA OBLIGADA.- Accidn que debe ocurrir como resultado légico de even-
tos del argumento, 1os cuales conducen a ello.
ESCENAS ANADIDAS,- Tomas o secuencias aumentadas a up guidn después de ~
que este ha sido completado durante e] rodaje.
ESCENARIO, - Lugar en que se desarrolla la accidn, Asimismo, Jocacidn en
donde se filma una pelicula: estudios, interiores reales g exteriores,
ESCRITOR,- Persona que prepara historias, tratamientos y guiones para -«
imagenes en movimiento, Ver GUIONISTA.
ESPACIO.- Arte de Ja vista, el cine es por necesidad arte del espacio, -
por 19 cual resulta de gran significacidn el encuadre, el enfoque y la -
profundidad de campo en una Obra cinematogrdfica por 1o que ella "dice"
al espectador.
ESPACIO Y TIEMPO FILMIC0S.- La expansidgn, condensacién o eliminacidn -

del tiempo y e}l espacio reales a través del cine; también, Jos cambios
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de tiempo presente cinematogrifico al pasado a través de flashbacks (re
trospecciones) y al tiempo futuro por medio de flashforwards (anticipa-
ciones) por caracteristica logrados gracias a la edicidn y las sugeren-
cias en las bandas de imagen y de sonido,

ESPECTADOR.- Persona que asiste a la funcién de cine. Audiencia. En tér
minos de comunicacién, designa a la gente que asiste a un acto publico.
ESPECTACULGO .- Acto o representacién al que asiste un piiblico que capta
los mensajes como entretenimiento y diversién.

ESPEJO REFLEX INTERCAMBIABLE.- En algunas camaras, un espejo puesto en
una inclinacidén de 45 grados entre el lente y la pelicula, espejo que -
es intercambiado por el mecanismo de la camara. Antes de la toma, el es
pejo estd en una posicidn tal que la Tuz que pasa a través del visor --
proporciona una vista refiex. Cuando el espejo se encuentra en la otra
osicién, 1a luz proveniente del lente goipea la pelicula. 7
ESTRELLA.- Ejecutante principal de obras cinematogrdaficas, teatrales o
de otra 1ndole, el cual es muy conocido por el plGblico y 1a gente del -
medio artistico.

ESTRUCTURA FILMICA.- Manera por la cual el cine presenta, formal y tem-
poralmente, los tiempos presente, pasado y futuro de l1a accidn. Elemen-

to principal para la construccidn de la narrativa, del discurso cinema-
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togrifico.

ESTRUCTURALISMO.- E1 estudio de la sociedad, la psicologia y fenémenos

relacionados, como acuerdo de partes. El estructuralismo pone mds énfa

sis en Ta cuestitn etnogrdfica que Ta semiologfa,

ESTUDIO, - (Estudio de filmacibn). 1) Un cuarto preparado para el rodaje
que es por 1o general bastante grande y a prueba de ruidos. 2) Una com-
pafifa de produccidn de peliculas.

EXHIBICION,- La muestra de peliculas, en especial en cines comerciales.
EXHIBIDOR.~ ET1 propietario de una o mds salas de cine; el responsable -
de la proyeccidén masiva de una pelicula.

EXPOSICION,- Proceso consistente en someter un material sensible a la -
luz a una determinada accidon de &sta para que los granos de plata de la
emulsién fotografica sean afectados con el fin de producir una imagen -
latente.

Los elementos participantes y reguladores de la exposicién en el cine -
corresponden a la fintensidad del flujo luminoso, la abertura del dia---
fragma jris del objetivo, el tiempo de abturacidn y los valores de sen-
sibilidad fotografica de la emulsidn.

E1 camardgrafo debe efectuar una combinacidn cuidadosa de estos elemen-

tos para lograr una perfecta respuesta fotoguimica del material expues-
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to.
La exposicidn también consiste en la presentacion de los hechos, de la
accidn para propdsitos de desarrollo de la trama.
EXPQSICION AUTOMATICA.- El1 uso en una cdmara de un aparato que abre o
cierra el lente firis, dependiendo de }a Tuminosidad del sujeto a expo-
ner. En algunas cémaras el numero ASA debe ponerse de manera manual, -
en tanto que en Jas camaras super 8 se coloca en forma automdtica gra-
cias a una muesca en el cartucho de pelficula.
EXPOSICION MULTIPLE,~ Adicibn de imdgenes a un rollo de pelicula des--
pués de la exposicidén inicial, realizada por el rebobinado y 1a reex--
posicidn de 1a pe]icuTa en la cémara mis de dos veces; o por la combi-
nacién de im&genes durante la jmpresidn,
EXPOSIMETR(Q.~ Aparato capaz de medir la luz por medio de un elemento -
sensible a ella. Hay algunas cdmaras que tienen incorporado un exposfi-
metro manual o uno automatico.
EXPOSIMETRO DE CELULA FOTOELECTRICA.- También 1lamado fotémetro. Este
aparato tiene un elemento sensible a 1a Tuz tal como el selenio o el -
cadmio, que al ser incididos por &sta transforman la energfa Tuminosa
en eléctrica,

EXPRESIONISMO.~ Fantasia y distorsidn de 1a realidad en locaciones, i-
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tuminacidn y vestuario con el objeto de expresar los sentimientos inte-
riores del director y de los actores. Esta clase de cine es un género -
que permite el uso Tiberal de aparatos técnicos y distorsiones artisti-
cas y en el cual la personalidad del director resulta capital,
EXPRESIONISMO ALEMAN.- Estilo de filmacidn pertenciente al género expre
sionista, muy comin en Alemania en la década de los afios 1920, gque se -
caracteriza por la iluminacién dramdtica, locaciones distorsionadas, y
simbolismo en la actuacidn y el movimiento, Tal tendencia artistica in-
cluye también a la pintura y al teatro. Un ejemplo de este cine, el mas
sobresaliente y tal vez sin parangbn es la pelicula E]1 gabinete del doc-

tor Caligari.
EXPUESTO.~- Condicidn de una pelicula que ya ha corrido a través del ca--

nal de impresidén de la cdmara y ha sido afectado por la luz. Pelicula -
que se encuentra lista para ser revelada.

EXTERIOR.- Indica que las tomas deben ser realjzadas en exteriores.
EXTERIORES .- Locaciones al aire libre en las cuales se filma una obra -
cinematogrdfica. Se usan los exteriores segiin 1o requiera la obra. En -
estos tipos de rodaje es necesario tomar muy en cuenta las circunstan--
cias climatolégicas.

También, las tomas o porciones de pelicula hechas en dreas abiertas. I-
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gualmente, las tomas vrealizadas en interiores, pero presentadas como -

si hubieran sido filmadas en exteriores,

EXTERIQRES DE ESTUDIO,~ Locaciones que parecen ser exteriores, pero las
cuales se encuentran dentro de un estudio. Asimismo, las tomas hechas -
en tales lugares.

EXTRA,* Un actor empleado para ejecutar partes incidentales o menores -

de una pe]icu]a, Prdinariamente Jos extras no reciben créditos indivi--

duales en l1a cinta,
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FACTOR DE FILTRO.- Un nimero que designa la extensidn de absorcidn de
luz introducida en un sistema Gptico por un filtro. Esta absorcidn pue
de compresarse en cualesquiera de estas dos maneras: por el aumento del
tiempo de exposicidn del obturador en una cantidad indicada por el fac-
tor de filtro, o por abrir el diafragma en una cantidad considerable,
FADE.- Ver FUNDIDO.

FADE DE IMPRESORA.- Un fade in o un fade out realizado en una impreso-

ra por una reduccidn gradual en la cantidad de luz que recibe un nimero
determinado de fotogramas de pelicula. Por lo ordinario, el fade debe -
hacerse de un positivo, aunque también puede ejecutarse a partir de un
negativo, al aumentar la cantidad de luz en lugar de reducirla.

FADE IN.- Operacidn por la cual una imagen va apareciendo sobre una por-
cién de pelicula. Se logra comenzando por no tener exposicifén en absolu-
to y extender (por lo usual en 30 y hasta 64 fotogramas) la exposicibn -
de manera gradual. Cada cuadro sucesivo recibe una exposicidn sistemati-
camente mayor hasta que la exposicién normal completa se logra. De este
fotograma en adelante, la exposici6n es identica y normal por el resto
de la toma. '

E1 fade in también puede ser un cambio gradual desde el silencio absolu-

to hasta el sonido audible.
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FADE QUT.- Proceso contrario al fade in, por medio del cual una imagen
va desapareciendo de manera gradual sobre una porcitn de peifcula. Se
Togra comenzando por tener una exposicifén completa y normal y durante
el transcurrir de la toma se reduce la exposici6Gn hasta que la imagen
en la pelicula desaparece.
Asimismo, un cambio gradual desde el sonido audible hasta el silencio
absoluto se considera un fade out.
FADER. - Cualquier aparato que se usa sobre una cdmara o una impresora

para crear fade ins o fade outs. En sistemas de radio, un aparato que -

se usa para la atenuacidn o incremento de intensidades de sonido.

FAN. - Anglicismo traducido como admirador o entusiasta de personas en--
vueltas en el negocio y arte de los espectdculos.

FAVOR.- E1 uso de un dngulo de cdmara o de iluminacidon que da prominen--
cia a un ejecutante, resaltando sus rasgos fisicos en belleza.
FEEDBACK.- Término que se traduce como retroalimentacién. Un circuito -
eléctrico arreglado para que parte de la sefial de audio en el nivel de
salida regrese al circuito y mejore la ejecucidn y/o la estabilidad de
dicha sefal.

FESTIVAL DE CINE.-~ La muestra o resefia de un nimero grande de pelicu]as

diferentes durante varios dias sucesivos en una cijudad, culminando con -
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la entrega de premios y otros honores.
FICCION.- Término que designa a las cintas de cardcter recreativo de -
la realidad o de mera irrealidad, por contraposicién al c¢ine documen--
tal o cine cientifico, aunque ambos géneros se basen en un tiempo ideal
y sintetizado, El1 cine ficcién tiene un apoyo muy grande en los trucos,
que le dan gran espectacularidad y en muchos casos deriva en mercanti--
Tismo.
FIDELIDAD.- Precisi6n de la reproduccién sonoras por 1o usual se usa --
también en los colores de la pelicula.
FIJACION,- Proceso de estabilizacion de la imagen revelada de una peli-
cula por el sometimiento a un bafio quimico.
FIJADO.- Imdgenes filmicas inméviles; descripcidn de una pelicula en la
cual las imdgenes reveladas se han estabilizado.
FIJAR,- Estabilizar la imagen filmica revelada por el sometimiento de -
la misma a un bafio quimico.
FILAGE.-~ Expresidn francesa que designa el defecto que se produce en’ la
toma de vistas y en la proyeccidn, por medio del cual las imigenes pier-
den todo contorno preciso, se estiran y forman manchas verticales, Es un
defecto tipico del travelling cuando la cdmara se traslada de manera rdpi

da y en forma paralela al eje del sujeto.
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FILM.~ Ver PELICULA.

FILMAR.- Fotografiar la accifn con una cimara de imdgenes en movimien-

to, por lo general para componer una obra cinematogrdfica.

FILMACION DE CABEZA.- Una técnica que se usa para lograr que la accidn,
al proyectarse, vaya marcha atr;s. Las tomas son realizadas con la cd--~
mara colocada con su eje normal de cabeza y la pelicula que se procesa

es volteada para su proyeccibn, Por lo tante, 1a pelicula deberd tener

un sistema de perforaciones doble,

FILM CLIP.~ Ver PELICULA DE UNION.

FILMICO.- Por lo usual un t&rmino que se usa para referir a los elemen-
tos especfficos del cine; 10 que s610 ocurre en las peliculas. Este con
cepto es mis estrecho que cinemdtico, el cual incluye todos los aspectos
asociados al cine. Por ejemplo, los contratos de negocios son necesarios
para montar una pelfcula o arreglarse en sentido comercial, pero la yux-
taposicifn de una vista de la ciudad de Kansas y una de la torre Eiffel,
unidas por un empalme y proyectadas en una pantalla, son especificas del
cine; Yo primero es cinemitico, 1o segundo, filmico.

No obstante, 1a oposicidn entre filmico y cinemdtico ha sido también Umm
sada para referir a los equivalentes linguisticos de filmico como sindéni

mo de palabra y cinemdtico como equivalente de lengua.
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Metz aseverd que lo filmico es aquello que existe antes del andlisis -
semiolfgico y que cinemdtico es 1o que existe via de andlisis semiol6-
gico en una pelicula.
FILMLET.- Pelicula publicitaria que se destina a la proyeccifn en los
cines comerciales durante el descanso entre largometrajes, Pero por =--
extensidn, se conocen con este nombre todas las peliculas publicitarias
que se pasan de manera normal en las salas cinematogrdficas, asi como -
en otros espectdculos piiblicos, sin importar su duracién.
FILMOGRAFIA.- Una lista con fechas en secuencia, de las peliculas en ~-
1as cuales un ejecﬁtante apareci6 o el namero de peliculas en las que -
una persona tuvo parte en la produccidn.
FILMOLOGIA.- Ciencia que pretende estudiar el cine en todos sus aspec--
tos: filos6ficos, sociales, estéticos, fisioldgicos y psicolégicos; En
realidad, m&s que una ciencia es una orientacibn comin que se da a in--
vestigaciones muy diversas en torno al tema del cine.
FILTRO,- Una placa de gelatina, vidrio o plastico que por 1o comin se -
usa en conjuncidn con un sistema de lentes y disefiado dicho filtro para
absorber de manera selectiva los componentes especificos del espectro -
visible o actinico. Asimismo, un filtro es un aparato electrénico o me-
canicoquimico disefiado para remover las impurezas de las soluciones fao-

togrdficas de proceso. En equipo de sonido se usa para atenuar las ppt=



83
das de frecuencia cortas seleccionadas,

FILTRO BALANCEADQR DE LUZ.~ Aditamento que se usa sobre 21 lente de la
cémara tomavistas o dentro de ella, disponible en una serie de grados—
densidad, en colores amarille (cé]fdo) y azul (frfo), usado para cam--
biar la temperatura de color de la luz reflejada desde el sujeto, para
compensar las diferencias en la temperatura de color de 1a luz en varia
ciones en la i}uminaciﬁn de interiores, en condiciones atmosféricas es-
pectaies y en tiempo diurno.
FILTRO COMPENSADOR DE COLOR,- Un aditamento de color magenta o amarillo,
qhe se usa en cémaras 0 en impresoras, que absorbe pequefios montos de ro-
Jo, verde o azul y corrige la luminesidad que se utiliza en una toma.
FILTRQ DE CONTROL DE EXPOSICION.~ Cualesquiera de las varijas clases de -
filtros techos de carbdn ¢ metal, y que se usan para reducirko controlar
de manera selectiva distintos tipos de {luminacin cinematografica.
FILTRQ DE CONVERSION.- Adifaménto para cdmaras durante el empleo de peli-
culas de color péra interiores en exteriores; orpelfcula de color para --
exteriores en {nteriores. En el primer caso el filtro es de color &mbar;
~en e] segundo, azul.
FILTRO DE DENSIDAD NEUTRAL.- Aditsmento que se usa sobre el lente del to

mavistas pafa reducir la exposicibén y el contraste. Los colores no son a
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fectados.
FILTRO DE EFECTO.- Aditamento del lente que sirye para modificar la ima
gen de manera especial y brindar efectos tales como el de niebla.
FILTRO DE NOCHE,- Cualquier filtro que se usa para reducir la exposicidn
0 alterar los colores de una toma a la luz diurna y producir un efecto -
nocturno, Ver NOCHE AMERICANA, |
FILTRO DE PASE ALT0.- Un filtro electrdnico que se usa en circuitos de -
audio para atenuar todas las frecuencias por debajo de una frecuencia --
particular escogida. Las frecuencias sobre este intefruptor son pasadas
stn atenuacién.
FILTRQ DE PASE BAJO,~- Filtro electrénico que se usa en circuitos de audio
para atenuar todas las frecuencias sobre una frecuencia dada. Las frecuen
cias atenuadas son por lo general mis altas, tales como de 1 KHz y aiin --
mds altas. Todas las frecuencias mds bajas del interceptor se pasan sin -
atenuacion. | | '
- FILTRO DE VISTA.- (Vidrio de contraste). Un filtro a través del cual un
camarégrafo observa la imagen para valorar ia iluminacién. Diferentes -
clases de tales filtros pueden mostrar la cantidad de contraste y detalle
de sombra, la cual serd brindada por varios tipos de peliculas de color y

en blanco y negro.
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FILTRO POLARIZANTE.- (Filtro polaroid). Aditamento del lente de la ca-
mara que permite el paso de luz polarizada a través de las aberturas -
opticas.
FILTRO ULTRAVIOLETA.- (En inglés, haze filter). Un filtro que absorbe
la luz ultravioleta de la atmdsfera por particulas de polvo y de hume-
dad.
FLASHBACK.- Voz inglesa cuya traduccifn castellana es vuelta atrds o -
relrospeccion. Se usa por lo comin en su denominacién original, asi co
mo también con el nombre de evocacidn. Se trata de una forma de narra-
cidn que rompe la cronologia del relato interpolando en el mismo una es
cena dé escasa duracidén que evoca sucesos pasados, o bien un fundido --
simple o encadenado que permite volver atrds en el discurso y recordar -
un acontecimiento pretérito.
FLASHFORWARD .~ (Flash hécia adelante). Una toma o una secuencia que mues
tra acci6én futura o accidn que serd vista después en la pelicula. Es el
tiempo futuro de una pelicula.
FLASH-FRAME .- (Cuadro de flash). Uno o varios fotogfamas que contienen -
imdgenes diferentes a las que componen una toma y que, insertadas en e--
11a, proporcionan un instahte de ruptura en la continuidad dé] discurso.
Se utiliza el flash-frame a modo de tiempo pasado o futuro.al de la ac--

cidn presente de la pelicula e indica ya un pensamiento de un ejecutante
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o la advertencia al espectador de algo que debe tener en cuenta.

FLUB.- Cometer un error o alguna otra clase de eguivocacién al pronun-
ciar las lineas de un discurso o parlamentao.

FLUJQ.- La cantidad de luz presente en una escena, medida en lumens.
FOCO.- 1) La maxima definicidn obtenible con un lente gracias al ajus-
te de su relacidn 6ptica con el plano en el cual la imagen se forma. -
2) (Spot). Luminaria cuya luz se dirige por medio de un reflector y --
un lente en un rayo mas o menos delgado.

FOCO CORTO.- Una técnica que usa 1a profundidad de campo corta para --
crear un plano focal estrecho, por 1o usual para dirigir 1a atencién de
1a audiencia al sujeto o a la accidn en ese plano.

FOCO PAN.- Profundidad delcampo tan grande, que se lojra con el lente de.
1a cdmara, que todo 1o que se ve por medio dél visor aparece en foco.
FOCO PROFUNDO.- Una técnica favorita de los Realistas, en 1a cual los --
objetos muy cercanos a la cdmara asi como los lejanos estdn en foco al
mismo tiempo. Sindnimo de foco pan.

FOCO SUAVE.- Al utilizar un aparato Optico, por 1o usual un Tente espe-
‘ ci&l 0 un disco de difusidn sobre dicho lente se obtiene un efecto de -
reduccidn de oscuridad de Ta imagen. Se usa en close ups, también pue--
de indicar que una iamgen o partes de ella se encuentran fuera de foco.

E1 foco suave da un efecto romidntico a 1a escena al atenuar la delinea-
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cidon y los puntos de la imagen.
FONDO.- Ver BACKGROUND.
FOTOGRAMA .- (Cuadro). 1} Cualquier imagen dnica en una pelicula. 2) E1l
tamafio y la forma de la imagen en la pelicula, o en ia pantalla cuando
gésta se proyecfa. 3) La unidad de composicidn de un disefio filmico.
FORMALISMO.- 1) Concierne a la forma en relacién al tema. 2) La teoria
que afirma que el significado existé%primero en 1a forma o en el len--
guaje de un discurso antes que en el Eontenido de un tema. 3) Movimien-
to soviético de los afios 1920 que desarrollf estas ideas.
FORMAS ABIERTAS Y CERRADAS.- Las formas cerradas sugieren que los l1imi-
tes del fotograma son los de la realidad artistica, mientras que las --
formas abiertas aseguran que la realidad continda fuera de cuadro._
FORMATO.- Las peliculas de cine vienen en catégoriasvo formatos. E*isten
. tres formatos profesionales: 70, 35 y 16 mms. E1 formato super 8 y el de
8 mms se consideran para aficionados. Los milimetros corresponden al an-
cho del celuloide.
FOOTAGE.- (Pies). Medicion de 1a cantidad de pelicula fiimada o lista pa-
ra el rodaje.
FOTO FIJA.Jﬁi diferencia de las imdgenes en movimiento logradas con las -

cdmaras tomavistas, las fotos fijas son el resultado de la exposicion a -
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la Tuz de una pelicula que contiene una emulsidn quimica sensible a di-
cha luz, pero logradas con cdmaras incapaces de captar en imigenes to-
do el movimiento secuencial de un sujeto. ‘
FOTOGENIA.~ Propiedad que presentan las personas, objetos o ambientes--
y que, en cojaboracidn con 1a‘1uggg5§§ﬁtécnica artistica, da imidgenes -
de belleza estética, La fotogenia de los artistas se basa en 1a mayor o
menor facilidad con que se captan por el operador los rasgos fisicos de
la persona. La belleza fisica no tiene mucho que ver con la fotogenia y
se puede decir que, en la actué]idad, mas que de las caracteristicas del
lsujeto, depende de la pericia del operador.
FOTOGRAFIA.- Imagen resultante del proceso de exponer a Ta luz una peli-
cula que contiene una emulsion quimica sensible a dicha Tuz, La fotogra-
ffa se industrializa gracias a la invencidn de camaras tomavistas y de
foto f{ja capaces de captar casi cualquier clase de escena real o com--
puesta,
Por extension se denomina fotografia a todos los aspectos involucrados en
a obtencidn de una imagen de la clase referida,
FOTQGRAFIA DE ALTO AL MOVIMIENTO.- Ver CUADRO POR CUADRO,
FOTOGRAFIA DE LUZ APROVECHABLE.- Los avances recientes en la quimica - -

que se utiliza en 10s rollos de pelicula han producido materiales con -«
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mds sensibilidad a 1a Juz, lo que hace de la fotografia de luz aprove-
chable algo popularizado. No se necesita por 1o tanto luz artificial;
el cine confina a tal i1uminaci§n al pasado y da a la técnica de luz a
proyvechable un sentido prdctico como el uso de energia solar o de sim-
ples lémparas de uso doméstico. Ver EXPOSIMETRO AUTOMATICO.
FOTQGRAFIA DE PROCESO.- Fotograffias fijas o im&genes en movimiento que

Se usan en proyeccioén posterior o back proyection en un estudio para -

servir de escena de fondo a una filmacién, También, cualquier tipo de
trucaje visual logrado durante la impreéiﬁn. ,
FOTOGRAFIAR,- Arte y técnica de fijar en imégenes, escenas de la reali
dad, la técnica fotogrdfica avanzﬁ mucho en los d1timos afios al grado
de recrear e inventar mﬁltiples formas de "realidad”,

FOTOGRAMA DE FLASH.~ (En inglés, flash frame). Una toma de sélo algunos
cuadros de durqci§n, algunas veces un cuadro ﬁnico, el cual apenas lo~-
gra ver la audiencia.

FOTOMETRIA,= Ciencia de la medicidn de la fuz.

FOTOMETRO, < Ver EXPOSIMETRO DE CELULA FOTOELECTRICA.
FOTQMQNTAJE,e4Téchca de la fotografia de proceso, por medio de la cual,
al superponer en la impresién dos o mds imdgenes en un cuadro dnico, se
obttene un efecto especial, un trucaje que permite la percepcitn visual

de cosas fmpostbles de captar normalmente con la cémara, Se utiliza por
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1o comin en el cine llamado de ficcifn,
Un ejemplo facil seria el de Supermdn volando sobre los rascacielos.
FUERA DE CAMPO.- Expresifn del cal6 cinematografico que designa la ac-
cion o el didlogo que tiene lugar fuera del campo visual de la cdmara
Y que viene sugerido al espectador a través de un contexto, de 1a ima-
gen que permanece en campo, 0 ,or el empleo alusivo del sonido. Muchas
Jiguras de elipsis cinematogrdfica recurren a este procedimiento.
FUERA DE SINCRONIA.~ En la edicidén y en la proyeccidn de peliculas, cual
quier situacidn en 1a que el audio no coincide con el sonido producido -
por los moyimientos de los sujetos u objetos filmados. También, la posi-
ci6n incorrecta de las bandas de sonido en 1a realizacién de una impre--
sidn.
FULGOR EN EL LENTE.- Cualquiera mancha brillante de Tuz que aparece en -
una imagen como resultado de apuntar con el lente hacia el sol o hacia -
cualquier objeto muy luminoso.
FRECUENCIA.- En la produccién de sonido, el nimero de veces por segundo
que las moleculas de aire se comprimen en forma ciclica por medio de un
objeto que vibra, una columna de aire o un geherador electrdnico. E1 ge-
nerador mediano tipo C tiene una frecuencia de 261 ciclos por segundo.

FULL SHOT.- Anglicismo que designa la toma de un sujeto que incluye el -



91
cuerpo entero y a veces un poquito mds,
FUNDIDQ.~ Es 1a transicidn 6ptica que sirve para enlazar escenas. Se -
obtiene al abrir o al cerrar el diafragma o, en algunos casos, al desa
focar la imagen.
FUNDIDO DE ABERTURA.- Al abrir el diafragma, se obtiene un efecto Gptico
que se llama fundido de abertura, el cual parte del negro total hasta ob-
tenar una fmagen clara.
FUNDIDO DE CIERRE,~ Al cerrar el diafragma se obtiene un efecto ptico -
de fundido de cierre, el cual parte de una imagen clara hasta obtener el
negro absoluto.
FUNDIDO ENCADENADQ .~ La combinacidn de dos imagenes superpuestas produce
el fundido encadenado. La primera imagen desabarece con ]entitud mientras
gque una nueva surge de manera progresiva hasta ocupar una nitidez comple~
ta; Fn la mayoria de 1os casos produce un concepto visué] de tiempo corto
transcurrido, Se emple2 en enjaces de escenas.
FUZZi.~ Se denominag asf a una imagen que no se encuentra en foco, que ca-

rece de agudeza, de nitidez.
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GAG.- Se refiere al efecto cémico que se obtiene cuando un suceso adquie
re -por causas de la interferencia de otro suceso-, una resolucién ines-
perada que produce la hilaridad. Existe el gag (gracejo) puramente vi---
sual y el gag verbal, E1 primero fue clasico del cine mudo, el segundo
ya es mas intelectualizado,
GENEALOGIA.- Los pasos en duplicacidn de peliculas. La cinta original se
considera como la'primera generacifn a partir de la cual se sacan las co-’
pias.
GENERACION .- Cuando se rueda una pelicula dentro de la cémara se le deno-
mina "primera generacién". Una impresion de este negativo serd "segunda -
generacidn”. Un internegativo elaborado a partir de este positivo'seré -
"tercera generacifn" y asi en adelante. Cada generaci6n marca un deterio-
' ro progresivo de ‘la calidad de 1a imagen.
GENERICO.- Llamado también titulos de créditos o portadas. Son los letre-
ros que se colocan por 1o normal al principio de la pelicula, en los que
aparece la ficha técnicé y artistica de la obra cinematogrdfica. En oca--
siones aparecen después de 1os primeros planos de la cinta y con menos ——v
frecuencia al final de la misma,
GENERO.- (Género cinematogrdfico). Tipo de pelicula que tiene una trama -
y caracteres especificos, por ejemplo, una pelicula del ceste (western) -

o de ciencia ficcion.
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GLAMOUR.- Expresion francesa que refiere al "encanto", interés artificial,
fascinacidn, falsa apariencia,.que dentro del calé cinematogrdfico expresa
la capacidad de seduccidén, el atractivo fisico que una estrella posee so--
bre el piblico, ya sea natural o por obra del director o del ;amarégrafo.
GRABACION.- Parte del trabajo cinematografico que consiste en la captacién
6ptima del sonido sobre‘la banda sonora de la pelicula, ya sea en forma -
directa durante el rodaje o en la parte de la postproduccién. La grabacion
se realiza sobre la banda sonora de la peiicu]a.
GRABACION DE KINESCOPIO.- Pelicula o toma de sonido que se logra en forma
directa de la imagen o el audio de televisién. ‘
GRABADORA .~ Cﬁa]quier aparato electrénico que se usa para registrar soni-
do sobre cinta de audio, pelicula magnética, disco o telégrafo.
GRABADORA DE VIDED.- ({Videorecorder), Cualquiera grabadora de cinta, dis-
co o pelicula, 1a cual graba una imagen de televisifn y su sonido acomﬁa-
flante, |
GRABAR.- 1) Cualquier método de preservar el sonido para su reproduccidn.
2) ET1 acto de preservar sonido.
GRADACION.- La cantidad de cambios tonales -registrados en una imagen cine-
matogrdfica y que permite 1; valoracion de luz a usar durante el rodaje de

una misma pelicula.
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GRAFICOS.- Materiales hechos a mano o impresos que se usardn en una pelicu
la, tales como titulos, mapas y grdficas.
GRAN ANGULAR.- Objetivo de pequena distancia focal (25 mm o menos) que, -=-
por su gran angulacidén, permite encuadrar un campo visual mds amplio que
el del objetivo bidsico de la cémara, y crear, al mismo, una notable sensa-
cién de profundidad, debido al aparente empequefiecimiento de los primeros
planos que engrandecen la perspectiva.
GRANULOSIDAD.- La caracteristica de una imagen fotogrdfica que, bajo con--
diciones normales de vista, aparece con la apariencia de particulas distin
guibles o granos. En la actualidad, esto se debe a la agrupacién de granos
de plata individuales, 10s que son por s mismos demasiado pequeﬁos para -
ser percibidos en condiciones normales de vista.
GRIP.- Anglicismo que denomina a la persona a cargo de los accesorics de u
na locacién, v
GRUA.- (Gria de cdmara). Un vehiculo mévil que tiene un largo boom sobre -
el cual la cdmara puede ontarse y moverse junto con el operador mucho mﬁs
alto que sobre un carro de dolly.
GUIA DE EXPOSICION.- Una hoja impresa, tarjeta o porcién de una pigina de
datos, gque indica {(en una pelicula) la mejor disposicidn probable ante dis

tintas condiciones de luz.
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GUION.- Denominacifn que recibe 1a versién de un tema a llevarse a la --
pantalla. En términos generales, el guidn se divide en dos columnas: la
izquierda describe la accifn de los personajes y la derecha recoge sus -
didlogos con indicacifn, en ocasiones, de sonidos, texto y misica de am-
biente. Puede tratarse de una historia original, ideada y escrita de ma-
nera expresa para el cine, o la adaptaci6n de una obra literaria preexis
tente, sea novela, obra teatral, relato o poema; puede tener inspiracidn
también en una pintura o en una composicidﬁ musical. Su redaccifn suele
encargarse a un profesional especfa]izado o a varios de ellos, denomina-
dos guionistas; o puede ser escrito por el propioc director.
En la actualidad el guidn perdi6 su cardcter cerrado, y se hace patente
1a inutilidad de prever exactamente la accifn, cuya especificaciéh a de-
talle era de uso comiin. Hoy en dia se utiliza el guién como un instru--
mento para la produccidbn, para realizar el presupuesto de una cinta, co-
mo arma de trabafb para la realizacifn,
Constituye también un punto de partida para 1a interpretacién Tibre del
cineasta o un factor mds de 1a creacidn cinematogrdfica, asimilable a ~
1a fotografia, al montajé o a cualquier otro de los elementos ﬁue se po
nen en juego al rodar una pe1icu1a.

GUIONISTA.- Redactor del guidn de una pelicuia. No existen reglias fijas
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que determinen su sistema de trabajo; puede trabajar en colaboracién -

con el director, con otros guionistas o solo.
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HAND<HELD,~ Ver CAMARA EN MANO,
HERQE. - (Herofna, protagonista). Figura central en una pelicula, pieza
teatral o novela, quien tiene cual idades personales para el desempefio
artistico f dramﬁtico de alta relevancia. Representa a las fuerzas del
"bien" y se opone al villano. Ver DIALECTICA,
HERTZ,~ Ciclos de sonido por sequndo.
HISTORIA.~ También 1lamada narrativa o tema, A]ude a la sucesibn de imd
genes que consiituyen un relato coherente, con un principio, un desarrg
110 ¥ un desenlace o fin,
-Algunas tendencias del cine contemporéﬁeo excluyen 1a posibilidad de u-
na historia en el sentido tradicional del término:'descripciﬁn, cuento.
Un ejempla es el' de ciertos autores que prescinden de un guibn y crean la
pelfcula a medida que esta transcurre sin una 16gica aparente. Ver cier--
tas ohras de Jean-Luc Godaw, por é&eup!o.

HOLOGRAFIA = Fotegraffa de rayo laser,

.HOLQGRAMA.e.Una imagen tridimensional que se produce por medio de la com

binacion de fotograffa y rayo laser.
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ICONO,- En la forma en que 1o usd C. S. Pierce, una semejanza visual en-
tre un objeto en el mundo real y su "copia". Los signos icSnicos son sig
nos motivados, hechos a propésito, Un ejemplo es un retrato,
ILUMINACION,- Forma y técnica de balancear un ambjente con luces. En ci-
ne, la ambientacién luminosa del campo de accidn.
Las primeras peliculas fueron relativamente insensitivas, Al principio,
s6lo el sol podia proporcionar suficiente i]uminacién; Como resultado, -
lTos estudios mas antiguos fueron construidos de tal mapera que captasen
1os rayos del astro rey. Poco después las ldmparas ARC fueron las princi-
pales portadoras de la jluminacidn cinemitica desde los afios 1920 hasta
fechas muy fecientes cuando las l8mparas de cuarzo, junto con peliculas -
de emuisiones mucho mds rdpidas incrementaron en gran medida la flexibi--
1idad del medio, Ahora, las tomas de pelicula con luz aprovechable no son
ya algo fuéra de 1o comdn y complicado, La jluminacidén controlada se vuel
ve un Tujo ma&s que una necesidad. A mayor Tuz aprovechable, menor puede
ser la abertura del dijafragma y, en consecuencia, mayor la profundidad de
campo. Algo muy importante en el cdlculo de la exposicién y la iluminacién
es el contraste de la pelicula, aupnque en fechas recientes se desarrolla--
ron técnicas que ofrecen medios interesantes de manipulacfén del contraste,

La iluminacidn permanece como una de las técnicas bdsicas del medio filmico.

-



99
ILUMINACION DE CLAVE ALTA,- Ambientacién luminica de una locacién que pro

duce una imagen de clave alta. Ver CLAVE TONAL ALTA.

ILUMINACION DE CLAVE BAJA.- Composicion de luces para producir un efecto
de clave baja. Ver CLAVE TONAL BAJA.

ILUMINACION CRUZADA.,- Ver ILUMINACION LATERAL.

ILUMINACION DE LOCACION,- La aportacidn de luz correcta en términos téc-
nicos a las escenografias en interiores y ‘en exteriores y que implica el
uso pesado de luces.

ILUMINAéION DESDE ARRIBA.-{En inglés, top lighting). Composicion de Tuces
que vienen hacia abajo en forma directa desde 1o alto, hacia los ejecutan
tes y el escenario.

ILUMINACION DIFUSA.~ Luz que proviene de instrumentos luminosds convencio
nales que es lanzada no a los sujetos, sino al techo y las paredes con el
resultado de que la iluminacién para la fotografia es muy general.
ILUMINACION EXTERIOR.- Composicién luminosa de dreas abiertas que incluyen
1a luz natural o artificial disponible.

ILUMINACION FRONTAL.- Luz que viene en forma directa hacia la cémara.
ILUMINACION INTERIOR.- Composici6n de luces artificiales que se usa den-
tro de una construccién.

ILUMINACION LATERAL.- Un tipo de adecuacién luminosa sobre un escenario
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cuyo punto de enfoque es desde un lado en correspondencia al frente de
1a cémara, lo que permite atensar los contrastes y sombreados en los
sujetos, asf como 1a nitidez de sdlo una porcidn de 1o que se retrata.
ILUMINACION PRACTICA,.- 1) Luz normal de accesorio. 2) La técnica de usar
accesorios para la fotografia de Tuz aprovechable.
ILUMINADOR- Persona a cargo de iluminar un ambiente y de crear una atmds
fera requerida segin el guidn o0 las indicaciones del director.
E1 jluminador debe conocer el movimiento que tendrdn los actores.en el -
escenario, el drea en que se moverdn y los puntos de detenimiento. Asi po
drd conocer las zonas criticas de iluminacién y los fondos contra los cua
les se realizaran los distintos planos.
IMAGEN.- Fotografia de sujetos, ambientes u objetos que queda impresiona-
da en el fotograma desbués del rodaje. Un tropo visual. Por extensién, a
menudo un tropo no visual, por consiguiente, imigen alrea, poética o musi
cal. En sentido estricto una imagen es tanto un modelo Gptico como una ex
periencia mental. Algo real y ademds imaginario, pensado.
En términos generales la imagen es la idea que el hombre capta de la rea-
1idad material. La invencidén de la cdmara de foto fija, y mas tarde 1a --
camara de cine preopiciaron la captacidén 6ptica de imagenes de la vida ---

real, adecudndolas, deformdndolas por la presencia del elemento fotogénico.
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IMAGEN ANAMORFICA.- Representacion fotografica que se comprime por me--
dio de un lente en una direccién, por lo general horizontal.
IMAGEN DE FANTASMA.- 1) Una fiqura casi trasparente, por 1o usual logra
da por medio de la doble exposicidn o la doble impresion, incluida en -
una escena para sugerir una preéencia imaginaria o sobrenatural.
2) Cualesquiera de las varias perturbaciones no anticipadas de imagen o
Tas imperfecciones de la iluminacién en 1a fotografia original, transféri
das a una imagen de duplicado.
IMAGEN EN MOVIMIENTO.- Cualquier sucesin de fotos fijas con apariencia -
de movimiento cuando se utiliza el fenémeno de la persistencia retiniana
por medio de un proyector.
IMAGEN LATENTE.- ﬁepresentacién formada en una emulsi6n fotogrdfica cuando
se expone a la luz y que se patentiza durante el revelado,
 IMAGEN NEGATIVA,- Impresion de objetos y/o sujetos del mundo real en un fo
tograma pero que tiene valores cromdticos o de luz y sombra inversos a los
originales. -
IMPEDANCIA.~ La oposicién total del flujo de 1a corriente alterna en un --
circuito electrénico. Los circuitos de corriente alterna contienen tanto
resistencia como respuesta, y es en el primer elemento donde se forma 1a -
impedancia, Ta cual se percibe como una obstruccién, un impedimento para,

por ejemg]o, la nitidez del audio,
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IMPRESION.- Cualuier imagen positiva duplicada; fijacifén de un sonido -
en la banda de audio; duplicado de una imagen o un sonido realizado pa-
Fa la version final de la pelicula.
IMPRESION DE CUADRQ CONGELADQ.- (Impresidn de cuadro detenido). Proce@i
miento de impresidrn en la gue un simple cuadro de la accidn se expone a
un nimero indeterminado de duplicados, Al proyectarse ese nimero de cua
dros iguales se tiene la apariencia de una accidn detenida. Para Jograr
este efecto especicial se reguiere un equipo muy perfeccionado,
IMPRESION DE TRABAJO.- Una impresidn rdpida realizada del negativo, a -
reoaudo sin correccidn de ninguna. clase, y que se usa para rushes, ensam-
blindola en edicién en grueso, y con otros trabajos editoriales prelimi-
nares.
VIMPRESORA.- Un aparato a través del cual una pelicula virgen y una expues
ta "corren". La luz de Ta impresora al atravezar la pelicula expuesta - -
"goTpea" la pelicula virgen y forma en ella una imagen latente, idéntica
a la de 1a primera.
IMPRIMIR.- Duplicar una pelicula, a menudo afiadiendo la correccidn de co-
lor, los efectos Gpticos y una banda de sonido.
IMPROVISAR.- Actuar o dialogar sin un guién especifico con el fin de re--

solver un problema presentado en la produccién o por la decision del di--
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rector por creerlo adecuado al tipo'de pelicula.
IMPULSION.- Mecanismo intermitente que se usa en cdmaras y proyectores
para avanzar la pelicula para su exposicion o prbyeccién.
INCANDESCENCIA.- Luz producida por un filamento de tungusteno calenta-
do mediante electricidad en un bulbo de vidrio 1leno de gas. También, -
una luminaria que utiliza lamparas incandescentes.
INDEX.- En el sistema de Pierce/Wollen, un signo que representa su obje-
to en virtud de un vinculo existencial. Por ejemplo un reloj o un termé-
metro.
INDICE DE EXPOSICION.~ Designacion numérica industrial para una pe1fcu1a;
que indica Ta velocidad de emulsién y la Tatitud dentro de condiciones es
pecificas de uso. Ver LATITUD DE EXPOSICION.
INDICE DE EXPOSICION ASA.- (Velocidad de ASA). Letras usadas para referir
el indice de exposicién en el sistema de la Asociacién de Medidas America
na. (Ahora Instituto Nacional de Medidas Americano),
INEXPUESTO.~ 1) No presentade a 1a luz. 2) Que tiene que usarse todavia -
en una cimara 0 una impfesora para fijar en &1 una imagen latente que - -
Tuego serd revelado.
INKY.- (Inkie}. Anglicismo que denomina un instrumento luminosc que usa -

lamparas incandescentes en distincifn a las que usan arcos de carbén.
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INFINITO.- Se dice que un lente estd enfocado a infinito cuando todos los

-z planos vistos a través del visor tienen una definicién aceptable. --
También. infinito quiere decir espacio ilimitado. ‘

INFRARROJO,~ (Luz infrarroja}. Porcidn del espectro radiante que yace -
justo bajo la porci6n visible para el ojo humano y la cual conlleva una
cantidad de calor fuerte.

- INPUT.- Anglicismo que apela a un receptdculo o una conexién en un equi-
po electrénico que al ser conectado, dicha conexién alimenta sefiales o -
corriente eléctrica. Comunmente input se utiliza como sindnimo de entra-
da.

INSERT .~ Ver TOMA DE INSERTO.

INTENSIDAD.~- Grado de brillantez de i]uminacidn escénica. También e} gra
do de volumen de un sonido,

INTERIOR.~ Locacidn en upa construccidn, Toma para ejecutarse dentro de
una construccidn, ‘

INTERIORES.~ Porci6n de pelicula hecha dentro de una construccion. Asi--
mismo, aquellas tomas realizadas en exteriores pero presentadas como si
hubijeran sido filmadas en exteriores,

INTERMITENTE.~ Que se caracteriza por ser discontinuo. En imdgenes en - .

movimiento, un aparato que se usa para avanzar y mantener inmévileen --
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una posicidn prescrita, los cuadros sucesivos de una pelicula de cine.
INTERNEGATIVQ.~ Un dup]icado negativo de color realizado de un positi-
vo de color. Los internegativos se usan para realizar impresiones du--
plicadas o copias de una pelicula original,

INTERPOSITIVO.- Cualquier duplicado positivo de una pelicula que se -~
usa para impresidn adicional. ‘

INTERPRETACION.- Arte de representar un papel en una pelicula, es decfr}
Ta encarnacion -por un actor- de un personaje creado por el guionista, -
al que da vida bajo la direccidn del realizador.

La interpretacidn cinematogrdfica tiene caracteristicas propias, muy dis-
tintas de la teatral, ya que en el teatro se contemplan las interpretacio
nes desde un punto dg vista fijo, en tanto que en el cine se dan distin--
tos puntos de viéta, se enfoéan a los intérpretes desde todos los dngulos
posibles y en todas las distancias, en cualquier lugar.

IRRADIACION.- La distribucjén de Tuz por 10s granos de plata en una emul-
sién fotogrifica.

IRIS.~ 1) (biafragma iris). Un diafragma ajustable, que por 1o usual se
haiTa encorporad6 en la estructura del barril del lente,'diseﬁado para -
controlar la cantidad de Tuz que pasa a través de dicho lente. Por lo --

comn hecho de una serie de hojas engranadas, el iris se coloca para ser
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concéntrico al eje optoco del lente. 2) (Iris hacia dentro, fris hacia
fuera). Un efecto Optico de barrido en el cual la 1inea del mismo es -
un circulo. Puede comenzar en el centro del cuadro e ir hacia fuera o
desde el borde del cuadro e ir hacia dentro. Es decir, un barrido de -
iris puede ir desde una imagen a otra o desde el negro hasta 1a imagen
nitida y viceversa, de una imagen nitida al negro.

-IRONIA DRAMATICA.- Conocimiento de eventos, relaciones y situaciones --
que tiene la audiencia de una pelicula, pero que no saben ciertos perso-
najes de la cinta y que se usa a menudo para crear Suspenso.

INVERSION FALSA.- (Toma de dngulo invertido falso). Ver EJE,
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KEYSTONIRG.-Distorsidon que resulta cuando se proyecta una imagen sobre
una superficie plana en un dngulo perpendicular al eje del lente de --
proyeccidén; también la distorsidn resultante de fotografiar una super-
ficie plana en un angulo perpendicular al eje del lente de la cédmara.
KINETOGRAFQ .- Cdmara antigua para imdgenes en movimiento desarroliada
pot W. K. L. Dickson para Thomas Alva Edison. Fue superada por la cdma
ra tomavistas de los hermanos Lumiere. V
KINETOSCOPIO.- Aparato que permitia la vista de peliculas y el cual fue
desarrollado por W. K. L. Dickson para Thomas A. Edison, quien 1o mostréd

al phblico.
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LABORATORIO.- Un establecimiento organizado y equipado para procesar -
pelicula de imdgenes en movimiento, hacer trabajos de bandas de sonido
y producir duplicados intermedios de peliculas como el positivo maes---
tro, negativos duplicados y trabajos de impresi6n, asi como impresiones
para distribucion piablica,
LADO DE EMULSION,- Cara de la pelicula sobre la cual yace el bafio quimi
co que permitird aprehender una imagen latente que se revelard,
LAMINA DE DIAPOSITIVA.~ Transparencia positiva fotogrdfica sobre una 1a
mina de vidrio que se usa frente a la camara para afiadir un elemento vi
sual a la escena que se fotografia,
LAMPARA.~ Cualesquiera de 10s varios aparatos de iluminacidn consistente
en un filamento metilico (tungusteno) encajado en una cdpsula de vidrio
sellado, y arreglade para permitir el paso de corriente eléctrica a tras:
vEés de dicho filamento y producir la incandescencia.
La cdpsula de yidrio por To comdr contfene un gas inerte bajo presidn re
ductda en gran medida para minimizar la disipacién de la sustancia éﬁe -
desprende el filamento calentado. Se provee también a la lampara de una
conexidon para un circuito eléctrico externo,
Las Jamparas permiten la iluminacién de una escena durante una filmacidn

y pueden reemplazar a la luz solar y/o lagrar efectos artisticos en acto
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res, objetos y escenario.

LAMPARA DE CUARZO.- Un proyector que contiene un halégeno tal como el
yodo para alargar la vida del filamento y causar que éste mantenga ---
bien su temperatura de color.

LAMPARA HALOGENA.- Ver LAMPARA DE CUARZO.

LAMPARA PARABOLICA.- Una luminaria que usa un reflector parabdlico para
producir un‘réyo de 1uz delgado.

LAMPARA XENON.- Un reflector brillante que utiliza la corriente alterna
para su energizacién. 7

LANGAGE.- Anglicismo que se traduce como lenguaje. E1 fendmeno global -
del idioma, el lenguaje es una capacidad general, la capacidad 1ingUis-
tica humana. Este tpermino {langage) creado por Saussure, indica la ca-
tegoria universal del lenguaje dentro del cual pueden existir muchos i-
diomas particulares (lenguas) tales como el alemdn, el francés o el in-
g1és. Ver LANGUE.

LANGUE.- Termino utilizado por Saussure en su origen en el Cruso de Lin
gﬁisticé General. Langue por 1o usual se traduce como "sistema de len--
guaje" que significa'lbs idiomas especificos como el inglés, el francés,
el fortran, los cddigos heraldicos, Sin embargo, Umiker-Sabeok traduce

este término en Lenguaje y Cine de Metz, como un "“idioma" en el sentido

de "un fenémeno general del habla". La segunda traduccién confunde en -
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en gran medida el otro uso general de este término hecho por Saussure
en trabajos posteriores.
LAPSO-DISOLVENCIA.- Tomas cortas conectadas entre si por disclvencias.
(En inglés, lap-dissolve),
LARGOMETRAJE.~ Por lo usual una pelicula narrativa de ficcién que dura
mas de una hora y se realiza para exhibirse en cines comerciales, En 1a
actualidad los documentales incufsionan ya en el terreno del largometra
Je.
LASER.~ Del inglés "light amplification by stimulated emission of radia-
tion" (amplificaciﬁh de la luz por la emisién estimulada de radiacién),
invento desarrollado en 1960, E1 Taser produce un rayg puro y'concentra-
do de luz cuyas radiaciones estdn sincronizadas, Como resultado la luz -
de laser se comporta de maneras inusuales, Tiene aplicaciones en la holo
grafia, que no es posible sin dicho laser, o en la trapsmisién tubular -
de sefiales electromagnéticas.
LATITUD,- La tolerancia de exposici6n de una emulsidn fotogrdfica. Inclu
ye el rango de exposiciones que pueden ir desde cierta subexposicidn has
ta cjerta sobreexposicifn sin menoscabo de Ta calidad de la imagen obte-
nida,

LAVAR,- Pasar la pelicula revelada y fijada a través de un bafio final de
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agua. También, el bafio en si.
LECTOR DE LUZ.- La cantidad de luz presente indicada en un medidor o -
fotdmetro.
LECTOR DE SONIDO.- También se te 1lama cabeza de sonido. Es un elemento
que reproduce el sonido del proyector y se instala en una caja de soni-
do. Permite identificar el contenido del sonido registrado en las bandas
sonoras de una pelicula y es importante en la tarea de compaginar y sin-
cronizar las pistas sonoras de una pelicula.
E1 aparato lector suele ser pequefic y se compone de una lampara excitado
ra, una célula fotoeléctrica, un volante de inercia y un amplificador. A
si, el operador puede inspeccionar las caracteristicas de la grabacidn, -
los comienzos de frases o pausas prolongadas {entre otras cosas), para --
efectuar un corto. A
LEER.- "Leer" refiere a la actividad semioldgica de analizar cédigos y -
yextos. Se usa este término para indicar la idea de andlisis de disefios
de significacion en peliculas.
LEITMOTIV.- Expresidn francesa utilizada sobre todo en mGsica y en poe-
‘sia, que equivale a un tema recurrente asociado a 1o largo de una misma
obra, con una misma persona, situacién o sentimjento.

En cine se emplea para designar las partes de las peliculas en las que
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se utiliza el retorno frecuente a una imagen, hecho o situacidn, o a u-
na composicién de planos. También cuando se recalca un dato caracteris-
tico, hechos que tienen el mismo significado expresivo, simbdlico o sen
timental,

LENGUAJE .- Termino relacionado con los anglicismos langage y langue. E1l

cine es un lenguaje porque es un medio de comunicacién, pero no necesa-

riamente una lengua porque no sigue las reglas del lenguaje escrito o -

hablado. De ahi qde,'por ejemplo, no pueda compararse la secuencia ciqg

matografica con el capitulo de un libro.

LENGUAJE CINEMATOGRAFICO.- E1 conjunto de elementos visuales y auditivos
que componen una pelicula, con el transcurso del tiempo han logrado cons
tituir un medio de comunicacién, de informacidn y de expresion artistica
que se denomina cine.

Si a los hermanos Lumiere se les considera los padres del invento del ci
nematdgrafo, es a George Meliés a quien se le considera el padre del ci-
ne al lograr trucajes que con el tiempo crearon el lenguaje .que sé desa-
rroll16 por mdltiples canales.

Los elementos principales del lenguaje cinematogrdfico son los planos, -
los movimientos de camara, encuadres, &ngulos de toma, iluminacidn, co--
lor, vestuario, decorados, la unién de 1os planos y el montaje, el soni-

do, constituido éste G1timo por didlogos, misica y efectos.

=
e
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Por tradiciGn se ha preconizado la planificacion y el montaje como ele-
‘mentos especificos del lenguaje cinematogrdfico, que tienden por error
a ser comparados con la gramdtica Titeraria por los simbolos, metdaforas
y elipsis,
LENTE,.~ 1) En fptica, cualquier sistema transparente por medio del cual
la imagen puede formarse, Los objetivos fotograficos por lo usual se han
hecho de un nimere de untdades {ndividuales, cada una teniendo una combi
nacidn de secciones de superficies esféricas positivas y/o negativas, En
algunos casos Ta combinacién de unidades incluye una superficie neutral
o plana. Las distintas unidades estdn montadas en una relacién especifi-
ca a cada otra en un montaje cilindrico, o barril, el cual a menudo in--
cluye asimismo un diafpragma iris con su escala externa ca]ibrada, yun -
aparato mecdnico que permite enfocar. 2) Por 1o comiin, cualquier sistema
dptico completo con barril, anillo de enfoque, etc.
LENTE ANAMORFICO.- Un lente disefiado para distorsionar una imagen de ma-
nera sistemdtica, por lo usual gracias a un elemento o varios de ellios -
de forma cilindrica y no por superficies esféricas usuales.
LENTE CONCAVD.- Lente con una 0 dos superficies de seccién esférica cén-
cava. Una superficie cdncava puede combinarse con otra igual, con una --

plana, o con una convexa, dependiendo de las propiedades que se deseen -
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impartir a ese lente particular. También se le 1lama lente negativo,
LENTE CONVEX0,- Un lente sencillo que tiene una o dos superficies de -
seccion esférica convexa,

LENTE DE ANGULO AMPLIQ.- Cualquier lente de longitud focal relativamen
te corta. En cdmaras de 16 mm, cualquier Jente de longitud focal menor

a 25 mm. Tal lente aumenta la ilusidn de profundidad de campo y exagera
la distorsion Tineal.

LENTE DE LONGITUD FOCAL GRANDE.-~ {Lente telefote, lente de foco grande).
Un lente que tiene una distancia focal mucho mayor que el lente normal -
para un formato de pelfcula dado y que actua como un telescopio para au-
mentar el tamafio de Tos objetos. Tiene un dngulo de vista muy angosto y
aplana la perspectiva de profundidad de campo.

LENTE DE 0JO DE PESCADO.- Un Jente de dngulo amplio en extremo y que dis
torsiona las imdgenes a partir del centro hacta los bordes,

LENTE DE TOMA,« En una camara con una torreta, el lente que se usa en e~
se momento de la filmacidn. |

LENTE MACROZOOM.- Un Tente zoom capaz de enfocar objetos muy pequefos, -
Dicho lente se usa por lo general en quehaceres cientificos,

LENTE NORMAL,- Un lente cuya longitud focal se aproxima a Ja diagonal -=-

del tamano del formato que se usa. Por ejemplo, 50 mm para pelicula de -
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35 mm; 25 mm para peiicula de 16 mm; y 12 y medio mm para pelicula de 8
mn. La imagen que se crea por tales lentes tiene una distorsién minima
cuando la ve una persona sentada entre el proyector y la pantalla.
LENTE TELEFOTO.- Ver LENTE DE LONGITUD FOCAL GRANDE.
LENTE ZOOM.- (Lente varifocal, lente de longitud focal variable). Un len
te con longitud focal efectiva continuamente variable dentro de un espa-
cio limitado. Al cambiar la longitud focal de tal lente, durante el pro-
greso de una toma, simula el efecto de movimiento de la cdmara hacia den
tro o hacia fuera, en relacién al sujeto que se fotografia.
LEY DEL CUADRADO INVERSO.- La intesidad de ituminacidn o 1a cantidad de
1uz que cae sobre un drea o superficie varia de manera inversa al cuadra-
do de la distancia de la fuente de luz, cuando ésta es estdtica.
LIBRETO.- Ver GUION.
LIDER.- (En inglés, leader). En general cualquier banda de pelicula sin
imagen unida a la pelicula con imagen y accibn, que se usa con prop6si-
t0s de enhebramiento. También se utiliza para producir un espaciamiento
en la edicidén de trabajos de impresién y en la preparacidn de rollos de
pelicula.
LINEA.- Una palabra o grupo de palabras que serdn dichas por un ejecutan

te en 1a filmacién de una pelicula.



116
LINEAS .~ Didlogos dichos por los ejecutantes en un rodaje o en la eta-
pa de pbstsincronizacién de la banda de sonido a la de imagen.
LINEA SECUNDARIA.- Ver CONTRAPUNTO,
LIP SYNC.- Ver SINCRONIA LABIAL.
LOCACION.- Ver ESCENARIO,
LOCUTOR.~ Persona que realiza con su voz el comentario hablado o en off
en una pelfcula, sin que en este segundo caso su imagen aparezca en la
pantalla.
LONGITUD DE ONDA.- La distancia cubierta por un ciclo de energia radiante
0 mecdnica.
LONG SHOT,- Anglicismo que significa toma amplia, de larga distancia. Es
propia para paisajes o para situar de manera geogrdfica 1a imagen. Tam-~
bién se le denomina panordmica,
LONG SHQT EXTREMO.- Toma que muestra con nitidez una distancia considera
ble, de algo mds de un kildmetro. Por 1o usual se usa sd6lo en referencia
a Jas tomas en exteriores.
LQOP.- Ver RIZO.
LOOPING,- La técnica de grabacidn de didlogos para sincronizarlos al mo-
vimiento de los labios del ejecutante en peliculas ya rodadas. El lengua
je puede ser el mismo que el empleado en el momento de la filmacidn, o
puede ser diferente, Las secciones de peliculas estdn hechas de loops y

cada uno de ellos se proyecta repetidamente para que el ejecutante repi-
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ta sus lineas hasta lograr una buena sincronizacién.
LOOSE SHOT.- Toma holgada). Anglicismo que describe una toma en la que
hay espacio entre el sujeto y los bordes del cuadro.
L0OS DIEZ DE HOLLYWOOD.- Un grupo de hombres de 1a industria filmica, -~
quienes en 1948 rehusaron testificar ante el Comité de Actividades Anti
estadunidenses y que fueron enviados a prisién, Ellos eran Alvah Bessie,
Herbert Biberman, Lester Cole, Edward Dmytryk, Ring Lardner Jr., John Ho
ward Lawson, Albert Maltz, Samuel Ornitz, Adridn Scott y Dalton Trumbo.
LOW SHOT.- {Toma de dngulo bajo). Una toma hecha de accidén que ocurre so
bre 1a posicidn de la cdmara, con ella dirigida hacia arriba. Las tomas
de dngulo bajo hacen que la accifn parezca venir hacia (o ir fuera de} -
la cdmara con mayor rapidez, para enfatizar el tamafio del objeto fotogra
fiado y colocar a Ta audiencia en una posicidn psicoldgica de inferiori-
dad.
LUZ.- 1) Energia radiante proveniente del sol o de cualquier aparato e--
1&ctrico o por combustién de materia. 2) La composicién de iluminacidn
para las tomas cinematograficas.
LUZ AMBIENTAL.- Luz esparcida por varias fuentes y superficies reflectan-
tes y que dentro de un escenario contribuye a formar una atmésfera.
LUZ ARTIFICIAL.- Luz producida por cualquiera clase de instrumento lumi-

noso eléctrico o de combustible como opuesto a 1a Tuz que viene de fuem-
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tes naturales como el sol o el cielo.
LUZ DE ARCO.- Instrumento luminoso o fuente proyectora de luz originada
por una flama que cruza una distancia entre dos polos de arco de carbdn.
LUZ COMPLEMENTARIA.- (Luz de relleno). La funcién principal de esta luz
es suavizar las sombras densas que produce la luz bdsica. Su accién con-
tribuye a regular el efecto de contraste en la iluminacidn de una esce--
na.
LUZ DE CIELO.- Luz proveniente de la bdveda celeste pero no del sol de
manera directa.
LUZ DE CUARZO.- Una luminaria que emplea lamparas de tungusteno haldgeno.
LUZ DERRAMADA.- Luz que por lo usual es indeseada y producida por la dis-
persidon que surge a 10 largo del rayo principal de una luminaria,
LUZ DE RELLENO.- Una luminaria que por To usual se coloca cerca de la ci-_
mara tomavistas, y que se usa para llenar las sombras producidas por la
Tuz principal. También se le 1lama Tuz de realce o luz lateral.
LUZ DE SEPARACION.- Es ia que acentda los contornos de una figura, sepa-
rdndola del fondo eSpacial en que se sitda. Asi, se dan valores de profun
didad, acentuacidn de la perspectiva y separacién adecuada de los planos
en el encuadre de una toma.

La ubicacidn de esta luz serd siempre detrds del sujeto, en 1inea con la
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camara pero con opuesto sentido direccional,

LUZ DIFUSA.- lLuz esparcida por condiciones atmosféricas o por el uso de
ciertas luminarias y que permite la modelacibn de sombras suaves o nin-
guna sombra.

LUZ DIMRNA.-~ 1) Luz natural que proviene del sol o del cielo, 2) La de-
signacién de la pelicula de color balanceada para su uso ante Tuz diur-
na.

LUZ DURA.- Luz proveniente de reflectores que producen rayos delgados y
que, a su vez, producen sombras duras,

LUZ FLUQRESCENTE,- Cuando en un tubo que contjene gas y un bafio de fluor,
el gas se calienta por energia eléctrica produce una radiacidn que causa
brilie de un color caracterfstico.

LUZ FRIA.~ Luz fluorescente o de neén.

LUZ INCIDENTE.- La Tuz que al venir de cualquier fuente cae sobre el su-
Jjeto y/u objetos considerados para la filmacidn,

LUZ PARA FONDOS.~ Para resaltar Tos claroscuros en la figura, se usa es-
ta Juz después de obtener el efecto deseado en el resto de Ja escena,
LUZ PLANA,- La iluminacion pareja de un sujeto sin mucho contraste,

LUZ POLARIZADA,- Luz que vibra en un solo plano, por 1o comin encontrada
en las reflexiones de la mayoria de las superficies.

LUZ POSTERIOR,- Ver LUZ TRASERA,
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LUZ RADIANTE.- Luz encontrada a lo largo del borden de un objeto, por
ejemplo, 1a Tuz del amanecer en el horizonte.
LUZ REFLEJADA.- Es el tipo de luz que, proviene de una fuente de luz
primaria y choca con un cuerpo que tiene la capacidad de reflejarla; con
esta luz se togra impresionar una imagen en la emulsién de la pelicula -
cinematografica.
LUZ SALPICADA. - Durante la proyeccién posterior (back proyection) existe
el riesgo de que una de las luminarias utilizadas para alumbrar a los e~
Jjecutantes, toque o “salpique" a la pantalla de proyeccifn, lo cual es -
indeseable.
LUZ TRASERA.- Una luminaria utilizada para alumbrar un sujeto desde atrés
y desde un lado. Se utiliza para separar al sujeto del fondo y contornea
la figura y 1a dirige su luminosidad hacia la cédmara.
LUCES ALTAS.- Visualmente, las luces mds brillantes; de manera fotométri-
ca las areas mas luminosas de un sujeto. En la imagen negativa, las areas
de mayor densidad; en la imagen positiva, las dreas de menor densidad.
LUMEN.- Unidad de iluminacidn igual a la cantidad de luz despedida por u-
na bujfa estandard.k
LUMINANCIA.- La brillantez fotométrica o radiante de una fuente de luz.
distinguida de la interpretacidn psicoldgica que brinda la sensacidn vi-

sual de '"brillantez". La luminancia se mide en lambers-pies.
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LUMINARIA.~ Un instrumento luminoso que incluye uma l&mpara con bastidor
y cable. En el calo cinematogrdfico se le denominz "luminaria" a una per
sona sobresaliente del mundo del espectdculo, por 7o usual una actriz o
un actor de cardcter, muy taguilleros.

LUX.- Un Tumen por milimetro cuadrado.
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MACROCINEMATOGRAFIA, - Cinematografia de objetos muy pequehos por medio
de la extensidn de fusiles y anillos de lentes de close up o macrolen-
tes. Se usa por lo general en quehaceres cientificos,
MAGAZINE,~ {(Magazine de pelicula). Un contenedor de pelicula disefiado
para suministrarla para exposicién a la luz y su posterior reenhebra-~-
miento. La mayoria de los magazines se construyen para integrarse a un
mecanismo ensamblado en la cédmara. Asimismo, para ser utilizado en gra-
badoras de sonido éptico y en impresoras.
MAGNETOFONO,- Aparato eléctrico que capta el sonido en una banda magné-
tica, que a su vez se divide en pistas con capacidad de registro,
MAKE-UP.- 1)La accién de maquillar a un actor o una ejecutante, Z2)Apa--
ricion de un actor ante la cdmara modificado por el uso de materiales -
cosméticos.
MANERA DE SUENO.- Tomas que muestran los suefios, las ensofiaciones diurn
nas o la imaginacidon de un ejecutante.
MANIVELA.- Utensilio de una cdmara que sirve para darle poder de marcha
al girario sobre un eje insertado en el mecanismo de motor de Té cémara,
MANTENER EN FOCO,- Ajustar el anillo de enfoque de un lente para mante--
ner los objetos y sujetos de Ta accién nitidos durante el rodaje. En al-

gunas cdmaras este procedimiento puede también incluir la correccidnm au-
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tomdtica del péralaje del visor.
MANTENIMIENTO.- En un guidn, la indicacién a una foma para usarse como
reserva en caso de emergencia, después de la filmacidn.
MAQUETA .- Decorado en miniatura que se coloca ante la cdmara ajustado -
a las proporciones en que ha de aparecer ante la pantalla con respecto
a los personajes para dar la sensacidn de que se trata de un decorado -
auténtico construido segiin proporciones normales. La maqueta puede ser
total o parcial, seglin se trate de la construccion de un edificio o un
‘mobiliaric.
La maqueta se emplea también para el estudio previo de encuadres y movi;
miento de persqnajes.
Se debe tener presente: a) que no se tenga la impresién de que las esce
nas se rodaron con decorados en miniatura, a menos que esto se busque -
exprofeso, de acuerdo a las indicaciones del guidn; b) que dentro del -
conjunto de la pelicula no se perciban los decorados, por lo que se rue
. dan aceleradamente las escenas con maguetas; c¢) que la iluminacién esté
cuidada al m&ximo y d) que la maqueta conserve su propia perspectiva.
MAQUINA DE LIMPIEZA DE PEUICULA.- Cualquier aparato que permite la 6p-
tima presentacién de 1a pelicula al pasar sobre ella una tela saturada

con un solvente o al disponer la pelicula ante un aparato limpiador ul-
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trasénico.
MAQUINISTA, - (Proyeccionista), Persona que opera y da mantenimiento al
proyector,
MASCARA.- (En inglés, mask). 1) Un protector que se coloca adelante del
lente de la cdmara para bloquear parte de la imagen. 2) Un protector que
se pone detrdas del lente del proyector para obtener Ta proporcidn de vis
ta.
MASTER.~ Toma de referencia, que se emplea por lo general en el cine es-
tadunidense, que se efeétﬁa al comenzar el rodaje de una escena y que re
coge la duracidon de 1a misma desde un s6lo angulo o punto de vista y que
asi sirve de: a) elemento 1ndiéador de posiciones de la cdmara y actores
en la planificacion proﬁiamente dicha y b) plano de auxilio si el mate--
rial que se rodé es incorrecto o inmontable,
MASTER MAGNETICO.- Una banda de sonido magnético due tiene el sonido fi-
nal mezclado para una pelicula, y desde el cual se realiza la impresion
de 1a banda sonora.
MATIZ DE COLOR,- Tinte total de color rosa o azul en una imagen de color,
el cual se considera por lo general indeseable pero a menudo se logra a
proposito para nfeﬁtos especiales,

MATTE,- Un aparato diseflado para modificar u obstruir la luz. En traba-
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jos de cine, una obstruccién a todo o parte del campo de vista, por lo
usual fijo. En impresidn, un aparato que bloguea la lJuz durante 1a expo
sicidn.

MCGUFIN.- Un término acunado por Alfred Hitchcoock para el elemento de
intriga que capta la atencidn del espectador o maneja la 16gica de una
trama, en especial en cintas de suspenso. De acuerdo con Hitchcoock el
Mcgufin puede ignorarse una vez que sirvid a su propdsito. Ejemplos de

esto son 1a identidad equivocada al principio de Intriga internacional

(North by northwest), y la subtrama completa de Janet Leigh en Psicosis

(Psycho).

MEDIAR.- E1 proceso de transportar o cambiar un mensaje durante el acto

de significacidn. Todos los mensajes comunicados, de acuerdo a la semig

logia, son mediados por el medio significante, por 1o que una significa

cion inmediata es imposibilitada. Este concepto de mediacidn indica que

la significacién es el producto de una serie de cddigos o "valores de -

signos™, con lo cual la percepcion se liga al sujeto, al receptor huma-

no.

MEDIDOR DE BRILLANTEZ DE FOCO.- Un medidor de Tuz que "lee" la luz refle
Jjada.

MEDIDOR DE DECIBEL.- Aparato que se usa para medir la intensidad del so-
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nido.
MEDIDGR DE EXPOSICION.- Cualesquiera de los varios tipos de aparatos -
Opticos o fotoeléctricos que se usan para evaluar la luz incidente o -
reflejada.
MEDIDOR DE LUZ INCIDENTAL.- Un medidor de la luz que cae sobre un suje-
to. Un aparato tal, para registrar 1a intensidad luminosa, se dirige ha-
cija la fuente de luz y no al sujeto.
MEDIDOR DE TEMPERATURA DE COLOR,.- Un aparato disefiado para indicar la -
temperatura de color de una fuente de luz en términos de la escala kel-
vin. Ver TEMPERATURA DE COLOR.
MEDIOMETRAJE.- Pelicula cuya duracion es menor a una hora, por 1o que -
su aceptacifén en los circuitos cinematogrdficos comerciales es dificil.
Sin embargo encuentra cabida en programas de television, en exhibicio--
nes no comerciales o en combinacién con largometrajes que se apartan de
Ias Tongitudes corrientes.
Su formato oscila entre los 16 y los 35 mm. E1 mediometraje se ubica a
menudo en la temdtica del documeﬁta], pero puede abordar otras varian--
tes.
MEDIUM CLOSE SHOT.- Anglicismo que se traduce comc toma d; media distan

- cia. £s una toma que encuadra al sujeto en un acercamiento, de la cabe-
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za a la cintura,
MEDIUM LONG SEQOT.- Anglicismo que se traduce como toma de media distan-
cia amplia, La distancia focal de una panordmica se reduce aqui para de
finir los detalles con mds claridad.
MEDIUM SHOT.- Una toma gue muestra a uma persona desde la cabeza hasta
los hombros, parte del pecho y espacio suficiente para los gestos de -
las manos,
MENSAJE.~ Término con el que se denomina la 1htenc16n 0 aportacién gue
se quiere brindar al pGblico a través del cine, Se ha polemizado alre--
dedor de esta palabra y su significado, ya que dentro de las tendencias
del cine ficcidn hay quienes postulan la negacion de un mensaje, es de-
¢ir, de una posicidn ideoldgica ante la pelicula. Empero, se puede ase-
gurar que al plantearse el cumpiimiento de un objetivo al filmar una -~
pelicula, existe un mensaje, una aportacidn explicita o implicita.
HMESA DE EDICION.- (Mesa de montaje), Consola que permite Ta edicifn al
compaginar de manera simultdnea bandas de sonido y de imagen o seleccio
nar 1os rushes que comprenderdn la versién final de la pelicula. Por lo
comin 10s rushes se visualizan por medio de una moviola. Otros aparatos
aledafios a 1a consola son los rebobinadores, los lectores de sonido, las

sincronizadoras y las empalmadoras.
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METODO DE ACCION.- (M&todo de actuacidn). Interpretacidn de ur actor,

al seguir de manera aproximada la técnica de accidn con base en la teo
ria de Stanislavsky; dicha técnica propugna que el actor derive la ca-
racterizacidn desde su experiencia personal en situaciones que vivig,
similares al cardcter que interpreta.

METODO DE ACCION Y REACCION.- Técnica del cine profesional tipo ficcidn
que acentia el interés del espectador en la historia. Consiste en empal-
mar una serie de tomas, alargando los hechos, creando tensidén, mejoran--
do la exposicién 1ineal de los sucesos con el fin de crear mds dramatis-
mo.

También se le nombra montaje repetitivo y alterna sectores pasivos con los
de pura accidn en una escena. Asi, por ejemplo, Se presenta una accidn pa-
siva y se incrementa el énfasis dando cada‘vez mds importancia a dicha ac-
cién de gran movimiento hasta 1legar al climax de la pelicula.

METONIMIA.- En retdérica, una figura comin del discurso que se caracteriza
por la sustitucidén de una palabra o concepto cercanamente asociado con el
tema mismo, 0 con un objeto por el objeto mismo. Por ejemplo, de un tema
comg la gloria se deriva laurel. Por 1o general en el lenguaje cinemato-
grafico y muy en especial en el cinemdtico se trata de un aparato asocia-

tivo comin.
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METRAJE.~ Longitud de una pelicula, o de una de sus partes, expresada -
en metros. La decisién de utilizar un determinado metraje obedece a la
intencién que se le da a la pelicula, asi como @4l presupuesto con que
se cuenta,

METRAJE EN EXISTENCIA.- (Tomas en existencia). Metraje de pelfcula de -
escenarios y de accién que se cataloga y almacena para posibles usos en
el futuro,

METTEUR EN SCENE.- Galicismo que denomina al director de una pelicula,
al vealizador. Ver CINE DE AUTOR y NUEVA OLA.

MEZCLA.- Se refiere a la combinacién de sonidos que provienen de }as -
distintas pistas (didlogos, ruidos, misica) a una sola pista final. Se
realiza durante el proceso 1lamado de vegrabacidn y consiste en 1o ba-
sico, en jugar con la intensidad (volumen) relativa de cada pista en --
funcién de 1a imagen, de manera que el "coctel” resultante no sea una -
pista comln sino un alarde de creatividad en sonido. (En inglés se le -

1lama soundtrack original of a movie, sonido original de una pelicula)}.

lLas tres o mds pistas asi obtenidas se reunen antes del montaje defini-
tivo en una sola. La operacidn se efectda con una mezcladora o mixer o
con grabadoras sencillas.

MEZCLAR. - Componer el sonido en una banda sonora que englobe todas las
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pistas relacionadas con un tema Unico o con una escena.
MICROFONO.- Aparato que sirve para convertir las vibraciones mecdnicas
en vibraciones de intensidad o de voltaje.
Los micr6fonos contienen una 1amina que entra en vibracifn cuando sobre
ella actian ondas sonoras. El movimiento de 1a 1damina genera pequefios -
voltajes variables que son correspondientes a las ondas soncras. Estos
voltajes se aplican a la entrada de un amplificador de aurio frecuencia,
que se encarga de elevar el volumen muchas veces. E1 micrG6fono es asy -
un importante accesorio del equipo de grabacidn de sonido,
Existen los micr6fonos omnidireccionales, que captan el sonido en un an
gulo muy abierto y son los indicados para registrar sonidos ambientales,
Los micréfonos ultradireccionales tienen un dngulo de captacién de soni-
do muy limitado. Por 1o general se utilizan en didlogos. De este tipo es
el micrdfono inald@mbrico con alcance de hasta 1800 ms.
MICROFONO DE CINTA.- Un micréfono en el cual una cinta met&]ica muy dele
gada se suspende en un campo magnético. Las ondas de presidon del sonido
_causan que la cinta vibre y genere un voltaje proporcional a la veloci=-
dad de las particulas de las ondas de presidn.
MICROFONO DE CRISTAL.- Un micréfono en el que el elemento que vibra al -

golpearlo las ondas de sonido, estd hecho de una sustancia cristalina --
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que fija una pequefa cantidad de voltaje y puede usarse como sefial de
audio,

MICROFONO DE SOLAPA.- Un micr6fono pequefio que tiene un "“clip" para su-
jetarlo a la ropa, cerca de la cabeza del ejecutante.

MICROFONO DIRECCIONAL,- (Micr6fono unidireccional). Micrdfono que posee
gran sensibilidad para el registro-de un sonido que proviene en especial
de una direccional. Este aparato a menudo se usa en peliculas y en tele-
visidn para ayudar a grabar sonido que no forma parte de la accifn prin-
cipal.

MICROFONO NO DIRECCIONAL.~ Micr8fono de un tipo que capta los sonidos
provenientes de todas direcciones; también 1lamado micréfono omnidirec-
cional.

MICROFONO UNIDIRECCIONAL.- Micréfono que tiene mayor sensibilidad para
registrar el sonido que proviene de una direccidn y "desprecia"” los --
otros sonidos.

MIMESIS.- Palabra que proviene del griego que significa imitacién, un -
término importante para la definicién del Realismo como corriente cine-
matografico.

MINIATURA.- (Modelo). Ver MAQUETA.

MIRED.- Un valor numérico que se usa para indicar la temperatura de co-
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lor de una fuente de luz o filtro. Ver TEMPERATURA DE COLOR.
MISE EN SCENE.- Ver PUESTA EN ESCENA.-
MIXER.- Especie de gabinete de escritorio sobre el cual existen|contro-
les para incrementar o disminuir el volumen de playback de las bandas -
sonoras y activar Tos filtros de ecualizacidn yrlos interruptures; en--
cender los equipos de proyeccidn y de playback. También se utiljza el mi
xer para la mezcla de sonidos y en la transferencia de los mismps. Ver -
MONTAJE.
MODELAJE. - Un efecto que se Togra por la iluminacién de un sujeto de tal
manera que se enfatiza su contorno al ajustar la relacidn de &reas som--
breadas y 4reas iluminadas,
MODELO.~ Ver MAQUETA.
MODULACION. - Cualquier é]éeracidn simple de la sefial de sonido |0 del es-
tado de silencio. Asimismo, las alteraciones que aparecen en una banda -
de sonido 6ptico o en una grabacif6n magnética,
MODULO.- Un componente de equipo electrénico.
MONOCROMIA.~ Calidad de las -imdgenes en su rendimiento tonal desde el --
blanco hasta el gris y el negro.
MONOLOGO INTERIOR.- Un tipo de accidn en la que el ejecutante ps observa

do por el espectador mientras su voz se halla en off, indicandp sus pen-
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samientos. La voz se escucha aunque el ejecutante no mueva los labios.
MONTADOR .- Persona a cargo de empalmar o editar las tomas de una peli-
cula, prestando atencidn al tiempo que dura cada plano y al momento pre
ciso en que debe pasarse de un plano a otro; también se encarga de eli-
minar, cortar o alterar el orden de dichas tomas.

Su trabajo es ante todo técnico, aunque en miltiples ocasiones su labor
no se atiene a un plan establecido de antemano, o a las &rdenes del di-
rector, sino que elabora el material fiimado y compone el relato cinema
togrdfico en una forma inmediata y espontdnea.

Esta tiltima creacibn, empero, se basa en conceptos madurados.

MONTAJE.- Proceso por el cual se unen los distintos planos de una peli-
cula para formar una continuidad de escenas dotada de un cierto orden de
duracion. Se realiza con ayuda de la moviola y consta de varias fases,
que comprenden principalmente la unidon de las tomas seleccionadas entre
el material filmado, el ajuste necesario de las bandas de didlogos, de -
efectos y 1a banda musical.

Se efectian entonces las mezclas, y el corte del negativo a partir del
cual se tirard la copia estandard.

Seglin el orden seguido, el montaje puede ser 16gico o cronolégico, y pre

senta uno o mds escenarios a la vez aunque puede obedecer también a una
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16gica con un cémputo del tiempo no lineal (por ejemplo, el flashback),
con base en una percepcidn subjetiva.

E1 montaje crea el ritmo al intervenir en la duracidn de los planos, or
ganizados por escenas (unidad de lugar y de tiempo de la accidn presen-
tada( y por secuencias (unidad de accién visual).

La gama a emplear en ambos casos, tanto en orden como en duracidn es in
finitamente variada, desde el plano general hasta el primer plano, des-
de la toma muy breve (flash) hasta la muy larga (plano secuencia).

E1 montaje designa por lo general a la vez que un proceso técnico, el -
creativo de la obra cinematogrdfica, gracias al cual el temperamento --
de un artista -el director- se expresa a través de una sucesidn delibe-
rada de escenas, del ritmo que determina los planos, la cadencia con --
que se sucedén las imdgenes.

El nacimiento del montaje se produjo con aportaciones de cineastas ta--
Tes como G. A. Smith, Williamson y Pinter, entre otros. Elio acontecis
cuando el director decidié cambiar el punto de vista de la cdmara (por
10 general estdtica, en los inicios del cine) en una escena, alterando
su emplazamiento para lograr un registro mds preciso de la accién de la
misma, o una relacién mds significativa entre una escena y las que le -
preceden o las que le siguen.

Otras formas de montaje que se usan mucho son el montaje por corte, que

consiste en realizar una escena enlazando miltiples planos independien-
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tes. Existen dos formas de hacerlo: rodando cada toma por separado 0 --
filmando la accidn con varias camaras que cubran distintos dngulos y --
planos. E1 segundo caso brinda mds posibilidades de elegir y combinar -
el material,

El montaje dentro de cuadro es el que emplea el movimiento de los acto-
res en una toma, aunado a veces a un desplazamiento de la cdmara en el
escenario.

En el montaje paralelo o alterno las 1ineas de acci6n constituyen métodos
narrativos que al alternarse con constancia ayudan a que la historia flu-
ya con mayor impetu.

Este montaje puede presentar dos o m&s espacios de accidn, independientes
en el tiempo real pero unidos en el cinematografico, los cuales estdn vin
culados por una temdtica comin.

Sergei Mijailovic Eisenstein formulé su concepto del montaje como coli---
sion de elementos independientes entre si, temporal o casualmente, para -
que de su enfrentamiento dialéctico surgiera una nueva idea en la concien

cia del espectador. El primer y mas célebre ejemplo de montaje de atrac--

ciones, como 1o denomind el autor, fue la yuxtaposicidn de imdgenes de --
los huelguistas ametrallados por la policia con la de animales sacrifica-

dos en un matadero, en La huelga (1925).
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MONTAJE ACELERADO.- Una secuencia editada en tomas que son mids cortas
cada vez y que por elementos intrinsecos de la historia van creando
mds dramatismo, exitacidn y tensién en la audiencia.
MOTIVO.- Pasaje o tema musical repetido de manera constante a lo lar--
go de una pelicula. También se considera asi al elemento temdtico recu
rrente que se usa en el desarrollo de un trabajo artistico.
MOTOR DE CAMARA LENTA.- Un motor que permite a la cdmara exposiciones
de un cuadro dnico a intervalos variables. Ver MOVIMIENTO LENTO.
MOTOR ELECTRICO.- Es la parte constitutiva de la cdmara que asegura el
arrastre regular y silencioso de 1a pelicula. No produce sacudidas ni -
disminuye su velocidad a medida que las pilas que le dan energia se van
agotando. Gracias al motor eléctrico se posibilita la obtencién de dife
rentes velocidades de fotogramas por segundo,
MOVIMIENTO ACELERADO.- También 1lamado movimiento rdpido. Es la accién
que se filma mientras la velocidad de fotografia de la camara se reduce
de manera progresiva, o se mantiene lenta durante toda la toma de vistas.
Asi, resuita una impresidn de imidgenes que, al proyectarse, se ven en un
novimiento veloz aparante. La pelicula se impresiona a menos de 24 foto-
gramas por segundo por lo que cuando se proyecta a velocidad normal, la

accion parece moverse mucho mds rédpido.
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MOVIMIENTO COMBINADQ.- Desplazamiento de la cdmara y los actores duran-
te una toma.
MOVIMIENTO DE CAMARA.- En la realizacién de las primeras peliculas, la
cdmara no se movia del lugar donde se colocaba y los personajes se vefan
desde el mismo dngulo durante toda la proyeccidén, salvo raras excepcio--
nes, en las que, desde luego, apenas intervenian motivaciones de cardc--
ter estético.
Mids tarde, se Variaron los emplazamientos de la cdmara y se ﬁtilizaron -
distintos dngulos de toma, ya con un sentido estético exprofeso. David -
Wark Griffith y Abel Gance introdujeron la técnica del movimiento de 1a
cdmara, empleando para ello los mis diversos procedimientos. Los actua--
les movimientos de cdmara son la panordmica, el travelling y la gria,
que permiten también diversas combinaciones entre si, 1o que ofrece a la
cdmara una gran posibilidad creadora dentro de la narracidn cinematogrd--
fica,
MOVIMIENTO EN FALSO,- Cualquier gesto o accién de un ejecutante que resul
ta incorrecto.
MOVIMIENTO LENTO.- Accidn que se filma mientras la velocidad de fotogra--
fiado de 1a cdmara se aumentade manera progresiva, o0 se mantiene rdpida

durante toda ja toma de yistas, Asf, resulta:una impresidn de: imfgenes --
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que, al proyectarse a la velocidad normal, se ven en un aparente movi--
miento lento. En italiano a tal accidn se le denomina ralenti.
MOVIMIENTO RAPIDO.- Ver MOVIMIENTO ACELERADO.

MOVIMIENTO RELATIVQ,- Técnica de filmacién en 1a cual se utilizan dos -
puntos de vista, el de dos objetos o sujetos en movimiento. Durante las
tomas o escena se intercalan sucesivamente estos dos puntos de vista, -
por ejemplo, los que producirian dos autos al despliazarlos.

MOVIOLA.- Aparato sencillo en su manejo, en el que se pueden ver las i-
magenes de los fotogramas de los rushes. Por 1o general, es de uso ma--
nual y el operador puede regular la velocidad de proyeccidén y variar --
el sentido de la marcha.

MULTIMEDIA.- Cualquier combinacidén de imagenes filmadas, diapositivas,
sonido y accion viva.

MULTIPLANO.- En fotografia de animacion, el uso de trabajo artistico en
mds de un plano en el campo de la camara.

MUSICA.- En el cine, la misica puede abarcar los aspectos siguientes:

a) como misica de fondo (background music), o sea, como el acompafiamien-

to musical de cualquier escena o momento de pelicula, sin mds cometido
que el de subrayar la accién de forma emotiva, crear a la historia una -

sensacion de continuidad y proporcionar a la pelicula un fondo de acuer-
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do con el argumento; misica en s, o sea, conciertos, canciones, lo --
cual da origen al género cinematografico conocido como cine musical, -
que puede englobar las variantes de comedia musical, revista cinemato-
grafica, ballet, peliculas biogrdfi-as de compositores célebres o in--
térpretes musicales; c) con cardcter mixto es decir, interpretacién mu
sical, aunque subordinada a Ta accidny d) silencio o pausa; e) imdgenes
musicales en peliculas compuestas por figuras y formas geométricas u ob
jetos en movimiento, que se usa en el cine de animacidn y en el abstrac
to; f) mdsica de presentacidn, es decir, efectos musicales que preparan
al auditorio de una pelfcula para el discurso o la simple proyeccidén --

que le serd expuesta.
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NARRACION.- Consiste en registrar en la banda sonora de una pelicula -
un texto explicativo o una exposicidon que contribuya al apoyo de la --
imagen visual, dandole intencién. En el cine documental y en el educa-
tivo, aunque también en el comercial, la narracidn desempefia un papel
importante. E1 cine utiliza a menudo el recurso de comentar la accidn
en off, ya sea por un personaje que no participa en el tiempe de la ac-
cidn, o por un ejecutante que si lo hace, por ejemplo, como mondicgo in
terior.
NARRADOR.~ Locutor que comenta los sucesos o la exposicién de una peli-
cula. A menudo son varios 1os que narran la pelicula para darle asi al-
ternancia a la imagen sonora. E1 narrador debe tener voz modulada, ca--
paz de adaptarse al estilo de la cinta e imprimir un sentido de convic-
c¢idn a lo que dice, transmitir la sensacién de que conoce el tema del -
que habla.
En peljculas dramaticas, el narrador también puede ser el protagonista
que desarrolla un didlogo con el piblico o un monGlogo interior, o un
personaje que noc aparece en el momento de la narracidn en pantalla.
NARRATIVA.- Por medio del montaje se establece la forma dnica y estilis
tica de la historia que se dird al piblico en 1a edicién final. También

se le 1lama argumento. La narrativa en términos generales es Ta estruc-
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tura cronoldgica lineal o una estructura con un concepto de tiempo no -
linal de un argumento.

NATURALISMO.- Una teoria literaria-dramdtica que asume que 10s eventos

ocurren como resultado de fuerzas sociales sobre las cuales ia gente --
tiene poco control, y la cual se compromete con el realismo crudo. Tam-
bién puede ser una teoria que suponga un determinismo cientifico tal --
como las acciones de un cardcter se predeterminan por leyes biolégicas,
socioldgicas, econSmicas o psicolégicas. A menudo se confunde el Natura
lismo con el Realismo; éste Gltimo no significa tan s6lo algo "natural"
en el estilo.

NEGATIVQ.- 1) De una imagen en blanco y negro, la que tiene valores to-
nales opuestos a los del sujeto original. De una imagen a colores, la -
gue tiene valores tonales complementarios a los del sujeto original. 2)
Una pelicula que tiene las imdgenes negativas.

La imagen negativa se forma mediante el siguiente proceso: una vez obte
nida la imagen latente por su exposicién a la 1uz, se procede al revela
do. En los formatos 16 y 35 mm se usan sustancias quimicas para liberar
la plata de la emulsidn fotogr@fica impresionada y para reduciria de --
las moléculas de bromuro préximas a ella. Se obtienen asi zonas matiza-

das, desde el gris hasta el negro; o del vicleta al rojo. Ello brinda -
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un negativo de la pelicula revelada.
NEGATIVQ DUPLICADQ DE COLOR.- Impresidn que tiene una imagen negativa -
de color y que se hace de un original negativo. Se utiliza para reali--
zar impresiones sucesivas y proteger al original. Los efectos 6pticos -
pueden lograrse en el nivel del negativo duplicado de color.
NEGATIVO ORIGINAL DE COLOR.- La pelicula de color después de ser expues
ta a Ta 1uz en la cdmara, puede procesarse para producir un negativo con
colores complementarios a los originales.
NEORREALISMO.- Un estilo de filmacifn que se volviG prominente en Italia
después de la segunda guerra mundial. Se caracterizé por su concernencia
con las luchas del hombre contra las fuerzas sociales y politicas inhuma
nas como el fascismo. La accidn del neorrealismo se filmé en su mayoria
en escenarios naturales, con actores no entrenados profesionalmente y con
el uso de dosis fuertes de realismo. Los principales directores de este -
género cinematogrdfico fueron Vittorio DeSica, Roberto Rossellini y Luci-
no Visconti en ese tiempo. Se usé incluso en los afios 1940 y el uso de 1a
camara en mano fue popular aht.
NEUE KINO.- Cine alemin fundado en 1968 con exponentes de la talla del di

rector W. Herzog con peliculas tales como También los enanos comenzaron -

desde peqguetios.
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NEW AMERICAN CINEMA.- (Nuevo cine estadunidense). Es la expresidn de un
grupo de ¢ineastas independientes con un estilo de realizaciones de au-
tor, que surgiera en los Estados Unidos en los afios sesenta. Se caracte
rizd por un acercamiento a lo experimental, 1o poé&tico y To lirico.
NIEBLA.- (En inglés, fog). Area de una pelicula que resulta con luz in-
deseada al revelarse, ya sea por fallas de la cdmara o de la exposicidn,
durante el rodaje. Asimismo, por errores de la postproduccidn, en espe--
cial en el revelado.
NIVEL.- Una indicacidn de volumen de sonido o amplitud.
NIVEL DE LUZ.- Intensidad de luz media en pies~-bujias o en bujfas por --
pie cuadrado.
NOTICIERQ.- Se titula también noticiario y es por 1o general un cortome-
traje periodistico cuya temdtica se ubica en las notas de actualidad. --
Desde sus inicios tuvo tal impacto que los diarios necesitaron modificar
la estructura de sus planes para no relegarse.
NOVELIZACION.- Una novela que se realiza a partir de una pelicula o de -
una proyeccidn en ¢at1eévision.

NUEVA OLA.- (En francés, nouvelle vague), Corriente cinematogrdfica com-

puesta por peliculas de un joven grupo de cienastas franceses, la mayo--
ria de los cuales comenzd a realizar cortometrajes en 1959 y 1960, los -

que enfatizaron una manipulacidn filmica conciente y una realidad psico-
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16gica sobre el argumento y los protagonistas. Los representantes cldsi
cos de tal estilo fueron Jean-Luc Godard, Claude Chabrol y Francois Tru
ffaut. Tales cineastas comenzaron como criticos er la revista especiali

zada Cuadernos de cine (Cahiers du cinemd) y se suione que estuvieron

influenciados por André Bazin. En términos meno- estrictos, hoy en dia,
Nueva ola refiere a todos los jovenes directores franceses de los sesen
ta o cualquier grupo nuevo de realizadores. Se afirma que en realidad -
la corriente del cine de autor cldsica se gestd desde los inicios mismos
del cine con exponentes como D. W. Griffith en sus cambios de planos ;
otras inovaciones de aquél entonces. Ver POLITICA DE AUTOR.

NULIFICADOR MANUAL.- Algunas cdmaras de exposicién automatica y control
de la luz que penentra en el lente iris tienen también un aparato que, -
al activarse, desvia el control automdtico y mantiene el iris abierto --
en la exposicién.

NUMERO DE EMULSION.- Una designacién de fibrica para la identificacién -
de un tipo de pelicula.

NUNCA DEJAR A LA AUDIENCIA EN LA OSCURIDAD.- Sentencia referente a la -~
practica de proyeccionistas de comenzar siempre la proyeccién de la peld
cula antes de apagar 1as luces de la sala y prenderlas justo antes de --

de que la cinta termine. También para que las luces sean encendidas si se
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suspende de manera temporal la proyeccidn.
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OBJETIV0.- Sistema 6ptico que forma una imagen y que por lo usual es -
Tente. Existen sistemas Opticos compuestos por varijos lentes de dife--
rente longitud focal, dispuestos en 1a cdmara tomavistas y en el pro--
yector.
Los objetivos del tomavistas pueden cambiarse con rapidez y facilidad.
Algunas cdmaras van provistas de una torreta portaobjetivos compuesta -
hasta por seis distintos objetivos. La eleccidn de los mismos durante el
rodaje compete al operador-jefe y resultan muy Gtiles para variar el cam
po visual de la cdmara sin necesidad de cambiar su emplazamiento.
OBTURADOR.- Dispositivo de la cdmara en forma de disco trunco con un sec
tor 1leno de 200 grados que se utiliza para obtener efectos de fundido.
El disco gira y obtura la luz durante el paso de la pelicula, y la parte
trunca permite que la luz impresione dicha pelicula.
E1 obturador ademds permite que la luz pase sélo a los fotogramas que se
destinan a la exposicidn de una imagen determinada y sin tocar otras por-
ciones.
OBTURADOR DE DOS LAMINAS.- Un obturador de proyector que tiene dos hojas
y dos aberturas. Se usa para eliminar las oscilaciones al proyectar la -
pelicula.
OBTURADOR DE ESPEJO REFLEX.- Un obturador que, cuando se encuentra cerra

do, refleja la luz que proviene del lente hacia el visor de la cdmara y
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elimina asi el problema del paralaje del visor.
OFF .- Anglicismo que se traduce como “"fuera", "lejos", "a la distancia",
y que se emplea como vocablo técnico en el cine para designar sonidos --
que ocurren fuera de la accidn vista por el espectador. Se habla asimis-
mo de narracién en off, en el sentido de dar discurso y ritmo a las imd
genes por medio de una explicacidn del tema que se trata, sin que el 1o
cutor aparezca en pantalla, se encuentre fuera de cuadro. Se utiliza es-
ta narracifn en documentales y algunas veces en el género ficcidn.
OPACIDAD.- La proporcién entre la luz incidente sobre una superficie trans
parente y la cantidad de luz reflejada por esa superficie.
OPEN UP.- Anglicismo que se traduce en forma 1ibre como "abrir" un len--
te para aumentar la amplitud del diafragma y permitir asi mayor acceso
de 1a luz al ‘interior de la c&mara. Abrir una narracidén significa permi-
tir a una escena 0 a secuencias acceder en forma alterna a 1a 1inea prin
cipal del discurso. Se pjensa a menudo que una obra teatral debe ser "a-
bierta" cuando se le convierte a versign cinematogrdfica.
OPERADOR, - Mis conocido como camardgrafo; es el responsable de la calidad
fotogrdfica de la imagen. Selecciona los materiales y medios técnicos a
usar. Dispone la exposicién de la pelicula; selecciona los filtros y ob--

jetivos. Vigila el revelado y el tirado de copias; determina el color de
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la escenografia y vestuaric en cooperacidén con el escendgrafo.

De acuerdo con el director selecciona los encuadres e indica Jos movi--
mientos de cdmara sefialados en el guidn, si éste existe.

OPERADDR DE GRUA.- Persona que realiza los movimientos de una grda con
camara.

OPTICA.- Ciencia que trata las leyes que rigen la formacidén de imdgenes
visuales, asi como el estudio de los componentes que intervienen en ella.
OPTICO.- Una operacidén que se realiza en el laboratorio en lugar de ha--
cerla en una locacidn 0 en el cuarto de montaje.

ORIGINAL.- Una imagen fotogrdfica inicial o una grabacidn sonora de la --
que se sacan duplicados. La degradacidén acumulativa en la duplicacidn y

en la reduplicacibén permite considerar al original como la fuente primera
de referencia en la valoracidn de la fidelidad de una reproduccion.
0SCAR.- Premio al mérito en cualquiera clase de actividad en cine, que --
brinda anualmente la Academia de Artes y Ciencias Cinematogrdficas de los
Estados Unidos. En general el (Oscar se otorga mds por razones de comercia
lizacién que por motivos estéticos.

OSCILACION.- (En inglés, flicker). En la proyeccidén de peliculas, una fluc
tuacidn ciclica en Ta intensidad de 1a luz que llega a la pantalla, que se

causa por el paso del obturador a través del rayo de luz. E1 efecto psico-
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16gico se causa por una velocidad de proyeccién de algunos fotogramas -
por segundo, la persistencia retiniana se posibilita y brinda una ima--
gen continua.

QUTPUT.- Anglicismo que designa a una conexidn sobre un aparato electri
co desde el cual las sefiales se pueden tomar para alimentar otro equipo.
En informdtica output denomina un elemento de salida.

OVERLAP.~ i) Del inglés: repeticién de parte de la accidn al final de -
una toma, en el principio de la siguiente para hacer posible un corte -

Timpio, sin saltos.
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PAN.- Ver PANNING.
PANORAMICA.- (En inglés, long shot).Movimiento de la cdmara sobre el e-
Jje de la cdmara que abarca un espacio considerable de un paisaje natu--
ral o urbanc y en el que se pueden incluir personajes. Por lo general -
sirve para situar al espectador en el campo de accidon ante tomas sucesi
vas en planos mds cercanos.
PANNING.- Movimiento de la cdmara consistente en el giro del tomavistas
sobre su propio eje, de un lado a otro, de arriba a abajo o en diagonal,
sin cambiar de Tugar la camara y con alternancia s6lo del campo visual.
También se le denomina en espafol “paneo".
PANTALLA,- Superficie plana, blanca, opaca o plateada, dispuesta para -
materializar la proyeccién de las imdgenes. De preferencia en las pro--
yecciones se utilizan pantallas con superficies 1o mds reflectante posi-
ble para que la imagen vista mantenga su calidad luminosa,
PANTALLA DIVIDIDA.- Dos o mds imdgenes separadas dentro del fotograma, -
no coincidentes que al proyectarse en pantalla dan al espectador informa
cién extra sobre una toma.
PANTALLA REFLECTORA DE SOL.- Por 1o general se usa en filmaciones en ex-
teriores para proporcionar luz de relleno que suavice las sombras duras

que produce el sol.
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Estas pantallas son grandes bastidores con una superficie reflectora --
que se instalan en un soporte metdlico en forma de horqueta.
La pantalla puede tener dos caras, las cuales estdn tratadas con dife--
rentes materiales reflectantes. De un lado se usa para luz dura y estd
compuesta por una gran ldmina de aluminio o plata, de superficie pulida
y proporciona reflejos de alta concentracién. En la otra cara se usa -
para luz suave y estd formada por hojas pequefias con rebordes superpues
tos para obtener reflejos mds suaves originados por un haz de rayos gque
brados.
PARADIGMA.- Refiere a todas las relaciones potenciales (pero ausentes)
en cualquier relato dado. Entonces, un paradigma de un relato sencillo -
serian todos 1os otros modos posibles de decir la misma cosa pero con di
ferentes palabras y con otro orden en ellas, modos que no fueron empliea-
dos en el relato aludido. E1 paradigma también se considera como un mode
1o o un ejemplo.
PARALAJE.- La concordancia entre el eje 6ptico del objetivo y la cdmara
y la capacidad de ésta para captar con efectividad 1o visto, lo encua--
drado en ella, que se logra gracias a un sistema de visidn reflex.
Cuando dicho sistema no existe, la concordancia de filmacién se realiza

con defectos y se le define como problema de paralaje.
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PARASOL .~ La montura del objetivo forma un parasocl con el objeto de im-
pedir la accién de las luces frontales o laterales, pero, a causa de su
construccidn, pierde gran parte de su eficacia. De aqui que sea necesa-
rio afadir al objetivo un accesorio suplementario denominado también --
parasol, con frecuencia de forma tubular, que no abulta demasiado y que
se fabrica para todas las clases de objetivos.
PARODIA.- Una imitacibén que trata a un trabajo de comunicacién o de arte
en forma ridicula, sin sentido, de manera cémica.
PATHOS.- E1 elemento subjetivo, personal, emocional en arte, el cual crea.
un sentimiento de simpatia en la audiencia.
PATRON DIRECCIONAL.- La sensibilidad o la caracteristica captacidn del so
nido por un micréfono en una o varias direcciones. Los patrones basicos -
de captacidn sonora pueden ser omnidireccionales, bidireccionales y unidi
reccionales. Ver MICROFONO, MICROFONO OMNIDIRECCIONAL, etc.
PAUSA.- Dentro de la riqueza expresiva del relato cinematografico, la pau
sa se utiliza como una forma de acentuar la obra a través de la interrup-
cion del ritmo. Un ejemplo cldsico de la pausa es el congelamiento de la
accion.
Un movimiento lento de la cdmara, un sonidc, un efecto musical propicio

o los efectos especiales ayudan a lograr la pausa, también.

2
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La pausa puede considerarse como un aspecto pasivo del desarrollo del -
discurso y se opone a la accibn pura.
PELICULA.- Denominacion que recibe una banda de material flexible y - -
transparente, por 1o usual de nitrocelulosa o triacetato de celulosa, -
la cual en un lado tiene una capa o emulsién fotogrdfica de 6xido de --
hierro o de sales de plata; por 1o general la banda estd perforada y --
constituye la materia prima de la obra cinematogrdfica,
Antes del rodaje se le 1lama pelicula virgen (filmstock) y después del
rodaje, pelicula impresionada, También recibe el nombre de film, aunque
este nombre se le da en el segundo caso citado.
La pelfcula cinematogrdfica viene en distintos formatos que van del 8,-
super 8, 16, 35 y 70 mms, Ademds del cinemascope y el panavisién,
PELICULA ABSTRACTA.- Una cinta de tendencia absoluta, es decir una pro-
posicion totalizadora y sin relaciones con un contexto concreto o rea--
lista, que presenta imdgenes reconocibles para un lenguaje poético mis
que narrative o noticioso. Se concibe como un género filmico,
PELICULA CULTA.- Pelicula que carece de "atractivo" para el amplio pi--
blice pero que es estudiada con asiduidad por grupos minoritarios, quie
nes tienen interés especial en el contenido de la obra o en las actua--

ciones de los ejecutantes.
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PELICULA DE ANTOLOGIA.- Una cinta de largometraje consistente en la u-
nion de varios estractos selectos de peliculas largas o peliculas cor-
tas completas, las cuales tienen relacidn en su contenido.
PELICULA DE ARTE.- A mediados de los afos cincuenta surgié una distin-
cién entre la pelicula de arte con pretensiones distintivas estéticas,
y las peliculas comerciales de 1a tradicion hollywoodense. Las cintas
de arte se exhiben en "salas de arte", por lo usual teatros pequefios -
con clientela selecta; el cine comercial era y sigue siendo visto en -
salas grandes. Aunque el nivel de la actividad filmica varia mucho hoy
en dia, la dicotomia entre cine comercial y artistico no ha desapareci
do.
PELICULA DE CIENCIA FICCION.- Genero de cintas que combina una accidn
dramitica con descubrimientos cientificos. A menudo se muestran desas-
tres resultantes del mal uso de la ciencia o monstruos proddcidos por
la misma especializacidn cientifica. .
PELICULA DE COLOR.- Cinta con una emulsién fotogrdfica que, después de
expuesta y revelada, rinde valores luminosos en términos cromdticos.
PELICULA DE COLOR DIURNA.- Cinta balanceada para rendir tonos cremdti-
cos aceptables cuando se expone a temperaturas de color de alrededor de

5 mi1 500 grados kelvin. Ver TEMPERATURA DE COLOR.
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PELICULA DE COMEDIA MUSICAL.- También 1lamada comedia musical. £s un gé

nero que por 1o usual tiene un argumento ligero que permite el lucimien
to de los protagonistas, quienes por lo general cantan y bailan.

Este género tuvo su inicio cuando fue el auge de los Estados Unidos en
los afios 1950. Se reconocen a nivel mundial obras por ejeswiplo como Can-

tando bajo la 1tuvia o Un americano en Paris ambas actuadas por Gene ~-

Kelly, uno de los mejores bailarines de aquél entonces. Mas tarde surgid
la comedia musical con tintes sociales o de denuncia cuya expresidn mds

famosa es Amor sin barreras (Hest side story) en la que destacé 1a inol

vidable Natalie Wood.

PELICULA DE COMPILACION.- Cinta editada con cantidades de varias filma-
ciones sin un guifn y almacenada para futuras peliculas, de las cuales
pueden formar parte.

PELICULA DE 16 MM.- Cinta que tiene un ancho de 16 mm Y que se utiltiza
a menudo como un formato intermedio entre el amateur o pelicula para
aficionado (8 y super 8) y el industrial (35 y 70 mm).

En México, en los altimos afios, algunos cineastas independientes recu--
rren a el formato super 8 y al de 16 mm para producir obras profesiona-
les fuera de la industria, a bajo costo.

PELICULA DE ENTRETENIMIENTO.- Denominacién que reciben ciertas cintas -
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producidas con el fin de distribuirse de manera comercial en cines y en
televisidn y recabar jugosas ganancias.

En nuestro pais, en los pultimos ahos, en el sexenio 1976-1982, este ti-
po de peliculas fueron fomentadas por el Estado y las productoras priva-
das como 1a empresa Televicine, filial de Televisa.

PELICULA DE EXPLOTACION.- Cinta que se caracteriza por esforzarse de ma-
nera abierta por atraer audiencia enfatizando la violencia, el desastre,
el terror y el sexo.

PELICULA DE FANTASIA.- Cinta que tiene una historia y/o decorados alta--
mente imaginativos, ingeniosos o irreales.

PELICULA DE FICCION.- Género cinematogrdfico en el cual -la accidn es ima-
ginaria y creada por la mente del guionista o del director. En sentido --
estricto, todas la peliculas son de ficci6n, ya que aunque reproduzcan -
eventos reales, se componen de un tiempo imdginario, cinematografico.
PELICULA DE GANGSTERS.- (Cinta policiaca). Un género cinematogrdfico que
tiene que ver con las actividades del mundo criminal. Suele basarse en -
el retrato de una época y narra las peripecias de un personaje dramdti--
co, a menudo un policia o un detective., Es un género de cine y de tele--
visidn caracteristico de Estados Unidos e Inglaterra, atnque en la actua
lidad se extendié a muchas partes del mundo. También se le denomina thri-

1ler, que en espafiol quiere decir representacidn excitante.
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PELICULA DE GUERRA.~ (War film, en inglés). Género cinematogridfico que

' usa acciones bélicas pasadas o meras ficciones guerref&s para crear --

cintas en las que el desarrollo de la historia se desenvuelve en medio

de un ambiente de muerte y de lucha entre enemigos con alto indice dra-

mitico.

PELICULA DE HORROR.- Género del cine en el que los protagonistas de ca=-

réEter heroico se enfrentan a las fuerzas del mal o al peligro que pro-

ducen enemigos o eventos inusuales, bizarros o mortiferos.

PELICULA DE IMAGEN EN MOVIMIENTO.- Cinta que se usa en el cine y que se

caracteriza por el transcurso de 24 fotogramas por segundo en el momento

de la proyeccidn, por norma.

PELICULA DE KAMMERSPIEL.- Cinta intima de estudio, tipica de ciertas pro-

ducciones alemanas de los afios 1920. Pertenece al género expresionista.

Kanmerspiel en alemdn significa cuarto de platica.

PELICULA DE 8 MM.- Cinta para cine que tiene un ancho de 8 mm, Tiene el

mismo tamafio de perforaciones que la pelfcula en 16 mm u 80 perforacio--

nes por pie, las cuales se localizan dentro de 1a misma 1inea de cuadro.

E1 tipo de pelicula super 8 mm, tiene perforaciones mds pequefias y frente

al centra del cuadro y en un ndmero de 72 por pie,

PELICULA DEL OESTE.- (Em inglés, western) Tambi&n 1lamada caballito. Es - ~
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un género cinematogrdfico que por lo usual se rueda en escenarios natu-
rales del oeste de los Estados Unidos y que a menudo tiene un héroe cuya
conducta se determina por Ta necesidad de sobrevivir en un ambiente difi
cil, en la frontera de los valores humanos establecidos.
Por 1o usual el héore es un vaquero que Se asocia a las fuerzas del "bien",
es decir, con los sherifs o los "rangers" quienes combatian el abigeato y
a las bandas de asesinos que asolaban los pueblos norteamericanos. Sin em-
bargo un andlisis detallado permite comprobar que los cowboys buenos. en -
realidad apoyaban el expansionismo de los Estados Unidos quienes arrebata-
ron a México mis de la mitad de su territorio. Ver historia nacional de -
México. A
PELICULA DE 35 MM.- Cinta de imdgenes en movimiento que tiene un ancho -
de 35 mm y cuatro perforaciones por cuadro en ambos bordes. Este tipo de
formato se utiliza en la industria cinematogrdfica mundial en la produc--
cion de obras filmicas profesionales y artisticas.
PELICULA DE UNION.- (En inglés, fiim clip). Se trata de una seccidn corta
de pelicula que se toma fuera de contexto y para fines de posible adecua-
‘cﬁéh é 1a version final de ia obra cinematogrdfica.
PELICULA DOCUMENTAL.- {Documental). Un género que busca sustraerse de la

ficci6n y que toma su material de la realidad viva y busca la persuasién
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de la audiencia por el uso del sonido directo y con frecuencia por la -
utilizacidén de la cdmara en mano. Ver CINE VERDAD.
PELICULA DRAMATICA.- Cinta que muestra a través de la ficcidn un conflic
to o lucha personal de un héroe 0 una heroina contra un desting adverso.
PELICULA EDUCATIVA.- En forma amplia, cualquiera cinta que se usa en un
contexto escolar para la ensefianza de habilidades, hechos, conceptos, ac
titudes y valores.
PELICULA ETNICA.- (Cinta etnografica). Pelicula due acuerda con una raza
o mds, gracias a la combinacidén de actores, historia y locacidn. Pelicula
antropolfgica que combina la informacidn visual cruda con el andlisis por
medio del comentario y l1a edicién.
PELICULA ESPECTACULO.- Una cinta que incluye la utilizacién de un gran nid
mero de personajes, grandes locaciones, mucha accidér y que se dedica, por
lo general, a la recreacién de eventos histdricos.
PELICULA EXPERIMENTAL.- Pelicula no comércia], de corte poco tradicional
y que enfatiza la visidén personal del autor, casi siempre en sus primeros
afios como director, antes de conseguir un estilo.
PELICULA EXPRESIONISTA.- Ver EXPRESIONISMO y EXPRESIONISMO ALEMAN.
PELICULA INDEPENDIENTE.- Cinta producida por personas que no realizan un

contrato con una empresa del cine industrial establecido. Algunos produc




leQ
tores independientes, en un esfuerzo por sustraerse de las caoncesiones -
al mercantilismo, arriesgan su dinero y talento en peliculas no indus---
triales y tienen grandes dificultades en la exhibici6n de sus obras a ni
vel masivo. En 1a actualidad en los Estados Unidos ciertos directores lo
gran atraer gran audiencia a pesar de producir en forma no comercial, 0O-
tros cineastas contratan personal de uniones de artistas no comprometidos
con los lineamientos de la gran industria.
Aqui en México luego de un sexenio de cine estatal con p8&sima distribucién
y otro sexenio con grandes concesiones a las pelfculas de divertimento y -
de alienacién, se ha dado un cierto auge al cine independiente, ya recono-
cido por algunos criticos serios. Este cine funciona en circuitos de exhi-
bicitn alternativos, aunque no con la recuperacidn economi;a que debiera -
tener. Aun asf son loables las producciones de cientos de cineastas inde--
pendientes que refrescan el ambiente de la cinematografia nacional,
PELICULA INDUSTRIAL.- En sentido estricto, una pelfcula informativa reali-
zada para mostrar aspectos del trabajo de una empresa o fdbrica. En senti-
do amplio, una cinta producida por 105 grandes consorcios cinematogrdficos
de tendencia comercial, tipo Holliywood, los estudios Churdbusco y Televici
ne.

PELICULA INFORMATIVA,.- Una cinta que tiene el propGsito principal de comu-
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nicar de brindar infromaci6n sobre hechos, acontecimientos, conceptos y
conocimientos. '

PELICULA MELODRAMATICA.- (Melodrama). Cualquier pelicula dramdtica carac
terizada por un gran énfasis en los eventos del argumento, en ocurrencias
sensacionales, accidn fisica y poco cuidado en 1a caracterizacidn de los
actores; a menudo con un final feliz. Peyorativamente se nombra.melodrama
a toda cinta que recurre mis a emocionar a la audiencia con historias sen
sibleras que apelar a la inteligencia del piblico.

PELICULA MUDA.- 1) Una cinta que no tiene una banda de sonido. 2) Pelficu-
la del “periodo silente“,(hasta 1928). Con las pe]fculas mudas de tipo --
teatral hubo casi siempre un tipo de misica que era ejecutada por un pia-
nista o un pianclista. En los grandes teatros; al unisono de la pelicula
un misico ejecutaba efectos de sonidc para acompafiarla.

En el cine mudo destacaron los Estados Unidos donde se cred el cine de es-
trellas como Mary Pickford y Charles Chaplin, por ejemplo.

PELICULA NARRATIVA.- Una cinta que cuenta una historia, un relato. Casi —
siempre con apoyo de la locucién en off o en pantalla por medio de una per
sona que explica los hechos de los personajes y de la situacién reinante.
PELICULA NATURALISTA.- Una pelicula de cardcter cientifico que versa sobre

algiin aspecto del reino vegetal o del animal.
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PELICULA NEGATIVA,- Una cinta disefiada en especial para que después de -
expuesta y revelada, brinde una imagen con valores invertidos a Tos del
original captado de la realidad.
PELICULA NEORREALISTA.- Ver NEORREALISMO.
PELICULA NO FICTICIA.- Cualquier cinta con accién tomafa para ser éna]i-
zada; para demostrar habilidades; presentar informacidn; o para persuadir
a través del uso de técnicas documentales o de propaganda. Ver PELICULA -
DOCUMENTAL, |
PELICULA PANCROMATICA.- Cinta con valores en blanco y negro que, por ser
sensible a todos 1los colores del espectro, rinde buenos tonos del blanco -
al gris y al negro.
PELICULA PORNOGRAFICA.- (Porno film, en inglés). Cualquier género de cinta
realizada para mostrar el sexo de una manera explicita, con fines puramen-
te comerciales. .
PELICULA RAPIDA.- Cinta que tiene de manera relativa alta sensibilidad a -
la Tuz, gracias a un indice de exposiciGn de 100 ASA o mayor.
PELICULA REVERSIBLE.- Cinta que es procesada de forma normal y que produce
una- imagen positiva después de exponerla a la luz.
PELICULA SUPER 8 MM.- Cinta de 8 mm de ancho que tiene 72 perforaciones y
72 cuadros por pie. El cuadro es mds grande en forma considerable que el

usado en pelicula de 8 mm estdndard.
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PELICULA SURREALISTA.- E1 surrealismo fue una invencidn artistica de un
grupo de artistas y poetas que en los afios antecesores a la segunda gue-
rra mundial fundaron en Europa y en especial en Paris, francia el movi-
miento que buscaba unir 1a conciencia con 10 inconciente, la realidad
con la imaginacidn. Su fundador fue André Bretdn quien postuld el Mani-
fiesto surrealista. En cine es una cinta que intenta expresar la reali-
dad inconciente y que puede resultar en apariéncia al espectador algo sin
sentido e irracional Un gran exponente filmico del surrealismo fue el di-
rector hispano-mexicano Luis Bufiuel, sobretodo en sus cintas iniciales co

mo Un perro andaluz y La edad de oro.

PELICULA UNDERGROUND.- Cinta experimental, no comercial e independiente de

la industria, 1lamada asi dicha pelicula porgue era una innovacidn al ex--
plotar abiertamente temas tabl. En la actualidad ese cine, nacido en los -
Estados Unidos a principios de los afios 1960 con exponentes como Andy Warhol,
ha perdido su caracter regional por su asimilacién al estatus quo y por la
existencia de una cultura mids permisiva y con menos temas prohibidos.

PEQUERO EJECUTANTE.- Un actor cuya participacién en una pelicula es menor,
ya sea por seleccidn o por circunstancias.

PERFORADORA.- 1) Sincronizaci6n: aparato para hacer agujeros en un Iider de

pelfcula y brindar un punto inicial para el sincronismo de la edicidn o Ta -
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impresién. 2) Animacidn: aparato para hacer hoyos en el borde de una pie
za de animacién o en un grupo de tarjetas de titulos y ajustarlas en los
bordes dentados de un caballete.

PERSONA.- Del lantin persona ﬁue significa mdscara, pero que por deriva-
cidén linguistica se atribuye en la actualidad al sujeto. Se trata de un
cardcter, mds precisamente, la imagen psicoldgica del cardcter que se -
crea, en especial con relacidn a otros niveles de realidad. En especial
ta1vdef1nici6n la tom6 Ingmar Bergman para una cinta del mismo nombre, --
Persona, con las actuaciones de Liv Ullmann y Bibi Andersson,

PERSONAL DE PRODUCCION.- Personas que laboran en una pelicula en cuales--
quiera de estas especialidades: escritor, director de arte, asistente de
direccidn, camardgrafo, coredgrafo, editor, director de fotografia, mez--
clador, productor, supérviscr de produccién, supervisor del guidn (script
girl), supervisor de efectos especiales, consejero técnico, manager de --
~unidad, actor, iluminador, maquillista, escenfgrafo.

PERSPECTIVA.- La profundidad de campo que aparece a partir del enfoque de
un objeto por el espectador.

PERSPECTIVA AEREA.- (Perspectiva atmosférica). Fendmeno en el que los ob-
jetos distantes y el paisaje parecen tener tonos luminosos diferentes a -

Tos reales y ser mds pequenos. La ilusidn se crea en parte por 1a distan-
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cia, la luz proveniente de atrds o por la niebla.
PERSISTENCIA RETINIANA.- Base cientifica del cine. Es un fenémeno fisig
16gico de Gptica, descubierto por Peter Mark Roget, por el que el ojo -
humano retiene las imdgenes durante una fraccién de segundo, y que en el
caso del cine da la ilusidon de movimiento. La persistencia retiniana va-
ria segin la intensidad de la Tuz que impresione la retine.
PERSONAJE.- Se alude al actor en general que interviene en una cinta'y -
que de una u otra forma contribuye a‘dar1e realce. En la actualidad se -
realizan estudios de las relaciones dialécticas entre actor y personaje,
de c6mo se nutren, desarrolian y absorben mutuamente. También son impor-
tantes las consideraciones gue se establecieron en torno al fenémeno vi-
cario, por medio del cual el espectador se identifica imaginariamente --
con un personaje, al grado de "vivir" durante y después de 1a exhibicién
de 1a pelicula, la historia de dicho personaje.
PHOTOFLOOD .- Denominacién inglesa que designa a la ldmpara que se utili-
za para producir un haz de Tuz intenso. Muy empleada por los cineastas -
aficionados, y en la actualidad, por numerosos profesionales del cine en
casos de presupuesto escaso.
PICADA.- {Toma desde arriba). Angulo de toma resultante de la posicidn de

la camara a una altura superior a 1o que se filma, inclinada hacia abajo,
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con lo que queda disminuida la importancia y el relieve de 1o filmado.
Permite al espectador ubicarse en un plano de superioridad psicoldgica
con respecto a lo expuesto en tal tipo de toma.

PICTURE.- Anglicismo que denomina: a) Banda ae pelicula con imagenes. -
b) Pelicula de largometraje. ¢) Designacidn para el drea de la imagen -
de una pelicula.

PISTA.- Se 1lama asi a la parte de la cinta de cine que permite una ban
da con capacidad de un registro sonoro. En una banda sonora pusden exis
tir una o varias pistas, dependiendo de 1a complejidad del magnetdfono
de reproduccion del audio.

PIXILATION.- Anglicismo que denomina a 1a.técnica de animacién en la --
cual los objetos reales, gente o eventos son fotografiados de modo tal
que Ta ilusion de movimiento continuo y real se rompe, ya sea por la --
fotografia de un cuadro a un tiempo o después, al seleccionar tan sélo
ciertos fotogramas para impresidn.

PLAN‘DE ILUMINACION.- Un diagrama que muestra las posiciones premedita-
das de luces en una locacidn, por 1o usual con el uso de sTmbolas con--
vencionales para indicar el tipo y capacidad de cada Tuz.

PLAN DE TRABAJO.- También se le 1lama plan de rodaje. Documento o pro--

yecto para la realizacifn de una pelicula, que se efectia a manera de
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grafica, por el jefe de produccidn en colaboracién con el director.
Se basa en el gquidn técnico y en &1 se incluyen todos los detalles fun-
damentales para el rodaje, el orden en que se han de tomar las distin--
tas escenas y planos, reunidas de acuerdo con la identidad de Tugares -
de filmacién, decorados, intervencidon de actores. Las casillas de que -
consta un plan de trabajo son, de manera aprdximada, las siguientes, de
jzquierda a dereﬁha: dia de rodaje; localizacién (exterior o interior);
efecto; nimero de plano; total de planos rodados en el dia; intérpretes
(una casilla para cada uno de Tos actores principales); segundos papeless
observaciones. ’
PLANO.- Organizacidn del espacio cinematografico por el emplazamiento de
la camara en relacién a lo filmado y por la distancia de toma. El plano,
entonces, puede ser un nivel en la escala de profundidad: los objetos cer
canos estardn en primer plano; los lejanos, en segundo. También puede des
cribir la dimension de 1o encuadrédo por la cdmara: si se toma al sujeto
de la cabeza a las rodillas, estard en plano americanc, por ejemp1o.
E] plano suele equipararse en las viejas gramdticas a una "pa]abra" o --
*frase"” del discurso cinematogrdfico; hay que insistir en la fa1sédad de
este concepto para afirmar su verdadera naturaleza: un fragmento de tiem

po que transcurre y, principalmente, una posicién con respecto a la reali
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dad.

-PLANO AMERICANO.- Toma que abarca a una persona desde abajo de la rodi-
11a hasta la cabeza. Recibe este nombre debido al uso frecuente que ha-
cen de ella los realizadores estadunidenses, sobre todo en las filmacio
nes de peliculas del QOeste, en las que se toma al vaquero manteniendo -
en cuadro, pdr ejemplo, la pistola que se halla un poco'més abajo de la
cintura, o a medio muslo.

PLANO DE ARCHIV0.- Plano o trozo de pelicula que representa escenas o -
planos genéricos, vistas de una ciudad, campo, accidente geogrdafico, lu
gares exéticos, escenas de guerra, incendios, manifestaciones. Se utiliza
en una pelicula sin que haya sido filmado de manera original para la mis-
-ma, ya que proéede de documentales, noticieros de actualidad, o de cual-
~ gquiera otra pelicula realizada con anterioridad a la que se filma o edita,
y conservada en los archivos de la productora o de los estudios.

También se Te Tlama stockshot.

PLANO DE ESTABLECIMIENTO.- Es la toma que muestra al sujeto u objeto fil
ﬁado en un plano general. Por ejemplo, dos‘personas conversando, de cuer’
po enfeéo y de perfil. Este plano permite introducir al espectador en el
relato, para después efgctuar otras tomas en planos diferentes, mds cer-
canos o lejanos, en otros a@ngulos..

También se 1e 1lama toma maestra.
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PLANO FOCAL.- Plano perpendicular al eje Gptico de un lente de una -cdma
ra, en el cual una imageﬁ se forma cuando dicho lente se enfoca a infi-
nito.

PLANO GENERAL.- Ver FULL SHOT. -

PLANO-SECUENCIA.~ Una accidn completa, un episodio filmado en una sola-
toma y en la que se muestra por lo general a un personaje o a varios --
desplazandose por el escenario. La cdmara los sigue en su recorrido y -
-mostrar nuevos aspectos de la escena o mantenerse estdtica. Todo ello -
sin que exista un solo corte.

PLANO SONORO.- Es el registro de sonido determinado por la distancia en
tre 1la fuente emisora y el micréfono. Si los planos de los sonidos se -
integran con los planos de la imagen, el efecto se duplica, aumenta.

E1 sonido se clasifica seglin su intensidad, en sonido en primer, segun-
do o tercer plano.

PLATO.- Ver ESCENARIO.

PLAY BACK.- 1) Método de doblaje que presenta una continuidad de procedi
mientos con caracteristicas opuestas al doblaje comin. Consiste en gra--
-bar primero, con 1la mejor calidad posible, 1a mdsica, las canciones o los
didlogos.

Cuando se rueda una pelicula, esta grabacién se oye en el estudio de fil-
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macién para que los artistas mimen en sincronismo el sonido grabado que
les corresponda. Esto da mayor so]tura~a1 artista que puede expresarse
con mayor libertad durante el rodaje y la fotogenia aumenta con conside
racidn. ' .

PLUG.- Terminal de un cable con una forma especial y que sirve para ha-
cer una cdnexién eléctrica.

PODER RESOLVENTE.- Grado al cual un lente o una emulsion fotografica es
tan capacitados para resolver el detalle de una imagen. E1 poder resol-
vente se expresa como el nimero mdximo de 1ineas negras con iguaiesvih-
térespacios blancos en un milimetro que se disciernen en una imagen.
POSICION DE EMULSION.- En una pelicula, el lado sobre el cual se coloca
la emulsidn fotogrdfica. En un proyector. el lado de la pelicula que de
be colocarse frente a 1a cabeza de lectura de grabacidn, si el pkoyec--
tor es somnoro.

POSICiDN TOPOGRAFICA.- Es el lugar que ocupa un sujeto u objeto en un -
~escenario durante la filmacion de una pelicula. -

POSITIVO.- 1) De una imagen de pelicula, la que tiene valores tonales co
rrespondientes a Tos del sujeto fotografiado. 2) Una pelicula que tiene
imdgenes positivas.

A partir del positivo se pueden sacar copias.
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POSITIVO MAESTRO.- (Positivo maestro de grano fino). Impresién hecha de
un positivo original y desde el cual se hacen los duplicados negativos.
En estos se realizan los efectos Opticos.
E1 término positivo maestro se aplica en lo principal a la produccién -
en 35 mm.
POSITIVO MAESTRO DE COLOR.- Impresidn positiva de color que se realiza
de un original negativo de color, que se usa aquélia como intermedio --
para hacer los duplicados negativos de color en 35 mm y los duplicados
an blanco y negro.
POSTFLASH.- Exponer 1a pelicula a una pequefia cantidad de luz luego de
Su uso en una cémara-para aumentar su sensibilidad a la Tuz y reducir -
el contraste.
POSTGRABACION. - Después de fotografiar las imdgenes se procede a menudo
a grabar los sonidos correspondientes a tales imdgenes. A tal proceso se
le 1lama postgrabacidn, y si 1o que se graba es l1a voz, se denomina do--
blaje.
POSTPRODUCCION.~ Paso final en el proceso de creacidn de una obra cinema
tografica en el que se edita, se dobla la voz, se sincronizan las imdge-
nes al sonido, se musicalizan dichas imagenes, se titula la pelicula y -
se sacan copias de ella para su exhibicidn. A menudo comprende también -

los contratos de exhibicidon comercial.
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POSTSINCRONIZACION.- Consiste en corregir los didlogos mal adecuados y
yuxtaponer sonidos ambientales, misica, ruidos y demds elementos sono-
ros que contribuirdn a realzar la pelicula.
En esta etapa se analizan las imdgenes en relacién con el sonido gene-
ral y se sincronizan 1o mejor posible, de acuerdo al objetivo deseado.
También se graban sonidos después del rodaje, tales como los de efectos
especiales.
POWER Z00OM.- Motor que acciona un lente zoom en una cdmara de cine y que
permite que el diafragma de dicho lente se cierre o se abra ante el campo.
de accién.
PREFLASH.~ Exponer la pelicula a una pequefia cantidad de luz antes de su
UsO en una camara para aumentar su sensibi]idad‘a dicha luz y reducir el
contraste. |
PREGRABACION. - Grabar sonido para usarlo después en el rodaje de uma peli
cula. ‘
PREMONTAJE.- También se le 1lama primer montaje o primer corte. Es 1z e--
dicion provisiona] por secuencias de todo el material rodado. La extensidn
de la copia de trabajo asi obtenida es muy distinta a la definitiva de la
pelicula, y sirve para que el director y el montador determinen cu&ies han

de ser los pianos que quedardn definitivamente en la pelicula y cudles se-
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ran separados del mismo. Después del primer corte se procede al montaje
definitivo. Ver CORTE EN GRUESOQ.
PREPARACION DEL RODAJE.- En el momento de iniciarse el rodaje se deben
tener en cuenta: a) la preparacidén de l1a cémara tomavistas, su posicidn
y emplazamiento; elecccidn del dngulo de toma; planos; objetivo. Puesta
a punto de la duracidn de la toma; del objetivo, enfoque, colocacidn del
botén para luz diurna o nocturna, y el paradol. b) Preparacién del apara
to de registro sonoro: instalacién del micréfono de la cdmara y el de la
grabadora, si &sta es necesaria. c) Ensayos: de los actores, del movimieg_
to de la cémara, de la iluminaciodn. -
PREPRODUCCION.- Etapa de la produccidén que va desde el momento en que se
decide filmar el guidn hasta el comienzo del rodaje. Existe ya, por 1o -
tanto la idea central de la obra, el argumento y el guidn.
También se seleccionan en esta etapa los lugares de rodaje y se planea -
la filmaciodn. ,
PRESENCIA.- 1) Calidad del sonido que da la sensacidn al auditorio de --
que la fuente sonora se localiza en un lugar determinado. 2) La calidad
de inteligencia, cardcter o persona]1dad que un ejecutante proyecta por
medio del cine u otro medio de comunicacién masivo.

PRESENCIA DE MICROFONO.- Cuando una persona habla ante un micréfono a u-
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na distancia demasiado corta, su aliento y ciertés sonides no discursi-
vos de sus labios se notan y se dice que esa persona tiene mucha presen
cia.
PREVIEW.- (Prevista).- 1) Exhibicién anticipada de una pelicula a un pd
blico selecto, para después distribuirla en cines. 2) Mostrar una peli-
cula a una persona antes de hacerlo ante un auditorio masivo.
PRIMER CAMAROGRAFO.- E1 operador de la cdmara que es responsable de las
tomas realizadas en un rodaje.
PRIMER PLANO.- E1 espacio en el campo de accién que se halla mds préxi-
mo a la audiencia.
PRIMERA RESPUESTA DE IMPRESION.- La primera impresion de una pelicula que
se proyecta para que se examine y se decida si el tiempo de revelado, las
correcciones de color y el sonido son satisfactorios.
PROCESO DE FORZADO.- Mantener una pelicula en revelado durante mas tiempo
que el normal para compensar una subexposicidn.
PROCESO DE POSITIVO REVERSIBLE.- Proceso de revelado de una pelicula ex--
puesta cuyos valores tonaTes resultan negativos. Los principales pasos de
este revelado son: primer revelado, decolo}ado de la imagen revelada, reex
posicidn, segundo revelado, fijaci6n, lavado y secado.

PROCESO DE PROYECCION FRONTAL.- Cualesquiera de los diversos métodos de --
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proyeccidn de una imagen a 1o largo del eje del lente de una cdmara, -
que toca a los actores antes de llegar a 1a pantalla, detris de la ac-
cidn. La imagen proyectada sobre los actores se elimina por el uso de
luces complementarias. La proyeccidn frontal es mejor que la proyeccién
desde atrds o posterior.

PROCESO EDITORIAL.- Todas las actividades comprendidas en la unién, cor
te y preparacidn de bandas de imagen y sonido para la etapa de la post-
produccidn.

PROCESAR.- Revelar, fijar y secar una pelicula de imdgenes en movimien-
to o de foto dija.

PRODUCCION.~ Es l1a etapa en el proceso de elaboracidn de una pelicula -
en 1a que se seleccionén las partes del equipo técnico que se utilizard
y el equipo humanc que laborard en cada paso del rodaje. Se filma de a-
cuerdo al guidn o a la idea que tenga el director y los rushes filmades
se envian al laboratorio para que después de revelados se proyecten y -
se decida si se aceptardn o no en la copia definitiva.

PRODUCTOR INDEPENDIENTE.- Persona que realiza una pelicula fuera del --
sistema industrial del cine y luego alquila o vende su producto para —-
exhibicién masiva. |

PROFILMICO.- Eventos y objetos que aparecen frente a la cdmara antes de
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la filmacién. E1 término profilmico entonces refiere a dichos eventos -
y objetos de tal manera que parecen existir sin ser mediados por el ci-
ne. Profilmico también enfatiza el hecho de gque un evento visto de mane
ra directa y uno observado en la pantalla de cine son fenfmenos diferen
tes.
PROFUNDIDAD DE CAMPO CINEMATOGRAFICO.- (Profundidad de foco). Posibili-
dad de captar con nitidez los objetos y sucesos que ocurren en el campo
de accidn, tanto huy cercanos como muy alejados. Para ello se utiliza -
un lente de longitud focal corta.
PROPORCION DE VISTA.- La racién o el ancho de la imagen filmada. La a-
bertura formalmente estandard de 15 Academia de Artes y Ciencias Cine-
matoéréficas de los Estados Unidos es de 1.33: 1. En las pantailas an-
chas 1a proporcion varia. En las europeas es de 1.66: 1. En los E.U.A.
es de 1.85: 1. Los sistemas cinemascope y panavisién son todavia mas -
amplios.
PROTAGONISTA- Héroe o heroina en una obra de teatro o en una‘pe1fcu1a.
PROYECCiON.- Acto por medio del cual una pelicula se pasa ante un haz
de lTuz de un aparato 1lamado proyéctor, a una velocidad iqual a la que
fue filmada. Para obtener una mejor sesidn, se cuida previaménte el --

enfoque, el encuadre y-el sistema de sonido.
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PROYECCION A LA LUZ DEL DIA.- Proyeccidn de una pelicula sobre una pan-
talla de alta refleccién o desde la parte trasera de una pantalla trans
ldcida, que permite exhibiciones diurnas y a pleno sol sin menoscabo de
la imagen proyectada.

PROYECCION DE BACKGROUND.- (Proyeccidn posterior). Exhibicidn de una pe
1icula con 1a modalidad de que el proyector se encué%tra mds atras de -
la pantaila (por lo general translicida) y que establece a ésta entre el
espectador y el aparato de exhibicidn.

También se realiza la proyeccién de background o back proyection para

filmar a.los actores dindoles un fondo ya filmado que permite realzar -
la escena sin necesidad de rodar en exteriores o en interiores reales.
La proyeccifn posterior eS menos efectiva que la frontal.
PROYECCIONISTA.- (Maquinista). También 1lamado vulgarmente cdcaro. Es la
persona que opera y da mantenimiento al proyector. Proyecta la pe1féu1a.
PROYECTOR.- Aparato que se usa para exhibir imigenes en movimiento sobre
una pantalla. Muchos proyectores también reproducen el sonido de jas pe-
1iculas.

PROYECTOP. DE ENSAMBLAJE.- Un proyector que se usa para reproducir la i-
magen mientras el sonido sincrénico se ejecuta en una maquina y o cual

permite unir con 6ptima calidad imagen y sonido.
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PUENTE MUSICAL.- {Puente). Una pieza corta de misica que se usa en una -

pelicula en un momento en que se desea establecer ante el auditorio una

transicion.

PUESTA EN ESCERA.- En francés, mise-en-scene). E1 modo por el cual todos
los elementos en el campo de accidn, tales como las locaciones, vestua--
rio, accién e iluminacidn se combinan para producir el impacto total vi-
sual de 1a imagen filmada. Se opone por tanto al montaje que tiene Tugar
después. Se considera que la puesta en escena es mas importante segdn la
corriente cingmatogréfica Realista, mientras que el montaje lo es para -

Tos expresionistas.
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RACCORD. - Designa la continuidad que debe existir en la unidn de dos -
encuadres. Viene determinada dicha continuidad por su rontenido mate--
rial (un elemento -idéntico en ambos encuadres); dinamicy {movimiento -
en el mismo sentido de un personaje, si no se quiere dar una idea fal-
sa de la direccién de un desplazamiento); estructural (angulaciones si
milares que no hagan incomprensible la situacién respectiva de persona-
jes en el espacio); de corte (transiciones entre encuadres de amplitud
no excesivamente diversa), o de longitud (sucesién de p]anbs de metraje
novdemasiado distinto para evitar confusiones). El director puede obser
var o no estas reglas con el dnico criterio de Ta verosimilitud y la --
inteligencia de su narrativa. 7
RALENTI.- Ver MOVIMIENTO LENTO.
RANGD DE BRILLANTEZ.- Variaciones en la intensidad de 1a luz ref1ejada
por objetos o personas en el campo de accidn y que son evaluados por un
medidor de luz.
RAPIDEZ DE AVANCE DE LA PELICULA.- Velocidad a la cual la pelicula co—;
rre a través de la cdmara o del proyector, expresada en cuadros por se-
gundo o pies o metros por minuto.
Esta medicion sirve para calcular el indice de exposicion.

REABASTECIMIENTO.- En el proceso de revelado de una pelicula, a la adi-
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cidn de fotoguimicos frescos en los distintos bafos a los que se somete
una pelicula, se le 1lama reabastecimiento.

REACOMODQ DE IMAGEN.- La remocidn de parte de la imé@en en una toma y -
la sustitucidn por otra imagen en un proceso de efectos especiales.
READ-THROUGH. - Anglicisho que se traduce como la sesién preliminar en -
la cual los actores leen sus lineas sin que nadie los dirija.

REALISMO.- Corriente cinematografica cpuesta al expresionismo y que en-
fatiza al sujeto en oposicién al punto de vista del direcior sobre di--
cho sujeto. Por lo usual se refiere a temas de naturaleza social concien
‘te y utiliza s6lo una cantidad minima de técnica.

También, 1a toma de accién de tal forma que parece real y no fantasia. -
Para ello se utilizan un guidn, locaciones, vestuario y tomas cinemato--
graficas adecuadas a este propdsito.

REALISMO SOCIALISTA.- EI concepta estalinista del arte que no resulta ni .
particularmente socialista ni tampoco realista, pero que insiste en que
el Arte sirve a Tos propésitos del Estado.

REBOBINAR.- (En inglés, rewind). Es el acto de volver la pelicula a su -
Tugar de brigen, a su bobfna después de la pro}eccidn.‘

RECORTE.- (En francés, decoupage). E1 disefio de una pelicula y su planea

cién en tomas. la “decoupage classique” (recorte clisico) es el término
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francés para el viejo estilo hollywoodense de narracidn sin interrupcidn.
REDUCCION.- EI trétamiento quimico que se utiliza para decrementar la --
densidad de una imagen fotogrdfica revelada.

REEXPOSICION.- (En inglés, -flashing). La segunda exposicidn que se le da
a una pelicula positiva reversible después de que pasé a través del pri-
mer revelador y el decolorante.

REFLECTANCIA.- Cuando 1a luz atravieza los 1imites entre dos medios trans
parentes con grados diferentes de refraccidn (por ejemplo, la cara inte--
rior de un lente de cristal y el aire adyacente)}, un porcentaje de 1a Juz
incidente se reflejard en Tugar de penetrar en la cara interior. Esta re-
flectancia, que se expresa como una fraccién de la luz incidente, depende
del dnguio de incidencia de la luz que golpea la cara interior del lente;
y el éngulb de refraccion de la luz que penetra en dicha cara interior.
REFLECTOR.- Fotografia: cualquier objeto que tiene superficie refiectante
alta y se usa para reflejar la 191. Por 1o com(n brillante, la superficie‘
es soportada por un apoyo. Instrumentos luminosos: un metal pulido o una
lamina cubierta de vidrio, que se usan en la parte trasera de una 1dmpara
incandescente para dirigir la luz. Sonido: cualquier superficie que redi
rije las ondas sonoras de manera sistemitica.

REFLEX.- €1 sistema de enfoque de uma cdmara fotografica o cinematografi-
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ca se basa en proyectar la imajen producida a través del sistema dptico
sobre un cristal especial dentro de la cémara, por medio de un espejo -
.fijo o movil. E1 espejo se situa entre el objetivo y la pelicula y se le
denomina reflex.
La ventaja del sistema reflex reside en poder ver a través del visor con
exactitud la imagen que luego se impresionard scbre la pelfcuia sensible.
Se elimina asi el molesto problema de paralaje. »
Con el reflex, el enfoqué siempre es exacto y permite graduar el diafrag-
na alfin de obtener la adecuada profundidad de campo.
REGISTRO.- 1) Impresidn del sonido en la pelicula por medio de procedimien
tos fotoacldsticos, dpticos o magnéticos. Sindnimo de grabacidén e impresién.
2) Reaccidn visible a un estimulo.
REGRABACION.- La transferencia de sonido de un medio a otro, o a otra uni--
dad del mismo medio.
REGRESO.- Resurgimiento triunfal de un actor 0 una actriz a su carrera cine
matogréfica después de una ausencia temporal o de un fracaso en la taquilla.
RELUMBRAR.~ Exponer la pelicula a una luz débil antes o después de la expo-
sicién en una cdmara, pero antes del proceso de revelado. Esto sirve para -
reducir el contraste luminoso en l1a toma.

REPETICION DE TOMA.- Volver a filmar la misma accion en idénticas circuns—-
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tancias técnicas y artisticas,
REPORTAJE.- Pelicula por 1o general documental o de tipo noticiero, que
presenta algunos aspectos de 1a realidad cotidiana filmados en los mis--
mos lugares en que se desarrollan los hechos. Asimismo puede ser una re-
construccién documental de un acontecer.
RESERA FILMICA.- Sumario del contenido de una pe]icu{a, ﬁor 1o usual a--
compafiado de informacién acerca de la lista de actores y la produccién,
y a menudo con juicios de los resefiadores, Dicha resefia se publicita por
medio de la prensa o se narra por radio o se trasmite por televisidn.
RETROALIMENTACION ACUSTICA. Interaccidn acumulativa entre el micréfono -
y 1a bocina en un sistema de sonido que por 1o usual resulta ser chillén
e indeseable.
RETROSPECCION. - Ver FLASHBACK.
REVELADO.- Proceso de esclarecimiento quimico de una imagen latente en u-
na pelicula que deviene en un positivo o negativo de 1a realidad aprehen;
dida por una cdmara. Se realiza en un laboratorio, en el que la imagen im
presionada se procesa de diferentes formas, ya sea para obtenef s6lo un -
original o para sacar copias del mismo. El revelado en los formatos profe
sionales brinda un negativo o un positivo, y en el formato super 8 sélo -

un positivo.
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REVELADOR.- Fluido quimico que reacciona con la plata expuesta o con otro
material sensitivo a la luz en una pelicula para brindar una imagen.
REVERBERANCIA.- Reflexidn mGltiple o repetida del sonido con una duracidn
considerable, antes de la atenuacion por absorcidn. También, cualquier si
mulacion aclistica o eléctrica de este proceso.
REVERSIBLE.- Una pelicula la cual es procesada en forma normal de tal modo
que produzca una imagen positiva después de expuesta a un sujeto. Una im--
presion reversible de un negativo tendria una imagen negativa, sin embargo.
Los principales pasos de relevado de una pelicula reversible para Tograr -
de ella un positivo son:. primer revelado, decolorado de 1a imagen revelada,
reexposicién, segundo revelado, fijacidén, lavado y secado.
RITMO.- Sucesién armoniosa que regula el desarrollo de los planos y secuen-
cias de una pelicula. De especial trascendencia en el cine por cuanto es un

arte del tiempo y el mds asimilable por todos conceptos al arte de la mdsi-

ca. Considerado de manera errfnea como resultade exclusive del montaje -se
suele decir que una pelicula tiene ritmo cuando la cadencia a la que se su-
ceden sus planos es muy rdpida, como impuso el cine soviético mudo-, el rit
mo depende en realidad tanto del montaje donde halla su consumacidn estric-
ta, como de la puesta en escena propiamente dicha.

RITMO DE MONTAJE.- Estd regulado por la longitud o duracidon de las tomas y



185
Ja forma en que estos tiempos cinematogradficos se combinan entre si pa-
ra producir un efecto especial., Es decir, el ritmo estd dado en el mon-
taje por 1a unién de tomas cortas entre si; o por la uniGn de tomas --
jargas y tomas cortas; o por 1a unién de tomas largas. Se logra también
alargando o acortando de mdnerarpfogresiva las tomas.'
RIZ0.- Fragmento de pelicula que queda entre el rodillo de alimentacidn
y el de arrastre, antes o después de entrar al proyector, para que el -
rodillo de arrastre no tire de la bobina directamente, sino sélo de di-
cho fragmento de pelicula y se evita asi el rasgado de la perforacién,
con las consiguientes anomalias de la proyeccidn salvadas. E1 denomina-
tivo rizo se debe a la disposicidn de 1a pelicula en forma circular.
RODAJE.- Ver FILMACION.
ROL.- Anglicismo que denota el cardcter, discurso y accifn que usa un
ejecutante en una pelicula.
ROLL.- Anglicismo que denomina el movimiento de la cdmara alrededor del
eje que corre en forma longitudinal desde el Tente hacia el sujeto.
ﬁOLLO.- Carrete de pelicula.

RUIDOS DE FONDO.- (En inglés, background noises). Pequefios sonidos, sin

cronicos 0 no, que se usan por lo general para afiadir realismo a la ban

da de sonido.
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RUSHES.- Impresiones de tomas que se realizan jnmediatamente después de
un dia de filmacidn por To que pueden ser examinadas antes de que ltas -
tomas del dia siguiente tengan lugar.
En el caso del formato super 8 mm, cada cartucho de pelicula puede con-
siderarse como un rush que al ser revelado queda sujeto a cortes, selec

cidn y relegacion de tomas.
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SACUDIDA. - Movimiento indeseable de 1a imugen durante la filmacidén; o -
sonido indeseable durante la grabacidén del mismo que deteriora la cali-
dad de la presentacion de una pelicula.
En el caso de las imdgenes, puede ocurrir durante la exposicion de la -
pelicula en la c@mara; durante el proceso de impresidn, al ser transfe-
rida la imagen de una pieza de pelicula a otra; o en el proyector, al -
exhibir la pelicula. .
En el caso del sonido puede deberse a una falla mecdnica; o al reprodu-
cirse el mismo audio.
SALIDA LIMPIA.- Movimiento de un ejecutante o un objeto hacia afuera --
del campo de accion antes de que termine 1a filmacidn de la toma.
SALTO.- Durante la proyeccidn, es posible notar un cambio brusco en el
transcurrir de la obra sin explicacion 16gica. Se comprende que hubo en
tonces una falla en el montaje, un salto. Los saltos mds frecuentes se
deben a un corte mal efectuado o a una transicidn de las tomas mal elabo
rado.
SALTO DE EJE.- Error técnico de rodaje que se produce cuando, al fiimar
planos correspondientes, la c@mara cruza el eje 6ptico, 1inea imaginaria
que une al objetivo con el sujeto filmado. E} salto de eje produce duran

te 1a proyeccidn, ante los espectadores, el efecto de que 1os personajes
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han cambiado de posicidn en el escenario (cuando en realidad han perma-
necido inméviles); o de inversion de los movimientos: por ejemplo,rdos
ejércitos que se lanzaran al encuentro, dardn, en cambio, la sensacidn
de que uno estd persiguiendo al otro, si un contingente ha sido fi]médo o
con un salto de eje Gptico.

SCANNING.- Anglicismo que significa exploracidn. Incidencia sobre toda
un drea por un rayo delgado de Juz u otro tipo de radiacion electromag-
nética.

SCENARIO.- Argumento. 1) Esquema para una obra filmica. 2) Una obra fit
mica completa, terminada,

SCOOP.- Clase de reflector eliptico que produce un'rayo amplio y difuso
de luz, por 1o general incontrolable.

SCREENPLAY.- El1 guidn de una pelicula, por lo usual, pero no necesaria-
mente uno que incluya algunas descripciones bosquejadas de los movimien
tos de cdmara asi como didlogos.

SCRIPT.- Voz angloamericana aceptada de manera universal que designa al
profesional cinematogrdfico cuyo trabajo es el de colaborar con el dire§
tor, como responsable de la correspondencia entre el encuadre rodado y -
el escrito en el guidn, el movimiento de los actores, de los objetivos -

y del vestuario.
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E1 script debe controlar también las escenas y tomas rodadas, anotando
el material empleado, indicando al taboratorio los planos que deben po-
sitivarse. Las notas del script, cuyo equivalente en espafiol seria se--
cretario de rodaje o supervisor del guidn, resultan de especial valor -
durante el montaje de la pelicula.
En la escala profesional, el script es quien contribuye al primer grado
de integracidn a un equipo cinematogrdfico; sirve también en puestos.sucg
sivos de ayudante de realizaci6n, y finalmente realizador.
E1 script, también recibe el nombre de script girl, por se una mujer - -
quien por lo general desempefiaba este trabajo.
SECUENCIA.- Parte de una pelicula que engloba una sucesidn de planos y
escenas. Unidad del relato cinematogrdfico que da cuenta de una (y dni-
ca) accidn completa, incluso si se desarrolla en varios lugares en un --
tiémpo no continuo. |
Comparada por error con el capitulo de un 1libro en algunos manuales de -
cine, la secuencia es un todo que, a través de los diferentes planos, --
compone un momento significatico de una pelicula, centrado ya sea en el
desarrollo de una situacidn (unidad psicolégica o temporal), con la explo
racién de un escenario importante para la comprensidon de la historia que

se narra (unidad espacial).
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Para el creador cinematogrdfico la secuencia es una unidad de duracidn:
la visién que tiene de su obra extendida a un largo fragmento de la ac-
cidn; asimismo puede considerarse como una expansion de su relato a me-
dio camino entre la pelicula complefa y el plano. Su mecdnica puede re-
solverse a través de varios planos unidos; o, con menos frecuencia, en
un solo plano de cierta duracitn, que recibe la denominacidn particular
de plano-secuencia.
SECTOR ACTIVO DE UNA ESCEHA.- Es la parte de una escena en la que la ac-
cién ocupa el lugar principal y contribuye en gran medida a interesar --
con viveza al espectador, pues al haber mucho movimiento, el ritmo es ra
pido. i
SECTOR PASIVO DE UNA ESCENA.- Es la parte de una escena que requiére un
esfuerzo del espectador para compehétrarse con la obra, que le invita a
reflexionar. En estas escenas hay poco movimiento y el ritmo es lento.
SEGUNDA UNIDAD.- Un equipo de filmacidén alternativo cuyo trabajo es fil-
mar material especial, tal como los fondos en locaciones extranjeras o -
tomas de dificil acceso para la primera unidad.
SEMIOLOGIA.- Ciencia que estudia los sistemas de signos: lenguas, cédi--
gos, sefialaciones. De acuerdo con esta definicidn, 1a lengua seria una -

parte de la semiologia. Asimismo se considera que estudia los sistemas -
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de signos no linguistices. Es decir, que el cine también entrarfa dentro
del campo de observancia de la semiologia.
Esta teoriz fue expuesta por pioneros tales como Christian Metz, Umberto
Eco y Peter Lollen.
SENSIBILIDAD .- Caracteristica muy importante de tode tipo de emulsién fo
togrdafica. Velocidad de reaccidn del material sensible a la Tuz {bromuroc
de plata). Cuanto mids rdpida es la pelicula, tanto mds claros son los --
cristales de bromuro en suspensidn en la gelatina que 1o acompafia en la

emulsidn. Por eso, una excesiva sensibilidad presenta el inconveniente

de los granulos; es decir, que al amplificar podrd apreciarse a simple

vista la acunulacién de los mismos.

SENSITOMETRO.- Aparato usado para medir la sensibilidad de la pelicula

ante diferentes clases de intensidad luminosa. Asimismo permite saber --

qué pasos dar para el procesamiento de la pelicula, una vez expuesta.

SENSITOMETRIA.- Ciencia que comprende la determinacion cualitativa y -
cuantitativa de las caracteristicas de exposicidn y revelado de los ma--
teriales fotosensitives. ,

SENTIDO DIRECCIONAL DE LA ACCION.- Ver EJE y SALTO DE EJE.

SERIE.- Pelicula de aventuras realizada en episodios; Al final de cada

uno de estos, un intérprete ¢ varios se encuentran en cierto peligro, 1o



192
que da interés al relato e incita al espectador a ver el episodio Si-=-
guiente. Al principio de cada episodio, después del primero, hay una --
breve recapitulacidn de 1o visto en el anterior.

SERIES.- Una narracién continua de peliculas en la cual cada episodio -
muestra situaciones bdsicas asi como caracteristicas de los personajes,
pero difiriendo en la historia.

SERIES ABIERTAS.- (En inglés, open-end series). Series ilimitadas en --

las cuales se tiene un esquema narrativo que conduce a una conclusifn --
sin un fin en particular.

SET.- Abreviatura del inglés setting que significa un escenario construi
do de manera artificial en el cual se rodard parte de la accién.

SET-UP.-~ Anglicismo que denomina la posicidon determinada de la cdmara y
de la iluminacion. También, cualquier composicion de sets o locaciones;
luces y camaras.

SIGNIFICACION.- Proceso por medio del cual los mensajes son comunicados -
al receptor, al espectador. Es la operacidn en la que se relacionan sig-
nificante y sfbnificado para brindar un mensaje dentro de un cddigo*esta-
blecido.

SIGNO.~ En semiologia, la unidad bdsica de significacidn compuesta por el

significante (quien porta el mensaje) y el significado (el concepto o la
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cosa a significar). En el lenguaje escrito, por ejemplo, la palabra tres
es el significante, la idea del tres es el significado; el signo comple-
to incluye ambos elementos. En cine, el significante, 1a idea del tres -
permanece igual, pero el significado, 1a imagen {0 incluso el sonido} --
del tres es mucho mds complejo.

SIGNOS MOTIVADOS.- (Signos naturales). Son aquellas instancias en las que
hay una relacidn ic6nica (imaginada o representada) entre el significante
y el significado. Ver ICONO.

SIGNOS NO MOTIVADOS.- {Signos arbitrarios). Son aguellos que significan -
relaciones no convencionales entre el significante y el significado. Una
relacién no iconica, no imaginada ni representada.

SIMBOLO.- En 1a forma en la que 1o usé C. S. Pierce, una relacién entre -
dos cosas, en la que el significado se brinda por convencidn, de acuerdo
.a un c6digo establecido. Por ejemp]o, un corazdn sangrante dibujado en --
una carta el dia de San Valentin "dice" que hay amor, nos conecta pbr con
vencidn con el amor, al constituirse dicho corazén sangrante en un simbo-

1o que opera por pura convencidn. '
SINCRONIA LABIAL. (En inglés, lip sync). Relacién de sonido e imagen que
existe cuando 1os movimientos de la boca del ejecutante coinciden con los

sonidos del discurso que pronuncia.
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SINCRONICO.- Observacidn de ja linguistica u otro sistema de signos que

-

designa lo que existe en un solo instante. Este término se opone a dia-
crénico.

SINCRONISMO.- Relacién de sonido e imagen cuando estdn juntos en una --
misma instancia temporal.

SINCRONISMO DE PROYECCION.- Arreglo de sonidc e imagen en una impresion

o en una pelicula de tal manera que ambos se corrresponderdn en un mismo
tiempo al proyectarse dicha cinta,

SINCRONIZACION, - Emparejamiento preciso de imagen y sonido en un tiempo
inico.

SINCRONIZADOR.- Mecanismo con un eje giratorio y dientes en una rueda que
pasa idénticas cantidades de imagen de pelicuia y de sonido en forma si--
multdnea, Sirve en especial en los procesos de edicion de una pelfcula. :
SINCRONIZAR.~ Operacidn consistente en adaptar de manera temporal la ban-- i
da sonora a la de imagen. Se realiza durante el montaje o al final del mi§;’;:

mo, valiéndose de las pelfculas registradas independientemente en el roda~ g

‘je; durante la grabacitn de misica y de efectos sonoros.
- SINEDOQUE.- Una figura comin retérica del hkabla en la cual una parte signi :
fica el todo o la parte total, por ejemplo, un “"motor" es comprendido como ;ﬁ

un auto.
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SINOPSIS.- Desarrollo esguemdtico del argumento de una pelicula. Es mis
extensa que 1a idea, aungue por lo general se desarrolla en pocas pdgi-
nas, de una 2 diez, segin los casos. Se redacta en términos generales »
no es necesario que contenga ninguna forma de escrito de cardcter cine-
matografico, aunque sT sugerencias en este sentido.

Se utiliza para su presentacidén ante posibles productores o realizads--
res, como base para el tratamiento del registro de propiedad intelectual
y para el lanzamiento publicitario de 1a cinta.

SINTAGMA.- Unidad que existe en un relato o en un mensaje; unidad de sig

nos. Se opone al paradigma (modelo}. Metz, en su Grande syntagmatique --

propone una esquematizacidn de relaciones entre unidades de signos o de
c6digos para la realizacidn de pelicuias.

SINTAXIS.~- Ordern propio de las palabras. Por 1o tanto, en cine, el orden
propio de tomas para transmitir un significado especifico, intencignado.
SISTEMA DE VISION.- Es el mecanismo Optico de una cdmara que permite al -
operador ver y encuadrar lo que desea filmar e impresionar]q en la peli-
cula.

SITUACION.- Relaciones 1internas entre los personajes o entre eventos en -

- una obra teatral o en una pelicula.

SLAPSTICK.- Comedia que prevalecid con amplitud en las peliculas mudas.
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Dependia de mucha accidn fisica y de pantomimas para lograr un buen e--
fecto en ia audiencia.
SOBREEXPUESTQ, - La sobreexposicion por lo general es un error técnico -
en el que no se calcula bien la cantidad de luz que, gracias al diafrag
ma, 1lega a Ta emulsién. La imagen en consecuencia, queda muy brillante
por exceso de luz, por sobreexposicidn.
SOBREIMPRESION.- Trucaje cinematogrdfico que se basa en la posibilidad -
de impresionar dos o mds veces el mismo negativo con imdgenes distintas.
E1 método mds elemental para conseguir la sobreimpresion consiste en fi}l
mar una imagen, correr la pelicula hacia atrds y filmar otra imagen so--
bre el mismo espacio de pelicula. En cine se pueden lograr efectos de so-
breimpresién muy originales, por ejemplo, cuando una imagen va desapare-
ciendo de forma paulatina para dar lugar a otra.
SOBRERREVELADO.- Exponer una pelicula mds tiempo que el lapso normal o -
recomendado, por 1o general por error.
SOMBRAS CHINESCAS.- Espectdculo que consiste en proyectar en una pantalla
la imagen oscura que forma un cuerpo opaco al recibir directamente 10s ra
yos‘de luz.
SOMBRILLA.- Aparato difusor de luz, blanco o coloreado de plata, que semg

ja una sombrilla.
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SONIDO.- Violenta perturbacidn del aire que forma ondas comprimidas en
cierta frecuencia y que el oido capta.
Cuando un cuerpo vibra, sus moléculas se mueven con rapidez, y esas vi
braciones se transmiten a través del aire en ondas sonoras, hasta lie-
gar al pido, recorrer el conducto auditivo, pasar al nervio auditivo -
también, pasar al cerebro, el cual es el que nos permite oir en iltima
instancia.
SONIDO AMBIENTAL.- Sonido de poco volumen que viene del campo de accidn,
en forma sincronica a la imagen presentada, o en forma asincrénica.
SONIDO ASINCRONICQ.- Sonido original perteneciente a 1a accidn presenta-
da en una pelicula, pero que no coincide temporalmente con los movimien-
tos de esa accjén. En algunos casos, la fuehte del sonido no es visible,
pero se toma en cuenta para la accién filmada.
SONIDO DE COMENTARIO.- Sonido cuya fuente se localiza fuera de la reali-
dad filmada. Lo opuesto es sonido real.
'SONIDO DE CONTRAPUNTO.- Sonido, en especial misica, que contrasta con la
accién de una pelicula. »
SONIDO DE REFERENCIA.- También 1lamado sonido guia. Es 1a banda de sonido
grabada durante el rodaje de planos aislados; én play backs; en exterio--

res, y que luego se usa como guia u orientacidn durante el montaje y en -
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la sincronizacidn postericr, con el objeto de que el montador pueda gin—
cronizar con facilidad estos planos aisiados con sonido original.

SONIDO DIRECTG.~ La técnica de registrar sonido de manera simultdnea con
ia imagen. El sonido directo se ha convertido en mucho ma&s factible des-
de el desarroilc de grabaderas portdtiles y cdmaras auto-dirigibles {cons
truidas para operaciones sin ruijdos).

SONIDO EN BRUT(Q.-~ Sonido grabado aparte de la filmacibn de imagenes.
SONIDO MAGNETICG.- Sonido grabado sobre un soporte magnético, y que se -~
distingue de una banda Optica o de un disco. El sonido nagnético casi siem
pre es el de las grabadoras gue conocemocs por lo comin.

SONIDO QPTICO.- Sonido grabadc o reproducido en una banda de sonido foto---
grdfica. Se distingue del sonido grabado en discos y en cintas magnéticas.

SONIDO ORIGINAL.- (En inglés, soundtrack original). Los sonidos originales

épticos operan por la modulacidén de un rayo de Juz que crea una banda sobre ';
la pelicula que se ensancha ¢ se angosta para codificar la informacidn de -
la sefial. '

La banda de sonido magnético, como las grabadoras de cinta, codifica 1a -
informacifn electromagnéticamente scbre una superficie preparada en espe-~
cial. La banda de sonido final es, por 1o usual, una mezcla de varias ban
das brimerias -1a de efectos, la de dié?ogds y la de misica.

SONIDO PARALELO.- Sonido que va al unisono con su imagen acompafiante.
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SONIDO POSTSINCRONIZADO.- Sonido sincrénico con los movimientos del eje-
cutante y por lo general, con toda la accién presentada, grabado después
del rodaj. .
SONIDO PRIMITIVO.- (Sonido vivo). Sonido grabado de una fuente visible -
en el campo de accidn; sonido original de los movimientos de las imdgenes
filmadas.
SONIDO SOBREPUESTO.- (En inglés, overlap sound). Un corte en la banda de
sonido que no es sincrénico con el corte en la imagen visual.
SONORIZACION.- Procedimiento mediante el cual se incorporan a una pelicu-
la, rodada en mudo parcial o totaimente, los didlogos, ruidos y misica, -
con el objeto de convertirlo en sonora. La sonorizacién puede efectuarse
antes o después del rodaje. En el primer caso se registra en directo el -
sonido; en el segundo, se sonoriza en forma de doblaje para didlogos, rui
dos y misica.
SOPORTE DE UN LENTE.- Una abrazadera de metal; una terminal que se une a
una moldura de la cémara, en especial cuando se instala un fente telefoto
1érgo.
SPOT.- Ver FOCO.- Voz angloamericana que designa el tipo de ldmpara de i-
luminacién de rodaje que proyecta un rayo luminoso en una direccién deter-

minada. Su efecto. es andlogo a los rayos del sol. Los spots tienen un vol-
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taje de 250, 500 6 mil vatios, ‘
‘SPOT BABY.- Pequefio proyector de luz que usa una ldmpara de 500 6 de 750
vatios. ' |
SOLARIZACION. - Especie de destello luminoso impresionado en‘una imageh -
fotografica por la exposicién de una pequefia cantidad de luz duranﬁe.el
revelado de la imagen.

STAGE.- Anglicismo que denomina un estudio para 1a filmacién de una peli
cula o entarimado en 1 que se presenta una obra.

STAR SISTEM.- (E1 sistema de estrellas).- Anglicismo que enuncia el mOdo
de presentar a la audienéia posible, a través de la publicidad, los atrac
tivos del mundo'del cine, -en especial, los concernientes a 1a vida de los
ejeéutantes. Empezé en ia segunda década de este siglo en los Estados Uni ;ﬁ
doé, cuando se difundié de manera masiva la imagen de Mary Pitkford y'de
Char]es Chaplin, aunque este dltimo también devino en autor cinematografi
‘co. El sistema de estrellas de ha difundido a todo el mundo e incluso el i
director de cine mismo se ha convertido en una estrella mds del séﬁtimo -
arte.

STILL.- (Inmévil). Por lo general designa a una fotografia fija.

'STOP MOTION.- Cinematografia de alto al movimiento. Un efecto o truco pro .

ducido por el detenimiento de la accidn de los ejecutantes durante una to
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ma; un elemento es afiadido o sacado de cuadro sin que se filme y poste-
riormente se continua la accidn hasta el fin de la toma. Si la pelicula
continua filmando, em la edicidn se corta esra parte para que se de la
impresidn de que objetos u ejecutantes aparecieron o desaparecieron de -
repente. Este término también se usa para referir a la cinematografia de
movimiento acelerado; de lapso y de cuadro dGnico.

STORY.- Narrativa de una accidn que sirve de base para preparar un guidn.
STORYBOARD. - Guidn en el que se utiliza la planificacién de una pelicula
por medio de dibujos. Utilizado por 1o general en e1 cine publicitario -
con el fin de dar al industrial una idea de una pelicula que tal vez pa--
trocine. |

SUBEXPOSICION.- Cuando no se toman con correcci6n los valores de sensibi-
1idad de la emulsidén y no se regula con exactitud la cantidad de 1uz que
1legard a esa emulsion, graciasla 1a abertura del diafragma, la imagen --
impresionada queda un poco oscura, subexpuesta.

SUBREVELADO.- Pelicula tratada en un laboratorio con substancias quimicas
para que proporcione una imagen, después de que dicha pelfcula ha sido ex
puesta a 1a luz, pero con el defecto de que no se le da un tiempo suficien
te de procesamiento y se brinda una imagen subexpuesta.

SUBTITULO.- Letrero breve que aparece al pie del cuadro cuando una pelicu-
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la se traduce de un idioma original para que el pGblico en otra lengua -
pueda comprender los didlogos.
SUPER 16.- Pelicula de formato 16 mm en 1a cual el cuadro estd extendido
para cubrir la mayoria del drea destinada a 1a banda sonora. Se usa para
obtener una proporcién de pantalla ancha al proyectarse.
SUPER 8.- Ver PELICULA SUPER 8 MM. )
SUPERPOSICION .- Poner una ‘imagen sobre otra por doble exposicidn duranZe
el rodaje, o en la impresion en el laboratorio.
SUSPENSG.- (En inglés, suspense). Designa por 1o habitual una accidén dra-
mdtica cuya resolucién viene retardada por otra accidn paralela o secunda
ria, con el objeto de mantener sin cesar la atencién del espectador. Al‘—
usar una clave tonal baja o sonidos o efectaos especiales, se logra con fa
cilidad el suspenso. Se utiliza sobre todo en el cine ficcidn, aunque tam

bién da excelentes resultados en el cine documental contempordneo.

SWISH PAN.- Ver BARRIDO.
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TABLERO MEZCLADOR.- Ver MIXER.
TAKE.- (Toma). También, una versidn de una toma: un fotografo filma una
o mds "takes" de cada toma para elegir la mejor.
TALENTO.- Se 1lama asi al ejecutante que realiza su actuacién con gran -
profesionalismo. E1 término se extendié también a los realizadores y gen-
te destacada del mundo del espgctécu]o en general.
TAPE.- Ver CINTA:
TAQUIMETRO.- Cuando la cdmara es del tipo que contiene varias velocidades
- de impresidon, un aditamento que se denomina taquimetro permite determinar
Ta velocidad a la que correrd la pelicula.
TEATRO EPICO.- En la teoria de Brecht, el teatro que apela mds a la razén
del espectador que a sus sentimientos.
TEATRO DE LA CRUELDAD.- Teoria del teatro de Antonin Artaud que enfatiza -
1a puesta en escepa como un espacio fisico concreto que requiere su propio
lenguaje. Por “"crueldad" Artaud quiere decir un teatro que era "dificil”,
que insistia en el envolvimiento del espectador dentro del proceso téatral,
que era libre de la subyugacion al texto, y que retornaba a sus cualidades
bdsicas, misticas y catérticas. '
TECNICA DE LA CAMARA MULTIPLE.- Cinematografica simultdnea con mds de una -

camara, por.lo usual con seleccitn especial de dngulos de toma y de lentes,
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1o que permitird variaciones aceptables de filmacidn, al intereditar las
tomas.
TECNICA DE LA TOMA MAESTRA.- Prdctica que usan ciertos directores en la

cual se cubre la accifn en una toma larga o long shot. Después ésta se -

repite con medium shots y close shots para permitir una alternancia de -
encuadres y dar Lna continuidad sin saltos en 1a accién. Algunas veces, -
en lugar de repetir la toma, se usan varias cdmaras en forma simultdnea.
El editor siempre debe contar con la toma maestra. También se le 1lama to
“ma de cubrimiento. '
TELEMETRO.- Aparato utilizado para conocer la distancia que separala1 ope
rador de la cdmara tomavistas, del sujeto a fotografiar.

TEMPERATURA DE COLOR.- Para propdsitos visuales, la calidad de color de u
na fuente de luz se evalda en términos de color de un radiador perfecto,

o del 1lamado "cuerpo negro", calentado a cierta temperatura. Esta se ex-
presa en grados kelvin {K), que se obtienen por la adicién de 273 (menos
273 centigrados es el cero absoluto) a la temperatura real en grados cen--
tfg}ados; Cuando la fuente luminosa goipea el cuerpo negro en color se di-
ce que tiene una temperatura de color igual a 1a temperatura real del cuer
po negro en la escala kelvin. En cine 1a temperatura de color se utiliza -
para estabilizar el color que brinda una fuente luminosa en términos de to

nalidad y constancia de brillantez.
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TEORIA FILMICA.- Principios generales que expljcan la naturaleza y las -
capacidades de las pelficulas como un arte en sfi.
TEXTO.- Es la forma verbal que se introduce en la pelicula y se utiliza
para reforzar la imagen visual, para darle direcci6n y ritmo.
THRILLER.- Anglicismo que se traduce como representacién excitante. Es -
un género cinematogrifico de accidn. Es el equivalente en cine de 1a, no-
vela policiaca.
TIEMPO.- Recurso esencial por medio del cual el cine puede componer un -
relato. Tiene su expresion a través de los planos, que en su extensitn -
diversa permiten alternancia a la obra, Pero tiene aln mis relieve en la
sintesis que hace del tiempo real y en la eliminacién de los momentos --
muertos, con 10 que se crea un tiempo ideal, un tiempo cinematogréficd.
TIEMPO DE REVERBERANCIA.En cualquier espacio especifico, la cantidad de
tiempo requerida para que un sonido se atenfie en una millonésima de su -
intensidad inicial.
TILT DOWN.- Anglicismo que enuncia el movimiento de la cdmara que parte -
por ]d general de un encuadre acorde al horizonte y comienza a bajar. Es
un movimiento sin cambio topografico. »
TILT UP.- Se denomina asi al movimiento de la cadmara que parte de un en--

cuadre acorde al horizonte y camienza a subir. Es un movimiento sin cambio
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topogrdfico.
TIMING.- Ver RITMO.
TIPIFICACION.- (En inglés, typage). Teoria de Eisenstein sobre el elenco,
el cual debia evitar actores profesionales a favor de "tipos" o caracte--
res representativos. 4
TIRADO.- (En ingiés, throw). Distancia que existe entre la pantalla y el
proycator. También, el ajuste deseado de las luminarias sobre el campo de
accion.. '
TITULOS.- (En inglés, credits). RGtulos o letreros que aparecen en diver-
sos momentos de la pelicula. La ficha técnica es el conjunto de letreros

que aparecen normalmente al principio de la cinta. Es decir, el titulo de

la obra cinematografica, los nombres de los técnicos, actores y realizador.

Los tftulos de transicidn se empleaban con anterioridad para mantener la
continuidad temporal de la accidn en el cine mudo, por 1o cual nos decian
si se trataba, por ejemplo, de "unos meses después” o "un ano después”.
TITULOS FINALES.- En algunos casos, se estila poner los tftulos de produc
cién al final de la obra, poco antes de que se indique que la pelicula ha
concluido al poner la palabra "Fin".

TOMA. - (En inglés, take). Seccidn de la pelicula entre dos cortes. La toma

es Ta unidad bdsica del cine. Una toma tiene duracidn, movimiento, encua--
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dre, profundidad, angulacidén, contenido y significacidn.
Durante 1a filmacidén cada toma se numera en una claqueta para su poste-
rior identificacidén en el revelado y el montaje. Segln las circunstan--
cias se rueda un nimero variable de tomas de cada plano, y la mejor o la
mds apropiada de ellas se elije para formar parte de la obra final.
Unidad en forma sistemdtica en la edicidn, las tomas sintetizadas en se-
cuencias, y las secuencias unidas a su vez forman la pelicula como un to-
do. '
TOMA CORRIENDO.- Toma realizada con la cdmara en mano mientras el operador
corre. Utilizada a menudo en el cine documental, especialmente en los noti_
ciarios filmicos en donde los objetos y sujetos a fotografiar se hallan en
constante movimiento. Asimismo se emplea como un recurso mas del cine de -
accidn. _
TOMA CUBIERTA.- Toma larga que se usa para establecer y restablecer el lu-
gar domde la accién se filma.
TOMA DE ANGULO ALTO.- (Toma alta). Toma vealizada con la cdmara en tal po-
sicién que los objetos a fotografiar se encuentran abajo.
TOMA DE ANGULO ALTO EXTREMO.- Toma en la cual la cdmara se monta a gran --
altura sobre 1a accién e inclinada hacia abajo, por ejemplo, desde un he-

licéptero o un aeropiano; 1o alto de una montafia o un rascacielos.
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TOMA DE ANGULO AMPLIO.- Toma realizada con un lente de dngulo amplic y -
el cual muestra por lo tanto mucho mds el campo de accién que 1o que ha-
ria un lente normal.
TOMA DE ANGULO BAJO.~ (En inglés low shot). Toma realizada desde un pun-
to de vista por debajo de la accidén filmada, con la camara dirigida hacia
arriba. La c@mara entonces enfatiza en esta toma el tamaﬁo.del sujeto u
objeto fotografiado y coloca a la audiencia en una posicién psicoldgica -
de inferioridad.
TOMA DE ANGULO BAJO EXTREMO.- Toma en la cual la cdmara se monta muy por
debajo de la accién e inclinada hacia arriba. Se encuadran por lo general
en esta clase de tomas, picos de montafia, aeroplanos en vuelo, pisos muy
altos de un rascacielos.
TOMA DE ARCHIVO.- 1) Una toma solicitada de una coleccidn. 2) Cualquiera
toma inimaginable o comin que logra dar el aspecto de ser una toma de ar-
chivo.
TOMA DE BOOM.~ (Toma de jirafa). Toma ejecutada con la cémara sobre un
boom, por lo usual para usar amplios movimientos,
TOMA DE CABEZA.- Toma realizada con la cémara volteada de cabeza, es de-
cir, con la parte que se considera como la superior hacia abajo, Estas -

tomas se hacen para lograr el efecto de marcha hacia atrds de los sujetos
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u objetos fotografiados.
TOMA DE CORTE-FUERA.- Toma de accifn simultdnea a la accidén principal y
que se aprecia como una mirada o un vistazo poir algdr personaje que no a
parece en cuadro en dicha accidn principal.
TOMA DE CUBRIMIENTO.- Ver TECNICA DE LA TOMA MAESTRA.
TOMA DE DETALLE.- Toma muy cerrada de un pequefio objeto o de algiln rasgo
facial de un personaje, por lo general los ojos o la boca.
TOMA DE DOLLY.- Toma ejecutada con un aparato de ggllx;en movimiento y -
que se usa por 1o general para mostrar parte del escenario y fotografiar
en distintos dngulos de toma a los personajes.
TOMA DE ESPEJO.- Toma de la imagen de un ¢bjeto o sujeto ante un espejo.
También, una toma realizada con un espejo parcialmente transparente para
lograr una sobreimpresién;/efectos de “fantasma"; o para insertar un de-
talle que no estd enfrente, en el campo de accidn, sino detrds.
TOMA DE ESTABLECIMIENTO.- Ver TOMA CUBIERTA.
TOMA DE FOCO DIVIDIDO.- Toma en la cual se varia el foco de un plano a -
otro para mostrar con nitidez un objeto mas cercano o mds lejano.
TOMA DE GRUA.- Toma realizada con la cimara montada sobre una grda, lo -
que permite un mayor deslizamiento de aquélla sobre el campo de accidn y

desde un plano elevado que da un toque de originalidad a la secuencia. Ver
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CRANING.
TOMA DE INSERTO.- (En inglés, insert). Una toma de detalle que brinda in
formacién especifica y relevante necesaria para completar la comprensidn
del significado de una escena. Por ejemplos, una carta, efi detalle de una
sefia fisica en un personaje: el tatuaje en el brazo de una mujer que mues
tra el nimero de control fijado por ios nazis a los judios y otras mino--
rias persequidas por ellos.
ET inserto se afade al final del rodaje en la etapa de la edicidn.
TOMA DE "JALON".- Una toma sobre rieles o un Zoom que se mueve hacia a--
trds a partir del sujeto para revelar mds contexto de la escena.
TOMA DE MANTENIMIENTO.- Accidn filmada que, a pesar de no tomarse en cuen
ta para la obra, no se descarta de poder usarse en la edicién final.
TOMA DE PROCESO.- Toma realizada directahente a una pantalia en la cual -
se proyecta, desde el fondo, accidn que complementard a la de los actores
situados entre la pantalla y la camara.
TOMA DE PROTECCION.- E1 quidn técnico sirve para dirigir la fiimacion de
una peifcula. Sin embargo sucede a menudo la necesidad de cambiar el plan
previsto, sobre todo en el montaje final en donde a veces faltan tomas --
para lograr la 1igazdn cabal de imdgenes en el ritmo adecuado. Surge asi

el imperativo de filmar ciertos tomas que no estaban especificadas en di-
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cho guidn, pero que servirdn para crear pausas, variar el ritmo o combinar
los planos en forma efectiva. A este material se le denomina toma de pro--
teccidn.
Con la practica se acostumbra filmar tomas de esta clase durante el rodaje
mismo, por si hay necesidad de inmiscuirlas en la obra.
TOMA DE PUENTE.- Una toma que se usa para cubrir un salto en el tiempo o -
de un lugar a otro o cualquier otra discontinuidad. Algunos ejemplos serfian
Tas pdginas que caen de un calendario, las ruedas de un tren, los encabeza-
dos en varios diarios, los cambios de estaciones.
TOMA DE PUNTO DE VISTA.- Toma ejecutada desde un nivel tal de la cdmara que
se identifica de inmediato con la 1inea de vista de un ejecutante que parti-
cipa en la accién en esa toma. En algunos casos la toma de punto de vista -
no corresponde de ninguna manera a alglin actor que juegue un papel en la to-
ma, por 1o que entonces se puede identificar con el punto de vista del reali
zador y un sujeto imaginario. Asi, por ejemplo, en la cinta E1 respiandor -
(The shining), la cdmara muchas veces adopta un punto de vista que no corres
ponde a ningiin ejecutante, por 1o que ciertos criticos 1o identifican con el
"punto de vista" del hotel donde sucede la accién.
TOMA DE REACCION.- Una toma que corta la escena principal o al actor para - -

mostrar la reaccion de la dindmica de tal escena o de lo dicho por tal actor.
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TOMA DE TILT.- Ver TILT DOWN y TILT UP.

TOMA DE REESTABLECIMIENTQ.~ Toma realizada a la mitad o al final de una
secuencia y que muestra de nueva cuenta la locacidn de 1a accién., A me-
nudo dichas tomas se filman desde un &ngulo diferente al de 7a toma de
establecimiento inicial y muestran asi el paso del tiempo, los progre--
sos de la accidn, o el cambio de condiciones atmosféricas.

TOM?. .E REGISTRO.- Una toma que filma un diagrama o una foto fija que -
después se disuelve y muestra en perfecta alineacidn imigenes miviles -
casi idénticas a ese diagrama o esa foto fija. Se utiliza como un recur
so fiimico que busca brindar al espectador la idea de que la obra re---
construye con fidelidad un lugar o la vida de un personaje histdrico.
TOMA DE REPETICION.- Toma ejecutada después &e la primera filmacién de
una misma accidn. Se utiliza en casoc de que la primera toma contenga al

gin defecto, o como toma de proteccidn.

TOMA DE SEGUIMIENTO.- Una toma sobre rieles o con zoom, la cua]rsigue -

al sujeto mientras se mueve.
TOMA DE VIDRIC.- Un tipo de efecto especial en donde parte de la escena
estd pintada sobre una placa de vidrio claro montada sobre la cdmara que

fotografia a la misma. A veces porta los titulos de 1a obra u otro. traba

jo artistico mientras en el fondo ocurre una accidn.
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TOMA DE ZOOM.- Toma realizada con un lente dg longitud focal variable,
el cual se intercamvia mientras transcurre la accidon en esa misma toma.
TOMA EN PLAY BACK.- Ver PLAY BACK.
TOMA LARGA EXTREMA.- Ver LONG SHOT. .
TOMA MAESTRA.- Ver TECNICA DE LA TOMA MAESTRA.
TOMA MATTE.- {En inglés, matte shot). Un matte es un pedazo de pelicula
opaca en parte del drea del fotograma. Cuando se imprime junto con una
toma normal cubre parte de 1a imagen de esta toma‘y permite otra escena,
inversgmente matte, que se imprimird en el drea sin cubrimiento. Si el -
matte cambia de cuadro a cuadro el proceso se denomina traveliling matte.

Ver MATTE.

TOMA MODELO.- Una toma que utiliza miniaturas o maquetas en lugar de ob-
jetos reales o locaciones. Es muy tGtil en especial para simular grandes
desastres.

TOMA POLAROID.- Foto fija tomada con una ca&mara polaroid al final de una
toma de cine. Se usa para.posib§1itar al director y al camarfgrafo el re
cuerdo de la posicidon de los ejecutantes al realizar la préxima toma y -
evitar el corte por salto o la discontinuidad.

TOMA SECUENCIA.- Ver PLANO‘SECUENCIA.

TOMA SOBRE EL HOMBRO.- Una toma por lo comiin usada en escenas con didlo--
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gos en las cuales el que habla es visto desde la perspectiva de una per-
sona que se encuentra justo'detrés y un poco al lado del que escucha, -
por 1o que parte de la cabeza y el hombro del que escucha est&n en cua-
dro, asi como la cabeza de quien habla, Ver CAMPO y CONTRACAMFO,
TOMA SOBRE RIELES.- Ver DOLLY.
TOMAVISTAS.- Ver CAMARA.
TONO.- Senal estable de audio en una frecuencia cualquiera.
TOP SHOT.- Anglicismo que se traduce como toma alta. Es una filmacidn que
se realiza exactamente por encima de la accidén, dirigiendo el objetivo en
"l1inea recta hacia el suelo, con lo que las figuras, por ser captadas'a u-
na distancia considerable dan la sensacidn de estar aplastadas contra el
piso. '
TORRETA.- Plataforma giratoria dispuesta sobre el frente de una cdmava -
que porta tres o mds objetivos de distancias focales diferentes, de mane
ra que puedan ajustarse de manera alternativa a 1a ventanilia de abertura.
TRACK.- Anglicismo que denomina la banda de sonido por 1o general. También -
a los rieles que se usan para hacer un moviﬁiento de ggllg{
TRAILER;- Cortos de una pelicula que se muestran a una audiencia como anti
cipo de una futura exhibicidn de la obra completa. También 11amado preview.

TRANSFER.~ Grabar sonido de un registro a otro, transferirio. También, el




215
sonido transferido en si.
TRANSFOCADOR .- Ver ZOOM.
TRANSICION.- En el lenguaje cinematogrdfico se manejan recursos técnicos
que propician que el espectador entienda que vendrd o serd necesaria una
nueva escena 0 secuencia. E1 recurso mds popular para ello es la transi-
cion.
TRANSICION POR ASOCIACION DE IDEAS.- Al comenzar la toma de una escena -
con una imagen en comin con la Ultima de la escena anterior, se da por
entendido que ha comenzado una parte nueva en el relato. Se logra asi u-
na transicién por asociacién de ideas.
TRANSICION POR OPOSICION DE MOVIMIENTOS.- Es el paso de una escena a otra
por el contraste de movimientos en sentido diferente, de tal forma que ex
presen imdgenes-opuestas. _
TRANSICION POR SIMILITUD DE MOVIMIENTOS.- Es el paso de una escena a otra
por la repeticién de movimientos en el mismo sentido, de forma tal que am
bos expresen imidgenes similares. ’
TRANSPARENCIA. - Imagen fija positiva que se monta sobre un soporte tal co
mo ‘un cristal o un acetato, y por lo usual se usa en proyecciones.
TRATAMIENTO.~ Fase de la preparacién del argumento cinematogrdfico que si

gue a la sinopsis y precede a la continuidad y al guidn propiamente dicho.
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En el tratamiento se dasarrolla ya 1a sinopsis con un sentidb cinemato-
grdfico e incluso pueden registrarse algunos didlogos.
TRAVELLING.- Anglicismo que denomina atl movimiento de la cdmara que se
efectda desplazando ésta en forma lateral ante el sujeto que se filma.
El travelling puede realizarse cdmara en mano, con la cdmara sobre un a-
parato con ruedas o sobre rig]es adecuados a las necesidades del montaje.
TRAVELLING MATTE.- Una toma matte en la cual la parte opaca de la pelicu-
la (el matte) cambia de fotograma a fotograma para seguir la accién. Ver
TOMA MATTE.
TRIPODE.- Aditamento de la cdmara que permite darle mids estabilidad a las
tomas. Desde el nacimiento del cine se utilizd el tripode, que antes se -
utilizaba solamente en las cdmaras de foto fija.
Actualmente los requerimientos de una camara mévil hacen que el tripode -
sobre el que se monta 1a cdmara también sea movible.
TRIPODE "BABY" O ENANO.- Es un tipo de tripode que permite reducir su al-
tura segin se desee. Se utiliza para tomas en movimiento sobre vehiculos
o en tomas que se hacen a un nivel casi a ras de tierra.
TRUCAJE.- Se denomina asi a la serie de trucos que hacen posible dar una
sensacién de realidad en las peliculas y para 1o cual se emplean innumera

bles efectos especiales. El trucaje se usa mucho en el cine de ficcifn.
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UNDERCRANCK .~ Ver CAMARA RAPIDA.
UNIDAD DE PROYECCION DE FONDOS.- Proyector que se usa para exhibir peli
culas en una pantalla, que a su vez se utiliza como fondo para una ac--
cion filmada en interiores. E1 proyector puede ser conectado al motor de

1a camara que filma dicha accidn principal.
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VAKGUARDIA .- Si el arte se ve como progresivo cronolégicamente, entonces
serd obvio que su naturaleza revele un margen mds o menos reducido de ar
tistas: la vanguardia, Ellos son mas avanzados intelectual y estéticamen
te hablando que sus contempordneos. En fechas recientes al desarrollarse
una teoria firme del arte, el concepto de vanguardia disminuyé en impor-
tancia. Asimismo se dio en llamar vanguardia al movimiento innovador de
las artes en Tos afos 1920 y que inclufa al cubismo, dadaismo, surrealis
mo y los experimentos de filmacién,
VEINTICUATRO FOTOGRAMAS POR SEGUNDO.- Ver PERSISTENCIA RETINIANA.
VELO.- Imperfeccidn fotogrdfica que hace desaparecer de la imagen el deta
1le a distancia.
VELOCIDAD.- 1) Indice de exposicién de una pelicula. 2) Rapidez de opera-
cién de una camara o un proyector. Puede ser a la velocidad normal del --
cine para lograr la persistencia retiniana, la ilusidn de movimiento, 24
fotogramas por segundo; o puede ser una velocidad mayor 0 menor, segiin se
desee conseguir el efecto de camara lenta o cdmara rapida.
VELOCIDAD DE EMULSION.- Fotosintesis de una emulsion quimica de pelicula
sobre la que se fija una imagen latente después de exponerla a la luz. Du
rante el revelado es necesario considerar el tiempo que tardara dicha ima

gen latente en hacerse visible. Es decir, la velocidad de emulsion medida
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VELOCIDAD DE REVELADO.- Rapidez a la cual la imagen latente se convierte

en imagen visible en una pelicula. Varia con la composicidn quimica de -

1a solucién que se usa en el revelado, de su alcalinidad. Asimismo con el
estado de exhaustacién del bafio de revelado, la temperatura de revelado -

y otros factores. '

VELOCIDAD LENTA.- Ver CAMARA LENTA.

VELOCIDAD RAPIDA.- Ver CAMARA RAPIDA.

VENTANILLA.- Apertura de la cdmara o del proyector a tfavéé'de la cual se
ruedan o se proyectan las imdgenes de una pelitula.

VEROSIMILITUD.~ La cualidad de parecer verdadero o real. Un término descrip
tivo mds preciso que Realismo, puesto que esta‘ﬁ1tima paiabra tiene connota
ciones tefricas especiales en cine y otras artes.

VERSION.- Es la forma en que puede presentarse una pelfcufa, ast como la ac
ciﬁn‘y efecto‘de traduéir 0 édaptar una obra alAcine. Asi, al referirse al
tratamiénto cinematogrdfico de un argumento que provenga'del teatro o de una
nove]a, se le denomina versidn cinematografica de. -

La adaptacién de una pelicula al castellano mediante el doblaje serd la ver-
sién al espafiol. La reedicién de una pelicula que alcanzé gran éxito serd la

nueva versidn. La exhibicién de una pelicula en su idioma original serd ver-
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sidén original.
VESTUARIO.- Conjunto de trajes y vestides que emplean los intérpretes de
una pelicula pera contribuir a lograr el ambiente de una época.
VIDEO.- Imagen visual producida o transmitida por un sistema de televi--
sién. También, con amplitud, el elemento visual en cualquiera forma de -
comunicacidn que requiere de 1a vista. Por ejemplo, las historietas popu
lares.
VIDED CASETE.- En 1967 el hdngaro Peter Goldmark inventd en un circuito

cerrado de televisién una casetera 1lamada EVR (Electro Video Recording).

Esta casetera permite al teleespectador ver la pelicula con sé6lo acoplar-
Ta a un aparato lector de video, el teleplayer, que transmite las imdgenes
al receptor de television., E1 aparato lector s6lo puede reproducir casetes
de 60 mm preparados para este sistemé.

Ademds de la pelicula miniatdrizadé de la pionera EVR, existen el sistema
de banda magnética con grabacién y le:tura en magnetoscopio; el disco de -
pldstico con reproduccién por video-disco; el holograma con lectura de ra-
yo laser, y la pelicula en super 8 mm,

Al video casete 1o califican como revolucionario de los medios audiovisua-
les y se preve que introducird en el cine profundas repercusiones a nive--

les econdmico, artistico, e ideoldgico a no muy largo plazo ya.
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YIDEQO DISCO.- Disco sobre el cual la informacidn de video y de audio se
almacena para usarse en play back. Algunos sistemas de video disco usan
surcos. Otros, impresiones con recoleccidn por rayo laser.
VIDEOGRAFICAS.- Creacion de imdgenes de televisidén por medios electréni
cos tales como una computadora.
VIDEO TAPE.- Cinta magnética que permite la grabacion y la reproduccién
de la imagen y del sonido de la sefial de televisidn que se ha vuelto co
mdn en este medio.
En una cinta magnética se graban las sefiales eléctricas correspondientes
2 los elementos de una imagen transmitida sobre la pantalla del sistema
analizador de una telecdmara, para luego mantenerla en un aparato andlo-
go unido a un televisor, donde se recupera la imagen.
VIDISTICS.- Término anglosajon acufiado por Sol Worth para designar los -
mecanismos y estructuras por medio de las cuales se forma un mensaje ci-
nematografico.
VIEWER.- Anglicismo que denomina al aparato Optico y mecdnico disefiado -
para permitir la examinacién de una imagen agrandada de una pelicula de
cine o de televisidn.
VIRETA.- 1) Imagen cuyas porciones 1imites han sido levemente disueltas.

2) Cualquier imagen realizada a mano. 3) Un accesorio que al enmascarar -
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el cuadro permite que éste adopte bordes suaves.

VIRGEN.- 1) Imagen que no ha pasado todavia a través de un revelador. -
2) Cualquiera imagen improcesada.

VISIONADORA.- Aparato pegueio que se ubica entre dos bobinadoras y permi
te al montador de una pelicula apreciar con rapidez el contenido de una
pelicula para empalimarla después. Ver MOVIOLA.

VISOR.- Dispositivo colocado en la parte superior o en la lateral de una
camara, que se utiliza para determinar las posiciones de 1a‘misma y ios -
encuadres. Consta de un tambor giratorio provisto de aberturaé que corres
ponden a los limites abarcados por los distintos objetivos.

E1 operador puede ver reflejada con amplitud toda la escena en el visor
antes de que la misma sea filmada.

VISOR DE ENFOQUE.- Visor que tiene poca profundidad de campo y que debe --
enfocarse al variar la distancia de la accién a filmar.

VISOR DE FIBRA DE VIDRIO.- Visor en el que 1a imagen de la accidn se ve -
sobre una pantalla de fibra de vidrio y no a través de un sistema éptico
dentro de la cémara.

VISOR DE FOCO FIJ0.- Visor que usa un recurso Optico capaz de definir la
imagen no importando lo lejos o 1o cerca que esté la accifén a filmar.

VISOR DE Z0OM.- Visor con capacidad de corregir el paralaje que muestra --
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el campo de accidn y que emplea para ello un lente zoom.
En la actualidad tal aparato se halia en desuso ya que estdn en el merca
do Tos modernos visores refiex.
VISOR REFLEX.- Visor capaz de corregir el problema o defecto de paralaje.
Ver PARALAJE y REFLEX.
VOICE OVER.- Ver OFF.
VOLUMEN.- Amplitud de sonido regulable a mayor o menor intensidad.
V0Z.- Capacidad del ser humano de emitir sonidos articulados y codifica-
dos en un lenguaje.

VOZ EN OFF.- Ver OFF.



224
WATT.- Anglicismo que se traduce como vatio. Unidad de poder eléctrico.
WESTERN.- Ver PELICULA DEL OESTE.
WHIP.~ Anglicismo que se traduce como barrido. Movimiento rdpido de la -
cdmara. Ver BARRIDG.
WILD WALLS.- Termino anglosajon cuyo equivalente en espafiol serfa literal
mente paredes salvajes. Las paredes de una locacidén gue han sido construi
das de tal forma que pueden moverse con facilidad para posibilitar la ins
talacién de nuevos dngulos de cdmara. Estos son entonces obtenidos, lo ~--
que no seria posible con locaciones concretas: las que se construyen no -

en maqueta sino de verdad, con puertas y ventanas que se abren, etc.
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YUXTAPOSICION. - Esfa parte puramente técnica del montaje llamada edicidn,

y consiste en unir dos trozos de pelicula, en empaimarios.
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ZQ0M.- También 1lamado transfocador o lente deklongitudlfpca] gariab]e.
Aparato situado delante del objetivo de la ;émgra constitui#piééf;un’~-
lente especial que permite variar la distancia focal: acercé o} afeéa —
1os objetos encuadrados. Ello se Jogra mediante un control manual o me-
cdnico del zoom. E1 zoom se usa a veces en lugar de la toma sobre rieles

pero la diferencia entre ambos es significativa.

Cuando se aleja la imagen se denomina zoom out o 20om back; cuando ia a-

cerca se denomina zoom in.

Z0OM IN.- Incrementar la distancia focal de un lente zoom durante una to
ma. Sobre la péntalia, al proyectarse la imagen revelada, ésta es progre
sivamente ampliada, al tiempo que el campo de accién se vuelve md3s peque
fio.

Z00M OUT.- (Zoom back). Decrementar la distancia focal de un lente zoom
durante una toma. Sobre la pantalla, al proyectarse la imagen revelada,
éﬁta se veulve progresivamente mds pequefia, al tiempo que el campo de -
accién se abre, se vuelve mayor.

ZOOTROPO.- Un antiguo antecedente del cinematégrafo consistente en un ci
Tindro con una serie de fotografias fijas o flustraciones en el interior
y con aberturas especiadas regularmente a través de las cuales una perso-

na observa los dibujos en secuencia y con cierta ilusi6n de movimiento.
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APENDICE
Se han elaborado numerosos manuales en los medios audiovisuales que es-
tudian diferentes aspectos importantes para realizar peliculas y video-
tapes. Estos en algunos casos son profesionales y en otros se hallan en
‘un nivel elemental. Habiendo examinado los manuales ya realizados, pien
so que seria necesario que este tipo de trabajos fueran presentados co-
mo tesis de licenciatura en Ciencias de la Comunicacién por alumnos de
la carrera, o en forma de estudics por los profesores de la misma espe-
cialidad.
Dentro de los géneros cinematograficos, el documental, el cortometraje,
el cine publicitario, el noticiario, y el cine directo son muy valiosos
y urge elaborar manuales o diccicnarios acerca de las peliculas que se -
han elaborado en dichos géneros, asi como la puesta al dia de la filmo-
grafia de autores mexicanos desde el inicio del cine.
Falta también investigar el cine hecho en los Gltimos dos sexenios, des-
de el particular punto de vista de cada género cinematografico, hasta la
particularidad de formatos menores como el super 8 y los 16 mm.
Un manual de términos cinematograficos en 16 mm, aunque no cubriera la -
vastedad del lenguaje filmico es valioso ya que constituye un puente en-

tre el cineasta aficionado y el profesional.
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En el campo de la television tal vez 1o que mds falta haga en estos mo-
mentos sea un diccionario de términos televisivos que comprenda 165 voca
blos que constituyen su lenquaje, asi como toda la variedad del equipo e
lectrénico del estudio. También resulta necesario un manual de }ea1iza—f
cién con cdmaras videocaseteras, ya que la técnica televisiva difiere en
gran medida de 1a fiimacidn cinematogrdfica o rodaje.

Finalmente hemos considerado de interés para el estudiante del cfne‘y‘de
la televisi6n, brindar la lista con los manuales que en estos camposvse

han realqizado.



229
LENGUAJE Y TECNICA DEL CINE  MEXICO
Diaz Palafox, et. al.

1969 Curso bdsico de lenguaje y técnica cinematografica

Méxice, D. F. RTC y Centro de Capacitacién Cinema-
tografica. 4 volumenes.
Los libros refieren el tipo de lamparas necesarias para proyectores de
distintos formatos cinematogrdaficos; describen el equipo necesario para
la elaboracion de audiovisuales; ilustra las partes que constituyen el
sonido electrénico, los micréfnos, magnetSfonos y grabadoras. Muestra -

la historia del cine; indica como elaborar una pelicula.

LENGUAJE Y TECNICA DEL CINE = MEXICO
Mitry Jean y Falquiva Angel.

1970 Diccionario de cine.

México, D. F. Larousse.
La obra presenta diversos vocablos técnicos del cine aunados a ﬁna reco-
pilaci6én de directores y actores famosos del medio, asf como las pelicu-
las mds renombradas. Afiade en la parte final, fichas de los cortometra--
jes mds- destacados y de peliculas famosas. Las criticas de las peliculas

que se sefialan en el volumen estdn elaboradas en un contexto muy objetivo.
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LENGUAJE DEL CIME ¥ DE LA TELEVISION FRANCIA
Bessy Maurice y Chardans Jean-Louis.

1865 Diccionario de cine {y televisidn).

Paris, Francia. Ed. Pauvent.

4 tomos.
la filmografia que contiene el 1ibro, asi como sus miles de titulos son
los primeros intentos de una empresa que es necesario lograr dentro del
mundo del cine y de la t.v. En la obra se ilustran los tres primeros --

cuartos de siglo de la cinematografia.

MUNDO DEL CINE. FRANCIA

Sadoul Georges

1965 Diccionario de cineastas.

Paris, Francia. Ed. Microcosme/ Editions du Seu11,7¥5
Esta-obra contiene un millar de articulos consagrados a los realizadores, -/
montadores de escenas, fotégrafos, decoradores, mdsicos, productores, y

guionistas. Estd estructurado en orden alfabético y contiene material ha

ta el afio de .1974.
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MUNDO DEL CINE. FRANCIA.

Sadoul Georges

1965 Dicccionario de peliculas.

Paris, Francia. Ed. Microcosme/ Editions du Seuil.
De cada pelicula que figura en este diccionario se da una lista de crédi-
tos muy ampiia, los tiempos de proyeccidén (o el largo en metros para las
peliculaé mudas); un resumen del tema en tres o cuatro 1ineas, una apre-
ciacidn critica; una breve bibliografia con material de las trés mil fi-

chas filmogrificas del IDHEC.

TECNICA DEL CINE. E.U.A.
Sin autor.

1968 Efectos especiales en peliculas y videotapes.

Nueva York, E.U. A. American photographic book pu-
blishing éompany, Inc.
E1 libro informa sobre la constitucién de una camara y los efectos que son
posibles con ella. Bdéca con su amplio suplemento de ilustraciones instruir
al Tector en el arte de la confeccidn de peiiculas. Contiene explicaciones

sobre asuntos épticos del cine. Menciona la animacidn, el titulaje, sonido

y uso de videotapes.
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A AFICIONADOS.  ESPARA
ierre.
76 El 1ibro del cineasta amateur.
Barcé]ona, Espafia. Ediciones Omega.
psto al dia que se esfuerza por tomar en cuenta las diversas ---

as del cine. Atiende al uso de las camaras en 8, super 8 y 16 mm;
cteristicas y aplicaciones del zoom, las peliculas y filtros.
ios métodos para la mejor exposicidén, los planos, el rodaje, los

sonidos en exteriores, iluminacidn, titulaje, montaje, proyeccidn.

A\ AFICIONADOS. FRANCIA.
Pierre.

72 Enciclopedia del tine amateur.

Parfs, Francia. E&itoria1 Noguer. ’
pretende resq1ver tas dudas que puedan presehtérse]é al aficjona- :

le tenga ya cierta experiencia en el manejo de camaras y en la = g
je la proyeccidn. Busca orientar y ensenar al cineasta aficionado

r las peliculas, el montaje y la composicién de la 1magen.'
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MUNDO DEL CINE.  MEXICO

Sin autor.

1974 Enciclopedia ilustrada del cine.

México, D. F. México. Ed. Labor. 4 vols.
Obra que aporta datos valiosos sobre las "estrellas" del cine mds famosas,
los directores de renombre mundial, las peliculas de éxito. Proporciona un

extenso glosario de términos cinematogrdficos muy actualizado.

CINE PARA PROFESIONALES. E.U.A.
Bendick Jeanne.
1945

Haciendo cine.

Nueva York,-E.U.A. Ed. Whittlesey House.
E1 libro jilustra cémo producir cine industrial; sefiala atentamente las -
especialidades de los técnicos de géneros cinematogréficos como el noti-
ciero, el documental y las peliculas de caricaturas. Sefiala a los pione-
ros del cine, uso del maquillaje, del sonido, rodaje, actores, camardgra-

fos, camara, efectos especiales, edici6n y montaje.
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CINE PARA AFICIONADOS. E.U.A.

Provisor Henry.

1970 Haga cine en 8 y 16 mn.

Nueva York, E.U.A. Ed. American photographic book
publishing co., Inc.
E1 autor analiza el equipo cinematogrdfico en general, los lentes, la natu
‘raleza de la pelicula, las operaciones bisicas, 1a exposicién, la luz en -
interiores, los filtros, scripts, titulaje y efecfos especié]es, edicidn y

proyeccifn.

CINE PARA AFICIONADOS. E.U.A.
Cushman George et. al.

1971 Haga cihe en 18 lecciones.

Nueva York, E.U.A, Ed. American photographic book f

publishing co., Inc.
Libro que explica el uso de la cdmara, la toma de escenas, la importancia -
del tipo de peliculas, los lentes, trucos y efectos, titulos, composicidn.
peliculas de vacaciones, accesorios, iluminaci6n, continuidad, peliculas de

ficcidn, documentales, edicion, sonido, presentacién de especticulos.
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TINE PARA AFICIONADOS. MEXICO
Belgranc Giovanni

1973 iHagamos rdpido una pelicula!l

México,:B.'F. México. Ed. Extempordneos.
Libro para niflos con base en miltiples imdgenes que ilustran de manera a-
mena c6mo hacer una pelicula. Util para quien busca iniciarse en la cine-

matografia.

CINE PARA PROFESIONALES. ESPARA.
Bau N.

1975 La prictica del super 8.

Barcelona, Espafia. Ed. Omega.
Libro que informa sobre las caracteristicas de las cdmaras; el dptimo uso
de las peliculas, iluminacidén, rodaje, efectos especiales, titulos y titu-

ladoras, montaje, proyeccidn, magnetéfonos y sonorizacidn.
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CINE PARA PROFESIONALES. ESPARA.
Souto H. M. Raimondo.

1976 Manual de cine, audiovisuales y video-registros.

Barcelona, Espaha. Ed. Omega.
Compendio de las técnicas audiovisuales y de video-registro. Analiza 1la
trilogfa de medios de registro y reproduccién mediante tablas, grdficas,
articulos breves, listas de recomendaciones, indicaciones sobre métodos
de operacion. Estudia las cdmaras en 70, 35, 16 y super 8 mm. Explica -

cémo usar distintos materiales bdsicos para la filmacion y la edicién.

CINE PARA PROFESIONALES. E.U.A.
Mascelli V. Joseph.

1973 Manual de cine Mascelli.

Hollywood, Cal. E.U.A. Ed. Grafic publications
| 2 vols. | ‘
Los 1ibros explican con tablas y discos la forma He medir la exposicion;
‘1os diferentes tipos de dngulos de lentes y otras especificaciones. Se -
establecen las bases tedricas para la medicién de la exposicidn y los é&n
gulos de los lentes; estudia la variedad de marcas de peliculas; los for-

matos cinematogrdficos, filtros e iluminacion.
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CINE PARA PROFESIONALES.  FRANCIA.

Monier Pierre

1950 Manual de cine Paillard.

Paris, Francia. Editions Tiranity.
Explica el cine en formato super 8 y en 16 mm; el nacimiento de la in--
dustria cinematogrdfica, el funcionamiento de la cdmara, proyectores y
operacion de la cdmara Paillard en exteriores. Estudia el control de 1la
exposicion, la constituci6n de las peliculas, los efectos especiales, --

1as microfilmaciones, la animacidn y los accesorios.

CINE PARA PROFESIONALES  FRANCIA.
Allison L. Mary et. al.

1956 Manual de evaluacidn de peliculas y pe]Tculés fijas.

Paris, Francia. UNESCO.
ITustra la manera de realizar una critica cinematogrdfica y de foto fija
para usos institucionales. Busca comprender las razones objetivas para -
dar una opinion y establece las diferencias entre cronista de»cine y apre
ciador institucional. Brinda un método para la apreciacidn del cine y su

critica.
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CINE PARA AFICIONADDS.  ESPARNA.
Agel Henry et. al.

1962 Manual de iniciacidn cinematogrdafica.

Madrid, Espafa. Ed. Rialp.
Informa al lector cudles son 10s pasos a seqguir para realizar una pelicu-

Ta y anexa la corriente cultural de cine mds prestigiada.

CINE PARA AFICIONADOS. E.U.A.
Nikolas Mark et. al.

1976 Manual de produccién en super 8.

Nueva York, E.U.A. Ed. United Business Publications.
Explica los sistemas de produccién en formato super 8 y brinda cinco méto
dos de edicién y de rodaje en el mismo formato. Habla sobre iluminacidn,
Tocaciones, documentales, peliculas escolares, sonido, gui6n, storyboard,

y guidn técnico.
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CINE PARA PROFESIONALES ESPARA.
Lobel L. et. al.

1973 Manual de sensitometria.

Barcelona, Espaiia. Ed. Omega.
Explica los métodos y equipos cinematograficos empleados en Inglaterra
y Estados Unidos, Analiza la sensitometria. Suministra un método para -
medir la accién de la luz sobre las emulsiones y determina la relacidn
que existe entre*]a cantidad de luz recibida por una capa sensible. Ex-

plica la medicidn luminosa de las peliculas.

CINE PARA PROFESIONALES. ESPARA.
Hedgecoe.

1978 , Manual de técnica fotografica.

Madrid, Espafia. Ed. Blume.
Contiene un gran nimero de conocimientos y conséjos (tiles para tedos los

que se dedican a la fotografia.
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CINE PARA PROFESIONALES. MEXICO.
Stanislavski Constantin.

1975 Manual del actor.

México, D. F. México. Ed. Diana.
Citas textuales de Stanislavski respecto a la actuacidén y sus métodos, -  5
dispuestas en forma alfabética, las que resultan itiles para el‘interesg_;j
do en el arte escénico. Refiere al teatro en primer término, perd'tiene f?
mucho que decir al actor de cine también y, en genéra], a cualquier ar-- ’

tista.

CINE PARA PROFESIONALES. MEXICO.

.Santiago Carmelo.

1940 Manual del aspirante a intérprete cinematogrifico. /|

México, D. F. México. td. Sopena.
El libro ayuda al lector interesado en realizarse como intérpreté, actdr';é
o artista de cine, a profesionalizarse con base en consejos dtiles. Buscaif
asimismo ser una guia, aportando valores éticos y artisticos utilizables

en el medio del cine.
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CINE PARA PROFESIONALES. ARGENTINA.

Rittner Mauricio.

1867 © Manual del espectador de cine.

Buenos Aires, Argentina. Ed. Breviarios de in-
formacidn literaria.
Valiose auxiliar para’que el lector encuentre su talento artistico si 1o
tiene. Explica los principios cientificos que rigen la técnica cinemato--
grdafica hasta el cine de Antonioni. Constituye un panorama de los métodos
de expresion, elementos de apreciacidn, géneros'cinematogféficos, tenden-

cias y escuelas; teorfa y evolucidn histérica del cine.

CINE PARA PROFESIONALES. E.U.A.
Gellert Christian

1949 Manual practico de i]dminacién.
‘ Nueva York, E.U.A. Ed. Hasa.
El 11bro busca, a partir de la exp11cac16n cientifica de la luz. lntrodue
cir al lector en el mundo de los aparatos eléctricos que constituyen el ~
medio de conocimiento de la gradacidn necesaria de luz para una pelicula.
Brinda la técnica de‘iluminacién y diversos tipos de lamparas y aparatos

de medicién luminosa para su uso en la filmacién.
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CINE PARA PROFESIONALES. ESPARA.

Souto H. M. Raimondo.

1973 Técnicas del cine documenta]yy publicitario.
Barcelona, Espafia. Ed. Omega.
E1 1ibro constituye un manual para el aspirante a cineasta; contiene im-
portantes datos sobre el cine documental y publicitario y expone la forma
de realizar una pelicula desde la idea inicial, el storyboard, el rodaje.

1a iluminacidn, el montaje y la proyeccidn.

CINE PARA AFICIONADOS. E.U.A.
Regnier George

1959 Técnicas de cine para el amateur avanzado.

Nueva York, E.U.A. Ed. Americah photographic book -
publishing co., Inc.
E1 1ibro explica al lector la confeccién de.cine amateur, desde la idea -
inicial hésta Ta edicidn. Se tratan a detalle y con ilustréciones, 1os ~--
vtemaé siguiéntes: scripts, rodaje, direccidn de actores, 11uminaci6n, téc
nicas documentales, edicidn, sonido y otros temas afines. La obra muestra
como es posible adaptar las técnicas profesionales de cada fase de confec-

cidn de una pelicula para realizar una obra significativa.
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CAMARA

ABERRACION CROMATICA... 1
ABERTURA... 1

ABERTURA MAXIMA... 1
ACCESORIOS... 1
ACERCAMIENTO... 3

AGUDEZA... 5
ALINEAR UNA TOMA... 5
ALMACEN. .. 5
ANGULO... 6
AMPLITUD. .. 6

ANGULO DE CAMARA OBJETIVA... 6
APARATO DE ENFOQUE REFLEX... 8
APARATO TOMAVISTAS... 9
ARRASTRE... 10

ARRIFLE*... 11

BANDA 0 ANILLO DE FOCO... 16
BARO DE LENTE... 16

. BARRIL DE LENTE... 16
BARRIDO... 16
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CAMARA
BORDE DE NIEBLA... 19
CAMARA . .. 21
CAMARA DE ALTA VELOCIDAD... 21
CAMARA DE ECO... 21
CAMARA DE EXPOSICION AUTOMATICA... 22
CAMARA DE FRENTE DURA... 22
CAMARA DE MANIVELA... 22
CAMARA DE MANO... 22
CAMARA DE PROCESO... 22
CAMARA DE PRODUCCION... 22
CAMARA DE SONIDO... 22
CAMARA EN MAND... 23
CAMAPA LENTA... 23
CAMARA OSCURA... 23
CAMARA RAPIDA... 23
CAMARA REFLEX... 23
CAMARA SINCRONA... 24
CAMARA SUBJETIVA... 24
CAMPO... 25

250



-~

CAMARA
CANAL DE IMPRESION... 26 -

CELULA FOTOELECTRICA... 28
CIERRE EN... 29

CONTADOR DE CUADRO... 40

CUADRO CALIENTE... 49

CHASIS... 50

DESAFOCADO... 53

DIAFRAGMA... 55

DIOPTERD... 58

DISOLVEMNCIA... 59

DISPOSITIVOS DE CONTROL... 59
DISTANCIA FOCAL... 60

DISTORCION DL ANGULO AMPLIO...-GO
DOBLE EXPOSICIOM... 61

EFECTOS DE CAMARA... 65
ENCORDAR... 69

ENCUADRAR... 69

EMCUADRE... 70

ENFOCAR... 70
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CAMARA
ENFOQUE. .. 70
ENFOQUE EN CUADRO... 70
ENFOQUE REFLEX... 71
ESCALA DE PROFUNDIDAD DE CAMPO... 71
ESPEJO REFLEX INTERCAMBIABLE... 73
EXPOSICION AUTOMATICA... 75
EXPOSICION MULTIPLE... 75,
EXPOSIMETRO... 75
GRAN ANGULAR... 94
HAND-HELD. .. 97
IMAGEN DE FANTASMA... 101
IMPULSION... 103
IRIS... 105
INTERMITENTE... 104
KINETOGRAFO. .. 107
KINETOSCOPIO. .. 107
LAMINA DE DIA.POSITIVA... 108
MAGAZINE... 122
MAMIVELA... 122
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CAMARA
MASCARA. .. 124
MOTOR DE CAMARA LENTA... 136
MOTOR ELECTRICO... 136
MOVIMIENTO ACELERADO... 136
NULIFICADOR MANUAL... 144
OBJETIVO... 146
OBTURADOR. .. 1456
OBTURADOR DE DOS LAMINAS... 146
OBTURADOR DE ESPEJO REFLEX... 146
PARALAJE... 151
PARASOL... 152
PERSPECTIVA... 164
PERSPECTIVA AEREA... 164
POWER ZOOM... 172
RALENTI... 179

RAPIDEZ DE AVANCE DE LA PELICULA... 179

ROLL... 185
SACUDIDA... 187
SOPORTE DEL LENTE... 199
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CAMARA

TAQUIMETRO... 203
TELEMETRO... 204
TOMAVISTAS... 214
TORRETA... 214
TRANSFOCADOR... 215
TRIPODE... 216

TRIPODE BABY O ENANO... 216

VEINTICUATRO FOTOGRAMAS POR SEGUNDO...

VELOCIDAD. ..218

VELOCIDAD RENTA...219
VELOCIDAD RAPIDA... 219
VENTANILLA... 219
VISOR... 222

VISOR DE FIBRA DE VIDRIO... 222
VISOR DE FOCO FIJO... 222
VISOR DE ENFOQUE... 222
VISOR DE ZOOM... 222
VISOR REFLEX... 223
ZOOM. .. 226

218
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CANARA
Z00M IN... 226
Z0OM QUT... 226
ZOOTROPO... 226



AMPLIACION... 5

ARCHIVO... 9

BANIO DE DETENIMIENTO... 16
BASE DE PELICULA... 17

BASE DE PELICULA POLIESTER...
BODEGA... 18

CAJA DE SECADO... 21
CELULOIDE... 29

CINTA ADHESIVA DE POLIESTER... 34

COLAS DE ENLACE... 37
COMENTARIO... 38
CONEXIOM... 39

CONSOLA... 40

CORRECCCION DE COLOR... 43
CORTADOR... 43

CORTE DE FLASH... 45

CORTE DIAGONAL... 45

CORTE DINAMICO... 46

CORTE EN GRUESO... 47

17

EDICION
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EDICION

CORTE FINAL... 47

CORTE FINO... 47

CORTE POR CONTINUIDAD... 47
CUADRO CONGELADO... 49

CUT BACK... 50

DAILIES... 51

DEFINICION... 51
DESCARTES. .. 53
DESINCRONICO... 55

DIALOGO DE REEMPLAZO... 56

DOBLAJE... 61
DUB... 62
EDICION... 64

EDICIOM DE CONEXIOMN... 65
EDICION ELIPTICA... 64
EDICION RELATIVA... 64
EDITAR... 64

EDITOR... 65

EFECTOS DE KULESHOV... 65
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EDICION

EFECTOS ESPECIALES... 66
EMPALMADORA... 68
EMPALMAR... 68

ESCENAS ARADIDAS... 72
FOTO MONTAJE... 89

FUERA EE SINCRONIA... 90
GENERICO... 92

GRAFICOS... 94

IMAGEN DE FANTASMA... 101
IMAGEN EM MOVIMIENTO... 202

INPUT... 104
INSERT... 104
LIDER... 115

LIP SYNC... 116

LOCUTOR. .. 116

LOOPING. .. 116

MESA BE EDICION... 127
METRAJE EN EXISTENCIA... 129
MIXER...132
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EDICION

MONTADOR... 133

MONTAJE... 133

MONTAJE ACELERADO... 136
MOVIOLA... 138

OUTPUT... 149

PERFORADORA... 163

PLANO DE ARCHIVO... 168
POSTPRODUCCION... 171
POSTSINCRONIZACION...172
PREMONTAJE... 172

PRIMERA RESPUESTA DE IMPRESION... 174
PROCESO EDITORIAL... 175
PROYECCION DE ENSAMBLAJE... 177
REACOMODO DE IMAGENES... 180
RITMO DE MONTAJE... 184
RUSHES... 186

SALTO... 187

SINCRONIA LABIAL... 193
SINCRONICO... 194
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EDICION
SINCRONISMO... 194
SINCRONISMO DE PROYECCION... 194
SINCRONIZACION... 194
SINCROMIZADOR... 194
SINCRONIZAR... 194
STOP MOTION... 200
SUBTITULO. .. 201
TABLERO MEZCLADOR... 203
TOMA DE INSERTO... 210
TOMA DE MANTENIMIENTO... 210
TOMA DE PROTECCION... 210
VISIONADORA... 222
VOICE OVER... 223

¥

YUXTAPOSICION... 225
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EXHIBICION

AUDIENCIA... 12
AVANCE...13
BACK-PROYECTION... 14
BOBINA.., 18 |
BUCLE... 18

CADENCIA... 20
CARRETE... 27

CINEFILO... 31

CINEMA... 31
CINEMASCOPE... 31
CINEMATOGRAFO... 32
COPIA... 42

COPIONM... 42

CUADROS POR SEGUNDO... 50
CURVA DE CONTENIDO... SO
DISTRIBUCION... 61

EFECTO DE ALEJAMIENTO... 65
EFECTO PHI... 67

EMOTE... 67
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EXHIBICION

ESPECTACULO... 73
ESPECTADOR... 73
EXHIBICION... 74
EXHIBIDOR... 74
FESTIVAL DE CINE... 79

FILAGE... 80
FILMLET... 82
FORMATO... 87

FOTOGRAFIA DE PROCESO... 89
FOTOMONTAJE... 89

FUERA DE SINCRONIA... 90
GLAMOUR... 93

IRONIA DRAMATICA... 106
LOOP... 116

MAQUINISTA... 124
MULTIMEDIA... 138

NUNCA DEJAR A LA AUDIENCIA EN-LA OSCURIDAD... 144

PANTALLA... 150
PREVIEW... 174
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EXHIBICION

PROYECCIOM... 176

PROYECCIOM A LA LUZ DEL DIA... 177
PROYECCIOM DE BACKEGRONUD... 177
PROYECCIOMISTA... 177

PROYECTOR... 177

PROYECTOR DE ENSAMBLAJE... 177
REBOBINAR... 180

RESERA FILMICA... 183

RIZO... 185
ROLLO... 185
SALTO... 187

SUBTITULO... 201
TIRADO... 206
TITULOS... 206

TITULOS FINALES... 206
TRAILER.,. 214
VELOCIDAD... 218
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FILMACION

ACCION... 2

ACTOR... 4

ACTOR DE CARACTER... 4
ACTUALIDAD. .. 4

ALIMENTAR LINEAS... 5
AMBIENTE... 5

ANGULO REVERSO... 7
ANGULACIONES CONTIGUAS... 7
ANIMACION... 7
ANTAGONISTA. . . 8
ANTICLIMAX... 8
ANTIHEROE. .. 8

ARCO... 9

AREA DE ACCION SALVA DE TELEVISION... 9
ASISTENTE. .. 11
ATMOSFERA. .. 12

AUTOR... 12

AYUDANTE DE DIALOGO. .. 13
AVENTURAS. .. 13
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FILMACION

BACKGROUND... 14
BAMBALINA. .. 15

BANDAS DE DOLLY... 15
BANDA DE PLAY BACK... 15
BARRIDO... 16

BIG CLOSE UP... 17
BOOM... 19

CABALLITO... 20

CAMARA ESCONDIDA... 24
CAMAROGRAFO... 24

CAMBIO DE ZONA... 25
CAMPO... 25

CAMPO DE ACCION... 26
CARACTER... 26
CARACTERIZACION... 26
CARACTER MENOR... 26
CAST... 27

CAZA... 28

CICLORAMA... 29
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FILMACION

CINE BLUE... 30

CINE DE ARTE... 30

CINE DIRECTO... 31

CINE VERDAD... 33
CINEASTA... 30

CINE MUDO... 33

CINE NEGRO... 33

CINEMA NOVO... 31
CINEMA... 31
CINEMATOGRAFIA DE PROCESO... 32
CINEMATOGRAFISTA... 32
CLAQUETA... 35

CLIMAX... 36

CLOSE SHOT... 36

CLOSE UP... 36

CLOSE UP EXTREMO... 36
COLOR... 37

COMEDIA... 37

COMEDIA DE MANERAS... 37
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FILMACION

‘COMEDIA EXOTICA... 38
COMEDIA NEGRA...

(93]
w

COMPOSICION... 39

CONFLICTO... 39

CONGELAMIENTO DEL MOVIMIENTO... 39
COMTINUIDAD... 41

CONTRACAMPO.;. 41

CONTRAPICADA... 41

CONTRASTE NUMERICG... 42
CORRECCION DE COLOR... 43
COREOGRAF0... 43

CORTE... 43

CORTE ANTES DEL MOVIMIENTO... 43
CORTE COMBINADO... 44

CORTE DENTRO... 44

CORTE DE SALTO... 45

CORTE DESPUES DEL MOVIMIENTO... 45
CORTE DIRECTO... 46

CORTE EN CRUZ... 46
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FILMACION

CORTE EN EL MOVIMIENTO... 46
CORTE EN EL RITM0... 46

CORTE POR OCULTAMIENTO... 47
CORTINILLA... 47
CORTOMETRAJE. .. 48

CRANING... 48

CUADRO. .. 49

CUADRO POR CUADRO... 49
CUTAWAY... 50

DECORADO... 51

DECORADOR. .. 51

DECOUPAGE. .. 51

DEFINICION... 51

DENTRO 0. FUERA DE CUADRG... 52
DESARROLLO. .. 52 |
DESENLACE... 54

DESENCUADRE ... 54
DESENFOQUE. .. 54

DESGLOSE... S5
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FILMACION

DIA... 55

DIALOGO... 56
DIALOGUISTA... 56

DIALOGO SOBREPUESTO... 56
DIA POR NOCHE... 57
DIRECTOR. .. 58

DIRECTOR PE ARTE... 58
DIRECTOR DE FOTOGRAFIA... 59‘
DIRECCION DE PANTALLA... 58
DIRECCION DE VISTA... 58
DISCONTINUIDAD... 59
DISCURSO... 59

DOBLE... 61
DOCUMENTAL... 61
DOLLY... 62

EFECTOS ESPECIALES... 66
EJE... 67

ELIPSIS... 67

EMOTE... 67
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FILMACION

EMPLAZAMIENTO. .. 68
ENCADENADO. .. 69

EN CARACTER... 69
ENCUADRE. .. 70
ENFOQUE... 70

ENFOQUE REFLEX... 71
ENFASIS... 71
ENLACE. .. 71
ENSAMBLAJE. .. 71
ENTRADA LIMPIA... 71
ESCENA... 72

ESCENAS ARADIDAS... 72
“ESCENA OCUPADA... 72
ESCENA OBLIGADA... 72
ESCENARIO... 72
ESPACIO... 72

ESPACIO Y TIEMPO FILMICO... 72 -
ESTRELLA... 73
ESTUDIO... 74
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EXPRESIONISMO... 75
EXPRESIONISMO ALEMAN... 76
EXTERIOR... 76
EXTERIORES... 76

EXTERIORES DE ESTUBIO... 77

EXTRA... 77

FADE... 78

FADE DE IMPRESORA... 78
FADE IN... 78

FADE OUT... 79

FADER... 79

FAVOR... 79

FICCION... 80

FILAGE... 80

FILM... 81

FILMAR... 81

FILMACION DE CABEZA... 81
FILM CLIP... 81
FILMLET... 82
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FILMACION
FLASHBACK. .. 85
FLASHFORNARD. ., 85
FFASH—FRAME... 85
FLUB.,. 86
FOCO SUAVE... 86
FOGO CORTO,.. 86
FOCO PAN,.. 86
FOCO PROFUNDO.,. 86
FONPO,,. 87
FOOQTAGE, ., 87
FOTOGENIA.,. 88
FOTOGRAFIA.,. 88
FOTOGRAFIA DE ALTO AL MOVIMIENTO.,. 88
FOTOGRAFIAR, .. 89
FOTOGRAFIA DE PROCESO,. . 89
FOTOGRAMA.,. 87
FOTOGRAMA DE FLASH... 89
FUERA DE CAMPO.., 90
FULL SHOT.,. 90




FILMACION

FUNDIDO... 91

FUMDIDO DE ABERTURA... 91
FUNDIDO DE CIERRE... 91
FUNDIDO ENCADENADO... 91

GAG... 92
GENERO... 92
GLAMOUR. .. 93

GRABACION DE KINESCOPIO... 93
GRAFICOS... 94

GRIP... 94
GRUA... 94
HEROE... 97
IMAGEN... 100

IMAGEN DE FANTASMA. .. 101
IMPROVISAR... 102
INTERIOR... 104
INTERIORES... 104
INTERPRETACION. .. 105
INVERSION FALSA.., 106

273



FILMACIGON

KEYSTONING... 107
LAPSO-DISOLVENCIA... 110
LARGOMETRAJ&... 110
LEITMOTIV... 111
LINEA... 115

LINEAS... 116

LINEA SECUNDARIA... 116
LOCACION... 116

LONG SHOT... 116

LONG SHOT EXTREMG... 116
LOOSE SHOT... 117

LOW SHOT... 117
MACROCINEMATOGRAFIA... 122
MAKE-UP... 122

MANERA DE SUEFO... 122
MANTENER EN FOCO... 122
MAQUETA... 123

MASTER..., 124
MCGUFIN...125
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FILMACION

MEDIOMETRAJE. .. 126
MEDIUM CLOSE SHOT... 126

MEDIUM LONG SHOT... 127

1EDIUM SHOT... 127

METODO DE ACCION... 128

METODO DE ACCION Y REACCION... 128
METRAJE... 129

METRAJE EN EXISTENCIA... 129
METTEUR EN SCENE... 129
MINIATURA... 131

MISE EN SCENE...132

MODELO... 132

MONOLOGO INTERIRO... 132
MOVIMIENTO COMBINADO... 137
MOVIMIENTO DE CAMARA... 137
HOVIMIENTO EN FALSO... 137
MOVIMIENTO LENTO... 137

MOVIMIENTO RAPIDO... 138
MOVIMIENTO RELATIVO... 138
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NEORREALISMO... 142
NOTICIERO... 143

NUEVA OLA... 143

OPERADOR... 147

OPERADOR DE GRUA... 148
OVERLAP.., 149

PAN... 150

PANORANICA... 150

PANNING... 150

PANTALLA DIVIDIDA... 150
PARALAJE... 151

PARODIA... 152

PAUSA... 152

PELICULA ABSTRACTA... 153
PELICULA CULTA... 153
PELICULA DE ANTOLOGIA... 154
PELICULA DE ARTE... 154
PELICULA DE CIENCIA FICCION... 154
PELICULA DE COLOR... 154
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FILMACION

COLOR DIURNA... 154
COMEDIA MUSICAL... 155
COMPILACION... 155

16 MM... 155
ENTRETENIMIENTO... 155
EXPLOTACION... 156
FANTASIA... 156
FICCION... 156
GANGSTERS... 156
GUERRA... 157

IMAGEN EN MOVIMIENTO... 157
KAMMERSPIEL... 157

DEL 8 MM... 157

DEL OESTE... 157

DE
OE

35 MM... 158
UNION... 158

DOCUMENTAL... 158

DRAMATICA... 159

EDUCATIVA... 159
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EXPERIMENTAL... 159
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INDEPENDIENTE... 159
INDUSTRIAL... 160
INFORMATIVA... 160
MELODRAMATICA... 161
MUDA... 161
NARRATIVA... 161
NATURALISTA... 161
NEORREALISTA... 162
‘NO FICTICIA... 162
PAMCROMATICA... 162
PORNOGRAFICA... 162
RAPIDA... 162
REVERSIBLE.., 162

SUPER 8 MM... 163
SURREALISTA... 163
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PELICULA UNDERGROUND,.. 163
PEQUERO EJECUTANTE... 163
PERSCNAL DE PRODUCCION... 164
PERSPECTIVA... 164
PERSPECTIVA AEREA... 164
PERSONAJE... 165

PICADA... 165
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