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PRESENTACION

La motivacidn original de este ensayo fue una cierta resis
tencia a las explicaciones dicotébmicas sobre lo social.
En contra del andlisis economicista de 1a cultura que la
concibe como mero reflejo, de la mnmemﬁén tradicional que
la separa, en tanto ambito espiritual, del resto de la so-
ciedad y de la interpretacidn populista que 1la inteéra a
la sociedad en tanto "cultura de masas", buscamos explica-
ciones integradoras de la sociedad como un fodo que, sin
embarge, recuperen la autonomia propia de la cultura y
de su desarrollo.

Preguntarse por la cultura es un lugar privilegiado
ya que pone en juego la comprensidén global de 1la sﬁciedad:

iqué entender por cultura?, les vdlido establecer una dife

]

rencia entre 1o cultural, 1o social, lo econdmico, lo poli
tico?, Zexiste, en suma, un cierto ordenamiento estructu-
ral de estos planos donde opera una determinacidn bésica?
E1 concepto de cultura es mdltipie. Cada discipiina
social la define a su manera: cultura como sistema de va-
lores, como proceso de humanizacién del hombre, como 1o so
cial frente a 1o natural, como represién y sublimacidén de
los instintos, entre otros; pero también el contenido de
este concepto ha variado a lo largc del tiempo. Cada cul-

tura se ha comprendido a si misma en forma distinta. La



Antigiliedad elabora un concepto de cultura. Asf mismo 1o
hace la sociedad burguesa.

El objeto de este trabajo es sefialar y analizar dos
momentos constitutivos de la cultura moderna o burguesa y
de su forma contempordnea. La cultura entendida como ambi
to de los valores del espfritu y de la humandidad, de vali-
dez y obligatoriedad uniuenbat, auténomo y disociado del
mundo material-social, es el momento de fundacidn de la
cultura burguesa y tiene sus orfgenes en . la revolucién in-
telectual y social que.se desp]iéga desde el Renacimiento
y la Ilustracidén, llegando a su plenitud en la etapa del
capitalismo 1iberal.

E1 segundo momento estd constituido por la negacibn
que el movimiento general capitalista hace de la autonomfa
y disociacibn propias de la cu?tura burguesa, integrédndola
de manera §1oba1 al dmbito préctico de 1a reproduccidn téc
nica y mercantil. Se trata del triunfo de las tendencias
monopolistas, autoritarias y totalitarias de la contgmpdré
neidad sobre 1a totalidad social. . La cuitura administrada

-Ta industria de la cultura- es el sino de la época actual.

En el primer capftulo indagamos la nocdidn modenna de cultu-
ra. Su particularidad en tanto patrimondio undvernsal y obli
gatonrnio asi{ como su constitucién en un &mbito separado y

auténomo del resto de la sociedad, el del espiritu, espacio



interno y esencial al hombre, opuesto al munéo exterijor
-de la técnica, la industria, el trabajo. Kulitur y ZLivild
sation es la formalizacidn histérica y sociolfgica de esta
dicotom?a; Investigamos en este capitulo la genealogia
del concepto y la funcién critico-afirmativa que esta cul-
tura -propia del capitalismo liberal- mantiene en relacidn
al resto de la prédctica material.

La génesis del concepto moderno de cultura -y de su-
forma histérico-concreta- nos remite al Renacimdiento, pe-
riodo en el cual se van acufiando las nociones claves de la
nueva forma cultural. E1 hombre en tanto individuo, alma,
libertad y humanidad, es producto de l1os procesos sociales
e intelectuales que se pusieron en marcha durante estos si
glos de Zaansicidn. Diferencidndose de T1a Antigliedad y 1la
Edad Media, el Renacimiento -y el desarrollo posterior de
1a Ilustracifn- funda el marco tefSrico-prdctico de ja era
burguesa.

iL.os conceptos fﬁndameﬁta1es que se acufian en esta épo
ca contienen una duplicidad interna que les es constituti-
va: por un lado sefialan adecuadamente las pos{bi1idades
reales del hombre en contradiccién con l1a realidad dada
-son conceptos crfticos- al tiempo que debilitan esa contra
diccién al "estabilizarse ontoldgicamente". Esta ambiglie-
dad proviene del proceso mediante el cual la burguesfia en

ascenso elaboraba una ideologia revolucionaria y critica,
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para después fundar en dicha ideologia la realidad prdacti-
ca de su dominio en tanto clase social.

La cultura burguesa da cuenta de esa ambigliedad pro-
pia de la época moderné: surgdin de las consignas del mo-
mento negativo y revolucionario y senvin al momento estabi
lizador y afirmativo de la nueva realidad.

E1 distanciamiento de la cultura en relacidén a la so-
ciedad muestra esta ambigliedad: al entenderse como un te-
rreno fuera del mundo, separado de la vida real, ambito de
la esencia humana -espiritu, alma- se plantea a si misma
como ef Zugar para frascenden el mundo real y conciliar
sus éonf?ictos. Propone al individuo apartarse de 1o fac-
tico en tanto intrascendente, y cultivarse en interiori-
dad, superar sus exigencias y necesidades mediante la su-
blimacibn. En este sentido afirma y reproduce la sociedad
de la cual forma parte.

Pero, al mismo tiempo, y este es el nudo de la ambi-
gliedad, en ese distanciamiento que la hace posibie rad{éa
también su capacidad critica y negativa ante la sociedad.
Aqui encontramos la vigencia de toda "verdadera cultura",
su actualidad en tanto "conciencia critica y desgarrada".
La cultura burguesa de esta é&poca desarrolla hasta sus 17-
mites una criticidad trdgica que da cuenta del desgarra-
miento que sufre el individuo en el mundo moderno. La dni

ca posibilidad que plantea para resistir el conflicto es



1a de una existencia auténtica en medio de un mundo gque
niega todos los valores humanos en lo0s que se ha fundado.
Conciencia critica de la fatalidad que hace que el hombre
-inevitablemente- se pierda a si mismo en la infelicidad y
miseria.

Nuestro punto de partida es esta tensidn de la cultu-
ra moderna: su funpién afirmativa, en tanto trascendente,
de la realidad unida a su funcién critica y negativa, pre-
servada como margenes al desarrollo general de las cosas

que tiende a la homogenizacibfn de todos los procesos.

Los capitulos segundo y tercero estdn destinados a sefialar
como el pensamiento marxista interviene en el terreno de
la cultura. Queremos iﬂdicarAlo que a nuestros ojos signi
fica 1a propuesta tebrica de Marx y cudles scn las claves
para una definicidén "orgé&nica" de cultura. La nocidn de
reproduccién social en tanto proceso de comunicacién, es
decir, la relacidn entre trabajo, objetividad y significa-
cién, plantea un problema tedrico distinto para la investi
gacidén cultural. El desarrollo del marxismo es heterogé-
neo y plurilateral, Exponemos en estos capftulos, por una
parte, su desarrocllo economicista y reductiveo, en el cual
partiendo de la dicotomfa entre base y superestructura rea
liza una historia cultural epifenoménica, anulande tocdo

distanciamiento y capacidad critica de la cultura moderna.



Exponemos también cdmo a partir de una reconstruccidn de
los supuestos tedricos de Marx se elabora una teoria de 1a
cultura. Lukdcs parte del andlisis de la mercancia como
un problema que atafie a la forma de la sociedad de manera
integral y no en tanto que mero “"hecho" econémico. E1 ang
lisis de la cultura comoc mercancia es el puente necesario
para su estudio como industria.

La "verdadera Kultun" deja de existir ahi donde es
subsumida totalmente por su cardcter mercantil. Tarto la
guncién de la cultura, como su forma y su proceso de pro-

duccibfn se ven alterados.

En el capitulo cuarto de este trabajo se encontrard una rg
sefia de 10 que bajo el término de <industria cultural desa-
rrolla la teoria critica de la Escuela de Frankfurt. T.
W. Adorne y Max Horkheimer, bdsicamente, se preocupan por
comprender el fendmeno de "la culitura de masas" en los
afics 40.

Los nuevos medios de difusidén que incorporaban el ar-
te y la cultura a la esfera de la xrepiroductibilidad téeni-
ca modificaban radicalmente su forma de producéién y recep
cién. La cultura se define, en tanto que industria, como
un espacio mas de la maquinaria reproductora global. Su
distanciamiento anterior es aniguilado. Su c¢ontenido es el

del cédlculo y el efecto. Administrada y planificada, produ

o
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cida para el mercado, habfa perdido todas sus pogibilida~
des de auténtica cultura. Sucumbia_inc]uso en su existen-
cia marginal, ya no defendia la diferencia a partir de su
autonomia, sino que se unificaba al movimiento global homo
genizdndose a &1 como Lndustria de La diversdon,

Los presupuestos de la cultura como industria son el
totalitarismo y autoritarismo como tendencias dominantes
de la é&poca actual, El nexo intrinseco entre té&cnica, cien
cia y poliftica. La constitucién de la individualidad mo-
derna y su relacibn con "la masa'. La teorfa critica inte
rroga a la industria cultural desde una perspectiva mds am
plia, que constituye su verdadero marco prdctico: el pro-

ceso de formacidén de 1a razén moderna, técnica e instrumen

tal.

Los 1imites de este trabajo se pueden sefialar de antemano:
1a abstraccién propia de su carfcter tedrico, la necesidad
de utilizar 1a generalizaci6n y su objeto de requisito pa~-
ra obtener un grado. Sin embargo, indica un campo; un mo

tivo en la investigaci6n de la cultura.

Luis Aguilar, A}én Arias, Manuel Lavaniegos, Jorge Juanes,
Gilda Lugo fueron un apoyo insustituible para este trabajo.

Asimismo, los consejos de Juan Garcia Ponce.
Mayo, 1983,



CAPITULO PRIMERO



EL CONCEPTO POSITIVO DE CULTURA
1.1. Cultura y civilizacdibn

Penetran con La mirnada el ele-
.mento de barbanie que hay en La

cultura.

Por concepto "positivo" de cultura indicamos la concepcifn
moderna, burguesa, que entiende -en lo esencial- 1a cultu-
ra como el dmbito restringido de 1o animico-espiritual, se
parado e independiente del todo social y dotado de un valor
superior y de validez universal. ©Este concepto positivo
de cultura se genera a partir del Renacimiento y correspon
de de manera mé&s acabada a la etapa del "capitalismo libe-
ral". Se caracteriza por afirmar la cultura como un terre
no autdnomo y libre, univerndsal y obligatorio a diferencia
de la concepcidn tradicional -antigua, cldsica- de la cul-
tura que la referia al patrimonio de una élite, y represen
ta en términos globales un proceso de humanizacidn del hom
bre a 1o largo de la historia. Llamamos positivo a este
concepto de cultura por dos razones: porgue su comporta-
miento ante ia realidad de la cual forma parte agiama esa
realidad en la medida en que opone la trascendencia Lndivd

duaf -propiamente de la cultura- a los conflictos y antago
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nismos existentes en el "mundo social". En tanto "reino
de los valores animicos y espirituales" la cultura se des-~
entiende del mundo. A1 hacer esto, no s6lo afirma Ldeofd-~
gicamente ese mundo, sino que dota efectivamente de princi
pios de comportamiento a las précticas de 1¢s individuos
sociales.

Ademds, consideramos que esta manera de entender 1la
cultura forma parte de una actividad tedrica pcsterior més
global que se despliega hasta culminar en el posdifluvdismo.
En términos generales, esta actitud tebrica descompone a
la sociedad en una serie de "hechos" o factores disocia-
bles y disociados entre si, forma &reas de conocimiento se
paradgs, estudidndolas de manera analitica y organizdndo-
las como campos experimentales de su estrategié practica,
En algldn momento, para el positivismo, la cultura se con-
vierte en ciencia y la ciencia pasa a ser cultura.

La desintegracidn instrumentalista del todo social
presente en este concepto clentifico de cultura va acampa~'
Nnada de una jerarquizacidn valorativa de sus partes. Sus
supuestos internos son que la actividad prdctico-material
de 1cs individuos es una actividad necesania pero Lnfenlon
("suciamente judaica"). MNecesaria en tanto condicidn y ga
rantia de la supervivencia, pero inferior en tanto mero sgo
porte material de un &mbito trascendente, esencial y verda

dero, lugar inmaculado de los ideales y valores universa-
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les que otorga el verdadero sentido a 1a existencia.}

Un momento clave en la constitucién del concepto positivo
de cultura es la separacién establecida por la filosofia
de la historia entre Kulturn y Zivilisation. Es bajo es-
tos términos que se formaliza la vieja idea de una éepara-
cidon sustancial entre las actividades animico-espiritua-
les, propiamente culturales, y el resto de las actividades
de los hombres en la sociedad.2

Los términos cultura y civilizacibn han tenido distin
tos significados a 1o largo de la historia. El1 concepto

de clvilizacibébn es relativamente nuevo frente al mds anti-

guo de cultura. Aparece en Inglaterra en el siglo XV1113

Estamos sefnalando dos actitudes tebricas distintas
que aunque dispares cronolbgicamente, van a conflulr en es
te concepto de cultura: JLdealisia, en tanto reino de los
valores animicos, espirituales e ideales, separado del mun
do material, y posdlfivista, desintegradora del todo social
en un afén analitico y cientificista.

2 R - .
En la distincién tardia entre Kultun v ZAvilisa-
tion encuentra expresibn una situacidn que existia tiempo
atrés en la piraxdis del orden burgués.

3 Para lcs usos de los términos civilizacidén y cultu-
ra, ver Braudel, Fernand: Las civilizacdlonest acituales.
Estudio de hiszonda econbmica y scclaf. EA. Tecnos, Ma-
drxid, 1975, 497 pp., capitulo I, "Gramftica de las civili-
zaciones. Las variaciones del vocabularic”, pp. 12-19.
Ahi nos dice: "Encontramcs el t&rmino ‘civilizacidn' en
Inglaterra a partirx de 1772 y sin duda, desde antes de es-
ta fecha, bajo la forma de civilization, gque se asegura la

primacia sobre la palabra civility, ya empleada tiempo
atras", p. 13.
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apuntando hacia el conjunto del nuevo desarrollo del Esta-
do moderno burgués y su doctrina politico~econOmica.
Civilizacibn, durante el siglo XVII! en Francia ad-
quiere su sentido por oposicifn a banbanza.4 Su actda]i~
dad histérica radica en expresar la concepcifn de los "pue
blos civilizados" en actitud "civilizatoria" o de conquis-
ta frente al salvaje. Los alemanes entienden la cultura
como una estructura espiritual interna e inmutable, en
gran medida derivada del estado agrnfcola ordiginarndio (cam-
poc), enraizada en el pueblo y transmitida por la tradi-
cién, y la Civilizacién como la sistematizaciOGn exterior
de la vida, de oadigen urbano (ciudad), progresiva y trans-
mitida por procedimientos técnicos.5 Por algln tiempo ¥y
casi en toda Europa central, civifizacidn se utiliza como
sinénimo de cultura, haciendo referencia tanto a los valo-
res morales como materiales. Una variante importante apa-

-rece con la antropologfa anglosajona (E. B. Tylor, Primiidi

4 "Al cobrar nuevo sentido, 'civilizacién' se opone,
grosso modo, a 'barbarie'. Por un lado est&n los puebles
civilizados; por el otro, los pueblos salvajes, primiti-
vos, o barbaros. Ni siquiera a los 'buenocs salvajes’, tan
alabados por una parte de los autores del siglo XVIII, se
les reconoce como 'civilizados'. No cabe duda gue en este
término de ‘'civilizacibén', la sociedad francesa del final
del reinado de Luis XV reconoce, con complacencia, su pro-
pia imagen...", F. Braudel, Tb{d., p. 13.

En Dicedlonanio de Sociclogia, Ed. Fondo de Cultura
EconSmica, Mé&xico, 1948, p. 75.
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'QeVCutzdne, 1874) que busca designar bajo el término cultu
na a las sociedades modernas. Este concepto antropoldgico
sefiala dos cuestiones centrales sobre la cultura: 1a con-
sidera como una objetivacién material y como el ambito espe
cifico de lo humano frente a lo animal o natural (estable-
ciendo grados de desarrollo, por ejemplo, entre culturas
primitivas y civilizaciones).
La distincidn culmina en Alemania, en "una especie de .

primacia concedida a la Kuftun y en una desvalorizacidn

conciente de Ziuitééazion".G La civilizacidn indica cada

6 "pPara A. Tonnies (1922) y Alfred Weber (1935), la

. edvilizacdidn no es mé&s que un conjunte de conocimientos
técnicos y de pr&cticas, una coleccifn de medios para ac-
tuar sobre la naturaleza; por el contrario, la cuffusra es-
taria constituida por una serie de principios normativos,
de valores, de ideales; en una palabra, por el 'espiritu'".
F. Braudel, op. cit., p. l4. Es interesante el senalamien
to de Braudel en relacibn al predominio de los términos se
glin los pafses: "...porque en Francia es el té&rmino 'civi
lizacifn' el gque predomina, al igual gue en Inglaterra y
gue en los Estados Unidos, mientras que en Polonia y en Ru
sla es a la cultura a gquien cecrresponde la primacia, lo
mismo gue en Alemania (y también a causa de ello)...", p.
l4. También: "O. Spengler concibe la relacidn entre civi
lizacidn y cultura no como simultdnea, sino come una ‘suce
sifn orgénica necesaria’': 1la civilizacién es el destino
inevitable y final de toda cultura (Dexr Unfeiganga des Aben
dandes, t. 1, 23a. edicién, Munchen, 1920, pp. 43 y ss.).
Con esta reformulacién no se altera nada en la valoracidn
tradicional de la cultura y la civilizacidn, indicada més
arriba", refiriéndose a la separacifén de la cultura en tan-
to mundo del alma y del espiritu. Marcuse, Herbert: "Acer
ca del cardcter afirmativo de cultura", en Cultura y Sccdle-
dad, Ed. Sur, Buenos Aires, 1978, en nota de pié de p&gina,
nimero 6, p. 50.
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vez con mayor claridad "lo artificial" frente a "lo natu-
ral", que se convierte a su vez en un vafox, en algo esen
cial que ha sido perdido por la civilizaci6n moderna, algo
que debe ser recuperado. La necesidad creciente de distipn
guir entre naturaleza y artificio o anzinatuaaiaza se mani
fiesta en el contenido que tendrén los términos cultura y
civilizacidén. La distincidén renacentista entre cultura y
naturaleza sefiala que el hombre se encuentra por encima de
una naturaleza creada por y para él. Al tiempo, se desa-
rrolla la conciencia de que en la naturaleza se encuentra
contenido algo "humano" extraviado y mutilado por la civi-
lizacién moderna.

La sociologia alemana formaliza la definicidn de cul-
tura por oposicidén a la de civilizacidén. E1 contenido es-
pecifico del concepto de cultura‘se ve FortéTecido”pof sﬁ

vinculo con el de civilizacidn.

...Por civilizacifn se guiso entender s6lo el dominio
de la naturaleza externa por los hombres, mientras
que la cultura se habria de conceptuar como espiritua
lizacidén y refinamiento psiquico de la existencia £Ii-
sica. En este sentido se han hecho determinadas divi
siones de los fenbmenos sociales de la vida y se han
concebido el arte, la literatura, la miisica, la reli-
' gifn, la filosofia y la ciencia como dominios especia-

les de la cultura, mientras que se resumié bajo el con
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cepto de civilizacién la técnica, la vida econfmica
y la formacién politica... (Rudolf Rocker: Naciona-
£ismo y cultura, Ed. La Piqueta, Madrid, 1977, p.
430).

Pero el contenido del término Z{ivilisation estd liga-
do al fenémeno de la modernidad, forma parte -como hemos
visto a lo largo de sus "usos"- de un proceso racionaliza-
dor, un avance © progreso en la historia, afin en esto al
término cultura. Ambos son portadores de la idea de pro-
greso de la razén en la historia -"humanizacidén del hom-
bre". Su ruptura ocurre cuando la Zivilisazion -configura
da como el mundo de la técnica, la razén instrumental, el
dominio del hombre sobre la naturaleza- es advertida como
contradictoria con 1a "cultura" -espiritu, alma, interiori
dad~ es decir, con el sujeto. E1 énfasis en la subjetdivdi-
dad -que sustituye al de la religiosidad- es la constante
y el resultado de este procesc dentro del pensamiento libe-~

7

ral burgués. Existe una reacedén ante el avance de la ci

7 Puede ser Gtil para ordenar nuestro anélisis la dis-

tincidn propuesta por J. Juanes, en Maax o £a crltica de La
Economia Politica como fundamento, UAP, Mé&xico, 1982, pp.
29 y ss., sobre tres formas fundamentales de comprender la
historicidad capitalista: 1) la que identifica la historia
capitalista con la historia general, exigiendo a los suje-
tos sociales su conversifn en sujetos econfmicos. La valo-
rizaci6n del valor hace las veces de totalizador -Economia
Politica. 2) La que cuestiona el car&cter enajenado de la
historicidad capitalista pero la identifica con la histori-



vilizacién moderna, de 1a técnica, la ciencia, 1a indus-
tria, en el enaltecimiento del &mbito de la cultura, reac
cién que no s6lo ha de entenderse como resistencia a 1os
cambios del mundo moderne sino a la forma concreta que
adopta esta modernidad.

livilisation, en su sentido critico, designa ese es-
pacio donde el sujeto es negado: el espacio ocupado por
el progreso, concretizado en la vida tecnolfgica e indus-
trializada moderna, en la repetici6én mecanizada, en la ex-
pansién “"civilizatoria" -capitalista y depredadora- del
mercado y el Estado, del capital y 1a Repiblica -de la Eco
nomia Politica y de 1a polfitica. Este contenido contradic
torio inherente al progreso civilizador, su "lado malo"
-la creacidn de miseria e infelicidad que lo acompafan- sg
rd comprendido cada vez con mayor claridad por algunos pen
sadores {(por el romanticismo) como exterior y extrafio al
hombire, como algo ajeno y negativo de la esencia humana,

del individuo, de 1a subjetividad. Aquello que es aﬁenaza~

cidad en
general, cuestionando lo social en tanto esfera ontolfgica
negativa. 886lo en la huida del plano de lo social y sus va
lores a la autenticidad de la vida Intima y de las esferas
cualitativas puede el hombre alcanzar existencia radical.
J. J. denomina esa corriente la de los "critico-roménticos".
3) Los socialistas (Marx), reconocen el carédcter enajenado
"de la sociabilidad capitalista aunado a la capacidad trans-
formadora revolucionaria. El1 destino final y auté&ntico del
sujeto depende del sentido de las relaciones sociales.
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do por la civilizacién y preservado por 1a cultura: "No-
sotros, gente civilizada, civilizada hasta el punto Be no
ser ya nada", dird Goethe.

E1 movimiento civilizatorio es percibido y constatado
por la corriente mds critica del pensamiento burgués como
un movimiento total y totalizador que amenaza aquello que
la cultura resguarda. Se trata de la conciencia del predo
minio efectivo -en acto- de una esfera de la vida social
sobre las otras. Predominio que tiende a subordinar todo
dmbito particular al movimiento "natural" y objetivo del
mercado, a las leyes de la economia, al mundo del valor
-mundo que hay que afirmar, segln la Economia Politica.

La nocidn de progreso‘esté imbuida de sustancia técnica-
instrumental, asf¥ éomo Ta nocién de cditura y civilizacién
que 1o acompafian. |

Al tiempo, el discurso critico (los socialistas) des-
mistificaba 1a Zivilisation encontrando su especificidad
histérica en tanto sociedad burguesa y produccibn capitalis
ta. LlLa civilizacidén que producia riqueza y refinamiento,
simultdneamente producia miseria y degradacidén. M&s adn,
esta parecia ser su condici6n.  Pero esto se debia a la es~-
tructura de clases y capitalista de la civilizacifn moder-
na, y no a una fatalidad de la historia (destino trédgico de

la humanidad). A1 "cardcter progresista” de la modernidad

le oponian el socialismo.
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E1 término cultura en su uso moderno ve modificado profun-
damente su contenido. Aparentemente podria "traducir” la
diferencia presente en el pensamiento antiguo entre lo dtil
y 1o bello, el reino de la necesidad y del ocio. Si bien
es cierto que representa la continuidad en la historia de
una manera dicotémica de comprender la sociedad, existe
una diferencia sustancial en relacidén con las dicotomias
anteriores donde se encuentra contenido un elemento inédi-
to caracteristico del concepto burgués de cultura: 'se tra
ta de 1a afirmacidén de un mundo de validez obligatoria y
universal al cual todo individuo puede tener acceso desde
su interioridad.

8

Para Marcuse 1la diferencia entre la concepcidn dico-

téomica de la filosofia cldsica antigua de la cultura -que
llamaremos tradicional- y la dicotomia moderna o burguesa

radica en que:

En todas las clasificaciones ontolb6gicas del idealis-

mo antiguo estd presente la inferioridad de una reali-

8 3 -
Me baso en los ensaycs escritos entre los anos 1934-

38 de Herbert Marcuse reunidos en el librc titulado Cufitura
y Sociedad, Editorial Sur, Buenos Aires, 1978, 126 pp., es-
pecialmente en las consideraciones criticas sobre el concep
to burgués de cultura en "Acerca del cardcter afirmativo de
la cultura", pp. 45-78. También en: "Notas para una nueva
definicifn de la cultura" (1965), publicado en Herbert Mar
cuse, Ensayos sobre Politica y Cufturna, EA. Ariel, Barcelo-
na, 1970, 211 pp., pp. 87-124,
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i

dad social en la cual la pnéxéé no incluye el conoci-
miento de la verdad acerca de la existencia humana.
El mundo de lo verdadero, de lo bueno y de lo bello
es un mundo "ideal", en la medida en que se encuentra
mds alld de las relaciones de vida existentes, més
alld de una forma de existencia en la cual la mayoria
de los hombres trabajan como esclavos o pasan su vida
dedicados al comercio y solo una pequeﬁa parte tiene
la posibilidad de ocuparse de aguello gue va més alla
de la mera preocupacidn por la obtencidén y la conser-
vacifn de lo necesario (H. Marcuse, "Acerca del cardc
ter afirmativo de cultura”, en Cuftura y socdiedad,

Buenos Aires, 1978, pp. 46-47).

Esta diferencia de saberes y actividades se materiali
za en dos mundos distintos. Dicotomia del mundo que es
asumida. en la Antiguedad, segln 1o interpreta Marcuse, co-
mo la posibilidad de unos cuantos, de una clase que tiene
asegurada la satisfaccidon de las necesidades bdsicas. La
diferenciacif6n de las actividades de los hombres y la condd
eidn de posibilidad de esa diferencia se contemplan indiso-
ciables, sin expresar jamds una contradiccibn social y, en
ese sentido, no dan cabida a sentimientos de injusticia o
de culpa. Por el contrario, la diferencia es comprendida

como la foama ontofégica de la sociedad, como el deber ser,




23

natural-social. La existencia de esclavos y de hombres 1i
bres, la diferenciacién abscluta de actividades, es com-
prendida y afirmada como £a {orma del ser social, reconoci
da y asumida por todos.9
A la concepcidén moderna de cultura le es sustancial
la afirmacidn de vafores univensalmente vdlidos y obligato
rnio4 a los cuales todos los individuos tienen Tibre acceso
en términos formales -en tanto igualdad abstracta y poten-
cial de oportunidades.- El1 concepto de cultura afirmativa

propuesto por Marcuse.se refiere a esta singularidad de la

cultura moderna o burguesa propia del capitalismo liberal:

...l mundo espiritual es abstraido de una totalidad
social y de esta manera se eleva la cultura a la cate
goria de un (falso) patrimonio colectivo y de una
(falsa) universalidad. Este segundo concepto de cul-
tura (acunado en expresiones tales como "“cultura na-
cional", "cultﬁra germana” o "cultura latina") contra

- pone el mundo espiritual al mundo material, en la me-

9 Para un an&lisis del orden dicotbmico del mundo An-
tiguo, ver el ensayo citado de H. Marcuse, pp. 45-48. AhI
nos dice: "...Aristbdteles no sostenia que 1o bueno, lc be
llo y lo verdaderc fueran valores universalmente vilidos y
universalmente obligatorios, gue 'desde arriba' debieran
penetrar e iluminar el &mbito de lo necesario, del orden
material de la vida. Solo cuando se pretende esto, se crea
el concepto de cultura, gue constituye un elemento fundamen
tal de la prax4{s y de la concepcidn del mundo burguesas®™. ~
Ibid., p. 47.
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dida que contrapone la cultura, en tanto reino de los
valores propiamente dichos y de los fines dltimos, al
mundo de la utilidad social y de los fines mediatos.

De esta manera se diatingue'entre cultura v civiliza-

-

cién y aquella queda sociclégica y valorativamente

alejada del proceso social. Esta concepcidn ha surgl
do en el terreno de uné determinada forma histdrica

de la cultura gue en adelante seri denominada cultura
afirmativa. Bajo cultura afirmativa se entiende aque
lla cultura gue pertenece a la &poca burguesa y que a
lo largo de su propio desarrollo ha conducido a la se-
paracidn del munde animico~espiritual, en tanto reino
independiente de los valores, de -la civilizacibn, co-

locando a aguél por encima de &sta... {(Herbert Marcy

se, op. e¢it., p. 50).

La cultura afdirmativa funciona dentro del marco de la

praxis burguesa de la siguiente manera:

Al internalizar lo gratuito y lo bello y al transfor-
marlos, mediante la cualidad de la obligateriédad ge-
neral y de la belleza sublime, en wvalores culturales

de la burguesia, se crea en el campo de la cultura un
reino de unidad y de libertad aparentes en el éue han
de quedar dominadas y apaciguadas las relaciones anta

génicas de la existencia. La cultura afirma y oculta
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las nuevas condiciones sociales de vida. (Herbert

Marcuse, op. cdt., pp. 50-51).

Mediante esta {nfteanalizacién de 10 "gratuito y lo be
110" y su conversifén a valores de validez universal, la
cultura afirmativa disocia y reconcilia de modo abstracto
los antagonismos sociales funcionando en el Timite como
conciencia critica o "mala conciencia".

La distincidn entre civilizacidn y cultura, aunque rg'
ciente, hace referencia a una caracteristica fundamental
de la praxd{s burguesa: su funcionamiento a partir de una
complementariedad que irradia un orden dicotdémico del mun-
do. Sus raices se encuentran en la divisi6n originaria en
tre trabajo manual e intelectual. Al integrar oposiciones
de la filosofia cldsica antigua y de su recepcibn cristia-
na (cuerpo-alma, natural-sobrenatural) el mundo burgués se
organiza por dualidades. Este comportamiento binario en

algunas de sus formas gquedaria expresado asv‘:]0

10 Cg~r, Marcuse, Herbert: "Notas para una nueva de-
finicién de la cultura", en Ensayos sobre Politica y Culiu
ha, Ed. Ariel, Barcelona, 1970, p. 94. -
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CIVILIZACIQN CULTURA
Trabajo manual cmmmm.—- Trabajo intelectual
Dfa laborable = esemeceme- Dfa festivo

- em ww e moWe - ow

Trabajo

e oEm e e e Tm o

Reino de 1a necesidad

Tiempo Libre
Reino de 1a Libertad

Naturaleza = «~esmsce==- Espiritu (Gedlst)
Pensamiento operativo ~===<==-- Pensamiento no operativo
Artificio =  ~ecece-- Naturaleza

Cuerpo  emememee- Alma

Este modo de funcionar de la cultura -y la concepcidn
que se desprende de ella- es una estrnategdi{a en el sentido
que reproduce sistemdticamente la dicotomfa original -his-
téricamente creada- haciéndola pasar como condicidn ontolg

gica de la sociedad,

En esta forma hist8rica de la cultura se encuentran imbri-
cados los conceptos claves de 1a" visidn del munde moderno.
Las nociones de individuo, aima, libertad, son el andamiaje
mediante el cual ta cultura moderna funciona y se piensa a

s1 misma. Ahondaremos en algunos de estos elementos cla-
ves, pero antes queremos indicar un problema: el del signi
ficado Gltimo de la dicotomia Kufturn-Iivilisation. Si bien

es cierto que su distincidén forma parte de un p%oceso mas
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amplio que oécurece los conflictos sociales y sus origenes,
reconcilidndolos abstractamente y afirmando la sociedad

tal cual, también forma parte de Qna actitud de resisten-
cia al proceso totalizador y homogenizante del mundo del
valor en expansidn sin 1imite. La cultura burguesa, al
distinguirse de la civilizacién, 10 hace desconfiandb de
ella, de sus formas concretas, de su sentido Gl1timo y al
distanciarse produce su posibilidad critica, como veremos

mads adelante,.

1.2. Humandidad, undiversalidad, Lndividuo y alma.

ELementos del concepito poslitivo de culitura.

Los elementos constitutivos del concepto moderno de cultu-

ra van acuhdndose a partir de las transformaciones que se

11

perfilan germinalmente desde el Renacimiento, "aurora

del capitalismo", primera etapa de transicidén del mundo

feudal al moderno. En ese proceso se conforman los funda-

11 "El concepto de 'Renacimiento' abarca un proceso
social global que va de la ‘esfera econfémica y social, en
que resulta afectada la estructura bé&sica de la sociedad,
al campo de la cultura, comprendiendo la vida cotidiana y
la mentalidad diaria, la préctica de las normas morales y
los ideales é&ticos, las formas de consciencia religiosa,
las artes y las ciencias. Realmente, sb6lo se pueds hablar
de Renacimiento alli donde todos estos factores aparecen
reunidos en un mismo periodo... en Italia, Inglaterra,
Francia y -en parte- en los Paises Bajos...". Agnes He-
ller, EZ hombnre def Renacimiento, Ed. Peninsula, Barcelcna,
1980, p. 8.



mentos de la ideologia burguesa. Entendemos aqui el térmi
no ideologia en su sentido mds amplio, como la serie de va
»10res que sustentan la visidén del mundo en una época histd
rica determinada. La idea moderna de hombre como humani-

dad, alma, libertad y de individuo en cuanto especimen, ma
terjalizacidén de la esencia humana, son el entramadoc de es
ta nueva cosmovisién. Constituyen los referentes inmedia-

tos del concepto positivo de cultura.

Con el Renacimiento aparece una concepcién dinfmica
del hombre. El individuo posee aéai una historia pro
pia del desarrollo personal, al igual qué la sociedad
tiene por su parte una historia de su propio desarro-
llo. La identidad contradictoria de individuo y so-
ciedad aparecen en cada una de las categorias funda-
mentales. Las relaciones entre indiwviduo y confexto
se vuelven fluidas; el pasado, el presente y el futu-
ro son creaciones humanas. Una "humanidad" que, no
obstante, es un concepto uniforme y generalizado. En
‘esta &poca es cuando nacen como categorias ontol8gicas
inmanentes la “"libertad! y la "fraternidad". El tiem-
PO Y el espacio se humanizan y el infinito se torna
realidad social... (Agnes Heller, EZ hombre delf Renacd

miento, Ed. Peninsula, Barcelona, 1980, p. 7).

La desintegracion de las relaciones sociales comunita-



29

rias premodernas que implicaba el proceso de constitucién

del mundo capitalista.‘z

cen la subsecuente aparicidén del

individuo abstracto y la instauracién expansiva de las re-
laciones mercantiles, son el escenario a.la vez que el con
tenido devastader de la formacién cultural y de la concep-
cién de la cultura modernas. Este proceso va de la disolu
c16n de la comunidad primitiva, pasando por la acumulacibn
originaria, hasta la forma capitalista de produccidn, cu-

yas caracterfisticas especificas son resaltadas por Marx:

.+ Bl capital pone la produccién de rigqueza, y por
tanto, el desarrollo universal de las fuerzas produc-
tivas y la constant@‘revelacién de sus presupuestos
presentes, como presupuestos de su reproduccién (...)
El resultado es el siguiente: el desarrollo tenden-
cial y, en potencia, general de las fuerzas producti-
vas ~-de la rigqueza éen general- aparece como supera-
cifén constante de su limite, que es reconocido como
obstdculo y no como limite sagrado (...). De ahi tam

bi&n la comprensidn de su historia como un proceso,

12 para un andlisis del proceso mediante el cual las
relaciones de la comunidad originaria -en sus diversas for
mas- se disuelven y dan paso a las relaciones capitalistas
de produccibn, ver: “"Formas anteriores a la produccién ca
pitalista” (Proceso que precede a la formacifn de la rela-
ci6n capitalista, o acumulacién primitival, en Lu4 funda-

mentos de La crnitica de £a Economia Politica, Ed. Comunica
cibn, tomo 1, Madrid, 1972, pp. 341-378. ' -
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significado de su sentido valorativo. Analizaremos algu-
nas de las nociones14 que intervienen en la nueva idea de
cultura.
a) La {dea de humanidad. La pertenencia del hombre
a una comunidad mds vasta que cualquiera en la historia,
a la "humanidad", es una idea propfa del Renacimiento.
También 1o es 1a idea de la Zrascendencia de esa comunidad.
Lo metahistdrico del Renacimiento habia tenido un antece-
dente histériéo precristiano, el de la antiguedad cldsica.
Durante el Renacimiento, el concepto de cultura-y 1o0s
valores culturales son referidos a un proceso de humandiza-

cién mundial.

El concepto de soclalidad del hombre tambi&n se modi-
fic6. En la Antiguedad, el hombre social era aquel
que pertenecia a una comunidad dada. En €1 Renaci-
miento, sin embargo, se asistid a la separacidn de

los conceptos de socialidad y de pertenencia a una co-

munidad o grupo dado. Esto se hizo posible gracias al

14 El marco de estas nocicnes es la construccibn de
una cosmovisdibén global: 1la nocidbn del tiempo, de las rela-
ciones amorosas, de la felicidad, la idea de libertad, Jjus-
ticia, igualdad, etcé&tera. Para un andlisis detallado de
este proceso en el Repacdmienico, sus raices en la antigue-
dad y en la tradicidn judeo-cristiana, asfi como las mGlti-
ples tendencias gue se desarrollan durante ese periodo, re-
mitirse al texto ya citado de Agnes Heller, E£ hombre def
Renacimdlento.
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descubrimiento de la "especie humana", es decir, "la
humanidad". Asi pues, la socialidad del hombre vino
a significar que cada hombre era necesariamente parte
de la humanidad y que sus caracteristicas eran las ca
racteristicas genéricas de la especie. Toda estructu
ra social concreta, fuera la familié, la polis, la na
cidn, se reinterpretaron como simple "parte" de la

"humanidad". (Ibid., p. 442).

La idea de las "culturas nacionales" es comprendida
como las diferencias posibles o las manifestaciones contin
gentes de la humanidad, producto de una microhistornia po]i
tica y socia].

E1 reconocimiento y la idea]izaciéﬁ abstracta de 1la
humanidad opera de manera central en el concepto positivo
de cultura, en tanto la cultura manifiesta y sa]vag@arda
los valores de 1a humanidad -é&ticos, morales, politicos y
juridicos. En la desintegracidn cada vez mads profunda de
los lazos comunitarios y su sustitucién péu1atina por las
relaciones mercantiles, se impone la idea de una sociedad
compuesta por individuos que la forman en su interre?acién.
E1l dnico vinculo considerado naturaf entre los indfviduos
fue precisamente el mds abstracto y mediatizado de todos:
su pertenencia genérica a la humanidad. En tanto que Tas

relaciones que vinculan a los hombres se vuelven cada vez
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menos directas (pérdida del nqcleo comunitario, familiar,
del terrufio, sangre y suelo, de los gremios, de la igle-
sia), 1o que todos tienen en comin es su pertenencia a la
gran comunidad humana.

Este proceso histérico de abstraccidn y disolucidn de
1a comunidad natural y, por tantb, de los supuestos median
te 10s cuales el individuo es considerado de modo concreto
miembro de una comunidad histérica especifica, implica
otro plano del mismo proceso: el surgimientoc del indivi-
dug abstracto moderno por un lado y la nocidn de universa-
Lidad de la cultura por el otro.

b) La jdea de universatidad de 1a cultura se funda-
menta en la idea de la existencia de una comunidad totali-
zadora, conceptual o formal, la humanidad, de la que se de
rivan ideales y valores universales, obligatorios a‘cua1~
quier situaciﬁn particular. Manifestacidén del "reino uni-
versal" de los valores burgueses y esencia del hombre, pre
sente en todas las épocas como una esencia ahistdrica e in
mutalbe, univensal y obligatornia, preservada por la cultu-
ra.

Si la cultura pertenece a l1a humanidad, su universali
dad es obligatoria para cualquier comunidad histdrica e in
dividuo concreto. Lo que en la concepcidén antigua era con
siderado como patrimonio de una clase, como hemos visto,

ahora pasa a ser patrimonio del hombre en cuanto tal. La
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nazén humana en su expansidén vuelve obligatorio, es decir
universal, todas las relaciones y los valores que 1a razén
humana fundamenta y sustenta.

El patrimonioc universal de la cultura se refiere al
individuo formalmente libre y con igualdad abstracta y po-
tencial de oportunidades en cuanto especimen de la esencia
humana. “Con el avance de la produccidn burguesa el hom-
bre se volvié universal, aunque su universalizacidn asumfa
formas .cada vez mis alienadas™ (A. Heller, op. cit., p.
16). En la negacién explicita de la deéigua1dad éoc1a1
real de los individuos mediante la formulacién de la igual
dad "natural" burguesa radica la posibilidad de universali
dad de la cultura, tal como en el universo del valor el di

nero es el equivalente general entre las mercancias.

.-.En tanto seres abstractos, todos los hombres deben A
tener igual participacidn en estos valores (Dios, lo
bﬁeno, la belleza y la verdad). Asi como en la para-
xL6 material se separa el producto del productor y se
le indepéndiza bajo la forma general del "bien", asi
también en la praxds cultural se consolida la obra, su
contenido, en un "valoxr" de validez universal... (H.
Marcuse, Acenca del candcten afinmativo de culitunra,

op. edit., p. 49).

Todo individuo, en tanto forma parte de la ecomunidad
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humana, tiene acceso a la cultura, la humanidad entera

tiene acceso a la cultura de validez um‘versaﬂ.}5 E1 pro-

blema de acceder a la cultura define su dmbito no en la si
tuacién social concreta, en el tipo de sociedad y de culty
ra, sino en el ambito interior del individuo, en sus posi-
bilidades intimas, en su voluntad. Asy como puede vender
su actividad, su tiempo en el mercado, asi también "hoja
en blanco", sin pasado puede acceder a los principios de
realidad civilizados en su conciencia. Se trata de la
univensalidad de las relaciones sociales burguesas y de la
expansién de las condiciones que las hacen posibles. Uni-
versalidad del capital y del Estado que efectivamente uni-
versaliza -totaliza- a todas las naciones por primera vez

<en la historia. .

15 Aunque no hay que olvidar el limite en el que ope-
ra la universalidad humanitaria de la cultura: "...la 'va
lidez' de la cultura siempre ha estado limitada a un uni-_
verso especifdico, constituido por una identidad tribal, na
cional, religiosa u otra. Ideas como las de igualdad y 11
bertad raramente han sido traducidas en la realidad para
beneficio de todos los miembros de la scciedad... Ha exis
tido siempre un universo "exterior" al que no estaban des-—
tinados los objetivos culturales: el Enemigo, el Otro, el
Extranjero, el Paria, té&rmincs todos ellos que se refieren
primariamente no ya a individuos sino a grupos... Al tra-
tarse del Enemigo (que también tiene su manifestacibn den-
tro de nuestro propio universo) la cultura queda suspendi-
da © incluso prohibida, y frecuentemente se deja via. libre
a la inhumanidad". Herbert Marcuse, "Notas para una nueva
definicibn de la cultura", op. eif., p. 91. Se trata efec-~
tivamente de la universalizaciftin de occidente.
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c) E1 hombre en tante <{ndivdiduo.

El meocllo de la socie&ad liberal burguesa, en el sen-
tidc mejor y peér, era un énfasis en el individuo, 1i
bre de las ataduras de la comunidad, libre de ;as ata
duras del nacimiento y de las obligaciones del pasa-
do. Esto se expresd en la forma de un individualismo
radical de fLadssez-faire en economia y de una liber-
tad sin limites para acumular experiencias asi como
para procurar autorrealizacibén o gratificacién a tra-
vés de la cultura (Daniel Bell, "Occidente y la fe",
Revista Vueffa, No. 75, febrero 1983, México, pp. 23-
24).

-

EL 4ndividuo abstracto es el sujeto al que se refiere la
cultura universal, el sujeto de la praxis en la época bur-
guesa. En tanto particular abstracto, el individuo debe
hacerse cargo por entero de la satisfaccidn de.sus necesi-
dades; debe situarse de manera inmediata frente & su deter
minacién particular como "propietario privado" -al menos
de si mismo. En el feudalismo la relacidn con el mundo so
cial, eclesidstica o politica estd siempre presente, media
da por los lazos religiosoc comunitarios. En la sociedad
burguesa el individuo es "una ménada independiente y auto-
suficiente" y asi es como se comporta, sin armonia presta

blecida, en medio de comunidades pulverizadas.
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...Su relaci6n con el mundo (humano y extrahumano) es
0 bien una relaci6n inmediatamente abstracta: el in—.
dividuo constituye en si mismo el mundo... o bien una
relacibén abstracta mediatizada, determinada por las
leyes ciegas de la produccidn de mercancias y'del‘meg
cado. En ambos casos no supera el aislamiento monadi
co del irndividuo... (Herbert Marcuse, "Acerca del ca-

rdcter afirmativo de la cultura", op. cit., p. 62).

Durante el Renacimientoe la idea de individuo, de per-
sona (personalidad), forma parte de la "ideologfa de Tibe-
racién", indica la‘capacidad del hombre para aduefiarse de
su destino, para "“hacer su vida". E71 individuo és una po-
sibilidad abierta, recién descubierta por el hombre. Pos-
teriormente, con el desarrollo del 1iberalismo, la indivi-
dualidad es un vafoa -con e]'ais?amiento y Ta soledad que
trae consigo. Para el individuo burgués la ruptura de Tlos
lazos comunitarios no significa ~de manera inmediata- un
desgarramiento interno sino la emanéipacién real: es-la
tarea que se le presenta, signo del hombre emprendedor, ha-

cedor de si mismo y responsable de su h1‘stor1‘a.]6

1
6 Sobre el "espiritu" emprendedor del capitalista,

Max Weber: La €fica protestante y el espiniztu del capita-
£ismo, Premid Editores, Mé&xico, 1981, primera parte, "El es
piritu del capitalismo", pp. 28-47 y parte II, "La relacién
entre el ascetismo y el espiritu capitalista", pp. 95-113.
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Este proceso de libaracidn del individub es tamﬁién
el de su liberacidn para el mercado. Es libertad en tan-
to fuerza de trabajo Tibre; es igualdad en tan?o trabajo
abstracto. La igualdad abstracta de los individuos se ba-
sa en su desigualdad concreta. Su liberacidn ocurre "...
en una sociedad que no estd edificada sobre la solidari-
dad, sino sobre la oposicidn de los intereses de 1os indi-
viduos..." (H. Marcuse, Ibid., p. 62) donde el orden de
la conservacidn de la existencia general -desarrollo de la
humanidad- no permite el desarrollo 1ndividua1.]7

La existencia del individuo moderno es la vivencia de
un mundo dindmico sufrida por un individuo dindmico; el
Gnico 1imite de la humanidad es el que ella misma se impo-
ne. Lo sagrado se desacraliza, el limite "naturaI“A(ins-

tintos, pulsiones) puede ser doblegado, reprimido y subli-

mado por el individuo, por la razdn.

La naturaleza ha gquerido gue el hombre produzca por
si mismo todo aguello que estd mds alld de la regula-
cibn mecinica de su existencia animal y gque no pueda
participar de ninguna felicidad o perfeccién gue &l

mismo no haya creado, liberado del instito, por su

1 . S .
7 La individualidad burguesa, en este sentido, es in-

mediatamente negacién de si misma. Opaca la singularidad

Yy se basa en la generalidad abstracta, intercambiable y merxr
cantil. -
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propia razén (E. Kant, citado por H. Marcuse, op.

eit., p. 55).

E1 hombre aparece como insaciable y sus posibilidades
como ilimitadas. Hobbes puede imaginar entonces el origen
del mundo como el de una "guerra de todos contra todos".
Desmitologizado, el hombre se ahoga por completo en el im-
puTso de sus apetitos egoTstas.18 La "historia personal™
que ofrecia el Renacimiento a cada quien se convierte en
la aventura del miedo y el odio del individuaiismo posesi-
vo. Y 1o que el gran pensador inglés analizaba sin ambé-
ges se convertird tiempo después (Kant, Hege]) en el deli-
rio antropocéntrico del dominio occidental Capita?ista de
toda la naturaleza reducida a pura materia prima, cuyo sen
tido (nico es el de estar th para ser doblegada por el su
jeto, utilizada por el poder absoluto del valor y del Esta

~do.

La individualidad moderna expresa otra problemdtica:

Se constituye desde su origen a partir de una fractura in-

terna.

18 "Los pensadores burgqueses del siglo XVIII ya habfian
advertido que el afé&n de lucro tenia efecto homogenizador
en la conducta a observar en la sociedad burguesa. Esta
constatacidén dio origen a la teorfia del utilitarismo, en
sentido lato (el del egoismo), y pretendid asi mismo redu-
cir todos los fenbmenocs de la existencia humana -primerc vy
principal: todos los hechos éticos~ al principioc de utili-~"
dad y/o derivar de ello el principio mismo..." A. Heller,
op. eit., p. 255,
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...Fue necesario gue el capitalismo incipiente disol-
viera todas las comunidades naturales para gque el in-
dividuo pudiera afirmarse a si Tmismo sblo en virtud
de la accidn mediadora del lugar gue ocupaba en la di
visién social del trabajo para que la posiciln econd-
mica (y no la humanidad en tanto comunidad) pudiera
convertirse en norma universal. S8lo de esta forma
podia surgir esa dualidad a cuyo tenor el hombre, en
tanto que hombre, dependia del lugar que ocupaba en
la divisidén del trabajo (todos eran seres humanos por
igual), mientras gue, al mismo tiempo, séio podia rea
lizarse a si mismoc en el lugar que ocupaba én la divi
si6n del trabajo {la posicidn econémica constitufa la
Gnica norma universal). El hombre se dividi&, en sen
tido relativo, en "individuo" y "rol desempeinado".
...la distincibn entre los conceptos de burgués y ciu
dadano no hizo sinc anticipar la separacidn de vida
pGblica v vida privada (...) "Libertad religiosa",
"libre" pré&ctica de la propia fe, libertad de "cons-~
ciencia”... eran imperativos que codifican el crecien
-te divorcio, cuands no conflicto real, entre normas
de la vida privada y de la p@blica. A medida que las
normas y la &tica del "mundo" iban mostrando su inca-
pacidad para realizar los ideales renacentistas... la

"intimidad" y la subjetividad se fueron alzando pro-
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gresivamente para proteger los ideales minados, en
tanto que el ciudadane sencillo o "sujeto" que vivia
en la sociedad burguesa, posibleménte sumido en cir-
cunstancias refeudalizantes, estaba obligado a acomo-
darse a los imperativos de la nueva &poca en lo focag
te a su comportamiento "exterior". (A. Heller, op.

edlt., pp. 213-214).

Esta separacién entre interioridad y exterioridad del
individuo acaba por ser una contradicclbn €&tdica, distin-
cién entre lo auténtico y lo falso o aparente. Los hom-

bres mienten. ET individuo debe "adecuarse'"al doble juego de

1o real v lo aparente, fundamento ae las relaciones burguesas.19

d) Afma. Ligado de manera sustancial al concepto de
individuo se encuentra el de afma. En todas las definicig
nes tradicionales de cultura encontramos la nocidn que ha-
ce referencia a un espacio Lnterior del individuo, intangi

ble, inaccesible a la razdén y por tanto distinto al "espi-

ritu". El alma hace referencia al ser no-corporal del hom.

19 Bacon, Charron y Shakespeare, cada uno a su manera,
atestiguan esta situacidn. C{a. A. Heller, pp. 213 y ss.,
realizan un anélisis detallado de esta situacién.  Por ejem
plo, "La naturaleza de un hombre se percibe mejor en £fa Ln-
timidad, donde no hay afectacibn ninguna; en los estallidos
de las pasiones porgue le hacen olvidarse de sus preceptos;
Yy en los experimentos y vivencias nuevas porgue le falta el
auxilio de la costumbre™. F. Bacon, citado por A. Heller,
op. ec£t., p. 217. ~
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bre en tanto sustancia. Lugar intimo, misterioso y desco-
nocido, comin a todo individuo, espacio donde se "cultiva"
1a esencia del hombre.

E] concepto de alma encuentra su “primera expresidn
positiva" en el Renacimiento; éste recupera la nocidn de
la antiguedad y del cristianismo segidn la cual el hombre
-y la naturaleza- se componen de cuerpo y alma. La discu-
si6n sobre el alma que se desarrolla en el Renacimiento y
en la Ilustracifbn no interroga su existencia sino se con-
creta a defﬁnir su esencia como puro conocimiento. ET1 al-
ma se convierte en un problema gnoseoldgico. E1 "conoci-
miento" y “demds fenlmenos psiquicos" son considerados fun

20

ciones del afma. Ademds, si la realidad toda aparece cQ

mo infinita y universal, el hombre también lo es (idea del
paralelismo entre microcesmos y macrocosmos). Y "...como
la experiencia nos ensefia que el cuerpo no es infinito ni
universal, tiene que existir 'algo' en el hombre qué sea

infinito y universal... Este algo s6lo puede tener repre-

»sentacion en el alma". (A. Heller, op. cit., p. 423). En

20 Las diferencias en los autores renacentistas se da
ban en torno a las caracteristicas y propiedades del alma,
pero todos coincidfan en afirmar su existencia obijetiva.
Para un tratamiento sobre la separacifn entre gnoseologia
y analitica del alma en este periodo, C{a. A. Heller, op.
edt., parte III, "El conocimiento: el alma y el cuerpo',
prp. 419-432. Tambi&n en H. Marcuse: "Acerca del carécter
afirmativo de cultura”, op. cif., pp. 57 y ss.
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este sentido, la idea de alma proporciona un sentido comu-
nitario y universal -abstracto- a la "humanidad".

La idea de alma corresponde durante esta época a una
actitud de autovaloracidn del individuo como terrene de co
nocimiento y de libertad, como autonomia. El alma aparece
como una zona no investigada, parte de un mundo por descu-
brir. Se refiere a un mundo interior, correlato de la ri-
queza de la vida exterior recientemente producida y poten-
ciada por el dominio técnico y racional de la naturaleza.
Terreno de igualdad entre los individuos que escapa a las
formas de racionalidad capitalistas, a las leyes de la eco
nomia y del mercado, preservando una "esencia" que se ve
amenazada por las formas extremas de la civilizacidn, exte
rioridad instrumental que ha reducido al hombre a su inte-
rior.

La nocidén de alma indicaré poéteriormente'de manera
mds clara el terreno propio de l1a cultura (filosofia de la
historia). Esta se convierte en "educacidn del alma".

Por ejemplo, para Oswald Spengler, en su obra La decaden-

21

cia de oceidente (1918), el alma se define como posibili

21 "Designo con las palabras afma y mundo una oposi-
cibn que es idéntica a la consciencia vigilante y puramen-
te humana... Si el alma -tal como la sentimos, no tal. como
nos la imaginamos o representamos-~ la llamamos posibilidad,
y al mundo, #xealfdidad, expresiones de cuyo sentido no nos de
ja duda un sentimiento Intimo, nos apareceri la vida como



dad interna del hombre y vehicule de,la cultura, distinto

y contrapuesto al "mundo":

L.a palabra alma proporciona a los hombres superiores
el sentimiento de su existencia interna, séparada de
todo lo real y de todo lo que ya es, un sentimiento
muy determinado por las posibilidades més secretas e
intimas de su vida, de su destino, d= su historia.
Desde el comienzo, y en el lenguaje de todas las cul-
turas, es un signo en el gue se resume todo aguello
que no es el mundo (en H. Marcuse, "Acerca del cardc-

ter afirmativo de cultura", op. ediZ., p. 60).

Frente a la civilizacién (para Spencler, fin de toda
cultura), la idea de alma, fundamento de la cultura, de-

fiende la interioridad del individuo,distinta al mundo del domi

nio y la utilidad. Alfred Weber 1o expresa c]aramente:22

Cultura... es simplemente aquello que es expresidn es
piritual (animica), querer espiritual (animico), ex-
presifn y querer de un "ser", de un "alma" situada

por detr&s de todo dominio intelectual de existencia

La forma en que La posibilidad se healiza...". La decaden
eia de occeddente, Espasa Calpe, Madrid, 1958, dos tomos,
tomo I, pp. 88-89,.

22 La interpretacién de la cultura a lo largo de la
historia en Alfred Weber: Histordla de La cultura (1935),
F.C.E., México, 1969, 357 pp. '
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y que en su afin de expresifn y en su querer no se
preocupa por la finalidad y la utilidad. (A. Weber,
Prinzipielles zurn Kulitursoziologie, 1920-21, citado

en H. Marcuse, op. cit., p. 56).

Esta idea de alma, parte integral de la cultura afir-
mativa, al igual que la nocidn de personalidad, dejardn de
ser una actitud de '"conquista" de mayor espacio y desarro
110 para el individuo, para convertirse en una actitud de-

23 Refugio

fensiva, de repliegue frente al mundo externo.
oscuro que la modernidad 1lamard después "psique", incons-
ciente. Terreno fértil para transformarse en fuente de re

nuncijamiento.

1.3. La tensdibn cnitdica enitre culitura y civilizacibn

Por critica entendemos aqui contrariedad unitaria, media-
cién de dos términos fijos y contrapuestos que delinean
globalmente la época moderna burguesa.

La cultura afirmativa s4¢ {unda en las categorias y

conceptos antes analizados. Lo hace sin detenerse a re-

23 "...Vista desde la plenitud de la cultura afirmati-
va, es decir, desde los siglos XVIII y XIX, esta pretensidn
animica ("...desarrollo natural basado en la esencia del
hombre") se presenta como una promesa no cumplida... Con el
alma la cultura afirmativa protesta en contra de la cosifi-
cacién para caer, sin embargc, en ella...". H. Marcuse,
Ibid., p. 60.
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construir su genealogla y significacidn sistemdticas a tra
vés del tiempo, pensando 1a historicidad concreta como on-
tol6gica. En este sentido, afirma y reproduce estos con-
ceptos y la situacidén a la que ellos se refizren conside-
rdndolos el marco propio y natural dentro de! cual se debe
desarrollar la cultura. El1 pensamiento y La cultura ﬁoaé-
tivos genenralizan Las condicdones histéricas que son du
sdustnato generador. Las leyes del mercado, el movimiento
irracional que'subordina todo a la valorizacién del va-

1or,24

aparecen entonces como la evolucién natural de la
historia. Asi mismo aparece como condicidn nétura] de la
cultura su separacion de las actividades prdctico materia-
les, es decir, una forma histdrica de la cultura aparece
como la forma de la cultura en general.

Este concepto de cultura se encuentra ligado a la no-
cidn moderna de piogreso, al programa de emancipacidén de
la Ilustracibn, entendido como la continua Iiberacidn de
Tos 1imites naturales de la sociedad, el aumento creciente

de la riqueza social mediante el dominio técnico y racional

de la naturaleza. Por primera vez en la historia se piensa

24 Cﬁn. K. Marx, EZ capital, Ed. Fondc de Cultura Eco-

nbmica, México, 1972. Tomo I, seccifn tercera, capitulo V:
"Proceso de trabajo y proceso de valorizacién", pp. 130~
149. E1 proceso de trabajo en su forma capitalista, crea-
cién de plusvalia absoluta.



47

en "la riqueza de las naciones" como eliminacidn del Timi-
te de 1la escésez, fin de la prehistorija, promesa de una so
ciedad donde se realicen los ideales de justicia, igual-
dad y fraternidad para todos sus miembros.

Sin embargo, en la medida en que la revoiucidn burgue
sa no desemboca en la produccién material e intelectual
destinada al desarrollo y satisfaccidén general de los indi
viduos, sino, por el contrario, se concretiza en la produc
cién capitalista cuya finalidad G1tima es la ganancia, la
valorizacidén del valor, el desarrollo de Ta rigueza funda--
da en la desigualdad y la explotacién inherentes al traba-
jo asalariado, todas las exigencias y demandas que plantea
originalmente la revolucidn burguesa, la clase burguesa en
ascenso vy en lucha contra el feudalismo, son muti]adés,
convertidas en ided1ogia, sublimadas o reprimidas hasta
ser Antegnradas a la l16gica de 1la reprod&ccidn del cépital,
generando de manera creciente una escasez de comunidad con
creta sin precedentes en la historia. Si la Zivifisation
creaba el dominio humano de la naturaleza, su consecuencia
era que el hombre caia bajo el dominio de esos meddios que
le daban 12 posibilidad de dominar la naturaleza, proceso

del cual el capitalismo es la cu]minaciﬁn.zs

25 ,
"Los grupos sociales burgueses en ascenso habian
fundamentado en la razén humana universal su exigencia de
una nueva libertad social. A la fe en la eternidad de un
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Que la toma del poder, del destino de la sociedad por
"fa nazdn" tuviera un resultado en s{ mismo Lrracional -do
minio de lo c6sico sobre el sujeto, de 1o muerto sobre 1o
vivo-, que el proyecto burgués en su sentido humanista con
cluyera en la sistemdtica negacién de todos sus principios,
constituyen el nicleo critico-problemdtico sobre el cual

se funda y se nutre la cultura afirmativa, del cual ella

no es ni puede ser conciente de manera cabal.

La oposicidn manifiesta entre las posibilidades de
una vida rica, descubierta precisamente con la ayuda
del pensamiento moderno, y la realidad precaria de la
vida, impulsd siempre a este pensamiento a internali-
zar sus propias pretensiones, a sopesar sus consecuen
cilias. Fue necesaria una educacidn secular para hacer
soportable este enorme shock cotidiano: por una par-
te, la prédica permanente de la libertad, la grandeza
y la dignidad inalienables de la persona, del dominio
Yy la autonomia de la razén, de la bondad, de la huma-

nidad, del amor indiscriminado de los hombres, de la

orden restrictivo impuesto por Dios opusieron su fe en el
progreso, en un futuro mejor. Pero la razdn y la libertad
no fueron m&s allid de los intereses de aquellos grupos cu-
ya oposicidn a los intereses de la mayor parte de los hom-
bres fue cada vez mayor. A las demandas acusadoras la bur
guesia dio una respuesta decisiva: la cultura afirmativa™.
H. Marcuse, op. cLf., p. 52.
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juéticia, y por otra parte, la humillacién general de
la mayor parte de la humanidad, la irracionalidad del
proceso social de la vida, el triunfo del mercado de
trabajo sobre la humanidad, de la ganancia sobre el

amor del hombre. (Herbert Marcuse, Aceaca def cardc-

ter afirmativo de Za culftura, op. cit., pp. 69-70).

Esta contradiccidn entre progreso y miseria, entre po
sibilidad de riqueza y degradacif6n de 1a vida real, que
1leva en su interior el proceso de la modernidad, es asumi
da por su cultura: acepta y legitima la constitucibn irra
cional del mundo moderno circunscribiendc la solucidn a
las exigencias de "humanidad", de "libertad", de "universa
lidad", af oaden de La cultura, como formas de comunddad
Lﬂuéoaiaénexistentes al interior del indijviduo. Frente a
la precariedad individual, a la miseria corporal, a la ser-
vidumbre extrema que constituyen el modo de 1a nueva "socia
lidad", la cultura responde ofreciendo el terreno abstracto
del &mbito interno: Tlos valores universales de 1a humani-
dad, el cultivo del aima, de 1a libertad interna. La tras-
cendencia frente al aqui y ahora de la vida. El1 sentido
del avance de la humanidad y del progreso para la cultura
positiva no es el de un mundo cualitativa e integralimente
mejor en sus condiciones y posibilidades prdctico concre-

tas, sino el de un.mundo ennoblecido. Enriquecimiento de
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esferas superiores y empobrecida cotidianidad, esta es la
propuesta de la cultura afirmativa.

La opéracién constante de Ta cultura afirmativa, su
funcién en el interior del proceso de reproduccidn capita-
lista, es plantear los deseos y necesidades radica]gs del
hombre moderno para luego sublimarlos y sedarlos en un sO-
1o y mismo movimiento, ofreciendo el terreno de la vida in
terior del individuo como el (nico propio para la supera-
ci6n de la miseria cotidiana. La cultura se convierte
asi, ella misma, en un elemento activo y cohesionante del
orden social moderno dignificando lo dado, afirmando 1o
instituido mediante el mecanismo de reprimir y sublimar
Tas necesidades reales.

La "educacidn del aima" se convierte en la internali-
zacibn de los impulsos y “fuerzas explosivas" del indivi-
duo al mundo animico. Este proceso arraiga en la interio-
ridad del sujeto disciplindndofo al orden social. Lo que
se puso en marcha desdelnmemaselmceoperativo en_]a educa-~
cidn intensiva para la autoexigencia y el renunciamiento,
contenido de 1a "libertad interna".- |

De esta manera la cultura afirmativa dota de comporta-

mientos practicos al individuo:

...La cultura significa, mis gue un mundo mejor, un

mundo m&s noble: un mundo al gque no se ha de llegar
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mediante la transformacién del orden material de la
vida, sino mediante algo gue aconﬁece en el alma del
individuo. La humanidad se transforma en un estado
interno del hombre; la~libertad, la bondad, la belle-
za, se convierten en cualidades del alma... De una si
tuacidn de este tipo ha de fluir un actuar gue no es-
td dirigido contra el orden impuesto. No tiene cultu
ra quien interpreta las verdades de la humanidad como
llamado a la lucha, sino como actitud. Esta actitud
conduce a un poder conducirse, a un poder mostrar la
armonia y medida de las instituciones cotidianas.

(Herbert Marcuse, op. cit., p. 56).

Respetar lo dado, no enfrentarse agresivamente -"des-
tructivamente”- a Tas instituciones sociales. Dominar los’
instintos y trascenderlos en interioridad. En esta fun-
cion internalizadora y disciplinaria la cultura burguesa

despliega con toda su fuerza su cardcter afirmativo.

Sin embargo, en la afirmacién de un terreno auténomo, tras-
cendente a la vida material, interior al individuo donde és
te encuentra armonfa y felicidad, la cultura burguesa funda
Su posibilidad cnitica y negativa frente a la.sociedad. Es
te distanciamiento permite que la cultura se convierta en

testigo de la tragedia humana. En la afirmacidn del ambito
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subjetivo la cultura afirma algo que la sociedad moderna
en su conjunto no puede respetar: 1a individualidad del
sujeto, su libertad, su aspiracifn a una existencia digna
(humana). La cultura burguesa es entonces capaz de rela-
tar los desgarramientos del individuo moderno; la crudeza
de la realidad sobre la cual la sociedad funda su discurso
humanitario; la moralidad mentirosa de una sociedad sin mo
ral; la inconsecuencia irracional en la que desemboca e}
proceso.

La cultura afirmativa se desarrolla a partir de esta
ambiguedad. Sus conceptos centrales comprenden una duali-
dad interna: la libertad, la felicidad, la afirmacién del
individuo, la igualdad, muestran las posibilidades reales
del hombre, en contradiccidn con la realidad. Promesas
del despertar revolucionaric burgués, mantienen esa fuerza
al tiempo que se debilitan y estabilizan acompafiando el pro
ceso que consolida a la burguesia como poder dominante y to
talizador de la sociedad.

La forma clédsica de esta dualidad apologético critica
inherente al desenvolvimiento cultural burgués es elaborada

26

por 1os ilustrados franceses en el siglo XVIII.®, Estos

26 . .
Los pensadores renacentistas eran conscientes ya de

la contradiccifn, testigos de la inhumanidad de la acumula-
cibn primitiva. C{xa. Tom&s Moro. Para desarrollar el mar-
co de conjunto antropoldgico cultural de esta tensibn en su
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nuevos intelectuales no orgdnicos, independientes y anti-
feudales no s6lo difunden las luces de la filosofia politi
ca moderna, sino que muestran su lado oscuro y paradéjico,
la amargura del Gltimo Rousseau, el fatalismo de Diderot,
las reflexiones de Voltaire y de Helvetius. En el espacio
de la Kulturknitik burguesa, conciente:de estos nudos no
desatados por ella, se testimonia trégiéamente el endigma
de la modernidad. |

Los siglos XIX y XX, en la literatura y el arté, sefa
lardn agudamente las contradicciones, descubrirdn el dolor,
provocardn la conciencia. Swift, Dickens, Balzac, Victor
Hugo, Nietzsche, Kafka, Heideggér, Mann...

Si, como hemos visto, la cultura afirmativa se con-
vierte en "ideologia" de la sociedad capitalista, también
es cierto que expresa "el dolor que provoca su preéencia;

no sélo tranquiliza ante 1o que es, sino que también re-

cuerda lo que podria ser" (Herbert Marcuse, Ib.id., p.
53). Es una memordla que se resdste al ordenamiento soclal
global.

Esta ambiguedad propia de la cultura burguesa se mues

tra didfanamente en la nocién de afma: ésta sefiala la ex-

forma clédsica en el siglo XVIII, el libro de Michele Du-

chet: Antropologla e histonia en el siglo de Ras Luces, Ed.
Siglo XXI, México, 1975.
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terioridad de un mundo dominado‘por las relaciones de com-~-
petencia, por las leyes de} valor que se valoriza, por el

mercado, ajenos al hombre mismo. E1 mundo de 1o "verdadera-
mente humano" se concentra al interior del hombre. El1 al-
ma aparece asi como el dnico terreno libre, aln no incorpo
rado al proceso civilizador totalizante del trabajo asala-

riado.2’

Paraddjicamente, por esta cualidad negativa, el
alma (y la cultura) se convierte en la garantia de l0s
ideales burgueses -negados sistemdticamente por la praxdis
social burguesa.

E1l alma como refugio de 1o humano es una protesta de-
sesperada ante la cosificacidon del mundo, un testigo dolo-
roso de este proceso, al tiempo que participa del proceso
mistificador que rechaza.

La historia de las configuraciones de este espacio in

terior, de esta aima profana e inmanente -1a consciencia

individualizada-, es la historia misma de la filosofia oc-

27 La distancia que separa la filosofia de la razsén

con respecto al alma se refiere a una situacidn fundamen-
tal. En el procesc social del trabajo el alma no tiene par
ticipacién alguna. El trabajo concreto es reducido al tra-
bajo abstracto gque posibilita el intercambio de los produc-
tos del trabajo como mercancias. La idea del alma parece
referirse a circulos de la vida que escapan a la razbn abs-
tracta de la praxd{s burguesa. La elaboracidédn de la materia
es realizada s6lco por una parte de la xres cogitans: por la
razén técnica... Herbert Marcuse, I1bid., p. 58.
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cidental moderna. Desde el "cogito" cartesiano hasta la
autonomia que abraza el "imperativo categbrico" del sujeto
kantiano, este refugio moral del auténtico sentido frente
a la dureza heteronoma del poder se ha presentado siempre
configurado de modo especifico adaptdndose a la compleji-
dad multilateral de cada situacidn histérico concreta.
Desde su codificacidn puritana, patriarcal y autoritaria
bdsica con la reforma protestante, hasta su entrega apotel
tica al espiritu absoluto estatizado de Hegel: el alma
que ha matado a Dios va disefiando los desdichados estilos

de su desgarramiento.28

1.4, EL dmbito del ante

Con el romanticismo (Goethe, Schiller, Heine, entre otros)
se exacerbard la cohciencia ya milenaria de considerar el
dmbito de la creacién artistica como el modelo 'de mdxima
posibilidad de tensién critica frente a la alienada socie-

dad. Por su capacidad para afirmar y prefigurar una realli

28 Uno de los estudios histbrico criticos méas sistem&

ticos del devenir de la cultura burguesa y de la génesis
de sus formaciones conscientes es la gran investigacién de
Leo Kofler: ConZtalbucddn a La historla de La sociedad bun
guesa, Ed. Amorrortu, Buenos Aires, 1974; sobre todo la
tercera parte: "Contribucién a la historia de la filoso-
fia social", pp. 269-300, y "El humanismo burgués y sus 11
mites", pp. 444-480. :
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dad distinta a la existente, la obra de arte y la cultura
-asi como la teoria- se convierten en una phomesa. Prome-
sa que no s61o 1leva en su interior elementos prefigurati-
vos de un futuro diferente, sino que conserva la memorda
de 1o que ya es 0 ha sido, nutriente de un .Ampufso por sub
vertir la realidad, por desublimar los deseos, por dejar
de reprimir las necesidades. Y ademds de otros dmbitos o
momentos de la existencia moderna donde se ejerce esa afir
macidén concreta, feliz, comunitaria del sujeto en s?,zg es
en el arte donde han encontrado lugar todos Tos 6omporta-

30

mientos "disimulitdneos" pre y poscapitalistas de libera-

cidn.

La desarticulacidén festiva de la cotidianidad aliena-
da que opera en el juego, en el amor, la contemplacidn, en
cuentran en el arte auténtico su arsenal simbdlico mds pre
cioso. El mundo verdadero-bello-bueno en irrompible fu-

5i0n, aparece aunque s6lo sea en la concrecibn de lo imagi

29 ...21 erotismo, el juego, el pensamiento, la fanta
sia, el arte: Atisbos de utopia en un mundo agfnico, in-
mensamente rico en nmiserias:. Pré&cticas especificas, todas
ellas, en donde se plasma la autonomia del suje to en rela-
cibén a sus necesidades. A. Arias y M. Lavanieqgos, en Re-
vista Palos de La critica, No. 1, p. 3, julio-septiembre,
1980, México.

30 Para el concepto de formaciones dJisimulidnesas de la
conciencia, de la cultura como enclaves concretos de la fu-
turizacién esperanzada: Ernst Bloch, E£ padnedplo esperan-
za (3 tomos), tomo I, Bd. Aguilar, Madrid, 1977.
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nario, morando ahi, en el silencio para ser recreado.

Lo que en la vida real de la operatividad técnica y
funcional capitalista -de 1o Gtil- es erradicado porque se
considera locura, fantasia o utopia, en el arte descubre
el mdrgen de su proliferacidén. La 16gica interna de la
obra de arte hace irrumpir otro saber, otra sensibilidad,
que desatan y se contraponen a la "instintividad" y racio-

nalidad que emanan de la "institucionalidad" dominante y

. . . s 31
sus mediaciones fetichizadas.

En este sentido, aunque las aspiraciones de la cultu-

ra por trascender la sociedad de que form§ pérte resultan

31 Para la fundamentacién de la nccién de {efichdLsmo
modeano y su funcionamiento en la sociedad mercantil capi-
talista: Bolivar Echeverria, E£ concepito de fetichismo en
el discurso revolucionandio, en Revista Dialécitica, nimero
4, enero 1978, Universidad Aut6noma de Puebla, pp. 95-106.
Se analiza ahi el doble carédcter de la forma deg existencia
del objeto préctico: la calidad o figura mercantil esté
integrada por la forma bésica o estructural y la forma mo-
dificada -puro objeto social de intercambio, Valor y va-
lor de cambio, en unidad contradictoria, al ser ccnsidera~
dos en el funcionamiento global del proceso de reproduc-..
cifén social presentan su carédcter fetiche en tanto media-
cidén de las relaciones sociales en su conijunto: "...la
mercancia ejerce una accién similar a la de los fetiches u
objetos profanos-sagrados porgque no s6lo constituye el pro
ducto concreto ("profano") que el productor entrega al me-
canismo social de distribucién y el bien concreto ("profa-
no'") gue el consumidor saca de ese mismo mecanismo, sino
también el Gnico, nexo (objeto "sagrado") en virtud del
cual ese sujeto productor/consumidor ~gque se halla en condi
ciones histéricas de privatizacién o aislamiento- resulta
conectado con £os demds sujetos productores/consumidores,
relacionados con los dem&s &tomos del sujeto social', p.
98.
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falsas porque se postulan en la ilusidén y enajenantes por-
que retardan, acailan y sub]iman, son verdaderas porque se
palpan y criticas porque generan un mundo neal marginal.
Son un referente prédctico concreto de las distintas posibi
lidades del mundo humano. Estdn ahi, tienen existencia es
pacial, se nos revelan mds alld y simultdneamente a nues-

tro tiempo, un universoc al interior del nuestro, permanece

ahi, morando.32

La forma estética tiene, en estas propiedades ée] dis
tanciamiento, @g,]a “negatividad" y de la prefiguracién,
un impulso critico decisivo. Este impulsc critico no se
encuentra ligado de manera directa a un contenido ideo]égi

co preciso ni a una forma estética determinada. A1l contra
P

32 Al erigirse las obras de arte entablan un universo
de relaciones concretas con el mundo (negativas, desde la
"otredad", imaginarias), 4o0n ellas mismas una apertura irre
" sistible hacia si, hacia.esas otredades contiguas al mundo
gue decae. Hacia si mismas dirigidas irradian modos. de
ser, wvivas, estando ahi, suspendiendo el paso irresistible
del tiempo, realmente alteran las relaciones de las cosas,
~de los hombres en el mundo, pues vuelcan dentro de ellas al
distanciarse de &€l. UNaciendo son, pues, no sb8lo series gque
retratan una galeria simb&lica de imdgines ideales, sino
tanto mé&s en su fundamento, son arcos de fuga en lo "distan
te-armbnico", gue remiten al mundo, a la naturaleza de las
cosas hacia el senr. Operan la metamorfosis, realmente ha-
cen la negacidn, transfiguraciones, encadenamiento de imége

nes hacia la nada, revelan y finalizan la estructura del
"ser. Lavaniegos, Manusl, "Expresiones-3", Revista Palos de
La enitica, ntmero 4 1/2, abril-septiembre, 1981.
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rio, va md&s alld, desgarrado de la "socialidad" en su con-
junto y de las visiones mdndanas parciales que lo compo-
nen.

En el arte se dan todas Tas posibilidades. EI gfan
arte burgués muestra la sociedad en su entera crueldad.
Por ejemplo, en la pintura esto es evidente con el natura-
lismo, pero también ahi donde no se trata de la "represen-

tacion de la realidad" se traspasa el mismo Limite.

...las pinturas sociales del naturalismo mostraron al
burgu&s gué crimenes enormes ha cometido, en tanto
gque el arte por el arte le demuestra lo que es, lo
que no guiere ser... Porque no es en sus temas sino
en su modo de representar que ese arﬁe, aun si puede
parecer amable a las generaciones siguilentes, gublica
la crueldad absoluta de la época. (H. Broch, "El ar-
te a fines del siglo XIX y su no-estilo", en Kitsch,
vanguairdia y arte por el anrte, Tusquets Ed., Cuader-

nos Marginales, ndmers 11, Barcelona, 1979, p. 77).

"Dunreza sublime en su mds extrema pureza', aqui el ar-
te muestra algo insoportable a su sociedad: 10 "{aracdo-
naf en 4£", l1lega a un limite dificil incluso para si mis-

mo, atentatorio contra el todo.33

33 Nos dice Barthes: "Tal vez haya aqui un medio para
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...es el punto en gue se abren las profundidades in-
‘quietantes, el abismo del alma humana, de la condi-
ci6én humana, el abismo del universo. Por eso precisa
mente todo regresc a lo irracional amenaza con ser al
mismo tiempo un regreso a la anargquia. La anarquia
acecha siempre en las profundidades. No s6lo el bur-
gués, amenazado en su seguridad, retrocede espantado;
sino el artista mismo vacila también... (Broch, op.

eit., pp. 78-79).

Como transcurrir del 1imite que aflora a la conscien-
cia, el arte permanece y resiste recreando la belleza.
Asi, el Vingilio de Broch habla en su delirio de 1a belle-
za, unidén de pasado, presente y futuro, un no-tiempo en el

tiempo:

la infinidad limitada, la tristeza del hombre;
asi se le revela la belleza, como un acontecer

del limite,

evaluar las obras de la modernidad: su valor provendria de
su duplicidad, entendiendo por esto que estas obras poseen
siempre dos limites. El limite subversivo puede parecer
privilegiado porque es el de la violencia, pero no es la
violencia la gue impresiona al placer, la destruccién no le
interesa, lo que quiere es el lugar de una pérdida, es la
fisura, la ruptura, la deflacidn, el {fading (decadencia o
flojedad; disolucién o evanescencia del sujeto) que se apo-
dera del sujeto en el centro del goce. La cultura vuelve
entonces bajo cualquier forma, pero como limite". R. Bar-
thes, Ef placenr def texto, Ed. Siglo XXI, México, 1980, p.
14.
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y el limite, el exterior como el interior,

yva :el del m&s lejano horizonte,

va el de un solc punto,

estd tendido entre lo infinito y lo finito

en lo m&s alejado,

a pesar de ello siguiendo siempre en lo terreno,
siguiendo siempre en el tiempo terrenal;

si, &1 limita al tiempo y realiza su duracibn,
su perduracifn basada en si misma al limite

del espacio,

pero no anula el tiempo,

es mero simbolo,

terreno simbolo de la anulacién del tiempo,

mero simbolo de la anulacién de la muerte,

nunca ella misma,

limite de lo humano,

gque todavia no ha alcan mdo més alld de si mismo,
y en esta direccién también limite de lo in-humano;
se revela al hombre el acontecer de la belleza
como lo gue es, como lo que es la belleza,

como lo infinitc es finito,

como la terrena apariencia de.infiniéo

Y pPor eso juego,

como el juego de lo infinito del hombre terreno

en su terrenalidad,
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como el juego simbSlico en el extremo limite
terreno, belleza; el juego en si,

el juego gue el hombre juega

con su propio simbolo y asi,

simbolizando =-lo Gnico posible-

escapar a la angustia de la soledad,

el bello engano de si mismo

repetido de nuevo y de nuevo,

la fuga hacia la belleza, el juego de la fuga;
agui se le revela al hombre

la rigidez del mﬁndo embellecido,

su incapacidad de cualquier crecimiento,

la limitacibén de su perfeccibn

que sblo en la repeticibn se torna imperecedera y
por esa aparente perfeccién

debe ser buscado siempre de nuevo,

se le revela el juego del arte que sirve a la
belleza, su desesperacibn, su desesperado intento
de crear lo imperecedero a partir del ser perecedero,
de palabras, de sonidos, de piedras,

de colores,

para que el espacio figurado

sobreviva a las edades:

como hito cargado de belleza

para las razas venideras, arte



gue crea espacio en cada imagen,

lo inmortal en el espacio, no en el hombre,

Y por eso sin crecimiento...

(Hermann Broch, La muente de Virngdfio, Ed. Alianza.
Versidén J. ¥. Ripalda sobre traduccidén A. Gregori.

Madrid, 1981, pp. 120-121, Fuego, el descenso).

1.5. Epifogo

La cultura afirmativa encuentra sus origenes en la revolu-
cién que hace posible la sociedad burguesa. Se despliega

hasta el final del periocdo del 1iberalismo.34

La ambigue-
dad que traduce no es otra que la del proceso problemdtico
y contradictoric del cual surge. Su desp]iegue'va mostran-
do las conciliaciones, l1os renunciamientos, 1os olvidos ¥y
las postergaciones que el programa de emancipacifn burgués

se hizo a s1 mismo.

La cultura afirmativa fue la forma histdrica bajo la

cual se conservaron, por encima de la reproduccién‘maw
terial de la existencia, las necesidades del hombre...
En verdad, la cultura afirmativa ha liberado las !rxela

ciones externas" de la responsabilidad por el destino

34 Se considera que el periodo transcurrido entre las-
dos guerras mundiales sefiala el final de esta época.
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del hombre -de esta manera estabiliza su injusticia-,
pero al mismo tiempo, le contrapone la imagen de un
orden mejor, cuya realizacibén se encomienda al presen
te. La imagen estd deformada y esta deformacibn £fal-
sea todos los valores culturales de la burguesia. Sin
embargo, es una imagen de la felicidad... (Herbert Mar

cuse, op. cLt., p. 69).

E1l proyecto emancipatorio implicado en la nocién posi
tiva de cultura recupera y desarrolla la manifestacidn de
una insatisfaccidn con el presente. Tiene, como ideolo-
gia que es, un "excedente utdpico" (Bloch), una reserva
que la hace ir mds alld de ella, qué la hace ser disimultéd-
nea.

En virtud de su impulso originario y de su distancia-
miento del universo del trabajo socialmente necesario, del
comportamiento socialmente (til, la cultura de esta é&poca
es capaz de crear un espacio donde la oposicidn critica y
la negacidn son vigentes. Un espacio de transgresién del
ordenamiento social, "refugio de la esperanza'.

A distancia, desde el entorno tota1itario’y homogeni -

35

zante del presente, la valorizacidén de este momento ori-

35 Dice Marcuse en la presentacidén de Cuffunra y socle-
dad (1964): "El hecho de que todo esto haya sido escrito
antes de Auschwitz lo separa profundamente del presente.
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ginario de la cultura burguesa aparece necesario:

...s5e trataba de una esfera privada y de autonomia en
la que el espiritu podia encontrar un punto de époyo

exterior al Sistema, desde el cual considerar &ste en
una perspectiva diferente, comprenderlo con conceptos
diferentes y descubrir posibilidades e im&genes prohi
bidas... (Herbert Marcuse, "Notas para una nueva defi

nicién de cultura", op. oiZ., p. 99).

Ahi 1a fuente de '"verdad radical” de l1a cultura bur-
guesa. |
Dentro del movimiento global del sistema, esta cultu-

ra se va constituyendo como mdrgenes. Reclamo, condena,

<

Lo gue alli habfa de verdad, quiz&s hoy no sea falso, pero
si menos actual. Ciertamente, la preocupacidén por la filo-
sofia que estos ensayos revelan era, ya entonces, en los
afios 30, preocupacién por el pasado: recuerdo de algo que
" en algln momento perdif su realidad y que habia gue recupe-
rar..." ¥, mds adelante: "...Pero, si la organizacién y
administracién social del espiritu pudo realizarse tan rapi
damente, cabria preguntarse, entonces, si este mismo espiri
tu no ha sido tambi&n culpable de ese desarrollc... ¢No ha
preparado acaso la cultura intelectual su propia liquida-
cifn? ¢No estaba su autonomia, su interioridad, su pureza,
aguella felicidad y plenitud que prometfia, impregnadas ya
de falta de libertad, de oportunismo, de desgracia y dis-
puestas a cualqgquier concesidén? cTenia esta cultura caréc-
ter afirmativo aln alli en donde era la negacifn de lo exis
tente?", op. cit., p. 9. Reflexibn iluminadora sobre el
sentido del ensayo critico de Marcuse; en su Lnactuafidad
radica su virtud, en tanto que permite reconocer con mayor
vigor la tendencia cultural dominante en la actualidad, su
presente totalitario, y sus vinculos con su pasado liberal.
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memoria y fantasia son como un respiro que resiste a la ex
pansién asfixiante del mundo de la "utilidad social™.

La segunda mitad del sjglo XIX estd marcada por la
ruptura con el antiguo humanismo europeo. Escenario del
auge positivista, la ciencia, la técnica, el progreso son
opuestos como "fines trascendentes" a Ta miseria e injusti
cia en que se basa el proceso civilizatorio moderno. La
claridad del acaecer vuelve sombrio el porvenir. Se trata
del inicio de una involucién en el movimiento politico, so
cial e intelectual. "...La burguesia tenia la conciencia
exacta de que todas las armas forjadas por ella contra el
feudalismo se voivian contra ella misma, de que ftodods Los
medios de culifura afumbrados por elfa se rebelaban contra
su propia civiblizacdibn...” (Karl Marx, EL dieciocho bruma-
nio de Luds Bonapante, Ed. Progreso, Moscid, p. 50).

La cultura que habia creado la sociedad moderna se
volvia en su contra. Fiel memoria, testimoniaba la incon-
secuencia; reclamaba y provocaba a su sociedad. De tal
suerte, la civilizacidén la acorrala: aisla y hostiga su
propio arte hasta la muerte. E1 suicidio (Ensor, VYan Gogh,
Munch) es sintoma de una tendencia profunda. E1 destino
atormentado de 1a exclusidn, la marginacidn, serd la histo-

ria de las vanguardias del arte contemporéneo.36 Pero in-

36 Para un an&lisis de las distintas corrientes estéti
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cluso en su marginalidad endeble, este momento de verdad
y autonomia es amenazado de muerte por el poder integrador

del estado autoritario y de la democracia desarrollada:

Todo esto se modifica cuando para la conservacidn de
la forma existente del proceso del trabajo ya no es
suficiente una simple movilizacidn parcial (en la que
la vida privada del individuo permanece en reserva),
sino gue és necesaria una "movilizacién tctal" en la
que el individuo, en todas las esferas de'su existen-
cia, tiene gque ser sometido a la disciplina del esta-
do totalitario. Entonces la burguesia entra en con-
flicto con su propia cultura. La movilizacién total
de la época del capitalismo monopolista no es conci-
liable con aquel momento progresista de la cultura
que estaba centrado alrededor de la idea de personali
dad. Comienza la autoeliminacién (Sefbstanfhebung).
(H. Marcuse, "Acerca del carédcter afirmativo de cuT%g

ra", op. cit., p. 72).

cas en la pintura moderna, ver: Mario de Micheli, Las van
guandias artisiicas del s4iglo. XX, Ed. Universidad de C6rdo
ba, Cdérdoba, Argentina, 1968. Y para una interpretacién
del "gesto" del expresionismo hacia su época y de BUB QOn=
diciones de creacidn: Manuel Lavaniegos, "Expresiones pa-
ra Eduard Munch", montaje: "E1 Grito", en Revista Palos de

La criidica, nGmeros 2-3, México, octubre 1980-
pp. 123-152. ' ' marzo 1981,
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La creciente necesidad de someter al individuo a un
ordenamiento totaf hace que el espacio de autonomfia del su
jeto -su vida privada, su alma y su espiritu- se integren
al circuito de la reproduccidn social mecanizada y édminii
trada, negando todo resquicic posible de vexadad.

En el espectdculo mercantil y perverso de la indus-
tria cultural privatizada sucumben los mdrgenes negativos
de la cuitura liberal burguesa. La reincorporacibén de la
cultura y 1a civilizacidén no da origen a la "superacidn”
de la cultura afirmativa,37 sino que significa més.bien la
aniquilacién de toda cultura, como veremos en la parte fi-
nal de este trabajo. Por otra parte, los "ismos" o anties
cuelas del arte contempordneo son 1o0s protagonistas de la
negatividad estética en trance de extincidn.

ET gran proyecto de la cultura afirmativa, la exten-
sidn de sus princibios de comportamiento, el desarrcllo de

su estrategia efectiva, es el marco practico de la cultura

37 , . e ,
Superacifén gue para Marcuse significa la organdza-
cibn racdonal de La sociedad. Proyecto problem&tico de
por si, que no se resuelve en la consigna de "cultura para
las masas". "...también una cultura no afirmativa tendré
el lastre de la transitoriedad y de la necesidad: ser& un
"baile sobre un volcd&n, una risa en la tristeza, un juego
con la muerte. En este caso también la reproduccidn de la
"vida serd una reproduccién de la cultura: organizacién de
anhelos no realizados, purificacién de instintos no satis-
- fechos..." H. Marcuse, "Acerca del cardcter afirmativo de
la cultura", op. c«it., p. 78.



burguesa. En sus Timites negard aquellos mdrgenes que ella
misma ha creado. La “"alta cultura" sucumbe ante la rutina
del proceso civilizatorio gque se le impone y gque transcu-
rre en todos Tos rincones de la vida cotidiana: en el or-
denamiento homogenizante de 1a escuela, de la familia, de
la fabrica y del ocio que domestica los impulsos; en la
constitucibén del yo fragmentado, maleable y manipulador;

en la violenta pedagogia del rendimiento de la educaciodn
disciplinaria. Proceso tendiente a eliminar sin més al
hombre 1ibre encadenando su destino a nuevas formas de ser-

vidumbre.



CAPITULO SEGUNDO



EL MARXISMO Y EL CONCEPTO DE CULTURA
PRIMERA APROXIMACION

2.1. La propuesta manxisita

La teoria de Marx cuestiona los puntos de partida bédsices
de la teoria social moderna. Lo hace tanto en relacidn

con la propuesta cientifica -la economia politica- como

con la tradicién de la filosofia occidental moderna -filo-
sofia de la historia, del conocimiento, Jjusnaturalismo.

Se constituye en un marco de referencia tefrico y practico
que subvierte la reflexidn tradicional y plantea, de mane-
ra programdtica, la transformacidén de la sociedad; se nos
presenta como un proyecto tedrico politico unitario que no
es posible reducir a un determinado discurso cientifico,
sea politico, filos6fico, econ6mico o sociolfgico. En es-
te sentido rebasa el horizohte explicativo de las ciencias
humanas modernas, no respeta el recorte cientifico discipli
nario parcializador del objeto de conocimiento -la socie-
dad- a la cual interroga como "un Zodo en movdimiento", tota
1idad en proceso de totalizacién, y 10 hace a partir de ne-
cesidades telricas e histéricas precisas‘que proyectan una
intervencidn tedrica y prdctica desestructuradora de la rea
lidad capitalista. Intento de transgresidn de las p}emisas

histdricas del capitalismo, el marxismo aparece como un nue
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vo proyecto teorético explicativo general, como una crlid-
ca a toda la teoria afirmativo positiva inspirada en con-

ceptos formales y leyes genera1es.38

El discurso marxista
funda la especificidad y transitoriedad histdrica de la so
ciedad capitalista en contra de la ontologizacidén del "he-
cho capitalista", punfo de partida de la economia politi-
ca, de la sociologia, de la psicologia, etcétera, que pre-
sentan como la esencia natural del hombre 1o propio del de
sarrollo histdérico capitalista de la sociedad.

E1 estatuto tebrico critico del marxismo trasciende
entonces la problemdtica del discurso cientifico moderno,
ubicdndose en otro &mbito. Porque concibe la totalidad,
delimita su objeto de un modo diferente y le da tambié&n un
tratamiento distinto. No sdlo transgrede el horizonte ex-
plicativo, sino que replantea también el sentido Gltimo
del conocimiento, su relacidn con la forma general histdri
ca de l1a sociedad. ' Es un cambio de Zugar que implica 1le-
var al 1imite el propio lenguaje con el que se expresa la

teoria scocial.

- Las orientaciones que seguimos al hablar del marxismo

38 N . R
Para la determinacifbn conceptual de la criticidad
sustancial del complejo te&rico de Marx, el ensayo de Boli-
var Echeverria: "Discurso de la revolucibn, discurso criti

co", en Cuadernosd Politicos, nlGmero 10, Ed. Era, Mé&xico, oc
tubre-diciembre, 1976. -
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son las siguientes:

-~ EI dLAcunAc39 enitico no es solamente el discurso
marxista; el marxismo no tiene la exclusividad de la criti
ca. Entendemos el discurso critico como algo mds amplio,
ligado al proceso de desarrollo y constitucidn del capita-
lismo, horizonte subversivo del que el marxismo forma par-
te muy importante.

-- El marxismo. existe como tal, de acuerdo con su ra-
dicalidad originaria, a condicidn de que se acepte su di-
versidad. S6lo asi es unitario, como una pluralidad de
versiones que "reconstruyen" de manera distinta, a veces
contradictoria, los argumentos bdsicos de Marx. Esto tie-
ne que ver con el cardcter histb6rico y en desarrollo del
marxismo.

-- Entendemos el marxismo como discurso abierto, en
proceso de construccién. Un discurso problemdtico, no aje
no a contradicciones y ambiguedades an sus origenes y con
desarrollos diversos a 1o largo de su historia. Contrz la
interpretacion que se hace del marxismo como un sistema ex

~plicativo exhaustiveo, tabla universal de leyes acabada y

33 Usamos agqui la nocifn de discurso en su sentido
mas general, como "logos" o tratado, conocimiento sobre lo
social organizado bajo la forma discursiva. En esta direc
cidn, como un horizonte abierto a posibilidades mGltiples
e incluso divergentes de subversifn del orden tebrico-préc
tico de la socialidad dominante. .
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absbluta se trata mds bien de una guia para la reflexidn
sobre 10 social, proyecto inconcluso no sé6lo en el sentidag
de que no contempla todos los problemas, sino también, en
tanto que el proyecto pré&ctico de subversidn y transgre-
si6n del orden capitalista es en si mismo un proceso que
no ha concluido y que se compone de grandes viscisitudes
histéricas que han cuestionado incluso la validez del dis-
curso y del proyecto marxista comunista. Desde férmulas
vacias que imitan los designios autoritarios del dictador,
hasta el confuso universo vivo de subculturas locaies des-
garradas entre si, el multiplicado discurso marxista ac-
tual reproduce el laberinto linguistico de una torre de Ba
bel del pensamiento.

-- E1 andlisis del discursoc marxista debe entonces re
ferirse a la historia del marxismo, la gue no se puede com
prender de manera cabal sino a través de la historia del
propio movimiento comunista internacional y del desarrollo
del mundo capitalista, de la historia concreta y problemd-
tica de la constitucidon del socialismo y de los esfuerzos
mas radicales para despejar sus falacias y allanar su sitio
preciso, asi como de Ja configuracidén y consistencia actual
de la democracia occidental.

Analizaremos los puntos de partida claves de la pro-
puesta marxista y las lineas de trabajo que se desprenden

de ella para una teoria de la cultura,
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2.2. Conjunto de condiclones ontofdgicas

def sen social

Marx plantea el probléma de las condiciones de posibilidad
{premisas bdsicas)de toda historia sefialando eT.terrenc de
la especificidad de La forma de neproduceibn scciafl en su
metabolismo con la naturaleza mediante el proceso de traba
jo.40 La primera condicidn o premisa de la historia huma-
na es la propia existencia de un sujeto socifafl -comunidad
de individuos humanos- que reproducen su organismo corpd-
reo "material sensible" mediante el Zrabajo, comportamien-
to prdctico especifico hacia el resto de la naturaleza, la
cual pasa a ser el objeto de este procéso de actuacifn del
sujeto. "La primera premisa de toda historia humana es,
naturalmente, la existencia de fndividuos humanos vivien-
tes" (K. Marx, La Ldeologfa alemana, Ed. Pueblos Unidos,
Buenos Aires, 1973, p. 19). ~

Este comportamiento "hacia el resto de 1a naturaleza"

es particular, consiste en la capacidad del sujeto social

de producir sus medios de vida. Con la produccién de sus

-

40 Uno de los primeros esbozos de la "teoria materia-
lista de la historia” es expuesta por Marx de manera més
positiva en la {deologia alemana. . Ver también los Manus-
ehitos econbmico-fLLos6fLcos de 1844, la Inthoduccdbn a La
chitica de La Economfa Politica de 1857, La Saghada Fami-
Lia y Las XI tesds sobre Feuenbach.
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medios de vida, el sujeto social se reproduce -=sobrevive-
tanto en su materialidad como en su forma de socialidad
(relaciones y organizacién sociales especificas) y este he
cho garantiza la continuidad de la historia: 1la autopro-
duccidn de la sociedad a través de los medios de produc-
cién. E1 sujeto sobrevive y moldea su existencia de mane-
ra no repetitiva.

Esta produccidn, mediante 1a cual el sujeto social se
apropia y transforma la naturaleza, no debe ser considera-
da como la mera produccidén y reproduccidn fisica -natural-
de 1a comunidad sino también como la produccién—reproduc—
cién de una cierta forma o figura de ella, de un "cierto mo
do de manifestar su vida". La produccidn de Tos medios ne-
cesarios para la reproduccidén del sujeto social conlleva en
s misma la creacidn de necesidades nuevas, inéditas y que
se incorporan a la nueva forma o figura del sujeto. Necesi
dades histéricas que pasan a constituir la modalidad histo-
rizada de su comunidad.

Estos tres hechos histéricos primarios -la existencia
de un sujeto social, su autorreproduccidén mediante la pro-
duccién de medios de vida y que este acto de produccibn sea
en s7 mismo un acto de creacidén de nuevas necesidades -son
comprendidos por Marx como tres momentocs de una sola rela-
cibn unitaria entre el hombre y la naturaleza. No se refie

ren a tres fases distintas que van apareciendo a lo largo
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de la historia; sefiala las premisas de toda historicidad

-pasada, presente o futura- y en este sentido demarcan un
nivel de funcionamiento ontolfgico de la sociedad en cuya
hase se sitla el concepto de trabajo.

E1 proceso de produccién estéd orientado a la reproduc
cién del sujeto seocial en su totalidad. Implica tanto su
ser como su conciencia, su materialidad organizada social~-
mente como sus formas de Eonciencia atadas a la trasfigura
cién de 10 natural, sin las cuales el sexr s0cial no serfia
tal ser: un ser conciente, hablante, expresivo. Es impor
tante aclarar que cuando Marx habla de la relacidn con-
ciencia-ser, estd sefialando el cardcter orgdnico temporal,
histdorico integral de ambos. E1 materialismo de Marx con-
siste en que la conciencia y los procesos de las ideas de

1o conciente y 10 inconciente son considerados como parte

de "lo material", como un momento del ser.4]

44 "Las relaciones materiales no son lo gue son més
que conectadas con las representaciones que les correspon-
den... El paso marxiano del ser natural al ser humano-so-
cial conduce al conocimiento de la unidad de la vida so-
cial y de las representaciones sociales... No existe ser so
cial sin conciencia e inversamente la conciencia no es otra
cosa que el ser conciente'. Franz Jakubowsky, lLas supenes-
tructuras Ldeolbglcas en La concepceldn materlfalista de La
histonia, EA. Comunicaciones, Madrid, 1973, p. 93. Precisa
mente, la polémica que se refleja en La {deofogla alemana
con el idealismo, consiste en sefalar gue la conciencia so-
cial no es sustantiva e independiente del ser social, gque
las formas espirituales arradfgan en el ser social. Esto es
muy diferente a decir que se neducen a las condiciones mate
riales. -



E1l punto de partida obligado del ané1is€§ de la socie
dad es por tanto la unidad hombre-naturaleza en una rela-
cibn necesaria: ef trabajc. Para Marx, efectivamente, el
trabajo es una necesidad préctico material ineludible, una
condicién impuesta por la situacidn de escasez y precarie-
dad objetiva, el riesgo de muerte como angustia ante el en
torno, que el hombre tiene que enfrentar en términos de so
brevivencia obligada a interactuar proyectivamente con lo
dado. |

En este sentido, ef trabajo es un problema central pa
ra el marxismo, la reépuesta esencial a la inadecuaci6n on
toldgica; la forma social especifica de esta respuesta es
entonces decisiva pues la inadecuacidn es también especifi
ca aunque genérica. Asi, 1a relacidon prdctica del hombre
con la naturaleza a través del trabajo es en si misma
transformacidén de la naturaleza y del hombre, "naturaliza-
cibn del hombre y socializacidén de la naturaleza". La "vi
da social" se manifiesta siempre y se reproduce bajo esta
forma biplanar, natural y a la vez sccial. Lo "natural”
hace referencia a las necesidades bédsicas del ser social
que siempre aparecen bajo formas sociales, porque en Marx
el fundamento natural de Tos fendmenocs histdricos y socia-
les aparece siempre de manera historiza&at Lo natural y
los 1imites que establece son cuestionados por el discurso

critico al negar cualquier determinacién Gltima de 1o histé
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rico social fijado en algin momento naturai, extrahistéri-
camente proyectado y afirmado como inmutable. Pese al re-
conocimiento de la naturaleza como condicidn objetiva -"el
modo o la forma" del comportamiento entre sujeto.social y

naturaleza "depende de la naturaleza o consistencia de 10s
medios con que se encuentra y que reproduce"-~ las feyesd na
tunates, fundamento tedrico del positivismo, son comprendi
das bajo conceptos limite, como "espontdneo”" o "natural',

caracterizdndolos negativamente en tanto se refieren a re-
laciones o sjtuaciones sociales que aln no han sido produ-
cidas, reproducidas, alteradas o desarrolladas por la ac-

42

cién humana. Todo 10 que no es cultura, pues ésta se

abre con el impulso de lo escaso; ya en la "necesidad" pal

pitan las formas antropoldgicas elementales y universatles.
De igual manera, tampoco existe una "instancia histd-

rica" exterior a la actividad prédctico conciente del hom-

bre, a la praxis, que lo determina.4° Tampoco la produc-

42 Asi, en: "formas espontineas de divisibén del traba
jo", o "formas naturales", etcétera. Ver en K. Korsch: -
‘Karl Marnx, Ed. Ariel, Barcelona, 1975, p. 170, la parte so-
bre "Naturaleza vy sociedad", exposicién sobre cbédmo Marx es-
tablece una contraposici®n entre las formas esponténeas y
las formas m&s o menos concientes, gueridas o producidas.

43 "La historia no hace nada, nc 'posee'! ninguna ‘'gi-
gantesca rigueza', no 'libra' ninguna ‘'batalla'. Es el hom
bre, el hombre vivoc real, el gque hace todo eso, el gue po-
see Yy el que combate; no es la historia la que utiliza al
hombre como medio para abrir camino -como si fuera una per--
sona- a sus fines, sino gue la historia no es mids que la ac
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cidn material es considerada nunca como una "instancia na-
tural" que obedece a leyes situadas mds alld de la praxis
social, como si fuesen leyes inmutables de la historia.

La produccidn material es considerada como un momento inau
gural y fundante del proceso de reproduccién global del su
jeto social; proceso que envuelve en tanto produccidn, tam
bién el momento de la distribuci6n y del consumo, que en
su conjunto y en sus conexiones prdcticas componen el pro
ceso completo autoproductor de la totalidad del sujeto co-
munitario, siempre, como deciamos, bajo una forma determi-
nada o figura histdérica: configuracidén especifica, concre

ta, de 1a genericidad humana.

2.3. Proceso de ftrabafo, phoceso de comundcacién

Yy reproducceldn soclal

44

Marx distingue entre proceso de trabajo en general, pres-

cindiendo de la forma social determinada que asuma, y el

proceso de trabajo en su forma capitalista. E1 proceso de

-

tividad de los hombres en persecucibén de sus fines*, dice
Marx en su discusiédn con la Critica de Feuerbach, La saghra-
da familia, Ed. Grijalbo, México, 1967, p. 159.

44 Para ver el concepto de proceso de trabajo en Marx:
E{ capital, tres tomos, F.C.E., México, 1972, tomo 1, sec-
cién tercera, capitulo V: "Proceso de trabajo y proceso de
valorizacibn" y EL capital, libro I, capitulo VI (Inédito),
Ed. Siglo XXI, México, 1975.
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trabajo en cuanto tal, es decir, como la relacibn deT hom-
bre con la naturaleza, transformacifn de la naturaleza por
parte de la accién prdctico conciente del hombre, donde es
te Gltimo se enfrenta al medio natural &1 mismo como un po
der natural -fuerza, energia- orientado por el impuiso con
ciente de la necesidadQ es la condici6n subyacente de toda

formacidén social.

El trabajo es, en primer iugar, un proceso entre hom-
bre y naturaleza, un proceso en el que el hombre me-
dia, regula y controla su metabolismo con la naturale
za. El hombre se enfrenta a la materia natural como
un poder natural. Pone en movimiento las fuerzas na-
turales gque pertenecen a su corporeidad... Al operar
por medio de este movimiento sobre la naturaleza exte-
rior a €1 y transformarla, transforma a la vez su pro-
pia naturaleza. (Karl Marx, EL capitaf, tomo I, capi-

tulo V, p. 136, F.C.E., México, 1972).

Y, también:

Proceso de trabajo en sus elementos simples y abstrac-
tos es una actividad orientada a un fin, el de la pro=-
duccibén de valores de uso, apropiacién de lo natural
para ias necesidades humanas, condicidn general del me
tabolismo del hombre con la naturaleza, eteana condd-

cibn natural de La vdda humana y por tanto, indepen-
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diente de toda forma de esa vida, y com@n, por el con

trario, a todas sus formas sociales (Ibdd,, p. 140).

Hasta aqui Marx ha sefialado el cardcter bdsico, estrug
tural, histdrico general del proceso de trabajo como "trans

historicidad" onto]égica.45

Cardcter bdsico que se refie-
re siempre a la naturaleza general abstracta del trabajo.
El1 trabajo es concebido como la produccidn de valores de
uso para la reproduccién comunitaria, condicién y fundamen

to de toda historia.46

Pero el trabajo, ademds de ocupar un lugar bdsico en
el proceso de reproduccidén social, tiene una caracteristi-
ca propia que le es sustantiva Yy que 1o hace diferenciarse
de cualquier proceso de reproduccién orgénico natural ani-
mal y que le otorga esta cualidad ontoldgica trashistéripé
que trasmuta el c6digo gregario en genericidad abierta.

Lo que distingue el preoceso de reproduccifn social del
proceso reproductivo protosocial -el de Tas comunidades ani
males superiores mds gregarias o "societamos"- es la capaci

-

45 Como lo compone conceptualmente Zeleny bajo el tér-
mino ontopraxiolégico, en Estructura Lbgica de EL capital,
Ed. Grijalbo, México, 1%872. '

46 Expuesto con esta generalidad por Marx en la "Intro

duccibn general a la critica de la Economia Politica

(1857), Cuadernos de Pasado y Presente, nmero 1, México,
1977, pp. 56-57.
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dad del sujeto social de proyectar o imaginar, prefigurar

los resultados de su propio trabajo, dotar de sentido a

47

sus actos. Mientras que en las agrupaciones animales

protosociales la reproduccién orgénico natural del sujeto
se efectia a través de un procesoc autométicoly cerrado
que repite la misma forma o figura del sujeto en un movi-
miento repetitivo mecdnico ajustado a la base de sus céddi-
gos genéticos inmodificables, en el caso de la sociedad hu
mana, ésta es capaz de transformar la forma o el modo de
realizacifn de su propio proceso productivo, de su cédigo
de reproduccidn.

ET sujeto tiene la capacidad de alterar la figura con-
creta de su reproduccidn porque el sujeto crea su propia fi

gura. E1 momento de Ta produccién social es al mismo tiem-

47 "No hemos de referirnos agui a las primeras formas
instintivas de indole animal que reviste el trabajo. La si
tuacién en que el obrerc se presenta en el mercado... Con-
cebimos el trabajo bajo una forma en la cual pertenece ex-
clusivamente al hombre. Una arafa ejecuta operaciones que
recuerdan a las del tejedor, y una abeja avergonzaria por
la construccibn de las celdillas de su panal a mids de un
maestro albanil. Pero lo gue distingue ventajosamente al
peor albanil de la mejor abeja es gue el primero ha moldea-
do la celdilla en su cabeza antes de construirla en la cera.
Al consumarse el procesc de trabajo surge un resultado que
antes del comienzo de aguel ya existia en la imaginacidn
del obrero, o sea, idealmente. El1 obrero no s&lo efectia
un cambio de forma de lo natural: en 1o natural, al mismo
tiempo, efectiviza su propio objetivo, objetivo gue &l sabe
que determina, como una ley, el modo y manera de su accio-
nar...". EL£ capital, op. ecit., tomo I, p. 137.
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po un momento donde se estd decidiendo o prefigurando la
forma que el sujeto social zdquiere al momento del consu-
mo. Se trata, por todo ello, de un fendmeno esencialmente
politice. E1 cardcter politico del proceso de reproduc-
cidn social radica en que al tiempo que se esté& reprodu-~
ciendo la materialidad natural del sujeto, se estd también
produciendo o0 reproduciendc una forma concreta de sociali-
dad, de consistencia voluntaria de esa materialidad. Al
proceso de reproduccidon natural lo acompafia de manera si- -
multdnea el proceso productivo de una f{orma écciaﬂ;' Es un
proceso donde se mantiene viva la comunidad bajo una cier-
ta forma o0 consistencia social delineada desde 10 no exis-
tente a part1r3de la capacidad proyectiva 1nte1igib1e de1
sujeto. Descansa en esta capacidad del sujeto el hecho de
que 1a reproduccitén social sea en si misma un paroceso de
comundcac.ibn, proceso impregnado de una tensib6n significati
va.

La capacidad de nrevofucionan sus propias modalidades
de reproduccidn radica en gue &sta se rea?iia s6lo porque
el sujeto social produce los medios especificos de, su inter
accidn social natural, porque el proceso de reproduccidén so
cial es un procesc autoconsiftutivo del sujetc spcial, don-

de éste decide y realiza sus fina]idades.48

48 . - < . .
"...Lo inico que el proceso de reproduccién (social),



E1 proceso de reproduccidén sccial, en tanto proceso
de autorreproduccidn y realizacidn del sujeto, es entonces
simultidneamente un proceso comunicatdivo. Es un proceso de
produccidén consumo de significaciones. Al ser un proceso
de "realizacidn" de fines, es necesariamente un proceso
que inscribe un significado a los objetos que produce. EIl
trabajo como accidn en relacidén o referencia a fines, pro-
duce objetos pradcticos significativos, objetos que contie-
nen en su forma 'a manera en que van a ser consumidos.
Los objetos prdcticos son objetos portadores de mensajes
con significaciones atadas a su objetividad en tanto valo-
res de uso. .

E1 proceso préctico y el significativo son uno solo.
Todo proceso de reproduccidn social es al mismo tiempo un
proceso comunicativo, su conexidn estd dada en la misma ma-
terialidad del proceso, ~tanto en el objeto prdctico, que
conlleva necesariamente una significacidén, como en el campo

_instrumental que conlleva necesariamente un c6digo., En es-

tiene de especifico, lo gue lo constituye como tal, es el
hecho de gque es un proceso LLbre, porque en su caso, persis
tir en la forma de su existencia no es perpetuarla autom&ti
camente, sino crearla y re-crearia, instaurarla y modificar
la. Vivir y sobrevivir es para el sujeto social que se re-
produce, autorrezliizarse en una forma social elegida o pro-
yectada por €l...". Bolivar Echeverria, "Cuestionario so-
bre lo politico", en Revista Palos de La caltica, nGmero 1,
México, julio-septiembre, 1980, p. 83.
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te sentido se puede hablar de cultura en estado prdctico
sin necesidad de discurso -proceso discursivo linguistico-
para su capacidad comunicativa. El1 sujeto en el momento
productivo realiza su producto mediante una proyeccidn an-
terior, imagina su propia figura en el momento siguiente,
el del consumo. No existe una identidad prefijada del su-
jéto, sino que &sta se produce, por 10 que nos encontramos
ante una separacidn constitutiva del proceso de reproduc-
cién:
...El proceso de realizacifn s6lo puede llevarse a ca
bo en la medida en que procede como un ciclo comunica
tivo... Al "realizar" objetos, el sujeto social debe
realizarse: crear o re-crear su propia identidad so-
cial o esencia politica. En otros términos, debe sal
var en si mismo un hAflatus O superar una escisifn que
le es constitutiva: la falta de una ccincidencia na-
'tural o una correspondencia espontidnea entre dos pers-—
pectivas de su existencia, comc sujetoc.en acto de pro-
ducir y como sujeto en acto de consumir. Debe, por
tanto, emitir-recibir (producir-consumir} el mensaje
con el gque estando en un momento-dado define su figura
futura o se proyecta a si mismo para él momento si-

guiente.49

49 Cfr. Bolivar Echeverria, "Discurso de la revolucién,
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Es este "hiatus o escisidon® constitutivo del pProceso
de reproduccidon el que estd siendo salvado por la constitu
cidén del objeto prdctico. ET objeto sirve de medio o ins-
trumento para una finalidad, siendo codificado o cifrado
en el acto primero de produccién. E1 significado de los
objetos estd inscrito en su propio contenido. No se trata
de una traduccidén a términos cdsicos de un contenido lin-
guistico, sino del contenido bdsico del objeto prdctico
que funciona en su estructura como objeto directa y esen-
cialmente comunicativo, descifrable para otro de manera bi
planar: como significado o contenido y como significante
o expresidén. E1 sujeto social (emisor), en su uso o0 cOnsu
mo del objeto, tiene que descodificar un contenido que fue
significado en el objeto en su momento de produccidén.

Ahora bien, el proceso de reproduccién implica un con
junto de normas histéricamente creadas y organizadas en un
c6digo general, los medios de produccidén o campo instrumen-

_¢a1\comportan un cddigo ordenador de las-posibilidades con-
cretas de su significar o comunicar. El1 sujeto en su momen

~to de produccidn/emisidén y en su momento de consumo/recep-

discurso critico", en Cuadernos Politicos, nGmero 10, octu-
bre-diciembre, 1976, p. 47. Ver tambié&n los estudios sovié
ticos sobre cultura y semi6tica: Jurij Lotman y la escuela
de Tartu, Semidtica de La culitunra, Ed. Cé&tedra, Madrid,
1979, y también, los trabajos de Jurgen Habermas, sobre to-
do Histoada y craiiica de La opindbn pdblica, E4d. G. Gili,
S.A., Barcelcna, Espana, 1981.
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cién de objetos practicos significativos, deberd referirse
al contexto utilizando el mismo cGdigo general.

En el proceso de reproduccién social existe entonces
en sentido estricto Ja creacddn de la figura concreta del
sujeto se¢cial, de su forma y de sus leyes, mediante la
aprepiacidon/transformacibén prédctico conciente del entorno,
de la produccifn/consume de significaciones precisas y de
la elaboracifén de un c6digo. Esta cualidad del proceso re
productivo social -la cualidad especifica de la praxis- es
10 que Jo diferencia de cualquier otro proceso organico na
tural y 1o que enmarca la accidn del sujeto social en el
ambito de la libertad., Marx mantiene. una definicid6n radi-
cal del "hombre" a 1o largo de toda su obra: el hombre no
es s61o un ser natural, sino un "ser natural-humano™, un
"ser para si mismo", un ser genérico. Se trata del recono
cimiento del hombre, de 1a sociedad, como un ser "dotado
de la capacidad de hacerse mundo conforme a fines propios,

50

previamente proyectados y deseados". Reconocimiento on-

>0 gn Manuscritos econémico fLLosbfLcos, Breviarios
del F.C.E., México, 1968, p. 117, Para ver un tratamiento
critico gue desarrolla la propuesta ontolbgica marxista,
Herbert Marcuse, "Nuevas fuentes para fundamentar el mate-
rialismo histbrico", en Para una tecria de La so0cfedad, Ed.
Tiempo Nuevo, Venezuela, 1969 y "Acerca de los fundamentos
filos6ficos del concepto cientifico-econbmico- del trabajo"
del mismo autor, en Etdica de La revolucifn, EA. Taurus, Ma-
drid, 1969.
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tol6gico que se encuentra en la base de la concepcidn mar-
xista del hombre y del trabajo, lo especifico del proceso
de produccidn social.

Esta capacidad donadora de fomma y de sentido, capaci
dad de creacidn, es el meollo de 1a definicidn de la exis-

tencia social y humana para Marx.

En el acto de produccifn mismo, no s6lo se modifican
las condiciones objetivas... sino que también se modi‘
fican los productores, en tanto despliegan nuevas cua
lidades, se desarrollan a si mismos a t:avés de la
produccidn, se transforman, construyen nuevas fuerzas
y nuevas representaciones, nuevos modos de interrela-
cibn, nuevas neceéidades y nuevo lenguaje [(Efementos
pana La critica de La qunomia Polkitica, Ed. Siglo

XXI, p. 445).

La reproduccidn del sujeto social en tanto comporta-
miento prdctico social frente a 1a naturaleza implica siem
pre la existencia de un sujeto social que entres en rela-
cidén con la naturaleza de manera medjada, a través de sus
conocimientos, su saber tefrico y prdctico -sus 4fuerzas pro
ductivas- que actia sobre medios de produccién o campo ins
trumental con una intencionalidad. Esta accién productiva
tiene como resultado la creacién de valores de uso o bie-

nes producidos, objetos prdcticos significativos que satis-
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facen determinadas necesidades. O0Objetos que han sido pro-
yectados y realizados por el sujeto social en el meomento
de la produccién y que son consumidos por &1 mismo, com-
pletando asi su ciclo reproductive. La produccién gueda
objetivada en los bienes producidos, la objetivacién y ex-
teriorizacidn del trabajo es una caracteristica bdsica del
proceso reproductivo social -"capacidad del hombre de ha-
cerse mundo".

La estructura del proceso reproductivo comprende al
sujeto social, centro del proceso, gue se despliega en 1los
tres momentos constitutivos del proceso de rep}oduccién:
produccidén, distribucibn y consumo. En el momenito de fa
produccLdn el sujeto actla sobre la naturaleza u objeto de
trabajo, campo préctico des la accién social, a través de
10s medios de produccidn o campo instrumental. ET resulta
do de este momento productivo, donador de Torma y de senti-
do, es el objefo prdetico, un valor de uso productivo gque
tiene un doble cardcter: =21 de ser un bien -cbjeto prdcti
co con valor de uso- y el de haber sido producido -objeto
prdctico como objetivacién de trabajo concreto. Esta es
la estructura bdsica de la objetividad, de la forma natural
social de los objetos. E7 objeto prédctico se encuentra in-
serto en la tensidén reproductiva del sujeto social, en 1la
tensidn significativa entre la produccién y el consumo. Es

un objeto significativo, portador de mensajes propios a su
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misma objetividad. El1 tercer momento del ciclo reproducti
vo es la fase def consumo, mediada siempre por el momento
de La disthitucibn o circulacibn, a través del cual los ob
jetos prdcticos son consumidos -descodificados- por el su-
jeto social. Es ahi donde se realiza la finalidad del pro
ceso y se completa el circuito.

E1 proceso de reproduccidén social es la unidad orgdni
ca que resulta de la conexidn de estos tres momentos que
son diferenciaciones dentro de una unidad, proceso conti-

nuo que funciona como un conjunto orgdnico donde tiene lu-

51

gar una accibén reciproca y existe siempre una tensién en

tre las capacidades y las necesidades del sujeto social.
E1l concepto de fuerzas producZivas estd indicando el
conjunto de medios de produccidn para la reproduccién, con-

Jjunto de fuerzas aseguradoras de la reproduccibén. En su

51 "El resultado al que llegamos no es gue la produc-
cibn, la distribucién y el consumo sean idénticos, sino que
constituyen las articulaciones de una totalidad, diferencia
ciones dentro de una unidad... Una produccién determinada
determina un consumo, una distribucién, un intercambio de-
terminados y relaciones reciprocas determinadas de estos di
ferentes momentos. A decir verdad, tambi&n la produccidén,
bajo su forma unilateral, estd a su vez determinada por los
otros momentos...". Infroduccién a La critica de La Econo-
mia Politica, op. cLt., p. 56.

Para un desarrollo sistemdticco de la estructura del
proceso de reproduccién y de sus tres momentos, ver: Boli-
var Echeverria, "Comentarios acerca de EL capital", en Re-
vista de Tnvestigaciones Econémicas, Nueva Epoca, nGmero 4,
UNAM, octubre-diciembre, 1977.
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sentido amplio, las fuerzas productivas se organizan en
las que comprenden al objeto y a los medios del proceso de
trabajo: campo Zéendico Linstrumental y Lenguaje, y 1as re-
laciones sociales que regulan el ciclo de produccidn-dis-
tribucidn-consumo: l1a regeneracidon de la fuerza de traba-
jo, es decir, las estructuras de parentescoc o "formas de
familia" o economia sexuaf, las formas de cooperacidn o di
visidén del trabajo, la divisidn técnica 0 economia del pro
ceso de Ztrabafo. Este conjunto de fuerzas productivas -ob
jetivas y subjetivas- pertenecen a la unidad ongdn.ica que
constituye la estructura del proceso de reproduccién so-
cial.

Por campo técnico instrumental entendemos el conjunto
de formas de saber tefrico y prdctico que se ponen en jue-
go; por lenguaje, el proceso de produccifn de signos o ins
trumental semidtico que constituye la base material de los
procesos concientes y posibilita 1a instrumentalizacibén so-
cial de la naturaleza en 1o que ésta tiene de interno al su
Jeto, como arsenal y escenario activo inteiigible, intersub
jetivo objetivo del ser social. En este sentido, al igqual
que los instrumentos, la conciencia, 1os procesos concien-
tes, forman parte directamente de las fuerzas productivas
para la reproduccidn de 1a>sociedad, en tanto aparato comu-

nicativo imprescindible para la apropiacidn deil entorno.
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2.4. Proceso de valordizacdién de valon y

neproduceddn sccial capdltalisita

Lo expuesto hasta aqui compone la forma basica o estfuctu-
ral del proceso de produccidn reproduccidn general y como
tal se refiere a categorias que no existen sino histdrica-
mente configuradas. Hacer referencia a la estructura gene
ral o trashistérica nos sirve bdsicamente para reconocer
1o propio de la forma capitalista del proceso. Para Marx,
la especificidad de 1a forma general es necesaria para reco
nocer 10 que el proceso tiene de esencial o bdsico, para
no entender en la especificidad de 1a unidad el &mbito de
1o natural o general. En otras palabras, el reconocimien-
to de la estructura bdsica del proceso de produccidén fun-
ciona en el argumento marxista como punto de partida para
la comprensidén y la critica de la forma capitalista de di-
cho proceso, como base para desmontar 10 que aparecia como
"natural", para encontrar el plano esencial, plano que apa
rece enajenado o realizado de manera contradictoria en la
forma capitalista, en el trabajo moderno, industrial y téc-
nico.

En la forma capitalista el proceso de reproduccidn so-
cial se muestra bdsicamente contradictorio. E1 sujeto so
cial -la comunidad-, a través de un largo proceso histéri-

co, se ha escindido en clases sociales; la propiedad comuni
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taria ha dado paso a la privatizacidn de los procesos de
trabajo que se centran en la propiedad privada de 1o0s me-
dios y el producte. Las relaciones scciales de produccidn
estdn mediadas por una 16gica valorativa que se desprende
de la produccidn de pTusva??a Y se caracterizan por su an-
tagonismo. E1 proceso de objetivacién exteriorizacidn del
trabajo se ha convertido en un proceso de cosificacién que
afecta al conjunto de las relaciones sociales. E1 proceso
productivo en su conjunto, gue antes se encontraba centra-
do en el sujfeto, en el momento del consumo o disfrute don-
de ‘1a finalidad era la reproduccidén mejorada de la comuni-
dad, aparece ahora centrado en el objeto, se trata de un
proceso productivisia subordinado o refuncionalizado por e?
proceso de autorreproduccibn y acumulacidn de capézaﬁ.sz
E1 proceso de iZrabajo bajo el capitalismo es la unidad
contradictoria de proceso de trabajo y proceso de valoriza-
cién de valor, donde éste subordina al primero. E1 trabajo
mismo aparece alineado, bajo su forma de mercancia, como
fueréa de trabajo abstracta. La autorreproduccidn del suje
to social se encuentra entonces sujeta a un s{&tema de nece

-4{idades que no es el propio sino que le pertenece al capi-

22 El an&lisis de las condiciones comunitarias precapi
talistas es expuesto por Marx en: Foamacdiones econbmicas
precapitalistas, Cuadernos de Pasado y Presente, nlmero 20,
México, 1978, 97 pp.
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tal y su dindmica expansiya. Para el sujeto social, repro
ducirse de manera capitalista implica reproducirse de mane
ra enajenada, como un sujeto escindido que se niega en tan
to sujeto, es decir, se niega el derecho al disfrute de su
trabajo y que sacrifica una parte de si1 mismo. E1 proceso
de reproduccidén aparece enajenado o alienado, no pertenece
al sujeto social, sino gque es regulado y normado por las
necesidades del incremento abstracto cuantitativo del capi
tal. E1 sujeto efectivo de la socialidad es el proceso de
valorizacidgn de valor.

E1T objeto practico adopta a su vez una forma peculiar:
la forma mencancfa. Junto a su objetividad social nétura]
-bien producido- adquiere otra forma que 1o configura o re-
funcionaliza: 1la del valor, que se muestra como vafox y €O
mo valoxr de cambio. La forma valor se convierte en la ca-
racteristica fundamental del objeto prdctico, cuyo sostén
es la forma natural social de todos 1os objetos. Las rela-
ciones sociales aparecen como relaciones entre cosas, el in
tercambio mercantil es 1a forma dominante de la relacionali
dad. E1 sujeto social no tiene capacidad de decisifn sobre
los bienes que produce, es la relacifén mercantil capitalis-
ta (el mercado), la que determina la forma de la vida so-
cial. Las relaciones entre los objetos aparecen como nexos
ajenos a sus productores.

La dimensién comunicativa del procesoc de reproduccidn
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se encuentra también alterada o refuncionalizada por 1la
tendencia bdsica del proceso de reproduccidén capitalista.

Ocurre una

...normacién capitalista del cédigg, en la cual se
afirma la identidad entre la autoproduccidn del suje-
to comunitario y la autovalorizacién del valor. E1
objeto pr&ctico mercantil tendr& un sentido o un sig-

nificar 5et£ch£5£a.53

La "mercancia como sistema" inscribe en la objetivi-
dad misma de las cosas la relacidn fetichista. EI1 valor
de usoc es ya inaprensible, no sélo como "valor original
perdido" sino incluso como funcidn derivada del valor de
cambio. Es mds bien el vafor de cambio el que motiva el
valor de uso. La forma mercancia aparece como el signdfi-
cante esquizoide o fetiche que recubre y domina de manera
estructural tode el proceso de reproduccidn social, es de-
cir, que forma parte del objeto prdctico -en ese sentido
es significante-, y no le es dado desde afuera al objeto

-como accidén del sujeto alienado.

Marx considera la totalidad como algo fundado en la centra-

Tidad ontoldgica del trabajo en general. Pero el trabajo

53 Bolivar Echeverria, Discunrso de £a revolucibn, dis-
curso exltico, ¢p. cit., p. 49. :
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en general no existe. Existe el trabajo modernc y tecnifi
cado, totalizador del todo social en tanto dmbito del va-
lor. Existiria entonces, para Marx, una consideracidn po-
sitiva productivista del trabajo en el sentido de que asu-
me una centralidad histdéricamente configurada como una con
dicién del ser social. La 16gica de la modernidad opera
con las determinaciones de la "base" sobre la "superestruc
tura", de la "economia” sobre ja sociedad. E1 marxismo pa
receria apuntar en su propuesta de resolucidn -"desarrollo
de las fuerzas productivas"- no a una ruptura con la 16gi-
ca del valor, del trabajo -y del Estado- sino mas bien a
su culminacién, llevdndolo a su limite racionalizador y
pltanificador -como administracién centra1izada.de los re-

cursos, dominio absoluto de la naturaleza.

2.5. Base y superestructura,

Posdtivizacibn del manxiésmo.

E1 marco complejo que presentan las condiciones estructura-
les del proceso de reproduccidn social, la cualidad especi-

fica de la praxis y la configuracién propiamente capitalis-

54

ta o moderna de todo el proceso son el campo para una com

54 . .
Pensamos en el conjunto de las condiciones de pro-

duccién y reproducciétn del mundo contempor&neo, incluidos
por supuesto los paises socialistas.
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prensidén integral que rescate la unidad del plano concien-
te y del plano prdctico del proceso cultural. En contra
del punto de vista de las disciplinas cientificas humanis-
ticas, el discurso critico inauguraba un espacio donde "to
do debia ser tomado en cuenta", donde nada quedaba fuera
de la "realidad objetiva", asi fueran las fantasias o 1la
ficcidén de los hombres en una época determinada y donde to
do esto tenia un significado orgdnico y prdctico. Esta
complejizacidn de lo evidente, esta desestructuracidn de
1o que para el sentido comin moderno o la razdén cientifica
aparece como "la sociedad y sus diferentes esferas": la eco
nomia, la politica, la psicologia, etcétera, es el sustra-
to tebrico que nutre, como punto de partida, una concep-
ci6n diversa de la cultura: una concepcifn que se refiere
a la organicidad del todo de la vida social, tanto a la
"reproduccidn ideal" -sentido restringido de cultura-~ como
a la reproduccién material. Un concepto de cu]tura.que in
terroga sobre las conexiones o mediaciones prdcticas que
la componen, que da cuenta de la organicidad del plano cul
tural con el todo social. _
Los puntos de partida para este concepto de cultura,
se encuentran, primero, en la definicién del discurso mar-
xista sobre la mateaialidad so0ciaf: una consideraéién par

ticular de "lo material" referidoc al proceso prdactico so-

cial, consistente ya no en la objetividad o materialidad
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fisica de 1os objetos sino en cierta consistencia signifi-
cativa dada por y referida al conjunto del proceso prdcti-
co social. Una materijalidad propia del conjunto de las rege
laciones socijales del proceso de reproduccién, de sus dife
rentes momentos, 1o que constituye propiamente el dmbito
de 1o social y, por tanto, detlo cultural, radicalmente di
ferente de 1a "materia" aprendida por las cienéias natura-
Tes.

En segundo lugar, y en relacidén estrecha a esta idea
de materialidad social, se sitda la simultaneidad del pro-
ceso de reproduccidén practico social y el proceso de comu-~
nicacidn, la organicidad de trabajo y lenguaje, de produc-
cidn y significacidén. Estos puntos de partida ofrecen un
amplio y sugerente terreno de trabajo que problematiza 1la
concepcidén tradicional de la cultura, porque replantea su
fundamento: 1la consideracidn de "l1o espiritual" o "lo ideo
16gico” como algo ajeno al pland prdctico material.

Sin embargo., 1la teori;acién marxista retoma y constru-
ye fundamentalmente otra vertiente en su discurso sobre la
cultura, orientado hacia la interpretacién que dio un peso
tedrico explicativo central a categorias que ya en Marx sim
plificaban su propuesta global y que llegarcon en su desarro
110 a darie un contenido contrario. La intensidn radical
presente en el marxismo nunca fue sistematizada y ordenada

en un cuerpo tedrico cerrado, explicativo del todo y de ca-
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da una de sus partes, omnicomprensivo. Mas bien se formu-
laba como una clave para la investigacién. Por el camino
de la reconstruccidn de £as génesis borradas, de la memo-
ria erradicada de 1a ekplicacién de la teorfa social tradi
cional -el anélisis.del "pecado original" del mundo capita
lista- el funcionamiento y la historia de 1la forﬁa valor y
Ta forma mercancia, sefialaba algunos puntos claves de Zas
dormaciones de poden del capitalismo y su movimiento real,
asi como de la forma teb6rica de comprensién de esa reali-
dad.

La comprensidn de 1a sociedad como un todo en movi-
miento, como una "totalidad que se totaliza", totalidad
que es contradictoriedad unitaria, que no puede permanecer
idéntica a si misma, fue reorientada hacia Ta comprensidn
esquematizadora que entendia a la sociedad como una serie
de factores o esferas interactuantes, donde el ambito de
lo econfémico o 1o material determinaba el sentido y la for
ma de 1o demds en una relacifn de correspondencia. En es-
ta determinacién reduccionista, centralizadora de 10 econf
mico, se fue estrechando el sentido materialista de la teo
ria de Marx.

E1l andlisis de la sociedad bajo Tos conceptos de base
Y supenrestructura llega a constituir el motor de lo,que se
convirtidé en la "teoria cientifica materialista de 1a his-

toria". Asfi, se constituyé en la clave del andlisis cultu-
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ral marxista. Lo que en Marx y Engels tuvo una funcidn

analégica, esquematizadora y cuyo referente empirico, como
veremos, era la sociedad capitalista en su peculiar forma
de reproduccidn, fue convertido por el marxismo en una cla-
ve explicativa de la estructura y la dindmica de toda socia
1idad.

E1 marxismo enfrenta un proceso de positivizacidén glo

bal que se manifiesta como una vulgarizaci6n de la teoriay
como una dogmatizacién de la politica. Este proceso se dg

sarrolla b&sicamente durante l¢s periodos de la Segunda y

55

Tercera Internacional y constituye la versidén oficial y

m&s generalizada del marxismo. Esta versidn positiva del

marxismo entiende la analogia establecida por Marx en algu-

56

nos de sus textos entre base ¥y superestructura como una

o~

>3 Este desarrollo positivista del marxismo es amplia-
mente reconocido por la mavoria de los marxistas en la ac-
tualidad, 1o cual no significa gue haya sido superado; esté
representado por Kautsky y su teoria evolucionista; por Ple
janov, Zinoviev, Lenin y Stalin, continuado por todo el mar
xismo oficial. "A mediados de los anocs 30, cuando se ini~
cia una pausa en la reflexidn histbrica sobre el marxismo
que nc se reanudaria hasta dos decenios més tarde, gran par
“te de los problemas relativos al marxismo de la Segunda In-
ternacional ya estaban sobre lz mesa: el papel de Kautsky,
del Kautskismo, de la socialdemocracia alemana en la derro-
ta de la S=gunda Internacional, la reduccidn del marxismo a
ideologia de partido, la unién con el darwinismo, y en gene
ral con el positivismo, que habfia dado lugar a una versidn
mecanicista y determinista del marxismo™. Andreucci, Fran-

co: "La ¢ifusibn y la vulgarizacidn del marxismo", en Hu{s-
tornda def manxdsme, EA. Bruguera, Barcelona, Espana, 1980.
56

Encontramos esta analcgia primeramente en La {decfg
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separacion esencial de los fenf6menos a partir de su grado
de materialidad. La base fue considerada como 1o material,
objetivo o econbmico y la §uperestructura como la regidn
proyectada por la base, como el dmbito del espiritu, las
ideas, y la ideologia determinada en Gltima instancia por
la primera. Todas las categorias contenidas en cualquier
andlisis que partiera de los conceptos de base y superes-
tructura fueron reducidas a su refenenté "econfmico", en-
tendido éste como lo material y, por tanto, objetivo. EI
concepto de fuerzas productivas fue comprendido tomé la in
dustria, la produccidn material de Ta sociedad como el pro
ceso de trabajo industrial. De esta manera, el marxismo

~fue mds bien la versién materialista de una estdtica s0-

gila alemana (1845), texto especialmente polé&mico contra
los idealistas, donde Marx y Engels argumentan la especifi
cidad hist6rica y préctica del "espiritu", de las formas
de conciencia, en contra de la posicidn que sustantiviza
en si misma la historia de las ideas. Sin embargo, existe
otra utilizacifén diferente de estcs conceptos, ya no refe-
ridos a la relacidén entre préctica y discurso. Es 2l que
hace referencia a la base como "sociedad civil", a las
fuerzas productivas y relaciones de produccién y al Estado.
Por superestructura en este sentido, hace referencia a’'una
serie de medios o instrumentos [{nstifuclonafes, gue se mon-
tan o superestructuran sobre el proceso pr&ctico material.
Esta referencia la podemos encontrar bé&sicamente en el Pre-
- facio a la Contradlbucibn a La cniitica de La Economia Politi-
ca (1859) v en EL Dieciocho Brumanio. Pareceria claro que
en ningGn caso se refieren a una cierta "gradacién" de mate
rialidad u objetividad de los fendmenos sociales; lo cierto
" es gue en cualguier caso, la imdgen a la gue aluden resulta
simplificadora del proceso al cual se refieren, y se van
constituyendo mé&s bien en una orientacién empobrecedora del
contenido de la propuesta marxista.
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‘cdial donde se abandond el terreno de lo histdrico diacréni

co, donde se cosificaron las categorias y sus referencias

concretas.57

La sintesis clasica de la "relaci6n existente entre
la base y la superestructura" es la distincidn que hace
Plejanov de los cinco elementos constitutivos: 1) las
fuerzas productivas, 2) las condiciones econémicas; 3) el
régimen sociopolitico, 4) 1a psiquis del hombre, y 5) las
numerosas ideologias que reflejan las propiedades de esta
psiquis (Fundamentals ProblLems of Marxism, Mosci, 1922,

p. 76, en R. Williams, Maaxismo y Literatura, Ed. Peninsu-
la, p. 99)°8 que supera en mucho la proyeccidn directa de

una base a "una superestructura", comprensidn generalizada

57 Para elucidar la génesis de la tergiversacibn posi-
tivista de la concepcidn y las categorfias marxianas por el
marxismo posterior, ver: Gustafsson, Bo, Marxdismo y revi-
sLonismo, Ed. Grijalbo, 1974. Y para el balance critico ge
neral de la hipb6stasis global que opera en el escolasticis-
mo marxista de nuestros dias y gue encuentra sus raices en
los propios limitesgs de los fundamentos de Marx, el ensayo
de J. Juanes: "Crisis de la metafisica de occidente, cri-
sis del marxismo", en Revista Palos de La critfica, nGmero
4 1/2, México, abril-septiembre, 1982. Ver también la co-
leccibn dirigida por E. Hobsbawn, et al., Historndia del man-
xLsmo, sobre todo EL marxismo en La época de La I1 Tnterna-
cional (1), Bruguera, Espana, 1980. Y, £ marxdismo en La
_Efpoca de La 11 InternacdLonal (3), Bruguera, Espana, 1981.

58 yer en o, Plejanov: Cuestdones fundamentales del
marxLémo, Ediciones de Cultura Popular, Mé&xico, s.f£., pp.
40-66.
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de esta relacién. Sin embargo, 1o esencialmente problemd-
tico de esta conceptualizacién se conserva: entender la
base y la superestructura como "elementos" o "factores" se
parados, consecutivos, entidades-concretas separables don-
de la segunda pierde consistencia y realidad en la medida
en que se entiende como reflejo de 1la base.59
Caracterizado por Korsch, el marxismo de este periodo
(Il Internacional) se orienta hacia una concepcién "cienti
fico positivista" de la teoria, hacia un sociologismo, eco
nomicismo, politicismo, estatalismo. E1 nudo problemdtico
que engloba el campo de fuerza donde ocurre este proceso
es la relacidn entre manxismo y §iLosoffa y la concepcién
mecanicista de filosofia que predomina cada vez mds en el
movimiento comunista oficial. Para Korsch, el cardcter fi
losé6fico y revolucionario del marxismo son inséparab]es.
E1 intento de convertirlio en una teoria cientifica mutila
la intencidn critico teorética y el impulso revolucionario
y subversivo del marxismo. En el nexo entre marxismo y fi-
losofia radica la respuesta contraria a su positivizacidn y

homogenizacidn con las demds teorias cientificas sobre

39 Kosik analiza tambi&n de manera particularmente ri-
ca esta reduccidn marxista concretizada en la concepcién di
- cotbmica de base-sobrestructura en Dialéctica de Lo concre
- %o, Ed. Grijalbo, México, 1974. La parte sobre base y su-
' perestructura. :
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1o social. Sin embargc, cuando en 1a II1 Internacional el
marxismo soviético acerta su nexo con la filosofia, 10 ha-
ce asumiendo un contenido omnicomprensivo, como una filoso
fia global dialéctico —aterialista que abarca naturaleza y
sociedad y acentiia su materialismo: "la materia ocupa el

lugar del espiritu heczliano y la dialéctica se transfiere

60

unilateralmente al obizto".

18]

E1l "estrechamientc economicista" del marxismo convier
te en una clave central! la dicctomia de base-superestructu
ra que funciona como explicacidn éausa? de todos los fend-
menos. Cada vez es menos comprensible 1a profundidad del
andlisis temdtico de Mzrx. Este estrechazmiento marxista
entendid que "s6lo tisnen realidad 'en =1 fondo' los he-
chos econ6micos, mientras que todos l1os demds fendmenos sO

~ciales -el Estado, el derecho, las formas socialies de con~
ciencia- tienén en detasvrminada graduacidn cada vez menos
'realidad' hasta disiparse en la pura ideologia™ (K..Korsch,
Kankt M&&x, Ed. Ariel, Zarcelona, 1975, o. 117).
Se 1lega asi a 1z consideracifén de un plano de objeti-

_vidad concretizado en 21 proceso econfmico, entendido este

60 Sdnchez Vizquez, Adolfo, en el prdloge a Marxismo y
§iLosofia de Karl Korsch, Ed. Era, México, 1977, pp. 14-15,.
Ver en este libro el snsayo "El punto de wista de la concep
cibén materialista de l1a historia", debate con Kautsky sobre
la concepcifn materialista-naturalista de la historia,
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idltimo como "los objetos", en términos cdsicos. En este
plano todo lo demds encontraba su explicacidn puesto que
era su mero reflejo. En referencia a esto, dice Jakubows-
ky: "Una vez reconocida 1la materia como fundamento de 1la
teoria de Lenin, la conciencia pierde su realidad y se con
vierte en propiedad de la materia, en un simp1é reflejo,
una copia de la materia que s6lo es real" {Jakubowsky,
Franz: Las superestructuras Ldeolbgicas en La concepcddn
matenialista de La historia, Ed. Comunicaciones, Espafia, '
1973, p. 122).°1

A este estrechamiento economicista de la teoria co-
rrespondié una prdctica politica que reconocia el lugar de
la politica s6l1o en el terreno de la economia productivis-
ta. En contra de este economicismo de la politica triun-
fé, sin embargo, un extremismo politico que hizo que todo
movimiento econbmico, cultura],'ideo1égico se subordinara a
"las politicas del partido revolucionario. La prdctica poli
tica se convertia asi en un totalitarismo politico, méxima
potencialidad del productivismo autoritarioc.
| Los intantos "socioldgicos" en el interior del marxis-

mo por equilibrar este estrechamiento economicista se mani-

61 Para un andlisis sistem&tico sobre la relacibn con-
ciencia-ser, la dicotomia base-~superestructura y. el proble~
ma de la cosificacién, ver: Franz Jakubowsky, op. ¢dLf.
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fiestan en la sustitucién de la reduccidn de todas fas re-
laciones a la produccién material por un conjunto de "in-
teracciones" o "interdependencias" o "autonomias relati-
vas" de las distintas esferas. E1 sustrato del problema
permanece intocado: la interaccifn de esferas se compren-
de como reaccidn causal entre "objetos", entre fendmenos
0 estructuras mecanizadas aisladas. |

E1 marxismo fortalecia asi una vision instrumentalis-
ta y operativo autoritaria donde en lugar de desarrollar
una historia cultural material libertaria, se produce una
historia cultural subordinada, epifenoménica y dependiente
del poder cen’cra].62

Al negar vy estar contra cualquier posibilidad de dis-
tanciamiento particular del @mbito cultural en ré1aci§n
con la sociedad econémico politica, niega aquello que el
pensamiento Tiberal burgués defendidé y desarrollé: 1la capa
cidad critica y negativa de la Kuftur frente y sobre la for
ma "antinatural" de la sociedad que la produce, su posibili
dad imaginativa y utépica y no s6lo refleja, como un elemen

to clave en la aproximacién a una realidad cualitativamente

_ 62 Cfr., Raymond Williams, Marxdismo y Literatura, Ed.

Peninsula, 1971, la parte sobre la teoria cultural marxista
¥ los conceptos de base-sobrestructura. Ver también: 8Swin
gewood, Alan, E£ mite de La cultuna de mastas, Premi&d EA4.,
México, 1979, losuicapitules sobre marxismo y cultura, fic-
cibn y “cultura proletaria".
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diversa, es decir, en la posibilidad de la revolucidn, La
Kulturkaitik burguesa se muestra aquT mds radical y con ma
yor capacidad para diagnosticar 1os problemas de 1a contem
poraneidad, apuntando hacia posibilidades de 1a relacién
hombre-mundc irrecuperables por e capitalismo y esd]erosg
das -al igual que el sujeto- por la critica socialista.

La teoria de la cultura en el marxismo se sumergi6 en
Ta -~ simplista teorla def regffejo (Lenin y Kautsky), que
entendia y explicaba el fendmeno de la conciencia y sus
productos como reflejos producidos por la estructura econd
mica de la sociedad, objetos opacos, mentirosos o {rreales.
La teoria del reflejo subordindé la literatura, el arte, el
lenguaje, la cultura en general, como partes integrantes
de la superestructura, en la accidén proyectiva de la base.
Su consistencia y su explicacidon fueron comprendidos como
los ecos o traducciones del mundo verdadero. Esto signifi-
cé entender que la funcidn revolucionaria del arte y la cul
tura dependia de su capacidad para "representar“'o "corres-
ponder" mejor a la clase revolucionaria, a sus intereses di
rectos. Que posteriormente los intereses de las clases pro
letarias -adn semienajenadas- fueran monopolizados y dicta-
dos por el Comité Central del partido y que como comando ab

-

soluto de "la base" destruvera las restantes esferas, pare-
4

ce derivarse no sélo ldégica sino férreamente de aquellas
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premisas reductivas.

E1 marxismo cancela asi la tensidn entre cultura y ci
vilizacidn: al ser la superestructura asimilada a la ba-
se, pierde sus funciones trascendentales y antagdnicas a
ésta. Este proceso establece nuevos fundamentos para el
control social, ya que altera la propia sustancia de la
jdeologia. Una vez "superada" la filosofia -lugar tradi-

cional donde se ejercia la critica a la sociedad- la lucha

63

ideolbdgica se dirige al arte. La proclamacibén oficial

de la doctrina del realismo socialista se realiza en el
Primer Congreso de Escritores Sovidticos (1934), con el
ataque de Karl Radek al estilo literario occidental moder-

no, representado por J. Joyce. Esta posicidn la sostiene Zhdjnov y es he

63 Marcuse, en Ef maaxismo soviétdco, Alianza Ed., Ma
drid, 1971, 299 pp., sehala esta dinfmica: en la l&gica
del discurso de Marx, la ideologia pierde su funci6n criti
ca con respecto a la base porque fLa {LLosoffla se realiza
en La accidn del proletariado. Al ser problemético el su-
jeto revolucionario, esto resulta falso: Y...el mismo es-
tado de cosas que impide la revolucibn socialista en los
paises industriales avanzados invalida también la idea maxr-
xista de la transicidn de la ideologia a la realidad...",
op. cif., p. 130. Cuando el "inter&s general"” se hiposta-
sia en el Estado -~proceso del "socialismo real'"- en el &mbi
to ideolSgico la trascendencia de la filosofia es sometdda
a conitrhof, absorbida a la teoria oficial: "la metafisica
ha sido superada -integrada- al materialismo dialéctico.

La filosofia moral transformada en un sistema pragméticc de
normas y reglas de conducta se convierte en parte integran-
te de la politica estatal®™ (p. 132). Se elimina asfi, por
decreto, el reflejo ideclSgico de la libertad en una socie~
" dad no libre. Mismo fundamento encontramos en la prohibicién
del derecho de huelga.
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cha teoria por Lukdcs y con ella terminan la polémica al

interior del marxismo sobre el cardcter clasista del arte.
La discusién sobre el Profezkufi surge en la Unidn Soviéti
ca poco antes e inmediatamente después de la rerlucién de
octubre, principalmente entre Lunacharsky, Lenin, Bogdanov
y Plejanov. La autonomia del arte en relacidn con el par-
tido y el Estado, asi como el contenido que definia el "ar
te proletario" que debia servir a la revolucidn y c6mo asi

milar el "arte burgués" eran algunas de las cuestiones fun

64

damentales. E1 prolethult fue declarado "peligrosa des-

viacidén" en 1923. O0tro proceso interesante acerca de la
constitucidn de un ante de cfLase, es el de la Federacibn

de Escritcres Proletarios Revolucionarios y su revista Die

65

Linkshkurve (1929-1932). Esta pub1icacién documenta 1la

64 Céx., A. V. Lunacharsky: EL£ aafe y La Literatura
{1917-27), Ed. Grijalbo, Mé&xico, 1975. Seleccidn de tex-—
tos y pr6logo de Adolfo Sdnchez V&zquez. Anatoly V. Luna-
charsky, primer comisario de Educacién de la Repfiblica So~
viética sostiene la idea de crear una organizacidn cultu-
ral—-educativa del proletariado (Profei-Kuft), la cual se
Tealiza a fines de 1917. ILos textos recopilados en esta
edicifén muestran su concepcidn del Proleft-Kulif y la polé&mi-
ca entre los bolcheviqgues.

63 C{r., Helga Gallas, Teoria marxisia de fLa LiteraZu-
ra, Ed. Siglo XXI, México 1979, 182 pp. Analiza sistem&ti-
camente la rolémica de este periodo acerca de las nuevas
formas de expresifn: montaje, reportaje, efectos derdistan
ciamiento, contra el mé&todo de descripcidn realista, orien-
_ tacién mantenida por Lukdcs vy que posteriormente se plasma-
ré& en el "realismo socialista'". También se encontrarén re-
ferencias a los trabajos de Franz Mehring sobre literatura
y a la tecrfia estética de Wittfogel.
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discusidén al interior del marxismo entre el grupo formado
alrededor de Georg Lukdcs, Andor Gabor, J.R. Becker, A. Ku
rella y el grupo de B. Brecht, W. Benjamin, E. Bloch y H.
Eisler, discusidn que alcanza su punto mds dlgido en torno
al expresionismo y el realismo (1937-39). Linkskurve con-
tinua las discusiones que mantuvo el Pacfefhulft asumiendo
la tarea de crear un arte proletario. Oficialmente se re--
suelve a favor del realismo socialista, cuyo principio es

.el de la "perspectiva": ver en lo actual "las simientes

de 1o nuevo'", como 1o define Lukécs.66

E1 realismo oficial serd comprendido como "reflejo de
la realidad" -"de una realidad establecida como estructura
final del contenido artistico, sin trascenderla ni en el
Sfondo ni en la forma" (Marcuse, op. eit., p. 133). EI ar;

te, subsumido en la funcidn cultural general -medio de con

66 Cfr., Luklcs, Significado actual del nealismo cril-
tico, y ver la critica de Juan Garcia Ponce, "Lukélcs, ¢rea-
lista de la irrealidad?", en Entrada en matendia, UNAM, 1982,
332 pp. Pero "...lo malo es que para Lukécs la perspecti-
va sblo es v8lida cuando acepta el triunfo del socialismo
como final inevitable. Perspectiva, sentido de la realidad
de su tiempo en tanto su tiempo, creo que la tienen tanto
Mann, como Beckett, Musil o Joyce. S8lo que se trata de
otra perspectiva, gue presupone un desarrollo distinto de
la historia. Esta perspectiva podria localizarse a partir
del "Dios no existe" de Nietzsche, gque &ste extrae como con
secuencia hist6rica precisamente y que de ahi en adelante
elimina la posibkbilidad de un absoluto tal como Lukfcs lo
concibe al convertir a la historia en s, en el nuevo
dios...", p. 144.
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trol-, se realiza por decreto, asediado también en su

existencia marginal bajo la forma de "desviaciones", sin

resquicios frente el apoder totalitario de un Estado que
se proclama "representante del interésg general”, frente a
una ideologia desposeida de todo contenido y convertida en

puro dominio. Ahf resiste Yy se desarﬁolla.




" CAPITULO TERCERO



EL MARXISMO Y EL CONCEPTO DE CULTURA
SEGUNDA APROXIMACTON

3.1. Reconstruccibn tebrica def marxismo: un efemplo

Korsch y Lukécs,67 entre otros, fueron escritores que se

ocuparon de esclarecer el sentido complejo y critico de la
propuesta marxista, en contraposicién al vue?;o generaliza
do en el interior del marxismo de.la década de los veinte.
Forman parte tambié&n de los contados autores que fueron
concientes del proceso positivo y de vulgarizacidn del mar
xismo cuando este ocurria -y asi lo hicieron constar. Des
de el interior del marxismo, redefiniendo la "ortodoxia",
reconstruyen ambos de manera diversa la argumentacibn ted-
rica de #arx, ofrecen un amplio campc de donde parte y pro
liferan las proposiciones contempordneas mds sugerentes
dentro del debate marxista. En este apartado sefialaremos

-los presupuestos que, desde nuestro punto de vista, reorien

67 Para diferenciar entre el joven Luk&cs de los afics
veinte que sintetiza su acercamiento al marxismo mds criti
co-negativo en Histlordla y concdiencdia de clase , Ed. Grijal
bo, México, 1970, y el segundo, "maduro" Lukécs, gue sucum
be al espejismo del poder estatalista, por ejemplo en E££&
asalto a La nrazén, EdA. Grijalko, Barcelona, 1976, ver:
Goldmann, Lucien, Lukdcs y Hedideggen, Ed. Amorrortu, Bue-
nos Aires, 1975. También, Jorge Juanes: "El sueno de la
raz6n histdrica produce monstruos" (Luklcs lee al joven He-
gel), en Revista Pafos de £a caltica, nGmeros 2-3, México,
octubre-marzo, 19281, pp. 94-99.
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tan de manera critico materialista, en tantc puntos de par

tida, los problemas especificos de la cultura.

"a) La §6rmulfa estdtica y La dindmica def manrxismo

68 realiza una consideracion critica de la dicotomia

Korsch
conceptual base-superestructura, haciendo referencia a dos
moment,0s o formas conceptuales originarias e irreducti-
bles del marxismo: el momento objetive y el momento subje
tivo de las conexiones de la sociedad burguesa y de los me
dios para su derrocamiento. En la formulacidn objetiva,

la historia es considerada en tanto fuerzas productivas y
relaciones de produccién que se encuentran en una situa-
cidn de correspondencia o de centradiccién, que "mutan"

de formas de desarrolloc en obstédculos. Esta fdrmula abs-
tracta, presente en la obra de Marx, se completa -y sdlo
entonces adquiere su verdadero sentido- con el momento o

la férmula subjetiva donde la historia se considera en tér-
minos del sujeto y de la lucha de clases: "A la férmula
objetiva del prdlogo a 1la Cont&ibuc&&n de La chritica de La

economia polifica... corresponde la férmula subjetiva de EZL

-

68 Nos referimos al trabajo de Karl Korsch titulado
KanZ Marx, EA. Ariel, Barcelona, 1975, 302 pp. y a. sus en-
sayos reunidos en: Maxaxdsmo y §LLosogfa, Ed. Era, MExico,
1977, 137 pp., y Trhes ensayos sobre manxismo, Ed. Era, Mé-
xico, 1979, 99 pp.



ManiﬁiaAto.l.", dice Korsch. En un momento determinade
aparece en la exposicién de Marx una conexidn estdtica en-
tre capas superpuestas de una formacidn social dada, un
consenso, una analogia estructural, una relacidn entre ba-
se y superestructura. " Pero esta relacifn estdtica no es
sino un caso particular y especifico de una conexidén dind-
mica ma&s amplia por 1a que se vinculan todos los dmbitos
parciales de Ta vida social en desarrollo. Esta conexifn
dindmica implica una conexidn prdctica entre los momentos
del proceso social como un todo. Sin este momento, la pro
puesta marxista se reduce a una consideracidn meramente ob
jetiva del .desarroilo histdérico. Asi la comprendidé el mar
xismo -como ya vimos- de estrechamiento economicista, ¥ no
fue solucionada por la teoria de las interacciones. Mé&s
aﬁn, el campo problemdtico de l1as conexiones especificas
de los diyersas momentos del proceso social sigue siendo
un terreno abierto e inédito para la investigacidn. La de
terminacidn precisa de esas conexiones en una tarea futu-
ra, donde no habria que "afervarse dogmdticamente” a formu
laciones como las de base«supérestructura. Dice Korsch,
Las proposiciones teSricas de la investigaciﬁnAmaten
rialista de la sociedad sélo cobran toda su fecundi-

dad si se tiene metd8dicamente en cuenta esta cone-~

xi6n préctica entre los distintos aspectos del proce-



so social de la vida y del desarrollo.69

concretados por la "especificacién histérica" de una forma
cién social a punto de estallar por sus internas contradic
ciones estructurales.

Siendo asi, 1o sustancial es comprender que la econo-
mia politica es clave para la anatomia de la sociedad.70
Para Korsch, se encuentran contenidos en el principic so-
bre 1a importancia de la produccién material zZodos 1os mo-
mentos del todo social, incluso el de la produccifn inte-
lectual. De esta manera, la investigaciodon materialista ha
superado el procedimiento comin de Ta abstraccid6n mediante
el cual se quiebra la conexidn entre produccidn-distribu-
cién-consumo, asT como todos los demds momentos del proceso de

reproduccidén material de la sociedad, para luego relacio-

narlos de manera arbitraria en la reflexifn.

b} La realidad como totafidad concreta

E1 planteamiento anterior, que introduce una consideracién
critica sobre el marxismo en términos de su conexidn estd-

tica y su conexién dinamica en la cual se considera el

69

70 ver. g. Juanes: Kaal Marx o La ernltica de La econo
mia politica como fundamento. Ed. Universidad de Puebla,
M&xico, 1982.

Karl Korsch, Karf Maax, Ed. Ariel, Mé&xico,op.cit., p. 177.
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“todo de la vida social en desarrollo", tiene mucho que
ver con el problema del "punto de vista de la totalidad"
que expresa Lukdcs. En los diversos ensayos de Hisforla y
conciencLa de clase podemos encontrar la argumentacidén que
fundamenta este punto de vista como lo sustantivo para el

marxismo:

Lo que diferencia deciéivamente al marxismo de 1la
ciencia burquesa no es la tesis de un predominio de
los motivos econfmicos é€n la explicacibn de la histo-
ria, sino el punto de vista de la totalidad. La cate
_goria de totalidad, el dominio omnilateral y determi-
nante del todo sobre las partes es ia esencia del mé-
todo que Marx tom& de Hegel y transformé de manera
original para hacer de &1 el fundamento de una Queva
ciencia (Lukédcs, Historda y conciencia de clase, Ed.

Grijalbo, México, 1969, p. 29).

El conocimiento de los "hechos" -dice Lykdcs- no es
posible como conocimiento de "la realidad" m§s que en un

contexto que articula la vida social en una ﬁota]idad con-

creta, en upa totalidad eptepdida como "la cqncentracién de

muchas determinaciones, o sea, "la unidad de 1o miltiple"

d71

(Marx). La categoria de totalida no supepa alguno de

71 Para ver el concepto de totalidad en Lukdcs, Mar-
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sus momentos en una unidad indiferenciada, en una identi-
dad. Al tiempo que distingue la totalidad, no identifica,
homogeneizando, los diferentes momentos del ser social, di
solviendo su unicidad en una determinacidn econdmica. En
este sentido, la categoria de "interaccidon" -dice Lukdcs
al igual que Korsch- es enteramente insuficiente, ya que
hace referencia a una relacidén causal entre objetos. Aqui
la influencia reciproca debe estar rebasada por su referen
cia al todo. Es 1a relacién con el todo 1o que determina
la forma de la objetividad de todo objeto de conocimiento.
La abaricidn de los "hechos" aislados, de Eomplejos
fadcticos aislados, de campos parciales con leyes propias

{economia, derecho, etcétera), tiene que ver con el cardc-

tin Jay: "“The Concept of Totality in Lukacs and Adorno',
en Revista Tefos, nfimero 32, pp. 117-135. Para Jay, exis-
ten cinco uscs diversos del concepto de totalidad en Lu~
kacs en Hisloria y conclencda de clase: 1) junto con He-
gel y Dilthey, como sinfnimo de historia universal, 2) co-
mo constelacidn especifica de las estructuras y tendencias
sociales en un uso diacrbdnico y orientado al proceso; im=-
plica conjuntos de relaciones estables; 3) totalidaden su
sentido "expresivo", como totalizador, un sujeto genético
que crea la totalidad a través de la autobijetivacién. Las
manifestaciones significantes de esta totalidad reflejan en
miniatura su centro genético; 4) totalidad descentrada, cam
po de fuerzas de relaciones cuyos elementos constitutivos
no pueden ser comprendidos sin ser referidos al todo, pero
se trata de un todo que no se reduce a ningln centro genéti
co. Por filtimo, la fotalidad como deseo hacia el cual la
humanidad debe tender en una época de fragm31taci5n. Indi~
ca nostalgia por una totalidad pasada y el deseo por una fu
tura. Este Gltimo sentido del concepto se encuentra méas
bien en Teonda de £a novela.
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ter fetichista y "césico" de todas las relaciones humanas
en la sociedad moderna atomizada, con la ampliacién siem-
pre creciente de una divisidén del trabajec que descompone
de modo abstracto racional el proceso de produccidn y que
transforma los fendmenos de la sociedad y con ello su per-
cepcidn. Se trata de un fenbmeno especificamente capita~
lista moderno donde los productos humanos aparecen como
fuerzas independientes, las fuerzas productivas como enti-
dades separadas de los individuos, como un mundo junto . a
ellos. De este hecho surge la creencia de due el mundo so
cial se compone de instancias autosuficientes con legali-
dad propia. Los productos son considerados como un "en
si", poseedores de leyes propias, frente a cuya objetivi-
dad el hombre se doblega. Esta es Ta 16gica propia del ca
pitalismo. La dialéctica, nos dice Lukdcs, frente a estos
"hechos" y sistemas parciales aislados subraya-la concreta
unidad def todo y descubre que esa apariencia del aisla-
miento, la apariencia de las fleyes naturaies” de la socie
dad, es producida necesariamente por el capitalismo.

E1l marxismo, en su proceso positivo, sucumbe ante esta
legalidad de la objetividad capitalista, queda preso dentro

de ella en su funcionamiento 16gico y prd&ctico. Se compor=-
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ta de manera instrumental ante Tas relaciones sociales co-
me si se tratasen de objetos con leyes propias, gbjetivas.,
Para el pensamientc critico se presenta como necesario di-

solver la solidez "cdsica" de las categorias conceptuales.

¢} Produccdbn como reproduccdibn social

La produccibn y reproduccidén de una determinada totalidad
econdmica necesariamente "muta" en el proceso de produc-
cién y reproduccidn de una determinada sociedad tofal que
rebasa la economia "pura'" entendida como émbito 0 ciencia
propia, sin apelar a ninguna fuerz; trascendente. E1 homg
oeconomicus es creacién del capitalismo. Cuando Marx ha-
bla de economia se refiere al mundo constituido del valor
dentro del cual el sujeto es impotente. Se refiere a la
legalidad del mundo mercantil capita?ista'donde el capital,
parte dominante de la relacidn social central, usurpa -ex-
plotando al trabajo- el papel rector de intencionalidad sub
jetiva comunitaria: cuasi sujeto, dirige sin sentido el to
do del proceso de acuerdo con su legalidad automdtico abs-
tracta de incremento. Pero To central para Marx no es la
economia sino el proceso de autorreproduccidn de 1os indivi
duos sociales, del todo, "ese autoponerse, autoproducirse y
autorreproducirse es precisamente la realidad", dice Lukédcs.

La autorreproduccidén se 1leva a cabo mediante la objetiva-
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cién y no debe confundirse con el proceso de valorizacidn
de valor, con el proceso de enajenacién, aunque &ste usur-
pe transitoriamente &1 sitio de aquél. Al hablar Marx de
la economia -proceso de va]orizacién de valor- como el ele
mento central del mundo moderno, describe precisamente esa
§oama constitutiva del mundo mcderno, su legalidad propia
e histdéricamente determinada, l1a "ley del movimiento in-
conciente de la sociedad", el despotismo de la "ley natu-
~ral social” propia de la "prehistoria humana" que tendria
que ser derrocada por la fOrmula conciente comunista que
dinstauraria "la verdadera historia" conciente e inédita.

Y es precisamente la perspectiva de la eliminabilidad futu
ra de esa ley "el motivo mds potente® de la concepcifn mar

xista.72

Esta forma "producida necesariamente" por el ca-
pitalismo es 1a que debe ser desmitificada y modificada.

Sin embargo, 1a evolucidn social y sus tendencias agudizan
constantemente la tensidn entre el momento parcial y el to
do. La totalidad es cada vez menos percibida, 1a vihé del

hombre transcurre en la cotidianidad, en los momentos par-

ciales y aislados, en esa legalidad de la vida cosificada:

Precisamente porgue el sentido inmanente de la reali-

- dad irradia de ella con brillo cada vez mds profunda-

72 , . . . .
Ver en: A. Schmidt, Hisftordla y e2sftruciura, Ed. Co-
municaciones, Espafa, 1973.
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mente a la cotidianidad y la totalidad se sume mias

profundamente en la momentaniedad espacio-temporal de
los fen®menos. El camino de la conciencia en el pro-
ceso histdrico no se hace mé&s equilibrado sino'més di

ficil. (Lukdcs, op. cit., p. 27).

3.2. Lukdcs y el problema de La culiunra

La totalidad capitalista remite a la estructura de £€a mexn-

73

cancela. La forma mercancia no se puede considerar como

un problema de Ta "ecanomia”, como un problema aislado o
particular del Ambito de la vida econfmica. La mercancia
se considera como una forma estructural central, bdsica ge-
neral, de la sociedad en cualquiera de sus manifestaciones.,
En la estructura de l1a relacidén mercantil encontramos el
prototipo de todas las formas de objetividad y subjetividad

de la sociedad burguesa, ya que constituye la 4oama social

73 La forma mercancia, las relaciones cosificadas son
para Lukics el elemento clave gue estructura el todo de 1la
scciedad moderna, de sus formas: el conocimiento, la obje-
tividad, la subjetividad. El1 problema radica en descubrir
cémo funciona esta estructura cosificada en todas las ins-
tancias. A nivel del discurso tebrico social, Luk&cs plan-
teard el problema de la filosofia clédsica alemana, en tanto
culminacidén del pensamiento burgués y en tanto punto de par
tida del pensamiento critico., C{xa., las antinomias del pen
samiento burgués, en "La cosificacién ¥ la conciencia del
proletariado", Historda y concdiencda de clase, Ed. Grijal-
bo, México, 1969.
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univensal, la forma de la configuracién social. Po? tan-
to, el fen6meno del fetichismo, de las relaciones cosifica
das, afecta a la objetividad misma de la sociedad en su
conjunto, No se puede pilantear como un problema delimita-
do en las "formas ideol&gicas", en las "“superestructuras".
Este punto de partida, que hace estallar la relacidn entre
la base y la superestructura, remite a una teorizaéién mas
vasta en torno a la problemética de la cultura.

La descomposicidn que sufre el objeto de 1la praquc—
cidén en la forma del proceso de produccifn capitaiista sig
nifica necesarjamente el desgarramiento de su sujeto. EI
tiempo pierde su cardcter cualitativo y mutable para cris-
talizar en un continuo 1leno de "cosas" cuantitativas. EI
sujeto, el trabajador, es €&l misho un espacio. Este tiem-
po abstracto, exacto, "espacio de 1a‘fisica“, es el presu-
puesto y la consecuencia de la paoduccdldn clentiflca, des~-
compuésta y especializada mecdnicamente. E1 sujeto tiene
que descomponerse racionalmente de modo andlogo al de la
produccién objetual, masiva y seriada. Lukdcs plantea que
mientras que el taylorismo -forma elemental del conductis-
mo- habia anclado ya en 1o psiquico una actitud domestica-

74

da y domesticadora, aqui la divisidn del trabajo habfa

74 Ver: Thompson, La formacién histfrica de La clase
obrena en Inglaterna, tres tomos, Ed. Laia, Barcelona,
1977. Sobre todo el tomo II, la nueva disciplina indus-

trial y la iglesia metodista en la modelacifn psiquica del
individuo.
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arraigado en lo ético. La mentalidad burocrédtica moderna
exigia y reproducia la absoluta y plena subordinacidn al
sistema de las relaciones ”chicas". E1 "sentimiento de
responsabifidad“ producia un agente promotor y vigilante
de la racionalidad del trabajo capitalista. EIT proceso se
manifestaba como la intensificacién de la estructura cosi-
ficada de la conciencia como categofia fundamental y unita

ria para toda la sociedad.

La transformacién de la relacidn mercantil en una co-
sa de "fantasmal objetividad" no puede, pues, detener
se con la conversibn de todos los objetos de la nece-
sidad en mercancias, sino gque imprime su estructura a
toda la conciencia del hombre: sus cualidades y capa
cidades déjan de enlazarse en la unidad orgénica de
la persona y aparecen como "cosas" que el hombre "po-
see" y "enajena", exactamente igual que los objetos
del mundo externo... No hay ninguna forma de relacio
nes entre los hombres, ninguna posibilidad'humaﬁa de
dar vigencia a las "propiedades psiquicas y fisicas"

que no quede crecientemente sometida a esa forma de

objetividad (Lukdcs, op. cdt., p. 109).

En 1a medida en que se constituye la forma y el senti=-
do de la objetividad capitalista se transforma el concepto

de naturalfeza. Si frente a Ta mistificacidn teolbgica del
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feudalismo, como ya hemos visto, el cdlculo por medio»de
leyes de la moderna sociedad aparecia como "la naturaleza",
se percibe ya el sonido de otra significécién: la del cre
ciente sentimiento de que las "formas sociales" -la cosifi
cacidn- son un despojo de la "esencia" del hombre. En 1la
medida en que Ta cultura y Ta civilizacidn se apoderan de
é1, el hombre va perdiendo su capacidad de ser hombre.75
La naturaleza sintetiza en este sentido las tendencias in-
ternas que actdan en contra del proceso creciente de meca-
nizacién y desanimacidén. La natura]eza'puede significar

en este contexto 1o "orgdnicamente desarroliado" frente al
antificio de la civilizacién humana, es decir, 1o que pre-
cisamente no ha sido creado por el hombre, esos "obje
tos" pasan a constituir el refugio de su verdadera esen-
cia. Al mismo tiempo, este concepto de naturaleza puede
referirse al aspecto oscuro de la interioridad humana, la
que sigue siendo naturaleza o conserva su tendencia de se-
guirlo siendo frente al problema de la existenciad cosifica-
da. A propbésito de las formas de la naturaleza, dice Schi-
1ler: "Ellas son 10 que nosotros fuimos, ellas son 1o que

nosotros debemos volver a ser". ' El concepto romd&ntico de

75 Sobre todo Rousseau;. ver el primer capfitulo de este
trabajo, lo referente a la oposicifn civilizacién y cultu- .
ra.
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“naturaleza" recupera en si mismo el cardcter de un valox
que reconoce y se rebela frente a las formas cosificadas.

Naturaleza estd significando aqui autentlicidad del hombre.

Significa el hombre como totalidad perfecta en si mis
mo, lo cual ha superado el desgarramiento en teorfa y
pré&ctica, en razén y sensibilidad, en forma y mate-
ria, por un movimiento interno; un hombre para el
cual la tendencia a darse forma no significa una ra-
cionalidad abstracta que ignora los contenidos concre
tos, un hombre para el cual coinciden libertad y nece

sidad (Lukdcs, op. cif., p. 151).

Dentro de este dmbito de la "autenticidad del hombre®
se ubica la problemdtica del aate. ET1 arte, comportamien-
to que no puede concebirse como un mero "hecho animico",
posee un ambito de realizacidn concreta. La importancia
ideoldgica para el sistema tedrico del siglo XVIII y XIX
que alcanza el padincdpio del ante, constituve un elemento
sustancial de su visién global del mundo. La filosoffia
cldsica alemana es una muestra de esta necesidad. Schi-
1ler, por ejemplo, extiende el principio estético en clave
resolutoria de 1a cuestidn del sentido de la existencia
'del hombre. De nueva cuenta, el "ser social” del hombre
aparece como destruido, aniquilado socialmente, fragmenta-

do y dividido en sistemas parciales. De igual manera Goe=~



the: "Todo lo que el hombre se dispone a hacef, ya sea fru
to de la accidén o de la palabra, tiene que nacer de la to-
talidad de sus fuerzas unificadas; todo 1o aislado es recy
sable®. En la filosoffia cldsica alemana, Lukdcs estd recQ
nociendo una tendencia histérico-cu1tura1 gue manifiesta
la aspiracidn -y la exigencia- de superar la escisifn cosi
ficada del sujeto y la impenetrabilidad de sus objetos,
orientacidén del hombre fragmentario hacia su unificaciﬁn.
De aqui se nutre el discurso critico de manera fundamen-
ta1.’® '
La forma en Lukdcs tiene la funcidn de constituir el
sentido o el significado; los "elementos de la vida" pueden
ser combinados en estructuras significativas a través de
la forma. La forma es un principio de la objetivacidn vy
es, ademds, el principic de la comunicacién, sobre todo en-
tre creador y receptor. La conexidn entre creador y recep-
tor se basé en 1a forma objetiva del trabajo. La forma es

lo propiaments sociaf. La pluralidad y la autonomia de las

76 "No hay duda de que la historia del método dialécti
co arraiga profundamente en los comienzos del pensamiento
racionalista... en ninguno de los anteriores intentos de su
perar las limitaciones del racionalismo por medio de la dia
l8ctica, la disolucifén de la rigidez de los conceptos se re
fiere con esa claridad y univocidad al problema 16gico del -
contenido...", Lukdecs, op. cl{l., p. 157. Ver tambié&n: L.
Goldmann, Lukdes y Hedldeggen, op. cii., Ed. Amorrortu.
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7 .E] ar-

formas son principios bdsicos del joven Lukdcs.
te, por tanto, es una de esas formas o "dmbitos de forma-
cibn deAsentido“ y lo es de una manera especial: dota de
significado a la vida sobremontando sus viscisitudes; La
obra de arte, al realizar en si misma un perfecto cosmos
bajo una "reforma" grahdiosa e inspirar una uééédn o ima-
gen de la vida, una evaluacidn de ella (wefZfanschaung), se
convierte en su autonomia y distanciamiento propios, en un
"juicio sobre la vida". Constituye la prueba de 1o tras-
cendente de la vida ordinaria y cosificada. Su poder de
evocacidn despierta e;é vis{én del mundo y la vida en cada
receptor. Esto explica su universal y eterna verdad.

Sin embargo, si bien es cierto que cada obra de arte
testimonia la dominacidén del hombre por sobre las formas
alienadas de la vida, noc resuelve el problema de esas for-
mas, no resueive 1a dualidad entre alma y vida, términos
con los cuales Lukdcs se refiere‘al dmbito de la interiori-
dad del ser humano y al ambito externo. Una vez creada la

obra de arte, debido a su perfeccidén en si misma, pierde to

—

77 Nos referiremos en toda esta parte sobre el arte a
los siguientes trabajos de Luk&cs: EZ alma y fLas formas
(1910), Cultura estética (1913}, Teornlfa de Za novela
(1915), siguiendo las indicaciones de Gyorgy Markus en su
artfculo "The Soul and Life: The Young Lukacs and the Pro-
blem of Culture", en la Revista Telfos, No. 32, 'summer 1977,
Washington University, pp. 95-115.
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da su relacidén con-el mundo que la rodea. La relacibén con
su entorno es momentdnea: la obra de arte coloca al recep
tor en la posibilidad de ver el sentido de 1a vida sin te-
ner simultdaneamente 1a posibilidad de implementar su pro-
pia vida empirica conforme a ese sentido. E! arte no hace
nada por abolir esas formas cosificadas y tampoco supera
La inadecuacidn de La comunicacidn que tiende de manera cre
ciente al aislamiento de los individuos. Este proceso de
aislamiento se encuentra implicito en el necesario carfc-
ter elitista de 1os mensajes artisticos. La inadecuacién
sustantiva del proceso de comunibacién de la vida cotidia-
na; el malentendido que origina]mente aparecia como una meg
ra categorfa empirica, se convierte en categoria constitu-
tiva del mundo moderno. E1 "malentendido" no encuentra su
fin en el arte, sino que, por el contrario, el arte sélo

1o eterniza.

Por todo 1o anterior, en Lukdcs el problema de 1a cul-
tura no. es ni puede ser id&ntico al de la "alta cultura",
ni la crisis de la cultura se puede resolver en ese plano.
La garantia que ofrecen las grandes objetivaciones cultura-
les, consistente en mostrar que la lucha contra la aliena-
cién no es en vano, se convierte en una garantia espirea.
Se limita a ser una esperanza despro?ista de toda prueba.
La gran pregunta acerca de la posibilidad de Ta cultura no

puede reducirse a la bldsqueda de las .condiciones de las for
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mas objetivas eternas del arte, Mds bien, la cuestidn pri
maria es La posibilidad de dan forma -es decdn, sentido- a
La vdida misma. E1 problema de la cultura en Lukdcs es si-
nénimo de la vida, se trata del sentido inmanente de la vi
da. Llegando a este punto de l1a reflexidn, la respuesta
de Lukdcs tiende a ser negativa: 1a lucha por la cultura,
que tiene este nuevo significado de "lucha por ia vida au-
téntica", para transformar la estrechez y la precariedad
de la existencia y de su sentido en una realidad cotidiana
plena, el destino de esta lucha es trdgico y sin esperanza.
La crnisis de La culifunrna es, en esta primena aproximacdln,
La mandifestacidin de La tragedia de La existencia humana.
Simultdneamente a esta visién negativa, en Lukdcs se en-
cuentra presente la de la confianza en la posibilidad huma-
na de superar la separacidn entre el sujeto y las estructu~
ras objetivas, en la posibilidad de 1a cultura para superar
y homogeneizar la vida cotidiana de los hombres. Paralela-
mente a estas dos consideraciones, encontramos una tercera
aproximacidn que enfrenta los hechos histéricamente. La
crisis de 1a cultura aparece entonces como una creacién ne-
cesaria de la contradictoriedad inherente a la moderna so-
ciedad burguesa.

Para Lukdcs, en la antiguedad cldsica la cultura tenfa
una actualidad donde la pcfis , en tanto comunidad orgédnica,

reflejaba la "posesidn comin de valores éticos que cubrfian
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todos los aspectos importantes de la vida". Esta mono-eti
cidad de la cultura griega hacia posible que el individgo
percibiese al mundo (sociedad y naturaleza) como un ho-
gar, donde los fendmenos particulares y el orden como.un
tode mantenian un clarc y homogéneo sentido. Se trataba
de un mundo cerrado, donde el sistema de relaciones Jjerdr-
quicas se reafirmaba por la fuerza de las tradiciones y
-en tanto relaciones orgéniﬁas- implicaba la personalidad
del individuo. Siendo inseparables de su personalidad el
individuo no las experimenta como ligas. La vida, dice.Lg
kdcs, era ella misma individualista; ahora es el hombre el
que To es.

La sociedad burguesa, como hemos visto, disuelve irre
ductiblemente la naturaleza personal de las relaciones,
destruyendo todas las ataduras tipicas de las socieéades'cg
rradas, autdrquicas, proceso de disolucidn que crea sus
propios valores. El costo de 1o0s nuevos vinculos imperso-
nales y reificados da por resultado la dependencia de un
sistema de instituciones basadas en las relaciones mercanti
les: mientras se fortalece su autonomia con los otros hom-
bres, depende y es gobernado por su relacién heterénoma con
las cosas. La vida individual estd determinada por una vas
ta coleccidn de objetos sin sentido. En el lugar de un or-
den &tico universal en el mundo moderno preVaTece 1a.c0ne-

xién 16gico-azarosa de las cosas. La descomposicidn de las
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relaciones entre los hombres mediadas por la competencia.
Para Lukdcs de esta época, una de las gréndes antinomias
del individualismo consiste en no poder concebir una persg
nalidad sin reprimir otra. )

La relacién antagfnica y competitiva entre los indivi
duos crea el aislamiento y 1a soledad para cada uno de
ellos a un grado nunca antes experimentado en la historia.78'

La caracteristica principal del ordenamiento social
capitalista debe ser buscada en el hecho de que la vida
econfmica ha dejado de ser un instrumento para la funcién
vital de la sociedad y se le ha colocado en el centro, se
ha convertido en un fin en s7 misma. La consecuencia més
importante de esta situacién productivista irracional es la
transformaci6n de la vida social en una gran relacién de in
tercambio. Las cosas dejan de valer por su valor intimo pa
ra valer en tanto mercancia. Este hecho ha actuado destrug

tivamente sobre la cultura porque altera el fundamento mis-

Jio de su posibilidad: la libre utilizacién de las fuerzas

78 "Modern man is much more lonely than traditional
man... this proposition is so obvious as to reguire no ela-
boration... the authentic personality of the individual is

"a lonely island in a roaring ocean. There is no voice that
penetrates to the island from outside without being distor=-
ted by the noise of the sea. Muteness is the result. The
other can only try to gesticulate with longingly, outstret-

- ched arms, but his gestures are bound to be misunderstood".
Luké&cs, The Development of the Modean Drama, Budapest, 1811,
citado en G. Markiis, op. cit., p. 112.
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como fin en si. Todo 10 que la cultura produce puede te-
ner un valor cultural auténtico 46Lo0 cuando tiene valor de
porn &£. En cuanto asume también cardcter de mercancia, ce
sa la posibilidad de la "KufZua" en su autonomTa.79

Otroc punto donde el capitalismo ha corroido también
la posibilidad de la cultura es el que atafie a la fabrica-
cibn de Los productos culturales. Desde el punto de vista
de las reiaciones entre productor y producto, la cultura
s6lo es posible donde el surgimiento del producto constitu
ye un proceso unitario y en si acabado, proceso cuyas con-
diciones dependen de la posibilidad y las aptitudes del
productor. Un ejemplo caracteristico en este sentido es la
obra de arte. En las épocas precapitalistas este espiritu
artistico ha dominado la industria integra: "La impresién
del 1ibro era en esencia tan poco distinta del escribirlo,
como la pintura de un cuadro 1o era de la fabricacién de
una mesa, en relacién al cardcter humano del surgimiento
del producto” (Luk&cs en "Vieja y Nueva Ku]tdr“;Aop. ait.,
p. 77). .

Por el contrario, en la produccién moderna el trabaja-

dor no s3lo se ve despojado de la propiedad del medio sino

- 79 Cin., "vieja y Nueva Kultur", en Revolucidn socdla-
Lista y antipanfamenztanismo, Cuadernos de Pasado y Presen-
Ze, No. 41, Argentina, 1973. Texto clave para la teoriza-
cién de la forma cultural contemporinea.
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que, debido a la divisidén del trabajo, el proceso de fabri
cacifn del producto se ve desmembrado eﬁ partes, ninguna
de las cuales es tal que origine algo significativo de por
sf y en si acabado, ni la imagen prefigurada le pertenece
ya, "no sabe para guién trabaja", y tampoco qué trabaja,
ni siquiera qué es trabajo. Igualmente que para todo el
resto de los procesos productivos, "No existe trabajo sin-
gular que se ligue inmediata y perceptiblemente con el pro
ducto terminado; este proceso tiene un sentido solamente
para el cdlculo abstracto del capitalista (Ibdid., p. 77).
Por otro lado, la transformacidén radical de 1a‘produ£
cidn ha significado para la "Kuftua" que el proceso produc
tivo original se convierta en continuos momentos que infly
yen de manera decisiva sobre la marcha y el modo de produc -
cidn sin que se ligquen luego con la esencia del producto,
por ejemplo, en la industria de 1a arquitectura desaparece
la autenticidad del material, desaparece el habitat y sdlo
quédé el ndmero de los depdsitos humanos. La consecuencia
del "producir para el mercado" se encuentra ya en la fabri
caci6n del objeto, a partir del criterio de 1o que eé mera
novedad, redituab]e en moneda, sin consideracién de] aumeﬁ

to o }a disminucidn del valor auténtico e intimo del producto. HNos
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dice lLukdcs, "E1 reflejo cultural de este caréctér revolu-
cionario es el fenémeno que habitualmente 1lamamos ‘moda’.
Moda y Kultur configuran por sus esencias conceptos que se
excluyen reciprocamente" {(Ibid., p. 78).

E1 dominio de la moda sobre la produccién y el mecdo
de produccidén de los objetos significa que la forma y la
calidad de los productos en el mercado cambian en un lapso
mds o menos breve, independientemente de su relacidn con
la belleza y 1a finalidad que tengan los mismos. La natu-
raleza de un mercado tal comporta que dentro de determina-
dos periodos deban ser fabricados nuevos objetos que se di
ferencien radicalmente de los precedentes. De esta manera
desaparece lentamente del proceso cultural tode desarrollo
organico y unitario, "le sucede una oscilacién sin meta y
un diletantismo vacio y ruidoso" (Lukdcs, op. cit., p. 78).

Si bien esta aproximacidn a la forma en que se consti-
tuye la cultura en el capitalismo nos da aigunas claves pa-
ra inﬂagar acerca de su crisis, ésta tiene raices mds pro-
fundas. ©Estas se refieren a Ta oposicibén existente entre
la ideologia liberal burguesa y el ordenamiento productivo
y social. La crisis de la "Kultur", dice Lukdcs, se mani-
fiesta al entrar ésta en oposicidn con el ordenamiento so-
cial. Durante el periodo en que esta ideologia se dirigfa
contra la sociedad feudal jerarquizada, contra la sociedad

de castas, era la expresién adecuada de la "lucha de cla-



ses " Cuando se consolida en el poder se enfrenta a una
desarmonia insuperable. Pero esta crisis se agudiza al
complicarse incluso el principio de la libertad econdmica
en una contradiccidn insuperable: 1la diferencia entre la
organizacidn productiva monopGlica y el capitaiismo de 1i-
bre concurrencia.

En las antiguas "Kultur" se observa el hescho de que
por la armonia existente entre ideologia y ordenamiento
productivo, los productos de la Kultur podian desarrollar-
se orgédnicamente desde el terreno del se% social. Las gran
des obras culturales, elevdndose por encima del mundo inte
rior del hombre comidn, establecfan con &1 un nexo. EIT
acuerdo entre ideologia y ordenamiento econfmicc y social
se expresa en la cultura en las formas y contenidos de las
expresiones culturales que han entrado en contradiccidn.
Con ello cesa la unidad orgdnica de la cultura, su esencia
arménica dispensadora de alegria. La cultura ya no expre-
sa esto al hombre. Cultura, en el verdadern sentido de la
palabra, no es posible en el mundo contempordnec. Sus fimi
tes son objetivos: en el marco de las relacionzs de 1la
anarquia de la produccidn con sus necesidades abstractas e
irracionales, ningiln sentido o significado universal puede
existir. En tanto ha sido auténtica 1a cultura <el capita-
lismo 1o ha sido como critica, sin embellecimiento alguno

de la realidad. Critica que alcanzd un nivel muy alto. En
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la ideologia de la libertad, el ordenamiento social capité
lista nutria la idea del hombre como fin. Esta idea, para
Luk8cs, en ninguna época alcanzd una expresidn tan pura cg"
mo con el idealismc cldsico aiemdn. Sin embargo, ningln
orden social como el presente la ha tratado tan mal. La
necesidad de la orientacidn ideoldgica cultural promueve

en todos los productos de la cultura la anunciacidn del
hombre como fin.en si, mientras que la materia modelada

por esas formas culturales es la negaci6n viva de ese pro-
pbsito.

La transformacidn de la cultura significa la transfor
‘macidn de 1a sociedad. La transformacidn comunista de la
sociedad significa la supresidon de la economia como fin en
si. La economia, hasta ahora un proceso autdnomo dotado
de una legalidad propia y que podia solamente ser reconoci-
do pero no conducido por la razdn, se convierte en parte de
un prr—-eso planificado. En el capitalismo, cada momento
ideol6gico es s6lo la "superestructura", en el comunismo
esta relacidn, que nunca fue del todo pertinente para la
ideologia, desaparece. Desaparece la prioridad de la écOng
mifa. El motivo econdémico puede valer como motivo Gltimo sg
lamente para la anarquia productiva. $61o las fuerzas mo-
trices de una produccidn desorganizada pueden funcionar co-
mo fuerzas naturales, ciegas, y sélo en cuanto a tales pue-

den constituir el motor Gltimo: todo "otro elemento" o se
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adapta al proceso creado por tales fuerzas (deviene super-
estructura) o se le npone infructuosamente y tiende a ser
eliminado (Goebbels decfa: ‘"cuando oigo hablar de cultura
saco mi pistola®). Para Lukdcs en el proceso revolucionario, la natu
raleza del proceso no es econdmica; sin embargo, no debe
extrafarnos que el cambio de la vida econémica aparezca en
primer plano en la conciencia revolucionaria. Debe ocu-
rrir un "cambio de funcién" que haga emerger la posibili-
dad de la nueva “Kultur": "la cultura significa el domi-
nio interno del hombre sobre el ambiente, asi como la Zivi
lisation es su dominio exterior". E1 presupuesto sociolé-
gico de la Kulfun es el hombre como fin en si. Condicidn
primaria gue en las sociedades precapitalistas era concedi-
da a las clases dominantes, que el capitalismo ha sustrafido
a todos, es ahora preparada para todos por el ccmunismo.
Hasta aqui la reconstruccidn del esquema bédsico de Lu~
kdcs en los afios veinte para diferenciar "vieja y nueva Kul
tur" apoyado en la dilucidacidon diaiéctica de Ta totalidad,
textos que en torno a HAstornda y conclencdia de clase se pue
den considerar de Jjuventud de Lukdcs y en los que resuena
alin el eco negativo de EL afma y sus formas para evaluar la
desintegracidn moderna de Tos valores culturales contrapues
ta a la voluntad estética de forma. Hay que sefialar, sin
embargo, gque el Lukd&cs posterior se conVertirTé.en un monu-

mento de dogmatismo autoritario, el de Asafio a La razdrn.
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Si en sus textos primeros Lukdcs problematiza desde el fon
do estético moral de los individuos para acceder a la au-
tenticidad humana frente a la muerte, devenida luego la co
munidad concreta, libre, posteriormente ird reduciendo ca-
da vez mds todas las formas criticas del arte y de la Kul-
Zun del siglo XX a simples'refiejcs mds o menos incomple-
tos de la epopeya de la “Tucha de clases", imponiéndoles
la categoria de totalidad y exorcizdndolos desde 1os cano-
nes de la novela realista del siglo XIX, condendndolas co-
me subproductos fragmentarios e irracionaiistas de las Vag
guardias, a servir a la pedagogfia politicista del estata-
lismo burocrdtico, poseedor de la verdad cientifica de la
historia. La regresidn dogmatica que sufre Lukdcs encuen-
tra una hermenéutica estética sociologista y neorrealista
que fue recusada criticamente en su época por Walter Benja
min y Bertold Brecht, ambos en el campo dialéctico izquier
dista, pero también en el interior de las vanguardias ar-
tisticas centro orientales europeas, que centran Sus é%a—
ques contra el realismo dogmdtico y autoritario comunista

-

fundamentado teoréticamente por la estética de Lukdcs.
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ET mismo Hermann Broch80 en contornos de solidaridad
humana no adscritos a ninguna corriente politico ideol6gi-
ca, restablece la problematicidad estético cultural con
rasgos de mds justa universalidad interrogando por el sen-
tido moral siempre subyacente y abismando a 1a postura es-
tética en tiempos de tota]wamenaza de muerte a la sociedad
y la cultura, tiempos de expansidn homogenizante del "embe
1lecimiento" del Kitsch que domina l1os medios de ia cultu-
ra de masas, incrementando el cinismo de 1a destruccidn.

Cabria sefialar que estos momentos condensados de in-
tuicidn artistico criticos frente a los catastréficos y am
bivalentes territorios de Ta cu]tqra en el siglo XX -como
el de Broch, pero también los de Brecht y Benjamin—‘resu1—
taron inasimilables para el otro gran esfuerzo teorétiéo,
el de la Escuela de Frankfurt, siendo tal vez el impacto
mds sistemdtico para el conjunto del pensamiento filoséfi-

co, cientifico, antropolégico y critico contemporédneo. Lo

- 80 Cgn., H. Broch, Kifsch, vanguardia y el anfe poh el
arte, Ed. Tusguets, Cuadernos Marginales, No. 11, Barcelo-
na, 1979.
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crean a través de su compleja obra ensayistica y estético
filos6fica M. Horkheimer y T. W. Adorno -Dialéctica del
Ifuminismo, Crliica a La razbn insirumenial, Dialéciica Ne
gaiiva, Estéiica- esfuerzo tebrico polémico del que anali-
zaremos algunas categorias en la siguiente parte de éste

trabajo.



CAPITULO CUARTO



LA INDUSTRTIA CULTURAL

4.1. Presupueslos tebricos bdsicos de La

Escuela de Frankfurt

En la teoria critica de los afios 4081

aparece un campo pro
blemdtico que enfatiza de manera distinta la intencidn cri
tica de sus reflexiones. Este nuevo campo se englioba en
el significado Gltimo de la Ilustracidén y, m&s precisamen-
te, de la razén ilustrada, comprendiendo en ella al marxis
mo. La comprensidn y la critica de la razdn ilustrada es
entonces al mismo tiempoc la comprensidn y la critica de la
propuesta marxista y de su desarrollo ulterior.

En ese momento aparecian dos grandes &reas problemdti
cas que, per 1o demds, el marxismo habia dejado sin inves-
tigar: 1la estructura y el desarrollio de la autoridad -en
la familia, en el individuo, en el Estado, en la sociedad-
y la proliferacidén de 1a llamada cuflztura de masas. Esto

en el contexto complejo del advenimiento del fascismo euro-

8l Para toda esta primera parte, Cfr., Martin Jay, La

imaginacibn diafécitica, Taurus, Madrid, 1974. Por teoria
critica hemos de referirnos en lo sucesivo a los trabajos
elaborados por T. W. Adorno y M. Horkheimer en la época
del Tnstituil for Socdlal Reseanch, 1940-50, bisicamente a
Dialéetica del IZuminismo, MLnima Moralla y Crlitica de La
Razbén Instrnumental. '
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peo y el devenir cerrado y autoritario de la sociedad so-
cialista.

E1 movimiento general contempordneo planteaba para la
Escuela un nuevo problema: la dominacidn asume cada vez
mds formas no-econémicas. En la contemporaneidad capita-
lista el consumo se vuelve productivo, domina la forma de
plusvalia relativa, la dominacién tiende a hacerse Xozaf.
No se trata de la pérdida de eficacia de la economfa, sino
de su culminacién en una praxis totalitaria que no dejaba
escapar ninguna prdctica especifica, que subordinaba y uni-
ficaba todo. £Esto es claro en el d&mbito de 1a cultura.

E1 capitalismo de Estado y el Estado autoritario82

pre
figuran la nueva época: dominio de la razdn técnica e ins-
trumental, devenir tecnologizado y mecanizado de la vida sgo
cial, surgimiento del Estado autoritario y deil totalijtaris-
mo, en todo este contexto se desenvuelve un fenémeno como la
"cultura de masas",.

E1 marxismo -feoafa crliica para la Escuela- no se de-

- -~ I3 » - / 14
tenia a reflexionar sobre las implicaciones de esta diferen

cia en el lugar y la forma del dominio. ET mismo lenguaje

82 Ver M. Horkheimer, EL Estado autoritanio, Revista
Pafos de La crlfitica, No. 1, julio-septiembre 1980, p. 19,
México; tambi&n en el Prélogo del libro Tecrlfa chlfiica, Ed.
Amorrortu, Buenos Aires, 1974, "Como lo atestigua la histo-
ria mi&s reciente, ambas tendencias se asemejan entre si mu-
cho m&s gque las ideas a las que apelan", p. 12.
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con el cual abordaba el an&lisis 1o encasillaba de antema-
no, reduciendo todo a meros referentes econdmicos. E} uso
generalizado de conceptos como base y superestructura para
la explicacidén de la sociedad era un ejemplo de esto. Al
marxismo, reducido y cbsificado, habfa que oponerle un dis
curso critico congruente que reflexionara también sobre sfi
mismo, que reconsiruyera su genealogia, y aquf raﬁica para
Frankfurt la importancia de 1a Ilustracién comoc fuente de
todo el pensamiento moderno. E1 objetivo de 1la inVestiga—
cién propuesta por ellos desemboca en la reconstruccidn
histérica, en la genealogia de £a nazdn moderna -técnica e
instrumental-, concepto que estd en la base de todo el pen-
samiento de las luces y también del marxismb.

E1 nicleo problemdtico del pensamiento de la Ilustracidn ra
dica en que en si mismo es contradictorio, conlleva una am-
biguedad insuperable: la fLibeatad en la sociedad es insepa
rable de 1a Ilustracidn, pero é]]a contiene ya, en tanto
concepto y en sus formas histlrico-concretas y sus institu-
ciones sociales, el gérmen de la hregresidn. La dnica posi-
bilidad del pensamiento ilustrado de n» traicionarse a sf
mismo -siendo &ésta una necesidad de 1z sociedad en su con-
junto-~ es la de ser conciente de ese momento regresivo:

"No se trata de conservar el pasado, sino de realizar sus

esperanzas'.
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Como parte del impulsoc de la razén, el marxismo y la
ITustracidn no satisfacen lé necesidad de reflexionar so-
bre el aspecto destructor del progreso. Carencia manifies
ta en el pensamiento marxista, cristalizada en una dialéc-
tica petrificada y fetichista, concebida como un proceso
obfetivo fuera del control del hombre como desarroilo de
las fuerzas productivas. La dialéctica no podia ser consi
derada ni como "tipo ideal”™, ni como modelo cientifico.

La dialéctica es definida y analizada povr 1é teorfa criti-
ca como la que indaga el campo de fuenza (Adorno) entre
conciencia e historia, sujeto y objeto, particular y uni-
versal. No pretende descubrir principios ontolégicos fun--

damentales, sino que opera mds bien en un "perpetuo estado

de juicio en suspenso". De agui la importancia de la me-
diacidén en la teoria: para la Escuela, siguiendo muy de
83

cerca a Lukacs, no existen "hechos sociales”, sustrato

de la teoria social, no hay por tanto una teoria social si-
no una constante relacién entre particular y univeréa], mo?
mento y totalidad. En los espacios creados por las media-
ciones .inieductibles entre sujeto y objeto, entre particu-

iar y universal, se sustenta la libertad humana entendida

_bajo la tradicién iluminista como "acto humano®, praxis. Y

83 En Historndia y conciencia de clase, ver primera par-
te del tercer capitulo de este trabajo. '
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esto en cohtra de los "mitos" de una identidad feliz y fu-

tura entre sujeto y objeto.

84

ET1 concepto de dialéctica que la teorfa critica asyu

me plantea la no identidad entre sujeto y objeto:

En la medida en que el método dialécticb tiene gque rg
cusar hoy la identidad hegeliana de sujeto y objeto,
estd también obligado a tener en cuenta la duplicidad
de momentos (T. W. Adorno, Prismas, La crliica de La
culturna y La sociedad, Ed. Ariel, Barcelona, 1862, p.

48).

La no identidad entre sujeto y objeto nunca implicd su

85

separacidn absoluta. Esta se encuentra ligada a 1&s nece

sidades del orden capitalista y en ese sentido es una estra
Zegia. Desde el cartesianismo hasta la fecha se ha intenta
do poner el conocimiento al servicio de los medios de pro-

duccién dominantes: el sujeto humano enfrenta al objeto na

-~

84 Es importante sefialar una diferencia entre la mane-
ra de entender la totalidad dialéctica entre Adorno y Hork-
heimer y Marcuse. Para los primeros, la totalidad es lo
falso, lo recusable, en tanto que es regida por el movimien

- to de unificacién de la praxis dominante, carente de fisu~
ras. Mientras gue Marcuse sostiene la identidad hegeliana
‘de sujeto y objeto. De aqui se derivan diferencias sustan-
ciales en cuanto a la consideracidn del sujeto revoluclona=
rio. Para la Escuela, asistimos al agotamiento del sujeto

revolucionario cldsico, el proletariado.

85 .
Adorno, "Notas sobre sujeto y objeto", en Consig-

nas, Ed. Amorrortu, Buenos Aires, 1976.
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tural como un ciro inferior, externo e éntercambiab]g.

En la base de su alejamiento y critica del andlisis
economicista de los marxistas, existe una diferencia de
fondo, sustancial, entre la teoria critica y el marxismo
-incluyendo a Marx. Esta diferencia radica en la concep-
cién del zZaabajo. Para Adorno y Horkheimer existen proble
mas explicitos en relacidn con el Tugar y el significado
del trabajo. Para Marx, el trabajo es el medio del hombre
para realizar su esencia concreta, es la naturaleza del

. s 8
hombre en tanto ser genérico. 6

Categoria ontoldgica fun-
damental, tanto en Hegel como en Marx, bdsica para la auto
rrealizacidn humana en tanto actividad transformadora esen
cial.

Para 1a Escuela, de esta concepcidn del trabajo como
centralidad ontoldgica fundamental se deriva una actitud de
explotacidn y domindio de la naturaleza. Y aqui tocamos el
nicleo de 1a critica de 1a Escuela frente al marxismo: el

87

Zelfos del materialismo es el mismo desde Hobbes y el mar

Xismo no establece una ruptura. Se trata de Ta urgencia
por domdinarn ef mundo, una actitud manipuladora y utilita-

ria: la racionalidad instrumental frente al mundo exterior,

86 : . . a
Como sociedad comunitaria y no como naturaleza huma

na.

87 . o
Hobbes y la Ilustracidn asimilan al hombre a la na-
turaleza de tal modo gque el hombre se convierte en objeto,
asfi como la naturaleza se objetiva en la ciencia.



frente a la naturaleza. La clave de 1a dindmica de la his
toria moderna se encontraba en esta relaciodn confiicti?a
entre hombre y naturaleza, conflicto anterior y posterior
al capitalismo.

E1 renacimiento inaugura esta concepcidn del mundo 'na
tural como campo de control y dominio, correspondiente a
una nocién del hombre mismo como obfetc de dominacidn:
hombre y naturaleza son entes maquinicos, mdquinas "al ser
vicio de". A pesar y en contra de sus intenciones progre-
sistas, esta concepcidn cientifica implicaba el "eterno rg
torno del presente”. Contra Vico, que entendia a la pra-
xis como algo distinto al dominio de 1la naturaleza, la ra-
z6n instrumental hacfa de todo lo exterior -y 1o interior-
un objeto manipulable, una méqgina.

La Ilustracién presentaba asi un programa de domﬁna-
cién de la naturaleza donde encontramos una versidn secula-~
rizada de la creencia de que Dios controla al mundo. La ma
nipulacién instrumental de la naturaleza por el hombre con-
duce de manera inevitable a una relacidn de la misma indole

88

entre los hombres. Implicito en esta reduccidén del hom-

88 Esto se refleja en la relacién mds bdsica de las
creaciones culturales, en el fenguaje: asistimos a una sis
tem&tica eliminacidn de La negacidn en el lenguaje y a la
sustitucién de los conceptos por fdrmulas. El lenguaje uni
dimensional ya no revela significaciones, se convierte en

instrumento exclusivo de las fuerzas dominantes de la socie
dad. . -



bre a un animaf Laborans se encuentra la reificacidn de 1la
naturaleza como campo para la explotacidn humana. La uni-
dad entre libertad y razdén se habia roto, el proceéo desmi
tificador supuestamente liberador del hombre, la Ilustra-
cién -que Weber denomindé "el desencanto del mundo®-, mds
bien 1o ataba al pathos del deber de una razén irracional,
desposeida de sus principios originarios y convertida en
"ciego dominio".

La epigtemo]ogfa marxista, al plantearse como la expli
cacidén exhaustiva de la realidad, era -y es- copaftfcipe de
esta actitud manipuladora e instrumental frente al entorno.

Complemento de ella es una concepcidn, ascética y producti=-

89

vista del trabajo, adoptada por el marxismo -&ticamente-

y 1levada al 1imite en la practica por el socialismo. En
oposicién a la exigencia de la {elicdidad total (por ejemplo

en Fourier y en Sade), el socialismo cientifico adopté  la

- Desde otra perspectiva, "...el lenguaje no es neutro,
no es informativo. El lengualjie no estd hecho para ser crei
do sino para gue se le obedezca. Cuande la maestra explica
una operacién a los nifos, o cuando les ensefa la sintaxis,
no puede decirse (propiamente hablando} gue les dé& informa-
cién: les da Ordenes, les transmite consignas, les obliga

a producir enunciados correctos, ideas "justas", necesaria-
mente conformes a las significaciones dominantes...”. De-
leuze, G. y Parnet, C. en Didlcgos, Ed. Pre-textos, Espaifa,
1980, p. 28.

89 Concretizada en el incremento de las fuerzas produg
tivas a partir de la ética del rendimiento (ver .en Max We-
ber, La étdica protestante y el espiritu def capitalismo,
op. cdlt. ). ‘
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centralidad ascética y productivista del trabajo. Este
era el punto de partida del economicismo vulgarizado.
Horkheimer, Sade, Fourier y Helvetius, entre otros,
habjan pro<iesiado contra el ascetismo en nombre de una mo-
ralidas? mds elevada. Nietzsche exponia la conexidn entre
'autonegacién y resentimiento y la formacidn de la cultura
occidental. E1 marxismo guardaba silencio ante ambos pro-
blemas mientras sostenia un concepto instrumental del tra-
bajo. La teorfa critica reivindicaba la exigencia de una

80

felicidad sensual y humana como parte del prbyecto~de

emancipacién/revolucidén. Esto hacia del marxismo un mate-

rialismge congruente,

La Escuela, al no afirmar el significado ontoldgico

91

del trabajo, tampoco aseguraba una desaparicidn de Tos

antagonismos sociales basados en la superacidén de 1a alie-
nacion del trabajo, de 1a explotacidén, vulnerando asi al
proletariado en tanto sujeto revolucionario. La afirma-
cidn ontoldgica del trabajo significaba, para la teoria

critica, una especie de teoria de la identidad entre suje-

30 Ver M. Horkheimer, Egoldsmo y mouvimienito Liberadon,
1936, en Teonfa cnitica, EA. Amorrortu, Buenos Aires, 1974.

21 Existe aquf una diferencia entre los trabajos de
Adorno y Horkheimer por un lado, y los de Marcuse, el cuil
afirma y profundiza en el significado ontol6Sgico del traba-
jo. Ver: Etica de £a Revolfycdidn, EJd. Taurus, Madrid,
1969; y, Para una Zeorfa crifiica de la socdledad, E4. Tiempo
Nuevo, Venezuela, 1971. ’
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to y objeto, identidad que resultaba imposible en cualquier

situacidn histdrica.

E1 &nfasis en la felicidad individual, la recuperacidn de
los territorios subjetivos =-pulsionales, incon&ientes- co-
mo parte integrante del materialismo, implicaba para la
teoria critica, alejarse y recusar al marxismo tradicional
e integrar elementos antropoldgicos y psicoanaliticos en
sus andlisis. Trascendian asi tanto la modesta ecuacifn
del "bienestar econémico'" marxista, como la separacién en-
tre cultura y satisfaccidén material. La dicotomia impues-
ta por el marxismo entre base y superestructura mostraba
aqui toda su estrechez conceptual y explicativa. Esa fue
una de las claves reveladoras para la teorfa critica de 1la
incapacidad del marxismo para trascender la cultura agirma
tiva.

E1 pensamiento de la Ilustracidn -y el marxismo como
parte de &1- necesitaban de un concepto positivo que 1o li-
berara de la petadificacién en ciego domindo. Desentrafar
las conexiones ocultas en el movimiento contradictoric del
progreso, esclarecer el significado de "las luces" de 1la
Ilustracidn, clarificar el contenido precisoc de £a razén,
era é€ste el horizonte que guiaba las investigaciones del
instituto. La aparicidén de La poffiica, la 9%ntu1ac{§n prg

funda entre ciencia, tecnologia y dominacidn, la actualidad
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del autoritarismo y su relacién con la cultura de masas.92
En una época tendencialmente cada vez mds totalitaria
era necesario preservar el meu£§o Libentanic de Marx, in-
cluso frente a sus discipules. Rescatar la critica cultu-
ral materialista del dominante realismo socialista en el
cual se asfixiaba y agotaba, abordar la reflexidn de la
forma cultural dominante -la industria cultural- andamiaje
de toda la construccidén autoritaria y totalitaria de la
época. Indagar sobre el sujeto, su sostén, el individuo
parcializado, especializado, dividido. La constitucién or
ganica de su "yo" interno, la naturaleza del "yo" dominan-
te y manipulador. E1 contenido del proceso de Lndivdidua-
cidn del individuo moderno. Romper con la camisa de fuer-
za del marxismo, el gue, a su vez, encasilld a la Escuela
en el dambito de los "renegados", viejo territorio comparti-
do con muchos otros pensadores. Desde ahi 1a Escuela conti

nué con su trabajo.

92 "El pensamiento burgué&s se inicia como lucha contra
la autoridad de la tradicién, contraponiendo a esta la ra-
26n de cada individuo como legfitima fuente del derecho y lz
verdad, termina con la exaltacidén de la mera autoridad, tan
vacfa de contenido determinado comc el concepto de razodn,
en cuanto la justicia, la dicha y la libertad del génexo hu
mano son abandonadas como consignas histdricas"”. M. Hork-
heimer, "Autoridad y familia", en Teorfa cafiica, Ed. Amo-
rrortu, Buenos 3dires, 1974, p. 100.
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4.2, La indusirdia cultural

Cuando el debate acerca de la cultura se convierte en
mercaderfa y la critica cultural vive las tensiones
de la oferta y la demanda, la cultura cambia de ma-
nos, ingresa en el terreno de la Sociedad Andnima.
Entonces, ejercida por uncs expertos, consagrada por
las &lites (burocriticas o privadas}, regenteadas por
los aparatos de comunicacidén masiva, es separada del
conjunto de la realidad, escamoteada a sus producto-
res. Regresa para ser consumida pof ellos (expectado
res cautives) como artficulo suntuario: pequefias do- .
sis sedantes. Al completar la feria de las ilusiones,
el sentido com@n puesto a raya viene de vuelta. Asi,
acartonada y solemne, la cultura como industria repro-
duce la vulgar y sumisa existencia de la que pretendia
separarse. Puede ya, sin temor, disparar el revélﬁer
contra los subterré&neos artesanos de 1lo "inédito”,

(A. Arjas y M. Lavaniegos, Introduccidn, Revista Palos
de La caltica, No. 1).

El término <ndusiria cultural es empleado por primera

93

vez en la década de los 40. Por oposicién al de cuftura

93 En Adorno y Horkheimer: Dialéctica del LZumindsmo,
1947, refiriéndose a la cultura de masas en América, en la
parte llamada "La industria cultural. Iluminismo como mis-
tificacidén de masas".
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de masas, queria negar explicitamente la interpretacién po
pulista de que esta cultura surge espontdneamente de las
masas. Por el contrario, se queria indicar con é1 que la
cultura contempordnea -en todos sus campos- actuaba Bajo
la planificacidn adminisitrada, signo de la nueva época. Y
esto era asi por la incorporacidn integral de la cultura
al ambito del mercado, por el hecho de que era'pnoducida
industrialmente para el consumo masivo.

Este cambio alteraba propiamente la funcidn de la cul
tura en relacidn con la realidad circundante: su momento
critico, distanciado y diferente de la sociedad era incom-
patible con "1a inserci6n de la cultura como un sector més
de la praxis que rige la totalidad, como cultunral activdi-
ties. Existfa una contradiccidn irreductible entre 1o "pe-
rentoriamente calculatorio" y la verdad de la cosa.

A los ojos de la Escuela l1a cultura de masas es la si-
miente‘de1 totalitarismo y las médiaciones entre cultura y
politica podian comprenderse analizando la forma y las fun-

ciones de la jndustria cultural.

La cultura gue segln su sentido propio no solamente
obedecfa a los hombres, sino gue protestaba siempre
contra la condicién esclerosada en la cual viven -o sé
breviven- esa cultura, por su asimilacidén total a los
hombres se integra a esta condicién esclerosada...

Los productos del espiritu en el sentido de la Indus-

tria Cultural ya no son fambién mercancias, sino que
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Lo son Anteghrafmente. Este cambio es tan enorme que
produce cualidades enteramente nuevas... (T. W. Ador-
no, La industria cultural, Ed. Galerna, Buenos Aires,

1967, p. 11).

En primer lugar y contrariamente a la idea del aparen

94 la

te caos cultunal, industria de la cultura es un siste

ma compuesto por el filme, la radio y los diarios y revis-
tas que en su conjunto manifiestan el poder unificador y
totalitario de la praxis dominante.

La subordinacion del d&mbito de la cultura al proceso
de reproduccién industrial se refiere a la produccidn en
serie (estandarizacién) de los productos cuiturales y a la

racionalizacién de sus técnicas. La radio, el filme y la

85

fotografia son los elementos claves de esta nueva forma

Tultural: a partir de ahora habrd una diferencia afirmada

94 La creencia en el cardcter cadtico de la cultura -de
-la cantidad de bienes culturales~ en la sociedad industrial
tiene su origen en el pensamiento europeo de entreguerra,
en las grandes acusaciones a la sociedad de masas: Ortega

y Gasset, Huitzinga, Mannheim, Huxley, Julien Benda, entre
otros. Aqui encontramos una actitud de defensa de la "al-
ta cultura" frente a su "vulgarizacidn" en la cultura popu-
lar, a diferencia de la actitud de la Escuela, que asume
-siguiendo a Nietzsche una conexibn subterrdnea entre la no
cién de cultura trascendente y ascetismo.

95 En relacidn a la fotografies, "En el proceso de re-—
produccién plédstica, la mano se descarga por primera vez de
las incumbencias artisticas mé&s importantes que en adelante
van a. concernir dnicamente al 0Jjo que mira por el objetivo”.
Benjamin, La obra de arnte en £a época de fa reproducedidn Léc
nica, Ed. Taurus, Madrid, 1976, p. 19.
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y reproducida entre arte y cultura.

Para el cine y la radio el hecho de que no son ﬁés
que negocio les sirve de ideologia, se autodefinen como in
dustrias.

Nos dice W. Benjamin: "La obra de arte ha sido siem-
pre fundamentalmente susceptible de reproduccién... Frente
a ello, la neproducedidn técndica de la obra de arte es algo
nuevo..." (W. Benjamin, "La obra de arte en la épofa de
la reproductividad técnica", en Didcursos Interrumpides I,
Ed. Taurus, Madrid, 1973, p. 18). Hacia 1900, la reproduc
cidn técnica habia alcanzado un estandard, el cual no sélo
convertia en "tema propic" la totalidad de las obras de ar
te, modificando profundamente su funcién, sino que también
conquistaba un Jugar especial entre los procedimientos ar-
tisticos. |

El proceso de reproduccién técnica, la forma de difu-
sién y distribucidén de la cultura, es un plano del proceso
mediante el cual el consumidor 41a humanidad- se constifuye
en piblico o clientela. La cultura se convierte en produc-
to y productor de £as masas. Se establece un circulo vicio
so entre las necesidades de los consumidores y la forma de
la cultura que las satisface, induce y recrea. EIl indivi-

duo lo es en tanto forma parte de 1a masa.
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4.3. Sdgnificado y forma de La Lindustrdia culiunral

En primera instancia, el fendmeno de la industria cultural
significa para la Escue1a96 un proceso de itegresdidn de la
Itustracién, de la razén reducida a cé&lculo técnico. La
cultura de masas forma parte de una estrafegia cuyo decur-
so es el proceso mediante el cual la cultura deviene en in
dustria cultural, es decir, mera ideclogfia que 1lega al
consumo espiritual.

Ocurre una trasmutacién de la funcdibfn de £a culftuna
en relacibn con La prdetica mateniaf. La condicidén median
te la que se fundaba como cultura consistia en su endimis-
mamiento mediante el cual se sustraia de esa reproduccién
prdctica del "siempre Lo mismo"., Asi, la cuitura estable-
cia su a&mbito especifico, pero s6lo en tanto neutralizada
y cosificada. Aun asi, ese dmbito especifico constituia
un mangen que escapaba al movimiento global, donde flore-

cia la diﬁenencia:97

La cultura, como aquello que apunta mds alld del sis-

tema de la conservacifbn de la especie, inciuye un mo-

96 Ver en Dialéctica del LLumindlsmo, op. cdtf., la par-
“te sobre la Industria Cultural.

‘97.Ver capitulo I de este trabajo. C4r., Goldmann, Lu
cien, Lla creacidn cultural en La scciedad moderna, Ei. Fon-
tamara, Barcelona, 1980, sobre todo, "La rebelién de 7.3 le
tras y las artes en las civilizaciones avanzadas", pp. 45-
88.
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ﬁ;nto de critica frente a todo lo existente, todas
las instituciones; no es, én modo algunc, la mera ten
dencia zegiin la cual se encarnan diversas im&genes
culturales, sino que protesta contra la integracidn
que sobrevive en todas partes con brutalidad a lo cua
litativamente diferente; en cierto modo, contra la
idea misma de unificacifn. Mientras se desarrolle de
alguna manera algo ajeno, no aprovechable, ha de ilu-
minar por ello mismo la parax<is dominante en su aspec-
to cuestionable: el arte ha tenido en otro tiempo un
impulso polémico, secretamente pré&ctico... justamente
mediante su modo de ser impr&ctico..." (7. W. Adorno,
“Cultura y administracién"”, en Soccioldbgica, Ed. Tau-

rus, Madrid, 1979, pp. 60-61).

Pero esto encuentra su fin con 1a integracidn de 1la
cultura a la industria. Su contenido es el mero cdlculo ad
ministrado. La técnica de la industria cultural Tlega a 1la
1gualacibn y a la produccidn en senie de la '“cosa misma“;
"sacrificando" asi aquello por 1o cual la £dgica de La obra

se distingufa de la del sistema social.

Incluso en la reproduccién mejor falta algo: ef aqul
y el ahora de la obra de arte,. su existencia irrepeti- .
ble en el lugar en gque se encuentra... Su existencia

singular. (W. Benjamin, op. cit., p. 20).
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La categoria de nrepetdicdidn es sustancial en la manera
en que Frankfurt comprende el sentido del fenbGmeno de la
industria cultural. Se refiere al retorno de lo siempre
igual en la sociedad moderna, al mecanismo reproductivo
del "siempre lo mismo" y a la creciente incapacidad del
hombre moderno para sebelanse contra la repeticidn eterna
en la vida, a2 su incapacidad creciente de crear £o nuevo.
Indica 1a conversion del hombre en una midquina, | don~
de la organizacidn del trabajoc, en la oficina, fdabrica o
escuela, y 1a organizacién del tiempo libre -mediante la
diversién- confluyen: '"comer, beber, amar, dormir se con-
vierten hoy en ‘'consumo', puesto que &ste significa ya que
el hombre se ha convertido en una mdquina tanto fuera como

dentro del ta??er”.gs

La diversidn hace que el tiempo 1i-
bre y el tiempc de trabajo se asemejen. La mecanizacidn
conquista también la "felicidad" del hombre. Y es aquf
donde encontramos el significado y la funcidn de la cultu-
ra que deviene industria cultural. La indagacién critica
sobre este fendémeno no oponfa una "edad de oro" de la cul-
tura (por ejemplo, la "alta cultura") frente a su decaden-

cia. La cultura no habia conocido edad de oro. Se trata-

.ba, mds bien, de desentrailar la conexidn existente entre

98 ‘Horkheimer en "Carta a LOwenthal”, ver en M. Jay,
La imaginacidn dialéetica, op. cit., p. 349.



cultura masificada y la persistencia de la injusticia so-
cial. Aqufi, el marxismo aceptaba, de manera positiva, a
los ojos del Institut, conceptos como los de masa y cultu-
na sin hacerse cargo plenamente de su dialéctica, sin en-
tender "el cardcter de producto de l1a especifica categorfa
de masa... ni la simultdnea transformacidén de la cultura
en un sistema de control..." El andlisis de Tocqueville
resh]taba correcto cien afios después: bajo el monopolio
privado de la cultura acontece que "la tirania deja 'libre'
el cuerpo y embiste di}ectamente contra el alma" (De la De
mocracia en América). La segunda industria]izaciéngg se
dirige ya no a las cosas sino a las imdgenes y a los sue-
fios. Progreso ininterrumpido de la técnica que penetra ca
da vez md@s en el dominio interior del hombre. Su marco lo
constituye 1a formacidn del "capitalismo tardio", su cardc-
ter autoritario y totalitario, y su relacién directa con la
democratizacidn del consumo.

La industria cultural opera y funciona mediante el
cdlculo y el egfecto. La nocidn de cultura contempordnea

apunta a una forma de propiedad, entregada al reino de la

9 Edgar Morin, La industrndia cultural, Ed. Galerna,
1970, Buenos Aires. "Jam8s la cultura y la vida privada ha
bfan entrado a ese punto en el circuito mer-antil e indus-
trial, jam&s los murmullos del mundc -er otros tiempos sus- |
piros de fantasmas, hadas, duéndes, palabras de genios o de
dioses- hoy miisica, palabras impresas, ii€ms", p. 29,



administraci6n; la subsunci6n industrializada es el comple

mento de este concepto de cultura:

Al subordinar de la misma forma todos los aspectos de
la producci6n espiritual al f£in fnicc de cerrar los
sentidoé a los hombres, la industria cultural pone en
practica el concepto de culftunra orgdnica gue los £ilf
sofos de la personalidad oponfan a la masificacidn.

{Dialéetica del [Lumdinismo, p. 159).

Toda la praxis de la industria cultural aplica 1a mo-
tivacidén del beneficio. Lo nuevo en la industria cultural
es la primacia inmediata y confesada del efecto: 1los co-
merciantes culturales de 1a industria se basan -como dicen
Brecht y Sunkhamp en los anos 30- en el principio de su co-
mercializacidén y no de su propio contenido y construgcién.

El efecto de la industria cultural no es atribuible a
cada producto individual -a cada filme o programa radiofd-
nico- sino al conjunto de todos en la sociedad, a su exis-
tencia éomo sistema. Ahi si encontramos su efectividad.

La obra, que era conductora de la idea, ha sido 15quidada
junto con ésta. Los productos de la industria cultural, en
su misma constitucidn objetiva, atrofian la imaginacién y
la espontaneidad del consumidor contempordneoc. Son produc-
tos que pueden ser consumidos en estado de disiraccifn, es

mds, su condicién especifica es esa: ser simples y Tige-~
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ros, consumibles f&cilmente, sin esfuerzo, mecdnicamente.
La industria cultural realiza el esquematismo como "el pri
mer servicio al cliente".

Elementos irreconciliables de la cultura, como son ai
te y divensidn, son reducidos a un sélo falso comin denomi
nador, a la totalidad de la industria cultural. La diver-
sién, categoria de nuestra época, ejerce una represidn que
sustituye la sublimacidén problematizadora del arte que te-
nfa lugar en el recogimiento. La recepcidn de la obra de
Ta industria ch]tura] es masiva, simultdnea e impersonal.
Si la cultura de la época liberal sublimaba 1os deseos e
intenciones del individuo, la industria cultural 1os‘repri—
me y sofoca. Ofrecer a los consumidores algo y priVar]os
de ello es un sé6lo y mismo acto -por ejemplo, este es el

100

efecto de todo el aparato erdtico publicitario. La re-

produccidén en serie del sexo pone en practica una forma

nueva de su represién.]O]

La industria cultural es la cultura como diversién.

-Esto significa depravacidon de 1a cultura y espiritualiza-

100 pice 1a Escuela en Dialéctica def iluminismo: "Si
la obra de arte es ascética, la industria cultural es porno
grédfica. De tal suerte convierte al amor en historieta".

101 Ver Foucault, M., en: Histondia de La sexualidad, .
tomo I, Ed. Siglo XXI, la parte donde relata como la exalta
cifén y exhibicibn sexual, su aparente liberacidn, funciona
también como represidn. ‘
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cidn de 1la diversién.]o2

En el fraude que la cultura de
masas opera diariamente frente a sus consumidores en rela-
cion a 1o que les promete radica la fuente de la diversidn.
Aprender a reir y contenerse con 10 que se nos es negado.
Enla base de la diversidn estd la impotencia.

La diversidén es, en efecto, una fuga, pero no como se
nos hace creer, de la realidad insoportable, sino del d1ti
mo reducto de nesdlstencia que esa realidad puede haber de-
jado adn. El1 amusement nos libera pero del pensamiento co
mo negacidn, de la fuente de la resistencia. Divertirse
significa, en este sentido, que no hay que pensar. AhRT re

side su propiedad, efecio sedante, adormecedor, cohesijonan

te. Reirse, divertirse es estar de acuerdo.

Lo decisivo hoy ya no es el puritanismo... sino la ne
cesidad intrinseca al sistema de no dar al consumidor
jamds la sensacidén de gue sea posible oponer nresdisten

cia. (Dialécitica def LLuminisdmo, op. cit., p. ?70);

La diversidn es administrada y calculada. La afinidad

.

102 La posibilidad de organizacidn industrial de la
cultura radica en la estructura misma de "lo imaginario",
segln arguetipos, necesidades estructuradas, toda "cultura"
est8 constituida por "patrones—modelo", ordenadores de sue-
nos y actitudes. "La industria cultural nos ensefia gque es.
posible fundar la standarizacidn sobre los grandes temas ro .
m&nticos, transformar los arguetipos en estereotipos".

Ver: Edgar Morfin, La .indusdirdia culitural, E4d. Galerna, Bue-
nos Aires , 1970.
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entre negocio y diversifn aparece en el significado de 1la
Gltima: se trata de una apologia de la sociedad. La nue-
va ideologfa tiene como objeto ai mundo como tal, adopta
el culto del hecho. Asimismo en el 1en§uaje con el que se
expresa. Palabra y contenido se encontraban antes indiso-
Tublemente 11§ados; ahora, la magia publicitaria disueive
a las palabras -portadoras sustanciales de significados-

en mera "comunicacidn", signos carentes de significxdo.

La mudez de los datos en los que el mundo se reduce pa
ra el positivismo embiste también el lenguaje que se Timi-
ta a registrar datos. Los términos son ahora impenetra-
bles, tienen un poder de choque: adhesidn y repulsidn que
Tos asimila a su contravio, es decir, a {6amulas mdgicas.
Operan asi una serie de prdcticas como el nombre de la es~-
trella, etiqueta arbitraria de efdicacia calecufable, posee-
dora de una fuerza, como en los nombres arcaicos. Por otro
lado, el desmesurado hecho de que el discurso penetra por
doquier Auétituye su contenddo. ﬂingﬁn escucha puede'éoncg

bir de manera inmediata su verdadero contexto.

La violencia de 1a sociedad industrial opera de tiempo com-
pleto sobre los hombres. La industria cultural reduce la

tensidén entre imagen y vida cotidiana, disfraza la “rutina"
de naturaleza. Sano y natural es 1o que se repite, el ci-

clo, tanto en Ta naturaleza como en la industria. La culty
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ra repite el fendmeno en cuanto a tal.

La industria cultural vive del ciclo, de gque las ma-
dres continden haciendo hijos, de que las ruedas con-
tinGen girando. Eso mismo sirve para remachar la in-

mutabilidad de las relaciones. (Op. cit., p. 179).

La novedad en la industria cultural es la exclusién
de 1o nuevo dentro del desarrollo constante de 1o novedoso:
el cambio -la novedad- ofrecida como progreso, es siempre
el cambio exterior de la cosa misma. La moda exige pe los
productos esa novedad constante, externa y comercial. EI
universal triunfo de la produccién-reproduccién mecdnica ga
rantiza que nada cambie. Es el triunfo de lo siempre
igual en una estricta competencia de novedades.

Asi como el producto de la cultura se ve alterado sus-
tanzialmente, tanto en su forma como en su funcidn, igual
sucede con su proceso de produccidén. Asumiendo la divisidn
'y especializacidn creciente del trabajo, la produccién cul-
tural se ve segmentada en infinidad de procesos cue no tie-
nen gque ver entre ellos. E1 momento singular se vuelve se-
parable y fungible dado el cardcter de montafe de 1a indus-
tria cultural. Técnicémente inciuso cada parte es ajena a
todo nexo significaﬁivo de la obra como totalidad. Ya lo

103

sefialaba Luké&cs en 1912, gque 1a cultura y sus productos

103 Ver en Lukédcs, Viefa y nueva Kulifunr, op. oiZ.
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se caonviertan en mercancias de manera integral implica el
fin de una forma de produccifn hasta entonces vigente en
ese terreno -no asi en el resto de la sociedad. Esto es

especialmente observable en el ambito del arte.

4.4. La obra de arte en La industria cultural

E1 efecto de la industria cultural -o la cultura como efec
to- es particularmente observable en ' la

obra de ante: .

La conciliacién de lo universal y lo particular, re- .
gla e instancia especifica del objeto -cuya realiza-
cién es condicidén de la sustancia y el peso del esti-
lo- carece de validez porgque ya no existe .la tensifn
entre los dos bolos. Los extremos son traspasados
por una turbia identidad. Lo universal puede susti-
tuir a lo particular y viceversa. (Dialécitica del

ilumindiamo, p. 167).

E1 concepto de estifo en la industria cultural opera
como equdlvalente estético del dominio. En el estilo como
“"coherencia puramente estética" (romanticismo) ce expresaba
Ta "estructura diversa de la violencia social”. En e]Aesti
lo de la industria cultural sb6lo se expresa la sumisién de

los dominados. Las grandes obras acogian el estilo como ri
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gor respecto a la expresidn cabtica del sufrimiento, como
verdad negativa. Esto no es posible en el estilo de la
obra de la industria cultural.

En la obra de arte el momento mediante el cual tras-
ciende la realidad resulta inseparable déiesti1o, pero no
consiste en la armonia realizada {(unidad forma-contenido)
sino en los rasgos en que aflora la discrepancia: e#n eﬁ'ng
cesarnio fracaso de La tensidn apasionada hacia La Ldenfi-
dad.

La obra de la industria cultural, en lugar de exponer
este fracaso, se contenta con el sustituto de la identidad,
con la apariencia de la identidad. Absolutiza la imita-
cioén, 1a'copia. Reducida a puro estilo traiciona precisa-
mente el sgcreto de éste: declara su obediencia a la Jerar
quia social.

E1l concepto de fLéendica que domina en la industria cul-
tural‘no tiene nada que ver con el del arte. La creacién
ha sido sustituida por T1a produccidn. En la obra de arte,
la técnica se referfa a la organizacién inmanente de ia co-
sa, su légica interna. La técnica de distribucién y repro-
duccifn mecdnica permanece siempre exterior a su objeto.

Para W. Benjamin esa propiedad del "original', su aqul
y ahora -que constituye su autenticidad- se sustrae de la
reproductibilidad técnica. Esta hace de su producto otra

cosa. La copia del original es dispuesto en situaciones
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inasequibles a éste, le posibilita salir al encuentro del
destinatario. E1 aquf y ahora de la obra de arte, lo irre

104 es resumi-

petible ¥y singular de ella, su autenticidad,
do por W. Benjamin en el concepto de aura, que significa

la manifestacidn irrepetible de una lejania, por cercana
que pueda estar, por ejemplo, en un paisaje, en un atarde-
cer, en una obra de arte.

En la &poca de la reproduccién técnica lo que sé atro
fia de manera irreductible es el aura de la obfa; La sig-
nificacién sintomatica y general -mds alld del &mbito artfg
tico- de este proceso es que "la técnica reproductiva des-

vincula 1o reproducido del &mbito de la tkadicidn".los

104 La té&cnica del montaje asf lo atestigua, por ejem-
plo en el cine, la c&mara toma posiciones respecto al ac-

tor, luego interviene el proceso de la edicidén. La compene
tracidén del espectador con el actor es en tanto lo es con
®l aparato. La actiiud del espectador cambia: "He aqui un

estado de cosas que podemos caracterizar asi: . por primera
vez, llega el hombre a la situacidn de tener gque actuar con
toda su persona viva pero renunciando a su aura, porgque el
aura se liga al aqui y al ahora. Del aura no hay copia",
op. cif., pp. 21 y ss. Elaborar las distinciones entre la
autenticidad de la obra ha sido una funcién importante del

comercio del arte. La "autenticidad" de 1a obra lo fue sien
do a partir del siglo XVIII.
105

La fndole original del ensamblamiento de la obra de
arte en el contexto de la tradicidn encontré su expresién en
el cufto. El surgimiento de la obra artistica es el aifual
mégico, luego religioso: "el valor Gnico de la auténtica
obra artistica se funda en el ritual en gue tuvo su primer vy
original valoxn dt4LL". El servicio profano del arte se formu
16 con el Renacimiento. Dice Benjamin: "Por primera vez en
la historia... la reproduccidn té&cnica emancipa a la obra ar
tfstica de su existencia parasitaria en un ritual. La obra
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Multiplicando las reproducciones pone una presencia masi&a
en el lugar de una presencia irrepetible y al tiempo con-
fiere actualidad a lo repetido.

Conmueve de esta manera la tradicidn y se vincula con
los movimientos de masas. E1 cine, su agente mds poderoso,
no es imaginable en su forma mds positiva sin este otro la-
do, destructive y catdrtico: 1la liquidacidn del valor de
la tradicidn en la herencia cultural.

El desmoronamiento del aura estriba, para Benjam?n, en
dos circunstancias: 1los modos y maneras en que la percep-
cidn sensorial se organiza estd histdricamente condiciona-
do; al parecer, una necesidad actual se Manifestarfa en el
deseo de acercar espacial y humanamente.1asvéosas, asi como
el deseo de superar la singuiaridad de cada dato acogiendo
su reproduccidén: necesidad de aduefiarse de 10s objetos en
la m&s préxima cercania,en la imagen, la fotcgrafia, la co-

pia.

Quitarle su envoltura a cada objeto, triturar su aura,
es la signatura de una percepcién cuyo sentido para lo

igual en el mundo ha crecido tanto gue incluso, por me

dio de la reproduccidén le gana terreno a lo irrepeti~

de arte reproducida se conV1erte crecientemente en.reproduc'
cifn de una obra artistica d&épueéza para ser reproducida’,
op. cLt., p. 27.
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ble. Se denota asf en el dmbito pldstico lo gque en
el dmbito de la teorfa advertimos como un aumento de

la importancia de la estadfstica. (Op. cit., p. 25).

E1 transcurso histérico de la forma de recepcidn ar-
tistica pone de relieve, en lugar de su Qa!or cultural, de
su contexto original ritual, el vaTor}propiamente artisti-
co de la obra, su valor exl.-%tivo, que aparecerd posterior
mente como accesorio -cuando sea subsumido en su cardcter
primordialmente mercantil.

Al fracasar la norma de la autenticidad en la produc-
cidn artistica, se transforma fntegramente la funcidn del
arte: "En lugar de su fundamentacidn en un ritual aparece
su fundamentacidn en una praxis distinta, a saber, en £a
polltica" (op. ciZ., p. 28). Las prdcticas especfificas, co
mo hemos visto, pierden su autonomfa, se fundan y se yincu-
lan a "la politica", es decir, a la forma moderna del domi-
nio de la naturaleza -externa e interna, del mundo y del
hombre. Igual que en la ciencia, en la tecnologia, también
en el arte, priva el cardcter instrumental sobre la cosa
misma. ‘

E1 arte como dominio separado fue posibTe en la medida
en que era burgués. Su libertad en tanto‘ﬁegacién de la
funcionalidad mercantil estaba ligada al presupuesto de la
economia mercantil. La autonomia del arte en la é&poca bur-

guesa siempre fue acompafiada de un momento de falsedad., 'Es
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te se ha desarrollado hacia la iiquidacidén social del arte,
representada en la industria cultural. En lugar del aura,
ella no opone otra cosa sino que se sirve del vacio del au
ra como de un halo esfumado. Socialmente, el arte burgués
representaba la inutilidad para 1os fines mercantiles, aho
ra, en medio de la demanda de distraccidn y diversién, el
fin ha devorado al reino de la jnutilidad. Se delinea una
varjacion de la estructura intima de Tas mercancias cultu-
rales: 1o Gtil que los hombres esperan de la obra de arte
es la existencia de lo inttil, 1o cual es liquidado al ser
colocado por entevro bajo el reino de 1o Gtil. ET valor de
uso es subsumido por el valor de cambio, en el Tugar del
goce aparece el "estar al corriente", el aumento de presti-
gio, etcétera. ET consumidor se convierte en coartada de

Ta industria de las diversiones.

El valor de uso del arte, su ser, se convierte en un
fetiche. Su valoraci®n social, tomada como la escala
objetiva de las obras, se convierte en su dnico valor

de uso. (Dialéetica def ilumindismo, op. aiz.,.p. 190).

E1l arte, asimilado totalments a la produccidn indus-

trial, adquirible e intercambiablie, se torna en una mercan-

106

cia preparada de antemano. La obra de arte hoy asequi-

106 Wright Mills dird que la £f£6rmula sustituye a la
forma. Para Broch, por ejemplo, mientras que el arte dice
"trabaja bien”, el kitsch dice, "trabaja bellamente".
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ble para todos, la degrada en un "bien cultural".

La abolici6n del privilegio cultural por ligquidacidn
no introduce a las masas en dominios gue les estaban
vedados, sino gue en las condiciones sociales actua-
les, contribuye Jjustamente a la ruina de la cultura,

al progreso de la bdrbara ausencia de refaciones.

{Op. cdit., p. 162).707

Por oposicidon a 1os primeros tiempos del sistema capi
talista, ahi donde el valor de cambio se desarrolliaba con
la premisa del valor de uso, ahora la "vecindad absoluta"
de la obra de arte respecto de aquellos a los que es expues
to 1leva a su término el extradamiento del arte, y asimila
la obra y é] espectador bajo el signo de la reificacidén to-
tal. E1 "arte de masas" liquida toda la funcifn criﬁicaAng
gativa (ya no hay distancia) que le pertenecia ai arte. La

‘audiencia es reconciliada constantemente, repetitivamente,

107 Es importante senalar un acento distinto entre la
apreciacidn de la utilidad del "arte de masas" entre Benja-
min y Adorno y Horkheimer. El primero, muy de cerca a
Brecht, no cancelaba las posibilidades "progresistas'" de un
arte "colectivo" y "politizado", ejemplificado para ambos
en el cine, que por primera vez en la historia pone en préc
tica la recepcién simulténea y colectiva. Ello modifica la
relacifén de fa masa en el arte: "Nada pone mds drédsticamen
"te de manifiesto gque el arte se ha escapado del reinoc del
halo de lo bello, Gnico en el que se pensd por largo tiempo
que podfa florecer". (W. Benjamin, op. ciZ., p. 48). Para
los iltimos estas posibilidades han sido ligquidadas por el
contenido de la forma industrial de la cultura. - :
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con la novedad de lo siempre igual.

4.5. Reproduccidn del espilrifu e Andustria cultfural

La progresiva dominacidn técnica se transforma en la indus
tria cultural en un engafio de masas, en un medio para opri

mir la conciencia:

Si se mide a la industria cultural conforme a su 4fan
dard real, no con relaéidn a su sustancialidad y a su
l68gica, sino con relacién a su efecto, si se le acep-
ta como todo lo que reclama para si, es necesario to-
mar la medida de los desarrollos implicados en este
efecto: el estfmulo y la explotacidn de la debilidad
del yo a la cual la sociedad actual; con su concentra-
cién de poderxr, condena a sus miembros. (T. W. Adorno,

La industrdla cultfural, op. cit., p. 189).

Existe una conexifén entre la constitucidn del ind.vi-
duo contempordneo, de su conciencia, la formacién de la ma~
sa y 1a industria cultural. La conciencia del individuo'sg
fre transformaciones negresdvas: el objetivo de 1a indus-
tria cultural -y de la sociedad de la que forma parte- se
muestra cada vez mds como la infantilizacidén del individuo.
ET abismo entre mundo infantil y adulto tiende a desapare-

cer. Ya no existe en términos rigurosos el desarroffo:
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"E1l nifo es adulto desde que sabe caminar y el adulto per-
manece en principio estacionario" (Horkheimer). No hay
avance cualitativo, la industria cultural reproduce tam-
bién de manera estandarizada a su consumidor. Pero este
fenémeno trasciende el &mbito exclusivo del mercado, de 1la
ganancia, del consumo.A Atafie a un acontecimiento vital de
suma importancia: derruir, carcomer, la fuente de 1a in-
conformidad, de 1la resistencia.108 |
E1 espiritu de las masas es el objeto y no el sujeto
de la industria cultural, un elemento de c&lculo accesorio
a la maguinaria. Sus agentes y transmisores son a la vez
vigilantes de que la "reproduccifn simple" del espiritu no
sea una reproduccidn enriquecida. La cultura industriali-
zada opera en contra de las necesidades del consumidor, las
guia y disciplina constantemente. En ese sentido, "el pro-

greso cultural no tiene l1imite".

La industria cultural lleva al limite la undivernsafidad

108 "NiAos, vosotnos so04is el {uturo, dijo y yo sé& aho-
ra que aguello tenfa un sentido distinto de lo gue pudiera
parecer a primera vista. Los nifos no son el futuro porque
algln dia vayan a ser mayores, sino porgue la humanidad se
va a aproximar cada vez m&s al nino, porque la infancia es
la imd&gen del futuro. A

"Niros, no minéis nunca hacia atrds, decia, y gueria de
cir qgue no debemos permitir nunca gue el futuro se hunda ba
jo el peso de la memoria..." Milan Kundera, E£ Libro de La
ndisa Y el olvido, Ed. Seix Barral, p. 269. Ver en: M. Hork
heimer, Caftica de La razdén Lastrumentald (1946}, Ed. Sur,
S.A., Buenos Aires, 1969, la parte IV, "Ascenso y ocasc del
individuo", pp. 138 y ss. N
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del individuo bajo el principio del intercambio: "...ha
realizado pérfidamente al hombre como ser genérico. Cada
uno es aquello por lo cual puede sustituir a los otros, fun
gible, un ejemplar. El mismo, como individuo, es lo absolu
tamente sustituible, la pura nada..." (Dialéctica del Llu-
minidmo, op. cdit., p. 175).

Pero esto es asi s6lo gracias a que la individualidad
contemporédnea es jlusoria. -E1 principio de la individuali-
dad ha sido contradictorio desde su origen. La foama de
clase de la autoconservacifn de la sociedad ha detenido a
todos en el estadio de puros seres genéricos. La sociedad
burguesa-desarrolla al individuo, convierte a los nifios en
personas, educa a los hombres. Y en esta dialéctica, todo
progreso de individuacidn se ha realizado en detrimento de
la individualidad en cuyo nombre se producfa.

La industria cultural puede actuar impunemente con la
individualidad porque en ésta se reproduce la £fntima gracitu
na de la sociedad, su desgarramiento bdsico, estructural,
Se trata de una individualidad fracturada, de forma esquizoi

de]og donde la vida se escinde en miltiples &mbitos, nego-

1039 Nos dice Broch: "No parece del todo injustificado
sacar la conclusi6n de que el mundo estd encamindndose ha-
cia una neurosis universal... que tiende a una disociaci6n
esquizoide, si todavia no totalmente esquizofrénica destina
da a alcanzarnos a todos, una disociacién gque todawvia hoy
deja transparentar dentro de sf la antinomia teoldgica que
origind la Reforma". (p. ecit., p.. 30.



178

cios y vida privada, répresentacién e intimidad, etcétera.
Esta individualidad ilusoria, pseudo individualidad,
es la premisa del control de la industria cultural sobre

el individuo, eslabdn del ciclo infinito:

s6lo gracias a que los individuos no son en efecto ta
les, sino simples entrecruzamientos de tendencias de
lo universal, es posible reabsorberlos Integramente
en lo universal. La cultura de masas rebela asfi el
carfctexr ficticio que la forma de individuo ha tenido
en la época burguesa. (T. W. Adorno y M. Horkheimer,

op. cit., p. 185).

Las reacciones intimas de los hombres se encuentran
reificadas ante sus propios bjos, la idea de 1o que les es
especifico sobrevive s6lo en su forma més abstracta, por
ejemplo en la idea de pensonalidad. La entera vida intima,
volcada hacia el exterior y ordenada por los conceptos vul-
garizados del psicoandlisis, testimonia el intento de ha-
cer de sf una miquina adaptada y dirigida al €x.ito.

El dolor es también asimilado y planificado por la in-
dustria cultural. E1 destino trdgico del individuo y de
sus relaciones -autoconciencia de la imposibilidad de 1a'iﬁ
dividualidad- es integrado como ca4zigo ngxo al ideal de

110

la estética burguesa. En un tiempo lo trdgico represen-

110 Castigo justo para una conciencia culpable.  Denis
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t6 la oposicidn individuo-sociedad, exaltando la valentfia

y la libertad del primero frente al enemigo, a la adversi-
dad. Hoy, 1o trdgico se disuelve en la falsa identidad in-
dividuo-sociedad asumida y reproducida por la industria cul
tural. La liquidacidén de 1o tr&gico no hace sino confirmar
la 1iquidacidn del 1individuo en nuestra sociedad.

Pero la industria cultural también moldea los instin-
tos. El1 yo del individuoc moderno se encuentra vinculado
con el impulso por dominar la naturaleza. "...principio
del yo que se esfuerza para vencer en la ]ucha contra la ng
turaleza en general, contra otra gente en particular y con-
tra sus propios impulsos". El yo, a 1o largo de su consti-
tucidn, reprime y sublima el sufrimiento provocado por la
dominacidn de la naturaleza tanto externa como interna. Pe
ro quien reprime y sublima los instintos no es la naturale-
za sino el hombre. El yo se convierte asi en una fuente de
autodisciplina y renunciamiento. La Escuela adﬁpta 1a teo-
ria freudiana de los instintos asf como 1a vinculacidn pro-
funda entre cultura y represifn. Para Freud el presupuesto
de la civilizacidén radica en la represidon de la naturaleza
y en este sentido el metddico sacrificio de la 1ibido es

culitunra.

de Rougemont en Amor y occidente nos ofrece una genealogia
de la forma del amor trdgico cemo el arquetipo del amor bur
gu€s, representado en el mito de Tristdn e Isolda.
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E1 yo tiene su origen en el sistema de dominacién so-
cial y por lo tanto su forma tiene que ver con la forma
histdrica de la dominacidén. En tanto instrumento de domi-
nio el yo funciona en primera instancia como un d{spositdivo
Linterno que se apropia de las exigencias é&ticas y morales

del sistema:

Afianzar en el criterio de los sojuzéados la necesaria
dominaci®n de los hombres sobre los hombres, domina-
cidén que ha configuradovtoda la historia hasta el pre-
sente, ha sido una de las funciones de todo el aparato
cultural de las diversas épocas; como resultado y como
condicibn constantemente renovada de este aparato, la
fe en la autoridad constituye una fuerza motriz humana
en la historia, fuerza en parte productiva y en parte
paralizante. (M. Horkheimer, "Autoridad y familia", en

Teonfa crhiltica, Ed. Amorrortu, Buenos Aires, 1974).

El yo del individuo es asi producto y participe, inter

locutor directo del sistema de dominio, engranaje de la ma-

quinaria de reproduccidn socia!.]1]

111 En Enocs Yy civilizacidn, Ed. Joaguin Mortiz, México,
Marcuse interpreta a Freud en sus escritos sobre la cultura
occidental. El yo funcionarfa atendiendo a la diferencia
construida histfricamente entre el principio del placer -gra
tificacidén total e inmediata de los impulsos- y el principio
de realidad-represi®n, retardacién o transformacibén necesda-
nia de los impulsos. La necesidad del principio de realidad
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Frente a las tensiones internas del yo que se reprime
y el movimiento engullidor de la "méquina social" se opone
una fuerza contraria: 4£a memoraia. Fuente de riauneza sus-
tancial, reducto de la capaﬁidad para nesistin frente al
proceso de dominio: "E1 enemigo de la dominacidén es la mg
moria de la naturaleza antes que la naturaleza misma" (D4La

Léctica del ifumindismo, op. elf., p. 176).

112

Toda reificacidén es en este sentido un olv.ide. De

aqui se nutre el impulso subersivo de una "historia a con-
trapelo" que reconstruya las genealogias perdidas: de la

conciencia, de los sentimientos de la sexualidad, del amor,
de los instintos, de las costumbres. E1 eterno retorno de

1o reprimido configura la historia prohibida y subterrénea

estarfa fundada en el “hecho" de la escasez {(ananké). E1
principioc de realidad se concretiza en una serie de institu
ciones, relaciones, leyes y valores sociales. Existe una
continua tensién entre ambos principios al interior de la
psigue del individuo. Marcuse propone para analizar el
principio de realidad en su configuracidén actual, el térmi-
no de prdincipio de actuacidn, gque estarfia senalando la exis
tencia de un constrefiimiento reforzado {represién sobrante}
por la forma de la civilizacién moderna.

112 El fetichismo nace de la desaparicién de una géne-
sis, 4Lusién sobre la cual se monta un poden. Volver a tra
zar lo que fue borrado es indagar sobre las genealogfas del
poder: “La genealogfa restablece los diversos sistemas de
sumisidn: no tanto el poder anticipado de un sentido cuan-—
to el juego azaroso de las dominaciones"”. M. Foucault, en
Microflsica del podesr, Ed. La Pigueta, p. 80. Ver también
Goux, Jean Joseph, Entayo sobre £os equivalentes enr el man
xismo y el psicoandlisis, Ed. Calden, Argentina, 1973, la
parte. VII, tépico y econfmico, pp. 79 y ss.



de la civilizacién. La "bﬁsqueda‘de1 tiempo perdido! es
también liberacién. E1 procesoc de emancipacidn es asi en-
tendido por la teoria critica como desarrollo de 1a con-
cdiencia de 8L que tiehe su fuente en Ta memorﬁa -que es
también utopia. Conciencia gue fructifica en la soledad
irreductible del individuo mcderno.

E1 individuo aparece asi acosado por la sociedad in-
dustrial. Su placer ha sido administrado y planificado,
ha sido expropiado incluso a su memoria, de su capacidad
de resistir por el proceso civilizatorio. Mdaquina integra
da a la maquinaria global -tiempos modernos- totalitaria y
autoritaria en acto, encuentra respiro sdlo en una margina
cidn cada vez més mayoritaria.i}S

La razén, manipuladora e instrumental, el yo dispuesto
en ese sentido, la creciente -2 inevitable- dominacién tec-
noldgica, han reducido toda dinteraccifn a relacdiones de po-
den. La razdn misma, desposeida de su contenido verdadero,
hace de su movimiento la dialéctica del poder puro, de la

114

fuerza por la fuerza misma. Dindmica implacable de 1la

113 "Quien siente frfo y hambre, atn cuando una vez ha-
va tenido buenas perspectivas, estd manrcado. Es un "outsi-
der", y ésta =s la culpa mds grave... En el liberalismo el
pobre pasaba por holgazin, hoy resulta inmediatamente sospe

choso: estd destinado a los campos de concentracién""(ﬂig
Léctica del Llumdindsmo, op. cii., p. 180).
114

Cornelius Castoriadis slantea que &ste es el conte
nido ideol6gico y el motivo Gltimo de la dindmica de la so-



totalidad frente a la cual la subjetividad peligra de muer
te.

Resquicios silenciosos, vestigios vacilantes de nega-
cién y verdad precariamente conservados. Resistencié den-
tro de 1a soledad, formas incompletas de expresidn en el
constante mafentendido. En el futuro ya presente de nues-
tra época, ésta es 1a "prediccidn" que la teorfa critica
sefiala para el desarrollo auténomo de la conciencia, de la

hazbn.

...y las minimas diferencias gue con respecto a lo

siempre igual a si mismo se abren ante &1 (el sujeto)
representan, como de costumbre desvalidamente, la di-
ferencia en torno al todo: en la diferencia misma,
desviacidn, estd concentrada la esperanza. (T. W.
Adornc, "Cultura y administracién®, en Socioffg.ica,

op. cit., p. 73).

ciedad soviética actual,.ier en: Devant La Gueasre, Ed. Fa-
yard, Parfs, 1980. ' '



CONCLUSIONES



.CONCLUSTONES

A modo de conclusi6n de este trabajo sefialaremos algunos pun

tos de reflexid6n e investigacién sobre la cultura.

1. lLa cultura afirmativa es el conjunto de Tas Tormas cul
turales de la sociedad moderna: concepcidn y organiza
cién del tiempo, del espacio, la a]imgntacién, el ves~
tido, la sexualidad., la moral, las expectativas, la
forma de los objetos, los instrumentos, el lenguaje.
Foamas a través de las cuales la sociedad se re-produ-
ce en el tiempo. La concepcidn de la cultura como "&m
bito del espiritu, de los valores humanos universales
y obligatorios” y la civilizacidon como el mundo técni-
co e'instrdmenta7 del progreso material de la socie-
dad, eﬁ un momento interno de la cultura afirmativa.
gque da cuenta de una condicifén prdactica inevitable del
desarrollo social burgués: su funéionamiento a partir
de un orden binario de dualidades contrapuestas., La
cultura aftirmativa dota de comportamientos prdcticos a
los individuos. Lo hace en el terreno de la vida coti
diana, como {deofogfa: escuela, familia, trabajo,

. tiempo libre. Pero también desde su fundamento bdsi-
co: trascender en lo intimo, mediante el cultivo del

alma, la precariedad de la vida moderna, la injusticia
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e irracionalidad en las que se funda. Aqui encontra-
mos la conexién de la falta cu]turaf con el ascetismo,
vinculo que subyace en la formacién cultural moderna Yy
que provoca y desarrolla en el individuo una actitud
de auto-exigencia y auto-represidn, tendiente a conci-
liar las necesidades y exigencias del individuo con su
realidad inmediata de competencia, injusticia y mise-
ria a través de la sumisién y la impotencia. Fuente
de renunciamiento, la cultura afirmativa 1leva a cabo
Ta domesticacidon de los impulsos, la sublimacidn de
1os deseos, la modelacidén del individuo moderno. La
investigacién de la cultura deberia descubrir la Qeneg
logia del proceso mediante el cual esta modelacidn se
realiza, este "modo de vida" en el que la dualidad es
una estrategia de dominio: cuerpo-alma, deﬁer-placer,
trabajo-ocio, etcétera.

Pero 1a cultura afirmativa, en la defensa que realiza
de 1a cultura como &mbito autdénomo, en la trascenden-
cia que opone al mundo de Ta utilidad y del intercam-
bio, ofrece en sus creaciones culturales a la sociedad
bufguesa una imagen completa de s1 misma, es capazvde
mostrarla con crudeza. La "alta cu]turaﬁ muestra la
Qendad: tanto los mecani;mos mediante los cuales la

sociedad se reproduce, como las posibilidades diversas
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de esa sociedad. La cultura de este periodo es con-
ciencia critica y negativa de su época y ahi encuentra
su undivensafidad, en su capacidad para mostrar el des-
garramiento del sujeto en la sociedad moderna a través
del limite de 10 bello.

Frente a la 16gica de la racionalidad capitalis-
ta, la culturaz y el arte defendian la "irracionalidad"
de 1o impré&ctico, de 1o bello, del goce como el autén-
tico sentido de la existencia, y mostraban el movimien
to de la racionalidad capitalista en toda su crudeza.
Sin embargo, 1a libertad de la cultura como negacién
de la funcionalidad mercantil va ligada al presupuesto

de la economia mercantil.

E1T fin de la etapa liberal del capitalismo 1leva consi
go modificaciones profundas en la forma cultural. La
sociedad burguesa se desarrolla hacia 1la negacifn de
los espacios de autonomfa por ella creados. E1 totali
tarismo contemporéd@neo es una gran maquina integradora
de todo. Es evidente que la integracidon de la cultura
a la industria conlleva un impacto que destruye la for

ma tradicional de la cultura. Pero, écudl es el signi

ficado Gl1timo del trénsito de.Ta cultura a la indus-

tria cultural en la funcidn de la cultura?
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La industria cultural, ya sea privada o piblica,
es la subordinacién de la cultura al proceso de domina
cién social. La cultura devenida en mera diversidn
cancela la tensidn critica y negativa de las creacio-
nes culturales para homogenizarlas e identificarlas
con las tendencias dominantes del todo social. Su fun
cidén es la de pura ideologia. La industria de la cul-
tura es la planificaci6n y administracidn de la misma
como una parte mds del conjunto que ef poden planifi-
ca, administra y controla. Su sentido Ultimo es la mo
tivacidon econdmica y la reproduccidn de la sociedad ‘sg
gin Tos patrones dominantes. E]1 problema de "la cultu
ra de masas" no se agota en qudienes controlan el proce
so ya que la estructura intima de los mecanismos que
1a hacen posible marcan inevitablemente a la cosa mis-
ma. )

' Que el cardcter de los medios de difusidén y comu-
nicacién haga posible un uso diferente del actual en
1o referente a sus fqncicnes educativas, informativas
y formadoras de opinifén es un problema abierto y tiene
que ver con el sentiqo Gltimo de la industria cultural

como sistema.

En 1a integracidn de %a cultura a la industria, simien

te 'del totalitarismo actual, encontramos unificado al
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mundo contempordneo en una sola racionalidad; la del
puro domindo. La razén moderna, su génesis y su con-
tenido, es la clave del enigma de la contemporaneidad.
Razén universal, uniformadora de todo de acuerdo a sus
valores (conquistando y civilizando), voluntad instru
mental y técnica que reduce toda relacidén a dominio,
culmina hoy en la dialéctica democracia/autoritarismo
del mundo occidental y en el totalitarismo compacto
del mundo socialista.

ET marxismo es participe de la voluntad de domi-
nio de l1a razén occidental, 1leva al lfmite el produc-
tivismo autoritario y la planificacidén de Tas concien-
cias. E)! énfasis marxista en las fuerzas productivas
es el puente necesario para la practica totalitaria co
munista. La supresién de la economia como fin, su so-
metimiento a "la razénf {Lukdcs) es realizada por el
socialismo como la instauracién de la 16gica del cie-
go dominio en un horizonte de guerra total, justifican
dose a si mismo como "representante de los intereses
generales" y bajo amenaza de guerra. La posibilidad
critica y negativa de 1a cultura es asfixiada en el
"reflejo" de la imagen de una sociedad que ha realiza-
do su destino histérico. La investigacién de la cultu
ra enfrenta el problema del poder totalditanio, la déni

mica de sus dispositivos internos, la 16gica de la ra-
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cionalidad dominante.

5. La resistencia frente al poder integrador ocurre en el
dmbito de 1a soledad del individuo moderno, en sus agen
ciamientos, acciones, actitudes y esperanzas. La in-
vestigacidn se nutre de la experiencia de los que obs-
tinadamente resisten en todo el mundo de maltiples ma-
neras, intentando descifrar el contenido precisc¢ del
conflicto y escapar a sus falacias. "S6lo gracias a
aquéllos sin esperanza nos es dada la esperanzaf (Ben-
jamin). Afirmar lo contrario conduciria al fortaleci-
miento de 1o falso. Indagar sobre el individuo concre
to, sus necesidades reales, sus espefanzas. Descubrir
los mecanismos a través de los cuales se crea la masa
y el yo interior del individuo que participa en é]ia.
Descubrir la dindmica entre el yo dominante y el tota-

1itarismo. *

S610 en una prdctica que defienda las autonomias y Tlas
diferencias encontramos. los resquicios -recovecos gue resis
ten~ del "vivir sin vencer", fuente de reconciliacién -si

ésta es posible- del hombre consigo mismo.
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