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El uso cada vez mas constante de los
diversos medios de comunicacién por el comun
de la sociedad, nos obliga a los comunicadores y a
los disefiadores graficos a utilizar las diferentes
teorias que afectan a la comunicacién interpersonal
dentro de los medios audiovisuales, con el fin de
desarrollar al maximo y hacer uso de estos medios
como las herramientas de comunicacion que son,
y no como los mecanismos de representacion
referencial, desorganizada o carente de sentido en
los que en ocasiones se han constituido

A lo largo del desarrollo de los medios
audiovisuales y ante el avance de la tecnologia que
hace mas accesibles y manipulables dichos medios,
se hace necesario el retomar las teorias
comunicacionales, con el fin de ajustarlas e
interrelacionarlas con las caracteristicas formales
(cada vez mas desarrolladas) de la proyeccion y
manejo de la imagen, el sonido y la tecnologia de
los medios audiovisuales.

Este trabajo tiene su origen en una inquietud
personal sobre el porque de un proceso audio-
visual, que sentido tiene el realizar paso a paso
cada una de las fases de un método y sobre todo,
una necesidad de entender como se van
interpretando los elementos singulares que
integran un mensaje audiovisual y como es que
estos alcanzan una interpretacion global para todo
el discurso audiovisual.

A partir de estas interrogantes, este trabajo
de tesis tiene ciertas expectativas de convertirse
en un apoyo para los estudiantes de disefio grafico
y comunicacidén, interesados en desarrollar
diversos medios audiovisuales, ya que; ante la falta
o la poca aplicacidn (por parte de gran cantidad de
estudiantes de disefio grafico) de un método y una
teoria comunicacional para la conformacion de
mensajes audiovisuales, se hace necesario un
documento que registre los elementos basicos
(desde el punto de vista comunicacional), para la
conformacion de mensajes audiovisuales con
significacion.

Metodologias audiovisuales ya existen, sin
embargo pareciera que son aplicadas (por parte de
la comunidad de la escuela) de manera muy parcial
v subjetiva; siendo reducida su ensefianza a un
caracter meramente formal y técnico; es por eso
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que la presente tesis, ha sido direccionada hacia la
capacidad comunicacional de un audiovisual
(especificamente sobre un diaporama) mas que
sobre sus caracteristicas técnicas formales;
orientando a los audiovisuales, de simples
herramientas de expresion o experimentacion (sin
un fin especifico), a medios de conformacion y
comunicacion de mensajes con objetivos
especificos.

En este trabajo de tesis se puede observar el
resultado de una investigacion sobre los medios
audiovisuales y principalmente, sobre la capacidad
comunicativa que deben poseer; por ello me he
apoyado mayormente en las teorias semidticas y
sobre todo en su capacidad de analisis y sus
estudios relacionados con la interpretacion de los
signos.

Los signos en la comunicacion grafica, son
todos aquelios elementos que el hombre utiliza
para transmitir a sus semejantes ideas y conceptos;
por esta razén dentro de la comunicacién audio-
visual, la utilizacién de signos posee gran
importancia para conseguir la transmision de
mensajes con un sentido completo.

El hombre actual comunica mas de lo que
piensa, mediante signos no lingiiisticos; esto nos
obliga a pensar que gran cantidad de elementos
no verbales, suelen ser mucho mas expresivos en
contenidos que algunas expresiones lingtiisticas.

El estudio de los signos y su posible
significacion desarrollada a través de la semidtica,
me permite identificar los signos susceptibles de
ser utilizados dentro de un mensaje y establecer
una relacidn entre los signos y los procesos
culturales del individuo.

Desde el punto de vista del disefiador
grafico, este tipo de teorias nos permite acercarnos
al conocimiento del sujeto de disefio y determinar
la manera en que un mismo elemento alcanza
diferentes grados de significacion, permitiéndonos
direccionar las caracteristicas formales (formato,
color, composicidn, textura, etc.) de una imagen o
un sonido para exaltar o reprimir aquellos
conceptos que favorezcan la idea que pretendemos
comunicar; tanto en un elemento en particular
como en el mensaje audiovisual completo.
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La manera en que el hombre lee, descifra y
comprende los signos y elementos que componen
un mensaje, y sobre todo los que son transmitidos
de manera audiovisual, es el primer objetivo de
esta tesis para posteriormente, poder determinar
la mejor manera de direccionarlos en un proyecto
audiovisual.

Inicialmente realizo en el capitulo #1, una
investigacion sobre los medios audiovisuales y su
desarrollo como sustento histérico de lo que es un
audiovisual, para posteriormente enfocarme en el
capitulo #2, a las teorias sobre la comunicaciéon y
la semiotica que me puedan ser de utilidad dentro
de la conformacion de un diaporama.

En el capitulo #3 resalto las caracteristicas
comunicacionales de cada uno de los elementos
que conforman una produccién audiovisual;
recordando constantemente, los conceptos
semiodticos que me ayudaran a direccionar e
integrar un discurso audiovisual, teniendo presente
hasta el final que estoy conformando
significaciones que se comunicaran en un mensaje
audiovisual.

Finalmente en el capitulo #4 aplico el
método planteado, a la realizacion de un trabajo
audiovisual; demostrando los apoyos tedricos y
las directrices del trabajo que en un momento dado,
podran ser usadas por cualquier disefiador y
comunicador grafico que se encuentre
desarrollando una produccion audiovisual.
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Capitulo # 1

Los Medios Audiovisuales

Desarrollo Actual de los Medios
Audiovisuales

A través del desarrollo de la humanidad,

todas las culturas han dado una enorme importancia
a la comunicacion visual a causa de su inmediatez,
de su filerza expresiva y de su duracion; los colores,
las formas simbolicas o los adornos de la naturaleza,
se han empleado para enmarcar e incluso enfatizar
la funcién del individuo.

En casi todas las culturas, por diferentes que
sean sus origenes, hallamos etapas paralelas en el
desarrollo y uso de las expresiones visuales, de este
desarrollo paralelo podemos observar una
acumulacién natural y paulatina de expresidn visual
comun, lentamente desarrollada en forma de
simbolos visuales.

Por su parte hablar de medios audiovisuales,
es referimos a toda comunicacién que contiene una
serie de mensajes sonoros y visuales, estructurados
de tal forma que se presentan como un tinico mensaje
de sentido completo, es decir; toda comunicacion
visual y auditiva lograda a través de diversos recursos
o inclusive aparatos mecanicos; los medios
audiovisuales propiamente dichos, comienzan su
desarrollo a gran escala a partir de la década de los
50's, sin embargo su nacimiento es anterior y
conjunto con un periodo de la historia del cine,
cuando se comienza a hacer uso de imagenes, texto
y miusica para transmitir uno o varios mensajes agran
cantidad de publico.

La palabra audiovisual, seria utilizada por
primera vez hacia 1930 por los circulos pedagégicos
norteamericanos que, con la creacion del cine sonoro,
comenzarian el desarrollo y creciente impulso de
los sistemas audiovisuales (cine, Diaporama, T.V.).

Durante la 2* guerra mundial el material para
realizar este tipo de trabajos, recibiria mayor atencion
y se observarian numerosos adelantos en el desarrollo
de los mismos; los sistemas audiovisuales serian
estructurados haciendo uso de los modelos

funcionalistas desde los que se desarrollo la escuela
alemana (la Bauhaus por ejemplo), aplicando
métodos pedagdgicos en la produccion del material
audiovisual que se requeria.

Desde finales de la segunda guerra mundial,
todos estos elementos evolucionarian para adaptarse
alaideologia de cada sociedad; primero en Inglaterra
y posteriormente en Estados Unidos, los sistemas
audiovisuales serian utilizados como los auxiliares
de mayor importancia en el adiestramiento de per-
sonal y para el aprendizaje y desarrollo de las mas
diversas actividades humanas.

La década de los 50's seria decisiva para el
desarrollo de los sistemas audiovisuales. Con los
adelantos en las areas de la comunicacién, se
perfeccionan teorias de la propia comunicacion y la
psicologia para la integracion de diversos medios, a
la vez que se creaban técnicas y mecanismos para la
proyeccion simultinea de sonidos e imagen.

Con lainvencién de maquinas y materiales mas
eficientes que facilitaran el trabajo del hombre, se
marcaria un nuevo rumbo en la creacion de patrones
diddcticos para la educacion, en los que se haria uso
de los diversos materiales audiovisuales que en este
periodo de su historia, estarian en su mayoria al
servicio de la educacion.

Basados en las experimentaciones del gobierno
federal y las instituciones privadas de los Estados
Unidos, los nuevos sistemas educativos, comienzan
a ser desarrollados observando la propia formacion
de los alumnos y la estructuracion de su aprendizaje;
al mismo tiempo, se comienzan a tomar en cuenta
sus necesidades, intereses y motivaciones.

De esta forma, se determino la capacidad de
aprendizaje de los alumnos, los métodos educativos
asi como los factores culturales que lo afectaban (se
aprende trabajando con ideas y con objetos);
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concluyéndose finalmente que para lograr un alto
grado en la educacién se necesitaba de una amplia
gama de experiencias que incluyeran cosas reales,
representaciones visuales y simbolos abstractos, asi
como una combinacidn tedrico practica de los
diversos métodos de aprendizaje para mejorar y
amplificar la capacidad del alumno.

A partir de estos resultados, los sistemas
audiovisuales toman cada vez mayor importancia
ya que comienzan a hacer uso de todos estos factores
del aprendizaje dentro de su produccién, pasando a
ser desde este momento, de simples auxiliares
educativos, a verdaderos medios de comunicacién,
constituyéndose como la vanguardia del progreso
educativo y afectando en ocasiones, la estructura de
planes y programas previamente establecidos.

Los medios audiovisuales que existen en la
actualidad son variados y de diversas formas, desde
la exposicion oral ante un grupo con el apoyo de gis
4 rotafolios, hasta los mas complejos con laayudade
equipos de audio y video; el uso de latecnologia para
mejorar la comunicacion y la educacioén, obliga a
cambiar los métodos rutinarios de comunicacién por
otros mas agiles para alcanzar nuevas metas
educativas.

Una de las perspectivas actuales mas
interesantes en el uso del material audiovisual, la
constituyen las obras teatrales en las que al hacer uso
de lastécnicas mas avanzadas del teatro, se estructuran
escenificaciones enteras que prevén el uso nuevo y
dinamico de la imagen interactuando con la
representacion viva.

En lo que se refiere al ramo de los medios
masivos de comunicacion se destacan el diaporama,
el cine y la television o el video; siendo por naturaleza
medios creados para difundir a gran escala mensajes
informativos de cualquier indole.

De entre lo mas nuevo y destacado que se ha
producido en los tltimos afios, se encuentra el llamado
multimedia que consiste en el uso simultaneo o
sucesivo de dos o mas recursos audiovisuales;
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es decir, la utilizaciéon de las mas modernas
herramientas tecnoldgicas de audio e imagen
(sincronizadas generalmente a través de sofisticados
equipos) e interactuando con la utilizacion de
materiales museograficos como stand's, maquetas,
figuras en relieve o como ya se ha mencionado, con
la representacion viva (teatro, danza, etc.); materiales
que, con anterioridad; no se hubiera pensado en
utilizar ante el temor de invadir uno u otro campo de
la comunicacién humana o incluso, ante la creencia
de que la combinacidn perderia su efectividad en la
comunicacién del mensaje.

Hay quienes creen todavia que los nuevos
medios audiovisuales deshurnanizan la ensefianza,
desplazan al educador y en consecuencia la educacién
se vuelve autémata sin la calidad humana que le da
lacomunicacion entre maestro y alumno; sin embargo
esto no es del todo cierto ya que generalmente se
olvida que la verdadera humanizacién y el sello per-
sonal, solo pueden conseguirse con el uso adecuado
de los recursos tecnologicos los cuales, tienden a
liberar al educador del trabajo rutinario y de la mera
transmisién de informacién lo que le permite realizar
su principal trabajo, el orientar y guiar al alumno en
su formacion.

Los crecientes adelantos técnicos en materia
de comunicacién, generalmente no se contraponen,
no compiten ni pierden efectividad, debido
comunmente a que se han apoyado en diversas teorias
psicoldgicas y del aprendizaje, logrando una
comunicacién audiovisual cada vez mas efectiva; el
empleo audiovisual de la imagen fija o en
movimiento, al acompariarse por cualquier actividad
o disciplina propia de la comunicacion humana,
permite una multiple variedad de realizaciones con
un agradable valor expresivo.

Con el desarrollo técnico de todos los sistemas
audiovisuales, comunicadores y disefiadores dan
rienda suelta a su imaginacién y creatividad
introduciéndose en cualquier rama de la
comunicacién, desde el mensaje audiovisual hasta la
dramaturgia pasando por cualquier actividad o
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expresién cultural, y obteniendo resultados cada vez
mads funcionales (en consecuencia espectaculares) en
la transmision de sus mensajes.

Los Géneros Audiovisuales.

Laelaboracion de cualquier medio audiovisual
se realiza tomando como base los objetivos que se
desean alcanzar, objetivos previamente planeados que
definiran las diversas formas y circunstancias en que
serd transmitida la informacion; la realizacion de
dichos objetivos asegurard que ocurran los mayores
Yy mas positivos cambios en la conducta del receptor
en el menor tiempo, el determinar metas claras y
objetivos especificos nos ayudard a elegir los recursos
mas adecuados para alcanzar nuestros fines, asi como
las mejores formas y medios de ensefianza audio-
visual y del aprendizaje.

Las formas clasicas en las que se realiza la
comunicacién de lainformacién a través de un medio
audiovisual, se dividen en diferentes estilos o géneros:

. Didacticos o Educativoes.- Este tipo de
audiovisuales cuando son bien empleados
buscan garantizar un aprendizaje mayor con
mejores resultados, los cuales al interactuar con
otros factores que acompaiien al programa
educativo, refuerzan la labor del maestro.

. Documentales.- Los audiovisuales, son
considerados como documentos; es decir
aquello que da evidencia de algo real que existe
o existié6 y por lo tanto, este tipo de
audiovisuales, poseen un alto valor de
credibilidad.

. Informativos.- Proporcionan datos e
informacion generalmente de actualidad, asi
como instrucciones y actitudes para mejorar,
conocer 0 evitar un caso determinado; la forma
en la que va a ser divulgada la informacién es

elegida en base a las medidas de interés y
posibilidades para su difusion, causas que
condicionan a elegir el medio que mds se pueda
adaptar.

. Promocionales- Comerciales.- Buscan
respuestas casi automaticas en el espectador
con el propdsito de llamar y mantener la
atencidn asi como provocar una respuesta; esto
puede tener dos intenciones diferentes; cuando
cumple con un servicio o nos presenta un
producto que satisface alguna de nuestras
necesidades esta serd positiva, si porotro lado
se alteran las caracteristicas reales de un
producto para lograr simplemente vendernolo,
la intencién sera negativa.

Una diferencia basica entre un audiovisual
promocional y uno comercial, radica en el echo de
que un audiovisual de tipo promocional, no persigue
necesariamente una ganancia econémica o al menos,
no directamente.

Por otro lado, la imagen puede llegar a
renunciar a los elementos cualitativos y estéticos
cuando su proposito sea presentar un hecho tal cual
como cuando se hace en documentales y noticieros;
contrariamente en temas mas libres como el arte, el
aspecto estético del audiovisual debe ser cuidado por
cada realizador poniendo en marcha su creatividad,
habilidad y capacidad para crearlo.!

Una vez determinada la calidad y la cantidad
de la informacidn recopilada, ademas de la formaen
la que enfocaremos dicha informacién para
comunicarla por medio de un trabajo audiovisual,
debemos determinar las condiciones del lugar donde
se llevara a cabo dicha comunicacién y el medio a
través del cual se realizara, siempre tomando en
cuenta la capacidad de comprension de los
espectadores. A este respecto, es preciso establecer
una diferenciacion entre los tres casos tipicos de la
comunicacion audiovisual, el cine, la television y el
diaporama.

1)Giacomantonio Marcello, La_Ensefianza Audiovisual, p. 44-45, Barcelona - México, G.Gilli, 1979, 213p.; este autor nos
proporciona una breve clasificacién de los medios audiovisuales, mis no diferencia claramente cada una.
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El cine por su parte, es el ambiente més idoneo
para determinar condiciones de méaxima atencion, la
iluminacién es nula totalmente sobre todo al principio
de la proyeccion, la vision es de tipo estroboscopica
y la imagen aparece en una pantalla sin que el
espectador deba preguntarse de dénde procede el haz
luminoso que la forma, ademas el cine se ve con la
intencion de "gozar" el especticulo, por lo que la
predisposicion es maxima.

Por otro lado tenemos a la television (aunque
la vision sigue siendo estroboscopica), en esta el
ambiente en el que se realiza la comunicacion tiene
caracteristicas mas dispersas, debido a que no
necesariamente las personas presentes pueden ser
consideradas como espectadores.

Los espectadores entregados a la escucha y
visidon del mensaje se encuentran en posiciones
diversas no siempre relajadas, ademas el ambiente
en general esta iluminado por una luz mas o menos
tenue pero de todos modos presente; el mensaje
proviene de un instrumento visible que es
indudablemente el medio a través del cual es
transmitido dicho mensaje; su funcionamiento
depende por completo del propio espectador que
en un momento dado, puede juzgar apagar el
televisor sin ninguna vinculacién de entrada pagada
o periodo de diversién desperdiciado. Todos estos
elementos, atentian el estado prehipnotico idéneo de
recepcion del mensaje audiovisual.

En lo que se refiere al diaporama, es el medio
audiovisual que transmite mensajes a través de la
proyeccion de imdgenes fijas translicidas
(diapositivas, acetatos, etc.), complementindose con
una pista de audio que puede estar grabada o
ejecutarse en vivo.

En este tipo de audiovisuales se repiten muchos
elementos ambientales del cine; el ambiente todavia
es "focalizante" (es decir, el publico en general
mantiene una focalizacion -atencién- dirigida hacia
un punto especifico o hacia una direccion) pero la
vision del mensaje ya no es de caracter estroboscopico
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lo que obliga a la participacion en la lectura del
mensaje por parte del espectador.

Elhecho de que las imagenes sean fijas requiere
de una labor més profunda de analisis, en tanto que
el cine solicita sobre todo una vision pasiva. La fuente
delaimagen (el proyector) se encuentra generalmente
visible entre el espectador y la pantalla, lo que le
permite individualizarlo como instrumento de trabajo
mas que como simple espectaculo (aunque no queda
relegado totalmente a la ensefianza o
documentacioii ).

El mismo ritmo con el que se siguen las
diapositivas puede ser un ritmo que prescinda de los
tiempos de lectura tipicos de esas imagenes para
convertirse en tiempos de explicacion de un fenémeno
o de analisis de una situacion.

Actualmente existen nuevos sistemas
computacionales de Hardware y Software con los que
se puede realizar la produccion de un mensaje con
imagenes fijas e incluso, interactuando con imagenes
en movimiento; los cuales se presentan al publico
usuario comeo sistemas multimedia de gran facilidad
y versatilidad de uso.

Este tipo de sistemas, recalmente poseen la
capacidad de sustituir a algunos medios audiovisuales
como el diaporama puesto que los nuevos programas
de Software (presentadores), disefiados para
conformar presentaciones grupales con la ayuda de
un proyector de video, se desempeiian como lo harian
los proyectores de diapositivas sélo que el proceso
de produccioén, resulta de mayor facilidad (y en
ocasiones mayor riqueza) al realizar el control y
manejo de las imdgenes y sonidos dentro de un solo
instrumento como lo es la computadora.

Sin embargo, estos adelantos tecnoldgicos, no
deben de ser subestimados por su propia capacidad
(sin importar que tipo de maquinas o adelantos se
utilicen); el conocimiento, desarrollo y aplicacion de
metodologias y teorias comunicacionales dentro de
este tipo de sistemas, seguiran siendo la base de la
conformacion de un mensaje audiovisual, utilizando
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a las maquinas como se ha venido haciendo hasta el
momento: Como las herramientas que pueden llegar
a facilitarnos en gran medida el trabajo mayormente
técnico de produccién y realizacion de nuestros
proyectos.

Asi, para un estudiante (en especial si esta
relacionado con alguin sistema de comunicacién) que
desarrolle o necesite desarrollar un proyecto audio-
visual, el poseer las herramientas necesarias que
faciliten su trabajo, apoyadas por una teorizacién
comunicacional profunda del tema que se presentard,
proporciona los mejores resultados para con la
audiencia que recibird el mensaje.

Tomando en cuenta todas las anteriores
consideraciones, estaremos en posicion de determinar
el medio audiovisual que mas nos convenga, asi como
la forma de enfocar nuestra informacion segun sea el
€aso que se nos presente,

En cualquier circunstancia, el realizador tendra
que disponer siempre de un orden tanto de conceptos
como de materiales que vayan a manejarse, organizar
las ideas y tener presente en todo momento el proceso
de la percepcion y de la comunicacién para hacer
llegar al receptor el mensaje con mayor claridad.

El Diaporama: Una Herramienta a
Disposicion del Alumno.

Un medio audiovisual, como ya lo hemos visto,
es todo recurso del que se vale un comunicador para
transmitir un mensaje, haciendo uso de imagenes
visuales y sonidos, para comunicar mensajes a un
publico masivo predeterminado; “todo medio au-
diovisual (Diaporama, cine o television ), hace
uso,s en mayor o menor medida, de diversos
instrumentos operativos, incluso tedricos que nos
permiten indagar sobre la realidad que nos circunda,
extraer de ella un conocimiento que evaluamos y
confrontamos con la realidad de la que procede para

después, comunicar este conocimiento a otros
convirtiéndose en bien cultural conuiny por ltimo,
utilizar este conocimiento para modificar y hacer
progresar la realidad en la que vive, tanto el
comunicador como su espectador.'?

Por su impacto visual y facilidad de acceso, el
diaporama es una de las herramientas audiovisuales
basicas para cualquier comunicador, basindose en
un proceso de comunicacién y desarrollando
técnicas poco complicadas (sin embargo eficaces)
encaminadas a la eliminacion de posibles
interferencias, logrando la comunicacion optima de
un mensaje preciso a un publico masivo
previamente determinado.

La realizacién de un diaporama para un
estudiante de comunicacion, ademdsde importante
y conveniente, es sumamente practica para cualquier
propdsito que se desee desarrollar y en el que
intervenga la transmision de mensajes.

Este tipo de audiovisuales, no necesita equipos
sofisticados ni dificiles de conseguir, en realidad lo
que mas se requiere es gran creatividad y sentido de
lo que se comunica, teniendo siempre en cuenta los
principios basicos de la comunicacién y pudiendo
hacer usode infinidad de técnicas para su desarrollo
y mayor impacto, siempre y cuando se respeten los
propositos y aspectos del mensaje que se desea
comunicar.

Otro punto que hace sumamente accesible al
diaporama, es su bajo costo de produccion ya que
mientras en el cine o la televisidén se requiere de
grandes cantidades de dinero para lograr una
produccién, para realizar un diaporama los costos
de produccién son minimos siendo tnicamente el
costo de la pelicula y el revelado los tinicos gastos
constantes.

Los costos de realizacién se abaratan al ser
supervisado directamente porel propio comunicador

2) Giacomantonio Marcello, La Ensefianza Audiovisual, Barcelona - México, G.Gilli, 1979, P. 29
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lo que proporciona otra ventaja, el poder detectar
errores o hacer cambios de Gltima hora con mayor
facilidad, asegurando el éxito de la presentacion au-
diovisual.

El bajo costo de produccion no limita la
realizacion ni la calidad de un diaporama ya que su
flexibilidad y variedad en la manera de producir y
transmitir un mensaje, lo hacen ser un medio
atractivo, con gran alcance y efectividad en los niveles
de comunicacion hacia las masas.

El punto que considero de mayor importancia
para concebir al diaporama como una herramienta al
alcance del estudiante de disefio y comunicacion, es
la capacidad de los medios audiovisuales de influir
de manera relevante en los procesos de percepcién y
aprendizaje, haciendo mas accesible, ameno, activo
e interesante la transmision del conocimiento a un
alto numero de individuos; "Estos desemperian un
papel determinante en los procesos de
transformacion o conservacién cultural en la
sociedad, volviéndose un vehiculo de informacion
preferente en la comunicacion individuo ambiente”’ 3.

Esta capacidad de influir de manera notable en
Ia cultura del individuo, se debe basicamente a la
utilizacion de teorias de comunicacion en la
conformacion de los mensajes audiovisuales y a las
condiciones particulares en las que el espectador llega
a encontrarse (las luces han sido atenuadas o se
esta en una oscuridad casi total, la sonorizacion
ha sido adecuadamente estudiada para causar el
mayor impacto posible junto con las imigenes, se
han dispuesto asientos igualmente orientados y lo
mas comodo posibles para permitir una recepcion
relajada, llevandolo a un punto de maxima
participacién consciente o no, en el proceso de
recepcion del mensaje); estas condiciones hacen mella
en los niveles de atencion del espectador, generdndose
un alto grado de atencion en el sujeto
predisponiéndolo positivamente para larecepcion det
mensaje.

Todos estos aspectos hoy llevan a concluir, que
un medio audiovisual es de gran utilidad no sélo a
nivel educativo, sino en general; en cualquier lugar
y actividad donde sea necesaria una comunicacién
grupal donde se requiera tener acceso al conocimiento
y obtener de éste, el mayor grado de aprendizaje.

O o e e e e e e . e — — — —— —— — o i

3) ibid. P. 35.
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Capitulo # 2

Hacia el Mensaje Audiovisual.

La Percepcion.

Uno de los principios basicos en la

realizacion de materiales audiovisuales, es el
conocimiento y utilizacion de estudios precisos
sobre la comunicacidn interpersonal desde el
proceso de planeacién de cualquier trabajo audio-
visual hasta su presentacién final. La utilizacion
de este tipo de estudios son sin duda un factor que
asegura el éxito de los diversos trabajos
audiovisuales ya sean con fines didacticos o
comerciales.

La percepcion como elemento influyente en
toda relacion humana, es pieza fundamental en
todo proceso de comunicacién, por tal razén el
productor de audiovisuales, se apoya en sus
fundamentos basicos para eliminar algunos
problemas y obtener buenos resultados en sus
propios procesos de comunicacion.

Mediante la percepcion, el individuo
adquiere conciencia del mundo que le rodea a
través de diversos mecanismos conformados por
los 6rganos de los sentidos; estos se encargan de
transmitir toda la informacién que recibimos del
mundo exterior al cerebro, donde es relacionada
con la experiencia adquirida a lo largo de nuestra
vida.

Desde que nos situamos como observadores
de la realidad que nos circunda, ponemos en
funcionamiento una serie de mecanismos tanto
fisiologicos como psicoldgicos que determinaran
nuestra percepcion de la realidad; esta capacidad
que se ha desarrollado a través de varios milenios,
a logrado que nuestros organos de los sentidos
adquieran una capacidad para correlacionar sus
diversas e individuales percepciones,
permitiéndonos no sélo recibir un mensaje, sino
también interpretarlo y catalogario segin las
experiencias individuales de nuestra vida
almacenadas en la memoria.

Dentro de la vida diaria hacemos uso de la
percepcion en todo momento; siempre que alguno
de nuestros sentidos recibe informacién de
cualquier tipo, esta serd transmitida al cerebro para
su interpretacidn, presentandose asi el fendmeno
de la percepcidn; en el mecanismo de la
percepcion, existen dos principios basicos que
determinan la forma en la que se realiza una
percepcion:

“-El primero nos dice que el fenomeno de la
percepcion estd constituido por muchos mensajes
sensoriales que no se dan separadamente sino
estructurados en patrones complejos que llegan
a formar la base de los conocimientos del mundo
que rodea al individuo.

-El segundo afirma que un individuo
reacciona sélo a una pequeiia parte de los
estimulos del medio ambiente en un momento
determinado; acepta aquellos mensajes que
considera importantes 'y que quicre experimentar
0 que aitraen su atencion en ese monento
rechazando los que le parcecen triviales. .

Con base en estos principios es logico
entender que para lograr un resultado éptimo en
la creacion de mensajes audiovisuales, se deben
disefiar materiales que llamen la atencion del
espectador ( al tomar en cuenta sus percepciones)
sin permitir que se pierda. Una produccion audio-
visual, como regla general; debera llamar la
atencion del espectador, despertando en él un
interés por lo que percibe, a la vez que se provoca
un deseo hacia el sujeto del audiovisual,
propiciando finalmente una accién por parte del
propio espectador; (regla “AIDA™).

Algo que es oportuno hacer notar, es que la
percepcion es una experiencia personal y Unica que
no es exactamente igual para dos personas;

1) Kepes Georgy, La Educacién Visual, Buenos Aire, Edit. Nueva Vision, 1968, P. 176.
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ademds, un hecho puede ser percibido en forma
de experiencias pasadas y motivaciones 6
vivencias actuales segiin la propia vivencia ante
lo que se percibe.

A través del tiempo, las investigaciones
sobre los mecanismos de percepcion, han arrojado
diversos resultados en los que podemos observar
la forma en la que esta se realiza y los efectos en
el proceso de comunicacion del ser humano; las
aseveraciones mas relevantes al respecto son:

. Sin percepcién no puede haber
comportamiento intencionado.

. El comportamiento es el resultado de
las experiencias pasadas y el punto de partida
para futuras percepciones .

. El sujeto de la percepcidn y su mundo
percibido, no pueden existir independientes.

. El sentido que el sujeto de la
percepcidn asigna a las cosas, depende de
las experiencias acumuladas anteriormente.

o La percepcidn es una experiencia per-
sonal e intransferible.

. Lo percibido es un eslabdn entre el
pasado del cual recibe su significado, y el
presente al que ayuda a interpretar.

. Aquellas cosas mas frecuentes, mas
ligadas o mas cercanas a las experiencias
personales son las mas facilmente percibidas
que otras inesperadas 6 extrafias.

. Como dos personas no pueden estar
en el mismo lugar al mismo tiempo, su visién
del medio ambiente es diferente aunque la
diferencia sea muy pequeiia.

2) Jerrold E. Kemp; Planificacidn y Produccién de Materiales Audiovisyales..2a edicién, Represent

. En consecuencia, dos personas no
pueden atribuir exactamente el mismo
significado a las cosas observadas; pero las
experiencias comunes tienden a producir una
significacién similar lo cual hace posible la
comunicacion.?

Observando estos resultados, resulta
evidente que mientras cada percepcion es Unica e
individual, las series de percepciones realizadas
en comun por diferentes personas pueden
relacionarse hasta llegar casi a identificarse; es
decir, varias percepciones individuales pueden ser
diferentes sin embargo, el conjunto de ellas tendra
mdas o menos la misma interpretacion
(significacion) para cada individuo (como el caso
de la interpretacion de los colores); lo anterior es
un aspecto fundamental que siempre debemos
tomar en cuenta para disefiar materiales
audiovisuales.

Ubicandonos mas en el drea de los materiales
audiovisuales, debemos hacer notar que la
percepcion a través de los drganos de los sentidos
durante una presentacion audiovisual, esta presente
en todos ellos sin embargo se centra basicamente
en los sentidos de la vista y el oido, de ahi el
nombre de audiovisuales.

A pesar de que el comun denominador de la
gente tiene mayor consciencia de la percepcion
visual que de la auditiva, no debemos dejar de lado
esta ultima ya que, al igual que el resto de las
percepciones, tiene la capacidad de captar diversas
sensaciones y relacionarlas con el recuerdo de
experiencias anteriores; mas aun, si es percibido
un sonido nuevo sin precedentes, el receptor del
mismo se sentira obligado a buscar el lugar de
donde proviene hasta descubrir o darse una idea
de qué lo ha producido.

“El proceso mental subconsciente por el que
diriginios nuestra atencion hacia determinados

¥ Servicios de

Ingenieria S. A. ILSE, México, 1973, p.13; Dondis Doris A.; La Sintaxis de la imagen; 5a edicién, Gustavo Gilli; México, 1992,
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sonidos dentro de un ambito sonoro general, al
mismo tiempo que desoimos otros, demuestra una
inclinacion en favor de los sonidos no sincrdnicos
(sonidos cuya fuente no entra en nuestro campo
visual). 3.

Por otro lado la percepcion visual, esta
intimamente ligada al punto de vista fisico por el
cual vemos es decir, la luz y el ojo humano como
el instrumento especializado para recibir lamisma;
cabe resaltar que ninguin ser que tenga los ojos y
el sistema nervioso sanos, podria ver en la
oscuridad absoluta; a partir de lo que un individuo
ve, el ojo humano se adapta y el cerebro lo asocia
de acuerdo con sus vivencias y con su aprendizaje.

Aparte de su valor practico inmediato
(coordinando las imagenes con recuerdos que
surgen de la memoria los que finalmente se
transforman en simbolos que reconstruyen el
mundo en su aspecto visual), sumayor importancia
en el proceso audiovisual, reside en el hecho de
que rememora imagenes relacionadas con diversos
estados emocionales y las asocia con nuevas
percepciones como ayuda para la formulacién de
nuevos conceptos.

"La comunicacion visual como estrategia
perceptual, ha sido limitada a formas y simbolos
visuales que son objetivados y actian en un
espacio el cual es percibido y leido en dos niveles
de percepcion con los que logramos un mayor
impacto en nuestra presentacion audiovisual:

-Enprimer lugar, un mensaje es leido como
una sintesis emotiva, que es la reaccion
precisamente emotiva que lleva a una rdpida
consideracion de un todo sin considerar las
diferentes partes que lo conforman.

-En segundo lugar, se realiza una lectura
en detalle; se comienza a hacer casi como
corroboracion del impacto emocional que nos
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“causard inicialmente; asi nuestros ojos examinan
- la obra en todas sus partes, siguen la trayectoria

Y los ritmos, cobran velacidad en los descensos,
sefialan tensiones y descansan en los planos, es
decir, el andlisis de cualgquier obra por medio de
la percepcion se convierte en una realidad emotiva
en la que participamos." *,

Dentro de una produccion audiovisual, la
percepcion del color posee una particular
importancia ya que éste genera diversos
significados y estados emocionales, los cuales son
de gran importancia para la comunicacion de un
mensaje.

En varias pruebas psicoldgicas en las que se
experimenta con el color, se ha determinado que
los colores son enjuiciados por sentimientos y por
el subconsciente; sin embargo, el color y su
asociacion con la personalidad es muy compleja,
ya que en la vida diaria el color nunca tiene una
presencia unica e independiente.

En lo que respecta a la influencia del color
en un individuo, debemos hacer mencidon de
algunas consideraciones psicolégicas y
emocionales, relacionadas sobre todo con su
simbolismo; estas consideraciones sobre el color,
las agrego en el anexo # 1 de esta tesis, por lo cual
sOlo me restaria agregar algunas observaciones
generales basadas en una serie de conclusiones
elaboradas por Graves (El significado de los
colores, Georgina Ortiz), a partir de diversas
investigaciones sobre pruebas psicoldgicas.

1) Los colores calidos son positivos,
agresivos o estimulantes.

2) Los colores frios son negativos, tranquilos
0 serenos.

3) El rojo es el color mas popular entre las
mujeres, mientras que el azul es el preferido
por los hombres.

3) Reisz Karel, Técnicas del Montaje Cinematogrifice. 3a edicién, Edit. Taurus, Madrid, p. 227
4) Morris Charles, Fundamentos de la Teoria de los Signos, Paidos Comunicacién,Barcelona-México, 1989, p.158.
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4) Los colores puros son los predilectos por
el comun de la gente y se combinan cuando
se usan en areas pequefias.

'8) En dreas grandes se prefieren los colores
combinados mas que los puros.

6) Las combinaciones de color mas
aceptadas son:

a) Complementarios.

b) Armonicos - analogos.

¢) Monocromadticos.

Sin duda las condiciones particulares en las
que se realiza la percepcion en una proyeccién
audiovisual, son tales que llevan a su maxima
participacioén a un espectador, ya sea consiente o
inconsciente del proceso de recepcién del mensaje.

Las condiciones en las que es transmitido
un mensaje audiovisual (luz, sonido, imagen, entre
otros), predisponen al espectador a recibir el
mensaje haciéndolo mas susceptible de una
comprension total del mismo, asimismo todas
estas operaciones permiten que la percepcién del
sujeto se centre logrando una mayor atencién en
la informacion del mensaje comunicado.

Otros factores que han colaborado al gran
éxito de los sistemas audiovisuales (también
gracias al proceso de la percepcion), son sin duda
el proceso de identificacion de las imagenes con
el espectador, el ambiente en el que se realiza la
proyeccioén (en algunos medios audiovisuales cine,
television) y la sensacion de movimiento por efecto
estroboscdpico; estos tres factores colaboran a
crear en el espectador un estado llamado
prehipnético o preonirico, es decir el sofiar
despierto, con la sensacion de haber participado
en los eventos observados lo que en ocasiones trae
consigo una participacion fisica de los
acontecimientos (risa, llanto, desagrado, emocion,
etc.), participacion que no es sino la expresién o
reaccion a estimulos percibidos con los cuales,
nos identificamos por vivencias o acontecimientos
pasados o presentes.
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En conclusion es conveniente hacer notar
que los diversos trabajos audiovisuales, se basan
en el principio de que se aprende lo que se percibe
y que series de experiencias auditivas y visuales
cuidadosamente disefiadas, pueden ser
experiencias comunes que modificardn el
comportamiento, logrando con esto la realizacién
de un aprendizaje, nuestro objetivo principal.

Ademas, es de suma importancia el
proporcionar al receptor, percepciones que estén
de acuerdo con experiencias anteriores y
relacionadas a su situacion actual; haciendo uso
de los materiales y adelantos tecnolégicos mas
adecuados, apoyados por elementos y teorias
comunicacionales que aseguren la creacion de
materiales audiovisuales transmisibles, en un
ambiente adecuado para la correcta recepcién del
mensaje.



El Proceso de 1a Comunicacion

El acto comunicativo, surge como el
fendmeno vivencial del intercambio de
experiencias; estas experiencias las compartimos
por medio de cualquier forma de lenguaje ala que
tengamos acceso.

Toda comunicacién humana, para ser
considerada como tal, debe tener un objetivo y una
razén para que suceda (ya sea el transmitir, dar a
conocer ideas, necesidades, intenciones, etc.),
asimismo dicha comunicacion puede ser llevada
a cabo por muy diversos motivos; cualquier motivo
es valido para que un individuo decida transmitir
un mensaje.

El llamado proceso de la comunicacion es
la manera secuencial en la que ha sido estructurada
la comunicacion para poder estudiarla paso a paso;
dicho proceso ha sido desarrollado de muy diversas
maneras a través del tiempo, pudiendo
esquematizarse en cualquier modelo tipico emisor-
mensaje-receptor; asi, encontramos que la forma
mas practica y completa de representarlo y
comprenderlo es la siguiente:

e e e e e e Hacia el Mensaje Audiovisual

Para describirlo, se deben explicar de manera
sencilla cada uno de sus elementos. Comenzare
por el lugar donde comienza la transmision del
mensaje; la fuente es el lugar de donde emana el
mensaje a comunicar es decir, el cerebro del
individuo que transmite el mensaje.

Una vez creado dicho mensaje, debe ser
codificado (puesto en forma transmisible por el
cerebro) en algiin lenguaje; es decir, verbalizar un
mensaje convirtiéndolo en un codigo comiin al
receptor.

El cdédigo se refiere a un sistema de
significados comunes para los miembros de una
cultura o subcultura; el cédigo esta compuesto de
signos y reglas que determinan como y en que
contexto se utilizan dichos signos y como pueden
ser combinados para formar mensajes mas
complejos. Las caracteristicas fisicas de los canales
determinan la naturaleza de los codigos que se
pueden transmitir por un canal.

E1 conocimiento y anilisis de los codigos
que existen, es una pieza fundamental en el
conocimiento de la organizacién de los signos,

Modelo del Proceso de la Comunicacién *

Retroalimentaciéon *
Medi odigo
Mensaje Mensaje
Fuente Codificado Canal | ™" | Recibidoy Destino
Descifrado
Ruido

— e — — — i — — — —_—— — ——— e — — e e 00 el
-5) El modelo del proceso de la i6n, es similar al que se encuentra en el libro de Jerrold E. Kemp; Planificacién y

i vi , 22 edicion, Repr iones y Servicios de Ingenieria S. A. ILSE, México, 1973, p 13.

el cual se basa en ¢l modelo de Shannon y Weaver descrito en el libro de Fiske, John; Introduccién al Estudio de 1a Comunicacién,

Versién en espafol: Patricia Anzola , Colombia, Edit. Norma

. 1984,
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particularmente es una forma rdpida y sencilla de
localizar, seleccionar, utilizar o crear signos que
se adapten a nuestras necesidades comunicativas.

Los cédigos son sistemas de organizacion
para los signos, sistemas regidos por reglas
aceptadas por todos los miembros de la comunidad
que los utiliza, por tal razén ningin cédigo puede
estar desligado de las practicas sociales de los
usuarios. Un cddigo para ser considerado como
tal, debe poseer las siguientes caracteristicas:

1. -" Poseen varias unidades de las cuales
se puede hacer una seleccion; a esto se le
llama dimension paradigmdtica. sus
unidades pueden ser combinadas segin
reglas o convenciones a esto se le llama
dimension sintagmdtica.

2.-Todos los cddigos expresan un
significado ya que sus unidades son signos.

3.-Todos los cdédigos dependen de un
acuerdo entre sus usuarios y antecedentes
culturales compartidos.

4.-Todos los cédigos cumplen una funcion
social o comunicativa identificable.

5.-Todos los cddigos pueden ser
transmitidos a través de medios o canales
de comunicacion apropiados'™.

Los codigos no son solo sistemas de
organizacidn sino que ademas cumplen funciones
comunicativas y sociales, por esta razén debemos
tomar siempre en cuenta los factores que puedan
alterar el significado de nuestro mensaje, es decir
la llamada codificacion aberrante.

La codificacion aberrante se presenta
cuando la decodificacion de un receptor no es o
no se aproxima a la codificacién de un emisor
(fuente), es decir cuando se produce un significado

diferente al comunicado por el emisor; este tipo
de codificacidn aberrante se suele presentar cuando
los cédigos utilizados en la creacion de un mensaje,
no son comunes a los miembros de la cultura o
subcultura que recibira dicho mensaje.

La codificacion aberrante se puede presentar
en casi todas las organizaciones de signos
(c6digos) con excepcion de los codigos arbitrarios
o légicos ya que en estos, existe una relacién
explicita y acordada por parte del emisor y los
receptores sobre los significantes y los significados
de un signo.

Dentro de la construccion de un mensaje, es
de gran importancia considerar las posibles
codificaciones aberrantes para poderlas disminuir
al maximo.

Es adecuado mencionar que como apoyo a
la creacién de mensajes, agrego en el anexo # 2
un andlisis sobre la organizacién de los signos en
codigos.

El canal es el medio fisico portador del
mensaje a través de ondas sonoras, eléctricas,
impresiones en papel o por otros medios fisicos;
el canal por sus caracteristicas meramente fisicas
determina el codigo en el que se puede transmitir
y el medio por el cual un mensaje sera codificado
y transmitido.

El medio es la forma técnica o fisica de
convertir el mensaje en una sefial codificada capaz
de ser transmitida por medio de un canal; podemos
dividir a los medios en tres categorias principales:

1. - Medios Presenciales.- Estos exigen la
presencia del comunicador puesto que este es
propiamente el medio: la voz, la cara, el cuerpo,
etc.

2. - Medios representativos.- Este tipo de
medios, son aquellos en los que un mensaje

6) Fiske John, Introduccién al Estudio de la Comunicacién, 1984, Colombia, Edit. Norma, 1984, p. 54-55.
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7} Ibid. p 12-14.
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es codificado a través de diversos soportes
y pueden existir independientemente del
comunicador: pinturas, fotografias,
arquitectura, escritura, etc.

3. - Medios mecadnicos.- La principal
diferencia entre los medios representativos
y los mecanicos es que estos tGltimos estan
sujetos a mayores exigencias tecnolédgicas
y suelen estar mas afectados por
interferencias: teléfono, radio, television,
etc.”

Una vez que el mensaje a sido codificado y
transmitido por algun medio, sera recibido por uno
o varios individuos llamados receptores o destino
del mensaje; dicho mensaje sera descodificado o
traducido por los organos de los sentidos y el
sistema nervioso el cual convierte el mensaje en
simbolos mentales para después enviarlos
finalmente al destino o cerebro del receptor, lugar
donde se habia dirigido inicialmente el mensaje
de la fuente o emisor.

E1 proceso de comunicacion no termina con
la recepcion del mensaje; para que dicha
comunicacién sea completa y eficaz se requiere
de la reaccion (respuesta) del receptor al mensaje
de la fuente, dicha respuesta atravesara
nuevamente, los pasos del proceso de la
comunicacion pero en sentido contrario; a dicha
respuesta se le llama retroalimentacion.

La retroalimentaciéon no sélo es una sim-
ple respuesta, esta permite al emisor (fuente)
ajustar su actividad a las necesidades y respuestas
de su receptor; con la retroalimentacidon se
completa el ciclo de la comunicacion.

La retroalimentacion ayuda al receptor a
sentirse involucrado en la comunicacion, un
mensaje es mejor aceptado si el receptor esta
consciente de que el comunicador toma en cuenta
su respuesta; los medios mecanicos, los medios
representativos y en particular los medios masivos,
generalmente limitan el acceso del receptor y por
lo tanto la retroalimentacion.

Otro elemento que suele presentarse en el
proceso de la comunicacién es el ruido o
interferencia; este es toda perturbacién que
interfiere o causa distorsién en la transmision del
mensaje, el ruido también puede ser producido en
la intimidad del receptor por eso, se deben tomar
en cuenta en el proceso de la comunicacion todos
los factores relacionados con la percepcién para
eliminar lo mas posible, cualquier problema dentro
de la comunicacion del mensaje.

El ruido o interferencia, también se define
como cualquier distorsién del significado que
ocurre en el proceso de comunicacion, que no es
intencional de la fuente pero que afecta a la
recepcion del mensaje en el receptor.

Dos conceptos que debemos tomar en cuenta
en la conformacién de un mensaje y en la mayor
eliminacion de ruido en el mismo son la
redundancia y la entropia (factores que no estdan
incluidos en el proceso de la comunicacién).

Redundancia y Entropia.

La redundancia, se refiere a la repeticion
(dentro de un momento en la comunicacién) de la
transmision de un mensaje o signo a través de los
canales de comunicacidn, esta se realiza para
superar o evitar la interferencia; los mensajes
redundantes son predecibles y convencionales. La
posicion opuesta a laredundancia es la entropia la
cual crea un mensaje con poca redundancia, baja
predictibilidad pero con un alto contenido
informativo.

La redundancia es generalmente una fuerza
a favor de la ideologia dominante dentro de un
grupo o subgrupo y en contra del cambio, mientras
que la entropia, es menos comoda, mas
estimulante, causa mas impacto (en ocasiones)
pero es mas dificil de comunicar efectivamente.
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El Modelo de Jakobson

De acuerdo a los puntos anteriormente
tratados, encontramos otro modelo de
comunicacion esbozado por Roman Jakobson,
modelo que por sus caracteristicas, nos sera
de gran utilidad en la comprensidén del
funcionamiento de un mensaje dentro del
proceso de la comunicacion.

Jakobson nos menciona basicamente que si
alguien quiere comunicarle algo a alguien es
necesario que se constituya como emisor o
remitente de un mensaje, el cual sera transmitido
a otra persona la que se denomina destinatario o
receptor del mensaje.

Asimismo, para que el mensaje tenga alguna
relacidn con los participantes de la comunicacién,
debe poseer un contexto que viene a ser aquello
de lo que se habla (también llamado referente del
mensaje), dicho contexto, a pesar de ser
transmitido dentro del mensaje es algo exterior al
mismo; un contexto puede ser definido como los
elementos que se derivan del conjunto de hechos
datos y situaciones que van a rodear a un objeto,
asi como los elementos imprescindibles necesarios
para que un objeto sea tal.

En otras palabras, el contexto son todos los
elementos imprescindibles de un objeto asi como
todos los elementos que le rodean e influyen sobre
€l y de los cuales se habla.

Finalmente, Jakobson afiade otros dos
factores; el contacto que viene a ser el canal fisico
y las conexiones psicoldgicas que determinan la
relacién entre los participantes de la comunicacion;
y el cédigo que es un sistema de significados
Compartidos por medio del cual se estructura el
mensaje.

Un mensaje entonces, viene a ser la forma
en la que se unen y estructuran el contexto, el
cddigo y el contacto entre remitente y destinatario
de una manera afin a ambos.
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Proceso de Comunicacion de Jakobson.

Contexto
Mensaje

Contacto
Codigo

Remitente Destinatario

Todos estos factores se encuentran dentro
del proceso de la comunicacion, segin Jakobson
cada uno determina una funcién diferente en el
lenguaje; Asi, finalmente llegamos al siguiente
modelo:

Funciones que intervienen en el Proceso de la
Comunicacion

Referencial
Poética
Fatica
Metalinguistica

Emotiva Conativa

La funcién emotiva.- es aquella que se
centra en el remitente, describe la relaciéon
del mensaje con la fuente del mismo; en esta
funcién podemos encontrar las emociones,
actitudes, status y clase socioecondémica del
remitente; asimismo, se puede observar la
predisposicién, el animo o incluso la
psicologia del emisor respecto de aquello de
lo que habla, esta funcion determina aquellos
elementos que hacen que el mensaje sea
unicamente del emisor.

La funcién conativa.- Esta funcion se
encuentra en el otro extremo del proceso y
se refiere al efecto del mensaje en el
destinatario, son las experiencias de la vida;
en esta funcidon se depositan los factores
socioculturales y de socializacién que
constituyen al destinatario en favor o en
contra, aceptando o rechazando el mensaje;
esta funcidn se puede observar cuando se
realiza la retroalimentacion, reflejandose los
factores observados en la funcién emotiva
al constituirse el destinatario en remitente,
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La funcién referencial.- Se refiere a la
orientacion del mensaje, es la expresion del
cardcter contextual de un mensaje, la
realidad del mensaje. La funcion referencial
es prioritaria en la comunicacién objetiva,
se basa en hechos y se preocupa por ser
verdadera o precisa en cuanto a sus datos,
es la realidad en la que se desenvuelve el
mensaje incidiendo sobre la conducta del
emisor.

La funciéon poética.- Es la relacion del
mensaje consigo mismo; es decir, la
estructura de un enunciado congruente que
posea la sintaxis necesaria para comunicar,
utilizando la posibilidad poética, el manejo
creativo, retorizando o semantizando el
discurso; esta funcion se realiza a nivel
emotivo y nos habla principalmente de la
capacidad para comunicar del remitente, y
de la construcciéon o codificaciéon del
mensaje.

La funcién fatica.- Se encarga de mantener
los canales de comunicacién abiertos,
estabilizando o haciendo mas fluida la
comunicacion; mantiene la relacion entre el
remitente y el destinatario a la vez que
confirma que la comunicacién se este
llevando a cabo, esta funcion es realizada
por los elementos redundantes del mensaje
y puede reflejar la pertenencia o aceptacion
en un grupo o subgrupo social.

La funcién metalinguistica.- Esta funcion,
es la que permite al destinatario, identificar
el codigo utilizado, todos los mensajes
poseen una funcion metalinguistica explicita
o implicita; dentro de un mensaje se tiene
que identificar el cédigo que se esta
utilizando.®

“ Todo objeto posee mas de una funcion (en

consecuencia toda comunicacion), el conjunto de
Sunciones de un objeto se ordena de una manera
prioritaria de modo que la funcion sobresaliente
en un proceso de comunicacion no anula nunca a
las demads sino que puede a lo sumo relegarlas a
un segundo plano.” ?

Las funciones referencial, fatica y
metalinguistica, se interrelacionan mayormente
con la funcidn poética para realizar la construccion
e interpretacion de un mensaje.

En conclusién en lo que respecta a los
procesos de comunicacion, su conocimiento y uso
en el desarrollo del mensaje, y las funciones que
intervienen en dicho proceso, nos permitira el
analisis e incluso la creacion de mensajes concretos
y correctos dirigidos a un publico especifico a
través de cualquier medio de comunicacion.

8) Fiske, John; Introduccién al Estudio de la Comunicacién, Colombia, Edit. Norma , 1984, p 29-31.
9) Llovet Jordi, ldeologia y Metodologia del Diseio, G.Gili S.A.; Barcelona, 1979, P. 96.
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El Desarrollo Semiotico.

El lenguaje sus teorias y estructuras, han sido
desarrolladas tan a fondo que gran parte de las
ciencias humanas, han recurrido a los esquemas
operacionales de la lingiiistica, para adaptarlos
como mejor se pudiera a las exigencias de sus
respectivos campos.

Siendo como es el lenguaje la herramienta
mas perfecta para la comunicacion interpersonal,
ademas de ser basica para la constitucion del sujeto
y el conjunto social; es légico que los
descubrimientos realizados por la lingiiistica
moderna, se desplazaran pronto a otros campos
pues no es privativo del lenguaje que sus unidades
sean y funcionen como signos.

"Dichos desplazamientos se basan en el
hecho de que muchos fenémenos estéticos actian
como el signo lingiiistico es decir, como una
entidad o suma de entidades dobles pero
articuladas e inseparables: Un significado y un
significante. " '°.

A principios del presente siglo Ferdinand De
Saussure concebia la semiologia como una ciencia,
definiendo su objetivo como el estudio de la vida
de los signos en el seno de la vida social; al mismo
tiempo Charles Sanders Peirce definia lo que el
llamo semidtica, a la doctrina de la naturaleza
esencial y las variedades fundamentales de los
signos y su significacién posible.

Desde este momento el desarrollo de la teoria
de los signos ha sufrido la incorporacién de las
mas diversas corrientes del pensamiento, asi los
conceptos de signo, significante, significado,
paradigma, sintagma, etc., fueron pronto
trasladados al campo de la semiologia general y
aplicados a la semidtica de todo aquello que se
presentara ante nosotros como un signo o un
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agrupacion de signos, finalmente tiende a
funcionar como un signo individual.

Actualmente el funcionamiento de la
semidtica es considerado como un principio
racional que permite determinar que términos y
notaciones deben usarse y en que sentidos, asi
como cual posee el poder requerido de influir en
los hombres de alguna manera, en ocasiones
previamente determinada.

La semioética no investiga un campo
determinado sino una comprension cientifica, cabe
resaltar que dicha comprensiéon no implica
aplicaciones exactas en la sociedad, es mas bien
una teoria basada en la posibilidad de existencia
de niveles de significacién en cualquier practica
social y como en toda teoria con margenes de error
los cuales se intentan disminuir al maximo.

A partir de este momento, desarrollaré los
conceptos semioticos en sus aspectos esenciales:
El signo y su relacion con el mensaje, como base
para la conformacién de mensajes en la
comunicacion.

El Signo

Un signo es laimagen de un objeto; es decir
una idea que representa algo para alguien o que se
refiere a algo, el signo consiste en una forma fisica
y un concepto mental asociado, dicho concepto
mantiene una relacion con la realidad exterior de
un individuo.

Un signo siempre se dirige a alguien,
creando en la mente del individuo que lo recibe
otro signo equivalente o quizds aun mds
desarrollado; este signo creado en el receptor es
lamado interpretante.

10) Ibid. P. 91,



E1l signo se relaciona con la realidad
solamente a través de los conceptos de la gente
que lo utiliza, el objeto que representa un signo no
es fijo completamente, puede variar dentro de
ciertos limites segun la experiencia del usuario,
convenciones sociales y diferencias tanto sociales
como psicologicas que existen entre los diferentes
usuarios.

Ferdinand de Saussure fue el primero en
plantear una primera division del signo en
significante y significado la cual, aun es valida para
muchas dreas del conocimiento.

Un signo esta conformado por un
significante que es la imagen del signo tal como
lo percibimos (parte fisica del signo) y el
significado que es el concepto mental al cual se
refiere dicho signo; este concepto es por lo general,
comun a todos los miembros de una cultura par-
ticular entre los que se comparte un mismo
lenguaje.

Signo

ST
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"Los simbolos nacen por desarrollo de otros
signos, pensamos en signos, estos signos mentales
sonde naturaleza mixtay se denominan conceplos.

Si un hombre elabora un simbolo nuevo, lo
hace mediante el pensamiento que involucra
conceptos, de modo que un simbolo sélo puede
nacer a partir de otros simbolos; una vez que ha
nacido, se difunde entre la gente a través del uso
y la experiencia y su significado crece” .

Realidad Exterior

Significante Significado

(Existencia fisica del signo) (Concepto mental)

Dichos conceptos son la forma en la que
dividimos y categorizamos la realidad para poderla
comprender; la relacion que guardan el significado
y el significante (el signo) con el objeto dentro de
la realidad es llamada significacion; esta, viene a
ser el sentido que los receptores de un signo le
asignan al mismo, dicho sentido se define por las
relaciones entre un signo y otro en la realidad ex-
terior de cada individuo, y la interpretacion interna
de la percepcion de dichos signos.

Significacion
(Interpretacién o sentido que posee el signo)

11) Peirce S. Charles, La Cicncia Semié6tica, Edit. Nueva vision, Buenos Aires, p. 58.
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La Interpretacion del Signo.

La interpretacidon que un individuo le
asigna a un signo (significacion) no fue motivo
de estudios profundos durante los primeros afios
para la semidtica; fue Roland Barthes quien
comenzaria a tomar en cuenta la relacion entre
escritor, lector y texto (remitente, destinatario y
mensaje) determinando dos ordenes de
significacién en la conformacion del sentido que
se le asigna a un signo.

Estos 6rdenes de significacion, los podemos
entender como la forma de dividir
esquematicamente la manera en la que un
destinatario le da sentido a un signo.

-En el primer orden, el signo se interpreta
tinicamente con lo que observamos y deducimos
sobre el como un ente singular en el momento en
el que tenemos contacto (se interpreta inicamente
su significante y su significado).

-En el Segundo orden, la interpretacion de
un signo se hace tomando en cuenta (ademas de
lo observado en el primer orden), lo que sabemos
y conocemos del sigho por nuestra experiencia
cultural, descubriendo en ocasiones una pluralidad
de interpretaciones y elementos que lo conforman;
estas interpretaciones seran el resultado de la
acumulacién y convencidn de ideas dentro de una
sociedad determinada, estas ideas se encuentran
y se crean dentro de la sociedad de manera
involuntaria, cuando existe la necesidad de explicar
algo desconocido para la experiencia personal.

Denotacion

Dentro del primer orden de significacién,
encontramos a la denotacion como un elemento
de significacion que estd determinado tinicamente
por larelacién entre el significante y el significado
del signo, nos muestra la realidad inmediata de un

signo y su relacién con su referente; en otras
palabras podemos decir que es el sentido comun y
obvio del signo.

La denotacion puede encubrir el verdadero
significado y concentrar nuestra percepcion hacia
una interpretacién inmediata, evitando
interpretaciones desfasadas de lo que se desea
comunicar “/imita el poder proyectivo de la
imagen 2,

La denotacién guia al espectador hacia una
o varias interpretaciones elegidas con anticipacién,
las cuales se encuentran residentes en la
connotacion del mensaje.

Connotacion

En un primer nivel, La connotacién actia
dentro del segundo orden de significacién; se
refiere a la interaccion que ocurre entre los
sentimientos o emociones del usuario (receptor) y
los valores de su cultura al momento de tener
contacto con el signo: es decir, es el momento en
el que los significados se mueven hacia lo subjetivo
y personal del interprete y su cultura.

Mientras que la denotacién es la observacién
del signo en su estructura basicamente fisica y
terminolégica, la connotacion es la parte humana
y subjetiva de la interpretacion de un signo (su
sentido secundario).

La connotacidn es generalmente arbitraria'y
especifica de un grupo o subcultura; puesto que la
connotacién trabaja en un nivel subjetivo, con
frecuencia no estamos conscientes de ella sin em-
bargo, en muchas ocasiones es utilizada para
comunicar una intencion (generalmente en
publicidad) previamente determinada.

Mito

En un segundo nivel, otra manera en la que
trabajan los signos dentro del segundo orden de

12) Barthes Roland, Ia Semiologia, 3a edicién, Edit. Tiempo Contemporineo S.A., Buenos Aires, 1974, p.135
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significacion, es el mito; un mito es una historia
por medio de la cual una cultura explica o
comprende algin aspecto de la realidad o la
naturaleza, es la forma en la que una cultura piensa
o conceptualiza algo para poder entenderlo de
acuerdo a sus propias experiencias.

Ningun mito es universal en un cultura ya
que todo mito es dinamico y puede cambiar en
ocasiones rapidamente para seguir las necesidades
y valores cambiantes de la cultura a la que
pertenecen.

La connotacion y el mito son dos formas en
las que el signo puede trabajar en el Segundo orden
de significacién, siendo en ambos casos la forma
mads activa de interaccion entre signo, usuario y
cultura. Una diferencia entre el primer y el segundo
nivel dentro del segundo orden de significacién,
radica en el grado de convenciéon y uso que llegaa
adquirir el signo.

Primer Orden
(realidad)

En el primer orden de significacién,
podemos observar la creacién y desarrollo del
signo en relacidn al medio que lo rodea, mientras
que en el segundo orden lo observamos en una
interaccién con la sociedad y la cultura del
interprete.

El numero de lecturas de un mismo mensaje,
imagen o signo, varia segin cada individuo
receptor; es como si la imagen fuera leida por
varios hombres coexistiendo en uno sélo.

Segundo Orden
(cultura)

Signos

Forma

» Connotacién

S lgn[ ficante

Denotacion ——

Significado

La connotacidn trabaja simplemente a través
de la forma de! signo (su significante) integrandose
y desarrollandose en los valores culturales de un
grupo o subgrupo, mientras el mito se adentra en
los contenidos conceptuales de un signo (el
significado) desarrollindose dentro de dichos
valores culturales.

Ni el primero ni el segundo orden de
significacion existen como mensajes aislados, sino
que conviven e interactuan juntos en un tnico
mensaje.

—* Mito

Contenido
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Formas de Significacion

A continuacién presentamos dos formas en
las que la interpretacion de los signos ha sido
agrupada, para la mayor comprensién del sentido
que puede poseer un objeto; ambas explicaciones
sobre como se puede dividir la interpretacion de
un signo, parten de las dos diferentes ramas de
estudio de los signos, la semiologia de Saussure y
la semidtica de Peirce.

A pesar de que las concepciones de Saussure
y Peirce son anteriores a los razonamientos de
Roland Barthes, personalmente me es de mayor
facilidad el comprender primero el porque de la
significacion y despues el como se puede dividire
incluso catalogar (a partir de la manera en la que
sea estudiada) dicha significacion.

Ferdinand de Saussure aborda la
interpretacién del signo a partir de una relacion
entre paradigmas y sintagmas los cuales, al
combinarse estructuran nuevos signos que pueden
alcanzar grados de significacion superiores a los
elementos singulares que los integran.

En primer lugar haré mencidon de los
paradigmas los cuales, son un conjunto de signos
de entre los que se escoge el o los que se van a
utilizar en la estructuracién de un signo (o un
mensaje); un paradigma para ser considerado como
tal debe poseer las siguientes caracteristicas:

. Todas sus unidades deben tener algo
en comun.
. Cada unidad debe distinguirse

claramente de todas las otras en el
paradigma, tanto en su significante como en
sus significados.

La segunda manera de organizacion que nos
presenta Saussure, es la llamada sintagmatica; un
sintagma es el mensaje o signo final dentro del
cual se combina la seleccidn de signos escogidos
del conjunto de paradigmas.
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En un sintagma los signos seleccionados se
ven afectados por su relacidn con los otros signos
seleccionados; el sentido de un sintagma, esta
determinado por la relacidn entre los signos dentro
de €] mismo, es decir; su sentido puede variar a
partir de la combinacidn de paradigmas en el inte-
rior del sintagma.

Por su parte, Charles Sanders Peirce,
desarrolla la capacidad signica (capacidad de
significacion) de un objeto a través de tres
tricotomias, agrupando las diferentes clases de
signos a partir de la interpretacion que se les asigna
por el tipo de convencion y uso que se hace de
ellos.

Las tricotomias de Peirce nos presentan tres
formas en las que puede ser determinado e
interpretado un signo a partir de la perspectiva
desde la que se le observe.

Estas tres tricotomias son igualmente validas
e incluso pueden y llegan a entrelazares para
determinar con mayor profundidad el grado de
significacion que ha alcanzado un objeto; estas tres
tricotomias determinan:

. 1a Tricotomia, Las caracteristicas
del objeto - determina el tipo de
significacion o el sentido del objeto apartir
de sus caracteristicas.

. 2a Tricotomia, Las representaciones
del objeto - determina el tipo de
significacion del objeto apartir de la forma
en la que es representado dicho objeto.

. 3a Tricotomia, La interpretacidn fi-
nal del usuario sobre el objeto - determina
que tipo de significaciéon ha llegado a
alcanzar un objeto apartir de la relacién
existente entre el signo y lo que piensa de él
su usuario (una interpretacion ya asignada y
de uso continuo).



A su vez, cada tricotomia determina al objeto

de tres maneras diferentes:

1.- En la primera tricotomia, el objeto

puede ser determinado como:

*Un cualisigno.- es decir, las cualidades de
un objeto que se presentan como signos,
siendo los primeros acercamientos al objeto
(un color, un olor, una textura, un estado
fisico, etc.).

*El sinsigno.- es definido como un objeto o
hecho real que tiende a transformarse en
signo a través de sus cualidades,
involucrando varios cualisignos e incidiendo
en el reconocimiento del objeto por lo que
es, por lo que podria ser y por lo que no es;
el objeto como existente real (una mesa
grande y fria, una hermosa mujer latina, etc.).

*El legisigno.- es un objeto que se ha tor-
nado como leyes generales, (una ley que es
un signo) por un convencionalismo que se
hace significante y en consecuencia
involucra una serie de sinsignos que
identifican al objeto de representacion (un
concepto completo, Miss Universo).

2.- la segunda tricotomia determina la

relacion que posee un objeto con su representacion
(signo), agrupandolos de la siguiente manera:

*El Icono.- es cuando la relacion signo-
objeto, posee un caracter de similaridad
especifico y efectivo de cardcter individual
(se parece de alguna manera a su objeto);
un icono representa al objeto compartiendo
con el, caracteristicas de profunda
identificacién para con sus cualidades,
existentes reales o tipos generales, el objeto
al que representa debera existir ya sea fisica
o conceptualmente; un icono crea
sensaciones semejantes al objeto que
representa, dentro del interpretante.

— —— — e — e — — — Hacia el Mensaje Audlovisual

+El indice (indice natural).- es un signo en
el cual existe un lazo directo entre el signo y
su objeto, posee una conexion fisica real, es
decir cuando el objeto afecta realmente a su
representacion de manera directa, tanto en
su contiguidad como en su caracter social;
un indice posee cualidades en comun con el
objeto por lo que este tipo de signos
perderian al instante el cardcter que los
conforma si su objeto fuera suprimido.

Un indice natural que observe todas
estas caracteristicas es muy dificil (si no
imposible) encontrarlo absolutamente puro
o hallar alguin signo desprovisto de cualidad
indicial; por su naturaleza un indice puede
descansar (segun las circunstancias
especificas) en un icono o en un simbolo o
en ambos.

*El simbolo.- es la relacion entre un objeto
y su representacion, la cual descansa en el
interpretante; un simbolo comunica
solamente porque la gente se ha puesto de
acuerdo en lo que va a representar; es decir,
el simbolo es un signo que se refiere al objeto
que denota a través de una similaridad
asignada socialmente y con base en un
convencionalismo hecho ley.

Un simbolo perderia el caracter que
lo convierte en un signo si no hubiera
convencion entre los interpretes que le
asignan sentido a dicho signo; el simbolo
no comparte necesariamente caracteristicas
de alta identificacion con su objeto (no posee
necesariamente conexion o parecido con su
objeto) pero socialmente se le acepta como
su representacion precisa.

Peirce nos menciona otro tipo de signos, los
signos mixtos que son la unidn de los anteriores;
las categorias anteriores, generalmente no son
separadas sino que pueden coexistir dentro de un
mismo signo asi (como lo mencionamos
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anteriormente), seria casi imposible hallar un signo
absolutamente desprovisto de cualidad indicial es
decir, ninguna aseveracién puede hacerse sin
recurrir a alglin signo que sirva como indice; esta
cualidad indicial no es solo fisica sino que también
puede ser por asociacién conceptual; un signo
mixto puede entonces constituirse de un indice
que sera simbdlico, iconico o ambos.

3.-La tercera tricotomia se refiere a la
relacion existente entre el signo y la interpretacion
que le asigna el receptor al objeto, asi encontramos:

*El rema.- son las representaciones de un
objeto a las que se les asigna una
interpretaciéon de echo, son los signos que
dan sentido al enunciado de un mensaje; es
decir, la esencia de la informacidn
transmitida; si el rema desaparece con el
desaparece el significado del mensaje.

*El dicisigno.- este nombre se le asignaa la
interpretacion de un objeto que tiene un
cardcter de posibilidad, es un signo de
posibilidad plastica que recrea el sentido
original del mensaje y el objeto que se
representa; se constituye para el interprete
como la parte significante de un concepto,
involucra al rema porque retoriza los
componentes del objeto haciendo uso de la
experiencia practica; siempre resulta de dos
o mas signos y viene del rema mas no esta
constituido por el.

*El argumento.- son los objetos y signos,
que son interpretados a través de un
razonamiento creativo posterior a su
presentacion como dicisignos; actian como
signos concluyentes es decir, signos
concebidos como ley respecto de su
interpretante exponiendo la total naturaleza
del objeto; el argumento involucra a todos
los signos precedentes conduciéndonos al

razonamiento y a las conclusiones respecto
del objeto, se torna como la significacidon
completa de un concepto transmitido."

Para que un signo sea comprendido y
aceptado como tal, debe de poseer algtin grado de
convencion; ‘“La convencion es la dimension so-
cial del signo, es el acuerdo entre los usuarios
sobre los usos y respuestas apropiadas a un signo,
signo sin dimension convencional son puramente
privados y por tanto no comunican. " "

13)Todos las caracteristicas de las tricotomias fueron obtenidos del libro de Peirce Charles Sanders, La Cienci

Edit. Nueva visién, Buenos Aires, p. 29-31.

14) Fiske John, Introduccién al Estudio de la Comunicacién, Colombia, Edit. Norma, 1984, p. 46.
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Al termino de nuestras investigaciones sobre
la manera en que es interpretado un signo,
pareciera que cada autor (de los citados
anteriormente) se intereso en desarrollar al signo
y su interpretacién de maneras diferentes,
ahondando cada uno en aspectos particulares de
la teoria de los signos.**

Tomando en cuenta que Barthes se acerca
al signo, tratando de explicar la interpretacion que
le asigna un individuo (a dicho signo), al
interactuar con el y su entorno; que Saussure se
aproxima al signo desde el punto de vista de su
estructuraciéon dentro del mensaje; y que Peirce
nos ofrece una comprension pragmatica sobre las

Primer orden

diferentes categorias de interpretacién que puede
tener un mismo signo, dependiendo del tipo de
lectura que se hace (diferentes tipos de lecturas
por las diferentes convenciones y usos que pueden
tener) de dicho signo.

Y, a partir de un interés (nacido al desarrollar
esta investigacion) en llegar un poco mas alla de
la simple cita de los especialistas en la materia,
hago una aproximacion personal (sin desviarme
del objetivo principal de esta tesis) al fenémeno
de la significacidn, integrando los conceptos
semioéticos anteriormente mencionados en el
siguiente esquema que a continuacién explicare.

Segundo orden

) (realidad) J (cultura de una sociedad)
l 1
Signo la tricotomia
iconico Significante
Signo Signo | Denotacién Forma 2a tricotomia
mixto indicial
Significado 3a tricotomia
simbdlico
dimensién dimensién
Paradigmatica sintagmatica

Identificacion de un signo y su origen

Estructuracion de signos a partir de una necesidad

C

——— e —— — s ——— — e — ———— — — — —— e e}

*a) Es conveniente mencionar que los conceptos descritos con anterioridad, pertenecen a parte de las teorfas esbozadas por
c-da uno de los autores que las plantean (mismos de quienes se hiso mencién anteriormente), y que no son todas las teorias

tes sobre 1a pcién de los signos, ni son todos los conceptos que los autores desarroliaran en su propia obra; sin
embargo, los anteriores conceptos semibticos, fueron seleccionados con el fin de tener una aproxi i6n al fend de Ia
significacién y con el propésito de adecuar 1a semidtica a nuestras necesidades personales dentro del mensaje audiovisual.
Para un mayor estudio de la semidtica, referirse directamente a las fuentes que cito en paginas anteriores o directamente a la
obra de Ferdinand de Saussure, Roland Barthes o Charles Sanders Peirce.

*b) Lz palabra mito, es usada desde el punto de vista de la interpretacién que realiza John Fiske (obr.cit.p.75-76) sobre el
trabajo de Roland Barthes basado en los procesos de significacién.
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En primer lugar, observemos como es que
se puede identificar la realidad que da origen a un
signo a partir de la manera en que se presenta ante
el usuario:

1.- Se determina la relacion e interaccién que
existe entre el signo y sus usuarios
(interpretar que tipo de signos son y en que
tricotomias pueden ubicarse).

2.- Determinar que nivel de significacién ha
alcanzado el signo dentro de la comunidad
a partir de las diferentes interpretaciones y
mensajes que interactuan con dichos signos
(su connotacion o si pertenecen a un mito).

3.- Se identifican y aislan las caracteristicas
tanto fisicas como conceptuales del signo
(significantes y significados asignados a su
denotacion).

4.- Se analiza la manera en que las partes
del signo interactuan y se estructuran, para
conformarse como un tnico signo (los
paradigmas que integran al sintagma).

5.- Una vez que el signo a sido
completamente desmembrado, estamos en
posicion de emitir un juicio de valor sobre
cual podria ser la realidad de la cual surgio,
o el problema que dicho signo (explica)
soluciona o intenta solucionar.

En segundo lugar, podemos observar la
mangra en gue se puede ir estructurando un signo,
a partir de un problema o una necesidad especifica
que surge en la realidad.

1.- Se identifica el problema real que se nos
presenta.

2.- Se determina que signos del grupo de
paradigmas son mads factibles de ser
utilizados en nuestro signo o mensaje.

3.- Se integran los signos seleccionados en
un sintagma, de tal forma que el nuevo signo
tenga sus muy particulares significados y
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significantes relacionados con la realidad del
problema inicialmente planteado
(observamos la denotacién de el nuevo
signo).

4.- El nuevo signo, debera ser cargado de
significacion tanto social como cultural para
lograr una aceptacion general (tanto en un
signo como en un mensaje, una parte de
esta significacién ya estara dada por los
signos que inicialmente los integraron, y
debemos saber que tanta significacién posee
por si solo el nuevo signo), en este momento
un signo tiene la capacidad de acceder del
primero al segundo nivel de significacion, a
partir de la interaccion que se tenga con la
sociedad (esta en posicién de transmitir
diferentes connotaciones e incluso
conformarse como un mito).

5.- Una vez que un signo alcanza convencion
y uso dentro de una comunidad, dicho signo
alcanza diferentes niveles de significacién
(mismos que se pueden determinar a partir
de las tricotomias) a partir del tipo de
relacion e interpretaciéon que se haga del
mismo.

Despues de haber alcanzado una
comprension sobre el porque un objeto puede ser
interpretado como signo, y como se alcanzan
diferentes grados de significacién para con un
mismo mensaje; es conveniente pasar a la
observacién y comprensidon de una metodologia
audiovisual dentro de la cual, estaremos en
posicion de comprender que tipo de
significaciones presentan los signos que se van
recopilando en un proyecto (con el propdsito de
utilizarlos de una manera mds acertada) y el porque
de una significacién total para el mensaje que
comunicamos a través de nuestro discurso audio-
visual.

Siendo que las tres tricotomias de Peirce, nos

clasifican las diferentes maneras en que puede ser
interpretado un signo, al interactuar con un



espectador y su contexto; y recordando el objetivo
inicial de esta tesis que es el de determinar las

posibles interpretaciones que va teniendo nuestro
mensaje audiovisual.

Utilizamos basicamente las tricotomias de
Peirce (sin olvidar los demas conceptos
semidticos), para tratar de comprender el tipo de
significacidn que se alcanza paso por paso en una
metodologia audiovisual y para entender como se
entrelazan una serie de signos en una metodologia
audiovisual, de tal manera que terminan
comunicando una significacién como un unico
mensaje.

Debemos tomar en cuenta la manera en que
nos servird cada una de estas tricotomias en la
estructuracién de el mensaje:

*La primera tricotomia nos aproxima al
conocimiento del sujeto del que se
comunica, a partir de lo que nos significan
las caracteristicas conceptuales que lo
integran (todos los elementos que lo
conforman).

*La segunda tricotomia igualmente nos
aproxima al conocimiento del sujeto pero
esta vez, a partir de lo que interpretamos
sobre como se ve - sus representaciones (la
apariencia fisica de los elementos que lo
conforman).

*La tercera tricotomia por su parte, no sélo
nos aproxima al conocimiento del sujeto,
sino que nos permite observar desde el ojo
de un tercero; nos hace pensar en aquello
(del sujeto del mensaje) que sera significante
para otras personas ademas de nosotros.

Asi, para comprender la manera en que un
posible receptor interpretara nuestro mensaje, es
conveniente (al utilizar esta tercera tricotomia)
observar a nuestro mensaje:

*Primero, como un signo (rema) que puede
comunicar una significacidén a partir de sus
significados intrinsecos.

*Segundo, como un signo (dicisigno) que
puede comunicar una significacion a partir
de los significantes que lo integran y que se
relacionan con el; ademas, en este momento
ya podremos observarlo interactuar
verdaderamente como un mensaje ya
completo, que tendra la posibilidad de
comunicar lo que deseamos.

*Tercero, como un signo (argumento) que
ha alcanzado un nivel superior, en el que es
convencional (posee una significacion) no
s6lo para nosotros, sino para un grupo o
comunidad; ademas, deja de ser un signo de
posibilidad para ser un signo concluyente.
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Capitulo# 3

El desarrollo del Mensaje
Audiovisual.

Metodologia - Método

Una metodologia (desde su raiz

etimoldgica la que nos menciona que es laciencia
del método), pretende ser un instrumento que
indaga en el conocimiento del hombre, con el
proposito de obtener un razonamiento sobre los
procesos que se utilizan para ordenar diversos
factores, que nos llevan generalmente a la solucion
de una problemadtica. una metodologia da como
resultado, diferentes métodos que determinan los
pasos ordenados que se deben seguir para
averiguar o conseguir un resultado especifico.

Ambos conceptos, han sido integrados al
trabajo del disefiador para que sus propuestas
plasticas, estuvieran apoyadas en argumentos
16gicos mas que en buenos golpes de ingenio.

Todo ordenamiento metodoldgico es un
proceso que parte de una situacion o necesidad a
partir de la cual, se realiza una serie progresiva de
codificaciones y decodificaciones para finalmente,
alcanzar la realizacion de un objeto que resuma o
satisfaga la demanda inicial.

Los procesos metodoldgicos nos permiten
observar en un momento dado, la estructuracion
de los datos (diversos datos que pueden
encontrarse vinculados a una misma
problematica) que integran un proyecto, desde un
marco “tedrico referencial” que nos ayude a
ordenar y escoger analiticamente, aquellos
elementos de mayor conveniencia para usarlos a
nuestro favor.

En nuestro caso, la utilizacién de un proceso
deductivo en un método analitico, nos permite
acceder al conocimiento del sujeto de disefio de
una manera secuencial, es decir; paso a paso para
lograr alcanzar una comprensiéon completa del
tema al cual finalmente debamos hacer referencia.

Un proceso deductivo en los métodos
analiticos de disefio, parte de la idea de que todo
disefio es en ultima instancia, la consecuencia de
gran cantidad de datos no homogeéneos, extraidos
por el disefiador de muy diversos campos e
integrados en su objeto de disefio.

“Como todo este torrente de informacion
concurre finalmente en el objeto por diseriar, los
investigadores proponen que debe partirse de la
recopilacion y organizacion de tales datos, para
estructurar los métodos adecuados de tal forma
que puedan organizarse en paquetes que permitan
pasar de la informacion a la forma™ *.

Este trabajo de tesis se adentro en un
principio hacia el estudio de la metodologia au-
diovisual, obteniendo resultados que se salian del
interés principal del trabajo; por lo que finalmente,
se decidié abordar el estudio de los procesos
audiovisuales desde los métodos que los
constituyen y a partir de ellos, realizar un
analisis de los procesos de significaciéon y su
aprovechamiento dentro de las fases de un método
audiovisual.

Para llevar a cabo lo anterior se revisaron
diversas bibliografias (mencionadas en la
bibliografia general de esta tesis) que hacian uso
de métodos audiovisuales mds o menos similares
y de los cuales, se extrajo un método audiovisual
que posee los elementos singulares sobre los que
se puede hacer un andlisis de su propia
significacion; ademas, el método que presento a
continuacion, soluciona apropiadamente el
problema de pasar de la informacién recopilada al
mensaje audiovisual.

El método que se desarrollara a lo largo de
este capitulo, plantea la resolucién de problemas
de codificacion de mensajes audiovisuales, por
medio de una serie de pasos ordenados a través de

1) Oléa Oscar,Metodologia para el Disefio Urbano. Arquitecténico. Industrial y Grifico, Trillas-México,1991,p.23
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los cuales, se irdn desarrollando procesos de
investigacion y codificacion de mensajes,
siguiendo algunos parametros basicos dentro de
cada fase de la metodologia, hasta conformar los
elementos tanto fisicos como conceptuales que
conforman un trabajo audiovisual, pasando de las
ideas a un mensaje transmisible.

Esquemaiticamente, podemos observar un
método audiovisual de la siguiente manera:

INVESTIGACION Y DELIMITACION

*Definicion del tema.
*Objetivos.
*Desarrollo de la investigacion.

ANALISIS - PREPRODUCCION

*Seleccion del material investigado.
*El tratamiento de la informacion.
*Los elementos del trabajo audiovisual.
*El guion.

PRODUCCION
*El Audio.
*El sonido y su utilizacién.
<El tratamiento del sonido.
*La grabacion del sonido

*Lalmagen
*La realizacion de las imagenes.
*El tratamiento de la imagen.
*Los elementos de la imagen.

INTEGRACION Y SINCRONIZACION

*Secuencia.

*Sincronizacién.

*Proyeccion preliminar.

*Validacion del diaporama (medir respuesta)

Es conveniente considerar a los mensajes
que crearemos, a partir del sujeto que les da razén
de existir; es decir su objeto, o en nuestro caso

deber4 ser su “objetos comunicacional” (sujeto o
entidad susceptible a transformarse en mensaje);
todo objeto comunicacional para ser transmitido
a manera de mensaje, es moldeado haciendo uso
de su propia informacion fisica y conceptual, con
el fin de crear y transmitir una significacion final
previamente determinada.

A partir de esta comprension y recordando
nuestra intencion principal de entender el sentido
de cada fase del proceso audiovisual, debemos
observar y entender que un mensaje audiovisual,
contiene una serie de mensajes o elementos
sonoros y visuales los que se estructuran de tal
forma que se presentan como un Gnico mensaje
de sentido completo.

Los conceptos semidticos que fueron
planteados en el capitulo anterior de esta tesis para
ser usados en el presente método, nos serviran para
conocer la interaccion de los elementos del
mensaje audiovisual, con las diferentes
interpretaciones que pueden asignarles nuestros
receptores a cada objeto que se les presente como
un mensaje (pagina # 37 de esta tesis).

Dicha conjuncién de conceptos, reforzard y
determinara con mayor consciencia y claridad la
significacion de los objetos para cada fase del
método audiovisual, haciéndole un espacio al
proceso de significacion de un objeto dentro de
los medios audiovisuales; de esta forma, se
pretende dejar en claro los tipos de significacién
sobre los que debemos poner especial atencioén,
dentro de cada fase del método audiovisual (pagina
#%4 7 de esta tesis), y usar dicha significacion en
los elementos que se estructuran en el interior de
cada fase.

Es oportuno mencionar que, en lo que se
refiere a la creacion de las imagenes y su respectiva
integracion dentro del mensaje, las teorias
utilizadas estan direccionadas hacia el desarrollo
de audiovisuales de tipo diaporama, pudiendo ser
utilizada en la elaboracion de cualquier audiovisual



que haga uso de imagenes fijas (presentadores
graficos) dentro de la produccion de sus
respectivos elementos.

El presente esbozo metodolégico, también
pretende ser un punto de partida as{ como la
directriz, en la codificacién de mensajes
audiovisuales dentro del laboratorio de audiovisual
de la E.N.A.P.; tomando en cuenta que un
comunicador que haya llegado a ese nivel de
desarrollo profesional, debe poseer la capacidad
para manejar y aplicar todas las fases del presente
método.

El Desarrollo del Mensaje Audiovisual
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DESARROLLO DEL METODO

Investigacion y Delimitacion

En esta primera fase del proceso audiovisual,
es en la que tenemos el primer contacto con el
sujeto u objeto que se convertird en mensaje, y es
en la que hacemos una revision y recopilacién de
sus caracteristicas, significados y conceptos
principales los cuales, pueden ser susceptibles de
ser transformados en mensajes audiovisuales.

Haciendo una aproximacion al grado de
significacién que podemos alcanzar en esta fase,
hay que decir que desde el punto de vista de las
caracteristicas que conforman al objeto
(1* tricotomia), debemos considerar que en una
primera aproximacion al mismo, los signos que
encontramos pueden ser catalogados como
cualisignos (las simples cualidades del objeto),
sinsignos (elementos de mayor relevancia para con
el objeto) y legisignos (elementos que poseeran
estructuraciones con un grado mayor de
convencionalismo y significacion, optimos para
ser usados en nuestro mensaje) tomando en cuenta
que en esta primera fase no pretendemos llegar
mas alla, al concebir la significacién del mensaje
que se esta creando.

Definicion del Tema.

Todo el proceso de investigacién y
delimitacidén, constituye el momento en el que
realizamos la recopilacion, investigacién y
delimitacién de los cualisignos estructurados en
nuestro objeto comunicacional (las cualidades
relevantes del objeto que se presenten como
signos) y con los cuales, habremos de comenzar
la estructuracion de nuestro mensaje.

Cada elemento que conforme a nuestro
objeto comunicacional, en este primer momento
se constituye como un cualisigno que debera tener
la capacidad de significacion necesaria, para ser
usado en el mensaje.

Para comenzar con cualquier trabajo,

cualquiera que sea su tipo; debemos comenzar por
definir la idea que vamos a desarrollar y que es lo
que nos motiva a su realizacidén, en otras palabras
debemos saber que vamos a hacer, con que motivo
y cuales son nuestros fines; la meditaciéon y
completa conciencia sobre estos puntos, nos lleva
a la conclusion del tema que llevaremos a cabo en
nuestro trabajo audiovisual, en el que tendremos
siempre presente que nuestro objetivo principal
sera el comunicar.

La seleccién y definicion de un tema a
comunicar a través de un medio audiovisual, puede
surgir por muchos motivos e inquietudes; sin em-
bargo, debemos tener presente si el mensaje que
pretendemos desarrollar vale la pena de ser llevado
a un medio audiovisual; esto, a pesar de parecer
una decision subjetiva que debemos tomar
personalmente, debe ser apoyada por los criterios
basicos de lo que es un audiovisual y a quien sera
dirigido; en una pregunta podriamos decir ;Vale
la pena el desarrollo y el gasto para su transmision,
tomando en cuenta lo quc se va a comunicar y la
cantidad de gente a la que va llegar?, en funcion
de lo anterior se pueden valorar y calificar cada
uno de los temas que se decida desarrollar,
encaminandonos posteriormente a las primeras
fuentes de informacién para la conformacion de
dicho tema.

Otro factor que se debe tomar en cuenta
cuando se estda comenzando a desarrollar un tema
a comunicar, es la adecuacién de los principios y
la educacion (ético-morales) propios del
comunicador para con el mensaje; a este respecto
hay que decir que, a pesar de que en su mayor
parte se deben tomar en cuenta las necesidades,
gustos o expectativas del publico al que se va a
dirigir el mensaje; Un comunicador no comunicara
adecuadamente 0 al menos no de la mejor manera.
un_mensaje con el que no este de acuerdo o del

Una vez que hemos definido claramente el
tema que se va a desarrollar, comienza
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formalmente nuestro proceso de investigacidn;
dicha investigacion preliminar nos encaminara a
determinar la amplitud del tema elegido y algunas
de las fuentes que utilizaremos en el proceso de
investigacion, asi mismo nos permitird conocer
mas a fondo sobre lo que deseamos comunicar del
tema seleccionado, comenzando a formarnos en
este momento, los conceptos sobre el tema y lo
que queremos comunicar del mismo.

Dichos conceptos no seran otra cosa sino la
expresion escrita de nuestras ideas acerca del tema
que estamos investigando; es importante escribirlo
y tenerlo siempre a la vista durante todo nuestro
proceso audiovisual ya que estos, seran gran parte
del alma de nuestro trabajo.

Con base en dichos conceptos se estructurara
todo lo que realicemos con el fin de comunicarlo,
exaltando o reprimiendo dichos conceptos segiin
convenga a la correcta comunicacion del mensaje.

La seleccion y redaccion de los conceptos
fundamentales del tema a comunicar, sera de gran
importancia en la presente metodologia ya que son
la base de todo nuestro trabajo tedrico-semidtico
que soportaré la creacién del mensaje audiovisual;
una vez determinados los conceptos que deseamos
comunicar, pasamos a la creacion de los objetivos
los cuales, nos daran la pauta a seguir y seran el
punto de referencia para determinar el éxito de
nuestro proceso audiovisual.

Objctivos.

Un objetivo se puede definir como la
enunciacion de una idea con una meta a realizarse;
dicha enunciacion debera ser clara y concreta
eliminando los términos improbables. Un objetivo
formulado en términos que sea comprobable
resulta una verdadera guia para la produccién del
material audiovisual.

Los objetivos seran la directriz a seguiry a
cumplir a lo largo de todo nuestro trabajo; para la

redaccion de los objetivos debemos mencionar que
se debe partir de los objetivos generales a los
particulares, desarrollando de lo simple a lo
complejo de acuerdo a las necesidades,
posibilidades e intereses tanto propias como del
publico receptor; los objetivos deben ser
alcanzables y limitados relacionados con el tema
y el contenido, tratando de no abarcar demasiado
en cada objetivo.

En lo que se refiere a los objetivos, pero
sobre todo a los objetivos particulares; es oportuno
mencionar que hay ocasiones en las que debemos
alterarlos a medida que se avanza en la
investigacion, pero siempre debe prevalecer en la
creacidn y posible alteracién de nuestros objetivos,
el criterio de lo que se quiere comunicar y de los
conceptos que deseamos transmitir.

Una vez definidos los objetivos a seguir, el
proceso de delimitacion del tema y recopilacion
de la informacion puede seguir adelante, ya con
una base mds tangible sobre lo que debemos buscar
para el cumplimiento de nuestros objetivos y la
comunicacion del mensaje.

Desarrollo de la Investigacion.

El desarrollo de la investigacion debera estar
encaminado en primer lugar a responder diversas
interrogantes (como, cuando, donde, porque, etc.)
segln nuestras propias necesidades, estas
interrogantes nos encaminaran a buscar la mayor
y mejor informacién sobre el tema ya especifico
que estemos desarrollando.

El proceso de investigacion se desarrolla de
la manera mas completa con el uso de las diversas
fuentes de informacion, herramientas y técnicas
de investigacidon como son: la investigacion de
campo y la investigacion documental, apoyadas
por los diversos recursos y materiales como son:
los libros, revistas, entrevistas, encuestas,
cuestionarios, etc.; todos los cuales no repasare
sobre su elaboracion ya que no es el objetivo del
presente método.
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Es decisién y responsabilidad de cada
comunicador, el buscar sus elementos de
investigacion asi como sus fuentes de informacién
segun lo requiera, por tal razén sélo me limito a
decir que cuando se trata de realizar una
investigacion completa, cualquier fuente e
instrumento de recoleccion de informacion es
insuficiente y deben de conjuntarse para obtener
los mejores resultados.

A partir de lo anterior, dejo la utilizaciéon de
cualquier técnica de investigacion a decision y
criterio del comunicador; sobre su uso especifico
recomiendo la consulta de libros especializados
enel tema, en caso de que el comunicador necesite
recordar dichos instrumentos de investigacion.

Al mismo tiempo que se desarrolla nuestra
investigacion y al igual que con todos los datos
informativos, se deben ir recopilando u observando
posibles imagenes y sonidos que podriamos llegar
a utilizar; a pesar de que tanto la imagen como el
sonido no son una prioridad en esta parte del
proceso, no debemos descartar la posibilidad de
comenzar a darnos una idea grafica sobre lo que
vamos a comunicar; a este respecto me gustaria
hacer notar que dentro de la presente metodologia,
es bueno plantear la posible interrelacion de las
diferentes faces que la conforman, pudiendo
encontrar informacion 1til que se pueda utilizar
posteriormente.

Lo anterior debe ser llevado a cabo sin perder
de vista la seccion del proceso en la que nos
encontramos, ademas, es conveniente revisar al
finalizar cada fase del proceso y verificar si los
resultados obtenidos son satisfactorios.

En lo que respecta al proceso de la
investigacion del tema, debemos resaltar que aun
teniendo una gran cantidad y capacidad de
investigacion, se debe tratar de conseguir
asesoramiento profesional sobre el tema que
estamos desarrollando, sobre todo cuando dicho
tema no sea del dominio del comunicador; ademas,
un profesional del tema que desarrollamos, nos
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ayudard a corroborar datos y evitar errores de
informacion.

Dentro de la fase de investigacion, también
se deben determinar los factores contextuales-
perceptivos de nuestra audiencia; estos factores
(como ya lo hemos tratado en los capitulos
anteriores) estan relacionados con las experiencias
presentes y pasadas de todas las personas, en este
caso, de quienes seradn parte de nuestra audiencia;
en dichos factores debemos determinar el entorno
social, politico, econdmico y cultural; al
determinar este tipo de factores podremos saber a
que tipo de publico nos vamos a dirigir, lo que
nos permite enfocar de la mejor manera el mensaje
que vamos a comunicar.

Cada audiencia implica diferentes
situaciones y necesidades por lo cual se deben
determinar lo mas posible estos factores, de ser
necesario y si el tema asi lo exige, se debe pedir
ayuda a personas especializadas en este tipo de
investigaciones como pueden ser socidlogos o
psicdlogos que ya han desarrollado o pueden
desarrollar el perfil de nuestra audiencia.

Este tipo de investigacién aunque subjetivo,
en ocasiones nos puede ayudar a considerar la
complejidad de ideas que se van a presentar, la
dosis de conocimientos que utilizaremos asi como
el nivel de vocabulario, la forma de narracion,
imadgenes, sonidos y algunas veces hasta el grado
de participacidn del individuo receptor.

Por otro lado y tomando en cuenta otras
necesidades, una investigacion contextual implica
en ocasiones la verificacion y adecuacién del
contexto donde sera transmitido dicho mensaje;
esta verificacion se realiza al revisar las
instalaciones fisicas donde se realizara la
proyeccion (local, electrificacion, drea de trabajo,
equipo de seguridad, etc.), asi mismo se realiza la
adecuacion de dichas instalaciones para la correcta
percepciéon del mensaje (se adecuan las
condiciones ambientales, iluminacién, acceso y
ubicacion de la audiencia).



Debemos resaltar que una investigacion con-
textual perceptiva es un gran apoyo en la
conformacion del mensaje, sin embargo; la
investigacion de estos factores debe realizarse solo
como apoyo al tema que se va a comunicar y no se
debe desviar la investigacion del tema hacia los
factores contextuales perceptivos de nuestra
audiencia.

Con los resultados de estas ultimas
investigaciones, llegamos al final del proceso de
investigacion y delimitacion del tema que vamos
apresentar, mas no al final de nuestra investigacion
y documentacién. Una vez recopilada, delimitada
y organizada toda la informacion de nuestro tema,
estaremos c¢n posicidon de comenzar a condensar e
integrar nuestra informacién es decir, redactar
nuestro mensaje en forma de guion o preguion de
manera que se adapte a nuestras necesidades
audiovisuales.

Anailisis - Preproduccion.

La preproduccion es la fase preliminaren la
realizacién de un trabajo audiovisual; es decir,
previa a la produccion del material grafico y sonoro
que presentaremos.

En la presente etapa se realizan la
planeacion, organizacion y estructuracion de la
informacion que integrara el mensaje; en esta parte
del proceso, podemos encontrar diversos signos
que se constituyen como sinsignes de nuestro
mensaje, al momento de hacer un analisis y
depuracion de todos los cualisignos encontrados
con anterioridad.

Dichos signos, al brindarnos un mayor
reconocimiento de nuestro tema y tener cualidades
que les proporcionan mayores grados de
significacién para con nuestro objeto
comunicacional, se constituirdn como objetos o
eventos listos para ser comunicados en nuestro
mensaje.
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Posteriormente, y aun dentro de la
preproduccién de un audiovisual, se realiza la
creacion de nuestros guiones los cuales, por su
grado propio de significacion, no sélo integran
diferentes tipos de signos, sino que pueden quedar
constituidos como legisignos de nuestro mensaje.

En un guién, su propia carga interpretativa
los puede llevar facilmente a poseer un
convencionalismo sobre el objeto comunicacional
que los convierte en ley; a partir del trabajo de
guionado, se realiza la primera codificacién del
mensaje audiovisual.

Seleccion del Material Investigado

Una vez desarrollada la investigacién y
recopilacién de la informacién, debemos proceder
a la depuracioén de la misma; dicha depuracion debe
realizarse de acuerdo al tema especifico que se
persigue desarrollar (sus conceptos y objetivos),
tratando de dividir el grueso de la informacion, en
secuencias cortas que delimiten al tema, en
subtemas mas sencillos que se dediquen a
segmentos especificos del tema total.

también se debe comenzar a manejar la
duracion o el tiempo de que disponemos para la
presentacion de nuestro tema; este ultimo punto
no lo hemos tratado hasta el momento sin embargo,
es fundamental ya que es una de las primeras
limitantes a las que tenemos que enfrentarnos en
la transmision de nuestro mensaje.

El tema seleccionado y ya delimitado, nos
muestra en ocasiones un principio y un final que
nos pueden ir determinando el tiempo que se
necesita para la presentacion; en el momento en el
que conocemos el principio y el final de nuestro
tema, debemos comenzar a hacer un calculo
aproximado del tiempo que durara la presentacion.

Una presentacion audiovisual de tipo

diaporama, suele tener una duracion de entre cinco
y no mas de quince minutos pero en realidad no
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hay reglas fijas en cuanto al tiempo, sélo debe durar
lo suficiente para desarrollar el tema y cumplir con
los objetivos, sin usar un tiempo excedido o
fatigoso que haga perder la atencidn o el interés
del espectador.

Si el tema es demasiado detallado, extenso
o exige un tiempo excedido de presentacion, es
mejor dividirlo en dos partes o bien sintetizarlo
tocando s6lo aquellos puntos que resulten de
mayor importancia.

El Tratamiento de la Informacion

Cuando hablo del tratamiento de la
informacidén, me refiero al caracter y las
caracteristicas con las que se comienza a
estructurar la informacion recopilada; al conformar
nuestro mensaje se debe ir integrando el tiempo
que durard el mismo, el tipo de vocabulario y
redaccidn que utilizaremos, los conocimientos que
vamos a transmitir asi como las denotaciones y
connotaciones mas adecuadas para transmitir
nuestro mensaje.

Estas denotaciones o connotaciones, se
encuentran implicitas en el interior de varios de
los signos recopilados con anterioridad, algunos
de los cuales poseeran un nivel de legisignos para
con nuestro publico receptor.

En lo que se refiere a los conocimientos que
vamos a transmitir y al tiempo de duracién de
nuestra presentacién audiovisual, ya hemos
mencionado (dentro de la fase de investigacion)
gran parte de los datos que necesitamos hasta el
momento; en lo que se refiere al vocabulario y la
forma de redaccion que utilizaremos, igualmente
ya hemos comenzado a determinarlo dentro de
nuestra investigacién contextual perceptiva, estos
datos nos brindan un parametro sobre el tipo de
audiencia que recibira nuestro mensaje y por lo
tanto, podemos tener una idea sobre una primera
aproximacion hacia la codificacién del mensaje;
asi como la manera de abordar el tema dentro del
guidn, en funcién de nuestra audiencia.
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Por otro lado en lo que se refiere a la
denotacién y connotacién que utilizaremos en
nuestro mensaje, atiin hay mucho que decir; la base
para determinar la significacién parcial o total de
nuestro mensaje, seran los conceptos semidticos
que citamos en el capitulo #2 de esta tesis.

A esta altura del proceso audiovisual, ya es
posible localizar numerosos signos con una
cualidad que los hace conformarse como
legisignos (signos que se tornan como leyes
generales de su objeto) por su alto grado de
convencion; los legisignos identificados dentro de
nuestro objeto comunicacional, presentan cada
uno, grados de denotacién y connotacion que los
hacen ser portadores de significados muy
facilmente comunicables por el propio uso y
convencidn que se halla echo de ellos a través del
tiempo.

El identificar cuales signos del conjunto
recopilado poseen este caricter de legisignos y
cuales no, nos permite el utilizarlos para
direccionar la intencién que queremos comunicar,
exaltandolos o inibiendolos segun sea el caso.

Debemos recordar que por el alto grado de
significacion que suele tener un legisigno, puede
tener diversidad de connotaciones las que pueden
hacer variar el sentido que deseamos imprimir en
nuestro mensaje, por lo cual es conveniente
enfatizar lo mas posible, tanto la denotaciéon como
la connotacidén exactas que deseamos se incluyan
en el mensaje y reducir al minimo aquellas que no
sean indispensables dentro del proyecto.

Tambien es conveniente aclarar que en la
estructura de un mensaje, es de mayor
conveniencia el adecuar los momentos de mayor
interés a los legisignos de mayor relevancia,
intercalando entre momento y momento, sinsignos
e incluso cualisignos que le puedan dar al mensaje,
diversos momentos animicos provocando una
mayor agilidad en la comunicacién de la
significacion del mensaje.



Antes de continuar, es conveniente tener en
cuenta que dentro de cualquier proyecto (en este
caso nuestro mensaje), podemos reconocer las
diferentes partes interactuantes que pueden
aislarse, estructurarse y observarse de manera
independiente, para después recomponerlas en un
todo.

Dentro de esta reagrupacion, es importante
estar consciente de que no es posible cambiar una
sola unidad del sistema, sin modificar (en mayor
o menor medida) de manera parcial o total el
conjunto del mensaje; por ello es conveniente el
realizar de cuando en cuando evaluaciones sobre
el avance del proyecto, evitando de esta manera,
fuertes modificaciones al trabajo realizado.

Los Elementos del Trabajo Audiovisual

A partir del ultimo esbozo tedrico-concep-
tual, podemos identificar dentro de nuestro trabajo
audiovisual, los elementos conceptuales basicos
que seran el alma tedrica de todo el trabajo audio-
visual.

*Los conceptos basicos que vamos a
comunicar,

*Los objetivos que deseamos alcanzar.

*El tema desarrollado (conocimientos e
informacién a comunicar).

*El grado de significacion que
pretendemaos alcanzar en el mensaje.

Estos elementos conceptuales (que para este
momento ya hemos desarrollado), variaran en cada
trabajo sin embargo, determinan en su estructura
el que y el como de lo que deseamos comunicar
por medio de nuestro mensaje.

Dichos elementos conceptuales
determinaran el resto del trabajo a desarrollar, por
lo que debemos tenerlos siempre a la vista; asi
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mismo, deberemos manejarlos perfectamente y
casi de manera intuitiva para que puedan ser
utilizados en todo momento determinando y
decidiendo muchos factores dentro de los diversos
elementos fisicos que conforman nuestro trabajo
audiovisual, manteniendo una uniformidad y
coherencia de principio a fin de nuestro mensaje.

Asi como hemos determinado elementos
conceptuales en la conformacién de nuestro trabajo
audiovisual, cabe resaltar que encontramos
igualmente en la conformacion de dicho trabajo,
elementos que llamaremos fisicos y que son
igualmente fundamentales en la estructuracion del
mensaje audiovisual:

*El guién.

*El audio.

*La imagen.

*La secuencia y la sincronizacion.

A pesar de que hablaremos de cada uno en
su momento, es oportuno destacar que estos
elementos se interrelacionan entre si desarrollando
nuestros elementos conceptuales al maximo.

La creacién de nuestros elementos fisicos,
debera realizarse de manera individual;esto no
significa la realizacion de mensajes diferentes para
cada elemento ni la independencia de un elemento
fisico con respecto a los demas.

La creacion individual de los elementos
fisicos de la produccion audiovisual, es la
estructuracién de un mismo mensaje a partir de
nuestros elementos conceptuales; en otras palabras,
la codificacién individual de los diferentes
elementos fisicos que conforman un trabajo au-
diovisual, nos permite la creacién de mensajes con
diferente significante (imagen, sonido, habla o
escritura), pero con significados similares que se
complementan conforme se avanza en el proceso,
obteniendo una significacidn total en el mensaje
audiovisual.
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Esta significacién total, tiene su base en la
afirmacion de que un mensaje, al estar conformado
por signos tiende a funcionar finalmente como uno
(afirmacion desarrollada en el capitulo #2 del
presente proyecto).

Una vez que hemos llegado a conformar los
elementos conceptuales propios del mensaje que
vamos a comunicar, podemos comenzar el
desarrollo del primer elemento fisico de la
produccidn audiovisual que es el guidn.

El Guién

La determinacion y desarrollo (tanto
informativo como conceptual) del tema a
comunicar, constituyen el punto de partida para la
elaboracion de un guion,

Desde que iniciamos el trabajo para integrar
nuestra informacién en un guidn se debe de estar
preparado para realizar constantes correcciones;
generalmente el primer guién o preguion suele ser
un esbozo completo en informacioén, pero con ideas
susceptibles de mejorarse conforme se avanza en
el trabajo audiovisual.

Un guidén puede definirse como el texto
destinado a ser producido (es decir grabado su
audio o video) y transmitido por un medio de
comunicacion; por tal motivo, el realizador audio-
visual debera confeccionar uno o varios guiones,
adaptandolos a sus necesidades conforme se
avanza en la produccion; un guion es una guia
que plantea con claridad el desarrollo del trabajo
y analiza individualmente o en conjunto cada uno
de los elementos que lo componen, en un guidn se
plasman las ideas y las indicaciones necesarias que
ayuden a dirigir el trabajo audiovisual.

Una vez definidos claramente todos los
elementos conceptuales del mensaje, debemos
volver a preguntarnos que queremos decir y como
queremos decirlo, para poder encaminar nuestro
trabajo al cumplimiento de nuestros elementos

conceptuales.

§2

Al momento de escribir, es recomendable
evitar el estilo rebuscado o sofisticado, lo mejor
es escribir de forma natural, correcta, fluida y
préactica.

La redaccion de nuestro mensaje debe ser
manejada de manera personal y haciendo uso de
nuestra capacidad narrativa, conformando
mensajes de tipo literario, informativos,
cientificos, de tipo personal o abstractos (creacién
fantastica, performance), segiin nuestro estilo per-
sonal y de acuerdo a lo que queremos comunicar,
como lo queremos comunicar y como sera mejor
recibido por nuestra audiencia.

Enlo que respecta a la informacion a incluir,
es importante tomar en cuenta que en ocasiones
los datos estadisticos, los niimeros, las fechas o
demasiados nombres, complican el entendimiento
del mensaje, sobre todo en audiencias que hagan
uso de coédigos restringidos o que posean un bajo
nivel cultural; generalmente es conveniente
simplificar al maximo este tipo de datos y utilizar
una manera sencilla y visualmente agradable de
presentarlos.

Por otra parte, la seleccion y jerarquizacion
de los datos reunidos, debe seguir un criterio
preestablecido en el que se puedan ir estructurando
los contenidos de importancia y sus grados de
interés, a fin de conservar la atencién de la
audiencia en diversos momentos de la presentacion
del audiovisual,; para tal efecto resulta fundamen-
tal poseer una gran capacidad de sintesis, ser claro,
conciso y no alargar inatilmente lo escrito.

También es conveniente el dividir el tema
dentro de un guion, en los puntos, capitulos y
secuencias que lo integran de acuerdo con un orden
de importancia y de atencion; es decir, que el tema
tenga bien definidas por lo menos tres etapas: Un
principio interesante, un buen desarrollo en el que
se alcance un momento de maxima atencién y un
fina] culminante.
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A pesar de estas consideraciones basicas
para la redaccidn de un guion, no quiero afirmar
que un guidn deba ser rigido y se escriba siempre
de la misma manera; cada redactor de guiones
posee un estilo y conocimientos diferentes, lo que
determina guiones de diferentes calidades y
caracteristicas.

La creacién de un guidén se hace con la
finalidad de dar un orden a la creacién y
transmision de un mensaje, por lo que debe de
adaptarse al tipo de mensaje y al medio por el que
se vaya a transmitir, quedando escrito en forma
de guidn, script, argumento, story board, etc., un
guién puede ser literario (solo texto) o técnico
(cuando incluye texto, imagen, sonido, etc.),
dependiendo de nuestras necesidades al producirlo.

En lo que toca a la presente metodologia, se
hard uso del guidn tanto literario como técnico asi
como de story board de acuerdo a las necesidades
que plantee nuestro trabajo audiovisual

El guién literario como ya lo hemos
mencionado, se refiere a todo aquello que sera

cuenta el ritmo que se le va a imprimir al audio-
visual; es conveniente mencionar que algunos
datos informativos (por la extensién del texto)
pueden ser mas efectivos si se transmutan en
imagenes.

El guién técnico por su parte es la
herramienta mas completa en la produccion au-
diovisual; es el verdadero esqueleto de nuestro
trabajo ya que debe contener todo lo que se va a
ver y oir, con entradas y salidas de la imagen y del
audio, asi como las indicaciones de los tiempos
de duracion.

El guién técnico surge a partir del guién
literario y se ira estructurando conforme se avanza
en la produccion audiovisual, modificiandolo como
ya lo hemos mencionado, cuantas veces sea
necesario; obteniendo finalmente un guién que sera
la directriz para la presentacion de nuestro trabajo
audiovisual.

El guidn técnico debe incluir los siguientes
datos para considerarsele un guién completo para
diaporama:

ecuencia: { Duracion:
Audio Secuencia Visual
Pista Locucién Tiempo # Diapo. Imagen #Proyect.| Tiempo
INo. de Diapositivas: Pistas Musicales:
[No. de Proyectores:
narrado o tal vez presentado por escrito dentro de
la produccién audiovisual, nos sirve sobre todo *Secuencia.

para indicar tanto al comunicador como al locutor,
aquello que debe ser leido asi como los lugares en
los que entra o sale dicha narracién; el texto
descriptivo no debe saturar el tiempo disponible
-para la producciéon de todo el mensaje, debe
permitir el desarrollo de un anilisis de la imagen.

Es importante que el texto sea distribuido
en la cantidad de tiempo disponible, teniendo en

*Niimero de diapositiva.

*Numero de proyector.

Imagen.

*Audio y efectos de sonido.

eDialogo, Narracion o locucion.
*Tiempos de duracién (de secuencia,
imagen, de audio y locucidn).

e Pistas musicales.
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Cada uno de los casilleros se ird llenando
conforme se obtienen y desarrollan los datos.

El guidn literario se integra en el casillero
destinado a la locucidn; los tiempos de duracién
se deben registrar en casilleros independientes para
cada elemento que lo necesite y siempre partiendo
de ceros, dichos tiempos se contintan anotando
segun corresponda, de manera progresiva hasta
completar el tiempo total del audiovisual; la
imagen y el audio se pueden ir llenando con
algunas ideas tentativas observadas al momento
de la investigacion o al momento de la redaccion
del preguidn, teniendo en mente siempre que
dichos datos pueden o no ser definitivos o
conservar el lugar que se les asigna de momento;
ademds, debemos determinar que casilleros no
utilizaremos para poder optimizar nuestro espacio.

Es recomendable tener varias copias en
blanco del formato de guién técnico,
preferentemente a tamaiio carta para hacer las
correcciones que sean necesarias, hasta llegar al
momento de la integracion de todos los elementos
del audiovisual.

muy cortas (desde 30 segundos a3os minutos).

El story board es utilizado mayormente en
agencias de publicidad, donde se debe de presentar
una idea grafica del audiovisual al cliente que lo
patrocina, quien generalmente no tiene la practica
para visualizar el guién técnico.

En el story board se presenta (a través de
cuadros con las posibles imagenes dibujadas a
grandes rasgos), la explicacion de lo que se va a
ver, con una anotacion al pie de cada imagen de lo
que se va a oir; cada cuadro puede determinar hasta
una secuencia de imagenes segin lo determine el
comunicador; un story board se puede presentar
como se observa en la parte baja de esta pagina.

La decision de utilizar un guidn técnico o
un story board, es determinada por el propio
productor del mensaje de acuerdo a sus
necesidades y siempre basandose en un preguién
o guidn literario.

En la presentacion de un guién que sera
leido e interpretado por diversas personas,
podemos considerar algunos requerimientos
basicos:

Por otra parte tenemos presente en algunas
producciones audiovisuales al story board, €ste es
una forma de guion publicitario para producciones

O o —— — i —— — . ——— — —— — e — —— —

2)Gonzilez Alonso Carlos;_EL Guibn; 4a reimpresién, Trillas, México, 1990, p. 23.



eDeberd estar escrito a maquina de
preferencia a doble espacio, con tinta negra
y generalmente en hojas tamafio carta,

*No se deben escribir abreviaturas en los
~ textos para evitar confusiones al locutor.

*Las hojas deben de ser de un papel grueso
que no haga ruido al realizar la grabacion
del audio.

*Debemos procurar no dejar palabras
cortadas

*Las indicaciones especiales de audio y
video deben escribirse en maytisculas o entre
paréntesis.

*Cantidades, porcentajes y fechas que vayan
a ser narradas serdn escritas con letras y no
con numeros.?

Una vez terminado nuestro trabajo de
guionado, nos encontramos ante una primera
integracion de la informaciéon de nuestro objeto
comunicacional.

Por sus propias caracteristicas, un guién
puede ser considerado como un signo (que integra
otros signos en su interior) por si solo y como tal,
con su propio grado de significacién; la
significacion que puede alcanzar un guién, debera
ser analizada antes de continuar con el resto de
los elementos fisicos de la produccion.

Por el alto grado de convencionalismos
integrados en su interior, un guién se conforma
generalmente como un legisigno, legisigno que
debera ser para nosotros (productores) una ley
general sobre el objeto comunicacional del que
estamos hablando.

Nuestro nuevo signo de ley general, debera
ser confrontado ante algiin receptor conocedor del
tema, con ¢! fin de determinar si el grado de
significacion sera similar para nosotros que para
un publico receptor.

—— —— - ——— — —— — e — E] Desarrolio del Mensaje Audiovisual

El guién que para nosotros ha alcanzado un
tipo de significacidén que lo conforma como
legisigno, para nuestros receptores debera de
constituirse como un signo de tipo rema; en otras
palabras, nuestro guién debera tener la posibilidad
de dar sentido al discurso audiovisual,
presentandose ante un espectador como la escencia
de nuestro mensaje.

La conjuncioén de estos dos tipos de signos
en nuestro trabajo de guionado, nos ofrece una
primera aproximacion a nuestro publico receptor,
y nos da la posibilidad de ajustar nuestros
conceptos e interpretaciones a los del espectador
hasta alcanzar en nuestros receptores la
significacién mas apropiada.

Por tultimo y antes de pasar a la produccién
del resto del material audiovisual, me parece
importante recordar que la imagen, la locucién y
la musica, son considerados en esta metodologia
como los elementos fisicos fundamentales del
mensaje audiovisual; sin embargo, ninguno de
ellos puede ser considerado como dominante,
generalmente el texto o guidn literario se crea en
primer lugar para tener una base de donde partir
pero en realidad, ninguno de los tres predomina
sobre otro; ninguno debe ser repeticion del mensaje
de alguno anterior, sino que debe realizarse una
interpretacion de la informacién y los elementos
conceptuales para cada uno de los elementos
fisicos que conforman el mensaje audiovisual.

Es importante que lo narrado, la musica y
las imdgenes sean poco repetitivos entre si, mas
bien deben complementar aquellos aspectos que
no alcance a explicar alguno de los otros elementos
o que para hacerlo, se necesite de gran cantidad
de datos (ya sean escritos, visuales o sonoros), "un
buen audiovisual implica el mdximo de
informacion con el minimo de codificaciones
informativas" ?

——— . — — e — — — — — —— ——— . — — — s e}

3) Giacomantonio Marcetlo, la Ensefianza Audiovisual, Barcelona - México, G.Gilli, 1979, p. 91.
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Produccion

Una vez que hemos llegado a este punto
dentro de nuestro trabajo audiovisual, procede
continuar con la siguiente fase del método audio-
visual.

La produccion es la fase dentro de un trabajo
audiovisual en la que se aplica toda la informacién
recopilada con anterioridad (Cualisignos,
Sinsignos y Legisignos); a partir de nuestro plan
de trabajo o guién y tomando como base nuestros
elementos conceptuales, se debe proceder a la
realizacion de los siguientes elementos fisicos
dentro de nuestro trabajo audjovisual: la imageny
el audio.

Tanto la imagen como el audio, poseen sus
respectivas cargas de significacion que nos
ayudaran a transmitir el contenido total del
mensaje; para determinar sus respectivos niveles
de significacidén, debemos hacer un nuevo
acercamiento a nuestro objeto comunicacional
pero esta vez (2a tricotomia), desde la relacion
que existe entre él y los diferentes tipos de
representacion que posee dicho objeto.

Las representaciones de los signos que
integran a nuestro objeto, nos comunican de
diferentes formas, la interaccién y el uso que la
sociedad tiene con nuestro objeto comunicacional
y determinan a la vez diferentes grados de
convencion para con nuestro objeto.

Debemos enfrentarnos a los diferentes tipos
de representacion que posee el objeto en relacion
a la comunidad en la que se integra, para poder
hacer nuestra propia estructuracién de
significantes, y transmitir los elementos que
deseamos comunicar, estableciendo los factores
de mayor significacion para el espectador.

De esta manera, deberemos determinar que
tipo de signos se nos presentan (iconos, indices,
simbolos), cual es su connotacién y denotacion
en relacién con el elemento que representan y,
finalmente; como podemos integrarlos al proyecto
audiovisual en beneficio del mensaje que
queremos transmitir.

El tipo de significacién (denotacion o
connotacién) que pueden alcanzar las imagenes y
sonidos, esta en funcion de cada imagen y cada
sonido individualmente; alcanzando cada uno,
niveles de convencién y uso que nos determinan
su mayor o menor conveniencia para ser usados
como las partes significantes de nuestro mensaje,
ya sea que los encontremos o los utilicemos a
manera de iconos, indices o simbolos.

En el proceso de produccidn se realiza el
trabajo mayormente creativo, obteniéndose
imagenes y sonidos que posean un alto grado de
significacion, sin olvidar la originalidad, impacto
y estética de dichos materiales.

En esta etapa, en la que son creadas o
recopiladas las imagenes y lo relativo al audio,
debemos recordar y tener siempre presentes
nuestros elementos conceptuales los cuales,
deberan seguir siendo el alma de nuestro audio-
visual observiandose y aplicindose en todo
momento que se requiera.

Al crearse individualmente cada uno de
nuestros elementos fisicos, el punto de unién
comun entre ellos a la hora de realizar su
integracion y sincronizacion, seran tanto el guién
que es nuestra directriz de principio a fin en los
procesos de produccién como nuestros elementos
conceptuales.

El Audio
El Sonido y su Utilizacion,

El registro del audio implica la grabacion
de sonidos que serdn integrados en la produccion
audiovisual; el sonido es la sensacién producida
en el cerebro cuando percibimos la vibracién de
un cuerpo, vibracidon que se propaga por un medio
como el aire.

Aunque para la percepcion del sonido existe
un organo especifico (el oido), cabe resaltar que
nuestro cuerpo percibe globalmente las vibraciones
que llegan a el; por lo cual llegamos a tener la
sensacion no so6lo de escuchar el sonido sino hasta
de sentirlo.
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“El oido es sensible a estimulos procedentes
de cualguier direccion, siempre que tales estimulos
tengan suficiente fuerza. Podemos oir sonidos que
nos lleguen simultdneamente en distintas
direcciones. Cuando un nuevo sonido penetra en
nuestro campo auditivo, no desplaza a los otros,
sino que pasa a formar parte del conjunto que
estamos percibiendo” 4.

La realizacion de la grabacion del sonido,
implica en su estructuracion la primera integracion
de elementos fisicos dentro de nuestro método;
dicha integracidn sucede al realizarse la grabacién
de la locucién de un texto narrativo es decir, la
informacion que sera comunicada verbalmente la
cual ha sido determinada previamente en nuestro
guidn; asi, se realiza la integraciéon de lo
correspondiente a la informacion verbal que se
encuentra en nuestro guion literario con la musica
y sonidos ambientales dentro de la creacién de un
mensaje sonoro (la produccion del audio).

La produccién del audio esta intimamente
ligada a los fundamentos propios de la musica de
peliculas, funcionando de la misma forma es decir:

*Crea una atmosfera mas conveniente de
tiempo y lugar.

eSubraya refinamientos psicoldgicos; es
decir los pensamientos no expresados de un
sujeto o las repercusiones no vistas de una

situacion.

*Sirve como fondo neutro para llenar los
pasajes vacios en los que se une la
informacién, ademas de dar un sentido de
continuidad y unidad al mensaje visual.

*Sostiene la estructura teatral de una escena
redondeandola con un sentido final y
enfatizando los momentos de mayor
importancia; una produccion sonora debe
realizarse como parte integral de la
impresion combinada de la produccién au-
diovisual.®

Para que el sonido constituya un
acompafiamiento realista de la imagen, no es
necesario registrar de un modo objetivo todos los
sonidos de la vida real, sino sélo reproducir
aquellos sonidos con un significado concreto para
el desarrollo del mensaje.

Es pertinente recordar en este momento, lo
mencionado en el capitulo No. 2 en lo concerniente
a lapercepcidn; “El proceso mental subconsciente
por el que dirigimos nuestra atencion hacia
determinados sonidos dentro de un ambito sonoro
general, al mismo tiempo que desoimos otros,
demuestra una inclinacion en favor de los sonidos
no sincronicos”; debemos tener presente que los
sonidos cuyas fuentes estin presentes
{sincrénicos), poseen un menor nivel de atencién
que aquellos en los que no esta visible su fuente
(no sincrénicos o asincréonicos) debido a que nos
vemos obligados a buscar o deducir su origen.

La produccién del audio implica la creacion
de un mensaje codificado con diferentes
significados sonoros, integrandose como parte de
nuestro mensaje total.

El] Tratamiento del Sonido.

La creacion del audio para nuestra
produccidn audiovisual implica la integracion de
tres tipos de sonidos basicamente: la voz humana,
miusica y ruidos o sonidos ambientales; estos se
integran de acuerdo a nuestras necesidades en
algtin medio receptor como la cinta magnética,
credandose un mensaje sonoro de acuerdo a la
informacion que estamos manejando en nuestro
guién y siguiendo las indicaciones sobre los
tiempos del guién técnico, satisfaciendo a la vez
las necesidades que requieran nuestros elementos

conceptuales.

A partir de lo que querernos comunicar y la
forma en la que queremos comunicarlo (elementos
conceptuales), determinaremos si es necesaria la
utilizacién de uno o los tres tipos de sonidos para

4) Reisz Karel, Técpicas de) montaje Cinematogrifico, 3a edicién, Edit. Taurus, Madrid, 1980, p. 225

5) Copland, Aaron;Como Escuchar {a Misjca: Fondo de cultura Econdmica, Meéxico, 1975, p 191-192.
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darle mayor impacto o comprensién, al mensaje
final que deseamos transmitir.

La voz humana suele utilizarse con mayor
frecuencia cuando se hace uso de la narracion,
especialmente en producciones de tipo documen-
tal; dicha narracion es realizada por un locutor que
lee la informacién contenida en el guidn,
informacién que previamente hemos determinado
sera transmitida verbalmente en nuestro mensaje
sonoro.

Por lo que respecta a los ruidos o sonidos
ambientales, se utilizan generalmente para
ambientar o resaltar alguna parte de nuestro
mensaje; los sonidos ambientales pueden ser
tomados en directo de donde se estan produciendo
o incluso, conseguirlos en grabaciones
comerciales; sin embargo la calidad de los efectos
sonoros registrados directamente de la fuente,
puede responder a una intencion y presentarse en
el mensaje como algo mas que un efecto ambiental.

La muisica por su parte, posee una carga
mayor de significados al ser por si misma un
mensaje ya codificado, lo que nos permite crear y
transmitir una significacién mayor con un menor
numero de elementos; ademas, la musica tiende a
funcionar como un catalizador en los espectadores
induciéndolos a la atencidén y recepcion del
mensaje que deseamos transmitir.

El proceso auditivo por el cual escuchamos la
muisica lo podemos dividir en tres momentos:

El plano sensual, se refiere al puro placer
que produce el sonido, esta es la primera
aproximacion que tenemos para con la musica; en
este plano oimos la musica sin pensar en ella ni
examinarla en modo alguno, teniendo un estado
de dAnimo puramente placentero.

El segundo plano es el expresivo, y se
refiere al significado que posee la musica; es de
gran dificultad el precisar de manera tajante y
absoluta lo que quiere decir una pieza musical,

toda musica tiene poder de expresion, una mas otra
menos; pero siempre hay algin significado detras
de las notas, el cual se constituye como lo que dice
o aquello de lo que trata la pieza musical.

Al hablar de un significado concreto, sélo
podemos decir que lo mds que se le puede atribuir
a una obra musical determinada, es un concepto
general; la muisica expresa cada uno de nuestros
estados de dnimo con una variedad innumerable
de matices y diferencias.

Este plano expresivo de la musica es
sumamente subjetivo, por lo que cualesquiera que
sean los conceptos que le asignemos a alguna
interpretacion musical, no hay garantia de que el
resto de la gente este de acuerdo; lo
verdaderamente importante a este respecto, es que
la calidad expresiva de un tema sea lo mas similar
posible para todos los receptores del mismo, al
integrarse con el resto de la produccion audio-
visual.

En el plano expresivo buscamos empatar la
musica con los conceptos que (determinados
previamente con nuestro analisis semidtico)
debemos resaltar; finalmente en lo que se refiere
al plano expresivo, cabe mencionar que la musica
repetitiva y que siempre nos hace sentir lo mismo,
acaba por debilitar su influencia y provoca tedio o
aburrimiento, mientras que la musica cuyos
significados varian un poco, tiene mayores
probabilidades de conservarse viva.

El tercer plane es el llamado puramente
musical, se refiere a la existencia de la musica en
cuanto a que escuchamos las notas que la
conforman y su convinacion; la mayoria de los
oyentes no tienen conciencia de este tercer plano.

El oyente comun, generalmente puede hacer
mencion de manera empirica de la melodia y el
ritmo de la musica, pero la armonia y el timbre de
la misma (sus notas y la estructuracién que se hace
con ellas) los da por supuestos, si es que llega a
pensar en ellos.



Generalmente el oyente comun escucha en
los tres planos simultidneamente, sin relacionarlos
entre si o razonar alguno de ellos ya que el
escuchar, es un proceso que se realiza de manera
intuitiva.$

Por otra parte, la misica se estructura (de
acuerdo a quienes crean musica) con cuatro
elementos esenciales: el ritmo, la melodia, la
armonia y el timbre; los cuales nos ayudaran a
determinar los planos sensual, expresivo y musi-
cal segun lo requieramos en la produccidn sonora.

*Ritmo.- El ritmo tiene que ver con el
movimiento repetido a intervalos regulares de las
notas musicales; surge de manera natural en el
hombre, desde el momento en el que se asocia al
sonido con una idea imaginaria de movimiento
fisico o corporal; gracias a esta cualidad natural,
el ritmo penetra en el oyente sin necesidad de un
andlisis complicado; hasta con los ritmos mas
complicados, lo tinico que necesita hacer un oyente
es entregarse y dejar que el ritmo de la misica lo
lleve por dondequiera.

A este respecto debemos resaltar desde este
momento que el ritmo de la produccidn sonora,
determinaré el ritmo general de toda la produccién;
siendo este, parte fundamental al momento de
realizar la integracion audio-imagen en nuestro
mensaje audiovisual.

*Melodia.- Es la idea musical asociada a las
emociones o dicho musicalmente, es la sucesion
de notas que componen un periodo completo de
sonidos.

El hablar de una buena o bella melodia es
sumamente subjetivo, sin embargo, para los
conocedores de la misica existen ciertas
consideraciones desarrolladas a lo largo del
tiempo, a este respecto menciono que:

6) Ibid, p.17-21
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*Una melodia ha de ser de

proporciones satisfactorias.

*Debe dar la impresion de alguna cosa
consumada e inevitable.

*La linea melddica ha de ser larga y
fluida con altibajos de interés y por lo
menos con un momento culminante,

*Su cualidad expresiva debe ser tal,
que provoque en el oyente una
respuesta emocional.

Para todo comunicador, debieran ser
importantes aspectos los relacionados con las
lineas melédicas; la melodia es uno de los
elementos de la musica a los que les asignamos
una mayor importancia, al constituirse igualmente
como algo natural para el oyente de nuestro
mensaje.

La linea melédica, es la guia que permite al
oyente seguir una pieza musical de principio a fin;
ademas, la cadencia de las melodias ayudan a hacer
mas intangible a la musica, al dividirla en
fracciones mas facilmente comprensibles (como
un escrito dividido en parrafos).

La melodia determina mayormente el plano
expresivo de una pieza musical y de igual manera
(como ya lo hemos mencionado), es muy dificil
de determinar con exactitud, ya que ante la
diversidad de emociones existentes y conjugables
no existen reglas precisas; sin embargo, nuestros
elementos conceptuales podran aproximarnos a
determinar el resultado que deseamos.

<Armonia.- Se refiere al concepto intelectual
que desarrolla la estructuracion, relacion y
combinacién de un conjunto de sonidos, segliin
diferentes canones, formas de composicién y
notacién musical desarrollados a través del tiempo.
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+ Timbre.- Es la cualidad del sonido
producida por un determinado agente sonoro o
fuente; cada instrumento determina la creacién de
un timbre diferente, asimismo podemos afirmar
que instrumentos diferentes poseen valores
expresivo diferentes, aiin cuando una misma
melodia sea interpretada por diversos instrumentos
musicales. La variedad de timbres es tanta como
la variedad de fuentes de donde provenga el
sonido.”

Cuando escuchamos la misica, la mayor
parte de la gente no diferenciamos entre uno u otro
elemento ya que su efecto combinado es lo que
nos interesa; sin embargo para conformar un
mensaje audiovisual, debemos tenerlos presentes
y de manera muy especial, poner énfasis y atencion
al ritmo y la melodia de la mtsica que integrara
nuestro mensaje, ya que ambos actian en el plano
sensual y expresivo en la mayoria de nuestros
receptores al momento de escuchar la musica.

La utilizacién de la msica como fondo (muy
suave y s6lo acompaiiando al mensaje) o como
elemento principal (fuerte y remarcada,
enfatizando y hasta transmitiendo el grueso de los
conceptos), asi como la utilizacion de una o mas
pistas musicales, dependera una vez mas de lo
que queremos comunicar; es decir, de nuestros
elementos conceptuales y del tiempo de que
disponemos para hacerlo.

Es prudente hacer uso moderado de la
musica, enfatizindola sélo en los momentos
absolutamente esenciales; es inapropiado esperar
que solo la musica tenga todo el valor dramitico o
emocional de la produccion audiovisual.

El tiempo en la realizacion de nuestro
mensaje sonoro, sera de suma importanciaalahora
de realizar una grabacién. Es de mayor
complejidad para un comunicador grifico el
manejar el sonido debido a la poca practica para

hacerlo y a la intangibilidad que suele poseer, ya
que s6lo podemos escucharlo; ademas, la
complejidad es mayor si no se dispone de los
elementos adecuados para su manipulacién, por
estas razones el cortar, recortar y ajustar el sonido
requiere una buena planeacién a partir del contéo
de la duracion del material que deseamos integrar,
a fin de hacer uso adecuado y con el menor niimero
de complicaciones de dicho material.

“no se puede cortar repentinamente la
banda de ruidos o la musica y pasar a la banda
de didlogos; nuestra mente es muy sensible a los
cambios repentinos de sonidos; el corte llamaria
la atencion haciéndose notar y perdiéndose toda
posible naturalidad. Lo que se hace es bajar
gradualmente el volumen hasta dejarlo en un
punto minimo’"' 8,

Los cambios de especie y volumen tienen
que hacerse por medio de encadenados o fundidos
sonoros y no por corte; ademas, se deben graduar
bien para que pasen inadvertidos al publico,
registrando los distintos voltimenes de las bandas
sonoras para encadenarlas o fundirlas de manera
que sus respectivas transiciones, mantengan
volumenes similares y sean imperceptibles,
llenando el total exacto del tiempo de que
disponemos para transmitir nuestro mensaje au-
diovisual.

La seleccion de la musica que se utilizara
asi como del resto de los sonidos que se grabaran,
implican la realizacién de un anilisis semidtico a
todos los sonidos que deseemos utilizar,
determinando si su significado contenido en las
lineas melddicas nos ayudara a comunicar el
mensaje y si la integracion de estos en un mensaje
sonoro nos ayudan a cumplir con el resto de
nuestros elementos conceptuales.

Una vez determinado todo lo anterior
pasaremos a la realizaciéon técnica de nuestra

produccion sonora.

7) Ibid, p.17-21
8) Reisz Karel, Técnicas del Montaje Cinematogrifico, 3a edicién, Edit. Taurus, Madrid, 1980, p, 227
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La Grabacidn del Sonido.

La realizacién de una grabacion en la que
integremos diferentes sonidos, implica la
utilizacién de diversos instrumentos, aparatos o
equipos que pueden ir de lo simple a lo complejo
en su composicion y uso; ante el avance de la
tecnologia y la improbabilidad de saber con que
equipo contara el comunicador que este realizando
el audiovisual, no me parece correcto el ahondar
en algin equipo en especial, sino sélo explicar a
grandes rasgos el equipo basico necesario que se
utiliza para la realizacion de una buena grabacién.

Los instrumentos o aparatos basicos con los
que debemos contar, estaran determinados por la
fuente de donde obtendremos el sonido, asi como
por el formato del material del que pretendemos
obtener la reproduccion de sonidos y de donde
realizaremos la grabacion de nuestra produccion,
este equipo basico lo desarrollo en el anexo # 3
para no desviar la continuidad de lo que escribo.

En lo que respecta a la produccion del au-
dio, me gustaria agregar que la realizacién de una
grabacidn, implica la elaboracion mds completa
en nuestro guién, tanto en tiempos de entrada y
salidas, como en pistas sonoras y la seleccion de
la informacién que serd comunicada de manera
verbal; el guién nos permitird realizar la grabacion
con los menores contratiempos y en ocasiones,
podremos hasta mandar a hacer el audio con per-
sonas especializadas, entregando una copia del
guidn para la produccion del mensaje sonoro.

La maquila de nuestra produccién sonora es
una forma de obtener buenos resultados a partir
de una buena planeacién del audio en el guién,
sobre todo si no contamos personalmente con los
aparatos necesarios para su realizacién; sin em-
bargo, la maquila de nuestro mensaje sonoro,
ademas de costosa no nos permite intervenir
directamente y realizar posibles modificaciones de
ultimo momento, que pudieran ayudar a la mejor
estructuracién de nuestro mensaje audiovisual.

Finalmente en lo que respecta a la
produccién sonora, cabe mencionar que a la hora
de conformar una secuencia, la fluidez narrativa
en el total de nuestra produccién audiovisual, estd
constituida mayormente por la grabacién sonora
y mas especificamente por las pistas musicales que
la conforman.

El ritmo y en cierta medida el volumen de la
banda sonora, afectan a la velocidad general de la
secuencia, acelerando o lentificando la velocidad
de toda la produccién.

Sin embargo, sobre esta cualidad del sonido
ahondaré en su momento, al desarrollar mas
especificamente la conformacion de una secuencia.

Imdigenes:
la Realizacion de las Imaigenes.

La elaboracién de imdgenes de calidad y
contenido susceptibles a integrarse en nuestro
trabajo audiovisual, implica el manejo de dos
factores basicos para la obtencion de las mismas;
el primero es técnico, y se relaciona con los
instrumentos propios de la fotografia, mismos que
menciono brevemente en el anexo # 4 al final de
esta tesis.

La cantidad de Tomas fotograficas a
realizarse serda determinada en funcion de nuestro
guion técnico y del tiempo de que disponemos para
presentarlas, el material fotogrifico debe ser
producido siempre en cantidades mayores a las
necesidades reales, para ser analizado,
reinterpretado y montado en una secuencia.

Tomando en cuenta dentro de la creacion de
una secuencia que la presentacion de cada imagen
posee tiempos diferentes de lectura, debemos
mencionar que un tiempo promedio de
presentacion por imagen es de tres segundos pero
en realidad, la imagen debe permanecer presente
el tiempo que sea necesario a la hora de su
presentacion para lograr comunicar su contenido.
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El segundo factor que debemos tomar en
cuenta a la hora de elaborar o recopilar imagenes
es tedrico y debe realizarse antes de salir a obtener
las imdgenes e incluso en el momento de estar
recopilando dichas imagenes.

Se debe de realizar la codificacion de nuestro
mensaje visual, teniendo presente en primer lugar
las directrices que nos indica nuestro guién sobre
el tema que estamos desarrollando y hacer uso de
los conceptos fotograficos y el lenguaje
cinematografico sobre la creacion de imagenes,
logrando articular primero imagenes fijas que
contengan un grado de significados, para
posteriormente agruparlas para la creacion de un
mensaje visual cuya significacién nos ayude a
comunicar lo que deseamos.

El Tratamiento de l1a Imagen.

Debemos recordar que las imagenes
expresan ideas, asi que su creacion se realiza
pensando en la idea o ideas que queremos
comunicar; a partir de este momento, comienza
nuevamente la aplicacion de un analisis semi6tico
sobre las imdgenes que necesitamos recopilar,
analisis que debemos manejar desde este momento
de manera casi intuitiva y aplicarlo en todo lugar
donde lo necesitemos para asi, llegar a determinar
que tipo de escenas recopilaremos y los
significados que deseamos comunicar con dichas
imagenes.

Otras consideraciones que se deben tomar
en cuenta en el desarrollo de esta fase, se refieren
mds directamente a la forma en la que
representaremos nuestro argumento o guion, esto
puede ser llevado a cabo como:

Imagen documento.- Su finalidad es
documentar la realidad que estamos
observando; si se documenta un suceso o
sujeto, podremos estar dispuestos a renunciar
a algunos elementos cualitativos y estéticos
con tal de poseer la documentacién del
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hecho; este tipo de presentacion es mas
utilizada en conferencias, debates, cursos o
seminarios de estudio.

Imagen simbolo.- Con cada imagen
es posible asociar un simbolismo mas o
menos inmediato, en ocasiones es tan
evidente, que dichas imdagenes asumen el
papel del simbolo perdiendo aquellos valores
contextuales que lo conformaran como
simbolo. Esta imagen-simbolo esta
vinculada con los conceptos, modelos o
estereotipos que maneja la sociedad y es
utilizada segin el publico al que va
destinada; a menudo es utilizada en mensajes
publicitarios y por consiguiente suele crear
o difundir ciertos modelos o “clichés”.

Imagen competiciéon.- Va guiada por
cdnones exclusivamente estéticos, no oculta
significados particulares y a menudo subraya
una bisqueda estética o decorativa; en este
tipo de imdgenes el sujeto se convierte en
mero pretexto para lograr efectos de
composicion.

Estas formas basicas de manipular la
realidad, se combinan e interrelacionan para
alcanzar mayores niveles expresivos; ademais,
debemos recordar que se debe interactuar o
complementar visualmente lo que no se vaya a
comunicar por medio de nuestro guién de manera
verbal.

Los Elementos de 1a Imagen

Después de observar estas consideraciones,
debemos hablar sobre los canones compositivos
de una imagen, recordando algunos conceptos
fotograficos y cinematograficos que nos puedan
servir para conformar nuestro mensaje visual.

*El encuadre y el plano
«La composicion



El Encuadre y el Plano

El encuadre es el drea que ocupamos para
realizar en su interior la composicién de una
imagen; con el termino de encuadre también se
designan tanto a la posicién del sujeto con respecto
a los margenes de la imagen, como el punto de
vista de quien lo observa; es decir, el angulo de la
toma.
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El plano determina la importancia del tema
fotografiado tomando en cuenta los elementos
presentes en la imagen y la forma en la que se nos
presentan; los planos se determinan de acuerdo al
tamario relativo del sujeto en relacién al encuadre
en el que se le va a tomar, los diferentes tipos de
planos son:

Plano general.- La imagen no posee ningiin
elemento relevante, en general es una toma
muy abierta en la que importa ambientar el
tema o situarnos en el espacio general donde
se desarrollara dicho tema; al no presentarse
particulares elementos de atraccion se puede
ocasionar la rapida aparicion del factor de
aburrimiento, por esta razon el tiempo de
lecturade un plano general suele ser breve.

Plano abierto.- Muy semejante al anterior
sin embargo, la toma es mas cerrada
distinguiéndose diversos detalles y en
ocasiones, hasta el sujeto principal de
nuestro tema,; al distinguirse mayor cantidad
de detalles en nuestra imagen el tiempo de
lectura es mayor que en el plano general,
permitiéndose al espectador captar todos los
detalles de la toma y mostrando con mayor
claridad el lugar especifico donde se
desarrolla nuestro tema.

Plano completo.- La imagen enfoca al
sujeto o motivo principal de manera total,
siendo totalmente individualizable y legible;
este tipo de plano viene a ser descriptivo;
tiene mayor expresividad y su tiempo de
lectura por consiguiente aumenta con
relacién a los anteriores, para identificar
plenamente a nuestro elemento principal.
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Plano Americano.- Es una imagen casi in-
tegral del sujeto en su ambiente, se observa

s6lo una parte del sujeto (de las rodillas ala
cabeza de un individuo) haciéndonos sentir
una aproximacion a nuestro elemento prin-
cipal, entrar a su mundo; en este tipo de plano
la expresividad de la imagen es ain mayor
que en los anteriores por lo cual el tiempo
de lectura también es mayor.

Plano medio.- Comparte gran cantidad de
caracteristicas con el anterior sin embargo,
la toma es mas cerrada tomando un sujeto a
la altura de la cintura.

Acercamicento o close up.- La imagen

presenta una parte esencial del sujeto que
por si sola, es capaz de recordarnolo en su
totalidad; posee un gran valor expresivo, por
lo que su tiempo de lectura varia con base
en la importancia que se quiera atribuir,
permitiendo captar al espectador todos sus

detalles.

Big close up o plano de detalle.- es una
toma sumamente cerrada en la que se
presenta un detalle del sujeto; por sus
caracteristicas posee un gran poder
expresivo, su lectura es facil sin poseer
generalmente problemas descriptivos, su
tiempo de proyeccion suele ser breve.

Estas formas de fotografiar imagenes, son
s6lo cénones comunes para comenzar a componer
una imagen o escena; sin embargo, pueden
interactuar entre si con caracteristicas de uno u otro
plano, como regla general debemos decir que al
momento de realizar el encuadre de un sujeto,
podemos hacerlo de cualquier manera procurando
no cortarlo a través de ninguna unién o coyuntura
de las partes que lo componen.
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Composicién

Platén la llamo “el encontrar y representar
la variedad dentro de la unidad”.

La composicidn es el elemento que permite
al ojo recorrer las imagenes segin un cierto
esquema dentro de un encuadre, permitiéndonos
descubrir sucesivamente sus partes esenciales y
valorando su importancia; toda imagen que
conformemos debera poseer un grado de
composicion que la haga atractiva y de facil
lectura, creando en ocasiones, atmosferas de
tiempo y espacio diferentes al que vivimos.

El propdsito principal de realizar una
composicion, se centra en el echo de realizar una
adecuada distribucion de objetos, tonos, espacios
y lugares especificos dentro de un espacio
general; determinando la distribucidn, equilibrio
o situacién espacial de los elementos entre unas
partes y otras.

Estos elementos y la organizacion de sus
valores, estaran finalmente determinados por la
unidad del tema y su centro de interés principal
(el significado que pretendemos comunicar),
desarroilados ambos en nuestros elementos
conceptuales.

Esencialmente, la norma basica en
composicion (Platén), es hallar la variedad dentro
de la variedad; para conseguir ambos factores, se
puede recurrir a los siguientes elementos:

a)Organizar la forma y el espacio
condicionados por el estudio de Ia
proporcion espacial.

El primer problema a solucionar en una
composicion, es el determinar dentro del espacio
total disponible, uno o mas puntos y una o mas

divisiones (lineas, ejes visuales) cuyo
emplazamiento sea atractivo; enfatizando los
centros de interés o puntos principales del tema.

“Enla expresion a interpretacion visual este
proceso de estabilizacion impone a todas las cosas
vistas y planeadas un eje vertical con un referente
horizontal; entre los dos establecen los factores
estructurales que miden el equilibrio” .

Formas de proporcionar dentro de una

composicion, pueden realizarse de las siguientes
maneras:

«Por reglade tercios, dividiendo el encuadre
en tres partes iguales de manera horizontal
y tres partes iguales de manera vertical,
colocando al sujeto principal en alguna de
las intersecciones que forman los ejes.

*A través de una organizacion mads
desarrollada de la forma y el espacio,
condicionada por el estudio de la proporcién
espacial, pudiendo surgir a partir de un
sistema proporcional basado en el uso de
diagramaciones o cualquier tipo de red

geométrica o de proporciones aureas o
armonicas.

b) Estudio de las leyes de simetria y
asimetria relacionadas con el equilibrio vy
1a compensacion de masas.

El equilibrio es la base mas firme que posee
el hombre para formular consciente o
inconscientemente juicios visuales. El proceso de
ordenacion y reconocimiento intuitivo de la
regularidad (equilibrio) o la falta de ella, es
inconsciente y no requiere explicaciones para
realizarse.

Simetria es la distribucion de elementos
dentro de un encuadre, a ambos lados de un punto

—— —————— —— —— —— i —— — s o o bt b i . oo o, e el

9) Dondis Doris A., La_Sintaxis de 1a Imagen, Sa edicién, Gustavo Gilli; México, 1992, p. 37.
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o eje visual (real o imaginario) de modo que unos
elementos estén en correspondencia con los otros.

Asimetria es la distribucion libre e intuitiva
de los elementos, en el espacio disponible;
equilibrando unas partes respecto a otras a fin de
mantener y conseguir una unidad de conjunto.

Equilibrio por compensacién de masas.-
en composicion, el equilibrio se basa en la
compensacion de las masas en un plano con
respecto a otro dentro del mismo encuadre; esta
compensacion, esta determinada por las relaciones
de:

*E] tamario de unas masas respecto a otras.
sLa distancia que separa unas masas de otras.

*El valor tonal de unas masas respecto a
otras.

Independientemente de la disposicion de los
elementos dentro de una composicion, el ojo
buscara los ejes visuales para establecer para el
observador un equilibrio relativo.

Por otro lado, la falta de regularidad o
equilibrio genera tension en el observador, misma
que puede ser eficaz para provocar algin tipo de
respuesta en el espectador. El uso del fenomeno
de latension, dependera de como lo utilicemos en
la comunicacién visual; es decir, como refuerce
los significados, usandolos como base para la
interpretacion y la comprension del mensaje.

c) El estudio de las formas.

Es de gran utilidad el conocer ciertas
convenciones de acuerdo a las multiples formas
graficas con las que se estructura una imagen; las
formas que mas llaman la atencion y que mas
facilmente se observan y recuerdan por el comun
de la gente son:

1° Las determinadas matematicamente, es
decir las formas geométricas.

2° Las formas naturales (animales, plantas).

3° Las formas caprichosas dictadas por la
fantasia.

En lo que respecta a la composicion, estas
formas determinan esquemas tradicionales de
composicion en los que se realiza el acomodo de
los elementos, siguiendo generalmente formas
geométricas:

*Esquemas rectangulares.
*Esquemas triangulares.
*Esquemas piramidales.
sEsquemas elipticos.

En este tipo de esquematizaciones, es
adecuado tomar en cuenta que (ya sea consciente
o inconscientemente) en primer lugar, se realiza
un escudrifiamiento del campo visual siguiendo
los diferentes ejes visuales verticales-horizontales,
y en segundo lugar, se analiza la zona inferior
izquierda de cualquier campo visual, debido a un
impulso perceptivo que puede estar influido por
los hébitos occidentales de impresion o por el
hecho de que aprendemos a leer de izquierda a
derecha.

Naturalmente, debemos tener presente que
estos hechos cambian ante personas con
experiencias perceptuales o culturales diferentes.

d) Crear similitudes.

La variedad dentro de la unidad ha de
lograrse también creando similitudes; es decir, por
la repeticion premeditada de colores, tonos (el
caracter tonal posee quizis el elemento de mayor
importancia dentro de la experiencia visual),
formas o ideas que provoquen un grado favorable
de redundancia.

¢) Crear contrastes.

Esta variedad, también puede lograrse con
la creacion o acentuacion de contrastes; no sélo
tonales de luz y color sino también de forma, de
situacion, de tamario, de expresion e incluso de
movimiento, los cuales ayuden a enfatizar el
elemento central de la composicion.
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f) Dramatizar las

expresivas.

posibilidades

Un recurso mas para acrecentar la variedad
dentro de la unidad y causar un grado mayor de
impacto, es realzar y enfatizar el caricter expresivo
del tema, lo cual puede lograrse por el encuadre y
el tamafio de los cuerpos (el plano), por la
iluminacién y el color o por la forma e interés
humano que proporciona el plano en el que se
captura la imagen.

El conocimiento y uso de estos elementos
para la realizacion de una composicién, nos
proporciona una organizacioén y estructuracion de
la forma y el espacio; sin embargo, esta
organizacién de los factores variedad y unidad,
debera estar condicionada a realzar el centro de
interés dentro de nuestra composicion.

El enunciar toda esta serie de pasos o
elementos que puede poseer una composicion no
significa que todas deban acentuarse al maximo o
que se deban seguir como pasos de una receta para
conseguir una composicion (a pesar de que al
seguir una por una, se puede efectivamente llegar
a una composicion formal); una vez mds, se debe
mediar de acuerdo a nuestro motivo principal
(determinado por nuestros elementos
conceptuales), la utilizacién y énfasis de los
diferentes elementos de una composicidn, para
lograr obtener un resultado que integre de manera
estética en su estructura, la variedad dentro de la
unidad, manteniendo una unidad dentro de la
variedad.

El Color

El color es uno de los factores con mayor
expresividad dentro de 1a composicién, el uso de
blanco y negro o color nos comunica diferentes
aspectos en cada caso. El blanco y negro permite
captar de inmediato la denotacion de la imagen

sin distraer al espectador; asimismo, crea una
atmdsfera mas fria y descriptiva dependiendo de
su utilizacion.

Por su parte el color da a la imagen un
aspecto con un alto valor comunicativo, brinda la
posibilidad de conseguir una informacidén mas
completa de la realidad, puesto que nos muestra
las cosas tal como las vemos; en ocasiones permite
efectos particularmente sugestivos utilizando el
color para crear nuestra version de la realidad.

El color, tiene la mayoria de las veces
significados reconocibles que han dado lugar a
interpretaciones de todo tipo, desde las
relacionadas con la naturaleza hasta las de tipo
psicologico; por lo cual, no se puede decir que
existe un simbolismo exacto sobre el significado
de los colores.

El simbolismo del color se encuentraen toda
expresion humana, cambiando de acuerdo con las
diferentes culturas, razas y grupos humanos; esta
diversificacion de simbolismos, se debe a la
relacion analdgica que ha hecho el hombre del
color con la naturaleza y el universo,
conformandose como una realidad animicaque se
asigna generaimente, a través y sobre la naturaleza.

Esta concepcion del color ha provocado que
los significados del mismo se basen en
asociaciones muy dispersas y difusas, sin embargo
existen algunos significados que se han aceptado
como de gran validez al estar asociados de manera
directa con objetos o fenémenos naturales
comprobados; al constituirse los colores como
signos de representacion, podemos atribuirles una
significacion denotativa y connotativa. '°

Recordando que la denotacion es el sentido
comun e inmediato que se le asigna a un signo en
una cultura determinada; y que la connotacion es
la interaccién que ocurre entre los valores
culturales y emocionales de un grupo humano y el

10) Ortiz Hernandes Georgina; El Significado de los Colores; 1992, p. 74 - 79.
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signo (es decir los valores subjetivos atribuidos al
signo debido a su forma y a su funcidn,
acrecentados por un convencionalismo social).
Podemos encontrar en cierta medida significados
similares del color a lo largo del desarrollo del
hombre los cuales, estan fundamentados por
estudiosos del color en diversas areas del
comportamiento humano; aprovechando sus
conclusiones, hacemos mencién de estos
significados en el anexo # 1 como apoyo a la
creacion de nuestras imagenes audiovisuales.

Es oportuno aclarar finalmente a este
respecto, que es importante hacer un uso
equilibrado del color para no desviar el significado
que deseamos en la imagen. El uso simultaneo de
blanco y negro y color en un trabajo audiovisual
debe realizarse con mucho cuidado, determinando
siempre su significado y valor psicolégico asi
como la significacion total del mensaje.

La estructura e intenciéon de una
composicion, determina que elementos visuales
estaran presentes y con que énfasis; debemos
considerar que el ojo busca una solucién simple a
lo que ve, por ello la sencillez debe ser siempre el
fin perseguido en la estructuracion de elementos
compositivos.

La creacion de una imagen, presenta la
interaccion de los conceptos basicos de fotografia
que hemos mencionado en su conformacién y
significacién; a partir de la creacién de las
imagenes fijas para el diaporama, debemos pasar
aintegrar una o varias secuencias de presentacion,
lo cual nos conducira a la creacién del mensaje
que necesitamos.
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Integracion y Sincronizacion.

En esta tiltima fase del proceso audiovisual,
es donde determinamos la relacién entre la posible
interpretacion de un publico receptor y nuestros
elementos conceptuales, fisicos y el mensaje glo-
bal; siendo esto ultimo, lo que en realidad percibira
nuestro publico receptor.

Esta, es la fase en la que se integran los
conceptos de la tercera tricotomia de Peirce (Rema,
Dicisigno y argumento), conformando finalmente
el mensaje audiovisual y asignandole la
significacion que deseamos comunique.

Es en esta parte del proceso metodolégico,
en donde debemos tener un acercamiento hacia
(3a tricotomia) aquellos signos ya integrados en
la produccién, que sean de mayor significacion
para con el receptor del mensaje; los cuales, le
ayudaran a relacionar lo que perciba con nuestro
objeto comunicacional, generando el interés, la
interaccion o el aprendizaje (segtin cada caso) del
mensaje que estamos transmitiendo.

El conocer previamente los diversos grados
de significacién de nuestro objeto comunicacional
y, el haberlos agrupado en conjuntos tedricos y
fisicos, nos permitird generar un discurso audio-
visual que transmita la significacion total que en
un principio pretendemos comunicar.

Esta fase es sin duda la de mayor importancia
en la estructuracion del mensaje, no sélo porque
es en este momento donde se integran todos los
elementos como un Gnico mensaje; sino ademas,
porque es en esta fase donde determinaremos la
interpretacion que tendra el mensaje audiovisual
que estamos transmitiendo.

En primer lugar y antes de comenzar la
integracién final y la sincronizacién, es
conveniente volver a analizar el grado de
significacién que poseen tanto nuestros elementos
conceptuales, como nuestro guién en relacion del
tipo de piiblico al que llegara nuestro mensaje.

En esta parte del proceso, nuestros elementos
conceptuales y nuestro guion, seran capaces de
alcanzar por si solos un nivel de significaciéon simi-
lar al de un rema, pudiendo constituirse ambos,
como los signos que le daran sentido a nuestro
enunciado audiovisual,

Determinar si estos dos elementos, poseen
la convencién suficiente para comunicar la
escencia de la significacion que pretendemos
transmitir, es un momento de analisis y decision
basico para la continuacién o reagrupacion de
nuestro proyecto, antes de estructurar
verdaderamente nuestro discurso audiovisual.

Algo que debemos recordar en la integracion
del mensaje, es que no es posible cambiar una sola
unidad del proyecto sin modificar de manera
parcial o total la significacién del mensaje.

Secuencia

El elemento singular a través del cual
construimos el discurso audiovisual es llamado
secuencia.

La secuencia es el elemento fisico posterior
ala creacidon de imagenes fijas, donde debemos
dirigir toda nuestra atencién a la determinacion
de elementos similares en las mismas; lo que
primero nos conducira a la eleccion de las
imagenes que utilizaremos y después al estudio
de su sucesidn, para que se consiga la creacion y
comunicacion de un mensaje visual.

En la secuenciay la sincronizacion, es donde
conformamos verdaderamente un enunciado au-
diovisual completo con significados y conceptos
de nuestro objeto comunicacional - tema
(elementos conceptuales y el guién), haciendo uso
de los significantes previamente seleccionados
(iconos, indices o simbolos) para conformar un
mensaje de sentido completo; es donde se le
imprime el sentido o la significacién total al
mensaje que pretendemos transmitir.,
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Una secuencia se estructura de tal forma, que
alcanza un grado de significacién que puede
constituirla como un nuevo signo de “posibilidad
plastica” (dicisigno), mismo que integra a todos
los signos anteriores a manera de un enunciado
audiovisual retorisando los componentes del objeto
y haciendo uso de un valor significativo
previamente determinado. Como lo hemos
mencionado anteriormente, un dicisigno se
constituye para el interprete como la parte
significante de un concepto.

Asi mismo, una secuencia debera estar
intimamente ligada a la relacion entre quienes
serdn los receptores del mensaje y los conceptos
del objeto comunicacional del cual estamos
hablando (debera ser el puente de unién entre
ambos).

En esta parte del proceso, se les asignan un
orden y un tiempo de proyeccion a las imagenes e
incluso alos sonidos; para generar en el espectador,
una interpretacion global del conjunto de signos
presentados (interpretacion diferente de la
interpretacién de cada signo por separado);
enfatizando de esta forma las denotaciones y
connotaciones que mas convengan al mensaje y
logrando una significacion total para el discurso
audiovisual completo.

La estructuracion de los diferentes signos
dentro de una secuencia, se da a partir de la
agrupacion de un signo con otro, en relacion a sus
diferentes niveles de significacién;
direccionandolos hacia el cumplimiento de una
intencién expresada en nuestros elementos
conceptuales.

Siempre que se estructura una secuencia,
debemos tener presente que todo el trabajo se
desarrolla con la intencion de dar sentido a lo que
se dice o se pretende decir en el enunciado audio-
visual.

Para realizar la integracion de las imagenes
fijas en una secuencia, requeriremos primeramente
de una mesa de luz para diapositivas la cual, nos
ayudara a ver con facilidad las imagenes de que
disponemos para poder armar nuestra secuencia,
analizar y seleccionar cada una y asignarles una
ubicacion dentro de la secuencia.

Parte de lajustificacion psicologica en la que
se basa la conformacién de una secuencia de
imagenes, tiene sus principios en el montaje
cinematografico, mismo que al ser considerado
como un método para representar al mundo fisico,
reproduce un proceso mental por el cual una
imagen, sucede a otra conforme nuestra atencion
se detiene en uno u otro punto.'!

De manera similar trabaja una secuencia de
imagenes fijas, basandose ademas, en la capacidad
que tiene la fotografia de registrar en un punto
determinado, los sucesos que se realizaban en un
momento del tiempo, a partir de este “momento
capturado,” es donde podemeos asignar un tiempo
de proyeccidn, un orden y hasta un lugar espacial
totalmente nuevos a la sucesion de imagenes fijas
previamente determinadas.

Cabe resaltar que los canones de
composicion de una secuencia filmica no son
exactamente los mismos que en una secuencia con
imagenes fijas, ya que el tipo de lectura del
mensaje es diferente, en otras palabras, no es
necesario tratar de hacer cine a través de un
diaporama.

La creacidn de una secuencia que comunique
a partir de imagenes fijas, implica la integracién
de los significados de cada una para crear una
significaciéon (sentido) global del mensaje,
provocando sensaciones similares por cada imagen
y llegando finalmente a nuestros receptores como
una tnica sensacion.

11) Reisz Karel; Técnicas del Montaje Cinematogrifico: 3a edicién, Edit. Taurus, Madrid, 1980, p. 191.
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Lo anterior tiene su base, en los conceptos
semidticos que afirman que un mensaje tiende a
funcionar como un signo al estar conformado por
signos; asimismo, Marcello Giacomantonio afirma
en su libro "La Ensefianza Audiovisual™: “enrre
estas imdgenes se establecen particulares
relaciones de simbolismo que, de imagen en
imagen acaban por constituirse en el sentido del
discurso . Asimismo afirma: “La secuencia es la
primera estructura del lenguaje para imagenes,
que se vale de términos singulares para construir
una frase de sentido completo; es el primer nivel
del lenguaje filmico y como tal, goza de
condiciones particulares de tiempo y espacio.
Nuestra concepcion de tiempo y espacio, es
determinada por el ritmo tipico de la narracion,
que permite subrayar o debilitar conceptos y
escenas particulares; el paso de una accion a otra
desaparece para favorecer una sucesion logica y
temporal, guiada por el concepto que aquella
secuencia quiere expresar.'™ .

Vale mencionar que el significado propio de
cada imagen puede transformar los significados
de las imagenes que le preceden o que le siguen.
Los cambios de plano repentinos en la secuencia,
reproducen mecanismos mentales por los cuales
nuestra atencion se desplaza de un objeto a otro;
sin embargo, en muchas ocasiones no hay relacion
entre ciertos recursos de la secuencia y nuestra
percepcion visual, en estos casos se representa el
punto de vista o la expresion del productor del
audiovisual y no reproducen el mundo fisico tal
como lo vemos, sino la concepcion y el sentido de
quien estructura el mensaje.

La Transiciéon de 1a Imagen.

Antiguamente se realizaba la proyeccion de
un diaporama con un solo proyector, lo que
resultaba poco atractivo y ocasionaba problemas
perceptivos en la comunicacion del mensaje.
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Al momento de realizar el cambio de las
imagenes, se producia un instante de oscuridad lo
que ocasionaba una brusca variacién en los
estimulos luminosos, provocando a la larga
cansancio y una interrupcion del tiempo en la
sucesion l6gica de las imagenes; esto hacia perder
el ritmo en la secuencia.

Para evitar estos problemas y gracias a los
adelantos tecnolégicos, se ha llegado al
perfeccionamiento de técnicas de proyeccion muy
eficientes como la proyeccién complementaria, el
fundido encadenado y la multimagen; técnicas que
a la vez, nos ayudan a la integracion y
sincronizacion del audio y la imagen, al encadenar
de manera agradable las imagenes y los tiempos
de lectura de cada una.

*Proyeccion Complementaria

Consiste en el empleo complementario de
dos proyectores en lugar de uno solo, sincronizados
de tal modo que la imagen del primero desaparezca
en la pantalla en el mismo instante en que se
presenta la del segundo, de este modo queda
eliminado por completo el tiempo muerto entre
dos imagenes; asimismo, los tiempos de lectura
de cadaimagen no quedan sobrecargados sino que
fa secuencia adquiere agilidad de presentacioén,
reduciéndose notablemente la variacion de los
estimulos luminosos; desde el punto de vista
dramatico, este tipo de proyeccion implica que la
accidn no se interrumpe apareciendo una secuencia
continua, es decir, la corriente dramatica no se

quiebra.
sFundido Encadenado

Esta técnica consiste en que mientras
funciona el proyector 1 proyectando una imagen,
el proyector 2 esta listo para proyectar la siguiente
pero con su lampara apagada; en un momento dado
y por medio de un sincronizador de proyectores

12) Giacomantonio Marcello, La Ensefanza Audiovisual, Barcelona - México, G.Gilli, 1979, p. 55.

71



€l Desarrolio del Mensaje Audiovisual e o —

(control de disolvencias), la lampara del proyector
1 disminuye su luminosidad hasta apagarse
mientras que la del proyector 2 comienza a
iluminarse hasta quedar totalmente encendida; el
resultado en la pantalla es que una imagen
desaparece poco a poco mientras que la otra toma
su lugar de la misma forma y asi sucesivamente
con el resto de las imdgenes; el uso de los fundidos
es sumamente delicado, un fundido supone una
pausa dramatica mayor, no siempre aconsejable
cuando se necesita una accion incesante, aunque
bien utilizado, produce una pausa necesaria para
reflexionar y asimilar el contenido dramatico de
la o las imagenes o incluso, indicar un paso de
tiempo.

Para alcanzar el maximo resultado con esta
técnica, los dos proyectores deben ser lo mas
similares posible incluyendo la luminosidad de
las bombillas; asimismo, en ambas técnicas las
diapositivas deben estar montadas en marcos
similares para evitar problemas de enfoque y las
transparencias deberdn estar distribuidas de tal
forma que el cargador del proyector 1 debera tener
las diapositivas impares, mientras que el cargador
del proyector 2 tendra las diapositivas pares con
el fin de que la secuencia original se conserve.

*Multimagen.

Literalmente consiste en la proyeccién
simultdnea de varias imdgenes; es decir, el uso de
tres o mds proyectores al mismo tiempo siguiendo
una sola secuencia o creando por la integracion de
varias tomas una unica imagen de gran tamafio,
utilizando sus diferentes partes como fases de un
movimiento continuado; esto da al espectador una
impresién de rapidez progresiva que le obliga a
concentrar la atencién en la pantalla.

Esta técnica posee gran valor espectacular
y comunicativo, si es usada adecuadamente,
permite un dinamismo en el mensaje que no se
presenta en la secuencia comun.

72

La multimagen es la técnica en la que se
agrupan e interrelacionan las demas técnicas de
proyeccion, haciéndose uso de ellas de la manera
mas eficiente e impactante; es oportuno mencionar
que esta técnica debe ser usada cuidadosamente y
solo después de una planeaciéon previa, la cual
puede estar basada en los sistemas y elementos de
composicién que mencionamos en la creacién de
las imégenes fijas, haciendo uso de algin sistema
de proporcion (red) para distribuir el espacio gen-
eral de la o las pantallas donde se proyectara el
audiovisual.

Para realizar un multimagen, se recomienda
laproyeccién de los fotogramas no muy separados
unos de otros y procurando que queden dentro del
mismo campo visual del espectador, ya que si son
diferentes las imagenes y se obliga al espectador a
cambiar de campo visual, se corre el riesgo de que
aparezcan problemas perceptivos en el receptor del
mensaje y por consecuencia, el mensaje se puede
perder parcial o totalmente.

La utilizacién de una u otra técnica de
proyeccion, depende de nuestras necesidades y
tiempos de lectura en la proyeccion de nuestras
imagenes.

Cabe agregar que los adelantos de la
tecnologia van permitiendo nuevas posibilidades
en la presentacion de un mensaje audiovisual, pero
a pesar de todos los recursos con los que podamos
contar, siempre debemos tener presentes a la hora
de crear un mensaje audiovisual el tema que
estamos desarrollando, asi como nuestros
elementos conceptuales y fisicos.

Los Componentes de la Secuencia

Existen muchas formas de realizar una
secuencia integrando imdgenes fijas para
conformar un mensaje; sin embargo, a la hora de
realizarla debemos tener presente nuevamente las
directrices que nuestro guién nos indica, asi como
nuestros elementos conceptuales de los cuales,
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haremos uso constante en la estructuracion de una
secuencia.

Para componer una secuencia, las imagenes
deben ser elegidas y enfocadas segtn criterios
particulares para que el mensaje tenga una
estructura légica; dichos criterios particulares
pueden ser los elementos conceptuales
previamente planteados, los cuales deseamos
alcanzar en nuestro mensaje final.

Para la insercion de cada imagen en la
secuencia habra que determinar lo mas claramente
posible:

*El orden de proyecciéon.
sLa duracion de la proyeccion.

*La uniformidad de la proyeccion.

*Orden de Proyeccion

Al momento de tener las imagenes fijas que
compondran la secuencia, sera necesario estudiar
su orden de proyeccion de tal modo que se logren
estructurar sus significados singulares hasta
formar una sola significacion, es decir un solo
mensaje; de manera general el montaje de nuestras
imdagenes fijas en una secuencia, comienzan con
los siguientes pasos:

1.- Se eligen pequefias secciones o
secuencias para estructurarlas con nuestras
imagenes; estas secuencias deben ser
sencillas y facilmente separables en puntos
singulares, representables por imégenes.

2.- Se eligen todas las imagenes que
representen la secuencia, eliminando
aquellas que no contienen detalles
significativos o las que no comunican
ninguna sensacion en particular que esté de
acuerdo a nuestros elementos conceptuales;

las elegidas las interpretamos y ordenamos
de acuerdo a la secuencia del guidn, su
significacidn y nuestra propia sensibilidad.

3.- Finalmente se estructura de igual manera
secuencia por secuencia de acuerdo a nuestro
guion, constituyéndose un mensaje y una
significacion total.

La estructuracion de una secuencia, no es
otra cosa que una ordenacién de imdgenes en las
que el sentido del mensaje sea vilido; en una
secuencia, los significados de las imagenes se
modifican de acuerdo a las combinaciones que
realicemos entre ellas.

El establecer un orden aproximado, obedece
a la necesidad de llegar a una centinuidad
comprensible y fluida, uniendo imagenes de
manera que el paso de una a otra, no de lugar a
una falta de coordinacion entre ambas y no rompan
la ilusidn de estar viendo una accién continuada.

Al hablar de continuidad, debemos hacer
alusién a la banda sonora, ya que una buena
continuidad en el sonido, nos ayuda a integrar una
serie de imagenes aisladas; la fluidez narrativa de
nuestra produccién sonora, constituye
mayormente la fluidez de la produccidn total,
tomando forma gracias a la continuidad de la
musica; “Si la transicion entre dos imdgenes va
acompariada de una banda sonora continua y
Sluida, el sonido las une y el paso de una a la otra
resulta imperceptible. El sonido pucde incluso
hacer que parezca fisicamente correcto un cambio
de imagen incorrecto "3,

La banda sonora ejerce una funcidén
dramatica determinada, con un significado propio;
sus cualidades (desarrolladas en la produccion del
audio) aplicadas al montaje de la secuencia son
sumamente valiosas, siendo el sonido algo més
que el reflejo de las imagenes.

13) Reisz Karel, Técnicas del Montaje Cinematogrifico, 3a edicién, Edit. Taurus, Madrid, 1980, p. 238.
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En un plano ideal el espectador debe
considerar imagen y sonido como un tode, en
el que afinidades y contrastes sirvan a una
intencién comun.

Existen algunos canones, propios para la
ordenaciéon de imdgenes fijas en una secuencia,
los cuales poseen un valor narrativo y ofrecen un
parametro y un grado de continuidad diferente para
las iméagenes que las integran:

*Sucesiéon cronolégica.- Es la que
mejor transmite mensajes de tipo
documental, compuesta en base a
factores temporales reales.

*Sucesion légica.- Se rige por las
caracteristicas del sujeto del que se
comunica, se va componiendo a partir
de los elementos particulares y
esenciales del objeto.

sAnticipacion.- Es la realizada por
una imagen que centra la atencién,
sobre lo que debera suceder
posteriormente en la secuencia, esta
imagen puede incluso insertarse en
una parte de la secuencia a la que
todavia es ajena.

*Flash Back.- Son imdgenes que
pretenden indicar las causas pasadas
que han llevado a la situacién que se
presenta (es una vista al pasado del
tema), puede constituirse como una
microsecuencia inserta en la
sencuencia principal.

sAntitesis.- En ésta, se destaca el valor
de una imagen con otra de valor
opuesto, en ocasiones conviene dentro
de una antitesis, que las imagenes
enfrentadas posean detalles similares

para reforzar el contraste entre ambos
significados.

*Paralelo.- Es un orden de proyeccién
complejo, alterna imagenes que
pueden pertenecer a dos secuencias
diferentes pero en las cuales, sus
respectivas secuencias, coinciden en
un momento; de este modo el valor de
cada secuencia es reforzado por el de
la otra. Las secuencias paralelas
pueden llegar a coincidir por similitud
o por contraste.

*Refuerzo.- Este es un recurso, en el
que se repiten los elementos esenciales
de imagenes anteriores, para reforzar
su significado; de esta manera se
subraya un aspecto que en las
imagenes anteriores era débil.

Debemos tener siempre presente que la idea
de una imagen da lugar a otra, cada cambio de
escena debe obedecer a algo; es decir, tiene que
haber una razén para desplazar la atencién del
espectador de un punto a otro. Un cambio tendra
plena efectividad cuando signifique una progresion
en el desarrollo dramético o en el sentido del
mensaje.

Las ultimas decisiones sobre los cambios de
las imagenes, estan en funcién de problemas
dramaticos; cambios incorrectos, pueden ser
normales cuando respondan a una finalidad de
orden dramadtico, pasando inadvertidos para el
espectador. Por el contrario, los cambios que no
responden a una justificacion dramatica, alteran
la marcha normal del mensaje; una continuidad
dramética suele ser lo bastante fuerte para
enmascarar ciertas inexactitudes fisicas.!*

14) Reisz Karel, Obr Cit., p. 202.205
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eDuraciéon de la Proyeccidén

Se refiere al tiempo necesario que una
imagen debe permanecer presente a la hora de su
proyeccion, segin su importancia en relacion al
tema y su significado; estos tiempos de lectura van
conformando un mensaje en el tiempo total de la
proyeccion.

Cada imagen requerira un tiempo diferente
dependiendo su tiempo de lectura y el impacto que
se desee obtener; estos tiempos de lectura se dan
en funcion de reforzar o debilitar el significado de
la imagen, permitiéndonos captar totalmente los
niveles de atenciéon que se presentan en el
espectador.

Podemos distinguir tres niveles de atencion:
Instintivo, Descriptivo y simbolico; los cuales,
trabajan de manera paralela a los niveles de
percepcion que maneja Charles Morris ( los que
incluyo en la seccidn dedicada a la percepcion ),
incluyendo ademads un nivel simbélico en la lectura
de una imagen.

*Nivel Instintivo

Este nivel de atencién dura
apenas unas fracciones de segundo, se
da justo en el momento de presentarse
ante el receptor la informacién visual;
los elementos de este nivel estan
estrechamente  vinculados al
mecanismo de la percepcion, son
elementos emotivos por excelencia:

Color, formas, expresiones
inmediatas.
En esta fase, el ojo lee

rapidamente laimagen y transmite las
primeras impresiones al cerebro, la
mirada recorre rapidamente las lineas
de perspectiva y llega a los puntos
focales; en este primer nivel laimagen
no comunica ningun mensaje

15)Giacomantonio Marcello, Obr Cit., p. 42 - 44

concreto, Unicamente se crea un
ambiente o0 se evoca una atmdsfera
particular.

eNivel Descriptivo

En este nivel, la lectura de un
fotograma es determinada por lineas
de perspectiva, planos, campos y
masas de luces y sombras; a partir de
esta lectura nuestro cerebro recibe la
descripcién de objetos, ambientes e
individualizacion del o los sujetos
principales, para ello se aplican los
mecanismos de percepcion ya
estructurados en nosotros. El nivel
descriptivo es el que determina el
tiempo de lectura de la imagen; es
decir, el tiempo que necesita el ojo
para recibir y comunicar todos
aquellos datos cuya relevancia se
busca transmitir, sin que se llegue a la
aparicion de factores de aburrimiento.

*Nivel Simbélico

En este nivel, la lectura de los
elementos contenidos en la imagen es
de tal forma, que el observador abstrae
un simbolismo y una significacion
(una connotacién) sobre lo que se
observa. En esta fase de lectura, es
donde el espectador recibe la carga de
significados que determinamos en
nuestros elementos conceptuales; en esta
fase se incluyen los mayores contenidos
comunicativos de la imagen y puede ser
por ello la fase principal en la
comunicacion del mensaje.

Los tiempos de lectura de una imagen, deben
tomarse en cuenta desde el momento de calificar
las imagenes que integraremos en nuestro mensaje,
y junto con nuestros elementos conceptuales,
asignarles un énfasis especial al significado de cada
imagen y su tiempo de proyeccién dentro de la
secuencia.'®
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A larelacidn entre los tiempos de lectura de
cada imagen y las variaciones en los respectivos
tiempos de proyeccién a lo largo de la secuencia,
se le llama ritmo de proyeccion.

E! ritmo determina la agilidad y el tiempo
en que se desarrolla la nueva realidad del mensaje
que transmitimos; es oportuno recordar que el
ritmo y en cierta medida el volumen de la banda
sonora, afectan la velocidad de toda la produccion.

El ritmo en la produccién audiovisual, no
solo nos da la posibilidad de acortar o alargar la
duracion de los hechos, es ademads un importante
factor en la velocidad narrativa.

Las faltas de ritmo resultan siempre
evidentes y notorias, mientras que el buen efecto
ritmico parece natural; la importancia fundamen-
tal en el ritmo audiovisual de una accién, se debe
en parte, a que cualquier corte es mas impercepti-
ble si responde a una motivacién convinada ( au-
dio con imagen o viceversa ).

De manera general, las variaciones de
velocidad en la produccion audiovisual, tienen
significacion en cuanto intensifican o aminoran el
interés del espectador, lo que nos ayuda a
interactuar las partes fundamentales de nuestro
guioén con las respectivas variaciones de velocidad.

Es muy importante distinguir entre velocidad
mecdnica obtenida por el incremento en el cambio
de imagenes, y la velocidad narrativa impresa por
el guion y la agilidad que posea el mismo para
narrar un suceso.

Al cortar una secuencia con mucha rapidez,
se puede obtener una impresion superficial de
velocidad en la accidn; al hacer que las imagenes
se sucedan cada vez a mayor velocidad, se crea un
efecto de emocion progresiva que a veces, puede
traducirse en un aumento de interés; sin embargo,
el aumento de esta cadencia en los cortes, tiene
que estar en funcién de los tiempos de lectura de
1a imagen.
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Cada imagen tiene su propio contenido
argumental determinado por los niveles de
atencidn, los cuales hay que considerar por
separado.

Tomando en cuenta que nuestras escenas,
deben permanecer en la pantalla el tiempo
necesario para comunicar su contenido, considero
tres formas bésicas para asignar el tiempo de
presentacion de una imagen:

*Referencial.- son imdagenes
proyectadas por varios segundos, para
permitir la lectura de todos los detalles
del contenido que comunica; el tiempo
estara definido por los tiempos de
lectura de la imagen basados en los
niveles de atencién y evitando la
aparicion del factor de aburrimiento.

sFlash.- su duracidn de proyeccion es
muy breve por lo cual, es empleado
generalmente varias veces en lamisma
secuencia; la imagen o imdgenes que
se presentan a intervalos, suelen
asumir un valor 0 motivo dominante
y recordar constantemente un
concepto que el espectador siempre
debe tener presente.

sStress.- se logra con una proyecciéon
sumamente prolongada de una
imagen, puede ser utilizado para
disminuir o gravar voluntariamente el
ritmo de la secuencia; en muchos casos
se usa para lograr que una vez captado
el significado de la imagen, la atencion
se desplace hacia el comentario
hablado o sobre la cinta musical.

El empleo de tiempos excedidos, puede
provocar el decaimiento de la atencidn,
desplazando dicha atencion hacia el comentario o
a la cinta musical y convirtiéndose la imagen en
factor de apoyo o ambientacion.
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Por otro lado, una imagen proyectada en un
lapso corto de tiempo pero varias veces en la
misma secuencia, funciona como refuerzo
asumiendo un valor dominante y recordando
constantemente un concepto en el espectador.

Al hablar de la duracién de la proyeccion o
del ritmo general de la misma, debemos mencionar
que es mejor introducir variaciones de velocidad
que imprimir una velocidad maxima constante; si
toda la secuencia esta montada sobre el mismo
patrén, el conjunto resulta monétono y el climax
no posee fuerza alguna.

*Uniformidad de Proyecciéon

La determinacién de una uniformidad en las
imagenes, se hace para facilitar la lectura de cada
una y del mensaje total que queremos comunicar,
por lo que debemos tener presentes:

eUniformidad de formato.- Ya sea
vertical u horizontal.

*Color ¢ iluminacién.- A este
respecto recomiendo la utilizacion de
un solo tipo de pelicula para todas las
imagenes obteniendo una tonalidad
pareja en todas ellas.

*Estilo.- Se debe conservar (como ya
lo hemos mencionado) la misma
forma de presentar el mensaje, idea 'y
conceptos a lo largo de todo el trabajo
audiovisual.

A pesar de estas indicaciones sobre
uniformidad, debe prevalecer nuestro criterio ya
que pueden alterarse cualquiera de estos factores
para dar efectos especiales e interpretaciones,
enfatizando nuestros significados y por
consiguiente nuestros conceptos.

Finalmente en lo que se refiere a la
conformacién de una secuencia, cabe resaltar que

en todos los casos y para cualquier tipo de
audiencia, el factor comin dominante debe ser la
simplicidad y la adecuada utilizacién de la
redundancia; ademas debemos tener presente que
al realizar una secuencia, nos enfrentaremos a la
renuncia de diversos tipos de imdgenes en favor
de nuestros elementos conceptuales.

Sincronizacion.

La integraciéon y sincronizacion de todos
nuestros elementos fisicos, es un proceso que ya
se ha realizado conforme se avanza en la
produccién audiovisual; sin embargo, al hablar de
sincronizacion me refiero a la interrelacion final
de imagen y sonido, realizada con los proyectores,
la pista sonora y el control de disolvencias que
integran el audio y la imagen como un solo
mensaje que se transmite (en la mayoria de los
casos), automdticamente.

Antes de seguir adelante, debemos
mencionar que en el anexo # 5 hablo del equipo
técnico necesario para la sincronizacion y poste-
rior presentacion de nuestro trabajo audiovisual.

En la sincronizacion del mensaje audio-
visual, realizamos el ultimo paso creativo de
nuestra produccion, en el cual se pueden agregar,
corregir o adecuar diversos factores (de los ya
mencionados ) en la proyeccidn, con el fin de
enriquecerla, ajustarla y obtener mejores y mas
impactantes resultados, sin perder de vista nuestros
elementos conceptuales previamente esbozados.

Ademas, en esta etapa realizamos la ultima
y definitiva modificacion sobre nuestro guién
técnico, integrando finalmente todos los datos
necesarios para la proyeccion de nuestro trabajo
audiovisual, permitiéndonos la sincronizacién fi-
nal de nuestro mensaje en cualquier momento.

Tomando en cuenta que un diaporama es una

unidad automadtica que requiere sé6lo la
intervencion de un operador para su puesta en
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marcha y desmontaje, siempre que podamos y la
tecnologia del equipo nos lo permita, se debe
automatizar lo mas posible la produccién audio-
visual, salvo en los casos en los que la presentacion
al publico, implique interaccién con otros
elementos dramaéticos que sélo podamos ofrecer
con nuestro toque personal.

La automatizacién de nuestra secuencia
visual integrada a nuestra secuencia sonora, la
realizamos técnicamente por medio del acomodo
de las diapositivas en sus respectivos proyectores
y lacinta magnética con nuestra produccion sonora
en un reproductor, conectados ambos a un control
de disolvencias o sincronizador; este, es un aparato
por medio del cual podemos ir programando ( en
uno de los lados de la cinta magnética en la que
tenemos el audio) la proyeccion de la secuencia
visual, conforme avanza la reproduccion de la pista
sonora; asimismo, es el lazo de unién vy
sincronizaciéon al momento de realizar la
proyeccion del diaporama, siendo el interprete
entre la programacion echa en la cinta magnética
y los proyectores de diapositivas, proyectandose
de esta forma, un solo mensaje audiovisual.

En el trabajo de pulsacidn, se le asigna a cada
fotograma el tiempo de proyeccion y el modo de
transicion que determinamos previamente en la
mesa de luz, de acuerdo a nuestra produccion
musical, empatando de la manera mas agradable
la musica y las imdgenes, asignandoles con esta
accion el ritmo general del audiovisual.

La programacién de cada accidén que
realizamos mientras manejamos el control de
disolvencias, queda registrada en uno de los lados
de la cinta magnética donde se encuentran
grabados nuestros sonidos (lado que no debe tener
nada de nuestra produccion sonora ), sincronizando
de esta forma sonido e imagen al momento de
reproducir nuestra cinta.

En este momento de interrelacion imagen-
sonido, determinamos si realmente se sincronizan
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como habiamos previsto en la mesa de luz, o en
que partes debemos asignar tiempos diferentes de
proyeccion o de transmision, con el fin de empatar
favorablemente ambos elementos.

Proyeccion Preliminar

Una vez terminado todo nuestro trabajo para
realizar una produccién audiovisual, y ya que
contamos fisicamente con todos los elementos
necesarios para realizar nuestra presentacion
(guion completo, diapositivas y cinta con el audio
grabado), siempre vale la pena realizar una
proyeccion preliminar de nuestro trabajo audio-
visual para analizar y evaluar los conceptos basicos
que hemos manejado desde el principio de nuestro
trabajo.

Una proyeccion preliminar, recrea el sentido
original por el cual fue creado dicho mensaje;
constituyéndolo como un signo que tiene la
posibilidad de ser interpretado con la significaciéon
que hemos determinado previamente.

En este momento, nuestro proyecto audio-
visual adquiere la mayor importancia puesto que
es el primer acercamiento real, a una audiencia
igualmente real a la que le presentamos los
significados y conceptos que pretendemos
transmitir, a través de nuestra produccién audio-
visual.

Debemos recordar que al término de cada
fase del presente método, es conveniente realizar
una evaluacion de la misma con el fin de
determinar si los resultados obtenidos son
satisfactorios, estas revisiones se realizan
precisamente para que al llegar a este punto del
proceso, las correcciones a nuestro trabajo sean
minimas.

Esta presentacion preliminar se realiza
ademas para detectar posibles fallas en la
produccidn o detalles que quizas hayamos pasado
por alto, presentdndose nuestro trabajo ante un



pequefio y selecto publico (grupo muestra) que
formara parte del grueso del ptiblico que muy
probablemente observara nuestra produccién au-
diovisual. Esta pequeiia audiencia deberd poder
externar su opinién acerca del audiovisual, opinién
que debera ser recopilada por escrito.

Entre este grupo deberan estar aquellas per-
sonas que nos hayan asesorado desde el principio
y a lo largo de todo el trabajo, asi como expertos
en el tema que estamos desarrollando, también
debera haber algunos espectadores propios del
medio contextual al que se esta dirigiendo nuestro
mensaje.

La Medicién de la Respuesta

Finalmente, llegamos al momento en el que
debemos determinar la validez de nuestro mensaje
audiovisual, midiendo y determinando la
significacion final que haya tenido nuestro mensaje
entre la audiencia.

Puesto que al realizar una proyeccién
preliminar, nuestro mensaje audiovisual sera
interpretado por un publico receptor, asignandole
una significacion tal como lo haria con cualquier
otro signo (debemos tener presente que nuestro
mensaje, hasta este momento so6lo posee la
posibilidad de ser interpretado con la significacion
que a lo largo de todo el proceso hemos tratado de
imprimirle).

El determinar por escrito la interpretacion
que realice nuestro publico sobre el mensaje que
acaban de presenciar, nos permitira determinar si
nuestro mensaje actiia como un signo concluyente
y» si nuestros interpretantes han sido conducidos
a las conclusiones, razonamientos o significaciones
que pretendiamos (si la interpretacion del
espectador es similar a la significacién que
imprimimos en nuestro mensaje); si es asi,
tendremos un signo de tipo argumental que es
optimo para comunicar y adquirir
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convencionalismo en la comunidad donde se
integre; mostrando la total naturaleza del objeto
comunicacional y presentando una significacion
completa de un concepto transmitido.

Este tipo de mediciones nos permite
determinar la efectividad del material utilizado y
si este, se presenta ante el espectador como el
argumento que lo lleve a considerar al mensaje,
casi a la par con nuestro objeto comunicacional.

La evaluacién que se llevara a cabo poste-
rior a esta presentacion, se realizara al tomar
registro de la audiencia y su opinién sobre el au-
diovisual; esta evaluacion debe ser realizada por
el especialista que nos haya asesorado en el
desarrollo del tema, por el productor del audio-
visual (en este caso nosotros como comunicadores)
y de ser posible otro comunicador; los tres
determinaran de la manera mas objetiva posible:

+Si la informacion es correcta y si las ideas
han sido correctamente expresadas y
representadas.

*Si se han alcanzado los objetivos
propuestos.

»Si la significacion alcanzada es similar a la
pretendida con anterioridad.

*Si los elementos audiovisuales han sido
realizados correctamente o, si se requiere de
mas equipo para la presentacion del trabajo
audiovisual.

En pocas palabras, la efectividad del mate-
rial utilizado.

Cabe resaltar que dicha proyeccidn
preliminar, debe ser llevada a cabo de preferencia
en el lugar donde se realizara la presentacion final
del audiovisual, determinando los problemas a los
que nos deberemos enfrentar en dicha
presentacion, generalmente problemas técnicos.

ESTA TESIS NO DESE
LA BIBLIGTECA 79
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Una proyeccion preliminar debe llevarse a
cabo con tiempo, antes de la presentacion final,
para tener la oportunidad de realizar las
correcciones pertinentes de acuerdo al andlisis
hecho al final de dicha proyeccion preliminar.

Una vez que hayamos llegado a este punto,
s6lo nos queda el presentar nuestro audiovisual
las veces que sea necesario, lo que podremos
realizar con la mayor tranquilidad y seguridad de
que poseemos los elementos necesarios, para
obtener los mayores y mejores resultados en la
presentacién de nuestro mensaje audiovisual.

e _ .
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Capitulo # 4

Definicion del Tema

Proyecto Audiovisual para la Coordinacion de Intercambio Académico de la
- Escuela Nacional de Artes Plisticas

Se realizard una produccién audiovisual de tipo diaporama, que muestre a la Escuela
Nacional de Artes Plasticas en tres aspectos:

o Desarrollo histérico
Capacidad académica.
o Influencia y trascendencia nacional e internacional.

Dicha produccion es realizada por dos motivos principalmente:

e Como elemento practico para el desarrollo del método planteado en el capitulo anterior de esta
tesis.

e Por la necesidad de 1a Coordinacion de Intercambio Académico de poseer un documento grafico
que muestre a la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, a personas interesadas en la misma, tanto en
el interior de la Republica como en escuelas e instituciones extranjeras con las que se mantiene
contactos y programas de intercambio.

El fin principal que se persigue con la realizacidén de esta produccién, es el ofrecer un
documento grafico que sirva para dar difusién a la ENAP, dando a conocer lo que la escuela ofrece,
su capacidad y trascendencia en las artes plasticas.

Para su difusidn, el Departamento de Intercambio Académico propone que se tome registro
de dicho audiovisual a través de video al momento de su presentacion final.

Siendo que el registro del audiovisual debera ser tomado en un medio diferente al
originaimente planeado, lo conveniente sera prever el cambio de medio y tomar en cuenta las
caracteristicas del nuevo medio que recibira finalmente la produccion; otra opcidn seria el realizar
una 2a produccion en la que se pueda tomar el registro del audiovisual, pero con las caracteristicas
del nuevo medio que estard registrando la produccion.

Conceptos Bisicos a Desarrollar:

Tradicidn

Desarrollo Excelencia
Capacidad y eficiencia académica

Modernidad
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Objetivos Generales:

e Promocionar por medio de un diaporama de tipo promocional - documental, a la ENAP como
una escuela con tradicion, capacidad y actualidad.

e Comunicar a un publico ajeno a la ENAP el desarrollo histérico de la misma, su capacidad e
influencia académica y social actuales, a nivel nacional e internacional.

e Ofrecer a un publico interesado en tener contacto con la escuela, una idea de lo que la ENAP
ofrece en sus licenciaturas, posgrados y extensién académica.

Investigacion Contextual

En el exterior:

e - Se conoce muy poco de la escuela a nivel sociedad (por parte de los grupos ajenos a las artes
plasticas y aun por parte de quienes comienzan a integrarse a artes plasticas), por la falta de
difusion de la misma.

e - El conocimiento de los estudiantes y egresados de la ENAP (como estudiantes de la misma), por
parte de estudiantes de otras escuelas y gente en general es practicamente nulo; aquellas personas
que han tenido alguiin contacto con gente de la escuela, consideran que se tiene un buen nivel de
estudios y que somos personas muy capaces y con gran capacidad creativa.

® - A pesar de la falta de difusién y el desconocimiento de la escuela en gran parte de la sociedad,
en los circulos culturales, artisticos y académicos, se goza de buen prestigio considerandose como
la mejor escuela en artes plasticas; sin embargo esta imagen permanece estdtica ante la poca
difusién que tiene la escuela: ni sube ni baja su prestigio.

e - A pesar de un interés generalizado de algunos estudiantes de otras escuelas por integrarse a la
ENAP, practicamente nadie sabe como tener acceso a las actividades académicas que desarrolla
la escuela ni conoce los mecanismos para integrarse o contactarla, mucho menos sus

instalaciones.

En el interior.

® - Pese a la poca difusion que ha tenido la escuela, los interesados en las artes plasticas o graficas
se enteraban de la existencia de la escuela, principalmente por conocidos y en menor medida por
orientacién vocacional y las publicaciones de la UNAM.

e - La mayoria de quienes integramos la comunidad de la ENAP, estamos en la escuela porque es lo
mas acercado a lo que busciabamos, ademas de ser de las pocas escuelas que ofrece estudios
profesionales y de posgrado en disefio grafico, comunicacién grafica o artes visuales, algunos
otros se integraron a la escuela por su renombre acumulado en el tiempo.
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e - En el grueso de los entrevistados, se considera que el nivel educativo que imparte la escuela es
simplemente bueno, sin tener ese nivel de excelencia que aparenta tener en algunos circulos
intelectuales; también opinan que hay gran libertad expresiva y se propicia la creatividad y el
respeto a la enorme cantidad de ideas e ideologias dentro de la escuela.

e - Las mayores deficiencias se encuentran en sus instalaciones, la ubicacidn de algunas de ellas, la
falta de material y la escasa capacitacion y formacién de algunos de los profesores en sus
respectivas actividades académicas.

e - Sin duda lo mas representativo de la ENAP para los estudiantes, es la comunidad que la integra,
con su creatividad, interés y deseos de expresarse, superando todas las dificultades; también es
representativo de la escuela su tradicion de mas de 200 afios.

e - La percepcion que tienen los estudiantes sobre la sociedad en la que se integraran, en la mayoria
de los casos, es la de una sociedad que no valora el nivel ni la capacidad de los estudiantes,
generalmente por desconocimiento del trabajo que puede desempeiiar el egresado o incluso en
ocasiones, por el rechazo a los estudiantes que son de la UNAM.

e - Los entrevistados estan de acuerdo en que es compromiso de todos en la comunidad, el mejorar
el desempefio de todos en la escuela para mejorar la imagen que pudiera estar deteriorada,
también consideran que es primordial dar mayor difusiéon a la escuela y a la vez mejorar los
niveles administrativos de la misma.

e - A pesar de que los entrevistados pertenecen a la comunidad de la ENAP, es general el

desconocimiento sobre los mecanismos de desarrollo académico y el acceso a todas las
instalaciones, incluso se desconoce el total de las instalaciones que integran la ENAP.

Analisis Contextual.

* El tipo de publico al que llegard nuestro mensaje audiovisual, serd tan variado como la
cantidad de instituciones que deseen tener acceso o contacto con la escuela; sin embargo, a pesar de
ser una audiencia abierta posé ciertas caracteristicas:

e Es gente con un nivel académico que posee el bachillerato.

e Su nivel socioecondmico se ubica generalmente entre medio y medio - alto.

e Son personas que poseen en cierta medida alguna orientacidén o formacién en artes plasticas, arte
o comunicacién.

e La gran mayoria busca la superacién personal en la actividad grafica que desarrolla.

e Muy pocos tienen algin conocimiento (muy limitado) sobre lo que es, lo que se hace y lo que
ofrece la ENAP.

* fuente: Lic. Salvador Carrefio, Coordinador del Departamento de Intercambio Académico de¢ la ENAP, 1994,
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En resumen se puede decir que el publico receptor del mensaje, son personas con un buen
nivel académico, con conocimientos sobre la plastica o la gréfica y con deseos de desarrollarse en

esta area, por lo cual estdn en la bisqueda de una buena opcidn para realizar su desarrollo académico
en la pldstica o en la gréfica.

Por estas razones, podemos determinar que a pesar de ser una audiencia abierta, se puede
hacer uso de un lenguaje ligeramente especializado en las artes plasticas o en las actividades
académicas, desarrollando una buena cantidad de informacion referente a los mecanismos que ofrece

la ENAP, disminuyendo las posibilidades de molestia o desinterés al ser una audiencia con niveles
de atencidn lo suficientemente altos.

Analisis Referencial

1. .- La escuela en general tiene un serio problema de difusion, el cual ha ocasionado que sea
conocida solo parcialmente en los circulos culturales y docentes; en la sociedad en general la
escuela es muy poco conocida; gencralmente los egresados de la misma son muy reconocidos,
constituyéndose como simbolos de la cultura y el arte en México pero el comin de la gente,
ignora que son egresados de 1a ENAP.

N

.- Dentro de los circulos culturales y académicos, la imagen de la escuela se presenta como: “la
mejor escuela de artes pldsticas”; esto sin duda a causa de su tradicion en las artes visuales, sin
tenerse el mismo reconocimiento en las areas de comunicacion y disefio gréfico.

3. .- La ENAP, ya se ha constituido en algunos circulos culturales del pais, como simbolo de arte e
intelectualidad, siendo poseedora de conceptos y significados tales como: Tradicién, desarrollo
educativo, capacidad y creatividad; sin embargo, diversas situaciones sociales y problemas
académicos, econdmicos y de sobrepoblacion, han provocado que se acentien en las décadas
mas recientes algunos conceptos negativos relacionados con la apatia, la rebeldia o incluso lo

conflictiva que en ocasiones se presenta la universidad a través de diversos medios de
comunicacion.

4. .- Todos estos significados a favor y en contra de la universidad, se han ido conformando
teniendo como base una serie de significantes desgastados que en muchas ocasiones, ya no
responden de igual manera a como lo hacian hace varios afios.

5. .- Se han encontradoe diversos signos que representan a la ENAP, en sus instalaciones, comunidad
e infraestructura pero sobre todo en su tradicidn artistica; algunos egresados de la escuela se han
conformado como grandes representantes del arte en la sociedad, pudiendo ser también
representantes de la capacidad formativa de la escuela; ademas la relevancia y experiencia que
pose la escuela para la docencia en artes plasticas, la hacen estar atin a la vanguardia.

6. .- La falta de difusién constante y actualizada ha provocado que la imagen de la ENAP comience

a interpretarse como estancada y apatica por parte de grupos escolares, sobre todo ante el
surgimiento y competencia de escuelas que imparten actividades similares a las de la ENAP.
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7. .- A pesar de las deficiencias encontradas, es justo mencionar que estos problemas parecen ir

corrigiéndose poco a poco, se debe reconocer que la ENAP mantiene una imagen buena, ain muy
por encima de la imagen general que tienen los egresados de la UNAM en diversos medios
sociales y a la delantera en sus programas docentes, respecto a otras universidades; marcando aun
la pauta a seguir por el comun de las escuelas que imparten alguna de las licenciaturas o maestrias

en artes visuales.
Tema desarrollado.

Hasta el momento se ha realizado la investigaciéon de manera documental y de campo,

apoyandome en diversas entrevistas y publicaciones como:

Fundacién e Historia de la Academia de San Carlos, Eduardo Baez Macias, Biblioteca Nacional.

La Academia de San Carlos de la Nueva Espafia tomos 1 y 2, Thomas A. Brown, Academia de
San Carlos.

Las Academias de Arte, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM.

Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, Eduardo Baez Macias, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM.

Grabados de la Coleccion de la Academia de San Carlos, A. Carrillo y Gariel, UNAM. 1992,
Breve Historia de la Academia de San Carlos; Roberto Garibay, ENAP, UNAM.

Mexican Art and the Academy of San Carlos 1785-1915, Jean Charlot, University of Texas
Press, Austin, U.S.A. Instituto de Investigaciones Estéticas

Historia General del Arte Mexicano, Raquel Tibol, Editorial Hermes, 1964, Academia.
Documentacidén sobre el Arte Mexicano, Raquel Tibol, UNAM.

El Arte del siglo XIX en México, Fernandez, Justino, UNAM.

El Clasicismo en México, Centro Cultural Arte Contemporaneo, 1991.

Catalogo de la UNAM, Tomo X, no. 13, 1926-1927, Centro de Estudios Sobre la Universidad
(CESU).

La Loteria de la Academia, Loteria Nacional, Archivo General de la Nacion.

Estas publicaciones fueron usadas para recopilar la informacién referente a la historia de la

Academia de San Carlos; en [o que se refiere a la actualidad de la ENAP, me apoye en los siguientes
documentos.
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e Informe de actividades 1994 del director José de Santiago, ENAP, UNAM.
e Guias de Carreras 1981, ENAP, UNAM.,

e Guia de las carreras de la ENAP 1987, ENAP, UNAM.

Memoria descriptiva de las instalaciones fisicas de la ENAP, Direccion General de Obras,
UNAM.

e Informes proporcionados por la Coordinacién de Intercambio Académico
e Guia informativa sobre intercambio académico, ENAP, UNAM.

Complementando la investigacion con entrevistas y cuestionarios realizados a diversas
autoridades de la escuela:

e Mtro. Eduardo A. Chavez Silva, Jefe de la Division de Estudios de Posgrado, ENAP
e Mtro. Arturo Miranda Videgaray, Jefe de la Division de Estudios de Educacién Continua, ENAP

Mtro. Roberto Garibay Sida, Coordinador del Departamento de Difusién Cultural en la Academia
de San Carlos, ENAP.

e Lic. Jestis Molina Lazcano, Coordinador del Departamento de Intercambio Académico, ENAP.

Profra. Angélica Gonzdlez Coordinadora de la biblioteca de la Divisién de Estudios
Profesionales, ENAP.

Profra. Soledad Garciduefias Lopez, Coordinadora del Departamento de Difusién Cultural,
ENAP.

Lic. Julian Lépez Huerta, Coordinador Académico de la licenciatura de Comunicaciéon Grafica.
e Lic. Abel Sanchez Castillo, Coordinador de la Comisién de Produccién Audiovisual
Mtra. Olga América Duarte Hernandez Coordinadora de la Secretaria de la Direccion, ENAP.

Lic. Lourdes Navarro Razo Coordinadora de la Biblioteca de la Division de Estudios de
Posgrado, Academia de San Carlos, ENAP.

Profra. Elizabeth Fuentes Rojas y Profra. Rosa Martha Ramirez Fernindez del Castillo, del
departamento de la Curaduria General, ENAP.

Todos los anteriormente mencionados, me proporcionaron informacion y documentacion
grafica y escrita sobre la actualidad y las estructuras académicas de la ENAP.
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Ademas, se ha tomado en cuenta el punto de vista de la comunidad estudiantil de la escuela,

y sobre todo, de estudiantes de otras universidades interesados en integrarse a alguna actividad
académica de la ENAP, a través de cuestionarios dirigidos a uno u otro grupo estudiantil, cuyos
resujtados me ayudaron a conformar la informacién contextual previamente esbozada.

Elementos Conceptuales

Conceptos Basicos a Desarrollar:

Tradiciéon
Desarrollo

Capacidad y eficiencia académica
Modernidad

Excelencia

Objetivos Generales:

Promeocionar por medio de un diaporama de tipo promocional - documental, a la ENAP como
una escuela con tradicion, capacidad y actualidad.

Comunicar a un publico ajeno a la ENAP el desarrollo histérico de la misma, su capacidad e
influencia académica y social actuales, a nivel nacional e internacional.

Ofrecer a un pablico interesado en tener contacto con la escuela, una idea de lo que la ENAP
ofrece en sus licenciaturas, posgrados y extension académica.

Objetivos Particulares:

Investigar sobre todos los aspectos histéricos y actuales de la ENAP asi como sobre su
trascendencia e influencia en la sociedad.

Determinar los elementos conceptuales y fisicos de la produccion audiovisual.
Desarrollar el mensaje que deseamos comunicar a partir de nuestros elementos conceptuales.
Estructurar nuestro mensaje a manera de guidn para el desarrollo del diaporama.

Recopilar y confeccionar el material visual, ayudados por nuestro guion técnico y de acuerdo con

nuestro guion literario y los elementos conceptuales, para estructurar nuestro mensaje dentro del
diaporama.

Recopilar y estructurar el material sonoro, ayudados por nuestro guidn técnico y de acuerdo con

nuestro guidn literario y los elementos conceptuales, para estructurar nuestro mensaje dentro del
diaporama.
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e Integrar y estructurar nuestros elementos fisicos en un inico mensaje audiovisual.

e Realizar una proyeccion preliminar ante un grupo piloto y medir su respuesta ante el audiovisual,
determinandolo posteriormente como el argumento que sopese los conceptos que deseamos den
laidea de lo que es y ha sido la ENAP.

e Determinar la validez del diaporama con los resultados proporcionados por el grupo piloto y de
acuerdo a nuestros elementos conceptuales.

e Corregir aquello que se haya determinado no valido en la transmision del mensaje audiovisual.

e Tomar registro del audiovisual con una camara de video para tenerlo en un formato VHS de
mayor versatilidad en su manejo.

Significacion del Mensaje.

Se han determinado algunos aspectos bdasicos a tomar en cuenta en la produccién del
audiovisual, los cuales conformaran la significacion que poseera el mensaje en general.

1°.- La necesidad de la Coordinacién de Intercambio Académico, implica el difundir a la escuela
como la mejor en artes plasticas con su tradicion y capacidad actual; para tal efecto, se deben tener
presentes aquellos conceptos que se han difundido en favor de la escuela dentro de los diversos
circulos académicos y culturales, para reforzarlos y utilizarlos en favor del mensaje que necesita la
Coordinacion.

2°- Los conceptos a reforzar y comunicar son: Tradicion, desarrollo, excelencia, capacidad y
eficiencia, sin siquiera mencionar los conceptos negativos. Conceptos desgastados o nulos como
modernidad o capacidad académica debemos resaltarlos y exaltarlos, presentando los recursos e
infraestructura con que cuenta la ENAP para el desarrollo de todas sus actividades

3°.- Se debe hacer uso de los signos que a través de los aflos han sustentado y pueden reforzar la
imagen de la ENAP:

e Historia = Tradicion.

e Obra grafica y pldstica de los egresados de la escuela = signo de desarrollo, capacidad
docente y excelencia.

e las instalaciones y nueva infraestructura = simbolo de su capacidad actual y modernidad
académica.

e Las actividades académicas y artisticas que se realizan en la escuela = como simbolo de
desarrollo y vanguardia

Trascendencia e influencia actual en la sociedad nacional e internacional como muestra del alcance y
eficiencia



. . e - - ————— - - —— i —— ——— —_ —— Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

4°,- La significacién que poseen muchos de estos simbolos nos ayudara a que el mensaje total sobre
la escuela, adquiera rdpidamente una significacion paralela a estos, acrecentando la imagen de la
misma como:

e La mejor y mas antigua escuela de artes plasticas en América latina.

e La escuela de artes plasticas con mayor capacidad docente e infraestructura capas de
acrecentar su presencia y la de sus egresados en la sociedad.

e Dejar presente que se desarrollan con la misma intensidad tanto las Artes Visuales,
como la Comunicacion Grifica y el Disefio Grafico.

Estos puntos, representan la significacion final que pretendemos alcanzar en el mensaje
audiovisual completo.
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El grueso de la informacién, tanto grifica como documental, me tomo la libertad de no
incluirla en este trabajo de tesis, puesto que me parece irrelevante y redundante el integrar el cumulo
de datos que se han recopilado a lo largo de todas las investigaciones.

Aprovecho para agradecer a las siguientes instituciones:

e Archivo Grafico y Documental de El Centro de Estudios Sobre la Universidad, CESU.

e La Biblioteca Nacional.

o La Biblioteca y el Archivo Grafico de El Archivo General de la Nacién.

e La Direccion General de patrimonio Universitario.

e La Biblioteca del Instituto de Investigaciones Estéticas.

e Asi como a las propias bibliotecas de la Division de Estudios Profesionales, Xochimilco y la
biblioteca de la Division de Estudios de Posgrado, antigua Academia de San Carlos; ambas dela
Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Especialmente al maestro Roberto Garibay Coordinador del Departamento de Difusién
Cultural en la Academia de San Carlos y al Lic. Salvador Carrefio Coordinador Académico de la
Divisién de Estudios de Posgrado de la ENAP, por su ayuda, asesoria y el tiempo que me
proporcionaron para revisar y corregir datos histdricos y de la estructura actual de la ENAP.

También mi agradecimiento a la Lic. Lourdes Navarro Razo Coordinadora de la Biblioteca
de la Division de Estudios de Posgrado, antigua Academia de San Carlos, ENAP; y al personal de la
biblioteca en general por su ayuda para la recopilacién de gran parte del material utilizado en el
siguiente proyecto audiovisual.

Toda la informacion recopilada (como ya se ha mencionado) de diversas instituciones y

Bibliografias, después de ser analizada y reestructurada, arrojan como resultado el siguiente
proyecto audiovisual de tipo promocional - documental que a continuacién presento.
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Entrada_ con pista
Universidad Nacional Auténoma de México.

Escuela Nacional de Artes Plasticas.

(Entra locutor en 12”)
Tols4, Clavé, Velasco, Herran, Rivera, Orozco, Lang, Goitia, Capdevila y Nishizawa,

Todos ellos, muestras claras del desarrollo artistico de los mexicanos, son de igual manera
algunos de los representantes de la formacion plastica a lo largo de mas de doscientos aiios, en la
Academia de San Carlos, hoy Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Para hablar de la Nacional de Artes Plasticas, es necesario remontarnos a la historia de la
Academia de San Carlos la cual, ha sido uno de los pilares culturales de México desde el siglo
dieciocho hasta nuestros dias.

pausa para fade 3”

La Tradicion.
(Pausa para letrero 4”.
Mezela total 7°)

Desde su fundacion, en mil setecientos ochenta y uno, la entonces Real Academia de San
Carlos ha sido lugar de encuentro de todas las disciplinas de la plastica y la grafica de México.

Su nacimiento tiene lugar en el interior de la Casa de Moneda, de donde surgiria el proyecto
para la formacién de una academia de arte, desarrollade y culminado por el maestro grabador
Jeronimo Antonio Gil; quien fuera apoyado por la corriente ilustradora del rey Carlos I1I de Espaiia.

Gil, junto con el pintor Rafael Ximeno y Planes y el escultor Manuel Tolsa, formarian los
cimientos sobre los que se levantaria la estructura de una academia de arte, como las mejores de
Europa.

La capacidad artistica de los fundadores de la Academia, lograria dominar sobre la cultura en
la ultima etapa del México colonial, instaurando el estilo neoclasico en el arte mexicano que
mantendria esta influencia hasta tiempos del porfiriato.

La historia de la Academia siempre ha ido de la mano del desarrollo de la sociedad
mexicana; asi durante el siglo diecinueve, un siglo particularmente convulsionado en México, la
Academia viviria los afios de mayores altibajos de su historia.

A pesar de los numerosos conflictos armados y crisis internas que afrontara el pais durante

décadas, la capacidad creadora de la Academia siempre salié adelante, prueba de ello son los afios
posteriores a la guerra de independencia.
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Primero como Academia Nacional de San Carlos y después como Escuela Nacional de Bellas
Artes, la Academia saldria adelante y comenzaria su reestructuracion, gracias al apoyo econémico
obtenido del producto de la Loteria Nacional; mismo que fuera asignado por algunos aiios para el
sostenimiento de la escuela.

. Bajo la direccion de Javier Echeverria y Bernardo Couto, la vida de la Academia tomaria un
rumbo decisivo en la preparacion de profesionales, que dominaran el amplio espectro de las artes
plasticas.

Para tal efecto, se realizé la contratacién de los maestros europeos Pelegrin Clavé y Eugenio
Landesio de pintura; Agustin Periam y Santiago Bagaly de Grabado, Manuel Vilar de escultura y
Javier Cavallari de Arquitectura; quienes lograrian la reorganizacion de las disciplinas artisticas de la
Academia y sentarian las bases del desarrollo artistico de los mexicanos.

El prestigio que San Carlos tuviera desde su fundacién, se mantuvo durante todo el siglo
diecinueve con la participacion de maestros y alumnos, en la creacidn de proyectos publicos y obras
plasticas con las que se lograba satisfacer las necesidades culturales de la sociedad de la época.

La nueva reestructuraciéon de la Academia comenzaria a brindar sus primeros frutos.
Alumnos mexicanos como José Salomé Pina, Santiago Rebull o José Maria Velasco, claros
representantes del naciente romanticismo mexicano; formarian durante la segunda mitad del siglo
diecinueve los principios de nuestro propio sentido estético, fomentando el crecimiento de nuevas
expresiones artisticas que inspirarian el nacimiento de la identidad nacional en la plastica mexicana.

Pausa para fade out 8”
1” segundo muerto
Mezcla en fade in 3”
Pausa p/ mezcla Total 12”

A principios del siglo veinte y aun como Escuela Nacional de Bellas Artes, la Academia
formaria numerosos artistas que impulsarian el desarrollo mas importante de su tiempo en la
plastica Mexicana.

Incluso bajo el régimen porfirista, donde se tuviera una marcada predileccion por el arte
francés e italiano, la Escuela Nacional de Bellas Artes continuo con su labor docente, promoviendo
la ensefianza de las artes plasticas incluso entre las clases sociales mas humildes.

Durante esta época, la capacidad de la escuela mantuvo su constante evoluciéon, gracias a la
planta docente egresada de la Academia durante el siglo anterior y a la presencia del pintor catalan
Antonio Fabrés, quien le diera un nuevo impulso a los métodos de ensefianza de las artes plasticas.
Asi, se mantendria la presencia de la Academia en la sociedad siendo incorporada en mil
novecientos diez a la Universidad Nacional.

En estos afios, la Academia se adecuaria a las inquietudes revolucionarias con las que se
moldearia definitivamente, el cardcter nacional de la cultura mexicana.
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Artistas de la talla de Gerardo Murillo Dr. Atl o Saturnino Herran, ambos de formacion
romantica; y Roberto Montenegro pionero en el resurgimiento del muralismo en Meéxico,
despertarian en la Academia la inquietud por un arte, orientado hacia las nuevas expresiones de la
sociedad, formando e impulsando a las nuevas generaciones revolucionarias de la plastica mexicana.

Al mismo tiempo, la capacidad académica de la escuela formaria las bases de los mas
grandes exponentes de la plastica nacional. Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro
Siqueiros, serian los artistas mds representativos del arte mexicano durante la primera mitad del
siglo veinte, desarrollando notablemente la corriente muralista en la cultura nacional.

Con su arte, dejarian hondas huellas en el ambito social y cultural del Meéxico
posrevolucionario, trascendiendo con el tiempo, mas alld de las fronteras politicas y sociales de
nuestro pais.

Pausa de 10”

El desarrollo artistico sostenido desde finales de la revolucion, ha perdurado por mas de 70

Finalmente con el nombre de Escuela Nacional de Artes Plasticas, la tradicion formadora de
la Academia contimio trascendiendo el ambito cultural y artistico, reflejando la evolucion plastica y
social a través de los alumnos y egresados que pasaran por sus aulas.

El pintor Francisco Goitia, el grabador Carlos Alvarado Lang y el escultor Ignacio Asunsolo,
se sumarian a la gran cantidad de artistas que encontraran las bases de su concepcién plastica en San
Carlos, demostrando la capacidad formadora que siempre se ha fomentado en la Academia y que
mantiene el constante avance de la plastica y la gréfica nacional a través de la historia.

Pausa de 3”

En décadas mas recientes y siempre impulsando el desarrollo cultural, el reflejo de la
formacion artistica de la Academia, lo constituyen los maestros y egresados de la misma como
Francisco Moreno Capdevila o Luis Nishizawa, quienes representan una muestra reciente, de entre el
gran namero de artistas que demuestran su capacidad artistica en la ya renombrada Escuela Nacional
de Artes Plasticas.

Acorde a las inquietudes y a las nuevas expresiones de la sociedad, en la década de los
setentas se integran las disciplinas de pintura, escultura y grabado en la licenciatura en Artes
Visuales, naciendo poco tiempo después las licenciaturas en Disefio Grafico y Comunicacion
Grifica; esta ultima en sustitucion de la carrera de dibujante publicitario.

A partir del nacimiento de estas licenciaturas, la Escuela Nacional de Artes Plasticas
comenzo6 un nuevo periodo de crecimiento, mismo que para finales de la década haria necesario el
traslado de las instancias superiores y los niveles de licenciatura a su actual domicilio en
Xochimilco, quedando en el edificio de la antigua Academia de San Carlos la Division de Estudios
de Posgrado.
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Con esta estructura, la Escuela Nacional de Artes Plasticas avanza hacia el nuevo Milenio, a
la vanguardia en la evolucién de las artes plasticas en toda Latinoamérica.

Pausa de 6” paso a la siguiente secuencia.

La Actualidad
(Pausa 3” para letrero y 1” mezcla.
Pausa total 10%)

La visiéon que tuviera Jeronimo Antonio Gil de crear una academia de arte en la Nueva
Espaiia, en la actualidad ha sido superada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

A pocos aifios del siguiente milenio, la Nacional de Artes Plasticas se constituye como la
escuela de artes visuales mas importante de Latinoamérica y una de las mas relevantes a nivel
internacional.

Dedicada a la ensefianza sistemdtica de las artes plasticas, actualmente es el lugar de
encuentro y desarrollo de las mas diversas disciplinas artisticas, siendo una de las pocas escuelas en
el mundo que sustenta los niveles de licenciatura y posgrado en Artes Visuales, Disefio Grafico y
Comunicacién Gréfica.

Pausa para mezcla 6”

El Acervo.
(Pausa de para letrero y mezcla 4”
total 10™)

Por mas de doscientos afios, la Escuela Nacional de Artes Plasticas ha recopilado materiales
artisticos y culturales que han servido como elementos didécticos y de investigacién en la ensefianza
de las artes plasticas.

Su importante acervo historico y artistico se ha logrado conservar, gracias a la Curaduria
General de la ENAP que en coordinacién con la Direccién General de Patrimonio Universitario,
atiende las colecciones de la Academia restaurando, conservando y exponiendo las obras artisticas y
los materiales culturales de entre los que se encuentran: La coleccion de grabados mds importante
del pais, en la que se conservan obras originales de las diferentes escuelas nacionales y europeas, de
los siglos dieciséis al diecinueve.

Ademas se conserva una gran coleccion de escayolas, medallas, planchas y troqueles para
acufiar monedas; y pinturas, esculturas e incluso dibujos originales de maestros y alumnos de la
Academia, desde su fundacion hasta nuestros dias.
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La Academia cuenta también con una de las colecciones mads importantes del mundo,
conformada por reproducciones en yeso tomadas directamente de los originales y que abarca
excelentes obras del arte griego, romano y renacentista tnicas en su género, algunas de las cuales
han estado en la escuela desde que Manuel Tols4 las entregara a la Academia.

Dentro del acervo cultural de la ENAP, también se conservan valiosos libros y documentos
de_artistas mexicanos y extranjeros, recopilados desde mil setecientos ochenta y uno. Ademas, la
biblioteca posee un acervo bibliografico actualizado, que ya es superior a los treinta y tres mil
ejemplares, entre los que se encuentran libros y publicaciones relacionadas con el arte, la

comunicacion y el desarrollo cultural del hombre.

Pausa 10” para mezcla
1” muerto

La Capacidad Académica.
(Pausa 4” para letrero y mezcla
total 15”)

Con una planta docente de mas de trescientos profesores y una poblacién escolar superior a
los tres mil alumnos, nacionales y extranjeros, la Nacional de Artes Plasticas forma profesionistas
capaces de instrumentar las expresiones sociales de la plastica, en todos los aspectos del arte y la
comunicacién visual; desarrollando con ellos hasta el noventa por ciento de las investigaciones en

artes plasticas dentro del pais.

En los niveles de licenciatura, impartidos en la Divisién de Estudios Profesionales ubicada en
el plantel Xochimilco, se desarrollan las licenciaturas en Artes Visuales, Disefio Grifico y
Comunicacién Grafica en las que se fomenta la capacidad de experimentacion tedrico-practica,
conservando como base las disciplinas propias de la pldstica; ademds, los métodos de anilisis
interdisciplinario de la comunicacién social, son aplicados sobre todas las expresiones de la plastica
y la grifica, fomentando una actitud critica, equilibrada y creativa que satisface necesidades
especificas de comunicacién visual configurando, estructurando y sistematizando mensajes

significativos que contribuyan a la superacidon integral de la sociedad.
Pausa 3”

Por su parte, la Division de Estudios de Posgrado que se encuentra en el antiguo edificio de
la Academia, imparte las tnicas maestrias en Artes Visuales dentro del pais, orientadas a escultura,
pintura, grabado, disefio y comunicacion grafica y arte urbano.

Los cursos de maestria, tienen el proposito de acrecentar la capacidad de experimentacion en
las artes plasticas, profundizando en los procesos de ensefianza y aprendizaje para orientar a los
alumnos hacia la investigacion de los problemas del arte, tanto en su caracter técnico formal como
en su relacion histérico social; de acuerdo al 4rea de su interés y creando conciencia de la

produccidn plastica en y para la sociedad.

Pausa 3”
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La ENAP, a través de su Divisién de Estudios de Educacion Continua y Extensién
Académica, promueve el desarrollo y la actualizacion de la comunidad de la escuela y la sociedad en
general.

En el Centro de Extension Taxco y en el propio edificio de la antigua Academia, se
organizan cursos y diplomados en artes plasticas con una duracion minima de seis meses, as{ como
talleres libres de produccion plastica en periodos no menores a un afio.

Todos los estudios de Educacién Continua, funcionan para dar apoyo a los diferentes niveles
de educacion en las artes plasticas, fomentando la capacitacién, actualizacion e investigacion de las
diferentes expresiones artisticas dentro de la plastica nacional.

Pausa 3”

La infraestructura que soporta las actividades académicas de la escuela, estd conformada por
los laboratorios y talleres de escultura, pintura, grabado, esmalte, joyeria, plateria, serigrafia y
fotografia; ademas de contar con el estudio de television, los talleres de impresion y el centro de
computo en los que se apoya el desarrollo educativo con el material y el equipo necesario, para la
adecuada formacidn y actualizacion de la comunidad de la ENAP.

Pausa 6” para mezcla

La Comunicacién Social.
(Continua pausa para letrero y mezcla 4”
Pausa total 10”)

Una de las preocupaciones mas importantes para la escuela, es mantener la constante
comunicacion e interrelacion con otras instituciones, escuelas y organismos afines nacionales e
internacionales; para crear un vinculo con la comunidad académica y artistica mundial.

El Departamento de Intercambio Académico de la ENAP, se encarga de organizar y difundir
todas las actividades de intercambio que se mantienen con diversas instituciones y que se relacionan
con las areas de la plastica y la gréfica.

Promueve también la difusion de las actividades académicas de la escuela, la informacion
sobre becas nacionales y extranjeras, asi como la visita de profesores de la escuela, que impartan
cursos y talleres en instituciones de provincia y el extranjero; manteniendo y acrecentando el
contacto con embajadas y consulados en todo el mundo.

Todas las acciones de intercambio de la ENAP, estan orientadas al personal académico y
alumnos de licenciatura, posgrado y educacién continua, de los organismos con los que se mantienen

convenios de intercambio.

Pausa 3"
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Siendo que mas del setenta por ciento de los egresados de la ENAP participan en la vida
cultural del pais, el promover la obra plastica actual de alumnos y maestros de la escuela es
fundamental.

El Departamento de Difusion Cultural, al organizar multiples eventos, fomenta la interaccién
de la Nacional de Artes Plasticas con las mas diversas manifestaciones de la cultura y el arte, dentro

y fuera de la escuela.

El auditorio, las nueve galerias y en general todas las instalaciones de la ENAP, se usan para
realizar mas de noventa exposiciones al afio, conferencias, conciertos y eventos diversos en los que
la escuela participa; difundiendo y confrontando su capacidad creativa, con la produccién grafica y
plastica de la comunidad artistica mundial.

Ante la creciente produccién plastica, se fomenta la apertura de nuevos espacios en la
sociedad a través de convenios con instituciones, casas de cultura y centros culturales en los que se
realizan exposiciones de la obra de maestros y alumnos de la escuela; cada evento en el que la
ENAP participa, es promocionado en espacios editoriales, radiofénicos o televisivos que
incrementan la presencia de la escuela en la sociedad, recibiendo una cobertura completa del evento,
gracias al apoyo del Departamento de Publicaciones y a la Comisién Audiovisual de la escuela,
quienes dan seguimiento a todas las expresiones culturales en las que la escuela participa.

Pausa 1” mezcla
Mezcla 27
total 3” de pausa para mezcla

Hoy como ayer, los profesionistas e investigadores de la ENAP, desarrollan e innovan la
produccidon de las Artes Visuales, el Disefio y la Comunicacién Grafica impulsando las nuevas
expresiones culturales de la sociedad y el arte.

De esta forma, los hombres y mujeres que encuentran y han encontrado las bases de su
desarrollo artistico en la Academia de San Carlos, trascienden mas alla de su tiempo y sociedad,
marcando las pautas de la comunicacién visual y creando las expresiones de un arte que representa
dentro y fuera de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, la historia del desarrollo social y cultural

del México contemporaneo.

Pausa 3”
30” para informacion escrita
7” fade final
total 40”
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Proyacto Audiovisual para el Depar de Inter
Guidén Técnico.
A partir de la recopilacion de diversos materiales graficos relacionados con:
e LaReal Academia de San Carlos.

La Academia Nacional de San Carlos

La Academia Nacional de Bellas Artes.

La Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Se desarrollaron un total de 12 secuencias graficas en las que integro material con una gran
carga connotativa, misma que ayudara a la mayor significacion total del mensaje.

Se integraron imagenes que mostraran la escuela en diferentes periodos histéricos, ademas
numerosas obras de egresados y maestros que pudieran ser representantes, primero de la Academia
de San Carlos y después de la ENAP en su totalidad, tomando en cuenta:

e Su relacion con la Escuela.
e Estudios y vinculos con la misma.
e Trascendencia en su trayectoria profesional.

o Renombre en la sociedad en general.

Planeacion de pantallas,

Para la presentacion de las imagenes fijas que conformaran el proyecto audiovisual, se
realizo una planeacion de trece diferentes pantallas (trece formas diferentes en las que aparecera una
imagen ante el espectador) tomando en cuenta el formato general de la superficie donde se
presentara dicho audiovisual.

Puesto que el proyecto prevé la toma de registro a través de video, el formato en el que se
planeo la proyeccion del audiovisual utiliza las dimensiones aproximadas de una pantalla de
television de 20 (42 cm. x 31 cm.); a partir de estas dimensiones se han elaborado las multiples
formas de presentacion del audiovisual, las que lo conforman como una presentacion de tipo

multimagen.

Las trece pantallas en que se divide la presentacion de imagenes fijas, se planearon pensando
en la posibilidad de ofrecer mayor agilidad al ritmo total del diaporama, versatilidad en la total
presentacion de cada secuencia y énfasis a los significados propios de algunas imagenes en las que
se requiera remarcar significados para acrecentar la significacion total del mensaje.
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La agilidad, versatilidad y énfasis aplicados en esta planeacidon de pantallas, responde
también a ofrecer cierto grado de variedad a la presentacion, manteniendo activos los niveles de
atencion para disminuir al mdximo el factor de aburrimiento; cuidando siempre la continuidad,
codificacion y unidad total del mensaje.

Pantallas:
A B 1 2
Pantalla#1 Pantalla # 2 Pantalla# 3 Pantalla# 4
Zoom (in)(out)
1 2a
B A B A B C C B A
la 2
Pantalla # 5 Pantalla # 6 Pantalla# 7 Pantalla # 8

B V B C
A B A B
B T B A

Pantalla #9 Pantalla # 10 Pantalla # 11 Pantalla # 12

Pantalla# 13
(mascarillas)

Este sistema de pantallas, se usara combinandolas en pequefias secuencias que mantengan la
vista del espectador, siguiendo los patrones de composicion de las imdgenes que se proyectan a la
vez que se provoca un movimiento continuo a través de toda la pantalla, provocando con esto un
ritmo de proyeccion para cada secuencia.
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Este ritmo de proyeccion, estard en funcién de la combinacién de pantallas y los lapsos de
tiempo que se den mientras permanecen o se arman las pantallas ante el espectador.

Para la implantacién del sistema de pantallas, serd necesaria la interaccion de por lo menos 8
proyectores, registrando sus proyecciones en el formato de video que mencione previamente,

acomodandolos de la siguiente forma:

Caca
Ca caca ch
Caca

Pantallas : 6,7,8,13 9,10,11,12
Proyectores: l 2 ' | 3 I |4 l |5 l
Control de I 1 I 1
Disolvencias: A B
Pantallas : Totales, 1, 2, 3,4,5
.Proyectores: I 1 I I 8 I |6 l |7 I
Control de — [ 1
Disolvencias: C D
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La seleccién de la muisica que se integrara en el audiovisual, fue seleccionada tomando en
cuenta los elementos conceptuales, de acuerdo al sentido general de cada secuencia y sobre todo los
conceptos que se requiere sean exaltados en el total del audiovisual.

Ademas, se intento plasmar con la musica la variedad de pensamientos que existen en la
escuela (como lo demuestra el sentir de la comunidad de la ENAP), a través de las variaciones de
ritmo y melodia que se presentan a lo largo del trabajo audiovisual; especialmente en la segunda
mitad del audiovisual que se refiere a la actualidad.

Se integraron 9 pistas diferentes, de 7 diferentes discos:

Secuencia Disco Pista
1 Narada: Natural States 1- Miranova - de 00:00 a 00:52
2y 3 [|Narada: Decade, Disco 1 13- Qaks - de 00:25 a 03: 34
4 Narada: The Spirit of Olympia 1-Preludio de 01:57 a 03:58
Sy 6 ]Narada: Decade, Disco 2 1- Eagles Path- de 04:12 a 06: 17
7 Anderson, Bruford, Wakeman,|6- Quartet - de 00:00 a 00:44
Howe.
8 Alan Parsons Project: Tales of Mistery] 1-A Dream Within a Dream-
and Imagination, Edgar Allan Poe. de 02:03 a 04:01
9 Narada:The Spirit of Olympia 4-Keeper of the Flame-
de 00:00 a 02:52
10 y 11} Yanni: Live at the Acroépolis 7-WithinAtraction-
de 00:01 a 02:15
12 Yanni: Live at the Acropolis 1- Santorini- de 05:02 a 06:40

Después de recopilar, analizar y relacionar las diversas imagenes y sonidos, asistido por los
elementos conceptuales del proyecto; obtuve el siguiente guidn técnico en el que ya se puede
observar una integracion por parrafos y secuencias del guién literario, la musica y las imagenes
susceptibles a utilizarse.

103



Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 1 “Entrada” | Duracion: 00:52
Audio Imagen
Pista Locuciéon Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Narada: Entrada con pista 00:00
Natural
States- 1.~ . . 1 00:00-00:04
Miranova, Universidad 1-2 UNAM
de 00:00a Nacional Auténoma Escudo-Nombre 8
00:52 de México.
00:02 . NE
Escuela Nacional de 3-4 |ENAP . ] 00:05-00:09
00:11 , L. 00:12 Escudo- Nombre 8 |t
Artes Plasticas.
00:12 00:12 Pant. (2)(total)
» -Retrato de Manuel Tolsa-| |
(Entra locutor en 127) 5-6 | Rafael Ximeno y Planes
(2)(total)
-Estatua Ecuestre de Carlos|g
A A 1V (detalle)- Manuel Tolsa
Tolsa, Clavé, Velasco, @)(total)
Herran, Rivera, Orozco, 9. | -Autorretrato- Pelegrin Clavé | |
o X (2)(total) 14-00
Lz‘mg., Goitia, Capdevila y -Retrato de Ana Philips- P. 00:14-00:18
Nishizawa. Clavé 8
(2)(total)
-Autorretrato- José Ma.
00:20 00:20 Velasco e 1
9-10 (2)(total) 00:18-00:22
-México,1877- J. M. Velasco | 8
00:21 Todos ellos, | 00:21 (314 b4
muestras claras del -Fachada de la Academia|3
desarrollo artistico de los 1 (];)%tso'm) 2 | 00:22-00:25
mexicanos, son de igual -Retrato de Saturnino Herran | |
manera algunos de los 12 |-Nuestros  Dioses(detalle), 00:25-00:29
representantes de la 13 Coatlicue Transformada.- S.|g
o P Herrén.
formacion plastica a lo @towal)
largo de mas de -Autorretrato- Diego Rivera |
doscientos afios, en la (2)(total) 00:29-00:33
Academia de San Carlos, 14 |-Suefo de una tarde|g
h E ja Nacional de 15 Dominical en la Alameda
oy scue'a aci Central (detalle)- Diego
Artes Plasticas. Rivera
(2)(total)
~Autorretrato- Francisco
Goitia. !
16 (2)(total) 00:33-00:37
17 -Tata  Cristo- Francisco
00:37 00:37 Goitia 8
No. de Proyectores: 4 - 1,8,2,3 Pistas Musicales: Narada:

No. de Diapositivas: 28

Disco: Natural States

Track: 1.-Miranova, de 00:00a 00:52
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Secuencia: 1 “Entrada” [ Duracion: 00:52
Audio Imagen
Pista Locucién Tiempo diap Imagen pro| Tiempo
Para hablar de la|00:38 Q@)(7) 3
00:38 Nacional de Artes 18 - Fachada de la Academia|2 | 00:37- 00:40
Plasti . 1960 3
asticas, es necesario Oxtotal)
remontarnos a la historia 19 |- Fotografia - Carlos
de la Academia de San Alvarado Lang. 1 | 00:40- 00:44
Carlos la cual, ha sido uno (2)(total)
de los pilares culturales de 20 Z;;(‘:bf‘ll';’s 1929 (grabado). |8
2,0 . otal
Mex_lco desde el siglo - Fotografia- Francisco| 1
dieciocho hasta nuestros 21 Moreno Capdevila.
00:47 dias. 00:49 (2)(total)
- Conquista y Destruccion 00:44- 00:48
”» ausa 3" 22 de Meéxico Tenochtitlan|g
fade out 5" pausa para fade 3 P (mural 1964)- F. M.
00:52 Capdevila.
00:52 (@)(total)
23 -Fotografia-Luis Nishizawa | {
(2)(total)
- Valle de Chalco- L. 00:48- 00:52
Mezcla con 24 | Nishizawa. 8
Narada:
Decade- - Pausa
13.-Oaks.

No. de Proyectores: 4 - 18,23

No. de Diapositivas: 28

Pistas Musicales: Narada:

Disco: Natural States

Track: 1.- Miranova de 00:00 a 00:52
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Secuencia: 2 “La Tradicion,

de 1781 a 1810

[Duracion: 01:28

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Mezcla fade continua
in: 13 Oaks » | pausa . ez 1
de00:25a | (Pausaparaletrerod™ 15,5, 556 |»5 |La Tradicion. 00:52- 00:56
03:34 Mezcla total 77)
00:25-00:29
Desde su | 00:56 Pantalla (1)(IN)- 3 Pasos-{8
00:29 fundacion, en mil 26 Fachada actual de 1Ia
setecientos ochenta y uno, Academia color. ‘
la entonces Real 27 |- Pasillo entrada color. 1 {00:56-01:05'} -
Academia de San Carlos e
ha sido lugar de encuentro Fin Pantalla (2)
de todas las disciplinas de 28 - Patio con Samotracia B/N. | 8§
la plastica y la gréfica de 01:07
00:40 Meéxico. 29 - Pantalla (6)- Escudo de la| 2
30 Academia 3
Su nacimiento ;
00:40 . N . 01:07 31 Pantalla(4)- Dibujo delé6 5
tiene lugar en el interior e
Manos aprobado por Tolsa. 01:08- 01:13
de la Casa de Moneda, de P P o
donde surgiria el proyecto 32 |- Academia (dibujo)- J.A.|7
para la formacién de una Gil.
academia de arte,
desarrollado y culminado 33 Pantalla (Total)- Proyecto| 1 01:13-0:19
por el maestro grabador para la Academia.
Jeronimo Antonio Gil;
quien fuera apoyado por Pantalla (Total)-. Litografia| 8 :
la corriente ilustradora del 34 jde la fachada de |Ia 01:19- 01:23
00:55 rey Carlos I11 de Espafia. 01:22 Academia.
00:55 o 01:22 - Pantalla (Total)- Retrato :
Gil, Junto con el 35 |del. A.Gil-R.X.yPlanes {1 |01:23-01:26
pintor Rafael Ximeno y Total)
Planes y el escultor - Retrato de Manuel Tolsa.- 01:26- 01:29
Manuel Tolsa, formarian 36 R.X. y Planes 8
los cimientos sobre los 37 (Pantalla (Total)- Monje|1 |01:29-01:33
que se levantaria la (dibujo) Aprobado por Gil.
01:06 estructura de una|01:33
academia de arte, como |pausa3” Pantalla (Total)- Estatutos| g
01:09 . 01:36 38 de la Real Academia de S. 01:33-01:37
las mejores de Europa. Carlos-A.GN.
No. de Proyectores: 6 - 1,8,2,3,6,7 Pistas Musicales: Narada:
No. de Diapositivas: 33 Disco: Decade 1 Track: 13 .- Oaks de 00:25 a 01:53
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Secuencia: 2 “La Tradicion,

de 1781 a 1810” {Duracion: 01:28
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Pantalla (6)- Estatua
01:09 La capacidad | 01:36 39 Ecuestre de Carlos 1V-{2 01:37-01:41
artistica de los fundadores 40 l(\g;“‘“e‘ Tolsa. 3 S
- de 1? Academia, lograria 41 - mural en la cupula de la|2 SR
dominar s9bre la cultura 42 | catedral metropolitana 01:41-01:45
en la ultima etapa del 1810- R. X. y Planes. 3
Meéxico colonial, (6) PR
instaurando el estilo 43 -Fachada Palacio de|2 01:45-01-49
s 44 Mineria - M. Tolsa, 3 i
neocldsico en el arte ©
01:21 mexncar}o que rpantendria 01:48 45 -Escalinata, casa del conde|2 ol
esta  influencia  hasta|pausa 4” 46 |de buenavista (museo de|3 |01:49-01:52:
01:25 tiempos del porfiriato. 01:52 san carlos) - M. Tolsa, L
01:52 Pantalla (Total)- Catedral “
01:25 47 Metropolitana (detalles)-{ 1 01:52-01:55‘,
La historia de la M. Tolsa. o
Academia siempre ha ido 48 |Pantalla (4)- Retrato de|6
de la mano del desarrollo Miguet Hidalgo. 01:55- 02:00
de la sociedad mexicana; 49 |- Retrato de José Maria|7
asi durante el siglo Morelos palacio de
diecinueve, un  siglo gobierno.
articularmente Pantalla (Total)- Mural en
P ) L. 50 el Palacio de Mineria}8 02:00- 02:03"
convulsmna‘do en Mexwo, (detalle)- R.X. y Planes.
la Academia viviria los Pantalla (4)- Retrato de
01:39 afios de mayores altibajos 51 Benito Juarez. o 6 !
de su historia. 02:04 -Retrato de Maximiliano- S. 02:03- 02:08
52 Rebuli. 7 -
02:04
01:39 Pantalla (Total)- E! Rey i
A pesar de los 53 | Wamba- P.Patifio| 1 | 02:08-02: 11
numerosos conflictos Ixtolinque. :
armados y crisis internas
que afrontara el pais - Pantalla (4)- Estudio v
durante décadas, la 54 expresion Facial (dibujo{ 6
urant acervo Academia) 02:11-02:15
01:51 capacidad creadora de la
’ Academia siempre salid - Nifia rezando (dibujo)7
01:53 adelante, prueba de ello 55 acervo Academia)
son los afios posteriores a|02:16
continua la guerra de | pausa 2" (13)circulo 2 pasos 8
siguiente ind d . 02:18 56 - 2 Hombres (dibujo acervo 02:15- 02:18
secuencia independencia. Academia)-P.P.Ixtolinque. {1
- Pausa
No. de Proyectores: 6 - 1,8,2,3,6,7 Pistas Musicales: Narada:
No. de Diapositivas: 33 Disco: Decade 1 - Track: 13 Oaks de 00:25 a 01:53
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Secuencia: 3 “La Tradicion de 1843 a 1900”

[Duracion: 01:41

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Primero como
Narada: Academia Nacional de 02:18 Pal.1talla (13) ovalo 2
Decade- 13, San Carlos despuds 57 -Billetes de la Loterfa de Ia 02:18- 02:22
Oaks- a Y . P Academia- “La Loteria de}3
continua como Escuela Nacional de la Academia™.
Bellas Artes, la Academia
saldria adelante y (13) ovalo 2 et .
1:53 comenzaria su 58 AFc:jtogr.aﬂa Fachada de la 5 02:22- 0226 i
reestructuracién, gracias cademia. :
al apoyo econdémico ]
obtenido del producto de 59 1 (1)(out) 2 pasos 1 102:26-02:30:| 0"
la  Loteria  Nacional; 60 | Retrato, Javier Echeverrfa. |8 | = ‘
mismo que fuera asignado
or al ?mo afi ;glra el | 92:33 (Total)
02:08 por g N S 0s p pausa 2 Documento: Sorteo de laj 1
sostenimiento de la}p3:35 61 Loteria- “La Loterfa de la
02:10 escuela. Academia”.
02:10 Bajo la direccion|02:35 62 (1)(out) 2 pasos 8
de Javier Echeverria y 63 Retrato, Bernardo Couto- P. | 1
Bernardo Couto, la vida Clave.
de la Academia tomaria 3)
un rumbo decisivo en la 64 |-2 mujeres (dibujo del|6 aE
preparacion de 65 |acervo Academia)-| 7 [ 02:39- 02:4
02:20 profesionales, que 0245 Santiago Rebull. < -
dominaran el amplio pausa 2" 66 |(3)
02:22 espectro de las artes|gz.47 67 |Dibujo grupal anénimo| 6
plasticas. (acervo Academia). 7
2
02:22 Para tal efecto, se|02:47 68 [(7) 3
realizé la contratacién de 70 Isabel de Portugal- P. Clavé | 2
los r’naestros’ europeos 71 | (1)(N) 2 pasos s
Pelegrin Clavé y Eugenio 72 {-Tlahuicole- Manuel Vilar. |1
Landesio de  pintura; v
Agustin Periam y 73 1D 3 o
Santiago Bagaly de 75 -El Origen del agua-|2 02;55- 02:59
. Eugenio Landesio. 3
Grabado, Manuel Vilar de
76 (1)(IN) 2 pasos 8
77 -Carlos Borromeo - M.|1 02:59- 03:03
Vilar.
Pistas Musicales: Narada:

No. de Proyectores: 6 - 1,8,2,3,6,7

No. de Diapositivas: 54

Disco: Decade 1

Track: 13 Oaks continua de 01:53 a 03:34
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Secuencia: 3 “La Tradicion de 1843 a 1900

| Duraciéon: 01:41

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro|] Tiempo
escultura y Javier
Cavallari de Arquitectura; 78 (l73)l Dilwvio 1857 § 03:03- 03:07
quxenes‘logx.'a'man la 80 Agustin Periam. 2
reorganizacion de las
02:41 disciplinas artisticas de la |03:06 (1)(IN) 2 pasos 8
Academia y sentarian las |pausa3” 81 - La Hacienda de Colon - E. | 1
02:44 bases del desarrollo 03:09 82 Landesio.
artistico de los mexicanos.
02:44 (13)circulo 2 pasos 3
03:09 83 - Galeria Clavé en la{2
El prestigio que 84 | Academia.
San Carlos tuviera desde (13)circulo 2 pasos
su fundacién, se mantuvo 85 ;’c(u:;l:ula de la profesa, 1867, 3
N . Clavé. 2
durante todo el siglo
diecinueve con la 86 [€))
participacion de maestros 87 | Galeria de pintura| 6
y alumnos, en la creacion mexicana en la Academia. |7
03:00 de proyectos piblicos y (13)triangulo 2 pasos
obras plasticas con las que | o326 88 |- Virgen con nifo - S.|3
se lograba satisfacer las|pausa2” Rebull., 2
03:02 necesidades culturales de|03:28
la sociedad de la época. O] o
89 Galeria de paisaje en la|6
90 Academia. 7 03:24- 0:28 -°
(13)triangulo 2 pasos
03:02 03:28 --Salida de Agar para el
La nueva 91 |destiemo - Jos¢ Salomé|3 |03:28-03:32.
reestructuraciéon de la 93 Pina. 2
Academia comenzaria a
brindar sus  primeros . o 3
frutos. Alumnos 94 ElSuplicio de Quauhtemoc- 2 03:32- 0:36
. Leandro Izaguirre 3
mexicanos como José
Salomé Pina, Santiago 8)
Rebull o José Maria - La muerte de Marat - S.{2 03:36- 03:40
Velasco, claros 95 | Rebull. 3
representantes del 7 2
naciente romanticismo (13)circulo 2 pasos 3
mexicano; formarian 98 - El Valle de México 1877-2 03:40- 03:44
durante [a segunda mitad Jos¢ Marfa Velasco.

del eigln diecinueve los

No. de Proyectores: 6 - 1,8,2,3,6,7

No. de Diapositivas: 54

Pistas Musicales: Narada:

Disco: Decade 1

Track: 13 Oaks continua dc 01:53 a 03:34
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Secuencia: 3 “La Tradicion de 1843 a 1900”

[Duracién: 01:41

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
principios de nuestro ?(9)1 (51131)’CirCl:l°d2 P;;‘Oj 1881 g 03:44- 03:48
. . s uente de Metlac - :44- 03:.

propio sentido estético, I M. Velasco 3
fomentando el ('7) .

03:26 crecimiento 03:48 - El Descubrimiento del

fade out 8” | de nuevas expresiones pausa 102 | Pulque - José Obregon.

03:34 artisticas que inspirarian 8’3".’;36“'3 8" o
?1 nac‘:lmlento‘de la 103 |- El Senado de Tlaxcala -
lc:‘?m_‘dad nacional en la 105 | Rodrigo Gutiérrez.
plastica mexicana.

continua - Pausa

Mezcla en pausa

fade in con /mezcia 4"

Narada: Pausa para fade out 8” 84:00

Olimpia 1.- 1” muerto

desde 01:57 Mezcla en fade in 3”

L pausa p/mezcla Total
siguiente 12”
secuencia

No. de Proyectores:

6- 198929316’7

No. de Diapositivas:

54

Pistas Musicales: Narada:

Disco: Decade 1

Track: 13 Oaks continua de 01:53 a 03:34
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Secuencia: 4 “La Tradicion de 1900 a 1930” [ Duracion: 02:01
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro] Tiempo
mezcla fade sigue la Pausa de | 03:56-04:00 | 106 | (7) ;
in 01:57a 5”p/mezcla 107 -F.ach.a(.ia de l.a Academia |3 03:55- 03:59 ' i
02:00 principios del siglo XX. 2 !
. (6)
Narada: ) A principios  del|g4:00 108 |-Escudo de la Escuela|3 |0:59-04:03
Olimpia 1.- | siglo veinte y aun como 109 | Nacional de Bellas Artes. |2 .
de 01:57a | Escuela  Nacional de 3
33:3? Bellas Artes, la Academia 1o (66)1 ; d Pint
: ; -Galerfa e intura
for‘marla . nume'r 0S0S 111 | Moderna Mexicana en la
artistas que impulsarian el | g4.11 Academia.
desarrollo mas importante | pausa 2” ©) -
de su tiempo en la plastica|04:13 112 |-Entrada al patio de la|2
02:12 en Mexicana. 113 | Academia. 3
o lncluso‘ bajo el 04:13 @
02:14 régimen porfirista, donde 114 |- El Desendimiento - S.[6 Sl
se tuviera una marcada Rebull. 04:09- 04:13
predileccion por el arte 115 |- El Cofrade de San Miguel | 7 R
francés e italiano, la 1917- Saturnino Herran.
Escuela  Nacional de @)
Bellas Artes continuo con 116 |- Clase de pintura en la|2
su labor docente, 117 | Academia, principios de(3 04:13- 04:17
promoviendo la ensefianza siglo-"Mexican Art..” ,*
02:28 de las artes plasticas
incluso entre las clases 04:27 1g 1 an
. N . 119 |- El Gallero 1914 - S.{4 Lo
sociales mas humildes. Herran. 5 loa:17-04:21|
02:29 Durante esta|04:28 an
época. la capacidad de la 120 |- Clase de escultura en la{4 :
P d], n? tuv su 121 | Academia, principios de 04:21- 04:25
€scuela antuvo .. siglo- catalogo de la !
constante evolucion, UNAM - CESU. 5 |
gracias a la planta docente ;
egresada de la Academia 122 | (6) 2 :
durante el siglo anterior y 123 |- Paisaje - Dr. Atl. 3 |o04:2s- 04:29
a la ’presencm‘del pmtf)r 124 |an
catalin Antonio Fabrés, 125 |- Salén del pintor Antonio|4 | 04:29- 04:3
quien le diera un nuevo Fabrés en la Academia. 5

impulso a los métodos de

ensefianza de las artes 126 (1D 4

127 | - Bacanal - Antonio Fabrés. | 5 04:33- 04:37

plasticas. Asi, se ;
mantendria la presencia :
No. de Proyeciores: 8 Pistas Musicalés: Narada:
No. de Diapositivas: 75 Disco: The Spirit of Olympia Track: 1.- Preludio

de 01:57 a 03:58




Proyecto Audiovisual para el Departamento de Inter

Secuencia: 4 “La Tradicion de 1900 a 1930” i Duracion: 02:01
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
de la Academia en Ia 128 1(6) 2
sociedad siendo 129 |- Galeria en la Academia. 3 04:38- 04:42
incorporad en mil (13)circulo 2 pasos
! rp a . 130 |- La Tehuana (mujer de|8
02:49 novecientos diez  a la|o44s 131 |Tehuantepec) 1914 - S.|1 |04:42-04:46
Universidad Nacional. pausa 2” Herrén.
02:51 04:50 (6)
132 |- Pasillo con Obras en la|2 04:46- 04:50.
133 | Academia 1926 catalogo de| 3
la UNAM- CESU.
02:51 04:50 8
En estos afios, la 134 | (13)circulo 2 pasos 1
Academia se adecuaria a 135 | -Zapata - Siqueiros 04:50- 04:54
las inquietudes (YN 2 s
. . pasos
revolucionarias  con I?S 136 |-Fotografia, Alumnos de|1
que se moldearia 137 | Antonio Fabrés.
definitivamente, el | 04:58 04:54- 04:58
02:59 caracter nacional de la
cultura mexicana. 138 | (13)2 pasos 3
140 | - Popocatepetl - Dr. Atl. i 04:58- 05:02
03:00 Artistas de la talla 04:59 1T 1<10) 3
de Gerardo Murillo Dr. 143 |- La Labor, 1908- S. Herran | S
Atl o Saturnino Herran, 4__]05:02- 05:05
ambos de  formacion 144 1 (13) 2 pasos 8
romantica: Roberto 146 | - ixtacihuatl- Dr. Atl. 1
> Y 05:05- 05:08
Montenegro pionero en el 127 00 G
resurgimiento del 149 |- La Ofrenda, 1913 - S.|4
muralismo en Meéxico, Herran. 5 |05:08-05:11
despertarian en la
Academia la inquietud por 150 | (13) 2 pasos 8
. q p . 152 |- El Paricutin - Dr. Atl. 1 05:11- 05:14
un arte, orientado hacia
las nuevas expresiones de )
la sociedad, formando e 153 |- La fiesta de la Santa Cruz| 4
impulsando a las nuevas 155 | (fragmento) fresco 1922-15 05:14- 05:17
generaciones 1924- Roberto Montenegro. | 4
03:18 re\’/ol‘ucmnar}as de la 05:15
plastica mexicana. pausa 2”
03:20 05:17
No. de Proyectores: 8 Pistas Musicales: Narada:
No. de Diapositivas: 75 Disco: The Spirit of Olympia  Track: 1.- Preludio
de 01:57 a 03:58
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercamblo Académico

Secuencia: 4 “ La Tradicion de 1900 a 1930”

[Duracién: 02:01

Audio Imagen
Pista Locuciéon Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Al mismo tiempo, [@))
03:20 la capacidad académica de 05:17 156 |- Autorretrato - Diego|2
; Rivera.
la escuela formarfa las 157 |- Autorretrato - José[3 [ 05:17-05:23
bases de los mas grandes Clemente Orozco.
exponentes de la plastica 158 |- Retrato de David Alfaro|?2
nacional. Diego Rivera, Siqueiros - D. Rivera.
José Clemente Orozco y 2 5
David = Alfaro .Slquelro's, 159 |- El Hombre controlador|4
serfan los artistas mas 161 |del universo (fresco en|s$s
representativos del arte Bellas artes) - D. Rivera.
mexicano  durante la L I¥
primera mitad del siglo 162 {(10) 5 | 05:26- 05:29
s 164 | -La trinchera - J.C. Orozco. | 4
veinte, desarrollando (13) 2 pasos
notablemente la corriente 165 |- Nueva Democracia, |8
muralista en la cultura 167 | palacio de Bellas Artes.. 1 {05:29-05.32
03:39 nacional. 05:36 D.A. Siqueiros. .
168 | (Total) 05:32- 05:34
03:40 05:37 - Fachada de la Academia. |8
Con su arte, 169 |(10) )
dej:drlal:l hond‘as huellas en 171 |- Cristo destruye su cruz -{ 8 05:34- 05:38
el ambito social y cultural J.C. Orozco. 1
del México
posrevolucionario, 172 {(12) 5
trascendiendo con el 174 | - El Generalaso - 4 05:38- 05:42
. . . D.A. Siqueiros. 5
tiempo, mas alld de las
03:50 fronteras  politicas  y| 05:47 175 |@10) 4 :
sociales de nuestro pais. 177 |-La muerte,1926- 5 105:42-05:46
fade in out pausa 7" J.C. Orozco 4 :
8" Pausa de 10” fade in out
05:54 (12) 5
03:58 178 |- El dia de la flor, 1925- 4 ]05:46- 05:50
mezcla con 180 | D. Rivera. 5
Narada
Decade: (13) 3 pasos 4
Eagles Path 181 |- Fuerzas Subterrineas - 5 05:50- 05:54
desde 04:12 183 | D. Rivera. 4
- Pausa.

No. de Proyectores: 8

No. de Diapositivas:

75

Pistas Musicales: Narada:

Disco: The Spirit of Olympia

Track: 1.~ Preludio

de 01:57 a 03:58




Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: S *“ La Tradicion de 1930 a 1970” [ Duracién: 01:02
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Mezcla fade El desarrollo | 05:54 (Total)
in Narada: artistico sostenido desde continua 184 | Fachada de la Academia de| 8 05:54- 05:57
Decade: 1 .- finales de la revolucion, | P2us? S. Carlos.
Eagles Path A | 05:56 185 [ (Total)
04:12 ha perdurado por mias de - Patic de la Academia, |1 |05:57-05:59
04:19 70 afios. 1926 Cat. UNAM-CESU.
06:01 (Total)
186 | - Patio de la Academia con| 8 05:59- 06:01
04:20 Finalmente con el esculturas, 1926 “Mexican
nombre  de  Escuela|%¢0? art...”
. 187 | (6) 3 06:03- 06:06
Nacional ~ de  Artes 188 |- Choza, 1952 - Carlos|2
Plasticas, la tradicion Alvarado Lang.
formadora de la Academia 189 | (Total) 06:06- 06:09
contintio trascendiendo el -Fotografia Biblioteca de la/ |
. . fy: Academia, 1950, CESU.
amb{to cultural y amstl‘c'o, 15016 RV
reflejando la. evolucién 191 |- Caravana en el desierto -|3
04:32 plastica y social a través C.A. Lang, 2
de los alumnos y|06:14 192 | (Total) 06:12- 06:15
04:34 egresados que pasaran por | Pausa 2" - Jovenes analizando una|8
sus aulas 06.16 escultura ,1950, CESU.
: 193 [ () )
04:34 - Monumento a Emiliano| 5 06:15- 06:18
. . 06:16 194 | Zapata, Tlalpan 1950-4 .
) El pintor Francisco Ignacio Asunsolo
Goitia, el grabador Carlos g
Alvarado Lang y el 195 (Total). i 06:18- 06:21
escultor Ignacio Asunsolo, - Concierto en el patio de la| 1 ‘
f Academia 1960.
se sumarian a la gran
cantidad de artistas que 196 {an 5 06:21- 06:25
encontraran las bases de 197 |-Monumento a Obregon,|{4
su concepcidn plastica en 1934- 1. Asunsolo
San Carlos, demostrando -
la capacidad formadora (total) 06:25-06:29
pa 198 |[-Clase de pintura en la}8
que siempre se ha Academia, 1960, CESU.
fomentado en la
Academia y que mantiene 199 [ (6) . |3 | 06:25-06:33
el constante avance de la 200 |- Columnas de la Academia |2
04:51 plastica y la gréfica
nacional a través de la|pg:33 201 |(13) circulo 2 pasos 3
04:54 historia. pausa 3" 202 |-Alegoria Mural- Francisco|2 | 06:33-06:37
Pausa de 3” 06:36 Moreno Capdevila.
No. de Proyectores: 4 -2,3 4,5 Pistas Musicales: Narada:
No. de Diapositivas: 34 Disco: Decade 2 Track: Eagles Path de 04:12 a 05:21
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Proyecto Audiovisual para e} Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: § “ La Tradiciéon de 1930 a 1970” [ Duracién: 01:09
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
En décadas mas
04:54 recientes y  siempre |06:36 383 (%;_) resscristo - F. ot _6, 06:37- 06:39
impulsando el desarrollo < - tata Jesucristo - F. Goitia.
cultura!, el reﬂ?jo de la 205 | (13) triangulo 2 pasos 3
formacién artistica de la 206 |- Nifla Cargando Judas -|2 |06:39-06:42
Academia, lo constituyen Luis Nishizawa.
los maestros y egresados 207 (63,, ‘e de los ahorcados -3 | 06:42-06:46
de la misma como - raisaje de 105 anorcacos - 06:42-06:
X 208 | Francisco Goitia. 2
Francisco Moreno
Capdevila o Luis 209 | (13)circulo 2 pasos 3
Nishizawa, quienes se 210 |-Cain - L. Nishizawa. 3 | 06:46- 06:50
constituyen como una ®
muestra rf*.cxente, de e.mre 211 |- Lasanta Faz - F. Goitia. 3
el gran numero de artistas 212 2 06:50- 06:54
que demuestran su
capacidad artistica en la 213 | . 3
05:19 ya renombrada FEscuela o701 214 -CLad M’c;rtaja, mural- FM. |2 06:54- 06:57
: Nacional de Artes pm’m o apdevila.
05:21 Plasticas. 07:03 215 |6 5
216 |- Cristo de la Abundancia -
F.M. Capdevila. 4 }06:57- 07:01
®
217 |- Proyecto Mural def{5
218 | Nishizawa 07:01- 07:05
4

No. de Proyectores: 8

No. de Diapositivas: 35

Pistas Musicales: Narada:

Disco: Decade 2

Track: Eagles Path de 04:12 a 05:21




Proyecto Audlovisual para el Departamento de Intercamblo Académico

Secuencia: 6 “ La Tradicion de 1970 a 1981

| Duracion: 00:56

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro| Tiempo
“@
Continua Acorde a las | 07:03 219 |- Hecho para Meéxico- La|6
misma pista | . . 220 | grafica del 68. 07:05-07:08
mquwt,Udes y a las nuevas - Manifestacién - La grafica| 7
05:21 expresiones de la del 68.
sociedad, en la década de T 1T ~
los setentas se integran las - El dialogo debe ser|6 |[07:08-07:
disciplinas de pintura, publico - La graficadel 68. |7 :
escultura y grabado en la sl
A . - Escultura - Luis| 6 i
licenciatura en  Artes monasterios. 07:1
Visuales, naciendo poco 223 |-  Prisioneros I  -}7 |
tiempo después las F.M.Capdevila.
licenciaturas en Disefio 94 (T‘“;') i eml 07]3
Gréifico y Comunicaciéon éap d:i;? tpoca - EM e
05:40 Graifica; esta ultima en 07:22 225 | (4
sustitucion de la carrera|pausa2” - Dromena 7 - Cecilio|8 :
de dibujante publicitario. |07:24 226 | Baltazar.*** 07:15-07:18"
05:42 - Dromena 8 - C._Baltazar 1 )
(13) circulo 2 pasos
227 |- La noche del Jaguar -{3 07:18- 07:21
05:42 A partir del [ 07:24 P :-‘1;\21 (f;ag3dev11a. 2
. . ou pasos
n.aCIm.lento de estas - Vista de Samotracia B/N. |8
]lcel:lcnaturas, la  Escuela 229 |-Pasillo entrada Academia '
Nacional de Artes B/N. 1 ]07:21-07:25
Plasticas comenzdé un Empieza pantalla (2) )
nuevo periodo de 230 -CFlachada de la Academia| 8
crecimiento, mismo que Q.or.
. 231 | (4)
para finales de la década - Batalla de ideas|6 }
haria necesario el (Samotracias) 07:25- 07:28
traslado de las instancias 232 |- Y después del siglo la|7
superiores y los niveles de mutilacién.
licenciatura a su actual 233 [(H{UN) 3 pasos
. e -Fachada Xochimilco. 1
domicilio en Xochimilco, 234 |-Area del puente en
quedando en el edificio de Xochimilco. 8 |07:28-07:32
05:59 la antigua Academia de 07:41 235 |- Pasillo después de la
San Carlos la Divisién de |Ppausa3” Biblioteca. ]
06:02 Estudios de Posgrad 07:44 236 |(6)
udios de Fosgraco. -Obra de Gilberto Aceves|3 |07:32-07:35
237 | Navarro. 2
238 | (10) 5
240 |-Cartelera Urbana - F.M.|4 07:35- 07:38
Capdevila. 5

Pistas Musicales: Narada:

No. de Proyectores: 8

No. de Diapositivas: 38

Disco: Decade 2

Track: continua 1.-Eagles Path de 05:21 a 06:17
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 6 “La Tradicion de

1970 a 1981”

| Duracién: 00:56

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Con esta 241 1(12) 4
06:02 estructura, la  Escuela 07:44 243 -P.rO)./ecto mural, Luis{$5 07:38-07:41
Nacional de Artes Nishizawa 4
Plasticas avanza hacia el 244 (10) 5 07:41- 07:44
nuevo Milenio, a la 246 |Luz en el parque - F.M.|4
vanguardia en la Capdevila. s
evoluciéon de las artes
06:11 plasticas en toda 07:53 247 1(12) . 4
N L. pausa 249 | - obrade L.Nishizawa 5
fade out Latinoamérica.. p/mezclay 4 -
letrero 10”
06:17 08:03 (Total) :
250 |- Fachada a color de la}8 "
;'::::fl;‘;'ge Pausa de 6” paso ala Academia,
pista. siguiente secuencia. 251 | (10) 5
253 |- América Latina - FM.} 4 s
Capdevila, 5 107:50-07:54
(Total)
254 |- Patio en perspectiva afl
color - esplendores de 30 07:53- 07:57
siglos.
- Pausa 07:57- 08:00

No. de Proyectores: 8

No. de Diapositivas: 38

Pistas Musicales: Narada:

Disco: Decade 2 Track: continua 1.-Eagles Path de 05:21 a 06:17
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 7 “ La Actualidad” [ Duraciéon: 00:45
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro| Tiempo
(Pausa 3” para letreroy
’ 07:59-08:02 254 . 08:00- 08:03
1" mezcla. La Actualidad 8
pausa total 11”")
A, W, B, H: 08:03 (Total) .
6.- Quartet- . 256 |- Escudo de la Academia| | 08:03-
de 00:00 a La visibn que color.
00:44 tuviera Jeronimo Antonio (Total)
00:01 Gil de crear una Academia 257 |." Retrato de Jeronimo| B
: de arte en la Nueva : Antonio Gil.
Espafia, en la actualidad |
s = | (Tota
ha sido sugerada por la}og.1 258 _(Escugo de la ENAP. 1 | os:06
00:09 Escuela Nacional de Artes | pausa 2"
Plasticas. 08:13 (Total)
00:11 = - Fachada Divisién de| 8 | 08:06- 08:08
00:11 08:13 259 | Estudios Profesionales.
A pocos afios del
siguiente  milenio la (Total)
Nacional P ’Arte 260 |- Fachada de la Academia. 1 08:08- 08:10
o e S
Plasticas se constituye 261 |-  (Total)  Xochimilco|g
como la escuela de artes WUOS)
. . . 08:10- 08:17
;‘S‘I“Jal‘fs mas importante 262 |- _ Academia  (oficinas,|
e Latinoamérica y una de pasillos).
las mads relevantes a nivel 7
. . . . 1)(out) 2 pasos . .
00:19 internacional. 08:21 ggi - Rostros - Laura Quintanilla. ? 08:17- 08:21
00:20
(4)
. 08:22 - Mujer cibernética - ) .
Dedicada a la 265 | Francisco de Santiago. 6 |08:21-08:25
ensefianza sistematica de 266 |. Crucifixion - Maria
las artes plasticas, Eugenia Quintanilla. 7
actualmente es el lugar de 267 |(7) 3
encuentro y desarrollo de - Yo soy esa simetria - Silviaj 2 | 08:25- 08:29.
las mas diversas 268 | Gruner. 3 .
disciplinas artisticas, @
siendo una de las pocas 269 |- Obra de Laura Quintanilla. | g
escuelas en el mundo que
sustenta los niveles de 270 |- Obra de Eduardo Chaves -| 7 | 08:29- 08:33
Otras Griaficas.
No. de Proyectores: 6 - 1,8,2,3,6,7 Pistas Musicales: Anderson, Bruford, Wakeman, Howe
No. de Diapositivas: 27 Disco: mismo nombre Track: Quartet de 00:00 a 00:44
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_____________________ Proyecto Audiovisual para el Depar de Inter Acadé
Secuencia: 7 La Actualidad” [ Duracion: 00:45
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro| Tiempo
licenciatura y posgrado en 271 | (D) 2
Artes Visuales, Disefio 272 | - Mural conjunto - Andrea| 3 08:33- 08:37
X oo di castro, Cecilio Baltazar, |2
00:37 Gn?ﬁco y Comunicacion | oo .9
fade out 70 | Gréfica. pausa ()
00:44 p/mezclay 273 |- La muerte de Adan -{6
letrero 10™ 274 | Hermilio Castafieda. 08:37-08.41
Pausa para mezcla 6” | 08:49
P - Aprendiz en Acecho -|7
Fanny Morell.
275 (D) 3
277 | - Caras de Otras Graficas. 2 | 08:41-08:45
EE 1] 3

- Pausa.

No. de Proyectores: 6 - 1,8,2,3,6,7

No. de Diapositivas: 27

Pistas Musicales: Anderson, Bruford, Wakeman, Howe

Disco: mismo nombre

Track: Quartet de 00:00 a 00:44




- — Proyecto Audiovisual para el Depar

de Inter

bio Acadé

Secuencia: 8 “ El Acervo”

{ Duracién: 01:58

Audio Imagen
Pista Locucidén Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Mezcla (continua pausa de para
letre:-o‘yln;:;?:'a q” 08:46-08:49 | 278 El Acervo. 8 08:46- 08:49
ota
A Dream 08:50 279 | (5) 6,7 { 08:50- 08:55
,\)Vithin : Por mas de 282 |- Base de Columna. 6,7
ream de i - 6) . .
02:03 a doscientos afios, la 283 |- Hombre con palo (dibujo|2 | 08:55-08:58
04:01 Escuela Nacional de Artes acervo Academia)- R.X. yl|3 e W
02:05 Plasticas ha recopilado Planes
’ materiales  artisticos y 3) 6
culturales que han servido 284 (- perspectiva de un patio| 7
como elementos 1804.
didacticos y de
. . . ., . 1) (IN) 2 pasos 1 R
02:17 investigacion en la}09:02 285 E)( )2 paso ! e
ausa 2" 286 Laoconte escultura, 8 09:01- 09:05
02:19 ensefianza de las artes 89,04 e :
) plasticas. ' )
. . ?)
02:19 09:04 -Hombre viejo- Dibujo de
s . t 287 Juan Fortes Acervo | 6
.u Y . 1mp01:ta{1e Academia. 09:05- 09:10
acervo histdrico y artistico 288 | _ Busto, escultura - Dibujo de
se ha logrado conservar, Juan Fortes acervo | 7
gracias a la Curaduria Academia.
General de la ENAP que (4)
en coordinacién con la - Desnudo de hombre-
Direccion General de 289 | Dibujo de Leandro Izaguirre | 6
Patrimonio Universitario, 200 ?ci;i’guégaizr:g}nico p 09:10- 09:15
atiende las colecciones de Patifio Itholinque. ‘17 L
la Academia restaurando,
conservando y 4)
exponiendo las  obras ;.H°g}§"? X'eJ‘(’i - Salomé| g
artisticas y los materiales 291 | Pina dibujo Academia. A
- }‘; ol 292 |- Cabeza de Apolo 1788 -7 {09:15-09:20°
02:37 culturales de entre 105 que ] 5.5 P.Patifio Ixtolinque. e
se encuentran:
6) .
02:38 La coleccién de grabados [ 09:23 293 |- Joven Vendido - Grabado | 2
mds importante del pafs, 294 | acervo Academia 3 [09:20-09:24
en la que se conservan )
295 |- Asunto Biblico - Grabado| 2 09:24- 09:29
296 | acervo Academia. 3

No. de Proyectores: 6 - 1,8,2,3,6,7

'No. de Diapositivas: 61

Pistas Musicales: Alan Parsons Project.

Disco: Tales of Mistery and Imagination, Edgar Allan Poe.
Track: 1.- A Dream Within a Dream. de 02:03 a 04:01
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_____________________ Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 8 “ El Acervo” et | Duracién: 01:58
) Audio S R Imagen
Pista Locucién Tiempo | diap Imagen pro| Tiempo
obras originales de las
diferentes escuelas '297 (51)‘ S . Grabad 09:29- 09:33
nacionales y europeas, de 1508 ;ce:voxzz;:::?a.' rabado § e
02:48 los siglos dieciséis al 09:33
diecinueve.
@ 6
02:49 09:34 299 | -2, Bolutas Academia. 7 09:33-09:38
Ademas se 300 @
conserya una gran 301 |- Cornisa, Capitel 6 |09:38-09:42
coleccion de escayolas, 302 |- Comisa, Capitel. 7
medallas, planchas vy
troqueles para acuifiar 303 “@ Dibui d eiitos | 6
. : - ibujo e  viejitos
monedas; y pl.nturas, anoénimo, acervo Academia .
esculturas e incluso 304 |- Retrato de joven (dibujo|7 |09:42-09:46 | -
dibujos  originales de acervo Academia) - Juan R
maestros y alumnos de la aguilera.
Academia, desde su a2
‘s pasos
ﬁ}ndacnon hasta nuestros 305 |- Dibujo de escultura|l ke e
03:02 dias. 09:48 306 |(acervo Academia) - S.|8 |09:46-09:50 | -
Rebull. o
03:03 La Academia | 09:49 307 | (13)circulo 2 pasos 2 B M
cuenta también con una de 308 |- Cabeza entre piernas|3 |09:50- 09:54
las  colecciones mas (acervo Academia).
importantes del mundo, 309 | (1)(out) 2 pasos 1
conformada por 310 |- Lorenzo de Medici|8 |09:54- 09:58
reproduccnones en yeso (acervo Academia). -
tomadas directamente de -
los originales y que abarca 31 “i}c‘,"’"b 2 Fl’;sos § 09:58- 10:02
excelentes obras del arte 312 ;\ca:ﬁ;i:‘)m aso (acervo oEn
griego, romano y )
renacentista \inicas en su 313 | (1)(IN) 2 pasos 1
género, algunas de las 314 |- Los ljuchadores (acervo | 8 10:02- 10:06
cuales han estado en la Academia).
03:23 escuela desde que Manuel | ., 315 | (1)(out) 2 pasos 1
Tolsa las entregara a la pausa 2" 316 |-La Victoria de Samotracia. | 8 | 10.06- 10:10
03:25 Academia. 10:11
317 | (5) 6,7 | 10:10- 10:14
320 | - 4 rostros de esculturas. 6,7

No. de Proyectores: 6 - 1,8,2,3,6,7 Pistas Musicales: Alan Parsons Project.
Disco: Tales of Mistery and Imagination, Edgar Allan Poe.
No. de D]apos."vas; (34 Track: 1.- A Dream Within a Dream. de 02:03 a 04:01
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de intercambio Académico

Secuencia: 8 “ El Acervo”

[Duracion: 01:58

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Dentro del acervo (13)cuadrado 2 pasos 2
03:24 cultural de la ENAP, 10:11 321 |- Biblioteca - Academia. 3
también se conservan 322 1 (3) 6 |10:14-10:19
. . 323 | - Estanteria - Academia. 7
valiosos libros y (13)cuadrado 2 pasos 2 .
documentos de artistas 324 |- Fichero Electrénico - 10:19- 10:22
mexicanos y extranjeros, Xochimilco. 3
recopilados desde mil 3) 6
Crecientos ochonta v im 325 |- Biblioteca - Xochimilco. |7
s 1 ’n a y 0. 326 | (13)cuadrado 2 pasos 2 10:22- 10:26
Ademas, la biblioteca -Biblioteca-Estanteria- 3
posee un acervo Xochimilco.
bibliografico actualizado, 327 |19 6,7
que ya es superior a los 330 | - 4 rostros de esculturas. 6,7 | 10:26- 10:30
tr.emta y tres mil 331 | (1)(in) 2 pasos |
ejemplares, entre los que 332 | -Discébolo 8 |10:30-10:33
se encuentran libros y (acervo Academia ).
publicaciones "
03:45 relacionadas con el arte, la 333 1 (H(UN) 3 pasos, 3° (13)fig. | 1
fade in omuni i6n 1 10:32 335 |- Moisés (acervo | 8 10:33- 10:38
03:47 © unicacio ¥ € pausa Academia). 1
desarrollo  cultural  del| fage out 87
fade out 6 | hombre. 10:40
03:56 - Pausa.
dejar 17
muerto

Pausa 10” para mezcla
1>’ muerto

No. de Proyectores: 6-1,8,2,3,,6,7

'No. de Diapositivas: 61

Pistas Musicales: Alan Parsons Project.
Disco: Tales of Mistery and Imagination, Edgar Allan Poe.
Track: 1.- A Dream Within a Dream. de 02:03 a 04:01

122



Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 9 “ La Capacidad Académica” | Duraciéon: 02:52
Audio Imagen
Pista Locucién Tiempo diap Imagen pro Tiempo
mezcla (Pausa 4” para letreroy | 10:40-10:44
00:00 a
mezcla .
00:05 total 117) 337 La Capacidad |5 | 0.41- 1044
Académica.
Narada:
Olimpia: .
4. de Con una planta 338 | (Total) 10:45- 10:47
00:00 a docente de mds de - Imagen alumnos en la|!l
02:52 trescientos profesores y escuela: salén o taller,
una poblacion  escolar —
01:33 superior a 105‘ tres mil | 10:45 339 J¢s) 8 .| 10:47-110:49
alumnf)s, nacionales y ~ Misma imagen. .
extranjeros, la ENAP
forma profesionistas
capaces de instrumentar g:g - Repetir proceso 3 veces
las expresiones sociales de més.
la plastica, en todos los
aspectos del arte y la 6)
comunicacion visual; 346 |.j6venes de licenciatura,|2
desarrollando con ellos 347 ] Xochimilco. 3 | 11:01-11:05
hasta el noventa por
00:25 ciento de las|11:05
investigaciones en artes|pausa2”
00:27 plasticas dentro del pais. | 11:07
En los niveles de (13)irreg. 2 pasos
. . R . 348 |. Retrato de José del|8 11:05- 11:10
00:27 licenciatura, impartidos en| .97 349 | santiago 1
la Divisién de Estudios
Profesionales ubicada en 350 | (13)irreg. 2 pasos 2
el plantel Xochimilco, se 352 |.Obra de Erick Beltran. 3 11:10- 11:14
desarrollan las (13)irreg. 2 pasos
. . eg. 2 pa
lu?encmturas. en /fxrtes 353 |. Serie mancha azul|3
Visuales, Disefio Grifico 354 |manchante roja - Victor{2 [ 11:14-11:18
y Comunicacion Grifica Garrido. 3
en las que se fomenta la -
capacidad de (13)irreg. 2 pasos
pact tacion teori 355 |- Foto de Yohena Raya - La| 2 SRR ESE
expernimentacion teorico- 357 | ultima Quincena | 3 11:18-11:22;
Exposicion. 2 B
No. de Proyectores: 8 Pistas Musicales: Narada:
No. de Diapositivas: 96 Disco: The Spirit of Olympia. Track: 4.- Keeper of the Flame
de 00:00 a 02:52
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_____________________ Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 9 “ La Capacidad Académica” | Duracion: 02:52
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
practica, conservando
como base las disciplinas 358 | (13)i 8 | 1122 1127
. i T irreg. 22-11¢
propias  de la plastica; 350 |-  Retmato de M.E.[1
ademas, los métodos de Quintanilla,
analisis interdisciplinario
de la comunicacién social, .
son aplicados sobre todas (13)irreg. 3 pasos 3
las expresiones de la 360 |- Expresion 1I - M.E.|2
5 exp > 362 | Quintanilla, 3
plastica y la gréfica,
fomentando una actitud -
critica, equilibrada y (13)irreg. 3 pasos 2 . o
creativa que  satisface 363 |- Pinocho II - S. Carreon. 3 1 11:31411:35
necesidades especificas de 364 2
comunicacion visual (13)irreg. 3 pasos 3 .
configurando, 365 |- Los 4 dioses de laj2 11:35-11:39
estructurando y 367 | creaci6n - Gerardo Suzan. |3
sistematizando mensajes
01:04 51gn1ﬁcatxvos quef .44
contrlb\fyan a la] pausa 3»
01:07 superacion integral de laj11:47
sociedad.
Pausa 3”
01:07 11:47 3 Rt
368 |-Academia  Taller de|6 | 11:39-11:43'}"
Por su parte, la grabado, Academia 7 e
Divisién de Estudios de ——
Posgrado que se encuentra 369 1(3) 6 SR b
graco que Se ent 370 |- Academia (pasillos,[7 | 11:43-11:47
en el antiguo edificio de la salones) etk
Academia, imparte las i
unicas maestrias en Artes 3) .
Visuales dentro del pais, 371 |- 2 iméagenes en talleres:| 6 11:47-11:51
orientadas a escultura, talla y grabado. 7 B
01:19 pintura, grabado, disefio y| ;.59 (13)irreg.
comunicacion grafica y 372 |- Retrato de Francisco de|8 | 11:51-11:55
arte urbano. 373 | Santiago. 1
No. de Proyectores: 8 Pistas Musicales: Narada:
No. de Diapositivas: 96 Disco: The Spirit of Olympia. Track: 4.- Keeper of the Flame
de 00:00 a 02:52
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 9 “ La Capacidad Académica® | Duracion: 02:52
Audio Imagen
Pista Locucién Tiempo diap Imagen pre| Tiempo
Los cursos de (10) 4
01:21 maestria tienen el [ 12:01 374 -Laheridade Cristo-F.de[S5 11:55-11:54
P 376 | Santiago. 4
proposito de acrecentar la
capac'idad . de 377 | (13)irreg. 3 pasos 2
experimentaciéon en las 378 |- Obra de Laura|3 | 11:59- 12:03
artes plasticas, : Quintanilla. 2 RS
profundizando en los 379 (13)irreg. 3 pasos :
~ o eg. 3 p :
procesos de ensefianza y 381 |-Y la débil luz - Victor
aprendizaje para orientar a “~’| Monroy. i
los alumnos hacia la ‘
investigacion de los 382 | (13)irreg. R
problemas del arte, tanto 383 |- Retrato de Ignacio
< P Salazar,
en su caracter técnico
formal como en su 384 | (13)irreg. 2 pasos
relacidon histdrico social; 386 |- obra del. Salazar.
de acuerdo al drea de su
interés creando (10 PR |
conciencia Y de la 387 |- La despedida - Taller José | 5 | 12:14-12:17 |
01:42 s, L. 12:22 388 | Guadalupe posadas, { 4 5 |
produccién plastica en Y| paysa3” Academia. 5 |
01:45 para la sociedad. 12:25 :
389 | (10) 4 12:17-12:21
Pausa 3" 391 | Obra de Luis Nishizawa. 5 S
4
01:45 12:25 (13)irreg. 3 pasos R B
La ENAP, a través 392 |- Portada  Catalogo|2 |12:21-12:25"] "
de su Divisidon de Estudios 393 | Grabados en color, | 3
de Educaciéon Continua y exposicion. 2
Extensién Académica, 3
promueve el desarrolio y S 6 .
la  actualizacién de lajz:33 394 |- Taxco 7 | 12:25-12:29
01:53 comunidad de la escuela y | pausa 2”
la sociedad en general. 12:35
No. de Proyectores: 8 Pistas Musicales: Narada:
No. de Diapositivas: 96 Disco: The Spirit of Olympia. Track: 4.- Keeper of the Flame
de 00:00 a 02:52
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_____________________ Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 9 “La Capacidad Académica”

| Duracién: 02:52

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen | pro Tiempo
01:55 En el Centro de|!12:35 3) 6
Extensién Taxco y en el 395 | -Puerta Doble, Taxco. 7 12:29-12:32
propio edificio de la 3 6
antigua  Academia, se 396 |- Mtro. E. Chavez en|7 |12:32-12:36
organizan cursos y Taxco.
diplomados en  artes
plasticas con una duracién 397 (‘21 Plata - I Granad 6 o
. X . - Nana Plata - 1. Granados.. S
minima de seis n?eses, asl 398 |- Ofrenda - Francisco|7 12:36- 1239
como talleres libres de " | Mendoza. S
produccién plastica en ) (13)irreg. 2 pasos
periodos no menores a un 399 |- Retrato de Laura|8
02:07 afin 12:47 400 _| Quintanilla. 1| 12:39-12:43
: 4)
Todos los estudios 401 |-El Jardin de Kibagarte-|6 o
02:08 de Educacion Continua, | 2:48 Fernando Alba. 12:43-12:46
funcionan para dar apoyo 402 |- San Sebastian Después de| 7
a los diferentes niveles de Grenwald- Arturo Miranda.
educaciéon en las artes 283 (:{3)‘"3% - Morell 46 5
plasticas, fomentando la Zq)etrato e Fanny Morell. 12: -l2.5’
capam.tacif')n, 405 |- Escultura curva - :
actualizacion e Exposicién de trabajos de
investigacion de las 406 | Taxco.
diferentes expresiones :rT"aba-"’s en plata de
artisticas dentro de la (Ta:; T)
plastica nacional. 407 |- Mto. J. de Santiago en
02:20 13:00 Taxco.
pausa 3” 408 (1)
02:23 Pausa 4 13:03 409 1} Tero-Buru - F, Alba.
La infraestructura ®
410 {-Nana Plata ( Detalle)-
02:23 que  soporta  las|)3:03 411 |Ignacio  Granados vy
actividades académicas de Filiberto Gémez- Taxco.
la escuela, estd
conformada or los (Total)
laboratori tpll s d 412 | -Rueda de troquel en taller| 8 13:06- 13:09
aboratorios y talleres de de Academia.
escultura, pintura,
grabado, esmalte, joyeria, 3
plateria, serigrafia y 413 | (13)irreg. 2 pasos 2 .
414 | - Taller de Serigrafia. 3 13:09-13:13

fotografia; ademas de

No. de Proyectores: 8

No. de Diapositivas: 96

Pistas Musicales: Narada:

Disco: The Spirit of Olympia.
de 00:00 a 02:52

Track: 4.- Keeper of the Flame
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 9 *“ La Capacidad Académica”

| Duracion: 02:52

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
contar con el estudio de (13)irreg. 2 pasos
television, los talleres de 415 |- Proceso de entintado de|2 13:13- 13:15
impresion y el centro de plancha para grabado. 3
computo en los que se 416 | (13)irreg. 2 pasos 2 .
apoya el desarrollo 417 |-Mujer en restirador -|3 |13:15-13:19 | .
educativo con el material Taxco. 2 T
y el equipo necesario, para -
i 13:24 418 | (13)irreg. 8
02:46 la ade:cua'd’a formacién y pausa 6" Retrato de José Salat.
fade in actualizacidn de la}3.30
02:52 comunidad de la ENAP, 419 | (13)irreg. 2 pasos 3 PRt S B
420 | - Centro de Computo. 2 [ 13:21-13:25 |
corte y Pausa 6” para mezcla 3 _
cambio de
pista (3) irreg. 6
mezclando 421 | -Mujeres en taller de|7
pintura. 13:25- 13:29
(3) irreg. 6
422 | -Modelaje de Figuras, taller} 7
de talla.
- Pausa.

No. de Proyectores: 8

No. de Diapositivas: 96

Pistas Musicales: Narada:

Disco: The Spirit of Olympia.
de 00:00 a 02:52

Track: 4.- Keeper of the Flame
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de intercambio Académico

Secuencia: 10 “ La Comunicacion Social” [ Duracién: 01:01
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Ticmpo
] (Continua pausa para ) La Comunicacién
00:01-00:04 letrero y mezcla 4% 13:30-13:34 | 423 Social. 1 13:30-13:33
pausa total 10”)
Yanni- 7.- 13:34 6
Within Una de las 7
Atraction de | preocupaciones mas 424 | (5) 6
00:01 a importantes  para  la 427 |- Rostro de  perfil] 7
02:15 escuela, es mantener la (escultura) - L. Quintanilla,
00:04 constante comunicacién e o
interrelacién con  otras 4228 |3 T
instituciones, escuelas y 429 (- 2 de Una extrafia flor -{7".
organismos afines Taller ].G.Posadas. R
nacionales e
internacionales; para crear o) 5
un vinculo con la 430 |- Fotografia de Gustavo|g4 .
comunidad académica y 431 | Guevara. :
00:18 artistica mundial. 13:48
El Departamento
00:19 de Intercambio| |5 4o 432 |® 6 A
Académico de la ENAP, 433 |- Adény Eva - José Ignacio |7 | 13:45-13:49"
se encarga de organizar y Castafieda.
difundir todas las ®)
actividades de 434 ) 5 :
. . - CarasTiempos,superficie- .49. 13-
intercambio  que  se 435 |- CarasTiempos.sup 4 | 13:49-13:53
mantienen con diversas G)
instituciones y que se 436 |- serie Concha Micheli|g | 13:53.13:56 .
relacionan con las areas de 437 |(madre revolucionaria) -7
00:31 Ia pldstica y la gréfica. 14:01 Carlos Blas Galindo.
pausa 2"
00-33 14:03 438 (D) 5 | 13:56-14:00
439 [ -Cachondeos Conciliatorjos | 4
Promueve también E. Betancourt.
00:33 la difusion de  las|14:03 @
ivi tmi 440 6
actividades acz}demlcas'c’le 441 |- Los Ocultos del ser -|7 | 14:00-14:03
la escuela, la mf_ormacxon Victor Mornroy.
sobre becas nacionales y
extranjeras, asi como la 442 | (13)irreg. 3 pasos 5
visita de profesores de la 443 | -Una de las 4 terceras partes | 4 14:03- 14:07
de 6 - Guillermo Ceniceros |5

No. de Proyectores: 6 - 1,8,4,5,6,7
Cambio estratégico 2y3 por4 v 5

No. de Diapositivas: 42

Pistas Musicales: Yanni:

Disco: Live at the Acropolis.

00:01 a 01:02

Track: 7.- Within Atraction de
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 10 “ La Comunicacion Social” | Duracién: 01:01
Audio Imagen
Pista Locucién Tiempo diap Imagen pro] Tiempo
escuela, que impartan
cursos y talleres en a4 |3 6 |14:07-14:10
instituciones de provincia 445 |- Joe Fax - C.B.Galindo|7
y el extranjero; Otras Gréficas.
manteniendo y
acrecentando el contacto
con embajadas y 446 | (9 4 e
447 |- Pleno- Eduardo A.|5 14:10- 14:14
00:49 consulados en todo el 14:19 Chavez. c
mundo.
(€] I
00:50 B 14:19 448 |- Rifle de Madera - Dulce} 6 14:14-'14:17
Todas las acciones 449 | Diaz Barrera. 7
de intercambio de la _
ENAP, estén orientadas al 450 (lssll"i%t. 3l PﬂSJOS é M 1 ? 14:17-14:20
o - n ulo- Jos anue 17-140
personal aca(,iemlc,o y 451 | Garcia Ramfrez 8
alumnos de licenciatura, 3
posgrado y educacidon 5 pasos 5
continua, de los 452 | 1y2 (6), 3(total) 4 14:20- 14:23
organismos con los que se 454 | -rostro (seric) 5;
01:00 mantienen convenios de|, 4:29
intercambio. pausa 2” 455 | (13)irreg. 2 pasos 8
pausa 2" 14:31 456 |- Los apuros de mama-|1 14:23-14:26
Antonio Esparza :
01:02 Pausa 2”
457 | (1)(IN) 2 pasos 8
continua en 458 |- Entren santos peregrinosi | 14:26-14:29
la siguiente Luz Hernandez.
secuencia
(13)cuadrado 2 pasos
459 |- Las muchachas de azul-|4 14:29-14:31
Ange! Boliver 5

No. de Proyectores:

6-1,8,4,5,6,7

No. de Diapositivas:

42

00:01 a 01:02

Disco: Live at the Acropolis.

Pistas Musicales: Yanni:

Track: 7.- Within Atraction de
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 11 “ La Comunicacion Social”

| Duracion: 01:15

Audio Imagen
Pista Locucién Tiempo diap Imagen pro| Tiempo
Within Siendo que mas|14:31 G
Atraleon del setenta por ciento de 460 j- 2 Es.c.ulturas de Jesis|4 14:31- 14:34
continua... los egresados de la ENAP 461 [ Mayagoitia. 5
01:02 participan en la vida 462 | (13)rectan. 2 pasos 6
cultural del pais, el 463 |- Expresién I - F. de|?7
promover la obra pléstica Santiago.
actual de —alumnos y 464 | (13)rectan. 2 pasos 4
maestros de la escuela es 465 |- Hablando dz Escapularios | 5
01:12 fundamental. 14:41 Santiago Ortega.
(13)rectan. 2 pasos
01:13 El Departamento 14:41 466 |- Antihuo Testamento - G.| 4
de Difusién Cultural, al 467 | Suzén. 5
organizar multiples 468 | (Totales) 8
eventos, fomenta la 470 {-3 Tomas, galeria 1
interacciéon de la ENAP P, Ixtolinque. 8
con las mds diversas
manifestaciones de la QN -
471 |- Revista “La iguana y el|! )
01:22 cultura y el arte dentro y| 14:52 472 |nahual” Portada - V.|8 |[14:47-14:50
fuera de la escuela. pausa 2" Garrido.
01:24 14:54
(1)(IN) 3 pasos 1
01:24 El auditorio. las 14:54 473 | - 2 Tomas Auditorio. 8 14:50- 14:54
N ’ 475 |} -Inauguracién ,Taxco. 1
nueve galerias y en (13) 2 pasos
general todas las 476 |- A puntode salir la aurora-{8 | 14:54. 14:57
instalaciones de la ENAP, 477 | V. Monroy 1
se usan para realizar mas
de noventa exposiciones (DAUN) 3 pasos
M . 478 | -Instalacion-Xochimilco. 8
al afio, conferencias, 479 |-Modelaje, Dibujo en|1 |14:57-15:01
conciertos 'y  eventos Xochimilco. 8 :
diversos en los que la 480 | -Obra expuesta, Academia.
icipa; ) 4 -
Z?;fue:.l J participa; 481 |- Catalogo # 46 - M.|5 |15:01-15:04
lfundiendo y 482 | Cervantes. 4
confrontando su ()(IN) 3 pasos 3
capacidad creativa, con la 483 | - Galerias Luis Nishizawa. |4 15:04- 15:08
produccién grafica y 1510 :gg ~(28)Galerias de Xochimilco. | 5
01:41 2ati 3 :
p]a'Stl.Cﬂ de la. comunidad pausa 2” 487 |- Olivos de Tulyehualco-|4 15:08-15:11
01:43 artistica mundial. 15:12 1.M. Salazar 5

No. de Proyectores: 6 -1,8,4,5,6,7 Pistas Musicales: Yanni:

Cambio estratégico ly8pordy 5
No. de Diapositivas: 60

01:02 a 02:15

Disco: Live at the Acropolis.

Track: 7.- Within Atraction de
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_____________________ Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 11 “ La Comunicacion Social” | Duracién: 01:15
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Ante la creciente (13)cuadro 2 pasos 4
01:42 produccién  plastica, se 15:12 488 |- Fotografia de Grabador|5 15:11-15:13
fomenta la apertura de fg)" su ayudante.
nuevos espacios en la - Fotografia de Victor|6 e
sociedad a través de 489 | Garrido. 15:13- 15:16" |
convenios con 490 |- La Fabula del hombre que| 7 e
instituciones, casas de no podia volar - F. Ugalde.
(13)cuadro 2 pasos 4
cultura y centros 491 |- Fotografia de grabador|5
cult}lrales en I.OS. que se con el director.
realizan exposiciones de [€))
la obra de maestros y 492 |- Tiempo..la nave va -|6 L
01:54 alumnos de la escuela; 15:24 493 } M.J.Prado. 15;18-15:21"
- Escultura de F, Moreil 7 L
(13)irreg. 2 pasos P
01:55 cada evento en el que la| 55 494 |-Fotografia del director|4 | 15:21-15:23
ENAP participa, es mostrando un grabado. 5
promocionado en espacios (12)
editoriales, radiofonicos o 495 |- Catalogo #12 - Mauricio| 4 15:23-15:26
cr ? 497 [ Cervantes. 5
?elevxslvos que 3y 2 pasos 7
incrementan la presencia 498 |- "Retrato  de  Luis|5 |15:26-15:28
de la escuela en la Nishizawa.
sociedad, recibiendo una 499 [ (10) 4,5
cobertura completa del 501 |- Obra de Ignacio Salazar. 4| 15:28-15:31
(13)cuadro 2 pasos 5
desarrollo  del  evento, 502 |- Foto de Luis Nishizawa[4 [15:31-15:33
gracias al apoyo del cortando listén,
Departamento de 12) 5
Publicaciones y a la 503 |- De Dios del Diablo y del]4 15:33-15:36
Comision Audiovisual de 505 3‘;’)"“"‘1‘ L-2D°m‘"g”°z~ j
. cuadro. £ pasos
la e%‘:u,ela’ quienes dan 506 |- Panel de entrada del|5 )
2:14 seguimiento a todas las|s.q4 homenaje a Luis Nishizawa 15:36- 15:38 |
pausa 1"y [expresiones culturales en|pausa2” 507 | (10) 4 1=
mezcla las que la escuela | p/mezcla 509 |- Sobre el romanticismo-|5 15:38-15:41 :|¢
2:15 participa. 15:46 Irina Messianu 4 :
510 | (1)(out)2 pasos 5 ;
cortey 511 |- Plan Familiar en Chalco -| 4 15:41-15:44 "1
continua Arturo Esparza, ’ .
secuencia Pausa 1” mezcla (13)circulo. 2 pasos 5 TN e
final Mezcla 2" 512 |- Suefios - Manuel{4 |15:44-15:46]"
total 3” de pausa para Velizquez. N
mezcla - Pausa.
No. de Proyectores: 6 - 1,8,4,5,6,7 Pistas Musicales: Yanni:
No. de Diapositivas: 60 Disco: Live at the Acropolis. Track: 7.- Within Atraction de
01:02 a 02:15
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Proyecto Audlovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 12 “ Cierre”

| Duracion: 01:38

Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro Tiempo
Hoy como ayer, [V} 5
Yanni-‘ !.- los profesionistas el 15:46 513 |- El péj'aro del alma Il - F.| 4 15.46- 15:49
(S)g?(;gr;m de investigadores de la 515 | Bouchain. 5
06:40 ENAP, desarrollan e 516 {(12) 4 ‘
innovan la produccién de 518 |- llusiones Perdidas - M.{5 |15:49-15:53 |-
05:05 las Artes Visuales, el Mendoza. 4 bl B
Disefio y la Comunicacién s19 |00y 5
Grafica 1mpulsando‘ las 521 (- Tus huesos en mis huesos |4
nuevas expresiones J.M.Salazar 5
culturales de la sociedad y
el arte. Empieza Pantalla (2)
522 | (6) 4
05:17 15:57 523 |- Sin Titulo - Vicente Diaz| 5
(grabado en color).
05:19 De esta f:orma, los 15:58 G3)
hombres y mujeres que 524 |- E! Candelabro de Oaxaca|6
encuentran y han 525 | José Ma. Velasco. 16:00- 16:03
encontrado las bases de su - La Destruccién del Viejo|7
desarrollo artistico en la Orden - J.C. Orozco.
Academia de San Carlos, G3)
trascienden mas alla de’su 526 |- Autorretrato - Dr. Atl. 6 |16:03- 16:06
tiempo y sociedad, 527 |-Hidalgo, (detalle Mural),|7
marcando las pautas de la J.C.Orozco.
comunicacién visual y
creando las expresiones de (Total) .
528 |- Patio de la Academia con |4 16:06- 16:09
un arte que representa esculturas.
dentro y fuera de Ia
Escuela Nacional de Artes 3)
Plasticas, la historia del 529 |- El Cilindrero - F. Goitia. (6
desarrollo social y cultural 530 ;l\:&;::::l::to a Obregon ; 16:09- 16:11
del Meéxico ’ '
contemporaneo. 3)
531 |- Autorretrato en esfera -|6
Pausa 3” 532 | Roberto montenegro. 16:11- 16:15
- Manos de Siqueiros. 7
30” para informacién 16:17 1°y2°(3) 6
05:39 escrita pausa 3” 533 | 3° (1)(out) 2 pasos 7
7" fade final 16:20 534 |- Retrato de Anna Mérida -| 5 16:15- 16:18
total 40” Diego Rivera.

No. de Proyectores: 4 - 4,5,6,7

No. de Diapositivas: 42

Pistas Musicales: Yanni

Disco:Live at the Acropolis. Track: 1.-- Santorini de 05:02 a 06:40
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Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Secuencia: 12 “Cierre” | Duracién: 01:38
Audio Imagen
Pista Locucion Tiempo diap Imagen pro| Tiempo
05:42 Pausa 3” 16:20 535 |- Escuela Nacional de Artes| 4 16:18- 16:20
Plésticas
)
05:42 . . .. 16:20 536 |- Foto de Yohena Raya 6
30” para informacién 537 |- Divisién de Estudios|7 |16:20-16:25
escrita Profesionales.
7” fade final @)
total 40" 538 |- Yladébil luz- V. Monroy |6 P
539 |- Divisién de Estudios de|7 16:25- 16:30 ;|
Posgrado.
3)
540 |- (Detalle) Nana Plata. 6
541 |- Divisién de Estudios de|7 16:30- 16:35
Educacién Continua.
3)
542 | - Caras Tiempos (anterior.) |6 16:35- 16:40
543 __] - Intercambio Académico 7
(€)]
544 | -Portada, La iguana y el|6
545 | Nahual. 7 16:40- 16:45
06:12 16:50 - Difusién Cultural.
546 | ENAP- UNAM 5 16:45- 16:50
06:13 16:51 Agradezco a las siguientes
547 |instituciones por su ayuda|4 16:50- 16:55
en la elaboracion de este
trabajo.
548 |-CESU 6
16:55- 17:00
549 | -Biblioteca Nacional 7
550 [-A.G.N. 6
17:00-17:05
551 |-D.G.P.U. 7|
552 |[-LLE. 6
17:05- 17:10
Realizacién General:
554 5 17:15-17:18
Miguel Arturo Campos
Herrera
06:40 17:18
No. de Proyectores: 4 - 4,5,6,7 Pistas Musicales: Yanni
No. de Diapositivas: 42 Disco:Live at the Acropolis. Track: 1.-- Santorini de 05:02 a 06:40

133




_____________________ Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Story Board

Para la mejor visualizacion de la informacion integrada en el guidén técnico, también se presenta el
desarrollo de un story board que muestra una idea mas clara y aproximada de que tipo de imagenes
se utilizaran en el trabajo audiovisual, asi como la forma en la que se iran sucediendo (planeacién de
pantallas) dichas imagenes.
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SECUENCIA:

1 - Entrada

DURACION: 00:52

AUDIO TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Entrada_con pista

|Universidad Nacional
Auténoma de México.

Plasticas. |

(Entra locutor en 12")

Rivera, Ordzco, Lang,
Capdevila y Nishizawa,

Il'olsz'i,g lavé, Velasco,

lEscueIa Nacional de Artes

Eem’m,
oitia,

Universigad Nacona:
Autonoma de Mexice

(Total)- UNAM-nombre y escudo

Escuela Nacional de
Artes Plasticas

(total)-ENAP-nombre y escudo

(2)(total)-Retrato de Manuel Tolsa
-Rafael Ximeno y Planes

(2)(total)-Estatua Ecuestre de Carlos IV,
1796-1803-Manuel Tolsa

(2)(total)-Autorretrato-Pelegrin clavé

(2)(total)-Retrato de Ana Philips-Pelegrin Clavé




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Todos ellos, muestras claras del
desarrollo artistico de los mexicahos,
son de igual manera algunos dc{ lo5 re-
presentantes de la fonnaci(')nlpléstica a
lo largo deimés de doscientos aﬁosl

A BRI AR TR

(2)(Total)

-Autorretrato- José Ma. Velasco

(2)Total)
-México,1877-J. M. Velazco

@7
-Fachada dela Academia 1926.

(2)(Total)

-Retrato de Saturnino Herrin

(2)(Total)-Nuestros Dioses(detalle),
Coatlicue Transfomada-S. Herran.

(2)(Total)

-Autorretrato- Diego Rivera




SECUENCIA:

1.-Entrada

J DURACION:

00:52

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

en la Academia de San Catlos, h&y Es-
cuela Nacional de Artes Plasticas.

Para hablar de la Nacional de
Artes Plasticas] es necesario
remontarnos a la historia de la Acade-
mizide San Carlos la cual, ha sido uno

(2)(Total)-Sueiio de una tarde Dominical en Ja
Alameda Central (detalle}- Diego Rivera

{2)(Total)

-Autorretrato- Francisco Goitia.

(@X(Total)

X7
- Fachada de Ia Academia 1960

(2)Total)
-Fotografia - Carlos Alvarado Lang.

(2)(Total)
- Caballos 1929 (grabado).




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

de los pilares culturales de Méxic«i des-
deelsiglo diecioch(i hasta nuestros dias. I

| pausa para fade 3" l

()(Total)

- Fotografia- Francisco Moreno Capdevila.

(2)(Total)- Conguista y Destruccién de México
Tenochtitlan (mural 1964)- F. M. Capdevila.

(2KTotal)

-Fotografia-Luis Nishizawa

(2)(Total)
- Valle de Chalco- L. Nishizawa.

- Pausa




minar sobre la cultura enjla ultima eta-

pa del México colonial, instaurando ell

estilo neocldsico en el arte mexicano
que mantendria esta inﬂuencia'hasta
tiempos del porfiriato.

La historia de la Academia
siempre ha ido de la mano del desarro-
llo

SAN CARLOS

DE NUEVA ESPANA.
A !&o A -

Pantalla (Total)- Esfatufos de Ta
Real Academia de San Carlos
A.G.N.

SECUENCIA:  2.LaTradicion, de 1781 a 1820 | DURACION:  01:28
AUDIO TEXTO SECUENCIA VISUAL
como las mejores de Europa. ESTATUTOS - °
DE LA
La capacidad artistica de los REAL ACADEMIA
ﬁmdadore4 de la escuela, lograria do- DE

- Estatua Ecuestre de Carlos 1V- Ma-
nuel Tols4.

©

- muralen la ciipula de la catedral metropolitana

1810-R. X. y Planes.

Escalinata de la casa del conde de buenavista

— M. Tolsd

Pantalla (Total)- Catedral Metropolitana
(detalles)- M. Tolsa.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

de la sociedad mexicana; asi durante el
siglo dieci+eve, un siglo particular-
mente convulsionadoi en México, la
Academia viviria los afios de mayores
altibajos de su historia,

A pesar del]os NUmerosos con-
flictos armados y crisis internas que
afrontara el pais durante décadas, la
capacidad creadora ‘

Pantalla (4)
- Retrato de Miguel Hidalgo-
Palacio de Gobierno,

- Retrato de José Maria Morelos -
Palacio de Gobierno.

Pantalla (Total)- Mural en el Palacio de Mineria
(detalle)- R.X. y Planes.

Pantalia (4)
- Retrato de Benito Juirez -
Palacio de Gobicrno.

- Retrato de Maximiliano-
S. Rebull.

—— e

Pantalla (Total)- El Rey Wamba-
P. Patiiio Ixtolinque.




SECUENCIA: 3.- La Tradicion de 1843 a 1900 DURACION: 01:41

AUDIO TEXTO SECUENCIA VISUAL

de la Academia siempre sali6 adelante,l
prueba de ello son los afiosposteriores
a la guerra de independencia.

IPrimero como Academia Na-
cional de San Carlos y después como
Escuela Nacional d} Bellas Artes, la
Academia saldria adelante y comenza-

. tructuracié iab al - Pantalla (4)
ria su ree’s ructuracion, gracia al apo- - Estudio expresién Facial
yo econémico obtenido del producto (dibujo acervo Academia) - Nifia rezando (dibujo acervo Academia)
de la Loteria Nacional; mismo que fue-
¢

Pantalla (13)circulo 2 pasos
-2Hombres (dibujo acervo Academia)-
P.P.Ixtolinque. - Pausa

Pantalla (13) circulo
-Billetes de la Loteria de la Academia-La (13)ovalo
Loteria dela Academia. -Fotografia Fachada de la Academia.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

asignado por algunos afios para el sos-
tenimiento de fa escuela. |

Bajo la direccion de ravier
Echeverria y Bernardo Couto, la vida
de la Academia tomaria un rumbo de-
cisiv* en la preparacion de profesiona-
les, quejdominaran el amplio espectro
de las artes plisticas. |

Para tal efecto, se realiz6 la con-
tratacion de los maestros europeos'

y
&
’

% ” ‘d‘@ '

(1)(out) 2 pasos
Retrato, Javier Echeverria.

(1){out) 2 pasos
Retrato, Javier Echeverria.

AW

BTt B B Bt

v ilyd 5
ASODE 1851,

RVEIEUN

ACADEPRA AWML DES. TARCES,

B¢

Y.

57 Euf by i dadlh

(Total)
Documento: Sorteo de la Loteria-
La Loteriade 1a Academia.

(1)(out) 2 pasos
Retrato, Bernardo Couto- P. Clavé.

(1)(out) 2 pasos
Retrato, Bernardo Couto- P. Clavé,

-2 mujeres (dibujo del acervo Academia)-

Santiago Rebull.




SECUENCIA:

3.- La Tradicion de 1843 a 1900

| purAciON:

01:41

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Pelegrin Clavé y Eugenio Landesio de
pintura; JAgustin Periam y Santiago
Bagaly de Grabado,lManuel Vilar de

escultura y Javier Cavallari de Arqui-l

tectura; quienes lograrian la reorgani-
zaciér.lde las disciplinas artisticas de la
Academid y sentarian las bases del de-
sarrollo artistico de los mexicanos.l

&)

(1)(IN) 2 pasos
-Tiahuicofe- Manuel Vilar.

(1)(IN) 2 pasos
-Tlahuicole- Manuel Vilar.

o
-E1 Origen del agua- Eugenio Landesio.

(1)(IN) 2 pasos
-Carlos Borromeo - M. Vilar.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

El prestigio que San Carlosltu-
viera desde su fundacidn, se mantuvo
durante todo el siglo diecinuev* conla

articipacién de maestros y alumnos,
gn la creacion de proyectos pitblicos y
obrni plasticas con las que se lograba
satistacerlas necesidades culturales
para la sociedad de la época.

(1)(IN) 2 pasos
-Carlos Borromeo - M. Vilar.

{1)(IN) 2 pasos
- La Hacienda de Colon - E. Landesio.

{1){IN) 2 pasos
- La Hacienda de Colon - E. Landesio.

(13)circulo
-Galeria Clavé en fa Academia.

(13)circulo 2 psos
- cupula de Ja Profesa 1867
-P. Clavé.




SECUENCIA:

3.- La Tradicion de 1843 a 1900

DURACION: 01:41

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

~ Lanuevareestructuracion de la
Academia comenzaria a brindar sug pri-
meros frutos. Alumnos mexicanos
como José Salome Pina,l Santiago
Rebull 0 José Maria Velasco, claros re-
presentantes del naciente romanticismo
mexicano; formarian durante la segun-
da mitad del siglo diecinueve los prin-
cipio§ de nuestro propio sentido esté-
tico, fomentando el crecimiento de nue-
vas expresiones{ artisticas que inspira-
rian el nacimiento de la identidad na-
cional en la plastica mexicana.

(13) triangulo2 pasos
- Virgen con niito - S. Rebull.

&)

(13) Triangulo 2 pasos

-Salida de Agar para el destierro - José Salome Pina.

- - El Suplicio de Cuauhtemoc- Leandro Izaguirre

: (13)ovalo
- El Valle de México 1877-
José Maria Velasco.




AUDI

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

| Pausa para fade Out 8”|

Mezcla en fade In 37
1" Muerto
mezela Total 127

IR

®

(13)ovalo

- Lamuerte de Marat -S. Rebull. ElPuente de Metlac 1881- J. M. Velasco.

™

@

- Ei Descubrimiento del Pulque - Jose Obregon. - ElSenado de Tlaxcala - Rodrigo Gutierrez.

- Pausa




SECUENCIA:

4.- La Tradicion de 1900 a 1930

DURACION: 02:01

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

A principios del siglo veinte y
atin como Escuela Nacional de Bellas
Artes,lla Academia formaria numero-
so0s attistas que impulsarian el desarro-
llo mn’j importante de su tiempo en la
plastica Méxicana.

|lnc]uso bajo el régimen
porfirista, donde se tuviera una marca-
da predilecciop por el arte francés e ita-
liano, la Escuela Nacional de Bellasl

-Fachada de la Academia principios del siglo XX -La
Loteria dela Academia.

©
-Galeria de Pintura Moderna Mexicana
en la Academia.

- El Descendimiento 1855
- 8. Rebull.

- E1 Cofrade de San Miguel 1917-
Saturnino Herran.




AUDI

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Artes continuo con su labor docente,
promoviendo la ensefianza de las artes
pldsticap incluso entre las clases socia-
les mas humildes.

Durante esta época] la capaci-
dad de la escuela mantuvo su constan-
te evolucion} gracias ala planta docen-
te egresada de la Academia durafte el
siglo anterior y a la presencia del pin-
tor catalan Antoniq Fabrés, quien le
diera un nuevo impulso a los métodos
de ensefianza de las artes plésticas.l

T ®

- Clase de pintura en la Academia, principios de siglo -
Mexican Art And the Academy of San Carlos.

an
- Clase de escultura en l2 Academia, principios de

siglo -Catalogo de la UNAM, CESU.

©)

- Salon del pintor Antonio Fabrés en

___laAcademia,

(an

- Bacanal - Antonio Fabriés.




SECUENCIA:

4.- La Tradicion de 1900 a 1930

| buRACION:

02:01

JAUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Asi, se mantendria la presencia de la
Academiaenla sociedadkiendo incor-
porada en mil novecientos diez ala
Universidad Nacional.l

En estos afios, la Academia se
adecuaria a las inquigtudes revolucio-
narias con las que se fnoldean'a defini-
tivamente, el caracter nacional de la

(6)

(13) circulo 2 pasos
- LaTehuana (mujer de Tehuantepec 1914)-S.
Herran.

cultura mexicana.l

Artistas de la talla de Gerardo
Murillo Dr. Atl o Saturnino Herrdn,
ambos de formaciér{ romantica; y Ro-
berto Montenegro pionero en el
resurgimiento del muralism

(6

- Pasillo con Obras en 1a Academia 1926
- Catilogo dela UNAM, CESU.

(13) circulo 2 pasos
-Lapata- Siqueiros

(1)(IN) 2 pasos
-Fotografia, Alumnos de Antonio Fabrés

(1)(IN) 2 pasos
-Fotografia, Alumnos de Antonio Fabrés




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

en México, despertarian en la Acade-
mia lainquietud por un arte, orienqado
hacia las nuevas expresiones de la so-
ciedad, formando ¢ impulsando a las
nuevas generaciones revolucionarias del
la plastica mexicana.

Al mismo tiempo, la capacidad
académicalde Ia escuela formaria las
bases de los mzislgrandes exponentes
de la plastica nacional.

(13)irreg. 2 pasos
- Popocatepetl- Dr. Atl.

(10)
-LaLabor, 1908-S. Herran

(13)irreg. 2 pasos
-ixtacihuatl- Dr. Atl.

(10)

(13)irreg. 2 pasos
- ElParicutin - Dr. Atl.

- La fiesta de Ia Santa Cruz (fragmento) fresco

1922-1924- Roberto Montenegro.




DURACION: 02:01

SECUENCIA VISUAL

SECUENCIA: 4.- La Tradicion - de 1900 a 1930.

TEXTO

AUDIO

Diego Rivera, José Clemente
Orozco,y David Alfaro Sigueiros, se-
rian los artistas mds represe?\tativos del
arte mexicano durante la primera mi-
tad del siglo veinte, ’icsarrollando no-
tablemente la corriente muralista en la
cultura nacional. '

Con su arte, dejarian hondas

huellas en el dmbito social y cultural del
Meéxico l

O

- Autorretrato - Diego Rivera.

- Autorretrato - José Clemente Orozco,

)
- Retrato de David Alfaro Siqueiros - D. Rivera.

12)
- Et Hombre controlador del universo
(fresco en Beltas artes) - D. Rivera.

10
-La trinchera - J.C. Orozco.

- Nueva Democracia, patacio de Bellas Artes..
D.A. Siqueiros.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

posrevolucionario, trascendiendo con el
tiempo, mas alla dellas fronteras politi-
cas y sociales de nuestro pais.

|
|
| Pausa de 10”
I

(Total)
- Fachada de la Academia.

(10)

(12)

- ElGeneralaso - D.A. Sigueiros.

(10)
-La muerte,1926- J.C. orozco

(12)
- Eldiadelaflor, 1925- D. Rivera.

(13) 3 pasos
- Fuerzas Subterraneas- ). Rivera.




SECUENCIA:

5.- La Tradicion, de 1930 a 1970.

DURACION: 01:09

Y

SECUENCIA VISUAL

El desarrollo artistico sosteni-
do desde finales de la revolucién,'ha
perdurado por ms de 70 afios.

Finalmente con el nombre de
Escuela Nacional de Artes Plasticas la
tradicion formadora de la Academia
continto trascendiendo el i\mbitof

TEXTO
I

(Total)
Fachada de ]a Academia de S. Carlos.

. (Total) (Total)

- pﬂ"? dela Academia, 1926 - Patio de la Academia con esculturas, 1926

Catilogo de UNAM, CESU. Mexican Art and the Academy of San Carlos
RPN o
hon S ced

(6)
- Choza, 1952 - Carlos Alvarado Lang.

otal)
-Fotografia Biblioteca de la Academia, 1950,
Archivo Grafico- CESU.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

cultural y artigtico, reflejando la evolu-
cion plasticafy social a través de los
alumnos y egresados que pasaran pot1
sus aulas.

| pintor Francisco Goitia, el
grabado} Carlos Alvarado Lang y el
escultor Ignacio Asunsolo] se sumarian
a la gran cantidad de artistas que en-
contraran las bases {de su concepeion
plastica en San Carlos, demostrando la
capacidad |

-.}
3

it

)

(Total)
- Jovenes analizando una escultura 1950
Archivo Grifico- CESU.

&)
- Monumento a Emiliano Zapata, Tlalpan 1950-
Ignacio Asunsolo

(Total)

an

- Monumento 2 Obregon,1934-1.Asunsolo

~Clase de pintura en la Academia 1960,
Archivo Gréfico- CESU.




SECUENCIA:

5.- La Tradicion, de 1930 a 1970

J DURACION: 01:09

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

AUDIO

formadora que siempre se ha fomenta-
do en la Academia y que mantiene el
constante avancd dela plastica y la gré-
fica nacional a través de [a historia.

Paufa de 3”

En décadas mas reciemesl y
siempre impulsando el desarrollo cul-
tural, el reflejo de lalfonnaci()n artisti-
ca de la Academia, lo constituyen los
maestros )1egresados de lamisma como
Francisco Moreno Capdevila, Luis
Nishizawa

(6)
- Columnas de la Academia

3
-Tata Jesucristo - F. Goitia.

(13) circulo 2 pasos

- Alegoria Mural - Francisco Moreno capdevila.

(13)circulo 2 pasos
- Niiia Cargando Judas - Luis Nishizawa.

©)

- Paisaje de los ahorcados - Francisco Goitia.

(13) circulo 2 pasos
~Cain- L. Nishizawa.




AUDIQ TEXTO SECUENCIA VISUAL

Francisco de Santiago, quienes confor-
manuna muestra reciente, de entre el
numero de artistas que demuestran su ca-
pacidpd artistica en la ya renombrada Es-
cuelaNacional de Arfes Pldsticas.

Acorde a las inquietudes y a las
nuevas expresiones de la sociedad, en
la década de los selemas

an
- La Mortaja, mural- F.M. Capdevila,

6)

@
- Hecho para México- La grifica del 68. - Manifestacién - La grafica del 68.




SECUENCIA:

6.- La Tradicion, de 1970 a 1981.

DURACION:

00:56

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

sc integran las disciplinas de pintura,
escultura y grabado en la licenciatura
eliArtes Visuales, naciend4 poco tiem-
po después las licenciaturas enlDiseﬁo

"Gréfico y Comunicacion Gréfica; esta

ultimd en sustitucion de la carrera de
dibujante publicitario. I

EL DIALOGO DErd SER POBLICO

Q)
- Eldi4logo debe ser piiblico - La grifica del 68.

¢

- Escultura de madera de cedro -

Leticia Moreno Buenrostro.

(13) irreg.
- Tezcatlipoca - F.M. Capdevila.

(13)ovalo
-Dromena 7 - Cecilio Baltazar.

(13)ovalo
- Dromena 8 - C. Baltazar.




|AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

A partir del nacimiento defes-
tas licenciaturas, la Escuelz{ Nacional de
Artes Plasticas comenz6 un‘ nuevo pe-
riodo de crecimiento] mismo que para
ﬁnale{ de la década haria I

(13) circulo 2 pasos
- Lanoche del Jaguar - F.M. Capdevila.

(1)(out) 3 pasos
- Vista de Samotracia B/N.

Empicza pantalla (2)
- Fachada de 1a Academia Color.

- 'Y después del siglo la mutilacion.




SECUENCIA: 6.- La Tradicion, de 1970 a 1981

| purACION:  00:56

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

necesario el traslado dellas instancias
superiores y los niveleide licenciatura
a su actual domicilio en Xochimilco,l
quedando en el edificio de la antigua
Academiade San Carlos'a Divisionde
Estudios de Posgrado.l

(1){IN) 3 pasos
-Fachada Xochimilco.

(6) -ObradeGilberto
Aceves Navarro

(10)
-Cartelera Urbana - F.M. Capdevila.

Proyecto Mural,
Luis Nishizawa




AUDI

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Con esta estructura, la Escuelal

Nacional de Artes Plasticas avanza ha-
cia el nuevo siglof a la vanguardia en
la evolucién de las artes pldsticas en
toda Latinoamjrica.

Pausa de 6” paso a la siguicnte se-
cuencia.

(10)
Luz en el parque - F.M. Capdevila.

(12)
Obra de L.Nishizawa

(Total)

- Fachada a color de la Academia.

(10)
- América Latina - F.M. Capdevila,

- Patio en perspectiva a color -
esplendores de 30 siglos.

- Pausa




SECUENCIA: 7.-LaActualidad.

| DURACION:

00:45

UDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

I La Actualidad

(Pausa 3" para letrero y 1" mezcla.
total 10”)

La vision que }uviera Jeronimo
Antonio Gifde crear una academiajde
arte para la Nueva Espafia, en la actua-
lidadf ha sido superada por la Escuela
Nacional de Artes Plésticas.l

La

Actualidad

La Actualidad

(Tota)

- Escudo de la Academia color.

(Total)
- Retrato de Jeronimo Antonio Gil.

- —\
0 -¢8.2

. J

(Total)

- Escudo de la ENAP.

pas oML 2

(Total)

- Fachada Divisién de Estudios Profesionales.

- Fachada de la Academia.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

A pocos afios del siguiente
mileniu’ la Nacional de Artes Plasticas
se constituye como la escuela de artes
visualei mas importante de Latinoamé-
rica y una de las mds relevantes F nivel
internacional.

l Dedicada a la ensefianza siste-
maticade las artes pléslica4 actualmen-
te es el lugar de encuentro

(Total)
- Xochimilco (oficinas, pasillos).

(Total)

- Academia (oficinas, pasillos).

(1)(out) 2 pasos
- Rostros - Laura Quintaniila.

(1){out) 2 pasos
- Rostros - Laura Quintanilla.

¢

- Mujer cibernética - Francisco de Santiago.

- Crucificcién - Maria Eugenia Quintanilla.




SECUENCIA:  7.-LaActualidad.

| DURACION: 00:45

UuonIio

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

y desarrollo de las mas diversas disci-
plinas am"ticas, siendo una de las po-
cas esuelasl en el mundo que sustenta
los niveles de licenciatura )I posgrado
en Artes Visualesl Disefio Grafico y Co-
municacion Grafica, l

Pausa para mezcla 6”

4

- Obra de Laura Quintanilla,

- Mural conjunto - Andrea dicastro,
Cecilio baltazar.

@)
- La muerte de Adan - Hermilio Castaiieda.

- Aprendizen Acecho - Fanny Morell.




TEXTO

SECUENCIA VISUAL

| ErAcervo. |

(Continua Pausa para letrero y
mezcla 4” total 10”)

Por més de doscientos afios, la
Escucl{ Nacional de Artes Plasticas ha
recopiladol materiales artisticos y cul-
turales que hari

U]

- Caras de Otras Graficas.

- Pausa.

EL
ACERVO

El Acervo.

O]

- Base de Columna.

- Hombre con palo (dibujo acervo Academia)-

R.X. v Planes

-



SECUENCIA: 8.- El Acervo.

| puracion: o158

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

servido como elementos didacticos y
de investigaciél} en laensefianza de fas
artes pldsticas.

Su importante acervo historico
y artisticol se ha logrado conservar gra-
cias a la Curadurig General de la ENAP
que en coordinacion confla Direccion
General de Patrimonio Universitario, l

O]

(1) (IN) 2 pasos
- Laoconte escultura.

(1) (IN) 2 pasos
- Laoconte escultura.

@
-Hombre viejo- Dibujo de Juan Fortes
acervo Academia.

- Busto, escultura - Dibujo de Juan Fortes
acervo Academia.

- Desnudo de hombre- Dibujo de Leandro Izaguirre
acervo Academia.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

atienden las colecciones de la Acade-
mi restaurando, conservando y expo-
niendo las obras'artisticas y los mate-
riales culturales de entre los que se en-
cuentran: La coleccion de grabados més
importante del paig en la que se con-
servan obras originales de las diferen-
tes escuelas nacionales y europeas| de
los siglos dieciséis al diecinueve.

Ademis se conserva una gran
coleccion

£
w

-Dibujo Anatémico- P. Patifio Ixtolinque. o O
acervo Academia. - Hombre viejo - Salomé Pina dibujo Academia.

- Asunto Biblico- Grabado acervo Academia. - La Samaritana - Grabado acervo Academia.




SECUENCIA: 8.- El Acervo

DURACION: 01:58

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

|

de escayolas, medallas, planchasly
troqueles para acufiar monedasjy pin-
turas, esculturas e inclusojdibujos ori-
ginales de maestrosly alumnos de la
Academia, desde su fundaci()nlhasta
nuestros dias. l

0]
- Boluta, Academia - Boluta, Academia
(detalle) (detalle)

O]
- Corniza, Capitel - Corniza, Capitel.

[C)] - Retrato de joven (dibujo acervo Academia) -
- Dibujo deviejitos anonimo, acervo Academia Juan aguilera.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

La Academia cuenta también l
con una de las colecciones mds impor-
tantes del mundo, conformada ox're-
producciones en yeso tomadad direc-
tamente de los originales v que abarcai
excelentes obras del arte griego!roma-
no y renacentista inicas en su género,
algunas de las cualesl

1§

& g . - . !

' (l)(l{J) 2 pasos (1)(IN) 2 pasos

- Dibujo de escultura (acervo Academia) - - Dibujo de escultura (acervo Academia) -
S. Rebull. S. Rebull.

(13) circulo 2 pasos
- Cabeza entre piernas (acervo Academia).

(1)(out) 2 pasos
- Lorenzo de Medici (acerve Academia),

(1)(out) 2 pasos
- Lorenzo de Medici (acervo Academia).

(13) circulo 2 pasos
- Mujer con vaso (acervo Academia).




SECUENCIA:

8.- El Acervo

| puracion:

01:58

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

han estado en la escuela desde que
Manue‘Tolsé lasentregara a la Acade-
mia.

entro de} acervo cultural de la
ENAP Jtambién se conservan libros y
documentoslde artistas mexicanos y
extranjerosl recopilados desde mil se-
tecientos ochenta y uno

(1)(IN) 2 pasos
- Los Luchadores (acervo Academia).

(1)(IN) 2 pasos
- Los Luchadores (acervo Academia).

(1)(out) 2 pasos
- Samotracia.

L o
(1)(out) 2 pasos
- Samotracia.

O]

- 4 rostros de esculturas.

G

- 4 rostros de esculturas.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Ademas, la biblioteca posee un acerv
bibliogréfico actualizado] que yaes su-
perior a los treinta y tres tnil ejempla-
res, entre los que se encuentran libros
y publicaciones relacionada.i conelarte,
la comunicaciépi

(13) cuadro 2 pasos
- Biblioteca - Academia.

Q)

(13) cuadro 2 pasos
- Fichero Electrénico - Xochimilco.

&

(13) rect. 2 pasos
- Biblioteca - Xochimilco,

- 4 rostros de esculturas.




SECUENCIA:

8.-El Acervo

DURACION: 01:58

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

|y el desarrollo cu]tllral det hombre. |

Pausa 10” para mezcla
1” muerto |

(1) (IN)2 pasos
Discabolo, coleccién acervo
dela Academia

L 4
(1) (IN)2 pasos
Discébolo, coleccién acervo
dela Academia

(1)(IN) 3 pasos
- Moises (acervo Academia).

(1)(IN) 3 pasos
- Moises (acervo Academia).

(1)(IN) 3 pasos
- Moises (acervo Academia).




{aupia

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

i La Capacidad Académica. |

(Pausa 4” para letrero y mezcla
total 15”)

Con una planta docente de mas
de trescientoi profesores y una pobla-
cion escolarf superior a los tres mil
alumnos nacionale1 y extranjeros, la
Nacional de Artes Plasticas forma pro-
fesionistas capaces de instrumentar las
expresiones sociales de

La
Capacidad

Académica

La Capacidad Académica.

()
- Misma imagen,

(Total)

(Total)

- Imagen clase de dibujo, Xochimilco.

- Misma imagen.

(Total)

- Imagen Centro de Cémputo, Xochimilco.




SECUENCIA:

9.-La Capacidad Académica

I DURACION: 02:52

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

la ;’éstica, en todos los aspectos del
arte y la comunicacion visual; desgrro-
llando con ellos hasta el noventa por
ciento de las investigaciones ep artes

15 -

plésticas dentro del pais.

En los niveles de licenciatura,
impartidos dh la Division de Estudios
Profesionales ubicada en el plantel Xo-
chimilco, se detano]lan las licenciatu-
ras en Artes Visuales, Disefio Grifico
y Comunicacion qrziﬁca en las que se
fomenta la capacidad

) (Total)

- Imagen Taller de escultura,Xochimilco.

®

(13) irreg. 2 pasos
- Retrato de José de Santiago.

(13) irreg. 3 pasos
-Obrade Erick Beltran.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

de experimentacion tedrico-practica,
conser\{ando como base las disciplinas
propias de la plastica; ademas, los mé-
todos de andlisis intefdisciplinario de la
comunicacion social, son aplicados so-
bre todas las expresiones de la pldstica
yla g}éﬁca, fomentando una actitud
critica, equilibrada y creativa que satis-
faga necesidades especificas de comu-
nicacion visual configurando,
estructurando y sistematizando m¢nsa-
jes significativos que contribuyan a la
superacion integral de la sociedad.

Pausa 3”

(13) irreg. 3 pasos
- Serie mancha azul manchante roja -
Victor Garrido.

(13)irreg.3 psos
- Fotode Yohena Raya - La dltima Quincena
Exposicin.

(13)irreg.
- Retrato de M.E. Quintanifla.

(13)irreg. 3 pasos
- Expresion If- M.E. Quintanilla.

(13) irreg. 3 pasos
- Pinocho 11 -S. Carreon.

irreg. 3 pasos
- Los 4 dioses de la creacion;
Gerardo Suzan.




SECUENCIA: 9.-La Capacidad Académica

| puracion: 02:52

1{AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Por su parte, la Division de Es-
tudios de Posgrado que se encuentra
enel antigud edificio de la Academia,
imparte las l'nlicas maestrias en Artes
Visua]ei dentro del pais, orientadas a
escultura, pintura, grabadol disefio y
comunicacion grifica y arte urbano. I

Los cursos de maestria, tienen
el proposito de acrecentar |a capacidad |

3

"

\ 4 acanatt

——

(13)irreg.
- Retrato de Francisco de Santiago.

(10)
- La herida de cristo - F. de Santiago.

(13) irreg. 3 pasos
- Obrade Laura quintanilla.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

de experimentacién en las artes plésticas,
profundizando en los procesos de ense-
flanzay z;!:endizaje para orientar a los
alumnos hicia la investigacion de los pro-
blemas del arte, tanto gn su cardcter téc-
nico formal como en s relacion histérico
social; de acuerdo al drea de suinterés y
creando concienciade Ja produccidn plds-
ticacny parala so|:icdad.
|

Pausa 3”

9
-Ladespedida-

(13) irreg.
- Retrato de Ignacio Salazar.

Taller josé Guadalupe posadas, Academia.

(13)irreg. 2 pasos
-obrade I. Salazar.

(10)
Obra de Luis Nishizawa.

(13)irreg. 3 pasos
- Y la debil luz- Victor monroy.

- Portada Catalogo Grabados
en color, exposicion.




SECUENCIA:

9.-LaCapacidad Académica.

| purACION: 02:52

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

La ENAP, a través de su Divi-
sién de Estudios de Educacién Conti-
nua y Extension Académica) Promue-
ve el desarrollo y la actualizacién de la
comunidad de la escuela y la sociedad
en geneml.l

En el Centro de Extension
Taxco y enel propio edificiode la An-
tigua Academiaj se organizan cursos y

3
-Puerta Doble Taxco.

diplomados en artes pldsticas con una
duraciénfminima de seis meses, asi
como talleres libre§de produccion plas-
tica en periodos no menores a un afo.

G

- Nana Plata - I. Granados..
-Ofrenda - Francisco Mendoza.

(13)irreg. 2 pasos
- Retrato de Laura Quintanilla.

L L3
)

- ElJardin de Kibagarte - Fernando Alba.

- San Sebastian después de Grenwald. -Arturo Miranda.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Todos los estudios de Educacion
Continua, funcionan pmadarapoy«} alos
diferentes niveles de educacion
en las artes plésti(ias, fomentando la
capacitacion, actualizacion e investiga-
cion de las diferentes expr4siones ar-
tisticas dentro de fa pldstica nacional. I

Pausa 4” I

La infraestructura que soporta
las actividades académicas de la escue-
I, estd conformada |

(13) irreg.

- Escultura curva - Exposicion de trabajos de Taxco.
- Retrato de Fanny Morell.

- Trabajos en plata de Taxco.

(Total) (1)
-Mto. J. de Santiago en Taxco.

e)]
- Nana Plata ( Detalle)- Ignacio Granados

(Total)

-Rueda de troquel en taller de Academia.




SECUENCIA:

9.-La Capacidad Académica

DURACION:

02:52

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

por los laboratorios y tatleres de escultu-
ra, pintura, gmbadol esmalte, joyeria, pla-
teria, serigrafia y fotografia; ademés de
conl’n con el estudio de television, los
talleli:s de impresion y el centro de com-
puto en los que se apoya el desarrollo
educativo l:on el material y el equipo ne-
cesario, para laadecuada formacion y ac-
tualizacion de lacomunidad de laENAP.

(13) irreg. 3 pasos
- Taller Serigrafia.

(13) irreg. 2 pasos
- Proceso de entintado plancha
paraGrabado.

(13)irreg. 3 pasos
- Mujer en restirador,
Taxco

(13)irreg.
Retrato de José Salat.

(13)irreg. 3 pasos
- Centrode Computo.

(13) irreg. 2 pasos
Mujeres en taller de pintura.




TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Pausa 4” para mezcla

| La Comunicacion Social. I

(Pausa 3" para letreroy 1” de
mezela
pausa total 8”)

Una de las preocupaciones mas
importantes para I3 escuela, es mante-
ner la constante1 comunicacion e
interrelacion con otras instiluciont:s,
escuelas y organismos,

(13) irreg. 2 pasos
- Modelaje de figuras,
Taller detalla.

- Pausa.

La Comunicacién Social.

)

- Rostro de perfil (escultura) - L. quintanifla.

&)
- Rostro de perfil (escultura) - L. quintanilla.

)
- 2 de Una extrana flor - Taller J.G.Posadas.




SECUENCIA:

10.-La Comunicacion Social.

| DURACION:

01:01

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

afines nacionales e internacionales; para
crear un vinculo con la comuni dan{ aca-
démicay artistica mundial. |

El Departamento de Intercam-
bio Académico de la ENAPI se encar-
ga de organizar y difundir todas las ac-
tividades de intercambid que se man-
tienen con diversas instituciones y que
se relacionan cory las dreas de la plésti-
cay la grafica.

Promueve también I

D Attt i Mt SV SN

(6) - serie Concha Micheli (madre revolucionaria) -
Carlos Blas Galindo.

- Caras Tiempos,superficie- Otras Gréficas.

(n

-Cachondeos Conciliatorios -E. Betancourt.

L]

- Los Ocultos del ser - Victor Monroy.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

ladifusién de las actividades académi-
cashe la escuela, la informacion sobre
becasinacionales y extranjeras, asi como
lavisitade profesore4 de laescuela que
impartan cursos y talleres,len institu-
ciones de provincia y el extranjero;
manteniendo y acrecentandd el contac-
to con embajadas y consulados en todo
el mundo.

(13)irreg. 3 pasos
-Una de las 4 terceras partes de 6
- Guillermo Ceniceros.

- Joe Fax - C.B.Galindo -Otras Grificas.

3

- Rifle de Madera - Dulce Diaz Barrera.

- Sin titulo- José ManuelGarcia Ramirez

(13)irreg. 3 pasos

(6)(1)(IN) 3 Pasos
-(Serie) Close Up Rostro




SECUENCIA: 10.- La Comunicacion Social.

| DURACION: 01:01

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Todas las acciones de intercam-
bio de la escuela) estan orientadas al
personal académicofy alumnos de licen-
ciatura, posgrado y pducacion continua,
de los organismos cox{los que se man-
tienen convenioi de intercambio.

Pa+sa 3

(6)(1)(IN) 3 Pasos
-(Serie) Close Up Rostro

(1) (IN) 3 Pasos
-(Serie) Close Up Rostro

(13)irreg. 2 pasos
- Los apuros de mama- Antonio Esparza

(IXIN) 2 pasos
- Entren santos peregrinos
-Luz Hernandez.

(1)(IN) 2 pasos
- Entren santos peregrinos

-Luz Hernandez.

- Las muchachas de azul- Angel Boliver




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

Siendo que més del setent4por
ciento de los egresados de la ENAP
sostienen la vida artistica del pais, el
promoverlla obra pldstica actual de
alumnos y maestros de la escuela|es
fundamental.

El Departamento Ide Difusion
Cultural, al organizar miltiples even-
tos

pausa

&)

-2 Esculturas de Jesus Mayagoitia.

(13) rect. 2pasos
- Expresion I1- F. de Santiago.

(13) rect. 2 pasos
- Hablando de Escapularios Santiago Ortega.

(13) cuadro 2 pasos
- Antihuo Testamento - G. Suzin.

e

(Total)

- Galeria P. Ixtolinque




SECUENCIA:

11.- La Comunicacion Social. DURACION:

01:15

AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

fomenta la interaccion de la Nacional
de Artes Plasticas con la§ mas diversas
manifestaciones'de la cultura y el arte
dentro y fuera be la escuela.

El auditorio, las nueve galerias
y en general todas las instalafiones de
12 ENAP, se usan para realizar‘

(Total)

- Galeria P. Ixtolinque.

- Galeria P. Ixtolinque.

&)
- Revista “La iguana y el nahual” Portada - (Total)
V. Garrido. - Auditorio.

(Total)

- Auditorio.

(Total)

- Taxco, Inauguracidn.




SECUENCIA:

11.-La Comunicacion Social.

DURACION:

01:15

AUDIO ~__TEXTO

SECUENCIA VISUAL

fomenta la interaccion de la Nacional
de Artes Plasticas con lag mds diversas
manifestacioneside la cultura y el arte
dentro y fuera be la escuela,

El auditorio, las nueve galerias
y en general todas las instalagiones de
1a ENAP, se usan para realizarl

(T lal)

- Galeria P. Ixtolinque.

(Total)
- Galeria P. Ixtolinque.

&)
- Revista “La iguana y el nahual” Portada -
V. Garrido.

(Total)

- Auditorio.

(Totatl)

- Auditorio.

(Total)

- Taxco, Inauguracion.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

mas de noventa exposicioneslal afio,
conferencias, conciertod y eventos di-
versos en los quetla escuela participa;
difundiendo y confrontandp su capaci-
dad creativa,rcon la produccién grafica
y pldstica |

(13)irreg. 2 pasos
- A puntode salir a aurora- V. Monroy

(Total)

- Instaiacian, Xochimilco.

(Total)
- Modclaje, Dibujo en Xochimilco.

(Total)
- Obra expuesta, Academia.

(13) irreg. 2 pasos
- Catalogo # 46 - M. Cervantes.

(Total)
- Galeria Luis Nishizawa.




SECUENCIA: 11.-La Comunicacion Social.

DURACION: 01:15

AUDIO TEXTO

SECUENCIA VISUAL

de la comunidad artistica mundial. I

Ante la creciente producci()nl
pldstica, se fomenta la apertura de nuj-
vos espacjos en la sociedad a través de
convenioj con instituciones, casas de
cultura y centros culturaleden los que
se realizan exposiciones de la obra

(Total)
- Galerias Xochimilco.

(Total)
- Galerias Xochimilco.

®

(14) cuadro 2 pasos
- Fotografia de Grabador con su ayudante.

3
- Fotografia de Victor Garrido.
- LaFibula dethombre que no podia volar - F. Ugalde.

(13) cuadro 2 pasos
- Fotografia de grabador con el director.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

de maestros y alumnos de la escuela;
cada event(ien elque la ENAP partici-
pa, es promocionado en espacioq edi-
toriales, radiofonicos o televisivos que
incrementan lj presencia de la escuela
en la sociedaq, recibiendo una cober-
tura complet4 del desarrollo del even-
to, gracias al apoyo dell'Departamento
de Publicaciones ya

- Tiempo...la nave vé- M.J.Prado.
- Esculturade Fanny Morell,

(13) cuadro 2 pasos
-Fotografia del director mostrando un grabado.

(12) (13)irreg. 2 pasos
- Catalogo #12 - Mauricio Cervantes. - Retrato de Luis Nishizawa.

(10) (13) cuadro?2 pasos
- Obra de Ignacio Salazar, - Foto de Luis Nishizawa cortando listén.




SECUENCIA:

11.-La Comunicacion Social.

DURACION: 01:15

AUDIO TEXTO

SECUENCIA VISUAL

la Comisi6n Audiovisual de la escuela|
auienes dan seguimiento a todas lasfex-
presiones culturales en las que la es-
cuela participa. I

Pausa 1” mezcla
l Mezcla 2” |
total 3” de pausa para mezcla

12)
- De Dios del Diablo y del Hombre -
L. Dominguez.

(13) cuadro 2 pasos
- Panel de entrada del homenaje a Luis
Nishizawa

(10)

- Sobre el romanticismo- Irina Messianu

(1)(out) 2 pasos
- Plan Familiar en Chalco -Arturo Esparza.

(1)(out) 2 pasos
- Plan Familiar en Chalco -Arturo Esparza.

(13) circulo 2 pasos
- Suefios - Manuel Velazquez.




TEXTO SECUENCIA VISUAL

Hoy como ayer, los profesionis-
tase investigadores{v delaENAP, desa-
rrollan e innovan la produccion de las
Artes Visuales, el Disefio y la Comuni-
cacion Gréﬁciimpulsando las nuevas
expresiqnes culturales de la sociedad y
el arte.(‘

(10)
I Pausa. -El péjaro del alma 11 - F. Bouchain.

(12) (10)
- llusiones Perdidas - M. Mendosa.

Empieza Pantalla (2)(6)
-Sin Titulo - Vicente Diaz (grabado en color).

- El Candelabro de Oaxaca José Ma. Velasco.
- La destruccion del Viejo Orden - J.C. Orozco.




SECUENCIA: 12.-Cierre. | DURACION: 01:38

AUDIO TEXTO SECUENCIA VISUAL

De esta forma, los hombres y
mujeres que encuentran{y han encon-
trado las bases de su desarrollo artisti-
co en Ja Academia de San Carlostras-
cienden mas alla de su tiempo y socie-
dad, marcando las pautas de lajcomu-
nicacion visual y creando las expresio-

nes de un arte que representadentro y 3
fuera de la Escuela Nacional de Artes - Autorretrato - Dr. Atl, (Total)
Plésticas{ la historia del desarrollo so- - {Detalle Mural), Hidalgo- J.C. Orozco - Patio de la Academia con esculturas.
cial y cultural del México contempora-

neo. |

@ L]
- El Cilindrero - F. Goitia. - Autorretrato en esfera - Roberto montenegro.
-Monumento a Alvaro Obregon- 1. Asunsolo - Manos de Siqueiros.

(3{1)out)2 pasos (1)(out) 2 pasos
- Retrato de Anna Merida - Diego Rivera. - Retrato de Anna Merida - Diego Rivera.




AUDIO

TEXTO

SECUENCIA VISUAL

I Pausa 3”

l 30” para informacidn escrita
7” fade final
total 407

v
3]

Division ge
Estudios

fieA
-, Profesionales

By

Tel
676 26 21

Escuela Nacional de
Artes Plasticas

3

- Escuela Nacional de Artes Plasticas - Division de Estudios Profesionales.

Division de
Estudios de
Posgrade

Division de
Estudios de
Egucacion

. Continua
el

IPRT
5223102 Tl

3) 3)

- Division de Estudios de Educacion Continua.

Intercambio
Academico

\ Difusion
Cuttura!
!

Tet
676 26 2*
ext- 124

Tel
676 26 21
ext- 122

3 3)
- Intercambio Académico - Difusién Cultural.




o - —— Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico

Hasta aqui, se ha desarrollado el presente proyecto audiovisual siguiendo el método que se
estructuro en los capitulos anteriores de este trabajo de tesis, completando hasta este momento las
fases de investigacion y delimitacion, analisis y preproduccion, liegando hasta la conformacion de
parte de lo que es la integracién y sincronizacion del mensaje audiovisual, estructurando en buena
medida, un grado de significaciéon capas de alcanzar en el espectador, la interpretacion que
planteamos previamente en nuestros elementos conceptuales.

A pesar de que ya puede observarse con gran claridad el mensaje audiovisual que estoy
conformando; para realizar la produccion real del audio, las imagenes y los tres ultimos pasos dentro
de la integracién y sincronizacion (sincronizacion total, proyeccion preliminar y la validacion del
diaporama, obteniendo de manera tangible el mensaje audiovisual) se requiere del patrocinio del
Departamento de Intercambio Académico o de la ENAP en general, para la adquisicion del siguiente
material y el acceso total a las instalaciones de la escuela, para producir de manera profesional el
presente proyecto audiovisual:

& 600 monturas para diapositivas.
costo: $ 70.°° X 100 monturas de plastico $ 480.%° "Monturas de Plastico
$53.°UsSD
e 17 rollos de pelicula reversible de 135mm., Ektachrome 100 ISO de 36 exposiciones, para un
nimero aproximado de 600 diapositivas sin contar tomas extra.
costo p/unidad: $ 54.%° costo total: $ 918.%°
$115.°° USD
e 8 rollos de pelicula Kodalith de 36 exposiciones, para el bloqueo de las imagenes en la
presentacion de pantallas con un mitmero aproximado de 260 bloqueos e informacién escrita, sin
contar tomas extra.
costo p/unidad: § 18.% costo total: § 144.%
$18.°USD
® 1 audiocassette de 60 min., de cinta normal HF o HFS de Sony o Similar.
costo: $ 9.
$2.°UsD
e 1 Videocassette VHS (opcional), para el registro en video del audiovisual.
costo: $ 20.%°

$3.°USD
e El costo del revelado de los respectivos rollos de la pelicula Ektachrome.
costo p/unidad: $ 28.% costo total: § 476.%
$ 60.°° USD
e Acceso a quimicos y laboratorio o el costo del revelado de los respectivos rollos de Kodalith.
costo p/unidad: $ 15.%° costo total: § 120.%
$15.2° USD

e Acceso al centro de computo para la manipulacion o registro de algunas imagenes.
® Acceso a la cabina de sonido para la produccion del audio del audiovisual.

e Acceso a 8 proyectores de diapositivas, 4 controles de disolvencias y una pantalla de front para la
sincronizacidn, presentacion y toma de registro del proyecto audiovisual.

161



Proyecto Audiovisual para el Departamento de Intercambio Académico - — — — — o . o —

Con la adquisicién y acceso a todos los anteriores requerimientos, el método audiovisual
podra llegar a concluirse al realizarse de manera técnica, la elaboracién de la produccidn total que
anteriormente se ha desarrollado de manera tedrica-planificada.

Esperando el posible patrocinio del presente proyecto audiovisual, doy por concluido el
desarrollo del capitulo # 4 de esta tesis con lo anteriormente presentado, teniendo la certeza de que
es un provecto que cumple las necesidades previamente planteadas al inicio de su desarrollo, y que
demuestra la manera practica en la que debe ser desarrollado el método previamente esbozado.
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Conclusiones




Al terminar la presente investigacién, e

resuelto varias interrogantes pero sin duda, han
surgido nuevas preguntas no sélo de los procesos
audiovisuales, sino también sobre el disefio grafico
en general; estas preguntas es conveniente
replantearias para poderlas resolver en otra
oportunidad.

Enfocandome al presente trabajo de tesis, he
llegado a concluir varios puntos que trataré de
resumir en este momento:

¢1°,-Al haber terminado la recopilacién y
estructuracion de toda la informacidén
agrupada en este trabajo de tesis, de manera
unica y personalmente; he llegado a concluir
en primer lugar, que en definitiva un
proyecto audiovisual debe ser llevado a cabo
como un trabajo multidisciplinario el cual
reunay confronte la capacidad y creatividad
de varias dreas del conocimiento con el fin
de obtener los mejores resultados, todos
encaminados a la produccién del mensaje
audiovisual.

«2°.- El haber realizado un trabajo que
mantenga una busqueda constante del
soporte tedrico sobre el que se estructuren
elementos técnicos formales, me lleva a
meditar sobre la responsabilidad del
disefiador, de mantener sus procesos de
investigacion abiertos a las miltiples ramas
del conocimiento; para lograr profundizar
sobre los parametros estéticos y funcionales
que manejemos en comun, dentro de
nuestras respectivas areas del desarrollo,
tanto disefiadores como comunicadores
graficos y productores visuales.

*3°.- Para todo disefiador grafico, el
conocimiento de los diferentes grados de
significacién que posee un mismc individuo,
al momento de integrarlo a un proceso de
disefio; nos ofrece la ventaja de usar y
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direccionar sus denotaciones y
connotaciones en favor del mensaje que
pretendemos transmitir.

De esta forma, al tener plena
conciencia de las diversas lecturas que de
un mismo sujeto se hacen y, saber hacia cual
de estas lecturas debemos encaminar todo
nuestro trabajo de disefio, tendremos los
argumentos para decidir en cada momento
que lo necesitemos, que camino debemos
tomar a lo largo de un proceso de disefio, en
el que construimos, codificamos y
direccionamos todos sus elementos (ya sean
graficos o de otro tipo) hacia la realizacién
de un proyecto especifico.

*4°.- En lo que se refiere a la investigacion
que realice sobre la escuela, es adecuado
concluir que es bueno conocer a fondo su
historia, desarrollo y capacidad actual; pero
es de mayor relevancia y utilidad (para los
estudiantes de la escuela) el conocer sus
deficiencias y problemas para saber
realmente en donde estamos ubicados y asi,
poder comenzar a ayudar y avanzar en las
posibles soluciones.

Por su parte, enfocandome al caracter
del mensaje; de igual manera es conveniente
el conocer la problemadtica del tema, para
poder direccionarla de la manera mis
adecuada en favor de nuestros objetivos y
conceptos o determinar la no realizacion del
proyecto en caso de que la solucion de esta
problemitica se tornara en contra de nuestros
principios.

* 5°- Al concluir este trabajo de tesis, me
parece conveniente el analizar la posibilidad
de realizar un cambio de las herramientas
de produccidn, por su respectiva evolucion
tecnologica (Diaporama por presentador de
computadora); siempre y cuando el acceso
a estos medios no represente incrementos
excesivos en el tiempo y gastos de
produccién.
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Este cambio facilitaria el desarrollo del
proyecto audiovisual, mantendria vigente el
uso de la metodologia y las teorias esbozadas
a lo largo de la tesis y muy probablemente
reduciria los costos de produccion.

Este tipo de adecuacion pudiera
resultar factible puesto que los nuevos
sistemas audiovisuales desarrollados por
computadora, se han basado en los métodos
y técnicas previamente exXistentes,
desarrollindose como analogias de los
equipos y métodos audiovisuales como el
diaporama y la animacién clasica.

*6°.- Los Avances de la tecnologia, parecen
presentarse ante los creadores de medios
audiovisuales como herramientas con un
grado mayor de eficiencia, evolucionando
en sus técnicas y procedimientos; sin em-
bargo, los mejores y mas completos
resultados deben seguir teniendo una base
metodologica y comunicacional que, de ser
posible, vaya mds alla de la resolucion del
problema, aportando la experiencia y nuevos
conocimientos a el productor audiovisual,
para hacer evolucionar los procesos
comunicacionales a la par de los adelantos
tecnoldgicos.

*7°.- Es de sobrada importancia la constante
actualizacion e investigacion sobre diversas
teorias y sobre todo teorias
comunicacionales, para obtener una mayor
aproximaciéon a los mecanismos de
produccidn grifica; el desuso de este tipo
de teorias en la producciéon audiovisual,
tiende a llevar la subjetividad de su
estructura a niveles exagerados,
conformando en ocasiones obras sin
justificacion, poca significacion y menos
caracter social, que sirven a propdsitos
puramente personales e incluso
extremadamente egoistas.

*8°.- El haber hecho uso de algunas teorias
semidticas, me permitidé el conocer y
practicar de manera funcional, la
estructuracion del mensaje (basicamente el
mensaje audiovisual) como un medio que
crea significaciones a través de sus
respectivos elementos singulares; los que
colaboran de manera mas efectiva a la
conformacion, transmisién y entendimiento
de los mensajes estructurados primeramente
en nuestro cerebro.

Un trabajo de investigaciéon como el que
estamos concluyendo, que profundiza sobre alguna
de las ramas del conocimiento del hombre, para
lograr conocer, interpretar, analizar y aplicar los
descubrimientos, mejorando las relaciones
interpersonales del individuo, propicia no s6lo el
crecimiento del investigador como ser social, sino
también el desarrollo de la comunidad en la que
se integra, e integra sus nuevos conocimientos,
marcando las pautas de la evolucién intelectual
del hombre y su sociedad.



Blibliografia

/ General




A.G.N; .

mﬁe Hispaniae;

Volumen B-7.

Alvarado Perea Carlos (coordinador);

Meéxico, UNAM - ENAP, 1989, 133p.

Baez Macias Eduardo;

Guia del hivo de | . Jemia de San Carl

Instituto de Investigaciones Estéticas;
UNAM, México, 1976, 303p.

Bdez Macias Eduardo;
Fundaci Historia de | femia de San Carlos:
México, UNAM.

Bargellini Clara, Fuentes Elizabeth;

Instituto de Investigaciones Estéticas;
México, ENAP-UNAM, 1989, 217p.

Barthes Roland;

La Semiotica;
3a edicion, Edit. Tiempo Contemporaneo S.A.,
Buenos Aires, 1974, 201p.

Blecua José Manuel;
Salvat, Barcelona, 1975, 143p.
Brown Thomas A.;

Traduccién : Marfa Emilia Martinez Negrete Deffls,
SEP Setentas; México, 1976.

Brown W. James, Richard B. Lewis B. Richard;
] ion Audiovisual

Trillas, México, 1977, 182p.

Brown W. James, Richard B. Lewis B. Richard;

Primera Reimpresion, Trillas,
México, 1977, 581p.

Carrillo y Gariel A.;

Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM, 1982, 116p.

Castafieda Yafies Marg'a ritg;

2a edicién, Trillas, México, 1979, 184p.

Bibliografia General

Centro Cultural Arte Contemporaneo;

Fundacién Cultural Televisa,
Meéxico, 1991, 226p.

Charlot Jean;

University of Texas Press; Austin U.S.A., 1962.

Chaévez Silva Eduardo A. Coordinador del Proyecto.

Encuentro Otras Graficas:
ENAP-UNAM, México, 1993,159p.

Copland, Aaron;

4a reimpresion, Fondo de cultura Econdémica,
Meéxico, 1975, 218p.

De Micheli Mario;
Siqueiros:
SEP, México, 1985, 100p.

Direccién Gral. de Orientacién Vocacional;

Coordinacion de la Administracion Escolar.
UNAM - ENAP, México, 76p.

Dondis Doris A.;

Version Castellana: Justo G. Beramendi;
5a edicién, Gustavo Gilli;
Meéxico 1992, 210p.
Enciclopedia del Siglo XIX, E! Arte Mexicano;
Editorial Salvat, México,
Tomos 1 al 4.
Enciclopedia del Siglo XX, El Arte Mexicano,
Arte Contemporineo;
Editorial Salvat, México,
Tomos 1 al 4.
Ediciones Culturales GDA;
. Plasti México 77:
2a Edicién, México D.F., 1977,286p.
Fernandez Justino;

2a edicion, Edit. Porrua,
Meéxico, 1956, 221p.

Fernindez Justino;

Roberto Montenegro:
UNAM, México, 1962, 35p, 124 lams.

169



Bibliografia e —— e e e ——

Fernandez Justino;

2a edicién, Instituto de Investigaciones Estéticas,
México, UNAM, 1967, 256p.

Fiske, John;

Versién en espaiiol: Patricia Anzola,
Colombia, Edit. Norma, 1984, 146p.

Garibay Roberto;

Breve Historia de la Academia de San Carlos;
ENAP-UNAM, Divisién de Estudios de Posgrado;
México, 1992, 56p.

Giacomantonio, Marcello;

LaE liovisual

Version castellana de Esteve Riambau Isauri;
Barcelona - México, G.Gilli, 1979, 213p.
Gonzidlez Alonso Carlos;

El Guién;

4a reimpresion, Trillas, México, 1990, 61p.
Gonzilez Matute Laura;

Centro Nacional de Investigaciones, Documentacion
e Informacion de Artes Plasticas,

México, 1987, 186p.

Grupo Mira;

3a Edicion, UNAM, México, 1993, 119p.

INBA - Loteria Nacional para Ia Asistencia Pablica;

1863;

Meéxico, 1986 - 1987, 191p.

Instituto de Investigaciones Estéticas;
Las Academias de Arte;

México, UNAM, 1985, 362p.

Jerrold E. Kemp;

2a edicion, Representaciones y Servicios de Ingenieria S.
A.ILSE,

México, 1973, 292p.

Kepes, Georgy;

Buenos Aires, Edit. Nueva Vision, 233p.
Luna Arroyo Antonio;

Edicién del Instituto Nacional de Bellas Artes;
Meéxico, 1964, 178p.

170

Luna Arrollo Antonio;

Goitia Total;

UNAM, México, 1987, 211ip.
Luna Arrollo A,

Salvat, México D.F., 1992, 176p.
Lépez Velarde Ramén (Textos);

Fondo Editorial de la Plastica Mexicana,
Meéxico, 1988, 143p.

Liovet Jordi;
ldeologia y Metodologia del Disefio,
G.Gili S.A.; Barcelona; 1979, 161p.
Mec.Pherson, Alan;

The Audiovi

New York: Watson - Guptil,
London: Mobius International,

1988, 256p.

Minor, Harvey R. Frye;

Mc.Graw Hill, México, 1979.
Moreno Salvador;

ELPi io Fabrés:

Instituto de Investigaciones Estéticas;
UNAM, 1981, 226p.

Morris, Charles;

Paidos Comunicacién, Barcelona - México,
1989 122p.

Museo del Palacio de Bellas Artes
Capdevila, Visién Mltiple:

INBA - SEP, México, 1987, 135p.
Nelken Margarita;

Museo Nacional de Arte,
INBA, 1985, 137p.

Nishizawa Luis;

Serie: Los Creadores y las Artes;

presentacion de Raquel Tibol;

UNAM - Direccion General de Difusién Cultural;
Meéxico, 1984, 101p.



Olea Oscar; Uribe Eloisa;
Metodologfa para el Disefio Urbano, :

Arquitecténico, Indystrial y Grdfico, Museo Nacional de Arte,
Edit. Trillas, México, 1991, 201p. México, 1990, 187p.

Orna Kati;

ENAP - UNAM;
Meéxico D.F., 1983, 71p.

Orozc.o José Clemente;
%&?‘1971, 121p.
0rt(z I»!ernandes Georgina;
1992,

Parramon José Ma,,

11a edicién, Instituto Parramon,
Barcelona, 1974, 112p.

Peirce Charles Sanders
Edit. Nueva vision, Buenos Aires, 116p.
Reisz Karel;

3a edicién, Edit. Taurus,
Madrid, 1980, 256p.

Rivera Marin Guadalupe, Coronel Rivera Juan;
E Di Ribera;

Coedicion Edit. Siglo XXI, El Colegio de México,
Banco Nacional de Comercio Exterior;

Meéxico, 1993, 399p.

The Metropolitan Museum of Art;

Introduccion: Octavio Paz
New York, 1990, 712p.

Thimbaul} Laulan Anne Marie;
Marova, Madrid, 1973.

Tibol !hquel; .

Edit. Hermes S.A., México, 1964, 246p.
Tibol Raquej;

Fondo de Cultura Econémica, Archivos del Fondo,
México, 1974, 135p.

Bibliografia

171



Bibliografia o e o e e o e e e o  ——— —— —— — — — — — . —— — — — — — — — —

Hemerografia
Revistas y Publicaciones

Carreiio Gonzilez Salvador;

Curso para Profesores;
Universidad Anahuac, México, 1994.

Carrefio Gonzilez Salvador.
I jucci Peirce:
Universidad Anahuac, México, 1994.

Centro de Estudios Sobre la Universidad (CESU),
Acervo Documental.

Catdlogo de la UNAM;
Tomo X, No. 13, 1926-1927, México D.F. 1926;

Guia de las Licenciaturas de la ENAP;
ENAP - UNAM, México, 1987.

Gaceta UNAM;

No. 2912, Ciudad Universitaria;
30 de Marzo e 1995, UNAM;

Guias de Carreras;
ENAP - UNAM, México, 1981

Mto. José de Santiago S'iI\.'n;

Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM,
Mito. José de Santiago S.iIYa;

Mto. José de Santiago Sflw:a;

La lguana y el Nahual;

ENAP - UNAM;

Afio 1, No. 1, Mayo - Junio 1993.

La Iguana y el Nahual;

4, < "

m ”»

ENAP - UNAM;
No. 1, Otofio 1994

172



Catdlogos de Exposiciones en la ENAP

1985 - 1995
. Francisco de Santiago (pintura)
Cat./sin fecha.
ENAP-UNAM

L Nueva Plistica en San Carlos (colectiva)
Cat./1985 1 Ejempiar.
ENAP-UNAM

. Retorno de un Viaje Irreal (Xilografias)
Pedro Ascensio

Cat./1986.
ENAP-UNAM

- fgnacio Salazar (Pinturas)
Cat./1986.
ENAP-UNAM

L José Salat (Pinturas)
Cat./1987.

ENAP-UNAM

. Hecho para México

Homenaje al Movimiento Estudiantil del 68
Cat./ 1988.

ENAP-UNAM

L] De la Miel a las Cenizas
José de Santiago

Cat./ 1989.

ENAP-UNAM

. Rasgos de ldentidad
Laura Quintanilia

Cat./1989,

ENAP-UNAM

. Al Filo de los Tiempos
Fanny Morell

Cat./1989

ENAP-UNAM

L] Figuraciones y Tatuajes
Laura Quintanilla

Cat./1989

ENAP-UNAM

. Francisco de Santiago (Pintura)
Cat./1989.

ENAP-UNAM

[ Presencia de la Mujer en la Academia;
Aniversario CCIX Academia

Cat. /1990

ENAP-UNAM

S ——— - 1| ] 1T T (E)

L] Vision Histérica del Edificio de la Antigua
Academia de San Carlos

(Maestros de la Academia)

Cat./1991.

ENAP-UNAM

. Crucifixién (Grabado)
Ma. Eugenia Quintanilla
Cat./1991,

ENAP-UNAM

. Expresion 11
Francisco de Santiago
Cat./1991.
ENAP-UNAM

. Las Vacas Flacas y los Suefios Rotos
Luis Nishizawa

Cat./1991,

ENAP-UNAM

L] Maestros Actuales de la Academia
Cat./1991.
ENAP-UNAM

. Otredad (Pinturas y Dibujos)
Arturo Miranda

Cat./1992.

ENAP-UNAM

. El Pudor de la Luz
Victor Monroy

Cat./1992.

ENAP-UNAM

. Fanny Morell (Escultura en Ceramica)
Cat./1993.

ENAP-UNAM

[ Artistas de Ia ENAP (Colectiva)
Cat./1993.
ENAP-UNAM

. San Carlos (Taller de Fotografia)
Kati Orna y Estanislao Ortiz

Cat./1993

ENAP-UNAM

. Homenaje a Maestros Distinguidos
Cat./1993.

ENAP-UNAM

- Plastica de la ENAP (Colectiva)
Cat./1993

ENAP-UNAM

173



Bibllografia —— o e e e e e ———

L] Homenaje a Roberto Garibay (Colectiva)
Cat./1993,
ENAP-UNAM

L] Consigna (Fotografias)
Victor Garrido

Cat./1993.

ENAP-UNAM

L] Sombras de Tres Dimensiones (Esculturas)
Jestis Mayagoitia

Cat./1994.

ENAP-UNAM

. El Sol y la Luna (Colectiva Maestros y
Alumnos)

Cat./1994,

ENAP-UNAM

. Escultores de San Carlos CCXIII Aniversario
de la Academia

Cat./1994,

ENAP-UNAM

. Instintos
Tintas de Erick Beltran
Cat./1994
ENAP-UNAM

. Gerardo Suzan (llustraciones)
Cat./1994,
ENAP-UNAM

. La Ultima Quincena (Colectiva)
Cat./1994.
ENAP-UNAM

L4 Homenaje a Luis Nishizawa (Colectiva)
Cat./1994.
ENAP-UNAM

L] Maderas Africanas (Xilografias)
Fernando Alba

Cat./1994,

ENAP-UNAM

. <Dudas...? (Escultura en Acero y Plata)
Sofia Revilla

Cat./1994.

ENAP-UNAM

L4 EIl Color en el Grabado (Colectiva)

Cat./1994.
ENAP-UNAM

174

. Astillaje

Obra Reciente del Taller José Guadalupe Posadas,
Academia, ENAP

Cat./1994

[ Taxco, Visiones Propias (Colectiva Taxco)
II Muestra Anual - Centro de Extensién Taxco, ENAP
Cat./1994.

ENAP-UNAM

L] Los Muertos en Taxco (Colectiva)
Cat./1994.
ENAP-UNAM

. Sillita de Oro

6 llustradores de la ENAP
Cat./1994,

ENAP-UNAM

L] El Cédigo de lo Intangible
Mauricio Cervantes

Cat./1994.

ENAP-UNAM

[ El Arte en la Biologfa y 1a Biologia del Arte
(Colectiva)

Cat./1995.

ENAP-UNAM

. LLas Muiltiples Mascaras del Romanticismo
(Colectiva de Maestros y Alumnos)

Cat./1995.

ENAP-UNAM






Anexo # 1

El color es parte de las ondas
luminosas de luz blanca que irradia una fuente de
luz; los diferentes colores cambian dependiendo
la sensacion que se produce en el ojo, a partir de
la medida de las longitudes de ondas luminosas
que percibimos y que son reflejadas por los objetos
a nuestro alrededor:

Longitudes de onda a las cuales es sensible el 0jo humano

Espectro Visible en Nanometros

u.v. INDIGO AZUL CYAN VERDE AMARILLO NARANJA ROJO I.R.
1| | ] 4 | }
I 1 [ i I T
200 300 400 500 600 700 800 N.M.

Nota: Nan6metro.- Millonésima parte de un milimetro

Los pigmentos, poseen la propiedad
de absorber una o varias longitudes de onda
transformandose en color pigmento; la mayor o
mejor percepcion de un color depende de Ia
intensidad (amplitud de onda), longitud de onda y
heterogeneidad de la longitud de onda,
correspondiendo respectivamente a brillo, tinte y
saturacion, las tres caracteristicas necesarias para
la descripcion de un color.

e- El tinte se utiliza para designar una
clase de color:

Hay seis tintes fundamentales, verde,
amarillo, rojo, magenta, azul marino y
cyan.

o- [a saturacién se refiere a como el color
se acerca mas o menos al color puro.

- El brillo es el grado de luminosidad que
tiene un color.

Amplitud de Onda (Intensidad) = brillo
Longitud de Onda = Tinte
Heterogeneidad de la Onda = Saturacion

Significacion del Color.

Pese a la importancia del color, son pocos
los estudios realizados para conocer las reglas de
consenso explicito que se le da a los diferentes
significados del color; sin embargo, este echo no
ha influido para que no se formen interpretaciones
de todo tipo.
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A continuacién, presento de manera
esquematica las aportaciones de diversos
estudiosos del color; la eleccion de los siguientes
autores, se basa en que sus estudios han reunido
una serie de significados para diferentes
propdésitos, a partir de sus experiencias personales
y de considerar las tradiciones y leyendas del grupo
cultural al cual pertenecen.

. Goethe.- Filosofo- *“ La teoria de los
colores”, ensayo escrito entre 1810 y 1820, Goethe
se introduce al mundo de la fisica del color y
después realiza un anilisis filos6fico del mismo.

. Luckiesh.- Ofrece un punto de vista
relacionado con aspectos culturales y
antropolégicos del hombre.

. Luscher.- Su punto de vista, esta mds
aproximado al caracter psicologico del colorenel
ser humano.

. Kandinsky .- Pintor- En su tratado “De lo
espiritual en el arte” (1910), reflexiona acerca de
las relaciones reciprocas entre la forma y el color,
afirma que la interpretacidn subjetiva de los colores
y las formas puede resolverse mediante el
sentimiento y la razon.

. Le Heard.- “A color harmony spectrum”-
Su punto de partida es, el que cada color representa
tipos de vibraciones emocionales y cada color del
arcoiris representa un periodo de la vida humana
de diez afios aproximadamente.

L] Graves.- “Color Fundamental”- Sus
aproximaciones parecieran relacionarse con un
aspecto socioldgico y cultural.

. Deribere.- “El Color”- Este autor, se
aproxima al color desde una relaciéon medico

fisiolégica respecto al hombre.

L Escudero.- Realiza sus acercamientos al
color desde el punto de vista psiquiétrico.
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Autores Goethe Luckiesh Luscher Kandinsky
Color Denota | Connota | Denota | Connota { Denota | Connota | Denota | Connota
Rojo Luz Sangre Poder Sangre Tempera | Calor Luz
difusa Sangre Masculin mento interna
tinte en|en las| idad Ira sanguine que
el cielo| mejillas | Guerra o Anhelo irradia
cl dia del| Ropa de | (belicis- de éxito energfa
Juicio Cardenal | mo) Fuerza Madurez
Final Crueldad de Masculi-
Temor Martirio voluntad nidad
reverenci Peligro Conquis- Pasi6én
al. Excitante ta incontro-
Dignidad Estimula Masculi- lable
Sereni- nte Salud nidad Fuerza
dad Belleza Sexuali-
Felicidad dad
Poder Llama de
Pentecos
-tés
Anaranja Disturbio Fuerza
do (Rojo Causa Energia
amari-~ choque Ambi-
llento) cién
Determi-
nacidén
Alegria
Triunfo
Amarillo | Luz Alegre Sol Luz| Hermoso | Claridad | Activi- Locura
Claridad | Risuefio | Calor Llamati- | Rayos dad violenta
Grato vo solares Esperan- Incompa-
Conforta Alegria za Refle- tible
-ble Enferme- xion
Delicado dad Brillo
Fuerte Alegria
Sin
sustancia
Desin-
hibicion
Laxitud
Relaja-
cién
- Sublime
Jubilo
Felicidad

Anexos
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Autores Le Heart Graves Deribére Escudero otros
colores | Deno | Connota | Deno | Connota | Den | Connota | Den | Connota
Prim- | 1°Etapa de Sexo Cili- | Dinamico Estimulan | Pfister:
Rojo er la vida del Virilidad | do Brutat -te célera
color | hombre fuerte Exalta Intensidad [ emocion-
del libre Poder hasta el Afecto es vivas,
arco | impadico Atraccion enerva- apasionad | rapidas
iris. Incoheren- Positivo miento o Esponta-
cia Agresivo Amor Angustia | neidad
Potenciali- Excitante vencedor Tension Conduc-
Color | dad Pasion Color del Sobresalto | ta infantil
del Atrae la primitiva Guerrero Violencia
cora- | atencion Emocion Preferente Explosivi-
z6n Espiritu Peligro en los dad
Amor Coraje nifios y Estimulan
Peligro Rabia hombres -te
Rivalidad primitivos Buena
relacion
afectiva
Anaran- | Segun | 2*Etapa de | Lumi-| Digno Fue- | Calido
jado do la vida del |noso | Riqueza go Intimo
(Rojo color | hombre material y{ Sol Acogedor
Amarill | del Imagina- del Luz. | Sobresa-
ento) arco cién espiritu Ca- | liente
iris Amor lor Activo.
Sol apasiona- Sedice que
do facilita la
Estima- digestion.
cion de
dios
Emocién
Idealista
Entusiasm
o Agresion
Excitante
Deseo de
intoleran-
cia
Ama- Tercer | 3°Etapa de | Sol Vida Luz. Zanderigi:
rillo color | la vida del Gloria Lu- (intuicién | Dina-
del hombre divina mi- ({Presenti- | mismo
arco | Fuerza Enferme- nosi |{miento Frio
iris muscular dad -dad |Fecundi- | Pasio-nal
Arrogan- indecen- sola |dad Ambi-
cia cia r Impulso | cién
Poder Cobardia vitaliza- Poder
Fuerza Cobardia dor Intoleranc
brutal Engafio ia.
Domina- Traicién Jacobi:
cién Pasiones
1dealismo malfgnas
Atraccion envidia
Indecision Celos
Cobardia Sospecha
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Autores Goethe Luckiesh Lusher Kandinsky
Colores | Denota | Connota| Denota | Connota | Denota | Connota| Denota | Connota
Amarillo Honor Poder
Dorado Placer Espien-
(Oro) dor
Santidad
Poder
Divino
Gloria
Riqueza
Verde Equili- Secoya Tempera | Naturale- | Victoria Tranquili
brio mento za Sagrado -dad
austero Eterno Inmovili-
Voluntad Resurre- dad
constante ccién Reposo
Azul Oscuri- | Excita- Firma- Libertad | Oscuri- | Tranquili Tranquili
dad cién mento Esperan- [ dad -dad -dad
Cielo Sereni- za Pasividad
Monta- dad Constan- Verdad
fias Lejanfa cia Confian-
Frialdad Fidelidad za
Sereni- Amor
dad Dedica-
Generosi cidn
-dad Entrega
Inteligen-
cia
Verdad
Aristocra
-cia
Melanco-
lia
Calma
Dignidad
Depre-
sién
Frustra-
cion
Violeta Excita- Flor Relacion Fragili-
(Azul- cién mdgica dad
rojo) Libre de intimo Tristeza
alegria Ex6tico Luto
(chinos)
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Autores Le Heart Graves Deribére Escudero Otros
Colares Denota | Connota Denota | Connota| Denota | Connota Denota_| Connot
Amarillo
Dorado
(oro)
Verde Cuarto 4*Etapa Equilibrio Naturalez | Creci-
color del|de la vida det a miento
arco iris | del sistema Primavera| Repro-
hombre nervioso duccién
Mediador Crisis
de la Puber-
cualidad tad
de fa
emocion
Deseo de
poseer
Impulso
de vivir
Deseo de
amor
eterno
Azul quinto 5 Etapa Espacio Frio Espiri- | Agua en
color de! | de la vida Mar Tranquili- tual reposo
Arco iris ] del zante lo ideal| Zande-
hombre Reposante lo righi:
Buen FrescuraG estético | Tran-
Jjuicio randeza quilo
Intelige- Feme-
ncia nino
Verdad Inspira-
Pureza de cion
expresion Dulzu-
Sinceri- ra
dad Ternu-ra
Sacrificio Religion
Misterio Devo-
impene- cién
trable Inocen-
(= H]
Serrang: |
Violeta Sexto 6* Etapa 1glesia Frio Resigna Tristeza
(Azul- color del | de la vida Frio cién descan-
Rojo) Arco iris | del Serenidad recogi- | 39 R
hombre Pasividad miento 'l:‘ranqu:-
Juicio Tranquilo Amor lidad .
Benevo- Sinceri- Pasion | Jacobi:
lencia dad Verdad N_os!al-
Muerte Aristocra- Peniten- | 12
Mal cia cia Recuer-
crénico Sedante do
Silencio Frio D.e,vo-
cién

182




Autores

Goethe

Luckiesh

Lusher

Kandinsky

Colores

Denota

Connota

Denota

Connota

Denota

Connota

Denota | Connota

fndigo

purpura

Dignidad
seria
Gracia
serena
Gravedad
Magnifi-
cencia

Blanco

Neutro
Claro
Turbie-
dad
absoluta

Luz

Pureza
Paz
Verdad
Modestia
Inocencia
Debilidad
Delicadeza
feminidad
Achaques
Carente de
vigor

Negro

Sombra
Oscuri-
dad

Noche
Oscuri-
dad

Temor
Horror
Maldad
Crimen
Muerte
Desgracia
Duelo
Lobreguez
Ignominia
Misterio
Nada
Desesperan
-za
Satanismo
Melancolia
Resolucion
Solemni-
dad
Profundi-
dad
Prudencia

Anexos
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Autores Le Heart Graves Deribére Escudero Otros
Colores| Denota | Connota | Denota | Connota | Denota | Connot | Denota | Connota
indigo | 7° color | 7*Etapa
del de la
Arco vida del
iris hombre
Juicio
misticis~
mo
Majestuo
-sidad y
lo ideal
de la ley
Purpura
Blanco Positivo Vivencia | Integra-
Estimu- de muerte| cion de
lante todos
Lumino- los
so colores
Brillante Ausen-
Delicado cia
Pureza del color
Castidad
Inocen- Rudoff:
cia Integra-
Verdad cion de
toda la
riqueza
Pureza
de los
inocen-
tes
Muerte
Negro Cualidad | Oscuri- | Depresi- Negacion
negativa | dad én
no Solemne
Profundo
Secreto
Temor
Mal
Tristeza
Muerte

Anexos
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Autores

Goethe

Luckiesh

Lusher

Le Heart

Colores

Denota

Connota

Denota

Connota

Denota

Connota Denota

Connota

Gris

Sobriedad
Penitencia
Humildad
Piedad
Tristeza
Edad de los
Jjuicios
maduros
Frio
Sugestivo
de distancia

Ausencia de
compro-
miso

Café

Dias de
otofio

Goce
Deleite
Vigor
Fuerza
Solidaridad
Confidencia
Dignidad
Madurez

Sensualidad

Destru-
ccién

Rosa

Aurora

Estrella
matuti-

na

Amor
Inocencia

Inocencia
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Autores

Goethe

Luckiesh

Lusher

Le Heart

Colores

Denota | Connota

Denota

Connota

Denota

Connota

Denota

Connota

Gris

Sobriedad
Penitencia
Humildad
Piedad
Tristeza
Edad de los
Jjuicios
maduros
Frio
Sugestivo
de distancia

Ausencia de
compro-
miso

Café

Dfas de
otoilo

Goce
Deleite
Vigor
Fuerza
Solidaridad
Confidencia
Dignidad
Madurez

Sensualidad

Destru-
ccién

Rosa

Aurora
Estrella
matuti-
na

Amor
Inocencia

Inocencia
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Culturas Hinda China India de Norteamérica
' Colores Denot C ta Denot Connota Denota Connata
Rojo Fuego Oeste Fuego Sur Vida
Casta Masculino
soldados Triunfo
Anaranjado Ying:
Tierra
Oscuridad
Femenino
Numeros
pares
Norte
Amarillo Norte Qeste
Casta Masculino
mercantil
Verde Bosques Femenino
azul Sur Cielo Este Sur
Yang: Derrota
Fuerza Femenino
Masculino
Nimeros
impares
Blanco Agua Este Metales Oeste Este
Casta Femenino
sacerdotal Paz
Felicidad
Negro Casta servil Norte Norte
Tierra Agua Masculino
Muerte
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Culturas Griega Prechispanica Europa
Colores Denota Connota Denota Connota Denota Connota
Rojo Sacrificio Fuego Este Fuego
Amor Sol Potencia
Anaranjado
Amarillo Fuego Sol Sur Tierra
Flores Norte
amarillas Dualidad
Maduro
Mujer
Muerte
Enferme-
dad
Anémico
Verde agua °
Azul agua Aire
Tierra
sembrada
(sementera)
Centro
Blanco Agua Ancianos Estrella Oriente
Pureza vespertina | Norte
Aire Amanecer | Oeste
Tierra Fertilidad
Vida
Limpio
Grande
Negro Muerte Anochecer | Oeste Oscuridad
Suefio o Sur
Maldad Amanecer | Muerte
Ira
oscuridad
Noche

Anexos
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°
Magia Religién
Colores Talismanes Aureas Biblia y Catélica Anglicana
Judaismo
Rojo Tratamiento | Cdlera Color divino |fuego Sangre| Caridad
de Sensualidad Fuego Amor Divino
enfermedades | carifiosa Vestido de |Caridad
Jehova
Riqueza
Sangre
Vino
Guerra
Maldad
Anaranjado Orgullo
Amarillo Intelecto Muerte Gloria
Felicidad Oro Poder
Prosperidad Tifla
Lepra
Verde Fertilidad Ladino, vegetacion Esperanza Inmorta-
fraudulento Lepra Deseo de vida| lidad
Versatilidad | Progreso eterna contempla
Ingenuidad Bienestar -cién
Simpatia Hortaliza
Compasion
Azul Virtud Riqueza Esperanza
Lealtad Lujo Amor
Color divino Amor a lo
Aire bello
Sinceridad
Piedad
Paz

Anexos
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Magia Religién
Colores Talismanes Aureas Biblia y Catélica Anglicana
Judafsmo
Violeta Penitencia Penitencia
Sacrificio
Pirpura Color divino Dignidad de
Mar realeza
Producto
valioso
Pecado
Blanco Protector del Color divino| Pureza Pureza
mal de ojo Tierra Inocencia, Inocencia
Luz Luz Castidad
Angeles Alegria
Peste Triunfo
Lepra Gloria
Inmaculado Inmortalidad
Dignidad
Mana
Negro odio Desgracias duelo
Malignidad Indignidad Muerte
Cdélera Hambre Mortificacion
Desdichas
Belleza
(comparacién
con cuervo)
Café Avaricia
Egofsmo
celos
Gris Depresién tribulaciones
Temor

Fuente: “El significado de los colores™, Georgina Ortiz

Anexos
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Los codigos para mayor facilidad de
estudio, se han dividido en diferentes categorias:

La codificacion
aberrante es
imposible
Cddigos Cddigos Cadigos |Codigos
Arbitrarios o |representa- |Restrin- |de banda
légicos tivos gidos estrecha
Coédigos | Coédigos Codigos | Codigos por
Analogicos | Digitales { Convencion
y uso
Cod'lg,os Codxgo§ Cddigos | g digos
Estéticos presenciales |elabora- | de¢ banda
dos ancha

CODIGOS ANALOGICOS Y
CODIGOS DIGITALES

Este tipo de codigos son la forma mas
general de organizacion de signos, estos cédigos
nos hablan de los signos creados para comprender
los eventos naturales o sociales conceptualizados,
traducidos y agrupados en cddigos para su mejor
comprension.

Un cddigo digital es aquel en cuyos signos,
sus unidades (significantes y significados) estan
claramente separadas; mientras que en un coédigo

odificacion Aberrante

analdgico, es dificil determinar donde empieza una
unidad y acaba la otra, los codigos analdgicos
trabajan y se agrupan en escalas continuas, estos
c6digos se encuentran comunmente en la
naturaleza.

Para darle sentido a un cédigo analogico,
se deben de encontrar diferencias significativas
en sus unidades, imponiéndoseles rasgos digitales
sobre sus caracteristicas analdgicas; es decir, para
que exista una convencidén en los cédigos
analdgicos, se imponen rasgos digitales a la
realidad analdgica para poder esquematizarla.
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La siguiente forma de agrupacién de los
signos, se refiere a la forma en la que son
aceptados y utilizados en una sociedad
determinada; la agrupacién de estos signos en
codigos se lleva a cabo de tres maneras diferentes:

CODIGOS POR CONVENCION
Y USO

Aqui se agrupan signos que expresan las
expectativas no escritas o no expresadas, derivadas
de la experiencia compartida por los miembros
de una cultura; la convencion que los conforma
como signos de uso comun, depende de lo
redundante que pueda ser o se pueda utilizar dicho
signo.

A pesar de su uso comin, este tipo de
codigos puede producir conformidad, falta de
originalidad o resistencia al cambio, los acuerdos
logrados por la convencién, son generalmente
implicitos.

CODIGOS ARBITRARIOS
O LOGICOS

Son cadigos en los que el acuerdo entre
los usuarios es explicito y definido, existe una
relacion clara entre lo que sera el significante y el
significado de un signo, este tipo de codigos se
conforman por signos simbdlicos, denotativos,
impersonales y estéticos.

Los codigos arbitrarios solamente pueden
cambiar por acuerdo explicito entre los usuarios,
este tipo de codigos son cerrados, tratan de
encerrar el significado dentro del texto y no invitan
al lector a aportar mucho en el proceso de
interpretacion, ejemplos de estos codigos son los
simbolos matematicos. Las decodificaciones
aberrantes son imposibles y las diferencias
culturales no tienen ninguna incidencia.
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CODIGOS ESTETICOS

El tipo de signos que determinan estos
codigos, son mas dificiles de definir ya que son
mas variados, estan menos definidos y pueden
cambiar con mucha rapidez ya que son afectados
por su contexto cultural; la codificacion aberrante
es la norma, son expresivos y subjetivos; este tipo
de cddigos pueden cumplir todas las funciones
de Jakobson; en ocasiones cuanto mas
convencionales o redundantes son este tipo de
signos, mas se les llama incultos y llenos de
clichés.

CODIGOS REPRESENTATIVOS
Y PRESENCIALES

Este tipo de codigos determinaran la forma
en la que un codificador presentara su mensaje,
en esta clasificacién se agrupan signos que
determinan la presencia o ausencia del codificador
en la transmision del mensaje.

Los codigos representativos se usan para
producir mensajes con existencia independiente
de la presencia del comunicador, representan algo
diferente de él mismo, estan conformados
generalmente por signos icénicos o simbolicos.

Los cédigos representativos cumplen
ampliamente la funcién referencial y de manera
muy efectiva la funcién metalinguistica.

Los cédigos presenciales son indicativos,
no pueden representar algo diferente de ellos
mismos y su codificador, indican caracteristicas
de su comunicador y situaciones sociales; este tipo
de codigos implican la presencia del comunicador
en todo momento.

Los cédigos presenciales son los mas
eficientes en las funciones connotativa y emotiva;
ambos cddigos funcionan o hacen uso de las
funciones poética y fatica.



CODIGOS RESTRINGIDOS
Y ELABORADOS

Este tipo de codigos se refieren al grado
cultural de los individuos que hacen uso del
mensaje, son codigos con signos que poseen un
alto grado de entropia o redundancia.

El codigo restringido es mas simple, tiene
un vocabulario menor y una sintaxis mas sencilla,
generalmente es oral acercandose a los codigos
presenciales, es redundante y tiende a cumplir
funciones faticas; el cédigo restringido esta
orientado a reforzar las relaciones sociales,
expresando las similaridades entre el hablante o
codificador y el grupo receptor; el codigo
restringido depende de una identidad cultural local
(antecedentes, intereses, experiencias o
expectativas comunes) los cédigos restringidos
son concretos.

Por otro lado tenemos a los codigos
elaborados los cuales poseen mayor flexibilidad
y alcances, este tipo de codigos pueden ser escritos
o hablados y funcionan mejor para mensajes
representativo-simbolico, por esta razon suelen ser
mas entropicos; el codigo elaborado se dirige al
individuo como persona, facilitando la expresién
de su individualidad; este tipo de cddigos son
necesarios cuando el codificador desea comunicar
significados precisos.

En los co6digos elaborados, la
comunicacién no depende de una identidad
cultural forzosamente, sino de un codigo de
lenguaje légico y compartido que permite la
elaboracion del sentido deseado; este tipo de
cddigos expresan abstracciones, generalizaciones
y dependen de la educacién formal, deben ser
aprendidos.

"la clase social de un individuo no es
JSactor del cédigo utilizado, pero si del tipo de

———— — = —— ANEXO0S

relaciones sociales que existen; asi, podemos
observar que las relaciones sociales de clase
media en general, tienden a producir un cédigo
lingilistico elaborado y a moverse a voluntad de
un cddigo restringido a uno elaborado, mientras
que la clase baja esta limitada a un cdédigo
restringido. los codigos elaborados no son
mejores que los cddigos restringidos, son
diferentes y cumplen funciones diferentes, todos
necesitamos de igual manera codigos restringidos
y cddigos elaborados. ™!

CODIGOS DE BANDA ANCHA Y
DE BANDA ESTRECHA

Esta es la ultima clasificaciéon de los
c6digos y agrupa a signos que determinan por sus
caracteristicas el tipo y cantidad de audiencia que
presenciard un mensaje.

Se puede decir que un codigo de banda
ancha, es aquel que comparten los miembros de
una audiencia masiva, estos se tienen que enfrentar
a la heterogeneidad de ideas y pensamientos; por
el contrario un codigo de banda estrecha, estara
dirigido a una audiencia especifica (una subcultura
o comunidad local) que a menudo se define por
los mismos codigos (muchos de ellos arbitrarios)
que utilizan.

Los codigos de banda ancha comparten
caracteristicas con los cddigos restringidos, son
sencillos y no requieren una educacién
determinada para ser comprendidos, estan
orientados al grupo y son frecuentemente
an6nimos o tienen autores institucionales; los
codigos de banda ancha son los mediosde los que
se vale una cultura para comunicarse consigo
misma.

Un cédigo de banda ancha se origina en
primer lugar por medio de su contenido, el cual
debe tratar asuntos de interés general para tener
aceptacién para con una audiencia masiva.
—_—_———

1) Fiske John, Introduccién al estudio de la Comunicacién, 1984, pagina 62.
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Otro aspecto es que la audiencia suele
determinar de manera indirecta la forma en que
se comunica el mensaje, aceptando con mayor
facilidad estructuras de banda ancha previamente
conocidas o basadas en una experiencia cultural
comun, esto determina que un codigo de banda
ancha es sumamente resistente al cambio.

Finalmente debo resaltar que en un cédigo
de banda ancha, los miembros de la audiencia
negocian su respuesta segun sus circunstancias
particulares, al hacerlo se ubican dentro de su
cultura.

En lo que se refiere a los c6digos de banda
estrecha, podemos decir que se dirigen a una
audiencia definida y limitada que ha decidido
aprender sus cédigos, no dependen de una
experiencia comunitaria sino de una experiencia
educativa o intelectual compartida; los cédigos
de banda estrecha pueden ser estilistas en el arte
o clasicistas en la ciencia, creando valores
culturales en la primera y terminologia
especializada en la segunda.

Al observar este tipo de organizaciones,
podremos determinar con base en nuestras
necesidades el tipo de signos y codigos que
utilizaremos en la comunicacion de un mensaje,
sin embargo debo dejar claro que para alcanzar
nuestros objetivos con la mayor efectividad
deseada, siempre se deben tomar en cuenta para
la creacion de un mensaje, los factores que puedan
provocar ruido en la transmisién asi como los
factores que provoquen codificacion aberrante de
nuestro mensaje.

Fuente: "Introduccién al estudio de Ia comunicacién™,
John Fiske.
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Anexo#3

Local de grabacién.- Un local de

grabacién es un lugar fijo donde podremos realizar
nuestra grabacion, en dicho lugar debe haber el
minimo de interrupciones e interferencias de
cualquier tipo; este lugar debera estar desprovisto
de todo tipo de eco o reverberacidon ocasionada
por la reflexion del sonido en las paredes; dicho
lugar no debe permitir en lo posible, ni la entrada
ni la salida de sonidos no deseados dentro de
nuestra grabacion.

Fuentes.- Fuente se le llama al lugar de
donde proceden los sonidos que utilizaremos asi
como a los aparatos reproductores que se usen para
reproducir los sonidos requeridos puesto que de
ellos provendra el sonido reproducido en nuestro
mensaje Sonoro.

En la realizacion de nuestro trabajo sonoro,
requeriremos la cantidad de fuentes que
determinen los sonidos que utilizaremos; se
necesitaran microfonos, tocacintas, tocadiscos, etc.
segtn lo requieran nuestras necesidades, cuidando
que estos equipos posean entradas y salidas de
audio; preferentemente de tipo RCA estereofonicas
asi como sus respectivos controles de volumen.

Micréfonos.- Si vamos a hacer uso de un
locutor para narrar cierta informacion o si vamos
a obtener sonidos del medio ambiente,
necesitaremos de uno o mas micréfonos.
Microfonos los hay de muchas y muy diferentes
marcas, calidades y formas; por lo que sdélo
describo las caracteristicas principales de los
micréfonos:

. Omnidireccionales que son capaces de
recibir al mismo tiempo varias voces o ruidos

ambientales que pueden provenir de diferentes
direcciones.

. unidireccionales que reciben la voz o el
sonido directamente es decir, el sonido es
recibido de una sola direccion dependiendo
hacia donde se apunte el microfono.

La condicién para que cualquier micréfono
tenga un buen rendimiento en cuanto a sonoridad
es que la fuente del sonido se encuentre dentro del
campo de sensibilidad del microfono.

Cables auxiliares.- En lo que se refiere a
los cables auxiliares, se deben conseguir minimo
cuatro cables conectores de tipo RCA muy
comunes en la gran mayoria de aparatos y equipos
de audio, asimismo se pueden llegar a necesitar
dos cables «Y», uno con terminales tipo RCA y
otro que sea adaptador de terminales de tipo JACK
CLASICO a RCA; estos cables se consiguen en
cualquier tienda de equipo de audio a un precio
generalmente econémico; todos estos cables nos
ayudaran en mayor o menor medida, a conectar
entre si los diversos equipos que necesitemos para
realizar nuestra grabacion del audio; conectando
de las salidas de nuestros equipos fuente a la
entrada de nuestro equipo receptor de la grabacion.

Cintas magnéticas.- La cinta magnética
es el medio donde sera grabado todo el sonido que
conformara la produccién sonora; la cinta
magnética (por procedimientos fisicos que no
explicare), almacena los sonidos permitiéndonos
reproducirlos posteriormente en equipos creados
para tal efecto, la cinta magnética se clasifica
comuinmente por su composicion (por los
materiales de que esta hecha) en cintas normales,
de cromo y metalicas las cuales requieren de
equipos con diferentes caracteristicas para su
grabacion y reproduccion.

Cintas magnéticas al igual que equipos
fuente y receptores, las hay muchas de diferentes
marcas, calidad y complejidad; por tal razén al
igual que con el equipo, solo me limito a
recomendar por razones practicas, la utilizacion
de cassettes de cinta magnética de tipo normal. de
alguna marca reconocida (Sony, Maxel, Teac, etc.),
que pueda ser usada en el o los equipos que
estemos utilizando cosa que debemos de
determinar previamente en todos nuestros equipos.
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El receptor.- Cuando hablo de un aparato
receptor, me refiero a el aparato que recibira la
sefial de todas las fuentes que utilicemos para
obtener los sonidos que conformaran nuestro
mensaje sonoro, grabandolos preferentemente en
un medio magnético. Nuestro aparato receptor
debe poseer algunas caracteristicas basicas para
que no tengamos problemas en la grabacién; un
equipo receptor debe tener por io menos una
entrada y una salida estereofénicas de tipo RCA
(preferentemente), una entrada para micréfono y
control o nivel de volumen de entrada y salida,
ademas de los sistemas propios para la grabacion.
Un aparato receptor que tenga estas caracteristicas
minimas, nos permitira hacer grabaciones aunque
muy sencillas completas, dejandonos integrar
todos los elementos sonoros que necesitemos.

Mixer o mezclador.- A pesar de ser un
aparato muy titil, no es del todo necesario tenerlo
para realizar una grabacion. Un mixer es un
instrumento utilizado tanto en la reproduccion de
sonidos como en su grabacion, estd provisto de
varias entradas en las que se pueden conectar las
distintas fuentes que utilizaremos, solas o al mismo
tiempo para poder mezclar (unir) las diversas
sefiales que entran a dicho aparato, asignandole a
cada una de ellas el nivel de volumen que
deseemos, adecuandolo de esta forma, al mensaje
sonoro que estamos creando; la sefial que
finalmente obtenemos, se manda a nuestro aparato
receptor conectado a la salida de la mezcladora,
tomando registro de todo el audio que se va
mezclando conforme se integran las sefiales en el
mezclador, en ocasiones se puede ajustar el nivel
total de la grabacion (la mezcla total) directamente
en el mezclador antes de que salga la sefial a
nuestro receptor, realizando todo en un menor
tiempo de trabajo de grabacion.

Una mezcladora nos brinda en ocasiones
la posibilidad de realzar la miisica cuando la voz
cesa, insertar ruidos oportunos en un momento
determinado, bajar la musica cuando se reanuda
la narracién y hasta crear efectos de fundido entre
varios sonidos y otros efectos, dependiendo la
capacidad de la mezcladora con la que contemnos.
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Anexo # 4

Es adecuado mencionar cierta cantidad

de equipo basico para la recopilacién de las
iméagenes fijas (fotogramas) en diapositivas:

. La utilizacion de una cdmara fotogrifica
de 135mm. preferentemente reflex de cualquier
marca.

L Su respectivo lente normal de 50mm. o
algn otro teleobjetivo, cuya distancia focal cruce
por la distancia normal del lente.

. En todo caso, es conveniente tener un juego
de tres lentillas de acercamiento de los numeros
1, 2 y 4 para poder tomar registro fotografico a
libros o documentos.

° Flash y tripie propios para la camara
fotografica que estemos utilizando.

L También es conveniente el poseer un filtro
de correccién 80B para lugares donde haya
iluminacién con lamparas (3400° K.), asi como
un filtro de correccién 80A para iluminaciones con
lamparas de luz tungsteno (3200° K.).

. La utilizacion de pelicula de tipo reversible
(pelicula disefiada para obtener directamente la
imagen en positivo, propia para ser proyectada
como diapositiva), preferentemente Ektachrome
o Fujichrome de sensibilidad 64 1SO., 100 I1SO. 6
2001S0. segin nuestras necesidades; mandandose
a procesar o bien, realizando personalmente el
procesado con revelador Kodak E-6.

Ektachrome 64 1SO.- Pelicula reversible
profesional para trabajos fotograficos de alta
calidad; usada especialmente para fotografia de
moda, paisaje, productos comerciales, publicidad
o fotocomposicion.

Ektachrome 100 1SO.- Pelicula reversible
profesional para trabajos fotograficos de
publicidad, retrato, editorial, audiovisual,
ilustracion, fotografia industrial y estudios
fotograficos en general.

Ektachrome 200 1SO .- Pelicula reversible
profesional de mayor sensibilidad, para trabajos
fotograficos con poca iluminacién; es utilizada
para fotografia de arquitectura, fotografia
industrial, fotoperiodismo o deportes,

. La utilizacién de pelicula Kodalith
(pelicula de alto contraste) para realizar el
bloqueo de las imagenes en diapositivas, a partir
de alguin disefio o alguna planeacion que justifique
dicho bloqueo. También se utiliza para proyectar
informacién escrita o para presentar disefios
propios o efectos especiales (animacion, textura,
colores, barridos, perfilados, etc.).

Fuente: Catalogo Kodak Ektachrome,
Kodak, Division de Fotografia Profesional,
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Anexo #5

El equipo técnico basico que se requiere
pararealizar la integracion de la imagen y el sonido
en un unico mensaje, asi como para llevar a cabo
su proyeccion en una presentaciéon audiovisual
real; dependiendo de nuestras necesidades y
posibilidades, se ird conformando con los
siguientes elementos:

. Dos o mas proyectores de diapositivas,
segin la cantidad que se requiera a partir de la
composicion y el orden de presentacion en la que
apareceran las imagenes en la pantalla, misma que
previamente hemos determinado en nuestro guién
técnico.

. Una pantalla blanca, donde se realizara la
proyeccion; los tipos de pantallas pueden ser
llamados *“front” para proyecciones de frente o
frontales, y la llamada de “back™ para proyecciones
por la parte posterior de la misma o
retroproyeccion.

. Un control de disolvencias (pulsador) para
la programacién y el control de la secuencia
grafica.

. Una sincrograbadora para la integraciéony
programacion de la secuencia visual en la pista
sonora; por medio de este aparato, se realiza la
pulsacion, interpretacién y consiguiente
sincronizacion de la imagen y el sonido
interrelacionandose con el control de disolvencias.

. Un equipo de sonido capaz de reproducir
nuestro mensaje sonoro y que pueda hacer llegar
a todos los lugares donde se encuentre nuestro
publico el sonido de manera agradable, clara y
eficiente sin que se presenten factores de ruido.

° Una extensioén eléctrica con multicontactos
(minimo 3M).

Una vez que hayamos conseguido todo
este equipo podemos seguir adelante sin
problemas, recordando que siempre que podamos
y la tecnologia del equipo que usemos nos lo
permita, debemos automatizar lo mds posible la
produccion audiovisual, salvo en los casos en los
que la presentacion al publico, implique
interaccion con elementos dramaticos que sélo
podamos ofrecer con nuestro toque personal.

En lo que se refiere al audio, la tecnologia
ha avanzado permitiéndonos programar la
secuencia que deseamos proyectar al momento que
se reproduce el sonido, haciendo diferentes
programas segun lo requiera nuestra secuencia;
Dicha programacion se realiza en la misma cinta
magnética en la que se encuentra nuestro mensaje
sonoro, grabandolo en un solo lado de nuestra cinta
para dejar espacio en la otra mitad para grabar la
programacién de nuestra secuencia visual (a través
del control de disolvencias y la sincrograbadora);
con esto tenemos la posibilidad de sincronizar,
automatizar y controlar audio e imagen por medio
de un solo control. Un adelanto tecnolégico en
algunos aparatos de audio también nos permite el
enriquecimiento del sonido a la hora de su
reproduccidn, efectos como el suround le
proporcionan al sonido mayor caricter, fuerza y
atractivo e incluso logran que el sonido se escuche
tan real como si estuviera la fuente del mismo
frente a nosotros.

Fuente: Julio Cesar Arguelle y Adriana Alvarez,

departa to de prod

, Audiencias Cautivas.
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