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INTRODUCCION

La presente investigacidn tiene como base algunas -
platicas gue sostuvimos Erasto Cortés Juirez y un servi-
doxr héce ya mas de gquince arfios sobre el grabado, y el --
porque Mé&xico durante muchos afios gran productox de obra
grafica en relieve solo>mostraba escasos ejemplos dentro
del vasto panorama editorial. El mismo; consideraba un -
deber el rescatar y hacer resurguir esa forma de expre—-—
sidn plastica por medio de conferencias, muestras y expo
siciones de grabado a nivel masivo e ilustrar asimismo -

tanto periddicos como revistas.

Desgraciadamente esa inquietud no pudo continuarla
debido entre otras cosas a su enfcrmedad y muerte acaeci
da en Mé&xico en 1972. Sin embargo he guerido ahora pcr'-
mi cuenta explorar esos caminos de los gue hablaba hace
tiempo y gue creo que aquellos y yo que deseemos profun-
dizar sobre el tema inagotable del grabado deberemos foxr
zosamente cobijarnos con sus conocimientos gue sobre el

tema nos legd.



l He agui pues, que me he permitido hacer un estudio -
que involucre el poceso técrniico del grabado en relieve su-

' jetandolo solamente a lo gue respecta ilustracidn, hacien

do un esquema de la aparicidn del grabado en la edad media;

pasando a su incorporacidn a la Nueva Espafia, adguiriendo

formas de expresidn y de t&cnicas en su proceso evolupivo

hasta el presente.

Asimismo he gquerido mostrar mi propia participacidn
a través de la ilustracidn de una serie de poesias toma-
das de un bellisimo libro editado por la U.N.A.M. cuyo -
tftulo es POESIA POLITICA NICARAGUENSE, con seleccidn y -

prdlogo de Francisco de Asis Ferndndez.

Por Ultimo quisiera agregar gue espero gque todo este
trabajo.en el cual he pﬁesto todo mi empefio vuelque hacia
el lector esa miéma ingquietud que me llevd a mi el inves-
tigar el tema. Si se cumple este deseo, valid la pena el

realizarlo.

Diciembre de 1984.
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INTRODUCCION

1. EL GRABADO EN LA ANTIGUEDAD

Los primeros grabados aparecen en la antigiedad, en
las cavernas prehistdricas. Hendiendo la piedra porosa con
el silex los ndmadas nos han dejado la huella de su presen
cia en ejemplos como la gruta de Lascaux de Gargas en la -
Dordofia en Francia y la Pefia de CaAndamo en Asturias, Espa-

na.

Casi todos los pueblos a lo larxgo de su historxia -=-
usaron el grabado en diversas formas artisticas y utilita-
rias. En Roma, por ejemplo se grabaron sellos y anillos --
para los tribunos con gusto helénico; y en Oriente, China
formd su fuente de inspiracidn en el apoyo religioso con -

el Arte Budista.

Indudablemente un hecho gque resultd de enorxrme signi
ficado en la cultura universal fu& .el empleo del papiro en
Egipto como medio de satisfacer las necesidades de una —---—

gran costa de escribas.

Esta casta gque crece en las orillas del Nilo, did -
su nombre al papel industrial, cuya presencia llegd a ser
importantisima tanto en Africa, como en todos los pueblos
de Occidente, lo gue generd consabidas aportaciones de 1las

diversas culturas del mundo. Esto a su vez hizo posible: el

nacimiento de la 'ESTAMPA . ES decir la '"incisidn e impre

sidn' mediante hibiles ilustradores en la Edad Media.



1.1 DEFINICION DE GRABADO

Grabar, histdrica y etimoldgicamente quiere decir —--—--
incisidn. Serdn por ello, grabados -exclusivamente aquellas

pruebas estampadas de una plancha matriz, cuya realizacidn

se halle ejecutada por medio de inicisiones en su matéria(l)

1.2 HISTORIA DEL GRABADO XILOGRAFICO HASTA 1922

La xilografia primitiva se desarrolld en Europa a par
tir de los siglos XIV y XV mediante la realizacidn, por --
parte de tallexes de artesanos, de obras de caricter pura-
mente religioso cuya finalidad era en principio ampliar el
trabajo de caligrafos § dibujantes acostumbrados a copiarxr
por docenas imdgenes santas y representaciones tomadas de

pasajes de la Biblia.

Estos artistas artesanos confeccionaban por encargo
de los santos. Un ejemplo en la imagen de San Cristdbal -
(segunda mitad del siglo XIV), considerada como la primera

muestra del arte xilogriAfico (2).

Otro tipo de trabajos muy solicitados eran las estam-
pas profanas, las hojas del calendario y las barajas, éue
al grabarse e imprimirse tanian todo el sello de una labor
artesanal primitiva; falta de agilidad y tosguedad angulo-

sa, que si bien no era intencional si era producto de una
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San Cristébal (segunda mitad dl siglo xav)

San Cristdbal (segunda mitad del siglo XIV)



insuficiencia té&cnica, debido al poco espacié donde debia
desarrollarse el grabado, como lo muestra el siguiente -~

ejemplo:
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Calendario (aircdedor de 1470)
Por otra parte era necesario para llamar el gusto --
del comprador de la estampa, colorear la superficie del -
grabado. En el ejemplo de San Cristdbal, se nota con cla-
ridad la intencidn de preparar para el iluminadeor las - -

fdreas marcadas por el contorno de la linea y realizado de
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tal manera que ni siquiera un ayudante pudiera echarlo a

perder debido a que los elementos gue configuran el dibu-

jo son muy simples: el follaje, el rio, el ropaje, orga-

nizado de tal modo que el pintor sdlo tenga gue seguir —--—
las indicaciones de la linea negra, marcadas previamente

tal cual lo harIa un vitralista (3).

Es necesario hacer notar que en el primer ejemplo de
grabado la linea est& siempre dispuesta de tal manera que
se evita la interseccidn. Si observamos la estampa vere-
mos como el trazo se interrumpe tan luego como tropieza -
con otro en direccidn opuesta evitindose de este modo el

cruce, lo cual no cumple los lineamientos de la técnica.

Afios mds tarde el dibujante y el grabador recurrirén
cuando guicran insinuar corporeidad pléstica y calidez de
linea a una tupida red de lineas cruzadas (tramados’ que
se consigue con ahuecar pedazo por pedazo y de un 'cruée
a ot;o a ambos lados de la linea, como se ilustra a con-

tinuacidn’:




Cada uno de estos rombos exige cortes precisos, don-—
de no son menos de 64 cortes, y las pocas lineas cruzadas
dan 16 cuadrxos. Amé&n de tallar de la misma manera el con=

torno exterior y las lineas continuas y no interrumpidas.

"Hasta aqui- el pensamiento artistico va cayendo cada
vez mads en cierto estetisismo. El qué de la representa- -
cidn se pospone al cdmo. Lo gue absorbe el interés es la
hechura y la factura, la destreza t@cnica, la interpreta-
cidn subjetiva, la originalidad. El artista ya no juzga -
su tema por el peso de su significacidn intrinseca, sino
que lo examina exteriormente con el fin de averiguar 1las
posibilidades que ofrece su arte, de ver si sirve para --
deéplegar_y, sobre todo, para lucir sus habilidades y re-

finamiento". (4)

El arte de grabar en madera se conocia en Europa mu-
cho tiempo antes de la aparicidn de ia imprentaj; en 1i- -
bros xilogr@ficos las ilustraciones se habian combinado -
con el texto de manera gue era ldgico gue se pensaxa en -~
utilizar grabados en madera dentro de los libros formados
con tipo. Este paso no se 4did inmediatamente, fue hasta -
1460 cuando Albrecht Pfister en Bamber combind ambos pro-
cedimientos. Estas obras eran de cardcter popular. Los -=
grabados ‘que empled en las ilustraciones se componian de

lineas simples y de trazo sencillo.
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Un ejemplo de esto es el grabado gue vemos a continua

cidn, realizado por Bernhard Richel en 1476:
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De Spiegel menschlicher Behaltnis. Basilea.
chh:nd_ Richel, 1476

El siguiente impresor gue hizo libros con grabados de
madera fué Gunther Zainer, en Ausburgo. Al principio impri
mia por separado los grabados y ei tipo, como se puede com
probar por el "registro" en ejemplares conservadores hasta
la fecha. M&s adelante resolvid el problema, ésto se dedu-

ce de una serie de libros entre los gue se encuentra una -
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Biblia en alemin que es guizd la primera Biblia ilustrada.

A continuacidn se muestra la ilustracidn del Evange-
lio segiin San Mateo, que corresponde a este libro de prin

cipios del siglo XV:

=

Lvangelio segén San Mateo. De uma cdicién xilogrifica del Ars
memorandi (principios dsl xv)

Ratdolt es otro impresor alemin cuyo "Obsequiale" -
impreso en Ausburgo en 1487 es el primer libxo con ilus-

traciones impresas en color.
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En la é&poca de Alberto Durexo, aparece el grupo de -
los Formschneiders de Alemania, asociacidn de artesanos -
gque se dedicaban a grabar y estampar a los grandes arxrtis-
tas. Entre ellos destaca Hans Lutzelburger quién realizd
en madera los grabados de Holbein para "Danza de la muer-
te" publicada en Basilea, bajo el ciudado de Erasmo de --

Rotterdam. (5)

Una de las figuras clave del esplendor de la xilogra
fia es Alberto Durero (1471-1528). Ingresa como discipulo
al taller de Wohlgemut y domina al cabo todas las técni-
cas del grabado, monta en Nuremberg su taller propio y Se
da a conocer como un excelente grabador a la vez que un -
analista visual y estupendo dibujante. En Durerxo el domi-
nio de la nadvaja y el buril no ha sido superado ni por -—-
los entalladores de su tiempo, ni por los xildgrafos de

nuestros dias.

Es a través de las obras de Durero, consideradas co-
mo piezas maestras, gque se otorga definitivamente al gra-
bado en madera la categoria artistica merecida. Sus xilo-

grafias principales son las siguientes: "El Apocalipsis"

edicidn de 1498, con xilografias de gran formato; "Las Re
=22

" velaciones de Santa Brigida'" de 1500 con escenas de la vi

da de la virgen; "La Pasidn de Nuestro Sefior Jests" 1511;
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"La Pasidn de Cristo" 1511; "El Axrte de las Medidas" con

texto e ilustraciones del propio Durero del afio 1525 y el

-famoso "Tratado sobrxe las proporciones del Cuerpo Humano"

(6).

La personalidad de Durero ejerce gran influencia la
cudl se impone casi un siglo al grabado alemin y ejerce -
su.déminio a un grupo de grabadores a guienes se les ha -
11$mado "los pequefios maestros”, debido a su habilidad --
con la gubia y a su pequefio formato. Destacan entre ellos

Aldegrever con su serie "Danzantes de la Ciudad"; Baldung

Grun, autor de temas sobre brujeria; Altdorfexr cuya mejor

obra es "Cristo en la Cruz" y por filtimo Burgkmair exce-—

iente burilista y buen xildgrafo. (7)

Hay que mencionar gque muchas -por no decir casi to-
das— las estampaciones realizadas por los grandes artis-—
tas eran grabadas por artesanos expertos eﬁ este tipo de
trabajos delicados. Holbein por ejemplo, logrd formar un
ayudante, Lutzelburger ya mencionado anteriormente, gque
sabia sujetarse a sus concepciones. Tambien se presenta-
ba el caso contrario ...

"Seguramente los modelos de muchos de los tfabajos
gque nos parecen mediocres erxan dibujos excelentes que 1é
torpeza del xilégrafo trasladd en forma desfigurada a la

plancha de madera" . (8)



Grabado de Hans Holbein

Lo gque produjo la pé&rdida de interés por parte de --
los grabadores hacia es%>género grafico es la torpeza de
algunos xildgrafos al momento de trabajar las plancﬁas, -
ya que los dibujos originales eran en algunos casos total
mente deformados; esto ocaciona que se dediguen casi ex—;
clusivamente al grabado en cobre, que preponderd en la sé&

gunda mitad del siglo XVII y todo el XVIII.

Asi es como en el siglo XVII el grabado en madera --
quedé relegado a segundo plano, continuando con la vieja

tradicidn de producir en gran escala reproducciones de -—-
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mercancia barata y popular, como habia sido al principio
de la xilografia primitiva, esto es, para calendarios, -
naipes anuncios, carteles; y muchas veces utilizando las
mismas planchas pero con diferente texto. Mientras esto
sucedia el grabado en cobre comenzaba poco a poco a ganar
terreno dentro del arte, mediante el buril (talla dulce)

o la mezzotinta.

Habian de llegar a la escena histdrica, familias --
francesas empefiadas en demostrar gque la madera erxa capaz
de desarrollar su propio lenguaje, menos rico gue los me
tales, pero tecnicamente mis dificil, esta familia fué -

la de Los Papilldn.

Fué sobresaliente Juan Miguel Papilldn, Dedicado porx
generaciones a la estampacidn de papel para paredes, tu-
vo por la xilografia un gran carifio, considerd un deber
rehabilitar la traéici&n familiar escribindo un libro in

titulado "Tratado Histdrico y Prictico del Grabado en --—

Madera" (Paris 1766); donde profesa gran amor y entuéiag
mo hacia su oficio, al gue considera capaz de realizar -
cualguier ilustracidn por dificil que sea y piensa que -
el grabado en cobre es solo un arte menor debido a una -

élite. (9)
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En realidad la xilografia desde el punto de vista --
gue nos presenta Papilldn era sdlo una técnica de menor im
portancia junto a las obras en metal de un Boucher, Wille
o Eisen por ejemplo, sin embargo logrd que por lo menos --
tuviera un florecimiento a través de otra forma de expre-
sidén del grabado en madera de pie, introducido por Thomas

Bewick en Inglaterra hacial775. (10}

«ooThamas Bewick, Mustracion para o) Jibro
Histarin general de los cnadripedos }

Aqui la madera se sustituye por una plancha del --—-
mismo material pero de mucha dureza y cortada en sentido
transversal, ya no en el sentido de la fibra lo que permi
tfa una relativa facilidad al trabajarla. Este cambio tam
bién se presen£6 en la herramienta. La navaja tan usada -
anteriormente en la realizacidn de los grabados ahora se-

ria sustituida por el buril lo gue permitiria grabar en -
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metal y obtener mediante una ligera presidn de la mano, ¥y
con el desplazamiento de la plancha de madera, particulas
tan finas del tamafio de un punto. EL claroséuro, que erxa

también una ganan¢ia del grabado en metal fué& logrado en

las obras de Bewick mediante cortes aislados en cada una

de las lineas finas, lo gue en la estampa se traducia en

estrechasvzonas blancas que subdividian la supexficie ne-

gra.

Al final esta forma era capaz de reproducir casi --
con absoluta fidelidad y rapidez al original mediante la~
ayuda de la naciente tecnologia del siglo XIX: la prensa-
a vapor --invento de Friedrich Kdnig-— para imprimir al mis
mo tiempo ilustracidn y’texto. Y con eésto la invasidn de-
revistas, periddicos, novelas, folletos, produccidn y re-
prxoduccidn de obras de arte, vifietas, figuras y sucesos--
de &poca, etc. Asi se encuentran en ediciones populares -

wLas oOdas y Baladas" de Victor Hugo, "Las Orientales",-
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“"Las Hojas de Otofio" fueron ilustradas con blogues de --

Perrichdn, Meyer, Prvohomme y dibujadas por los nuevos -—-

amos de la madera de pie como Johannot, Deveria, Gavarni,

‘Adolph Menzel, &ste fltimo produjo bellisimas ilustracio-

nes en torno a Federico el Grande.

Poco a poco surgen verdaderas joyas bibliograficas-

como 1la edicidn de "Pablo y Virginia" en 1835 con dibujos
de Paul Huet, Daubigny y Meissonier. En seguida esta ; -
Gu#téve Dor& gue produjo sus obras capitales entre 1860~
y 1880, y‘evolucioné el arte del grabado de pie a texrre-
nos insospechados. Para lograr sus increibles efectos de
luz cuenta con verdaderos maestros del buril:Pannemaker,
Pisan, Baude y Guzmadn padre, fueron los mias hébiles, lo-

grando obras como "La Divina Comedia", "Rolando Furioso¥

“"La Biblia", "Los Cuentos de Perrault"”, "Don Quijote",--

"Lag Cruzadas ", etc. (11)

A continuacidn veremos un ejemplo de la ilustracidn

de "Don Quijote"™, realizada por Gustave Doré&:
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GUSTAVO DORE

Nuevamente. los grabadores profesionales, igual gue-—

antafio se especializaban en ropaje, follaje, cabelleras,
rost.ros; de modo gue una misma plancha era grabada por -
varias manos transformandose el oficio de xildgrafo cada
vez més en industria. Si;n embargo hay documentos sobre - -

la decadencia gue este iba a traer consigo:




- 17 -

"Menzel -nos dice Westheim que por cierto‘molestaba
a sus grabadores tan implacablemente, compun caporal pre
siono a sus reclutas- consiguid gue hasta xildgrafos de-
cierta categoria le hicieran grabados que reproducen con
perfeccidn a cada rasgo de su escritura artistica y muy-
de acuexdo con el tono con gue acostumbraba a hablarles=-
les extendid un certificado segin el cual habian llevado
a la m&s alta perfeccidn de obediencia el trazo de su --
dibujos~ Pero presisamente esta absoluta"obediencia" y--
esta renuncia a su éropia éersonalidad a favor de otra,~
o peor afin, de otras gue cambiaban constantemente, debia
matar en el grabador el valor artistico: La indiosincra-

cia creadora." (121

La gente dedicada a este trabajio de repeticidn mecd
nica.estaba condenada a la esterilidad, debido al agota~:
miento de esta t&cnica gque no puedo sobrevivir tan luego
aparecieron el heliograbado y la fotografia, esto resui—
t6 un golpe mortal parxa las corporaciénes de grabadores-
en madera. Este procedimientb entrd de lleno en el perié

dismo ilustrado desplazando el trabajo artistico.

En ese momento aparece Augusto Lepere gue habia -—-
formado parte de los equipos de personas que trabajaron-

en los viejos talleres de grabado e hiciexron del velo =--
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una herramienta exclusiva. La competencia de los procedi
] mientos nuevos no habian impedido. que Lepere, griunfara—
V en la expocicidn universal de Paris en 1900, empleando -
la orientacidn hacia el grabado japonés y volviendo al -
uso de la navaja. La influencia de Augusto Lepere fu@ de

cisiva para el resurgimiento del grabado modexno.

Entre los discipulos de Lepere encontramos a Beltrand
Guzman hijo, Daragnes, Pexrichdn, Goyan,, y otros mas; -
en 1912 y 1922 se organizan dos exposiciones en el pabe-
118n Marsan del Louvre, participando mids de cien artis--
tas. Los ecos repercuten en Belgica, Italia, Alemania, y-
Francia, como en otras @pocas de resurgimineto. Un mensa
jero de este movimiento llega a M&xico en 1922 con unos-
blogues trabajados a navaja, su nombre era Jean Charlot), -
quien habia de cambiar el panorama artistico en nucstro-

pais, asunto gque serd tratado mis adelante.

Para concluir este capitulo veremos a continuacidn-

un ejemplo de las ilustraciones de Augusto Lepere en ma-

dera de hilo:
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AUGUSTO LEPERE

“Desnudo de Mujex"

Madera de Hilo.



2.1 ANTECEDENTES ’ .

En el punto antexrioxr se did un panoramé general del

desarrollo del grabado europeo, y se menciond la llega-

da del grabador francés Jean Charlot a nuetro pais; sin
embargo cabe preguntarse ¢ existia el grabado antes de -
la presencia de Charlot en M&xico? si es asi éque caracte
risticas tenfa?.. Al respecto las noticias sobre el gaba-
do novohispano son muy escasas. Lo gue es posible afir--
mar es que " la introduccidn de la imprenta en México =--

trajo congigd el arte del grabado en madexa". (13)

Al igual que en Europa, el grabado tenia la funcidn-
de adornar al libro mismo, pero no fué& este el primer --
uso del grabado en madera; se empled para articulos de -
juego poxr medio de naipes burdamente labrados.

Los libros impresos en el siglo XVI, en la nueva --
Espafia, no c;ntienen grabédos.firmados, por lo gque se --
cree gue las planchas fueron traidas de Europa ; lo que-
motivd durante la instalacidn de la primer imprenta por-
Juan Pablos, gue copiarxan de dleos y libros imagenes re-
ligiosas, algunos indios hdbiles en el trazo y tallado -
de figuras lo que daba al grabado expontaniedad,.inéenui

dad y fuerza de caricter.
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, EL GRABADO EN RELIEVE EN
MEXICO
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© ILLUSTRACION EN MADERA

IMPRESO EN LA NUEVA ESPARA
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Romero de Terreros en su ohra "Grabados y Grabadores

en _la Nueva Espafia" cita el caso del libro de las "Consti

tuciones del Arzobispo de M&xico", impreso por Juan -—-—-+-~

Pablos en 1556 donde algunos elementos europeos se tran--
forman de acuerdo con la ideologia pictografica de los -

aztecas. (141

Este mismo autor ha hecho una divisidn de la ilustra
cidn en la Nueva Espafia de acuerdo con la siguiente agru-

pacidn:

al Frontis

h). Estampas Religiosas
- c) Retratds

d). Escudos de Armas

e) Planos y Vistas

£} Funerales

gl Alegorias

hl Varios

Al iguallque en Euiopa el grabado es desplazado por-
la lamina de cobre, esto sucede a fines del siglo XVI, --
tiene su florecimiento en el XVII y XVIII md@s no alcanza-
desgraciadamente el nivel del grabado europeo aungue si -
deja espléndidas ﬁuestras de su arte, especialmente en el
retrato, vistas de edificios y monumentos. El siguiente -

es un ejemplo de la grdfica novohispana:
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ILUSTRACION PARA UN LIBRO

DE CARACTER RELIGIOSO
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Cuando empezd la guerra de Independencia (1810), decayd decidida
mente el arte del grabado en cobre y empezaron a hacerse mas frecuen-

tes los de madera.

En el periodo de consumacidn de la Independencia en 1821, llega
a México el italiano Claudio Linati de Prevost e introduce un nuevo -
método de impresidn relativamente mads f3cil, barato y capaz de sacar
mayor provecho de las imdgenes que el grabado en madera y lamina: La
Litografia, que reinard a partir de su incorporacidn de M&xico kFebrg

ro de 1826) hasta bien entrado el siglo XX.

% DISCRLy ey
e S
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La xilografia conocid un buen §ericdo durante los tres afios -~ —-—
(855~1858). en los que el inglés Jorge Agustin Pexriam impartid clases
en la Academia de San Carlos. En su taller, con buenos métodos, ense-
fid grabado al aguafuerte, al humo,al buril, y sobre todo a la madera.
Sus mejores disciplilos fueron Luis G. Campa, Miguel Portillo, Ventura
Enciso, Miguel Pacheco y Emiliano Valadez, éste Gltimc, maestro de ——

uno de los mejores grabadores mexicanos: Carlos Alvarado Lang. (15)

Fuera del academicismo se conocen asimismo algunos grabados de -
Posada, donde se concerxrvan Xilofrafias bellamente trabajadas con mar-

cada influencia popular mexicana.

Su personalidad es rara, al igual que la de Manuel Manilla y --—-—
Grabriel V. Gahona (Picheta), del cual vemos a continuacidn un ejem—

plo:

Grabado de Picheta




I U TE A I UGN GE anm N N N B B e e e
.

- 26 -
El siguiente es un ejemplo de los grabados en madera

de José& Guadalupe Posada, impreso pof Vahegas Arroyo:

Hasta el afilo de 1913 la ensefianza de las artes plas~-
ticas f£u& exclusiva de la Academia Nacional de San Carlos,

sin embargo era indispensable el establecimiento de otras
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escuelas capaces de llevar el‘arte aln en los barrios po- -
bres y en el campo. Esto se hizo posible gracias al maestro
Alfredo Ramos Martinez guien funda la primera Escuela al --
Aire Libre, en Santa Anita, jurisdiccidn de Ixtacaico, en -

el D.F. Este tipo de aprendizaje fue€ escuela de pintores --—

gque comenzaban a tener prestigio como el caso de Orozco,. (16)

Siete afilos después en 1920 dicha escuela se translada
a Chimalistac y al poco tiempo se establece otra en Coyca-
can donde la ensefianza de la pintura y el grabado se cono-

cian paralelamente.

Ademis - -de estos factores que incrementaron el interés
por el grabado existen otros gue contribuyen a su renacim -

miento y gque se analizan a continuacidn.

2.2 FPLORECIMIENTO

Como se menciéné anteriormente en 1921 1llegd a México
el grabador francés Jean Charlot guié&n traia consigo una -
carpeta de grabados en m&derxa realizados porx €1 mismo en -
Francia en 1918, titulado "Via Crucis”. Lino Picasefio, bi-
bliotecario de la Escuela de San .Carlos puso en contacto a
Charlot con Fernando Leal, entonces estudiante de la Escue
la al Aire Libre en Coyoacan; asi en Leal, el primexr en cé

nocer dicho 41bum, surgid el interés por el grabado de ese

conocimiento y las conversaciones entre ellos.
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Poco después se aund el interés de Francisco Diaz de
Lebn y Gabriel Ferni@ndez Ledesma con alumnos de la misma .—
escuela, guienes principiaron una labor gridfica gque habria
de durar muchos afios, gracias al impulso gue pudieron dar-
le poco tiempo después al ser nombrados directores de las
siguientes instituciones: Diaz de Ledn en la Escuela de —-

Pintura al Aire Librxe de Tlalpan, teniendo como ayudante -

al grabador Jjaponés Tamiji Kitagawa (1925).

G. Fernandez Ledesma en el Centro Popular de Pintura
"santiago Rebull" instalado primerxo en el exconvento de 1la

Merced, y cuyo ayudante era Everardo Ramirez.

Fernando Leal en el Centro Pgopular de Pintura « - ~ -
"Saturnino Herr3n" instalado en el rumbo de la Calzada de
Nonoalco y secundado por Gonzalo de la Paz Pérez en cali-

dad de ayudante; 17)

Hacia 1923 encontramos ya uno de los primeros ejem— -

plos de ilustracidn del maestro Fernéndez Ledesma en el -
'

libro "La Parxticipacidn de México en el Centenario de la -

Independencia de Brasil"™ con 17 grabados. A Ferndndez - -

Ledesma se debe asimismo la adopcidn de 1la camara para = -
llantas de automdviles como plancha para grabar. Los prime
ros grabados en 1lindleo los realizd en M&xico en 1924, tam

bién intrudujo el papel japonés, asi como los instrumentos
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y materxiales para imprimir al estilo oriental.

Entxe 1926 y 1927 Diaz de Ledn ilustra varios libros:

"Campanitas de Plata" de Marianoc Silva y Acaves, donde emn-
plea por primera vez el velo; "Epigramas" de Carlos Diaz -

Dufoo consideradas como sus mejores ilustraciones y "Oaxa-

ca" de Manuel Toussaint con 16 camafeos de madera de pie -

isy.

Es por estos afios gque Leopoldo Méndez comienza a gra-
bar (1227 y 1928) habiendo colaborado por medio de dibujos
y grabados en la "Revista Norte" realizan sus primeras car

teles de cardcter social y politico. Hay gue hacex notar -

gue Méndez al igual que muchos artistas comenzd a grabar

en la Escuela de Pintura al Aire Libre de Coyoacin,

En 1929 piaz de Ledn organizd en la Escuela Central -
de Artes Plasticas (hoy E.N.A.P. de la U.N.A.M.),un taller

especializado llamado “Artes del Libro". Alli se formaron

Jos& Chévez Morade, Manuel Echauri, Isidoro Campo,Abelardc

Avila y Feliciano Pefia, entre otros.

Este tallex £fué antecedente de la Escuela de Artes -—=
Graficas fundada en 1938, donde se formaron como grabado-
res Mariana Paredes, Pedxro Castalar, Angel Zamarripa, Rafil

Gamboa, Julio Prieto, Amador Lugo, Celia Calderdn y Fanny

Rabel, entre otros.
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La primera exposicidn colectiva de grabado £fué organi,
zada por Fernando Leal, y tuveo lugar en al Galeria de Arte.
Mexieano, del 6 al 16 de junio de 1935, En ella se presen—
éaron litografias, 1itomontaje; madera, madera a color, =--
punta seéa, aguafuérte y aguatinta, los ﬁrimeros exposito-
res fueron: David Alfaro Sigueiros, Federico Cantid, Julio
Castellanos, Miguel Covarrubias, Francisco Diaz de Lebn, -
Ferndndez Ledesma, Maria Izquierdo, Augustin Lazo, Fernan-=
do Leal, Leopoldo M&ndez, Roberto Montenegro, José Cleﬁen—
te Orozco, Diego Rivera, Rufino Tamayo y Carlos Orozco - =—

Romero. (19§

Ccuando en 1937-38 se disolvid la LEAR (Liga de Escri-
tores y Artistas Revolucionarios), algunos miembros de la
Seccidn de Artes Plésticas, y por iniciativa de Leopoldo -
Méndez, Pablo O'Higgins y Luis Arenal decidieron crear un
nuevo centro de produccidn artistica que se pondria a dis-
posicidn del movimiento revolucionario de México, nace en-
tonces la organizacidn llamada "Taller dé Grafica Popular"
gue entre sus principios tenia "... el estudio de las dife

rentes ramas del grabado y la pintura..."

Tnicia el Taller su lucha por medio de la expresidn -
grafica y sale el primer cartel: La felicitacidn dibujada

para la "Confedexacidn de Trabajadores de México", reci&n
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fundada entonces. A continuacidn siguieron carteles reali-

zados en lindleo, en apoyo a la expropiacidn petrolera.

Después tres calendariosilustrados al serxvicio de la
Universidad Obrera de Mé&xico, En 1938, cuando los cristia-
nos sacrificaron a decenas de maestros rurales el taller -
participd en la lucha, editando con el titulo de "En Nombre
de Cristo". AsiI mismo con la llegada del franguismo al po-
der en Espafia, cuatro artistas y grabadores crean 12 lito-

grafias con el tftulo de "La Espafia de Franco" (20).

Al mismo tiempo (1939) Alvarado Lang ilustra con gra-—

bados de madexra de pie, el libro "Fragmentos de Herﬁélito"

y Fernando Leal y Fernandez Ledesma, graban capitales de -

madera para el libro "Galeria de Fantasmas" de Enrique - =

Fernandez Ledesma.

La siguiente década es a mi juicio, una de las més ri
cas dentro del periodo de la ilustracidn en relieve, pues-
to qué se dan en el terreno grafico varios acontecimientos
notables, entre ellos el impuiso dddo por Carlbs Alvarado =7
Lang al desarrollo del grabado a travé&s de la direccidn de
la Escuela Nacional de Artes PlAsticas, puesto que ocupa -

en dos ocasiones (1944-1949) .
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Otros sucesos son, por un lado la publicacidn de o- -
bras realizadas migistralmente, como son los 40 grabados -

con los gue Méndez ilustra el libro "Incidentes Melddicos

del Mundo Irracional" de Juan de la Cabada (1944); "El1_Somn
brerdn'" de B. Ortiz de Montellano, ilustrada por Zalce en

1946;"10 Estampas de la Ciudad de MExico" grabadas en 1ind

leo por TFeliciano Pefia; "Fisionomia de Animales" con 40 =~

grabados de E. Coxrtés Judrez; por otro lado la creacidn de

nuevas organizaciones de grabadores, tales como la "Socie-

dad Mexicana de Grabadores" (1947) Yy la "Sociedad para el

Impulso de las Artes Gréficas" (1948). De agui en adelante
se puede hablar de una decadencia porgue las buenas ilus-
traciones se van espaciando al paso de los afios y cada vez
vemos menos trabajos de grabado en relieve, dibido al ago-
tamiento de temas y a la gran cantidad de artistas que se
sumaBan al lindleo y a la madera como si fueran los finicos

caminos de transmitir sus mensajes graficos.

E1l TGP, perdia el sentido poxr el dual habia sido crea
do, esto, aunado a la prohibicidn de la pega de propaganda

politica en al Ciudad de México.

Otras instutuciones como las Sociedades mencionadas --
anteriormente, cayerxron en el elitismo ya que los miembros

. s s A
de dichas sociedades eran solo amistades, lo gque propicio
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que para la d&cada de los 60's proyectaran sdlo la sombra

de lo gque antafio habian sido.

Como una etapa ciclica, habia que volver a empezar co
mo lo Hhabifan hecho los xildgrafos después de la invencidn
del grabado en madera de pie, y como lo habia hecho Lepere

volviendo sus ojos a la creatividad individual.

Se necesitaba en México, esa visidn particular de ca-
da autor, su sello personal para poder realizar de forma ;
independiente su obra. Sdlo asi pudieron gentes como Albexr
to Beltran, Ledn Plancarte S., Everardo Ramirez, Erasto =--
Cortés Juhrez, Lorenzo Gue?rero, José Julio Roaxiguéz o el
mismo Leopéldo Méndez y Alvarado Lang, éroducir Y cubrir_—
la demanda piiblica (periddicos, revistas, novelas,ete.), -

ahora para su necesidad espirituall,

ElL grabado en reiieve estaba agonizante, ya que los =~
estudiantes de las escuelas de arte, preferian Fécnicas -
gque pudieran ahuecar la superficie sin tanta complicaciéq
de herramientas, esto de acuerdo a la corriente de 'la moda
y para esto nada mejor que lcs &Acidos usados en el grabado
en metal; esto junfo con los acontecimientos sucedidos en
los afios 60's:

1961 muere Carlos Alvarado Lang.

1967 muere Abelexrdo Avila.
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1969 mueren Celia Calderdn de la Barca,
Ledn Plancarte y Leopoldo Méndez.
Otros artistas se autocondenaron al ostracismo o se f
dedicaron a caminos distintos del arte como: Everardo Rami
rez, Andrea G&mez, Feliciano Pefia, Angel Zamarrxipa y Loren

z0 Guerrexro, entre otros.

De agui en adelante, el grabado en relieve decayd. Pa
ra 1270 se podian contar con los dedos los artistas dedica
dos a esta té&cnica considerada ya como anticuada y caxente
de valor plastico, Para entonces se comenzaba a abrir un -
nuevo lenguaje grafico a través de la litografia, la seri-

‘grafia, v el metal en sus diferentes formas: Aguafuerﬁe, -

mezzotinta, punta seca, aguatinta, etc., a trevés de artis

tag como José Luis Cuevas, Teddulo ROmulo, Vicénte Rojo, -

etc., por citar algunos mensajeros del nuevo orden estéti-

co.
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PROCEDIMIENTOS DEL GRABADO EN
RELIEVE
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. Son varios los procedimientos del grabado en relieve
que van desde los miAs comunes como la madera de pie, o la
madera de hilo hasta los mas complejos gue resultan de una
mezcla de t&cnicas, como grabado en metal (zinc}] y grabado
en relieve; por ejemplo aguafuerte con lindleo o una super
posicidn de planchas hasta lograr de 8 a 10 colores usando
una caladora elé&ctrica, etc., amén de los nuevos materia-

les con posibilidades de ser grabados.

Las técnicas usadas en xilografia son dos: una conoci
da como madera de hilo (o madera de fibra), en la cual se
emplea madera contada én direccidn del eje del arbol, lo -
Que permite,'utilizando gubias, trazos rdpidos debidd(a la
blandura de la madera; la segunda té&écnica es denominada ma
dera de pie (o madera a contrafikra), en ella la madera es
cortada en sentido vertical al eje del Arbol en forma de -

rodajas y finalmente encuadrada para trabajarla. (21}

A continuacidn explicamos la t&cnica empleada en cada

procedimiento del grabado en relieve.

3.1.1 GRABADO DE MADERA DE HILO

Para esta técnica se puede utilizar los siguientes ti

pos de maderas duras: nogal, caoba, cerezo, para las que se
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aconseja hacer corxrtes finos y detallados ya gue son capa-
ces de reproducir con gran nitidez mayor numero de repro-=

ducciones.

Entre el tipo de maderas blandas encontramos: el chgo
po, el plitano, el abeto, gue presentan en su superficie,
veteado y porosidad, inconveniente gue puede superarse —-

con una capa de cola o de resistol aplicado con brocha.

Para desarrollax esta técnica, es necesario tener en
cuenta que la madera sobre la que se va a grabar esté su-
ficientemente pulida y calibrada, de manera que el grosor

de la plancha sea uniforme en toda se extensidn.

Hecho previamente el dibujo se caica, teniendo en ==
cuenta gue pasaxd en fo;ma invertida a la madera, A este
primer dibujo calcado deberemos darle un retogue con 1la-
piz y pincel, puesté que perderd gran parte de su frescu-
ra. Finalmente se efect@ia el grabado vaciado con los ins-

trumentos de corte las superficies nd dibujadas.

Algunos artistas prefieren utilizar un procedimiento
difexente. Este consiste en cubrir 1la élancha totalmente
con tinta china éor medio de un éincel. Posteriormente se
coloca el dibnjo: es calcado con un 1ééiz de color ( de =

preferencia amarillol y retocado con un lapiz de color ~-
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blanco, procedi&ndose a vaciar los negros no dibujados -

gquedando como resultado una linea de madera, sobre la cual

_se depositard la tinta.

3.1.2 GRABADO DE MADERA DE PIE

Como se explicd antes esta técnica fué descubierta --
por el ingl&s Bewick en 1775, permite el uso de buriles co

mo el grabado en metal.

Para el grabado en “madera de pie" se reguiere de una

superficie con un minimo de porosidad y extraordinaria du-

.reza para recibir el tallado de lineas finiIsimas. Las made

ras gue pueden emplearse para esté trabajo son: el &bano -

el peral, el cerezo o el boj.

Los buriles deben estar perfectamente afilados y pue-

‘den usarse los de punta triangular o romboidal, montados -

en mangos efpeciales gque permitan apoyarlos correctamente

para realizar los cortes adecuados, Al hacerlo se acostum-
bra tener una almhoadilla de cuero debajo de la plancha de
madera, que permite el deslizamiento‘del instrumento al ha
cer lineas continuas o curvas, tal y como ocurre en el me-

tal.

La siguiente ilustracidn es acerca de los instrumen-

tos utilizados para grabar en "madera de pie".




R ___| L] - - —— -— —

El traslado del dibujo es exactamente igqual gque el -
anterior proceso de grabado, sdlo gque los vaciados seran
con la idea de gue se tratara con’ los cuchillos o buri
les, de darle valoracidn de negros, grises y blancos y se
consigue punteandd la madera o bien esparciando los sur-
cos, que podran tener la profundidad de ‘entre 3 milime- -

tros - a un centimetro. (22)

Una vez visto el papel sobre el cual se estampard, -

.
se procede a preparar la tinta batié&ndola con una espatu-
la ancha de manera gue tenga cuexpo, eliminando las sucig

dades o grumos. El suguiente paso consiste en medir el --
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"registro" qgue esAnada menos qgue una hojaide papel o cartu
lina minagris (generalmente mAs grande que en la hoja en -
la gque se va a imprimir, por lo menos 1l0cm. por cada lado),
sobre la cual se deposita la plancha de madera y.se marcan
sus contornos con un 1l8piz, lo que permitird su fAcil colgo

. = . s s
cacidn, en el momento de imprimir.

RODILLO PARA ENTINTAR
EN RELIEVE.

-

Inmediatamente se pasa a cortar la hoja gue recibira
la impresidn, y se procede a entintar la plancha grabada,
con la ayuda de un rodillo, generalmente de cuero, gelati
na o caucho (como se muestra en la ilustracidn anteriox).

Colocando el grabado en su lugar se ejerce sobre el papel
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una présién vertical, con el fin de gue el contacto del -

papel con las partes entintadas sea lo suficientemente --—

fuerte y uniforme y no se mueva y aparesca la impresidn.

Para esto existen dos formas: una por medio de un . tampdn
llamado baren (ver 1la ilustracidn), es un disco cﬁya dai-
mensidn varia (aproximadamente tiene 10 cm. de didmetro)
cubierta de cuero en su éarte inferior y unido por una em

pufiadora de plastico o madera.

Ve A "l

i

e e e T

Otra es pox medio de una prensa gue distribuye la --
presidn de una forma vertical y que tiene la ventaja de
poder producir grandes tirajes. Para esto las llamadas --

"prensas tipogrdficas", son de excelentes xresultados.
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3.1.3 GRABADO CRIBLE

Esta técnica surgida en 1430 usa el metal blando en
lugar de la madera (aleacidn de cobre, plomo y estafio), -
se graba a buril utilizando, por sus valoraciones de gri-
ses, punzones que el golpearlos sobre le metal éan la i--

dea de acribillado; de ahi su nombre. (23)

3.1.4 GRABADO TIPOGRAFICO EL AGUAFUERTE

.

Sobre una plancha de metal se dibuja. con un pinceéel -
impregn;do de barniz y se sumerje al &cido, el cual ataca
las partes descubiertas del metal y se entinta con rodi-
1lo ias superficies gue ha sido protegidas por el baxniz.

Su impresidn de efectiia como si fuera una xilografia. (24)
3.1.5 LIMOLEOGRAFIA

El lindleo es un material hecho con lienzo impexrmea-
bilizado porxr una capa de aceite de linaza y corcho pulve-=
rizado, también existen en el mercado comercial piezas de

lindleo para grabar con cardcter pléstico.

El lindleo tiene la facilidad de imprimixr libertad y
soltura en el trazo, lo cual no ocurre en el grabado xilo
gréfico, gue parece un poco durxo. La herramienta para el

1indleo varia, ya gue es posible utilizar desde cuchilla,
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gubias, hasta buriles de acuerdo con el tipo de firmeza -

reguerido.

En este material no es posible tallar lineas sumamen
te delgadas por lo quebradizo del 1lindleo, se acostumbra
a montarlo en un soporte rigido y uniforme, gue general-
mente ofrece la madera la cual puede sexr fibracel, tripay

o pino.

El lindleo es apto para comenzar a practicar el ofi—
cio de grabador. Por esto mismo "un grabador profesional"
-sostenia Alvarado Lang- debe antes que nada ser burilis-
ta el grabado es antes gue nada incisidn, el material més
ductil y accesible para ello es el linéleb, auﬁque jamas
podrd superar la calidad estética de las maderas o meta-

les. (24)

En eso mismo coincidia otro estupendo grabador mexi-
cano Alberto Avila, gquien decia que la madera supexraba --—

por mucho al 1lindleo. (25}

Fueron los integrantes del TGP los que elevaron el -
1indleo a la categoria de arte por medio de excelentes axr
tistas como Leopoldo M&ndez, Andrea Gdmez, Alberto Beltrén

o Alfredo Zalce, por nombrar algunos y esto pese a las ==
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protestas de algunos criticos que congideran de pobreza -

estética la obra producida -en lindleo por el TGP, debido

.al uso del blanco y negro.

Por otro lado tenemos a Picasso que ha dignificado -
al l1lindleo, imprimiendo sobre &1 estampas de varios colo-
res, lo que ha hecho gue otros artistas continuaran su --
ejemplo. Todos estos aréistas han demostrado gue con el -
1indleo se pueden realizar graﬁdes trabajos, ya gue es un
material noble Y sin grandes problemas para imprimir las
copias, puesto gque sigue el mismo proceso gue en la xilo-

grafia.

3.1.6 GRABADQ EN CAMAFEO

Bsta té€cnica es introducida en el siglo XVI por Hugo
de Carpi, en Italia, y practicada en Alemania ¥y los Péises
Bajos; el camafeo presenta rigqueza de tonalidad y sensa-
¢idn de volumen comparado con cualguier grabado de linea
debido a su procedimiento, gue consiste en el empleo ée -
dos planchas de madera o de 1in61eo, o variantes de las -
mismas combinindolas, una de ellas sirva para recibir la
tinta negra y la otra para recibir una tinta de medio to-

no, generalmente de color azul, verde o sanguina. {28)

Una vez realizada la plancha correspondiente al ne-
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gro se saca una prueba y fresca ain se coloca esa misma -
Vimprésiﬁn en el blogque de madera o lindleo, gque debera tg
ner unos milimetros mAs grande que ;quélla sobre la cual
quedar3 el mismo tono; ejexrciende la presidn adecuada con

un torculo la imagen guedara impresa sobre la plancha.

Cuando la tinta halla secado sobre esta superficie,
se comienza a trabajar con el pincel bien impregnado con
pintura blanca para sacar luces, o destacar aguéllas =zonas

que ser@n mas claras.

Inmediatamente se procede a trabajar los blancos con
la herramienta adecuada, €sta depende del material usado:
si es madera de pie: buriles; si es madera de hilo o '1ind

leo: ;gubias o cuchillas.

La‘parte mis importante en el camafeo consiste en ha
cer coincidir los registros pa;a una buena impresidn. Pa-
ra esto se usﬁ una escuadra ancha, de por ‘lo menos‘5 em. ,
la cual se adosa al blogue una vez que se ha entintado, -
tanto los blogques como la escuadra deben tener la misma -

altura.

Una vez realizado lo anterior, se toma una hoja de -
papel, se hace coincidir cuidadosamente uno de sus vérti-

ces con el de la escuadra presionando de manerxa gue se -—-—
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adhiera a la superficie entintada y se imprime en prensa

o manualmente. Se deja secar por lo menos 24 horas y pPos.

teriormente se repite la operacidn con el grabado que re

cibe la tinta negra, ciudando nuevamente su perfecto en-

cuadramiento.

Como nota final de esta técnica debemos decir, que
éara lograr un efecto satisfactorio la estampacidén de --
los. colores, ninguno de ellos debe llamar mAs la atencidn
Puesto gque el camafeo consiste en un buen equilibrio estg

tico.
3.1.7 SUELOGRAFIA

Una variante del 1lindleo, es la suela; la misma que
se emplea en la industria del calzado. Aungue generalmen
te se emplea la suela negrea (neolite), la gue da mejores

resultados es la llamada "7 fierros" gue tiene la venta-

ja de no tener ninguna marca comercial en sus caras.

Esta suela tiene un colox cagui y se vende en el -
Centro de la ciudad de Mé&xico (en la calle de Republicg
del Salvador), otra ventaja es el tamafio de la hoja (80 X

80) que permite hacer grabados de gran formato.

Antes de grabar la suela es conveniente guitar la
aspereza del matexial con una lija de agua, esto éermiti
r8 el desplazamiento de la herramienta al tiempo gue ha-

rad desaparecer la pelicula grasienta que trae.
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. Para describir la técnica diremos, gue después de ha-
cex el'dibujo a iépiz, se calca como ya lo hemos mencioﬁﬁ—
do anteriormente. Se repinta y se termina con tinta cﬁi;a;
dando trazos definidos y efectos de contraste entée el - -
blanco y el negro. E1 efecto de gris o medio tono se hace
con punteadps y rayados finos, lo que sirve de guia al gra

bador.

Las herramientas indicadas para el grabado en suela -
puedeﬁ~ser: navajas de grabador, ufietas y gubias. El incon
veniente del procedimiento es gue debido a la flexibilidad
del materjial tiende a deformarse con la presién de la pren -

sa, por lo cual no es recomendable elaborar lineas finas.

Ccomo dat6 importante hay que agregar que debido a gque
el 1indleoc gue llegaba a nuestro pais era de procedencia -
extranjera durante la &poca del florecimiento del grabado
mexicano (1930, 1940 y 1950), fué sustituido por plaésticos
y resinas; en el taller de la Grafica Popu;ar, algunos ar-—
tistas ‘encuentran en larsﬁelografia la alternativa de granp
des tirajes y material relativamente barato en comparacidn

a los otros sistemas de estampacidn.

3.1.8 GRABADO A RECORTES

Esta técnica se realiza de acuerdo a un previo dibujo



- 47 -

con el gque se pretende trabajar una sola rlancha de madera
que contenga de una vez todos los colores y las gamag gue
se van a utilizar, en lugar de usar 3, 4 o.mias planchas de

coloxr. Esto siempre dependiende del Disefio previo.

La técnica reqguiere de la ayuda de una caladora comex
cial y la diposicidn de utilizar rodillos de distintas < -

dimensiones y dureza asi como de las tintas a utilizarxr.

El proceso es el siguiente: se corta el mismo tiempo
en la caladora el miArgen o marco que deberan llévar las --
dos piezas de madera, que en este caso puede ser de: caoba
pino, cedro o maderas aglutinadas como novopah,macopan o =

formica, con un espesor gque puede variar de entre 3 y 6 mm.

'En la primera pieza se realiza el grabado utilizando
la herramienta de'acuerdo con el tipo de madera. Se saca -~
una prueba con la tinﬁa "cargada® (es decir gque contenga --
mAs tinta de lo normal), en una hoja de papel, gue se im-
prime spbre la segunda plancha de madera recibiendo el ne-
gativo de la imdgen. Sobre esta Gltima plancha se comienza
a recortar con ayuda de la caladora cada una de las partgs
correspondientes al color, de manera que tenémos tantas --

piezas como colores sean en nuestro dibujo original.

Una vez cortadas se procede a entintar 1las piezas de
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A
la plancha de color con la ayuda.de diversos:rodillos. He

cho esto se colocan en el marco de madera y se imprimemn.

Se deja secar uno o dos dias aproximadamente y se im
prime la plancha de madera gue contiene la linea del dibu
jo en color negro. Para esto se sacan las piezas de color

Yy se coloca la segunda plancha.

El resultado es una estampacidn que no requiere mas
que el uso de dos planchas y evita el uso de una por cada

color.

3.1.9 OTROS MATERIALES

‘Entre los nuevos materiales en los gue se puede gra-—
bar en relieve, podemos destacar las maderas aglutinadas,

el‘acrilico Yy las chapas dc madera noble.

El uso del primero de ellos puede resultar atractivo
para el grabado.a recorte, ya que no tiene el veteado de
1a.madexa. Las maderas aglgtinadas (novopaﬁ, formica, ma-
copan, etc.) est%n compuestas de resinas, desperdicios de
papel y madera, y son fitiles para aguéllos trabajos que -
requieren una superficie totalmente lisa y Earente de ve-
teado. Su uso estid Fondicionado por la falta de resisten-
cia y solidez, por esto s8lo se utiliza para bases o fonm

dos de color o conseguir bellos efectos de estampado en -

seco. (27)




- 49 -
El acrilico es otro material gue es usado con buenos

resultados. Se emplean gubias y navajas, aungue es un.po-

co problemidtico debido a la dureza del plastico. La impre

sidn se realiza por medio de rodillos y el tdrculo,logran
dose una estampacidn menos riesgosa que en el lindleo poxr

que es menos quebradizo.

Las chapas de madera ofrecen una textura natural, a
la que es posible sacarle mayor provecho si le es agrega-
da a la tinta preparaaa una peguefia cantidad de la llama-
da “"tinta transparente" aplicada con un rodillo duro, que

hace resaltar todavia mis la textura de la madera.

Por Gltimo podemos agragar la combinacidn de elemen-—

tos tradicionalmente aplicados en otras técnicas como la

‘fotografia, la serigrafia, el grabado cn metal, etc., has

ta llegar a los que pudiera denominarse Neografica en re-
lieve; donde cada grabédor mezcla a su libre albedria he-
rramientas ajenas al grabado convencional, entre otros -
ejemplos estd el grabador Piza, quien de acuerdq a su pro
cedimiento a la gouge "...emplea planchas de zinc o cobre,
trabajadas con golpe de gubias, buril, escoplo ¥y martillo. .
signoret tiene un procedimiento distinto gue consiste en
hacer incisiones sobre un contrachapado delgado como si se

tratara de un grabado en hueco; para que la tin;é, al pe-
]
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netrar en las incisiones, no sea absorvida por las paredes
iaterales porosas, estas se endurecen con un baho de cola,
resistente al calor, a la humedad y a la acciéh del petrd-
leo. Con esta técnica se consigue una gran pureza de tono -
en los colores Y un aterciopelado que da gran calidad a la

estampa®™. (28}
3.2 PAPELES

Para el grabado en relieve, primero habrd que selec-
cionar la calidad del papél sobre el gue se imprimiri,los
mas recomehdables son los de hilo, 1lamédos también de -~
tinta debido a su proceso de fabricacidn. Sin embgrgo exisg
ten en el mercado diversos tipos de papel gue el. artista-
puede selecionar de acuerxrdo a sus caracteristicas de peso,
tamafio grosor, satinado, etc. éntre ellos podemos mencio-

nar los siguientes :

Marguilla, papel de arroz, bond, etc. La casa "Fabria
no de Italia", fabrica papel grueso,aceptable para impresio

nes de gran formato:

No. _TIPO MEDIDAS
14 GRANO FINO 50 X 70 cm.
21 GRANO FINO 70 X 100 cm.
134 CREMA LISO 70 X 100 cm.
891-L GRANO FINO 70 X 100 cm.
894-R GRANO FINO 70 X 100 cm.
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Otra opcidn es "Guarro" de Espaida, gque tiene excelen
tes papeles cuy& composidn hace posible s;mergirlo en a-
gua de acuerdo con la necesidad del autor. Algﬁnos ejemﬁ

plos son:

GUARRO SUPER ALFA 70X 100 cm.
GUARRO BASIK 70 X 100 cm.
3.3  TINTAS

En cuanto a la calidad de tintas, la cdasa Serra en -
México, D.F., fabrica pequefios tubos de color para graba-
do en 1indlec y madera; solo tienen un inconveniente, su

poca cantidad de tinta no permité hacer un'gran tiraje.

"Casa SAnchez y Cia" produce botes de 1 Kg. que tie-

. nen mejor rendimiento. *
3.4 HERRAMIENTAS

Cuchillas.- Por cuchillas se entiende una hoja de a-
cero afilada montada en un mango de madera; existen gran
variedad de formas y tamafios, que van desde en:cértapluF
mas normal y sencillo hasta aquellos gue tienen variadisl
mas secciones. Otra vériante de esta cuchilla, en la que
tiene una hoja de acero encajada en un mango c¢dnico y su-

jeta por un casqguillo metdlico.
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Se encuentra tambi&n en el mexrcado comerxcial las na-
vajas Ael tipo "X ACTO" y las cuchillas llamadas "CUTTER"
de origen japon@s, con una serie de cortes en su hoja, -—-—

gue permiten cortarlas a medida gue pierden su filo.

Con la navaja o cuchilla se hacen dos cortes en éngg
lo agudo, los qgue el unirse hacer saltar la particula de
madera o lindleo. Se usa sobre todo para grabar trazos --

muy precisos.
3.4.1 GUBIAS

Los japoneses expertos en el grabado xilografico desa
rrollaron una gubia gue consiste en una mango plano y laxr
go, de madera o bambll con su respectiva herramienta de —-
grabado sujeta por correas de rattidn o bien ‘insertadas a j'

presidn y pegada de manera gue se mantenga fija.
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En Occidente las gubias estan compuestas de una vari-
lla de acero templado en un'. mango con forma de seta, lo
que permite empufiar la gubia adecuadamente. La forma de su
punta varia y va desde la mAs abierta parecida a la letra
"U", hasta la ma@s cerrada con apariencia de letra "V". En

este iltimo caso su nombre cambia para llamarse ufeta.

La gubia se utiliza sobre todo para vaciar los blan-
cos dentro de un grabado. La ufieta en cambio para detallar

lineas o determinar los grises que se deseen.
3.4.2 BURILES

Los buriles tienen el mismo aspecto gue las gubias.
La diferencia reside en su punta,; due puede ser romboidal,
triangular o cuadrangular.

La manexa de empuiar el buril es imporxtante en el gra
baao._Debe albergarse el mango en la cavidad de la mano ¥y
apoyar con el dedo indice o medio la punta del buril asi = .
se impide que la fuexza con la cual se apliya} la proyecte

peligrosamente hacia el cuerpo.

Aguil se suceden dos momentos: uno de direccidn y otro
de presidn. En el primero se mantiene la uniformidad con-
trola el desplazamiento del instrumento ya que en un des-

cuido se puede cambiar de direccidn la punta del buril.
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En el segundo se mantiene la uniformidad del surco el cual

recibird la tinta en el momento de la impresidn.

Para ayuda en esta tarea se acostumbra a colocar so-
bre la plancha una almohadilla de cuero (rellena en los --
filtimos afios de esferas de unicel}) gue permite gran liber-
tad de movimiento en el momento de girar la plancha y man-

tener la linea continua.

"La mano derecha trabaja siempre en direccidn de afue
ra a adentro "De la mano al corazdn" como acostumbran a de
cir los del oficio ..." (29) la mano izguierda buscara el

movimiento rotatorio imprescindible en el grabado a buril.
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Las siguientes notas biograficas estin tomadas en su
gran mayoria de Erxrasto Cort&s Juldrez en su obra "E1l graba-

do Contempor@neo" y de Hugo Covantes en el "Grabado Mexi-

cano en el siglo XX" y pretenden un acercamiento a la --

trayectoria artistica de guienes han hecho del grabado en

relieve una forma de expresidn plistica en nuestro pais.

Estos textos son fundamentales parxa permitir un se-
guimiento al camino del arfista mexicano; su complementa-
cidn grifica hari gue el panorama al que hace mencidn es-

te documento, seca maAs rico.

Las fuentes de donde provienen las ilustraciones a-

gqui presentadas se encontrarxin el final de capitulo.

Los datos sobre los ilustradores mexicanos estdn en

listados por dxrden alfab&tico.



ALVARADO LANG, CARLOS

Nacio el 14 de enero de 1905 en Michoac&n y estudia -
grabado en el Escuela Nacional de San Carlos con el Maes-—
tro Emiliano Valadez. En 1929 pasa a ocupar la catedra de

Valadez.

Director de la Escuela en dos periodos (1944-1945 y
(1945-1949); Alvarado Lang impulsa intensamente el estu-- -

dio del grabado en México.

Durante se gestidn de Director se publicd un libro -
muy importante dentro del rescate de material griafico t3i

tulado "19 Xilografias de la Academia de San Carlos Duran

te el Siglo XIX" por el Instituto Nacional de Bellas Artes

en 1949,

Ilustrd dos libros con grabados en madera de pie:

"Fragmentos de HerZclito" con traduccidn de José& Gaos, —-

Edicidn Alcancia, Mé&xico 1939, y "Canto a Cuauhtémoc" de -

José Lépez Bermidez, Edicidn del Gobierno del Estado de -

México, 1950.

Murid en la ciudad de M&xico en el afio de 1961.
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CARLOS ALVARADO LANG ilustracidn en lindleo
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ALVA DE LA CANAL, ROMAN

Nacid el 29 de Agosto de 1892 en México, D.F., impul-
sado por Juan Charlot comienza a interesarse por el graba-
do y realiza la caritula del libro “Pleﬁe" de German List
Arzubide, editado en Puebla, 1925. A partir de 19226 colabo
ra con ilu;traciones en la revista "Horizonte' al lado de

Leopoldo Mé&ndez.

Colaboxd intensamente en el movimiento estridentista,
ilustrando libros de sus integrantes, como Salvador Gallax
do, Germ3n List Axrzubide, Manuel Maples, Luis Felipe Mena,

y otros.

ARENAL, LUIS

Nacid en 1908. Miembro fundador de la L.E.A.R. y miembro
fundador del Taller de la Grafica Popular. Ilustrd con --

grabados en madera el libro "La Revolucidn en el Estado -

de Guerrero"
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RAMON ALVA DE LA CANAL "Desgachupinisémonos"”

‘{madera de hilo.)



Mrteon e — Pasnanad ——

BELTRAN, ALBERTO

Nacid el 22 de Marzo de 1923 en la ciudad de México,

D.F. Estudid grabado con el maestro Carlos Alvarado Lang

en la Escuela Nacional de San Carxlos. Ingresd en 1944 al

T.G.P. y desde entonces ha colaborado en numerosos libros

y revistas del Fondo de Cultura Econdmica, para la Univex

sidad Autdnoma de México y para la Secretaria de Educa-—

cidn Ppiblica.

Recibid en 1954 el Premio Nacional de Grabado del - -

5aldn de la Plistica
Premio de Grabado de
Pintura y Grabado en

Academia de Artes en

Entre los libros

Mexicana. En 1958 se le otorgd el --
la Primera Bienal Interxamericana de
México y desde 1968 es miembro de 1la

la rama de grabado.

jlustrados por &1, resalta "Juan - -

Pérez Jolote", biografia de un tzotzil, de Ricardo Pozas,

donde se encuentra el dibujo aplicado a cuestiones relati-

vas a antropologia e historia.



ALBERTO BELTRAN ilustracidn para un texto de:
RAMON LOPEZ VELARDE.
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CASTRO PACHECO, FERNANDO

Nacid el 26 de enero de 1918, en Yucatdn. Estudid

en la Escuela de Artes Plédsticas de Yucat@n y en 1939 co-
menzd a realizar grabados en madera y lindleo.

19247 colabord con el Tallexr de Grafica Popular. Ha ejecu-

tado grabados para diversas publicaciones:

1948

1949

1950

1950

Grabados para el poema "Cruz" asi como otros
con diversos temas para algunos libros y re-

vistas.

Coleccidn de grabados a color.

Grabados para una plaquette con poemas de —-

Antonio Mediz Bolio.

Grabados para la plaguette los "Pozos Sangra

dos" de Miguel Alvarez Acosta.

De 1945 a
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equén"

FERNANDO CASTRO PACHECO "Drama del Heru



CORTES JUAREZ, ERASTO

Nacid en Tepeaca, Puebla en 1200. Se distinguid siem-
pre por su calidad de dibujante, pintor, grabador, maestro

y periodista.

Comienza a grabar en el afio de 1929 como miembro del
grupo "30-30". Realiza una plaquette con 40 grabados en --
1950 cuya importancia para el biblidfilo, radica en gue su

tiraje estd hecho a mano.

En 1951, su libro "El Grabado Contemporineo"™ y en ---

1960 "HEroes de la Patria"con 36 grabados en lindleo. En -

1967 en San Miguel de Allende, lugar donde impartid clases,

se editd el ¥Ycalendario Civico Guanajuatcnge" ilustrado ~--

con 20 grabados.

-Pertenecid a varias organizaciones de grabado y a par
tir de 1967 fué miembro de la Asociacidn Mexicana de Criti
cos de Arte y en 1970 miembro titular y de ntmero de la --

Acadeﬁia de Artes.

Murid en 1972 en la Ciudad de MEéxico.
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ERASTO CORTES JUAREZ DE "Fisonomia de Animales"”

"El Avestruz" (grabado en lindleo).



CHARLOT, JEAN

Nacid en 1898 en Paris, Francia. Llegd a México en -
1921 en donde permanecid hasta 1929. Gracias a Charlot y
a Fernando Leal resurge la actividad del grabado en nues-

tro pais.

De Eurxopa trajo un dlbum de grabados en madera de hi
lo,. realizado en 1918 llamado "Via Crucis" el cual abrid

los ojos hacia el grabado.

Gracias a Jean Charlot se conocieron las obras de —--—
un modesto grabador, muerto a principios del siglo: Jos@&

Guadalupe'Posada.

En 1923 fué ayudante de Diego Rivera en el anfitea®
tro de la preparatoria, y en ese mismo afio intentd junto

con Emilio Amero, hacer resurgir la litografia en México.

En 1924 ilustrd el primer libro contempor@neo "Urbe"
de Manuel Maples Arce con 6 maderas de hilo. La labor de
Charlot en nuestro pais, principalmente £fu& hacia la re-
valoracidn de té&cnicas que hacia un buen niimero de afios =~
no se practicaban; sus escxitos son trascendentes por las
‘referencias a la notoria calidad del grabado en nuestro -

pais.




(Madera de hilo)

“"Cabeza"

JEAN CHARLOT
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CHAVEZ MORADO, JOSE

Nacid en 1909 en Silao, Guanajuato. Comenzd a grabar

con el maestro Francisco Diaz de Ledn en la Academia Na-

cional de San Carlos. Fud miembro de la L.E.A.R. de 1933
a 1937; alli editd dos monografias de grabado en lindleo,

la primera en 1935 titulada "Noches de la Ciudad" con 8 =~

grabados y la segunda en 1936 “"Estampas del Golfo" con 10

grabados.

Fué miembro del Taller de Grafica Popular de 1938 a
1941. pe 1945 a 1947 fué maestro de Litografia en la Es-
cuela de Artes del Libro. Actulmente radica en Guanajuatb
donde tiene a su cargo las actividades culturales de la -

Alhdndiga de Granaditas.
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(Grabado en madera)

JOSE CHAVEZ MORADO
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DIAZ DE LEON, FRANCISCO. .

Nacid en 1897 en Aguascalientes, Aguascalientes. En -

‘1921, tuvo referencias de Jean Charlot y se interesd por

el grabado, comenzd a practicarlo en 1922 en la Escuela -

al Aire Libre de Coyocacian.

Su primer grabado lo realizd en un restiradorx de pi=
no. En 1924 en-ia Escuela de Pintura de Churubusco traba-
3% los primeros grabados en 1lindleo, que se hicieron en -
M&xico. En esta misma Escuela realizd su primer grabado -
en madera de pie. BAsimismo Diaz de Ledn es su calidad de

profesoxr realizd los primeros aguafuertes a-coloxr, en 1930.

Fundadox y creador de la Escuela de Artes del Libro
en 1938, gque did origen a las carrerxas relacionadas con el
libro, desde su encuadernacidn hasta su ilustracidn. De -

agui salieron excelentes grabadores en relieve y metal.

En 1938 fué difusor de la obra de Gabriel V. Gahona
"Picheta" (grabador yucateco)a través de articulos y con-
ferencias. Los libros en donde realizd ilustraciones son

docenas, he aqui algunos ejemplos:

1926 Campanitas de Plata de Mariano Silva y Ace-
ves con grabados en 1linSleo y madera (donde

por vez primera se realizd la herramienta -



- 1928

1945
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llamada velo).

Epigxamas de Carlos Diaz Dufoo.

Oaxaca de Manuel Toussaint (los primeros cama-:

feos de madera de pie).

30 Asuntos Mexicanos dlbum de grabado en made-

ra con un tiro de 100 ejemplares.

Taxco de Manuel Toussaint, grabados en made-

ra de hilo en facsimil. inédito.

Su Primer Vuelo cuento escrito por €l mismo

con grabados de madera de pie.

Adem3@s de ex—-1libris, vifetas, estampas para revistas

y periddicos, etc.
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FRANCISCO DIAZ DE LEON de Celedonio Ramirez

"El Coyote"™ (grabado en lindleo)
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FERNANDEZ LEDEZMA,GABRIEL

Nacid el 30 de Mayo de 1200 en Aguascalientes, Aguas-—

.calientes. Ingresa en 1217 en al Academia Nacional de San

Carlos. Comienza a grabar en 1922, utilizd madera de hilo
para sus primeros grabados, En 1926 colabora con dibujos y
grabados en la revista "Horizonte" publicada en Jalapa, Ve

racruz y en la revista Sembrador de la S.E.P.

En 1925 funda el Centro Popular de Pintura "Santijago
Rebull" donde se destacd la ensefianza del grabado. Forma -
parte del grupo "30-30" y participd en todos los eventos -

de este grupo con grabado.

En octubre de 1926 a 1927 funda y dirige la primera -
revista dedicada al arte Forma. Realiza las primeras lito-

grafias en color en su publicacidn Jugetes Mexicanos.

Ilustra asimismo una gran cantidad de periddicos, 1li-
bros y revistas a partir de 1922. Su obra puede reducirse
a los siguientes titulos;:

Viajes al siglo XIX de Enrigue Fernindez Ledezma,

con grabados en madera, hechos en 1933.

Galeria de Fantasmas de Enrigue Fern@ndez Ledezma,

y Capitulos, con grabados de Gabriel Ferndndez Le-

desma.

El Coyote de Celedonio Serrano Martinez con ilustra-
ciones de Gabriel F. Ledesma .y Francisco Moreno

Capdevila.

Murid en la Ciudad de Mé@xico en 1983.
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de

"yl Libro negro del texror nazi en Europa"
(grabado en 1indleol}.



GARCIA ROBLEDO,LUIS

Nacid el 20 de Abril de 1925 en M&xico, D.F. Comenzd
a grabar en 1942 con Alvarado Lang, en la Escuela Nacional

de Artes PliAsticas.

En 1944 ilustrd dos libros de B. Ortiz de Montellano

y de Mariano Azuela.

Murid en la Ciudad de Mé&xico.

LEAL, FERNANDO

Nacid el 26 de Febrero de 1896 en México, D.F. En - -

1921 conocid al grabador y pintor Jean Charlot; Rafael - -

Vera de Cdrdova escribid el primer articulo que hablaba so

bre el grabado mexicano (Notas Axtisticas Sobre . el Graba-

do en Madexa) incluye dos grabados de Jean Charlot y dos -

de Ferndndez Leal.

Participd en el grupo revolucionario "30-30". Realizd
grabados para carteles, volantes y catdlogos para exposi-
L)
ciones. Ilustxd 10 libros con grabados en madera y litogra

fia.

Fundd el Centro Popular de Pintura "Saturnino Herr&n"
(1928-1930) en la Calzada Nonoalco 287, donde fueron sus -

ayudantes Gonzalo de la Paz y Victor Tesorero.
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LUIS GARCIA ROBLEDO

"A la vibora de la mar"

(lindleo)

LL -



FERNANDO LEAL

"Cabeza"

{(Madera)
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MENDEZ, LEOPOLDO

" Nacid el 30 de junio de 1902, en la Ciudad de Mexico;
Estudid en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, tenien-
do como maestros a Saturnino Heirén, Leandro Izaguirre y
Gexmadn Gedovius.

En el ano de 1921, al lado de Manuel Maples Arce, - -
Fernando Revuelas, Germég Cueto, Ramdn Alva de la Canal y
GermiAn List Axrzubide forma el grupo de los "estridentis- -
tas". .

En 1926 comienza a grabar en Jalapa, Veracruz en la -
revista Horizonte. Dos afios después comienza a realizar sus
primeros grabados de iIndole social en el peribddico Norte,
de ahi pasa a la ciudad de México a colaborar en las revis

tas El_ Sembrador y EYl Maestrc Rueral ambas publicadas por -

la Secretaria de Educacidn Piiblica.

En 1932 es nombrado Jefe de la Seccidn de Dibujo de -
la misma S.E.P. y monta uno de los primeros talleres de --
grabado y litografia, para aguél gue se interesara en es-—
tas actividades gr&ficas; taller posteriormente desmontado

al dejar MEndez esta Seccidn.

De 1933 a 1937 participa activamente en la Liga de Eg
critores y Artistas Revolucionadrios (LEAR), donde partici-

pa como grabador.
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Crea en unidn de Pablo O'Higgins, Luis Axenal y - =~ =

Alfredo Zalce en 1937 E1 Taller de la Grafica Popular (TGP)

.organismo de cardcter politico y gue desarrollarid toda una

época del grabado.

Recibe en 1946 el Pimer Premio Nacional de Grabado en
México. Sus ilustraciones en revistas son incontables. En~

tre los libros ilustrados encontramos los siguientes:

The Gods in Exile de Heine; California, USA. 1930.

25 Prints by Leopoldo Méndez edicidn la Estampa Mexicana -

en 1943.

Incidentes Melddicos del Mundo Irracional texto ‘de Juan de

la Cabada con 40 grabados a coloxr de Leopoldo Méndez (ler.
Premio como el mejor libro ilustrado, en la feria del libro

en la ciudad de México 1946)

‘Estampas de la Revolucidn Mexicana.

El Libro Negro del Terror Nazi en Europa.

Recibe en 1952 21 premio Intermacional de la Paz en -
Rusia, y el Premio de Grabado en el Saldn de Invierno del

I.N.B.A.

Murid el 8 de febrero de 1969 en la ¢iudad de Mé&xico

a la edad de 67 aiios.
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-

"Incidentes Melodi-

ilustracidn para

- cos del Mundo Irracional®

LEOPOLDO MENDEZ
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MEXIAC, ADOLFO

Nacid en Michoac@n en 1927. Estudid pintura en la Es-—
cuela Nacional de Artes PlaAsticas de Morelia; en la Escue-
la Nacional de Artes Pl3sticas y enh la Escuela de Artes --—

del Libro de la ciudad de México.

De 1950 a 1954 pertenecid al Frente Nacional de grtes
Plasticas; de 1951 a 1953 a la Asosiacidn de Pintores, Es-—
cultores y Grabadores Jdvenes de Méxiéo; de 1950 a 1960 al
Taller de Grafica Popular y desde 1976 es miembro dél Sa-

16n de la PlaAstica Mexicana.

Participd en la propaganda de la pelicula Memorias de
un Mexicano de Salvador Toscano. Su iniciacidn en la ilus-
tracidn se remonta a la ilustracidn de carteles de alfabe-

tizacidn y otras publicaciones de car@cter comercial.
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ADOLFO MEXIAC.

- 83 -

SN RPN LY LI
PERIYN 7\\\ “\\\\\.\
joes X Ao

Ilustracidn para un libro didactico.

(1indleo) .
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MORENO CAPDEVILA, FRANCISCO

Nacid en 1926 en Espafa. Llegd a MExico en 1939 , y -
comenzd a grabar en la editorial de la Universidad Autdno-

ma de México y en la Secretaria de Eduacidn Plblica.

Estudid con el maestro Carlos Alvarado Lang en la Es~
cuela Nacional de Artes Plisticas. Entre 1946 y iQSB desa-
rrolld una intensa actividad grifica en la editorial ée la
UNAM. De 1956 a 1979 fué profesor de la Escuela Nacional -
de Artes Plasticas de Pintura y Dibujo, encargado del Ta-

ller de Procedimientos y de Grabado en Hueco.

En 1956 recibid el Premio del Saldn Nacional de Graba
do en México. En 1960 obtuvo mencidn de honor en Grabado -
en la Segunda Bienal Interxamericana de M&@xico. En 1972 y -
1974 le fueron otorgadas medallas de oro y plata respecti-

vamente en la segunda y tercera Bienmal en Florencia.
Ha ilustrado con grabados los siguientes libros:

Idilio Salvaje de Manuel Jos& Othdn, imprenta universita-

ria, México 1952.
El Coyote de Celedonio Serrano Martinez junto con Gabriel
Ferndndez Ledesma.

Tudrcele el Cuello al Cishe de Enrigue Gonzilez Marxtinez,

imprenta Universitaria.
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.Hi4 N LA ESTEPA maldita, bajo el peso
de sibilante grisa que asesina,
irgues tu talla escultural y fina,

como un relicve en el confin impreso.

FRANCISCO MORENO CAPDEVILA. de Manuel José Othdn:

“En el Désierto". Idilio Salvaije (1lindleo).




NEGRETE, EZEQUIEL

Nacid el 10 de abril de 1902 en México D.F., comenzd
a grabar en 1926 en la Escuela de Pintura al Aire Libre de
Xochimilco. En 1929 colabord con la revista E1 Sémbrador -
con un grabado de madera de hilo y en otras publicaciones

de la Secretaria de Educacidn Piblica.

Murid en la Ciudad de M&xico.

OCAMPO, ISIDORO

Nacid el 20 de junio de 19210 en Veracruz. en 1929 in-
gresa a la Academia Nacional de San Carlos donde estudia -
con Francisco Diaz de Ledn y Carlos Alvarado Lang. ’

De 1932 a 1938 trabaja para la editorial Cultura como
ilustradox de libros. En 1936 ingiesa a la LEAR y en 1937

es miembro fundador del Taller de la Grifica Popular.

Editd 10 Grabados en Madera, 50 ejemplares, con las -

copias tiradas a mano, en MExico el afio de 1947.

Murid en la Ciudad de México en 1984.



"Castillos en el pueblo"™

(madera de hilo).
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PAREDES, MARIANO

Nacid en Veracruz en 1912. Comienza a grabax con el -
maestro checoslovaco Koloman Sokol en la Escuela de Axtes

del Libro, miembro de la LEAR y del TGP.
Participd en numerosas cxposiciones colectivas e indi

viduales. Ilustxd con grabados en madera de pie mas de. 25

libros.

PESNA, FELICIANO

Nacid el 25 de abril de 1915 en Silao, Guanajuato. Eﬁ
'1927 estudia en la Escuela Al Aire Libre de‘Tlalpan con --
Francisco Diaz de Ledén y Tamiji Kitagawa. Miembro de la --
LEAR y fundador de la Sociedad Mexicana de Grabadores (19498
Par;icipé en numerosas exXxposiciones colectivas .e individua

les en México y en el extranjero.

"Ilustrd en 1934 un libro de poemas de Silvia Renddn -

de Editorial Caltura y 10 Estampas de la Ciudad de MExico

con la presentacidn de Julio Prieto. Ilustrd gran cantidad

de vifietas, ex-libris y articulos.

Murid en la Ciudad de M&xico. en 1981.
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MARIANO PAREDES ilustracidn para un libro diddctico.

(1indleo).




10 Estampas de la ciudad de México"

(1indleo) .




PRIETO JULIO

Nacid en 1921 en la ciudad de México, Estudios con el
Maestro Francisco Diaz de Ledn en la Escuela de Arte para

trabajadores No. 1, en la ciudad de México.

Trabajd varios afios como ilustrador de libros en el -
Departamento de Publicidad de la Sccretaria de Educacidn -
Pliblica, para la cuil ha ilustrado miAs de 200 obras. Asi--

mismo para la Universidad Nacional Autdnoma de Mé&xico.

Julio Prieto se desarrolld m3s gue nada como esceno-

grafo. Murid en la ciudad de M&xico.

RAMIREZ, EVERARDO

Nacid en 1906 en Coyoacaén, D.F. En 1928 es nombrado
ayudante del Centro Popular de Pintura "Santiago Rebull”

y comienza a grabar en 1930.

Fué miembro fundador de la LEAR en 1933 y en 1937 del
Taller de Gr&fica Popular. Ha editado un portafolio de 15

grabados con el tfitulo Vida en mi Barriada.
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EVERARDO RAMIREZ del dlbum "VIDA DE MI BARRIADA"

(lindleo) .
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JULIO PRIETO ilustracidn para un texto

de
RAMON LOPEZ VELARDE
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UGARTE A., ENRIQUE

Nacid en 1901 en el estado de Aguascalientes. En 1919
estudid grabado en metal con el maestro Emiliano valadez -

en la Escuela Nacional de Bellas Artes.

En 1928 es miembro del grupo "30-30" participando en

todas las exposiciones colectivas de la organizaci®n.

Ilustrd diversas publicaciones de indole social y pe-
dagbgica dependientes de la Secretarxia de Educacidn PGbli-

ca.

ZALCE, ALFREDO

Nacid en 1908 en Michoacin. en 1931 estudia la lito-
grafia en la clase de Artes PlAsticas. Fug miembro de la -
LEAR y del TGP. En 1950 fundd en Morelia un tallexr de Ar-
tes Plasticas. Ese mismo afio £ué nombrado Director de la -~

Escuela de Artes Plisticas de la Universidad Michoacana.

En 1962 fud Director de la Escuela de Pintura y Escul
tura de Morelos. en 1940 ilustrd com 40 grabados en color
el libro El Sombrerdn de Bernando Ortiz de Montallano y el
libro Kinehil de Martin Luis Guzmdn con vifietas y graba-

dos en madera.

Actualmente reside en Morelia.



(madera de hilo).
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ENRIQUE A.UGARTE "MGsicos"
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70. EL JAGUAR. VOCES [{IA MK

EL CUERVO. EL CO
de B. Ortiz de Montellano.

ALFREDO ZALCE Ilustracidn para "El Sombrerdn"



PROPUESTA DE APLICACION DEL
GRABADO EN LA ILUSTRACION
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El siguiente trabajo representa una forma de intex-
pretacidn en relieve de textos y su adecuacidn a la ima-

gen grafica mediante el grabado.

Se escogid para su realizacidn el 1ibro Poesia Poli-

tica Nicaraguense editado por la UNAM. y escrito por Fran

cisco de Asis Fernandez.

El primer paso consistid en escoger 5 textos que éu—
dier@n asimilarse a la situacidn politica actual de Améri
ca Latina y del pueblo nicaraguense. Es decir gue a pesar
de gue algunas poesias se escribieron antes dei actual ré

gimen revolucionario sigue vigente su contexto histdrico.

Posteriormente se reunid material griAfico de apoyo,
que permitid un acercamiento a la situacién'“rcal“,misma
gue de ninguna manera es ficticia, es vivida y palpad& a
cada momento. De este modo se tratd de interpretax esa --

realidad.

El material empleado fué lindleo y suela; en combina-
cidn con gubias, navajas y buriles de acuerdo con la misma

dificultad del dibujo.

La dificultad més frecuente fué gue el lindleo produ
cido en México (plastificado) no es funcional, ya qgue no
permite el f£Acil desplazamiento de la herxrramienta. Se pre

s =

£irid en este caso la suela y el lindleo de importacidn -
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gque tiene el inconveniente de sexr sumamente quebradizo pe

ro permite una mejor estampacidn.

El tiempo utilizado para la serie de 5 grabados (pro
piamente 6 incluyendo la portada) fué de una semana, tra-

bajando un promedio de 8 horas.

La intencidn fundamental de los grabados es reforzar
los textos de manera que el eséectador logra captar.la -
fuexrza del mensaje de la poesia, sin embargo cada grabado
hahla éor si solo de la lucha del frente Sandinista de Li
beracidn Nacional cumpliendo asi con la finalidad de la -

ilustracidn.



SELECION DE TEXTOS E

ILUSTRACION DE TEXTOS
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LUIS ROCERA
PARTE DETL DIA

La historia se repite.

Las traiciones se rxepiten.
El enemigo es el mismo.

La muerte se repite.

"Solo guedaron las casas llenas de humo..."

"dijo el prisionero desde la circel

y Novedades como un eco sordo:

"Un triunfo mds del gobierno gue preside
nuestrxo excelentisimo General de Divisdn
Anastasio Somoza Debayle"®
y el jesuita exrector de la UCA asentia:

"Es la Gnica forma de acabar con estos..."
y el pueblo esperaba gue el humo se disipara
para ir a recoger sus caddveres y no vieron nada
solo supieron gque todavia iban vivos.
que eran tres hombres
Yy una mujer
y pensaba:

“"Nunca hubo tal despliegue militar de tantos
para matar a tan pocos"
y sentia dolorosamente
gque algo dentro de ellos comenzaba a florecer.

Envueltas en humo con fantasmas ruinosos

las casas cafoneadas y ametralladas

aparecian ante los ojos del pueblo: .
"La juventud de Nicaragua estd siendo asesinada"

denunciaron los poetas

y desde sus libros fueron prohibidos
y desde entonces nunca como antes
aparecid tanto la huella, la sigla,
apuntada, escrita presurosa

en paredes y calles:

FSLN

F S L N
fren. . .
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GIOCONDA BELLT

HASTA QO U E S EAMOS
L I BRE S

Rios me atraviezan

montafias horadar mi cuerpo

¥y la geografia de este pais

va tomando forma en mi, .

Haci&ndome lagos, brechas y quebradas,
tjerra donde sembrar el amor

que me estd abriendo come un surco,
llenandome de ganas de vivir

para verlo libre, hermoso,

pleno de sonrisas.

Porgue la fuexrza de este amor,

lo ird arxollando todo

vy no quedarda nada hasta gue no se ahogue
el clamor de nuestrxo pueblo

y gritos de gozo y de victoria

irrumpan en las montafias,

inunden nuestros rios, )
estremezcan las ramas de los arboles.

Entonces, iremos a despecrtar a nuestros muertos
y todos juntos cantarémos,

mientras conciertos de pAjaros

repiten nuestro mensaje :

en todos

en todos

los confines

de América.
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PABLO ANTONIO CUADRA

P AT RIA_  DE T ERCERDBD

Viajando en tercera he visto

un xostro

No todos los hombres de mi pueblo

avidos claudican.

He wvisto un rostro.

Ni todos doblan su papel en barqu1chuelos
paxra charxco. Viajando he visto

el rostro de un huertexo.

Ni todos ofrecen su faz al 13tigo del “"no"
ni piden. ’ ’
La dignidad he visto.

Porque no solo frabricamos huéxrfanos,

o bien inadvertidos,

criamos cuervos.

He visto un rostro austero. Serenidad

o sol sobre su frente.

como un titulo (ardiente y singular).
Nosotrxos lah! rebeldes

al hormiguero

si algun dia damos

la cara al mundo:

con los rasgos usuales de la patria

jun rostro ensefiaremos!
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ALBERTO ORDOREZ ARGUELLO

A AU GU ST O S ANDTINO

Bajo ala de sombxero mejicano.

su cefio acexro y la mirada triste.
Las altas botas guerrilleras viste.
Pistola al cinto a punto de la mano.

Hélice al viento de rumor cercano,
una ave rauda su vivac embiste,
Mas disparando,; el hombre se resiste
hasta caer abatido el aereoplano.

Alta en "El Chipote". su figura
‘habrd de perpetuar en escultura
el espiritu antiguo de la raza.

Alld siempre estaxd con sus banderas.
diciendo a las naciones extranjeras
que hay un Sandino en pie por cada plaza.
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EDWIN CASTRO

M A NANAB, H I JO M I O T O D O
S ER A DISTINTTO

Mafiana, hijo mio, todo serd distinto.

Se marchari la angustia por la puerta del £fondo -
que han de cerrar, por siempre, las manos de hombres
nuevos.

Reird el campesino sobre la tierra suya
{pequena pero suya) .

florecida en los besos de su trabajo alegre.
No serdn prostitutas la hija del obrerxo
ni la del campesino;

pan y vestido habria ‘de su trabajo honrado.

Se acabardn las lagrimas del hogar proletario.

Tu reirf@s contento con la risa gue lleven
las vias asfaltadas, las aguas de los rios.
los caminos rurales... ’

Mafiana,hijo mio, todo serd distinto;

sin 138tigo, ni cdrcel, ni bala de fusil

que repriman la idea.

Pasaras poxr las calles de todas las ciudades,
en tus manos las manos de tus hijos,

como yo no lo puedo hacer contigo.

No encerrard la circel tus afios juveniles
como enciexrran los mios:

ni morirAs en el exilio,

tenmnblorosos los ojos,

anhelando el paisaje de la patria,

como murid mi padre.

Mafana, hijo mio, todo sera distinto
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El grabado, como hemos visto a lo.'largo de este gra—
bajo.sufrxe de transformaciones histdricas debido a las ne
cesidades de exéresiBn de los pueblos, €stas tienen un ca
récter ciclico en el que encontramos éeriodos de decadenw~

¢ia y resurgimiento.

Primero al grabadeo xilogridfico lo habremos de definirxr
no como ambicidn creadara de un artista andnimo, que en ba
se a su ingenio desarrolla una forma de estampacidn, sino
como un procedimiento destinado a substituir el trabajo de
caligrafos y dibujantes. Como tal lo encontramos al servi-
cio de la religidn, es decir como elemento cohesionador y

aglutinante de la sociedad europea del siglo XIV.

En efecto, miemt;as en la Edad Media existia una gran
damanda por las representaciones de la Pasidn e imégencsv—
de Santos, el impresor de "Breves" sustituyd al pintor de
"Breves" (escrito corto) al satisfacer la demanda de estam
pas de calendario o barajas que imitabén muy bien los ma-
nuscritos y las imAgenes de los libros. Se‘trataba de reem
#lazar el dihujo manual e imitarlo tan perfectamente que
pudiera pasar inadvertido para el consumidor, con la ven-

taja de producir, no un ejemplar, sino varios a la vez.

Hacia el siglo XV encotramos gue los empresarios de-

dicados a satisfacer el consumo de amplios sectores del -
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pueblo ya no podrian presindir de los talleres xilografi-
cos; los pintores de libros dedicados anteriormente a tra
bajar para amantes y conocedores de arte dedicaban su - -
tiempo a perfeccionarse hasta el realismo gue suponia una

diferenciacidn mayor de los medios 'de representacidn.

Asi,mientras el grabado en madera consiguid ser popu
lar y barato, conservando cierta brevedad, la miniatura .-’
asegurd durante muchos afos su suéerioridad elitista, re-
fugiindose en el faisaje, donde el grabado en madera no -
pudo seguirle debido a sus limitaciones en cuanto a la téc

nica y el dibujo.

Hay otros momentos en que el grabado en madera es su
perédo por otras té@cnicas: uno de ellos sucede cuando los
artistas del siglo XVIII abandonaron casi totalmente la -
xilpgrafia Y optaroﬁ por el grabado en cobre, porgque la -
madera con su cardcter lineal y anguloso nd-era suscepti-
ble a mayores refinamientosy era'puES un erxor, pedir a =
la madera los efectos delicados y aterciopelados del égua-

fuerte y la mezzotinta.

Es el inglés Bewick quién da a la madera las condi-

<2
ciones que requeria en ese momento, con la creacidon del -
grabado en madera de pie, cuyo objetivo principal erxa la

reproduccidn fiel y exacta de dibujos, con todos los to-
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nos y matices pictdricos. Su grado miAs alto llega a Menzel,

Linton y Doré en el siglo XIX.

El momento de decadencia de este tipo de grabado i- -
rrumpre en la historia en el mismo momen£o en gue hacen su
aparicidn la fotografia, la litografia y el heliograbado.
En ese momento aparece en la historia del grabado Augusto
Lepere, gue motivado por el trazo simple y lineal del - -
grabado japonés vuelve al uso de la navaja en un intento -

por salvar la xilografia del olvido.

Es en 1922, cuando Jean Charlot viene a México y trae
N
una carpeta de grabados tallados de una manera primitiva,
cuando se da un primer paso de nuevo interés en la té&cnica

del grabado, Perdido casi un siglo antes.

Yo creo gue el resurgimiento en nuestro pais se debid
en gran medida a que los grandes dgrabadores mexicanos como
CQrtés Juérez, Leopoldo M&ndez, Gabriel Fernindez Ledesma,
etc., compafieros de estudios de la Academia, tuvieron una
reaccidn frente a los procedimientos de ensefianza que ha-
bian recibido de profesores que concideraﬁan al grabado -

como algo obsoleto.

‘
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Es de esas reconsideraciones que surge el interés en
buscar e investigar técni?as de grabado muy antiguas como
él camafeo o el grabado japonés -por citar algunas- y que
en su momento llegaron a formar parte de un rico lenguaje
pléstico, creado y desarrollado con un amplio sentido cri
tico y popular. De ahi, gue el no ser grabador en cierta
época en M&xico, fuese considerado como no ir a la vanguar
dia de un sendero trazado, segiin algunos, por Posada y con

tinuada por los grandes muralistas.

El momento de crisis de esta té&cnica se origind desde
su mismo seno: la prohibicidn de pegar propaganda en las
calles, la falta de importacidn de matexrial y herramientas,
la poca imaginacidn de los artistas para substituir ﬁon -
otros elementos la grAfica y sobre todo el arte abstracto

gue hace su irrupcidn en el arte mundial opacando al gra-

bado en relieve.

De una manera particular, creo que para que el inte-
rés por el grabado reviva, habrxad que volver nuevamente al
principio,bde acuexrdo con el grabador Linton gue llegd a
tener una visidn parecida en 188§, sobre el tema al decir
gue "Solo el artista puede salvar el grabado en madera:
El artista gque torne a ser grabador."™ (30)>Frase gque como

hemos Visto es conformada por la evolucidn misma de esta
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forma de producir arte.

Finalmente no guisiera dejar de apuntar una bisgueda
gque realizan y gque me a parecido importante, los artistas
] nacidos hacia la década de los afios 50's que motivados ha

cia la experimentacidn en la grafica esti3n marcando un --

nuevo camino a seguir, en su bfisgqueda de vincular texto e

imagen en un lenguaje plastico:

~-Leopoldo Morales Praxedis con Poesia Revolucionaria de

Rogque Dalton con grabados en suela.

Rini Templeton con Asi cantan v Juegan los Nifios de Cam-

peche.

~Juan Clavel Mendoza con Los Cantos de Maldoror de Isidro

Ducasse.
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A PENUDTITCE

A continuacidn se hace un listado de los miembros de

algunas agrupaciones de grabadores:

SOCIEDAD MEXTCANA DE GRAEADORES

Abelardo Avila, Alvarado Lang, Erasto Cortés Judrez, Ledn
Plancarte Silva, Isidro Ocampo, Fernando Castro Pacheco,

Fany Ravel, Feliciano Pefia, Manuel Echauri, Amador Lugo,
Francisc¢o Moreno Capdevila, Vita Castro, Leo Acosta, Caxr-
los Garcia Estrada, José Chavez Morado, Luis Garcia Robledo,
Rafael Rivera, Paulina Trajo, Oscar Frias, Angeles éarduﬁq

Francisco Diaz de Ledn y José Julio Rodriguez.

TALLER DE GRAFICA POPULAR

Leopoldo Méndez, Adolfo Mexiac, Celia Caldexdn, A. Garcia
Bustos, Sahara Jiménez, Adélfo.Quinteros, Xaviexr Inigez,
Mariano Paredes, Jos& Chidvez Morado, Luis Garcia Robledo,
Alberto Beltradn, F. Castrxro Pacheco, Oscax Frias, Qesﬁs -
Escobedo, Everardo Ramirez, Pablo O' Higgins, Ignacio =--
Aguirre, Rafil Aguiano, Angel Bracho, Elizabeth Catlett, -
Helena Huerta, Fernando Ramirez Osorio, Alfredo Zalce,

Francisco Dosamantes.
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ASOCIACION MEXICANA DE GRABADORES DE INVESTIGACION

PLASTICA A.C.

Salvador Garcia, Aurora Roldian, Silvia Rodriguez,

dro Alvarado, Leo Acosta, Elvia Esparza.

Alejan-—,
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