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INTRODUCCTION

En la actualidad, la escultura constituye una expresion-
artistica de primer orden que refleja no solamente una manera
de comunicacién humana, sino también una forma de resaltar --
los valores de una socledad.

En este sentido la escultura como expresion artistica, -
refleja necesariamente las condiclones de caracter economico,
soclal y politico que vive la sociedad, ast como también su -
Idiosincrasia, costumbres y valores dentro del contexto con--
temporéneo.

Es asi, aue el arte escultérico deberia constitulr un --
medio de fdentidad, una forma de identificacion de la sociedad
sobrg los valores anteriormente citados. Ello con el propési-
to de convertirse en un arte con funcién social, que sea capaz
de recrear los aspectos distintivos de la sociedad que lo ---
adopta.

Dentro de este contexto, haclendo referencia al caso de -
México, debido a su propio devenir historico, la escultura no-
ha reflejado cabalmente su caracter propio:; no ha encontrado -
una definiclén artistica acorde a las caracteristicas propias-



ge nuestra socledad, a excepclon hecha de las culturas prehis--
panicas cuya creencia y arte floreci6 en nuestro pals, y que -
de alguna manera denotaba la Importancla que para aquellos pue-
blos tenlan las bellas artes, particularmente la escultura.

En atenci6n a ello, el presente trabajo pretende hacer -
In breve analisis de la escultura en Méxlco durante el pertodo
comprendido entre 1960 y 1980. Para tal fin, se anallzaran -
los antecedentes historicos de la escultura en México, repre-
sentados por la época prehispanica, analizando los rasgos mas
distintivos y significativos de la produccién escultérica de -
ese tiempo, mostrando asimismo, el contenido mistico y guerre
ro que caracteriz6 esta expresion artistica en aquella época.

Dentro de esa evolucion histérica, se revisara breve--
mente el perlodo de la época colonial en el cual se vera, como
la conquista de Mexico, constituy6 no s6lo un acontecimiento -
de caracter econdmico y socio-politico, de dominacién y repre-
sion-hegemdnica por parte de los hispanicos, sino también -~
una forma de avasallamiento ideol6gico a través del rompimien-
to de la tradicion cultural de los Indigenas, ast como de la -
imposicién simultanea de otros patrones culturales, religiosos
y artlsticos en su vida cotldiana, con lo cual las culturas --
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prehispanicas perdieron su Identidad artistica, dando paso -
hacia una mixtura en la produccién escultérica, resultado de -
la combinaci6n del arte {ndigena - espafiol.

En lo que corresponde a la etapa del México {ndependien--
te, se observara que el movimiento escultérico al igual que -
las manifestaciones artisticas de ese tiempo, propugnaron para
gue se diera una produccion en el arte que respondiera mas a -
la realidad nacional, cuesti6én que no fue plenamente lograda -
por la inestabllldad soclal y politica gque vivi6 el pals en -
€50s momentos.

En el perlodo correspondiente a principios de este siglo,
se hace notar como se generd el cambfo en la plastica mexica--
na, con la finalidad expresa de romper con la estética impues
ta por el régimen porfirista con fuerte tendencia externa, --
apareciendo as{ el arte que Intent0 generar una conciencia en-
la socledad y su utilizacion como portavoz de critica socials-
de la misma manera se anallzaran los aspectos relativos a la -
promoci6n por parte del Estado a la escultura,y cuales fueron-
sus caracteristicas mas importantes hasta la década de los --
50's.

Dentro del capitulo II, se analizarén las principales --
corrientes escultéricas existentes en México dentro del perfodo -



1960 y 1980, mostrando como la dependencia econémica de nues-
tro pais ha generddo una desnacionalizacién en materia cultu-
ral, clentifica, técnica y artlistica.

Este fendmeno se reflej6 en la produccién escultorica, -
al adoptar tendenctas artisticas de vanguardla extranjera, --
que no tuvieron un contenido soclal y artistico que fuera -
capaz de expresar nuestros propfos rasgos de tdentidad como -
cultura nacional.

Finalmente, dentro del capftulo dedicado a las conclu= -
siones, se analizan criticamente los aspectos por los cuales- i
no ha sido posible generar un movimiento escultorice de vc. --
guardia en México, as! como aquellas recomendaciones para --
constitufr si no una corriente escultbrica de vanguardia a -
nivel Internacional fundamentada en valores nacionales, si -
una produccién escultérica que este mds tdentificada a nues--
tra realidad de contexto.

A través de ello se ha pretendido cumplir con el objeti-
vo fundamental del trabajo,que se constituye en mostrar que -
en México durante el perlodo comprendido entre 1960 y 1980, -
pese 3 la existencia de varlos movimientos escultéricos, re--
presentados por artistas mexicanos, no.exlstlo una valoriza--



ci6n de la escultura como forma de expresion que reflejara -
los aspectos proplos de la sociedad mexicana en 1o referente -
a su ldlosincracia, costumbres y valores; sino siempre identi-
ficados a vanguardias artisticas extranjeras que dictaron en -
su momento los valores y paradigmas de lo estético fuera de -
toda reallidad nacional.

Adicionalmente a este objetivo central, se contemplan -
los siguientes objetivos de carécter secundario, tendientes a
demostrar que:

al

b)

Toda forma de expresi6n artistica, y por 1o tanto es-
cultérica ests sujeta al entorno econdmico, social y
politico de una sociedad determinada:

La dominacitn hegeménica de caracter politico, social
0 econbmico es tan solo un aspecto que se ve comple--
mentado por la dominaci6n ideclégica que se ejerce en
el pals dominada a través de la vida académica, cul--
tural y artistica de sus hablitantes; cuestidn que se

observé en nuestro pafs con la conquista esparnola del
siglo XVI, y aque se observa aln en la actualidad en

forma de dependencia econémica y cultural hacla ---

otras naciones, aspectos que han incidido determtnan-
temente en 1a reallizacién artistica de nuestro tiempo.



Las fuentes documentales que fundamentan este trabajo, - -
estan constituldas por 1ibros, revistas as! como notas tomadas
en 1as clases y seminarios dictados en la propla Escuela Nacio~
nal de Artes Pléasticas,



+ CAPITULO 1
EPOCA PREHISPAMNICA

En este capitulo se senalaran exclusivamente las caracteristicas
esenciales de los iniclos de la produccién escultorica en México,
ya que un estudio o anallsis mas profundo nos llevaria a la des-
cripcion pormenorizada de todas las culturas que se dieron antes
de la conquista. Lo cull representaria una desviacién en los -
objetivos que se pretenden dentro de este trabajo, S6lo se - -
abordaran los motlvos por los cuéles el hombre prehispanico uti-
11z6 1a escultura; sin el menor deseo de minimizar todo el pro--
ceso de la produccion plastica desarrollada por nuestras antiguas
culturas, las cuales fueron muestras de expresién artistica de -
valor Incalculable, y que a la fecha siguen siendo motivo de --

Inspiracibn v estudio por parte de muchos artistas contempora---
neos.

La época prehispanica se puede dividir en 3 perfodos: Anti-
guo (Preclasico), Clasico y Post-clasico, (en las que quedan --
inscritas) las diferentes sociedades indigenas tales como 1os -
olmecas, los totonacas, los teotihuacanos, los tarascos, los ma-
yas, los toltecas y los aztecas, entre las mas importantes.,

Se puede afirmar que las manifestaciones escultéricas de -
todos estos pueblos respondieron a la necesidad de representar
plasticamente sus costumbres, sentimientos y actividades que --
desempefiaron en su vida cotidiana, dando un sentido religioso v
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practico a todas sus obras. As! por ejemplo, el trabajo que -
realizaban en el campo, les genera una serie de preocupaciones
en torno a los fenbmenos climatologlicos, aue de alguna manera
minaban o Impulsaban sus cosechas: tales como la lliuvia, la se-
aula, etc., que determinaban el sustento y el auge de dichas -
sociedades. Es entonces que, como una forma de expresar tales
inquietudes surge la escultura, dominando por medio de la forma,
aquellos hechos que desconcer taban cotidlianamente al hombre --
indigena. De esta manera es como llegan a enaltecer, divinizar,
y describir fenOmenos tales como el sol, la lluvia, y a toda la
naturaleza en general, abstrayendo y simplificando los concep--
tos aque de ellos tenian,

Utilizaron el barro para darles forma, no s6lo a los obje-
tos usados en el culto a sus dioses, sino también a los utensi-
110s de uso doméstico, a los cuales, de la misma manera, les --
imprimieron un toque artistico muy personal,

.Fué asimismo, la figura humana motivo de sus constantes
representaciones: jugadores de pelota, mujeres, sacerdotes, --
también se representaron escenas histéricas y las grandes haza-
fias de sus emperadores. En la cultura maya, por ejemplo, ini--
cialmente se representaron a los dioses, luego a los sacerdotes
que més tarde fueron confundidos y respetados como verdaderos
dloses y finalmente a los sefiores guerreros. Todos 10S pPerso--
najes de su entorno cotidiano se plasmaron en matertales como -



el barro, el basalto y algunas pledras preciosas.

Ademas de la utllidad cotidiana que tenian las expresiones
plasticas de los diferentes pueblos (figurillas y objetos de -
barro), a algunas de ellas se les conferia el valor de servir -
como ofrendas rituales, pues existia en ellos la creencia de -
gue habla una vida ulterior a la muerte. De tal forma aue se -
utilizaban como obsequios depositados en las tumbas de sus --
miertos, para evitar que estos fueran desprotegidos a la nueva
vida que les esperaba.

Cabe sefalar, que ésta manera muy particular de asimilar
y plasmar artisticamente, tanto sus creencias religiosas, como
su.vida cotidiana en general, no fué exclusiva de una cultura
determinada, sino que se extendi6 haclia las diferentes culturas
prehispanicas, va que algunos de ellos fueron grupos némadas, 0
bien por el intercambio mercantil que se daba entre unos pue--
blos indigenas y otros. Razén por la cual, se advierten seme-
janzas en sus manifestaciones escultbricas. Un ejemplo de --
ello, es 1a influencla que ejercleron los teotihuacanos sobre
los toltecas, no tan sblo en lo relacionado con su trabajo --
artistico, sino también, en el aspecto econémico, social, reli-
gloso, e incluso en las técnicas de construccién urbana.

E1 descubrimiento de los metales di6 origen a eficaces
herramientas para el labrado de minuciosas incisiones sobre la

-
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pie_ 2, las cuales daban a ésta un excelente acabado. Algu--
nas culturas, como la maya, le Imprimfan a la piedra exacta--
mente la idea preconceblida por ellos, a pesar de que la forma
de la misma, no se adaptara a sus deseos o0 necesidades. Al -
contrario de la olmeca que adaptaba la forma original de la --
piedra ajustando su diseno a las sinuosidades que esta presen-

taba.

Las viviendas, templos y lugares de reuni6n fueron uti--
l1zados por los diversos grupos indigenas como espacios escul-
téricos con fines bien especificos, (politicos, religiosos o -
decorativos). Los mayas, por ejemplo, sablan complementar muy
bien arauitectura y escultura, baste citar las cludades de --
Chichen [tza, Uxmal y Palenque, en las gque se encuentran escul
turas diseminadas en todos los templos. Mas sin embargo, no
todas las culturas prehispanicas llevaron a cabo esta integra-
cion plastica, ni desarrollaron plenamente un arte monumental,
debido a la inestabilidad politica de algunos pueblos, que en
escencia guerreros, utllizaban mas sus energlas y su tiempo -
en este tipo de preocupaciones bélicas.



EPOCA COLONIAL

Es con la llegada de los espafioles a México, cuando nuestro pais
sufre una fuerte transformacio6n econoémica, politica, cultural y

religiosa. El pensamiento europeo domina por medio de la fuerza

y la represién todos los rincones de nuestro México antiguo, --
implantando asi, paulatinamente sus costumbres, sus creencias y

en general el modo de vida espafol, Esto quiere decir que el -
arte no fué una excepcitn. ya que las manifestaciones artisticas
sufrieron las mismas imposiciones y estuvieron supeditadas a los
cénones de la plastica europea, mediante la ensefianza de los --
frailes, personajes religiosos, que formaban parte del grupo cul
to de los conquistadores, quienes ademas de ifmpartir la ensenan-
za artistica, fungieron también como maestros en ias areas cien-
tificas y filoséficas.

La estética qde rigi6 en ése tiempo en México, era la que
imperaba en europa y que correspondia a las, formas clasicas re--
nacentistas. La arquitectura, por ejemplo, se caracteriz6 hasta
mediados de siglo, por la construccion de edificlos severos de -
tipo fortificado, con muy poca ornamentacion, utilizacibn de de-
talles goticos, romanicos y mudéjares, La importancia que se le
di6 a la escultura, en ese entonces, fué minima, siendo su (nica
funcion 1a decorativa, se utilizaron frecuentemente toscas figu-
ras en las fachadas de los edificios.
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La tarea que tuvleron que emprender los frailes en la -
ensefanza de los indigenas, no fué cosa facil, pues el arraigo
religloso que exlstla en ellos, era tan grande, que se aferra-
ban a sus creencias, 1dolos e imagenes, Pese a todo ello los
espatoles lograron poco a poco introducir las nuevas imagenes
y desterrar los viejos 1dolos, imponiendo as! la fé catblica,
ya que consideraban que toda la Imagineria indigena era demo--
nlaca y fea, con respecto a la plastica renacentista, De ésta
manera las creaciones escultdricas de ése tiempo, fueron imé-
genes vy retablos, en los cuales se apreciaban los santos y -
virgenes de la iglesia catblica, utilizados como plezas orna-
mentales de dichos templos, Este tipo de trabajos fueron rea
1izados en madera, aunque también se empled la pledra, mas -
este Gltimo fué considerado como un trabajo de menor rango,

ta mano de obra indigena, no s6lo se aprovechd enla -
ejecucion de tallas en madera de Imagenes vy retablos, siho -
también en la construccion de grandes templos. Y fué muy apre

clada por la iglesia, pues consideraban a los indlgenas habi-
les escultores,

Como ya se diJo anteriormente, la produccidn escultéri-
ca indigena, tuvo que estar alejada de toda semejanza formal -
de 1a cual provenia, los derroteros que debla seguir la condu-
clan hacia los canones estéticos de la edad media. Mas tarde -
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‘se Intent¢ imitar al renacimiento itallano - atrasado con respec-
to a los iniclos de éste - pero no con mucho éxito, pues obtuvie-
ron nuevamente trabajos de formas perteneclentes a la edad media.
Sin embargo, el artesano azteca no aceptd tales formas, mas que -
en la posible relacion que existia entre las dos culturas: su --
apasionamiento por la religion, que di6 como resultado la susti--
tucioén de un dlos sagrado azteca, por la imagen cat6lica Impues-
ta de cristo, ¢ de un santo martir al cual le proporcionaban una
tez morena para asemejarlo mas con su propia cultura, ademas de -
aue éstas imagenes se apegaban a su tradicion: idea de sacrificio
y muerte. Para acentuar mis esta aceptacién, la construccibn de -
estos templos se llevb a cabo precisamente en los lugares donde -
se asentaba la original arquitectura azteca y utilizando, por si
fuera poco, los mismos materiales que aquellos utilizaron,

Posteriormente, la participacion de la mano de obra indfge-
na decay6, debido al control ejercido por el gobierno espafol v a
la injerencia que tuvieron los maestros recién llegados de Espana,
as! como también por criollos Instruidos por los gremios de arte-
sanos y las ensefianzas impartidas por los frailes en los conven--
tos. Mas ésto, no fué obstaculo,para que las reminiscenclas tnd}
genas sobrevivieran en conjuncion de lo espafol y lo criotlo, --
Una prueba de ello fué el barroco y el ultrabarroco.
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Durante esta época de edropelzaclOn, surge y se da'auge al -
plateresco, la influencla del alto renacimiento ftaliano se -
deja ver en la decoracion de pledra: y flamenca e italiana en
la talla en madera.

Mario Monteforte Toledo, hace una clasificacién de -
los estilos prevalecientes entre finales del siglo XVl y fina
les del siglo XVIII, y es la siguiente: “barroco espanol,has-
ta mediado el siglo XVII; barroco novohispano, durante las -
cuatro décadas siguientes; churrigeresco espafol, hasta poco-
antes de mediado el siglo XVIII, y churrigeresco mexicano, o-
uitrabarroco, hasta la instauracion del neoclasico”. El barrg
Co se caracteriz0 especlalmente por ser decorativo, las for--
mas especificas que lo componen son: la columna helicoidal o-
salomdnica, utilizada en fachadas y retablos, que imprime a -
10s conjuntos una movilidad espiral, y la columha estipite, -
que sugiere un desplazamiento acentuado en lo vertical y se -
usa desde mediados del siglo XVIII, hasta 1a irrupcibn del --
neoclasico.

Entre los edificios representantes de 1a arquitectu-
ra barroca del periodo espafiol se encuentran: las lglesias de
Santa Catalina de Slena, Jes(s Maria y Concepci6n y San Loren-
20, en la capital, las Casas Filipenses de Oaxaca, Puebla, San
Miguel de Allende, Guadalajara, y Santa Clara en Querétaro.

(1) Mario Monteforte Toledo, Las Piedras Vivas, 1979, n.65
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En cuanto a la realizacton de imigenes durante el pri--
mer perfodo, fueron tallas completas en madera, y el segundo se
caracterizb pués las vestimentas de tales imagenes se hicleron
con tela. Son considerados, asimismo, de importancia capital,-
dentro de la escultura barroca, los retablos y sillerias de co-
ro. En cuanto a 1as realizaciones consideradas como grandes --
trabajos de retablo barroco durante el siglo XVIl, podemos men-
cionar, el de la tercera orden en Tiaxcala, y el de Ozumba en -
el Estado de México, Las sillerlas de coro de mayor importancia
son las del convento de San Agustin en la capital, conservada -
en 13 Escuela taclional Preparatoria, la de la Catedral Metropo
~litana, la del Convento Franciscano de Xochimilco, y la de la -
Catedral de Durango.

En la estatuaria se definen dos géneros: la que formaba
parte de casi todos los templos, ya como relieve, ya como imagen
entre 1os nichos exteriores, y la imagineria, ambos de talla --
completa, se caracterizan por tener los rostros y las actitudes
severos, poco expresivos vy con trajes llenos de pliegues dinami-
Cos.

Durante esta época se da auge a la técnica del dorado y
del estofado. La primera consistta en recubrir la talla (por lo
general de madera blanca) con una capa de yeso, después con una
capa fina de color rojizo y por Gltimo con hojas muy delgadas -
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de oro batido en frio. Finalmente toda la pieza 'se pulia con -
fnstrumentos de 4gata, Se completaba el dorado por medio del -
estofado; la superficie cubierta de oro en hoja se labraba con
punzones Imitando los bordados del ropaje, luego se pintaba -
para dar la intenci6n de una tela, El tratamiento que se daba-
al rostro, las manos y los ples era el mismo, s6lo que el aca-
bado era barniz aplicado a muneca, con la finalidad de imitar
con brunido mate 0 brillante la piel humana.

Ejemplos de relevanclia dentro de la escultura fue-
ron los relieves de la encarnacion, San Agustin, San Bernardo,
y la Catedral, en la ciudad de México: la Soledad en Oaxaca: -
San Crist6bal, el Colegio de San Pedro y la Catedral en Puebla:
- el Sagrario de Xanhultlan, en la mixteca alta, y Santa Monica,
en Guadalajara,

También al finalizar el siglo XVII, se le di6 una -
utilidad mas a la escultura, y era la de dignificar por medio -
de estatuas, dentro de los templos, a la clase alta noble y bur
guesa que moria., Este arte mortuorio sirvié en parte a la iglg
sia, pués la gente adinerada patrocinaba y daba donaciones a la
misma. Pero en el siglo XVI, se prohibié en México, porque figy
ras de santos se minimizaban al lado de tan grandes esculturas,
y esto desvirtuaba las funciones que tenia la iglesia.
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SIGLO XVIII ULTRABARROCO

Esta es la época en la cual todos los componentes de -
la nueva soctiedad mexicana, indigenas, espanoles, criollos y
mestizos Intentan dignificar su propia clase. En ese intento
se logra, en cuanto a lo artistico, un amalgamiento de 1deas
y formas plasticas, es decir: por un lado el afan de ostenta-
ci6n de la clase alta criolla, el sentimiento indigena, el --
vital Interés religloso de la lglesia, y la 1nm1nente influep
cla espafola dleron como resultado un arte de fusién de pen--
samientos, ideologlas y formas de sentir diversas, que carac-
terizaron el ultrabarroco,

Marto Monteforte Toledo define tres estilos que domi--
naron la escultura durante el siglo XVIII antes del Neoclési-
co: "El barroco exuberante, que habla alcanzado su cumbre. --
desde finales del siglo anterfor; el churrigueresco espafol -
y el churrigueresco novahispanico o ultrabarroco”.(z)

E1 espafol José de Churriguera es el inventor de la mez
cla estilistica el churrigueresco, aunque este ya se usaba en
Espana, Sus caracteristicas principales son: el soporte es--
tipite, y las exuberantes decoraclones supeditadas a la arquj
tectura, el tlempo que durd lo estipite fué corto de 1736 a -
1783. Se hia considerado por algunos criticos, que el arte del
siglo XVIII y el estllo barroco son por excelencia mexicanos,

(2) Ibid., p. 100,
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aseveracion de 1a cugl hay aue dudar ya que tanto la escultura
como }a arquitectura fueron utlliizados para dar gusto y poder
a la clase aristocratica. La participacion de la mano indige--
na se di6 pero en relacidén a ia palabra Imperativa del espariol,
Lo que st se puede afirmar es que durante el siglo XVIII, ade-
mas de las caracteristicas menclionadas en los parrafos ante--
riores, se dlo constzantemente el arte Tequitaul (estructura -
espanola con elementos de decoracion prehispéanicos y con ele--
mentos de decoracién mestizos).

En lo relaclionado con la arquitectura, lo novedosu -
del siglo estrina en siu ornamentacibn exhuberante, consldera-
da mas blen como escultura,

Citaremos como ejempios de edificios religlosos mas
fmportantes de &sta época: cas! toda la cludad de Puebls, -
Santa Clara y Santa Rosa en Querétaro, el tamplo de Teputzo-
tlan, el Santuarly de Ocotlan, la fglesia ce Taxco v 1a Cate-
dral de Zacatecas: Santo Domingo y las Capillas Salto del --
Agua vy el Poclto, el Sagrario Metropolitanc, la Santlsima Tri
nidad, San Francisco v la Esperanza en 13 capital.

Destaca en este perfodo el retablo de los reyes en
la catedral, marcando el tnicio del churrigueresco.



En lo que respecta a-la estatuaria de la gpoca, las .

{magenes en madera pasaron de moda. Se hiz6 gran énfasis en el --
vestuarfo de los santos el cual tenfa que luclir ostentoso, con las
mis finas telas, bordados en oro y plata, y pledras preciosas. Se
les anadi6 asimismo a las imagenes, pelo y dlentes naturales, y --

olos de vidrio.

22



SIGLO XVIII NEOCLASICO

Fué en la segunda mitad del stglo XVIII, cuando las
artes plasticas 9 demas actlvidades arti{sticas tomaron un nue-
vo cauce: el neoclasiclsmo, que respondi6 al cansancio estills
tico aue sufri6 el siglo XVIII con su ultrabarroco y churri-
gueresco de formas exhuberantes, que dieron ecxelsitud a la --
clase aristrocrética y. principalmente a 1a iglesia. La pugna
que existi6 entre el clero y el estado, aunado a las influen--
clas artisticas importadas de europa especialmente de Italia,
y propagadas desde hacia ya 20 afos propiciaron el surgimien-
to de la nueva corriente que correspondia, en contraposicion’-
al 'ultrabarroco, a formas simples, por lo mismo de sobria ele-
gancia. Se volvi6 entonces a las antiguas formas clisicas --
grecorromanas la luz adquirli6é gran Importancla, La {dea era --
promover un arte culto y por ende intelectual, acorde con las
manifestaciones artisticas propias de la flustracion. Todo co-
bré forma en el momento en que se cred la academia de San Car-
10s, a semejanza de 1a de Valencla y San Fernando en Madrid. -
Con maestros traldos de Espafia se impartieron las cAtedras, --
inculcando el neoclasico. Se utiliz6 el mérmol, la madera de -
color natural v una discreta aplicacion. policroma, de esta ma-
nera se hicleron tallas y fundiciones de estatuas y retratos -
de personajes.
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Los maestros que jugaron un papel [mportante en la
introduccién del neoclasico fueron: Eduardo Tres Guerras, -
Manuel Tolsa y Pedro Patino Ixtolinaue, escultor {ndigena: -
al arquitecto Tres Guerras se le atribuyen una serie de cong
trucclones neoclasicas realizadas en el Bajlo; Manuel Tolsa,
considerado como el mas grande arcuitecto y escultor que dio
la época, Iniclador e impulsor del Neoclasico. v el primer -
artista que realizé obras monumentales de caracter civil, al
margen de las construcciones religiosas, influenclado por -
Bernini y la tradici6n del siglo XVII. Descubri¢ muchas cla
ses de marmol para construcci6n y realizacién de estatuas, -
como profesor de la academia de San Carlos, ensedd el empleo
del yeso, como adorno de los templos. Creador también de apa
ratos para la manipulacion de grandes estatuas y bloques ar-
quitectdnicos; entre sus obras de mayor importancia se en- -
cuentran: E} Palacio de Minerfa, La culminacion de la Cate--
dral Metropolitana, asimismo su prolifica produccion escultd
rica, entre ellas las estatutas del cubo central de la facha
da de la Catedral y una dolorosa en la ciudad de México, el
Altar de Santo Domingo, la Purisima de la Profesa y la esta-
tua Ecuestre de Carlos IV, la fundicion mas grande en Améri-
ca hasta 1803, En cuénto al escultor Pedro Patifo Ixtolinque,
discipulo de Tols4, se recuerda que fué el primer indio que
tuvo reconocimiento como maestro de importancia durante esa
época, sus obras mas conocidas son: E1 Retablo Mayor del Sa
grario y Altar de la Catedral Metropolitana, los Cuatro --
Doctores de la Catedral de Puebla y varias {magenes encontra
das en Querétaro, Guadalajara y San Luls Potosi.
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Fueron también discipulos de Tols4, José Zaca-
rias Cora, autor de los santoé de las Torres de la Catedral de
la ctudad de México; Mariano Perusquia con obra realizada en
Querétaro y Guadalajara; y Mariano Arce, con la Pledad de San-
ta Clara y el Santiago en la cludad de Querétaro.

Entre otros escultores neoclasicos de renombre
se pueden cltar a Sant{ago Sandoval y su hiJo lgnacio, reali--
-zadores de estatuas en las Torres de la Catedral en México.

MEXICO INDEPENDIENTE (SIGLO XIX)

La produccién escultérica, al igual que todas las manifestacio-
nes artisticas de este siglo surgieron ante el ambiente de ines
tabilidad politica, econtmica y social que vivia México en ese
tiempo, la causa fundamental de ésta crisis fué el descontento
de los diversos sectores de la poblacion, por la fuerte opresion

que ejercia el lmperio espafiol sobre su colonia, vy la Interven-
cién eurdpea en general.

Fueron los intelectuales, quienes influenclados
por 1a revolucibn francesa vy la norteamericana impulsaron a las
masas populares a levantarse en armas, de la misma forma alenta-
ron @ los artistas para que plasmaran obras que respondieran mas
a la realldad nacional. Aparece entonces el romanticismo como es-
tilo de ésta epoca y como principlo de que el arte es un arma de
lucha por la libertad - influencia de la Revolucidn Francesa -,

25



Mas, sin embargo, con este estilo no se vislumbraron
los fdeales llberales de ese tiempo. Se Intentd romper con el
fdeal clasico, y se propugné por la realizacién de obras tra-
bajadas mas libremente, hecho no efectuado del todo, ya que -
el peso de las normas clasicas predomind. Lo aque pedian los -
intelectuales, era un arte mas acorde con las necesidades de
aquella época, que exaltara el espiritu nacionalista, en bus-
ca de una cultura propia de la nacién.

Es precisamente por la [nestabllidad sociopolitica -

‘en la que se encuentra México por aquella época, como se pue-
de entender el porqué del dgecaimlento de la produccién escui-
térica y de las artes en general, Aunque fue mas notorio en
la escultura, pues se puede apreciar que los trabajos durante
ése periodo, fueron bastante pobres,

Todo lo antes mencionado, el clerre de la academia
de San Carlos en 1821 y la muerte de los maestros que la. fun-
daron, hicleron que el trabajo artistico y en especial la es-
cultura decayeran., No fué, sino hasta 1847, cuando se reorga-
niz6, la escultura realizada fué un amalgamiento entre lo --
académicos lo romantico, lo naturalista y lo idealista, Sobre
sale en ésta época el maestro espafiol Manuel Vilar, quién mo-
derniz6 los métodos de ensefianza y ampli la galeria escultb-
rica de la academia. Entre sus obras destacan: las estatuas -
de Santa Anna, Manuel Tolsa, Iturbide y Col6n; imagenes de --
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santos, estatuas a Moctezuma, la Mallnche, y una estatua --
atiética de Tlahuicole.

Ida Rodriguez Prampolini, menciona que los temas pre
dominantes en 1a escultura entre 1824 y 1877 son: "imagenes
religfosas, escenas biblicas, unas cuantas alegorlas a los -
simbolos del movimiento de insurgencia y del liberalismo, es
tatuas Inspiradas en escenas y personajes de la historia pre
cortestana y retratos de la antigua clase alta.” (3)

. 0tro escultor importante de éste perlodo, fue Miguel
Norena autor de la estatua y parte de los bajorelieves a --
Cuauhtémoc ubicados en el paseo de la reforma de esta capi--
tal as! como una figura de Juarez en el Palacio Nacional.

Otros escultores de esta época son: Calvo, Islas, --
Cano, Fernandez, los hermanos Miranda, Schultz, Guerra, Re--
vueltas, Bellido y Paredes, aquienes reallzaron en la Bibllo-
teca Nacional estatuas de hombres célebres; es, asimismo, --
Jesus é. Contreras, alumno de Norefia otro escultor importan-
te dentro de éste periodo ya que fué el Gnico que en éste -
siglo intent6 evitar el clasicismo Imperante de la época, pa
ra lograr trabajos encaminados hacia el realismo, Estableci6
en 1891 la Fundacion Artistica Hexicana, de ella surgieron -
estatuas historicas como la del general Ignacio Zaragoza en

(3) lda Rodriquez Prampolini, La critica de arte en México, -
2n el siglo XIX, 1964, p,126
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Puebla, la del general Corona en Guadalajara y la de Juarez
en Chihuahua, tamblén exaltd en sus obras a sabios como --
Lopez, Cotilla, Galeana y Primo de Verdad.

Fué el art nouveau, también otro est!{lo gque carac-
teriz0 al siglo XIX, Impulsado por la burguesia porfiriana
e importado de Francia, a semejanza del barroco, en donde -
el dinamismo y el predominio de las curvas jugaban un papel
preponderante. Se utilizaron en su ejecuciéon hierro y nue--
vos materiales de construccion., Un ejemplo de art nouveau
en México es el Palacio de Bellas Artes, construido durante
la gestion de Porfirio Dlaz, por el arquitecto francés Ada-
mo Boarl. En cuanto a la realizaci6n artistica de este pa-
lacio, cabe hacer notar, que ningln artista mexicano parti-

cipd en ella.

La produccion artistica que surgi6 en 1900, como -
contra parte de la estética porfiriana que prevalecla en --
ese tlempo, Intentaba generar una conclencia nacional del -
arte utilizando a éste, como un portavoz de critica soclal,
Fueron los pintores y grabadores quienes iniciaron este .--
cambio en la plastica: Saturnino Herran, José Guadalupe Posada y
German Gedovius, entre otros; emprendieron la busqueda ha--
cfa un arte mas acorde con la realidad nacional.

Mlentras algunos artistas se lanzan a la lucha ar--
mada y realizan labor artistica combativa, otros, pensiona--
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dos por el goblerno, se marchan a estudlar a Europé, esculto-

res como Ignacio Astinsalo, José Ma. Fernéndez Urbina y German
Cueto.

Las reallzaclones escult6ricas son minimas en compa
raclén con las pinturas y grabados que se hacen en éste perio
do, y a pesar de los deseos de romper con la estética tradi--
cionalista, se ejecutan obras en donde se conjugan el neocla
sicismo, el art nouveau y 1os temas histéricos. Obras como la
de Don Benito Juérez, realizada por el arquttecto Guillermo -
de Heredia, slfuada en el centro de la capltal; como también
el-monumento a la Independencia, de Antonio Rivas Mercado pa-
ra la conmemoracién del centenarioc de la emanclpacién de 1910,
Junto con estas obras, aparecen también, las diseminadas por

toda la avenida reforma, como el monumento a Coldn, de Cordier,

y a los lados, estatuas de bronce dedicadas a generales de la
insurgencia y de la reforma.

La estética que predomind entre 1910 y 1911 se enca
minb hacia tres vertientes: una era la de utilizar los movi--
mientos de vanguardia que evolucionaron en Europa, por otro -
lado exaltar los valores nacionales, y utilizar la plastica -
como medio para criticar 1a organizaci6n soclal del pals.

Nurante este periodo 1a academia sufrié varios --
cambios en su administracion, debido a las constantes huelgas
realizadas por estudiantes de la misma, quienes deécontentos
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con la forma de enseflanza protestaron en contra’de sus adm{
nistradores, E£s también en e€sta época donde estudiantes de --
artes plasticas y artistas en general luchan. como soldados y
colaboran en combativos peri6dicos,

Con Vasconcelos como director de Bellas Artes en -
1920, se fomenta el indigenismo v la utilizacion del campesi-
no como elemernto importante, Aparece entonces el mural ismo --
como movimiento representativo de esa época. Mas éste no mi-
né las posibilidades de! trabajo escultérico, que si bien no
siguié flelmente al muralismo, si reclamd la monumental idad,
los vollmenes rotundos y la temitica popular, Se fundé en --
ese tiempo la Escuela de Escultura y Talla Directa donde el
maestro Guillermo Ruiz impulso el tratamiento directo de la

piedra.

Al tfgual que la pintura mural, tuvo la escultura
la promocién por parte del goblerno, quién incorpor6 a los -
escultores en la.realizacifn artistica de -las diversas obras
pablicas que se construyeron en ese tiempo. Los artistas que
iniclaron camblos en la escultura fueron Manuel Centuribn, -
Fidias Elizondo, José Ma. Fernandez Urbina, e Ignacio As(nsg
lo: modelan la figura humana con el interés de plasmar las -
caracteristicas fisicas propias del mexicano, mas, sin embar
go, no dejaba de estar presente ia morfologfa clésica euro--

pea.
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Manuel Centurién realiz6 relleves y frisos neoclésicos
en el Banco de México y en las Secretarias de Educacion y Sa--
lubridad, la estatua de Bolivar, a la entrada del Bosque de --
Chapultepec y la de Fray Bartolomé de las Casas en la prepara-
toria; Fernandez Urbina autor de la estatua del mismo fraile al
costado de la Catedral Metropolitana, del grupo de Don Quijote
y Sancho,en el Bosque de Chapultepec y de la estatua de Madero
en la residencia oficlal del Presidente de la RepGblica; Juan
Olaguibel es uno de los escultores que realliz6 mayor nGmero de
esculturas clvicas, especialmente desde 1940, como la flgufa
colfosal del Pipila en Guanajuato, 1a estatua del General Anaya,
la estatua de Morelos frente al Palacio de Cortés en Cuernava

‘ca, 1a del poeta Dfaz Mirdn en Veracruz, la de Juarez en Nuevo
Laredo, las fuentes de Petr6leos Mexicanos y 1a Diana en el --
Paseo de la Reforma; Ignaclo Asnsolo uno de los artistas mas
1igados al arte oficlal de aguel tiempo realiz6 diversas esta-
‘tuas en la Secretarta de Educacion Pablica, el Monumento a la
Patria en le Castillo de Chapultepec, el Heroe de Nacozarl en
Sonora, el de los fundadores del Instituto Clentlfléo y Lite-
rario del Estado de México, el Cenotafio del Presidente Obre-
gon, la estatua ecuestre de Zapata en la avenlda Division del
Norte; un destacado escultar de 1a época fué Guillermo Ruiz,
fundador de la Escuela de Escultura y Talla Directa, de la --
cual salieron los m4s impottantes escultores de la generacidn
posterior a 1930,



De el son obras de grandes dimensiones como el Monumento a la
Reforma en Michoacan, el del general Mariano Escobedo en --
Monterrey vy el de Morelos en una isla del lago de PAtzcuaro,

Uno de los escultores que formaron parte del 1lamado
renacimiento mexicano, fue Oliverio Martinez quién ejecutd el
Monumento a la Revoluci6n, una estatua de Zapata en Morelos y
la del Aviador Emilio Carranza en Coahutla. Fue asimismo --
Carlos Bracho, otro de estos escultores y uno de los mas iden
tificados con el movimiento muralista, realiz¢ una cabeza --
titulada "La Raza” y la cabeza de Diaz Mir6n que se encuentra
en la Secretaria de Educaclon Pablica, el monumento al agra--
rista, Ursulo Galvan en Veracruz y una talla en basalto de la
cabeza del compositor Stlvestre Revueltas en el Instituto Na-
cional de Bellas Artes.

Federico Canessi colabort con Oliver{o Martlnez, en los
remates esquineros del Monumento a la Revolucién, se cuentan
también entre sus trabalos, el mural escultérico para la presa
Nezahualcbyotl, Chiapas, considerado por sus dosclentos sesen-
ta metros de largo y una altura media de veinticuatro metros -
como una de las mads grandes del mundo.

Un caso my especial, dentro de los escultores repre--
sentativos de esa dpoca, fue Mardonio Magafa campesimo de --
or{gen, y empleado como conserje en la Escuela al Alre Libre
de Coyoacan, inici6é sus trabajos en escultura como simple --
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pasatiempo, posteriormente realiz6 exposicliones en el Palacio
de Bellas Artes. Sus tallas en madera se fnspiraron en anima
les, cosas y personas de su entorno rural. Antonic Luna Arro-
yo, menciona "Es una €poca agobiada de manifiestos y de teo--
rias estéticas, este vieJo campesino demostré con hechos la -
sabiduria eterna de su gente, que los grandes maestros solo -
pudieron encontrar en sus momentos mas lGcidos”. (4

Durante el perfodo comprendido entre 1940 y 1950 se da
un importante cambio en la plastica naclonal, y son principal
nente los Jévenes artistas quienes Inician esta transforma- -
clon estética. Es el momento en que muchos de ellos regresan
" de Europa y Estados Unidos, becados por el gobierno mexicano,
altamente influldos por las vanguardias artisticas que se --
manifiestan en esos lugares. Las cuales fueron tmitadas fiel
mente por sus seguidores, es decir por los nuevos valores, no
- tan solo a nivel escultocico, sino también en todos los ambi-
tos de la plastica nacional, salvo aquellos artistas que no -
estaban: de acuerdo en asimilar nuevas formas plasticas, ya --
Que consideraban, aque éstas perteneclan a tdeologias que en -
nada tenfan que ver con el pensamiento y manera de ser del --
mexicano, fueron estos quienes continuaron firmemente con su
trabajo.

(4) Antonio Luna Arroyo, Panorama de la Escultura Mexlcana -

Contempordnga, 1964, . B>
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En cuanto al pensamiento estético por parte del gobierno,
estuvo representado por el Instituto Nacional de Bellas Artes, -
bajo la direccién en ese entonces de Carlos Chavez, cuyo intéres
era el desarrollo de un arte propioc, el conocimiento de un arte
universal y la proteccién del arte nacional. Bajo estas condio
nes y a pesar de la paulatina transformacién de la plastica, se
desarrolla 1a escultura del periodo 1940 a 1950 tomando dos --
vertientes: la tradicionalista y la vanguardista importada de -
Europa y E.E.U.U., De la primera destacan artistas como Juan --
Olaguibel preferido por el régimen cardenista, de ésta época --
son la Fuente de Diana y la Conmemorativa de la Exproptacién -
Petrolera en el Paseo de la Reforma de l1a cludad de México. Fe-
derico Caness! realiza los monumentos a la bandera en Guerrero,
Sonora v Guanajuato, una estatua del 1lder ferrocarrilero Teo-
doro Larrey, veintidés efigies en bronce de la martir revolu--
cionaria Carmen Serdén, y el grupo dedicado a la familia, en -
el edificio del ISSSTE en la ciudad de México. Ortiz Monaste--
rio eJecuta el Monumento a la Madre y un relieve en aluminio -
para el Audlitorio Nacional (México); del muralista y también -
escultor, Jorge Gonzalez Camarena que ademas de Ortiz Monaste-
rio se interesa por los problemas de la integracion plastica,
son los relieves del Frontispiclo del Seguro Soclal y la .- -
composicién de unos nifos escalando la barda de una guarderia
infantil, ”



Hasta 1948 se defini6 mas fehacientemente el gusto de la
burguesia vy del gobierno, Por un arte dlfefente al aque se -
venia haciendo desde 1920, Un hecho importante dentro de ése
camblo fue el reconoctmiento que tuvo el pintor Rufino Tamayo
en el extranjero y el traer consigo a México las corrientes -
vanguardistas nacidas en Europa desde 1907, Con trece afios -
de Jdiferencia, México iniciaba una produccion artistica, que
ademas de romper con la tradicional Escuela Mexicana, rompla

.+ ¢con la esencia misma de un arte surgido de una sociedad como

la nuestra, con caracteristicas especificas y vida propla,
Por. medio de una exposicion retrospectiva, el INBA promueve
las nuevas formas manejadas por Tamayo, aunado a ésto la in-

fluencia cultural que ejercen los Estados Unldos con la cons

tante circulacion de exposiclones de sus artistas en México,
la salida de artistas becados al extranjero, los medios ma-
sivos de comunicactén, radio y television, Hicleron atn mas
patente el giro estético en la plastica naclonal.

Francisco Zuniga es el {niciador del cambio dentro del
campo de’ 1a escultura, combinando las formas prehispanicas -
por un lado y las de vanguardia por el otro. "Sus formas ex-
presan tendencia a la estilizacion y simplificacién de enor-
mes voldmenes”.(®) Entre sus obras se cuentan: La Presa de
Valsequillo (Puebla). Una estatua de Juarez (Qaxaca). La Ale
goria del Mar en los relieves de! Banco de México (ver,) El
retrato de Lopez Velarde (Zacatecas). Realiza también figu--
ras peguefas y medianas.

(5) Edmundo 0'gorman, Justino Fernandez et all, Cuarenta Siglos

de Arte Moderno, 1981, p.292
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Durante el régimen de Adolfo Lopez Mateos, se plasmaron algu-
nas ideas sobre la integracléon de ‘1a escultura y la arquitec-
tura que venian pregonando tiempo atras clertos artistas y --
arquitectos. Con aportaciones conjuntas grabadores; pintores
y escultores realizaron una serie de obras, De esta forma --
surgieron los relieves de José Chavez Morado y Francisco ZGni
ga. Del mismo modo llevaron a cabo el monumento a los nifos -
héroes, ubicado al pie del Castillo de Chapultepec, conjunta-
mente 1os escultores Luis Ortiz Monasterio y Ernesto Tamariz
con el arquitecto Enrique Aragbn, Para la Secretaria de Comu-
nicaciones y Obras P(blicas, ZGflga y Rodrigo Arenas Betan--
court hicieron relieves de gran tamano.

Se construyeron también, en ese tiempo, una serie de
edificios para el Instituto Mexicano del Seguro Soctal en to
da la RepuUblica, donde el interés primordial se encaminb ha-
cia una arquitectura de tipo funcional, restandole as! impor
tancia a los trabajos de orden artistico. Mas este hecho no
fué obstaculo para que algunas construcciones llevaran meda-
llones, frisos y esculturas civicas en los exteriores. Ejem-
plos de ellas son las de ciudad Sahagin, Mexicall, Azcapot--
zalco, la clinica nGmero veinticuatro, la de Xola, cludad --
Cuauhtémoc, Morelos y los almacenes generales de la institu-
cibon. Los ejecutantes de estas obras fueron el pintor y pro-

.-
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yectista Federico Cantt y el escultor Ernesto Tamariz.

Con todo lo antes mencionado se puede apreciar un --
panorama mas amplio de la produccion escultérica realizada
durante el periodo comprendido entre 1920 y 1958, en donde
un arte de.contenido y critica soctal no se di6 a la par de
la pintura ya que las condiciones en que se dieron ambas -
fueron distintas. Diferentes fueron también las ideologlas
entre pintores y escultores. Los primeros como Rivera y --
Siquetros pintores - lideres, con basta cultura, y partici-
pacion politica activa, tenlan una visién mds clara de la -
problematica social, mientras gue 1a mayor{a de los esculto
res careclan de todas esas bases, el resultado fué un tipo
de escultura, aue s! bien no respondid flelmente a los idea
les de 1a escuela mexicana de pintura, por lo menos las --
real 1zactones escultoricas fueron encaminadas hacfa un indl
genismo y tuvieron la preocupacion de responder en contra,
aungue sea de manera formal, al clasicismo imperante del -
siglo antérlor, el cual reflejaba un arte ajeno, tanto a --
nuestras costumbres, como 3 la fisonomta de nuestra raza --
indigena, tantas veces menospreciada por la burguesia.

Fué en 1949 aproximadamente cuando la produccion
pldstica comlenza a tomar un giro completamente diferente .-
con respecto a lo desarroliado entre 1920 y 1%40. En paginas
anteriores se esbozaron algunos de los antecedentes de la -
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Introduccién de nuevas corrientes estéticas en México. Que vinie
ron a romper defin{t{vamente con el pensamiento naclionalista en
el arte, Los Introductores de una estética alejada de la idiosin
cracia mexicana, fueron artistas recién 1legados de Europa y E.-
E.U.U., avidos de crear un arte puro, con plena libertad, y sin
contenido politico, Este acontecer adquiri6 mayor solidez con -
el apoyo del gobterno y de la burguesia, quienes auspiciaron la
entrada de nuevos valores y nuevas vanguardias. Se abrieron ga-
lerias para la venta de arte mexicano en Nueva York, y San Anto-
nio Texas, se otorgan becas, premios y comisiones de trabajos a
pintores y escultores, se abre asimismo el mercado norteamerica-
no, De esta manera se corta paulatinamente el quehacer entre -

los muralistas,

Ya desde 1949 disminuye la promocién de murales y "Se incre

menta la pintura de caballete v la escultura g 10s ambientes fa-

miliares reducidos”.(® o

Es a partir de 1953 cuando aparecen las primeras manifesta
clones del arte urbano con el Museo Experimental E1 Eco, de --
Matias Goeritz, seguido de las Torres de Satelite en colabora--
cibn con el arquitecto Luis Barragan (1957). En 1958, el .go- -
bierno de Adolfo L6pez Mateos impulsd fuertemente las artes en
México, incrementandose asi el nlGmero de galerias de arte a --
cuarenta y sels (oftclales, diez en la capital y once en provin
cias; privadas, veintiuno en la capital y cuatro en provincia).
También se construyeron los museos mas importantes del pals, en
tre ellos el Museo de Arte HModerno.

(6) Mario Monteforte, op, cit., pag. 223



CAPITULO II

“LA ESCULTURA EN MEXICO DURANTE EL PERIODO COMPRENDIDO ENTRE
1960 Y 1980,

A partir de 1960 se da en México un proceso de desnacionali-

zaclion en todos los aspectos, tanto en 1o econbmico-politico,
as! como en lo cultural, Todo ello debido al avance indus- -

trial, y al inminente entendimiento entre los diferentes gru-
pos de la burguesia y el capital extranjero; y el otorgamlen-
to a la oligarquia financiera naclonal e internacional de un

buen nGmero de acciones y decisiones antes llevadas a cabo -

por el estado. Esta relacion trajo consigo ademas de la inje-
rencla politico econbmica de Estados Unidos y Europa, la en--
trada y aceptacion por parte del gobterno mexicano, de nuevas
corrientes artisticas importadas de aguellos lugares, tales -
como el surrealismo, cubismo, abstraccionismo, conceptualis=-
mo. etc., que ya desde 1950 se empezaban a practicar en - -
Méx1ico,

. Cabe hacer notar que no todas las tendencias artisti-
cas fueron realizadas en grupo, como sucedld6 en Europa, donde

el tnicto de una vanguardla generaba la consecucitn de varios

artistas que la practicaban. En nuestro pals dentro del pro--
ceso de eJecucidn escultérica de un artista, se da al mismo -
tiempo el interés por experimentar varias. Jorge Alberto Man-
rique comenta al respecto: "Lo que caracter{z6 de entrada al
nuevo arte mexicano fue su carencia de tendencias definidas,-
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la no existencia de grupos que trabajaran sobre un mismo -
problema, sobre una misma linea. Cada quién tom6 10 que -
pudo v como pudo, para {r creando su propia obra".(7)

En 1962, el Instituto Hacional de Bellas Artes
organiz6 la primera Bienal Nacional de escultura, provocan-
do con esto el resurgimiento de ia escultura en México.

Dentro de esa Blenal se apreciaba ya la blsque-
da por otros senderos que no condujeran al arte del pasado
y st por los caminos novedosos de las tendenclas extranje--
ras. Le esta forma aparecen algunos aportes de arte ciné-
tico y arte conceptual, la utilizacién de materiales como
la chatarra, el acero y elementos prefabricados entre - -
otros. En fin, el panorama artistico mexicano presenta una
Interminable lista de artistas entusiasmados en participar
en ese nuevo mundo de manifestaciones plasticas,

Durante el sexenio de Gustave Diaz Ordaz (1964)
se siguieron las mismas premisas del anterior, en cuanto a
politica cultural. Incrementandose el ntimero de exposicio-
nes. En 1967 se inaugurd en el museo untversitario una ex-
posicién que se tituld tendencias del arte abstracto en -
México, y de la cual Teresa del Conde hace la sigulente ob-
servacion: ”...en realidad no respondia al enunciado. Con--
sistié en un conjunto de obras, productos de esfuerzos - -

orge Alberto Manrique, 1da Rodriguez, et all,
ld%ometrlsmo Mexlé%no, fg%7, D.é%
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alslados de cada artista, algunos de ellos francamente figu-
rativos, otros, los mas, dentro de una figuraclon abstrac--
tizante, siendo pocas en realidad las que respondian al con
cepto de arte abstracto.”(8)

Es a partir de 1968 cuando la situacioén economica y
politica de México se torna difficil y la imposibilidad del
gobierno de dar salida a la problematica que se vive, agu--
dizan el descontento de los sectores medios de la poblacibn,
originédndose as{, el movimiento estudiantil de 1968, con la
violenta represion por parte del gobierno y el encarcela- -
miento de muchos intelectuales. Situaci6n que posteriormen-
te repercutiria en el amblente cultural, ya que se da enton
ces una division entre los intelectuales que estan a favor
del régimen y aprovechan puestos burocraticos y promociones
culturales y por el otro los que 1as rechazan. No obstante
michos de ellos siguieron las rutas estéticas modernistas -
que exigla el mercado comprador,

En ese mismo afo, y para la Olimpiada que tuvo lu-
gar en nuestro pafs. con apoyo del goblerno, se cre6 la --
ruta de la amistad - proyecto de Mathias Goerltz de inte--
gracion urbanistica - en la cusl participaron escultores -
representantes de varios palses, La 1dea era reallzar una
serie de esculturas monumentales de concreto, a lo largo -
de un tramo de dlecisiete kilometros del anillo periférico

(8) Ibid, p. 119



(que rodea la ciudad de México) y tenlendo como centro la Villa
Olimpica. Los artistas que representaron a Héxico fueron Ange-
la Gurria, Helen Escobedo y Jorge Dubbn,

Con Luis Echeverria en el poder (1970), las intenciones
en cuanto a politica cultural cambian, va que se genera una -
inmensa promocién técnica y cultural. Se amplian los presupu-
estos para becas, premios y giras culturales y se fundan diver
sas Instituciones como el Colegio de Bachilleres, el Consejo -
Naclonal de tecnologia, la Unlversidad Auténoma Metropol{tana

y otras mas,

Pese a ello, y ante la aparente establilidad gue propa-
gaba el goblerno mediante nuevas oportunidades burocraticas y
presupuestales a la juventud, los Intelectuales y a los artis-
tas, el panorama artistico fué decadente. EI Instituto Macio-
nal de Bellas Artes promovi6 por un lado espec taculos subsidla
dos para la gran burguesia, por el otro exposiciones de artis-
tas extranjeros, y artistas ya falleciQos. De tal suerte que -
las fuentes de trabajo para los artistas del pals fueron redu-
cldas.

Dentro de los pocos intentos realizados con el fin de
promover las actlvidades artisticas se cuentan cinco Glorlietas
que por encargo del Gobierno del Estado de Tabasco, fueron de-
sarrolladas por los Escultores: Goerlitz, Cabrera, Dlaz, Gurria
y Sebastian, quienes formaron con tal motivo el llamado Grupo
Gocadiquse. Dichas glorietas no fungen como base para escultu-
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~ra, sino que son esculturas monumentales en sfi.

Mario Monteforte menciona: “El paso del énfasis naclo-
nalista al unlversalista, del arte flgurativo al abstracto, etc.,
es como ya dthmoslresultado de la evolucion de la base material
del pals y de la evoluclén ideol6gica de la clase dominante, ge-
neradora y reproductora de la clase dominante, (9

Durante el régimen de Lopez Portlllo (1976-82) se pro-
pone una campana ldeologizadora y de difusi6n cultural a todos
,los niveles, ejemplo de ello es el gran presupuesto, equipo téc
nico e Intelectuales otorgado a la Secretaria de Educacién PQ--
blica, cuya campaia se especiallzb en los medios de comunicacion
de masa. En lo relacionado a la promocién de manifestacliones -
plasticas, se dieron s6lo a nivel de exposiciones, pues la vida
de estos depende ya, fundamentalmente del mercado libre; la Gni-
ca excepcioén fué la creaciédn del Espaclo Escultérico en 1979 lo-
calizado dentro del perimetro de la unidad cultural de Ciudad -
Universitaria y con el patrocinlo de la misma Universidad. La -
finalidad del Espacio es la de servir como una area de encuentro;

un espacio de {nvestigacion y experimentacion escultérica, y un
Intento colectivo de arte pGblico.

Los artistas que participaron en el desarrollo de esta
obra fueron: Helen Escobedo, Manuel Felguérez, Mathfas Goeritz,
Hersta, Sebastlany Federico Silva. El proyecto consta de una

(9) Mario Monteforte, op., clit., p.252



cirncunferencia de 120m. de diamétro exterior, formada por 64 -
médulos poliédricos de base rectangular y 6 esculturas alrededor
de ésta, cada una realizada por cada participante,

La produccion escultérica que abarca el perfodo compren
dido entre 1960 y 1980, refleja la practica por parte tanto de
los artistas mexicanos como los de origen extranjero, de una di-
versa gama de proposiciones formales a semejanza de las prove- -
nientes de Estados Unidos y Europa. A continuacion se citarén -
las tendencias o corrientes que se han manifestado con mayor so-
l1dez en Héxico, y a los artistas representantes de dichas ten--
denclas mencionando no s6lo a los que han alcanzado renombre, --
sino también aguelles que de una manera constante dirigen su la-
bor pléstica hacia ese camino formal, y a los artistas extranje-
ros que residen en México, nacionalizados o no, pero que reali--
zan su trabajo escultérico desde tiempo atrés.

Dentro de este capitulo se agrupan los diversos escul--
tores que se insertan dentro de una misma corriente, haciendo -
mencloén, individualmente, de su producclén escultorica, técnicas
y materiales que emplea y el tiempo cronol6gico dentro del cual
se sitla su obra.

Para mayor comprensidn de dichas tendencias de vanguar-
dia se hace referencia de cada una de ellas anotando sus orfge--
nes y describiendo el movimiento en si.
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EXPRESIONISMO

Surge, asimismo, como otras tendencias originadas en Europa --
como protesta ante los horrores de la primera guerra mundlal -
y en contra del positivismo imperante de la época, que Inten-
taba ocultar tras una capa de bonanza, todo el inminente maleg
tar que vivia Europa en esos anos.

“El artista expresionista transfigura as!{, todo el -
espacio. FEl no mira: ve; no cuenta: vive; no reproduce: recrea:
no encuentra: busca. La concatenaci6én de los hechos féabricas, -
| casas, enfermedades, prostitutas, gritos y hambre es sustitufda
por su transfiguracion.”‘10 Es decir, exponen por medio de su
obra, 1os males de l1a sociedad burguesa mediante el culto a lo
feo y a la distorsion deliberada de la realidad fisica.

ESCULTORES REPRESENTANTES DEL EXPRESIONISMO EN MEXICO

HERBERT HOFFMAN YSENBOURG

De origen aléman realiz¢ sus estudios en el Instituto de Bellas
Artes de Berlin, y en Parls, En 1952 se nacionalizd mexicano.
En sus Iniclos su obra fué realista hasta convertirse paulatina
mente en abstracta. Algunas de sus obras que se pueden citar
son: Iglesia de la Purisima Concepci6n, en colaboracion con el
arquitecto Enrique de la Mora, en Monterrey, N.L. (1951), la -
Iglesia del Altillo, en colaboracién con el arquitecto Enrique

(10) Martio de Michelli, Las Vanguardias Artisticas del Siglo XX,
1979, p, 88,




de la Mora en la cludad de Mexico (1959), un Bajorelieve poli--
cromado v celosia mampara, para la oficina Sunesa (1961), una -
celosta de hierro para el edificio Kafinsa en México, D.F., - -
(1964) y unas flguras réiiglosas en Torgoblock para la Iglesia
de Santa Cruz en México, D.F. Su produccibn escultérica ha sido
llevada a cabo desde 1960.

CHARLOTTE YAZBECK

Sus figuras expresionistas abarcan temas esplirituales, mitolo--

gicos, y simbblicos. Se preocupa por integrar la escultura al
. alre libre.

Entre sus obras se encuentran: “La Famil{a” ublcada en

la unidad Adolfo Lbpez Mateos, en México, Distrito Federal, rea

11zada en 1963; en 1971 diecfocho esculturas, en el paraue es--

cultérico en Cuautitlan Izcalll, estado de México y *Los Novios

y Adagio” en el circuito interfor, México, D.F.; en 1981-82 --

realizé una figura del profesor Carlos Hank Gonzéalez en Tianguls
tengo, edo. de México. Su produccion escultorica la ha reallza-
do desde 1960.

SYLVIA GORQD

Trabaja con bronce y onix, actualmente estudia en el centro de
Investigacion v experimentacion plastica con Koto Kurosawa, Su
produccion escultérica la ha-realizado desde 1976.

Se pueden contar también como escultores expresionistas: a --
Carol Miller, Magda Berger v a Gogy (Georgina T. de Arellano).
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ABSTRACCIONISMO

Nace a partir de 1910 alrededor de varios Dalseé europeos, pero
especialmente en Rusia en los momentos mas cruclales de la Revo-
luc1én, Fué tan grande la represion que orillé a los intelec--
tuales y artistas a abandonar la lucha y a refugiarse en sus -
propias actividades plasticas.

El resultado del pensamiento Individualista de artistas
como Wassily Kandinsky y Paul Klee originaron la aparici6én del -
alejamlento total del arte con respecto a la realidad y la union
de varios artistas que estuvieron de acuerdo en seguir esa llinea
no figurativa, que reflejaba en clerta forma su proplia realtdad,
pues respondian en contra de la sftuacifn cabtica que estaban -
viviendo.

El artista suizo Paul Klee expresé lo siguiente: “Mien-
tras mas horrorizante se vuelve el mundo (lo que ocurre en estos
dlas), mas abstracto se vuelve el arte: un mundo en paz, en --
cambio, produce un arte realista”.

ESCULTORES REPRESENTANTES DEL ABSTRACCIONISMO EN MEXICO.

GERMAN CUETO

Artista considerado como el Introductor d¢l ol:trac-
clonismo en la escultura mexicana. Debido a sus vlujes por -
Europa y al conocimlento que tuvo de las diversas vanguardias
y en particular del cubismo. Realiz6 una serie de mascaras vy
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formas‘en léminas de hierro, Experiment6 y busco nuevas formas
y nuevos materiales, de esta manera utiliz6 desde el barro, la

madera, el tzompantlii, la cerémica, hasta la pasta de papel, el
siporex, el alambre, la lamina de hierro, la varilla y otros --
elementos mas. “Cueto valorizé mucho antes que Henry Moore el

espaclo Interior de las esculturas, las relaciones distantes -

entre sus masas pesadas y el valor de las texturas primigenias

de los materiales mas rudos.'(ll) Su produccién escultorica -
fue realizada desde 1926 hasta 1968, poco conocida en virtud de
la no apreciacion del arte abstracto en esa época.

JUAN SORIANO

Es ademas de escultor, pintor y grabador. Los materiales que -
utiliza son el barro, la madera y el bronce. Su producci6n es-
cultérica "répidamente ha evolucionado desde una tierna figura
de nina, inconfundiblemente mexicana, hasta la ceramica donde
resuelve meros problemas de vollmen y ritmo, los conjuntos ver-
ticales que, como totems, organizan con cierto abigarramiento,
volutas, asas y otras formas geométrlicas...”(12)

“La ceramica de Soriano viene a revivir la tradicion
del barro prehispénico. Las urnas, los braceros, las figuras -
y animales tienen, es su magica expresividad, un parentesco ex-
trano con la obra de éste artlsta.”(13)

Su produccién escultérica se inicia a partir de 1944,

(11) Mario Monteforte, op.,cit., p. 234
(12) Antonio Luna Arroyo, op.,cit., p.p, 129-130
(13) éda Rodriguez Prampolini,Cataloge del Museo Nacional de-

ellas Artes, 1966.
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GIMENEZ BOTEY

De origen espafol, abre un mundo visual con sus paisajes urba-
nos como divisados desde gran altitud y sus composiciones de -
formas muy esenciales, para espacios abiertos., Su obra esculto-
rica se inicia en 1944,

MARIA ELENA DELGADO

Realiz6 estudlos de cerémica y de resina de fibra de vidrio, -
Es académica fundadora del Ateneo de Arte de la Academla de - --
Bellas Artes: socla fundadora de 1a Sociedad Mexicana de Artes

Plasticas, miembro del Salon de la Plastica Mexicana y de otras
sociedades. Su obra la ha realizado a partir de 195. Se cuen
tan entre sus obras un mural de esculto-pintura en el teatro -
Judrez, en Monterrey N.L. (1956), una escultura en piedra en el
Teatro Teresa (1956),, una escultura para la ciudadela en la -
Pinacoteca de Monterrey N.L., una escultura para el Teatro Prin
clpal vy una escultura en la Biblloteca del Instituto Tecnolégi-
co.

PEDRO COROMEL

Pintor y escultor eJecutd sus primeras esculturas en piedra, -
cabezas de animales y paJaros en una concepclion de sintesis. -

También ha hecho esculturas de craneos y cuerpos humanos. Ha -
trabajado el marimol, el Onlx y l1a pledra. Como ejemplos de su

obra se encuentran: una escultura en concreto, ubicada en el -
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Ce~+-n Comercial Insurgentes, en Méxlco, D.F.; vy un gran mosaico
de cerémica vidriada locallizada en el edificio del Sindlcato del
Seguro Soclal. Coronel ha realizado su obra desde 1960.

ALFONSO CAMPOS QUIROZ

Realiza sus estudios en la Esmeralda y desde 1978 funge como --

maestro de la misma. Su obra la realiza en marmol, bronce, lava
negra y madera, Se cuentan entre sus obras::un relieve mural -
ubicado en el Hotel Aristos en México, D.F. 1967, un busto de -
Behito Juarez en lava negra, México, D.F., (1972), una escultura
de Hipocrates en la Secretaria de Salubridad y Asistencla, Mexi-
co, D.F, (1975). Su obra la ha producido desde 1963.

BYRON GALVEZ

Egresado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Como elemplos
de su obra se pueden mencionar: un mural-escultura realizado en
los Angeles California (1968), un mural colectivo en el Conser--
vatorio Naclonal de Misica y una escultura en la Unidad Morelos,

en Méxlco, D.F. Su perlodo de produccién escultérica abarca --
desde 1964, '

ARMANDO ORTEGA OROZCO

Reallz6 sus estudios en la Escuela de Disefo y Artesanias "EDA*
y en la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Son ejemplos de -
sus obras una escultura monumental exibida en la Feria Mundlal -
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de Seattle y adquirida por el Museo de Geografia y Estadistica
de Washington, EUA. (1961), participa en la realizacién de una
escultura en metal en la Feria Mundial de Montreal Canada (1967).
Participa en la realizacion de la escultura “El Sol de ios Hom--
bres” en el Concurso de Bellas Artes, para la Olimplada Cultural
en México, D.F. (1968); Monumento a Siquelros (fierro repujado)
también en México. Su produccién escultérica se inicia en 1964,

GERDA GRUBER

De naclonalidad austriaca, reallz6 sus estudios en la Unlversi-

dad de Artes Aplicadas de Viena, Austria. Reside en México des-
de 1975 en donde ha colaborado con la Escuela Nacional de Artes

Plasticas, impartiendo la materia de escultura en cerémica.

Inspirada por el mundo natural aque nos rodea las esculturas en
porcelana de Gerda Gruber presentan formas constantes tales como
elipses, esferas y espirales,
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SURREALISMO

Alrededor de 1917 se origina el movimiento surrealista encabe--
zado por André BretOn Junto con otros poetas v artistas, tam- -
bién en rebelién contra la guerra, oponiendose a la besqueda --
experimental y cientifica, teniendo como puntos de apoyo la Fi-
losofia y la Psicologla, El surrealismo “también tiende a la --
creacién de un mundo en el que el hombre encuentre io maravi- -
110s0: un reino del espiritu donde se libere de todo peso e --
inhibicibn v de todo comple)o alcanzando una libertad iniguala-
ble e incondiclonal”. ) En esa basqueda de la libertad en-

trén en Juego la fusion del suefio con la realldad y visceversa,

“La escultura mexicana “surreallsta” no tlene cons- -
tantes v siendo una expresién individualista y aprogramatica, -
imposibilita la formulacion de unas caracteristicas generalizan
tes. ‘Solamente el analisis particular de las obras puede afir-
mar la existencia de una escultura surreallsta”.(IS)

En la escultura surrealista se eleva al objeto coti- -
diano a a categoria de arte,

ESCULTORES REPRESENTANTES DEL SURREALISMO EN MEXICO

JOSE Y KATI HORNA

Origlnarios de Espafia, realizan escultura en México. En corre-
lacién con Leonora Carrington realizan titeres para un teatro
ambulante., José los realiza en madera y Katl en madera,papel -

(14) Mario de Michelll, op., cit., p. 1872,
(15) ﬁiﬁgg %te&%gweg, Escultura Surrealista/Objeto Surrealista,
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maché, semillas y vidrio, La obra de estos dos artistas es poco
conocida. En 1964, un afo después de su muerte fue presentada -
al pablico en la galeria Antonio Souza una exposicion de José

Horna. Reallzan este tipo de escultura desde 1939 hasta 1963 -
aproximadamente.

PAL KEPENYES KOVACS

Escultor hungaro que desde hace varios aflos vive y trabaja en -
Méxlco. Para mayor conocimiento de su obra mencionaremos algu-
nas exposiciones permanentes en las cuales participa:

En 1976, exposicion permanente, Galeria Edan. Acapulco, Gro., -
Exposicion permanente Inter Galerfas S.A. Acapulco, Gro., En ==
1977 exposiclon permanente Galeria Summa Artis. Hotel Presidente
Chapultepec en la Cludad de Mexico, exposicién permanente en la
Galerla Siles, Manzanillo, Col., y en 1980 exposicion permanente
en el bazar del sabado Plaza San Jacinto en San Angel México, ==
D.F. Ha llevado a cabo su produccion escultérica desde 1962,

PEDRO FRIEDEBERG

De origen ltallano, llegd a Meéxico desde 1940. Realiz( estudios
de arquitectura en la Universidad Iberoamericana, lugar donde -
conoclo a Mathias Goeritz qulén 1o inclind hacla las artes plés-
ticas. Sus conocimientos arquitectonicos lo han ayudado a rea-
11zar proyectos extrafios y fantasticos come disefador de una -
época del futuro. Ha creado diversas cosas, entre ellas sus -
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sillas-mano, espejos, cunas, relojes, etc. En 1968 realiz6 unos

vitrales para el Pabell6n del Hemisfalr 68, en San Antonio Texas.,
EUA., un mural para el Hotel Camino Real en la ciudad de México.,

y un mural para el Teatro Bayreut en Alemania, Su produccidn es-

cultérica se Inicia en 1960.

YOLANDA QUIJANO

Llevo a cabo estudios de escultura y pintura en la Esmeralda. Sus
primeras esculturas fueron de pequefio formato en sus inicios, v
monumentales posteriormente. En un principio su tendencia artis-
tica fue flgurativa hasta evoluclonar al surrealismo. Los mate- -
riales que utiliza son el bronce y la fibra de vidrio. Sus traba-
Jos han sido realizados desde 1963.

KAVIER ESQUEDA

Escultor autodidacta maneJa elementos como el suefo, el recuerdo.
la memoria y el temor. Incorpora las partes sensoriales del cuer
po humano a formas geométricas. En 1965 presenta su primera ex--
posicion en la Galeria Antonio Souza. En 1968, realiza una caja,
escultura-en cedro tallado y pintado; juega a los rompecabezas -
con los cubos, la nariz, los ojos, las orejas y el tiempo.
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GEOMETRISMO

Surge en México en la segunda mitad de los arflos sesentas como

reflejo de una situacién mundial a partir de la aparicién del

Pop Art y del desarrollo de diversas vias constructivistas., -
“Aqui no hay tal vez, ni adn en quienes han llevado mas lejos

sus experiencias por ese rumbo lo que podria llamarse como un --
geometr {smo puro: éste es otro, definitivamente lleno de impure-
zas; plagado de resablos de otros ambitos y otras faenas,” (16)

En el geometrismo se puede observar la utllizacién de -
formas geometricas simples: cubos, clrculos, triangulos, ya sea
como unidades o como mOdulos: el empleo de diversos materiales
como el acero, el flerro, la madera, el plastico, etc. La preo-
cupacibn de los artistas que la practican, es el hecho "De hacer
un arte que provoque al espectador, que 1o sadque de su actitud
meramente receptiva, haclendolo participar si no del proceso --
creativo, si de las variantes que el objeto posee en potencia y
que pueden ser s6lo evidencias mediante respuestas dinamicas.”(17)

ESCULTORES REPRESENTANTES DEL GEOMETRISMO EN MEXICO,
MANUEL FELGUEREZ

Hiz6 sus estudios en el extranjero, en Nueva York y Par{s, ---
Felguérez es un heredero de las tendencias futuristas, construc-
tivas, cubistas y surrealistas.” Emplea eficazmente alambre, --

(16) Jorge Alberto Manrique, op., cit., p. 85
(17) Ibid, p. 125.



planchas metélicas, vaciados en moldes, formas geométricas que
evocan maquinarias y entrafias de dlnamos.“‘lS)

Este artista tiene un Interés primordial por el mural -
escultérico, y en el lapso de dlez afios realiza treinta murales
pablicos, en 1969 colabora con el arquitecto Ramirez Vazquez en
el disefo de la celostia., En Kallscomia 67 presenta cinco es-
culturas con las que empieza su obra geométrica: asimismo reall
Z0 una escultura para la Camara de 1a Industria, México 68 en -
el museo de Arte Moderno de la ctudad de México, en 1978 un --
mural para el centro cultural ALFA en Monterrey, N.L., vy un -
mural para el Auditorio de la Torre I1 de Humanidades en la Uni
versidad Nacional Auténoma de México y en 1979 - 1980 participa
en la primera v segunda etapas del centro del espacio esculto-
rico en la misma Universidad. La reallzaci6n de su obra escul-
térica se inicla desde el afo de 1953,

FELICIAND BEJAR

Realiz¢ sus estudios en el Colegio Salesiano de Artes y Oficios
de Guadalajara. Asimismo en Nueva York y Europa. En 1959 em--
pezd a experimentar con vitrales hechos de vidrio lfquido y --
plastico. En 1952 se inicla como escendgrafo. Desde 1961 ex--
per imento diversas formas de escultura y en 1964 produjo la -
primera escultura de 1a serie que después 1lamo *Magiscoplo”, -
en 1972 realiza una serie de catorce esculturas en cristal de

(18) Antonio Luna Arroyo, op., cit., p. 134,
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plomo para la Compafila Carborundum, una de las culles es donada
al Museo de Arte Moderno. En 1980 presento en el Colegio de -
México, quince esculturas en madera laqueada, serie denominada

“Geometria Organica”. Los materiales que ha utillzado son bron
ce, chatarra, madera, pledra, acero inoxidable, cristal, lentes

y resinas plasticas. Sus trabajos escultbricos los ha realiza-
do desde 1961,

JUAN LUIS DIAZ

Ha realizado diversas investigaciones, en 1969 sobre madera la-
minada en Industrias Madereras Unidas en México, D.F., de 1973
a 1975 Investiga sobre el cuadro de multiplicar de doble entra-
da y sus disefios resultantes; de 1975 a 1976 en la Escuela Na--
cional de Pintura y Escultura, en el laboratorio de experimen-
tacion, materializacion de disefos bidimensionales e intentos -
para lograr la tercera dimensién a partir del tablero de multi-
plicar de doble entrada; en 1976 en el grupo ICA investiga acer
ca del sistema de transmutaciones con la colaboracién de las -
compaiilas ISTME de Disefio Estructural y P.S.1. de computacion;
y en 1977 en la creacion del primer patron nimerico -
tridimensional a partir del'tablero de multiplicar de doble en-
trada, Se pueden citar como ejemplos de sus obras una escultura
en concreto prefabricada en Mérida, Yucatan (199), un mural -
escultorico en madera tensada en el Instituto de Intérpretes y
Traductores, en 1972 una escultura en madera tropical en Indus-
trias Madereras Unidas, una escultura en madera tensada, en el
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Club de Industriales del Hotel Camino Real, todas ellas locall-
zadas en la ciudad de México; un mural de madera tensada en el
museo de Arte Moderno en Toluca Estado de Méxicos en 1973 una -
escultura en madera tensada en el Centro de Computacion Infona-
vit vy una escultura en acero tensado en la Editortal Posada --
ambas ubicadas en México, D.F.; en 1975 una fuente (concreto)
en el Club de Golf Baja Mar, en Baja Californla; en 1976 una -
escultura hecha con movimientos de tierra, concreto y tabiaue -
en Villa Hermosa Tabasco: en 1977 una escultura en acero para -
el edificlo Banpals en Monterrey, N.L.; en 1979 una escultura -
-en concreto armado y movimiento de agua, SOCM en la cludad de -
México,

Su produccibn escultorica ha sido realizada desde 1960,

GELSEN GAS

Escultor autodidacta. Ha disefado modulos para fachadas y mue--
bles. En 1968 es colaborador de esculto-pintura de David Alfa-
ro Siqueiros, en Cuernavaca, Se cuentan entre sus obras un --
busto en bronce de Juan José Arreola (1958), una escultura urbg
na en la esquina Montecitos e Insurgentes en la cludad de Méxi-
co (1968), un mural escultorico en el edificto Sunrinsa en Méx}
co, D.F. (1969), un busto de Siquelros en aluminio (1972), en -
1976 un busto del Licenciado Octavio Sentles y un mural de mar-
mbl, ambos ubicados en la capltal de la RepUblica, en 1979 dos

esculturas monumentales, una en Ixtapa, Gro, y laotraen la -

ENEP en el Distrito Federél. Ha irabaJado en la escultura des-
de 1964,
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ANA TERESA FIERRD

Real{z0 sus estudlos de artes plasticas en la Esmeralda en Méxi-
co, y en el Centro Creativo de Artes Aplicadas en Parls, A par--
tir de 1964 imparte clases en el taller de esmaltes de la Escue-
la Nacional de Artes Plasticas. Sus trabajos los ha realizado -
en ceramica, metales y vidrio desde 1965.

BENJAMIN

Estudio artes plasticas en la Esmeralda en México, D.F., poste--
riormente en Francia e Italia, Los materiales que utlliza son -
la madera, el acero cromado y laqueado, el bronce y la pledra. -
En 1971 realiza una estructura para Nuestro Entorno Visual, de -
qutnce metros en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, en 1972
una estructura inflable efimera, de polietileno en la casa del -
Lago en el Bosque de Chapultepec, México, D.F. En 1973y 1974
dos disefnos urbanos efimeros para el anexo de La Casa del Lago -
UNAM México, D.F., en 1976 el Laberinto Cromatico para el Festi-
val Cervantino en Guanajuato, Gto. Su trabajo escultorico ha -
stdo realizado desde 1966.

ROBERTO REAL DE LEON

Hiz6 sus estudios de artes plasticas en el IIA y en la Escuela -
Nacional de Artes Plasticas. La madera ha sido el material mas

utilizado por €1, Parte de su produccibén escultérica se puede -
encontrar en el Club de Industriales de la ciudad de México SER.,
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en la galeria Juan Martin (México, D.F.), en la Pinacoteca de -
la Casa de la Cultura en Aguascalientes, AGS, en el Museo de --
Arte Moderno v en la galeria Mer-Kup en la ciudad de México, en
el Centro de Arte Moderno en Guadalajara Jal., en el Museo de -
Bulgaria, en la galeria Pro Arte y en el Instituto Nacional de
Bellas Artes en la capital de la Republica.

La produccion de este escultor se inicia a partir de 1970,

JESUS MAYAGOITIA

Realiz6 sus estudios de Artes Plasticas en la Escuela Naclonal

de Artes Plasticas de la UNAM, Su tendencia artistica es geo--
métrica en funcion del espacio, del equilibrio, de la ligereza

y 1a pesadez, de la acentuacion del volOmen y el aplanamiento -
de la forma; sobre todo los movimientos virtuales aue transfor-
man constantemente, no solo la forma, sino también el espacio -
que &sta encierra. De aqul se derivan las razones por las cua-
les los colores blanco y negro son fundamentales en su obra, La
técnica aue utiliza es la laca automotiva sobre laminas o pla--
cas de fierro. Ejemplos de su obra son: “Incltnacion®, escul-
tura monumental donada al INBA, “"Mariposa” ubicada en la Casa -
de 1a Cultura en Aguascallentes Ags,, "Homenaje al Espacio” lo-
calizada en la Academia de San Carlos en la ciudad de México, -
“La Estrella” que se encuentra en la Secci6bn de Ensefanzas Ar--
tisticas del INBA, "La Danza” en el museo de arte moderno y "La

Columna” en el INBA, Este escultor ha realizado su trabajo des-
de 1975.
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CARLOS AGUSTIN

H1z6 sus estudlos de Artes Plasticas en la Escuela Nacional de-
Artes Plasticas y posteriormente en 1a Esmeralda. Desde el ini-
clo de su carrera como escultor se interesa por la gravedad, vy
por la geometria. Los materiales que utiliza son la madera, la
laca y el metal. Un ejemplo de su obra es la localizada en la -
Secretaria de Programacion y Presupuesto, en la cludad de México.
Su producci6n escultoérica se inicla desde el afio de 1978.

GASTON GONZALEZ CESAR

Egresado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas y de la Es--

cuela de Disefo Industrial de la UNAM, Los materiales que uti--
11za son el bronce, la pledra, la madera v el flerro. Se pueden
mencionar entre sus obras: un friso en la Sala NezahualcOyotl de
la Universidad Autbnoma de México, una escultura en pledra para

el Pabellon Mexicano en la Feria Mundial de Nueva York (1965- -
1966), una escultura para el Pabellén Mexicano Expo 67 en Mon---
treal, Canadé, unos bustos en pledra de Zapata y Villa en el mu-
niciplo de Naucalpan, tdo, de México, (1975). Su produccion es-
cultérica ha sido elaborada desde 1962.

FRANCISCO MOYAO PEREZ -

Egresado de la Escuela Naclonal de Artes Plasticas de la UNAM. -
Incursiona en la pintura~-objeto, utilizando lacas automotivas --
para cubrir la madera o el metal con que las realiza. intercalan



do areas lisas y policromadas. Los materiales que utiliza son ~
los acrilicos, la madera y el fierro. Son ejemplos-de su obra -
una escultura integral para la tnidad Profesional Tecamachalco -
ESIA. IPN Estado de México (1967) v la escultura en acero de--
nominada "Trivium” ubicada en el HYMAX, Su produccién esculté--
rica se inscribe dentro de un perfodo que se Inicia desde el afo

de 1962.



ESCULTURA URBANA

MATHIAS GOERITZ la define asl: “Lo aue se entlende generalmente
por arte urbano son aguellos elementos plasticos que tienen co-
mo funci6n la decoraci6n de espacios necesitados dentro de la -
cludad. La escultura urbana sirve para acentuar, sefalar, eaqui
Librar.*‘19)  ge caracteriza por el Juego de los volumenes, la
simlificacién de las formas, las figuras recortadas y el uso -
de colores planos. .

La escultura urbana se plantea como una solucién de -
arte decorativo monumental para una cludad como la de México, -
eén la cual el alto Indice de poblaci6n, de construcciones arquji
tectonicas, de anuncios comerciales generan un panorama visual
cabtico para el espectador. A esto responde la escultura urba-
na, ademis de la {dea de crear un tipo de arte no pensado excly
sivamente para Galerias y para un determinado tipc de especta--
dores; sino un espacio artistico urbano dentro del cual particl
pe en su contemplacibn, cualquier sector de nuestra sociedad.

ESCULTORES QUE REALIZAN ESCULTURA URBANA EN MEXICO
MATHIAS GOERITZ

Este artista es considerado coho uno de l1os mas importantes in-
troductores del arte de vanguardia en nuestro pails.

De origen alemdn, realizé sus estudios en las escuelas
alemanas. Radlca en Guadalajara desde 1942, {mparte catedra en

(19) gatglas Goeritz, Opiniones Sobre el Arte Urbano, 1975.,
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la Unjversidad de lé misma ciudad. Posterlormente se establece
en la ciudad de México donde ensefa y orientaenla UNAM vy
en la Unlversidad Iberoamericana a jovenes artistas y araquitec-
tos.

“tn el tfabajo escultérico de Goer{tz hay muchos elemen
tos Indisolublemente amalgados: la preocupacibn destructiva del
Dada, que extrae de la materia formas, 1o mismo dramiticas que -
irénicas; el afén de integrar la pieza a algo -una casa, un jar-
din, un panorama urbano. Un ambiente personal-, 1a gran dinami-
ca de lineas y volGmenes; la desfuncionalizacién normal de los -
objetos para convertirlos en “otra cosa”, a veces con paciente -

trabajo, a veces con simples toques o cortes u objetos a ellos -
anadldos."(ZO)

Comienza a proyectarse en la estética urbana. En 1959 -
~construye el Museo Experimental el Eco, cuya finalidad era for--
mar un grupo de artistas 4vidos de acercar el arte de vanguardia
al hombre de la calle, Inicla su obra piblica trabajada en me--
tal y concreto, con el "Animal” del fraccionamiento Pedregal de

San Angel para segulr con "Los Amantes” de Acapulco, el “Monumen
to @ Orozco” en la universidad de Guadalajara. "El pajaro rojo”
para un fraccionamiento de la misma cludad y las "Cinco torres”

en concreto pintado para cludad Satélite. En 1963 trabaja con -
el arquitecto Ricardo Legorreta como consejero artistico para —-

pbras como la fabrica Automex (Toluca, Edo. de México) vy en la
ciudad de México el Hotel Camino Real.

(20 Antonlo Luna Arroyo, op., cit., p. 128.



Concibe el proyecto de una carretera escultorica para la xix -
Olimpiada denominado la Ruta de la Amistad, En la actualidad -
se ocupa de obras de arte urbano en la ciudad de México, Monte-
rrey y Villahermosa, as! como en los Estados Unidos, Holanda, -
Austria e Israel. En 1979 colabora con cinco escultores en la
realizacién del Centro del Espacio Escultérico en la Universi--
dad Nacfonal Autbnoma de México, primera y segunda etapas. La
obra producida en México por éste escultor se inicla desde el -
afio de 1950,

JORGE DUBON

Real{z6 estudios de artes plésticas en la Esmeralda. Arquitecty
ra en la Universidad Nacional Autbnoma de México, estudio talla
en pledra en Parls y en Nueva York aprende soldadura de diferen
tes metales, en la Universidad de Harvard, ampli6 sus conocimi-
entos de Araquitectura, en la Unlversidad de Londres, profundizé
en la rama del Diseflo Industrial, Ejemplos de su obra son una
escultura que se encuentra en el Museo de Arte Moderno en Méxi-
coy laobra realizada en la Ruta de ia amistad, estacion Cue--
manco en la cludad de México. La producci6n escultérica reall-
zada por este artista se infcia en 1956.

ANGELA GURRIA

Inicib sus estudios de escultura en la Universidad de las Amé-

ricas con el maestro German Cueto, Las primeras esculturas --
que realiza son de tendencia mistico religiosa. Amplla sus -
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estudlos en Inglaterra, Francia, Italla, Nueva York y Grecla. --
Se cuentan entre sus obras: “La Familia Obrera” en 1a Tabacale-
ra Mexicana (1965), puerta celostia para la entrada principal de
la fébrica de billetes del Banco de México. En el Distrito Fe-
deral; estacibn nUmero uno en la Ruta de la amistad México 68, -
monumento al Trabajador del drenaje profundo, cinco torres de --
catorce a treinta metros de altura en cemento armado y médulos -
de hierro, para Tenayuca, Edo. de México (1974-75), pertenece al
grupo Gocadiquse y realiza una escultura para el Gobierno del --
Estado de Tabasco en Villahermosa en 1975 y una escultura para
Serfin (1980). Ha realizado su trabajo desde 1961.

FERNANDO GONZALEZ CORTAZAR

Estudi6 Arquitectura en el Instituto Tecnolb6glico de la Universi-
dad de Guadalajara en 1966 presentd como tésls un proyecto para
un monumento Nacional a la Independencia, en la que empleza a --
incursionar en las relaciones entre la forma de los objetos y su
unién al paisaje y a la monumentalidad, preocupacién aue sera -
fundamental en su obra posterior, Entre sus obras se pueden men
cionar: “La Gran Puerta” en Guadalajara, Jal, (1969). “La Gran -
Esplga” localizada en la calzada de Tlalpan y Taxquefia, en la --
ciudad de México (1973), un monumento urbano en la Unidad Habi--
tacional Infonavit en México, D.F. (1976). “Las Canicas del Gi--
gante” en la Unldad Habitacional Infonavit en Puebla, Pue. (1976),
“La Espiga Hendida" en la ENEP Zaragoza UNAM en la cludad de --
México (1978). Su produccién escultoérica se inicla a partir de
1365,
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HELEN ESCOBEDO

Se gradu6 en Humanidades. Incursioné en las Artes Plasticas en -
el México City College bajo la direccitn de German Cueto aquién -
le ensefio técnicas como la piroxilina, arenas, vinelitas y asbes
to, mas tarde realiza estudios en Londres, por esa época hace --
figuras alargadas Influida por Giacometti. "“De 1960 a 1966 sus
esculturas son figuras solitarias o pequefos grupos que siempre

son circundados de muros y techados dandoles una escala definida.

A partir de 1967 rompe definitivamente con el elemento figurati-
VO en su obra.”(zl)

Entre sus obras mis importantes podemos mencionar: "Mercu--
rio” (bronce) para la casa matriz Bancomer (1966), "Puertas al -
Viento” (concreto) en la estacion Cuemanco de la Ruta de la amis
tad (1968), el Centro del Espacio Escultérico, en equipo con --
Goeritz, Silva, Felguérez, Sebastian y Hersua en la UNAM (1979),
secuencia 111 “La Serpiente”, escultura urbana en hierro laquea-
do en el Centro Cultural, UNAM, tcdas éstas obras ubicadas en la
ciudad de México. .Lla realizacion de su obra se Inicia en 1965,

SEBASTIAN ( ENRIQUE CARBAJAL G )}

Reallz6 sus estudios en la Academia de San Carlos. A partir de
1970, intcla sus experiencias arquitectobnicas aplicadas al arte
urbano desde “La escultura mas grande del mundo” hasta su pro--
yecto de "Arquitectura Articulada”, en 1973 colaboré con Mathias

(21) Juan Acha, Helen Escobedo, 1974-75.
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Goeritz en el proyecto de un parque infantil en Jerusalén. Como
miembro del grupo GODICAGUSE (Mathias Goeritz, J.L.Dlaz, Geles

Cabrera, Angela Gurria y Sebastian), colabor6 con una serie de

trabajos para la cludad de Villahermosa, Tabasco. En 1978 co--
laboré en el proyecto del Centro del Espacio Escultérico donde

se encuentra una de sus obras "Tl&loc”. Los materiales que uti
l1za son los metales, la plata y el papel. Su produccion escul-
torica se inicia desde 1968.

HERSUA (MANUEL DE JESUS HERMANDEZ SUAREZ)

Realiz6 sus estudios en la Escuela Naclonal de Artes Plasticas

de la UNAM, Fué uno de los miembros fundadores del proyecto del
Centro del Espacio Escultérico (1978), y ha sido asesor de la -
Secretaria de Obras Piblicas para los proyectos de nuevas cluda
des.

Se pueden mencionar entre sus obras: “Simbolo de las Clencias y
Humanidades en 1a Unidad Bibl{iografica de la UNAM (1979),y “Ave
Dos” en el Centro Cultural Universitario de la UNAM (1980) am--
bas ubicadas en la ciudad de México; en 1982 una obra denomina-
da "Simbolo” para el Instituto de Investigaci6n sobre la fiJa--
cion del nitrégeno, en Cuernavaca Morelos. Hersua ha producido
sus obras desde 1968.

ERNESTO PAULSEN

Hiz6 estudios de Arquitectura, mas su formacl6n artistica fué -
autodidacta, Ha realizado numerosas esculturas que se encuen--
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tran ubicadas en distintas zonas de la capital de la Replblica,

entre las cuales mencionaremos una escultura en acero al carbén
recublerta con acero inoxidable, para el Jardin del Arte (1972),
una escultura para la Plaza Civica del fraccionamiento EJército
de Oriente (1974), y una escultura en acero al carboén para la -
Plaza Comonfort (1975), Los materlales que utiliza son madera,

pledra, bronce, acero inoxidable y acrilicos. Su produccion --
escultbrica se inicia a partir de 1964,

RAFAEL CALZADA

Realiz6 sus estudios en la Escuela Nacional de Artes Plasticas.
En 1979 realiz6 la escultura urbana de concreto precolado recu-
blerto con azulejo y aluminio, subsidiado por Ceramica Regiomon
tana, En 1983 supervisa la construccibn de su escultura monu--
mental, primera sobre la avenida Constituci6n en la cludad de -
Monterrey, N.L. trabaja con escultores reglomontanos utilizando

cables de color. Su trabajo escultbrico se inicia desde el afio
1979.

MARTA"PALAU

Espafiola de origen, realiza sus estudios en la Esmeralda (Méxi-
co, D.F.), Estados Unidos y Barcelona. Desarrollada ademss, --
de la escultura urbana, otras actividades artisticas como la -
pintura el grabado, el taplz y la escenografia.

En 1981 reallz6 algunas esculturas urbanas en la ciu--
dad de México, entre ellas una escultura en placa de acero pa-
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ra la Universidad Autébnoma Metropolitana, Unldad Xochimilco vy
una escultura también en placa de acero para el Bosque de Cha-
pultepec, Su producci6n escultérica se inicia a partir de -

1962,
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CINETISMO

Gillo Dorfles lo divide en dos grandes categorias ia de los =-
"objetos en movimiento semovientes o heteromovientes como los
moviles geométricos y la de objetos puestos en movimiento por
mecanismos. Ademas de éstos dos tipos conviene recordar los -
experimentos cinéticos mediante trucos perceptivos, en los que
el elemento cinético esta constituldo por un cambio de sitio -
del espectador con respecto de los que se dejan mover".(22)

En otras palabras, el arte cinetico comprende tanto --
obras con movimiento real, provocado por alguna maquina, meca-
nismo, o fuerzas de la naturaleza, as! como obras con movimien
to virtual, en las cuales se crea una sensacién 6ptica de movi
miento sobre el espectador, provocando asi su participacion,

ESCULTORES REPRESENTANTES DEL CINETISMO EN MEXICO

ERNESTO MALLARD

Hiz6 sus estudlos en la Escuela Nacional de Arquitectura de la
UNAM y también en la Esmeralda. En sus obras de 1966 se advier
te una ligera influencia de Vasarely, al principlio realiza -
composiciones Opticas planas, hasta llegar al volGmen y la ter
cera dimension. En sus trabajos utiliza alambre, placas de --
aluminio, laminas de piastico y fuentes de energla artificlal
tales como-1a luz eléctrica la fuerza mecanica y el aporte de

la computadora. Ha realizado sus trabajos escultéricos desde
1967.

‘22) Gillo Dorfles, Ultimas Tendencias del Arte Hoy, 1976, p.91
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FEDERICO SILVA

Inicia su labor como pintor con la influencia de Diego Rivera,
Leopoldo Méndez, Pablo 0’higging y el escritor José Revueltas.
En 1950 pinta murales para la SEP y en 1952 comienza a reali-
zar escultura cinetica, experimenta y produce objetos solares
con prismas, lentes de fresnel, espejos, Imanes, rayos laser
y diferentes cuerpos suspendidos en el espaclo,

Participb en la primera y segunda etapas del centro del
espacio escultérico, Ha ejecutado su trabajo mas importante -
en 1a Universidad Macional Aut6noma de Meéxico entre ellos una
escultura en acero para el Centro Cultural Universitario (1979),
“Dino”, para la Unidad Bibltografica (1980) y un relleve escul-
torico para la facultad de Ingenieria (1982).

El material que utiliza en sus obras es madera, aluminio,
acero y hierro, Su producclién escultorica se inicia desde el -
ano de 1970,

SALVADOR MANZANO LAFARGA

Estudio Artes Visuales en la Escuela Naclonal de Artes Plasti--
cas de la UNAM. El material que utiliza es el metal. Se cuen-
tan entre sus esculturas “De ondulaciones y curvas en el es--
pacio” en la Casa de la Cultura en Aguascalientes, Ags. (1978-
79), serie de continuidades modulares para el Museo Mexlcano de
San Francisco, Cal. E.U.A, (1979), serie de ascensos modulares -
para el Museo Universitario de Ciencias y Artes en la UNAM (1980).
Su produccibn escultérica comienza a partir de 1975,



ESCULTURA CONMEMORATIVA

Se denomina escultura conmemorativa, aguella esculfura monumen-
tal que sirvi6 y sirve aln para exaltar personajes famosos 0 --
hechos histbricos de relevancia en México. Se caracteriza por
ser reallsta a diferencia de la escultura urbana que generalmen
te es abstracta o geométrica,

En el primer capitulo de éste trabajo se exponen los --
eJemplos vy caracteristicas de este tipo de escultura que corres
ponde en sus inicios a los afios de 1820, A continuacion se ha-
ce referencia a los trabajos realizados a partir de la década -
de los sesentas, hasta el periodo que ahora nos ocupa,

ESCULTORES QUE REALIZAN ESCULTURA CONMEMORATIVA EN MEXICO

JAVIER MAYAGOITIA RAMIREZ

Estudi6 en la Academia de San Carlos, Desde 1952 fnicia su bas
ta produccion escultbrica. Entre sus trabajos realizados a par-
tir de 1967 hasta 1980 se encuentran: un busto del General La--
zaro Cardenas, para la Escuela Normal Rural de Palmira Mor, - -
(1967), Busto del Licenciado Octavio Sentiés (piedra artifictal
en el Centro Escolar Revolucibn en la ciudad de México (1973),
y un Busto de I. Altamirano (pledra artificial), en la Escuela
Altamirano en Ecatepec Estado de México.



MARIO FUENTES

De 1950 a 1954 reallz6 sus estudios en la Academia de San Car-
los. Los materiales que ha utilizado son la fibra de vidrio,-
el bronce y la madera. Son ejemplos de su obra el monumento a
la Madre (piedra) ubicado en Parras, N.L. (1%8), el monumento
al General Ignacio Allende (bronce) Allende, N.L. (1970) y el
monumento al General L&zaro Cardenas (bronce) en Hidalgo, N.L.
Su produccib6n monumental ha sido realizada desde 1960,

EDUARDO TAMARIZ

Egresado de la Esmeralda. A partir de 1967 {nicia sus activi-

dades dentro del campo de la escultura monumental. Particip6 -

en la realizacion de varios monumentos en el Interior del pafs,
uno de ellos el monumento a Nicolas Bravo, en Palmar de Bravo, -
Puebla. Los materiales que utiliza son el marmol y el bronce.

Sus trabajos los ha realizado a partir de 1966,

RAFAEL CASTANEDA ZAMARRIPA

Estudia artes plasticas en la Universidad de Guadalajara, pos-
teriormente ampli6 sus conocimientos en Nueva Zelandia, Austra
11a, Sudamérica, Estados Unidos, Canada, Europa, la URSS, Me--
dio Oriente y Africa. Trabaja con bronce, pledra, madera, --
terracota y flerro soldado. Se cuentan entre sus obras: el mg
numento al Obrero, en la Calzada del Obrero, Guadalajara, Jal.,

el monumento representativo v stmbolo turistico de Puerto ~--
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Vallarta, Jal., el monumento al Marqués de Santillana, en el --
Parque Espafia de Guadalajara, Jal. La obra de este escultor se
fncia a partir de 1962,

RAFAEL GUERRERQ MORALES

Reallz6 sus estudios en la Academia de San Carlos y en la Esme-
ralda. Entre sus obras se pueden mencionar una cabeza monumen-
tal de L&zaro Cardenas en una Escuela Primaria del Estado de --
Michoacéan, un trabajo denominado “Nifios” en marmol de carrara,

_ bara la Secretarfa de Relactones Exteriores y "El Beso”, en ma-
dera, localizada en el Museo de Arte Moderno, ambas en la clu--
dad de Méxlco. La obra de éste escultor se inicia desde 1962,

CARLOS KUNTE OBANDO

Realizb sus estudlos de artes plasticas en la Esmeralda., Son -
ejemplos de su obra un monumento del General Emiliano Zapata, -
en colaboracion con la escultora Estela Ubando Loria, en Cuerna
vaca Mor., un monumento ecuestre del General Emillano Zapata, -
en Emiliano Zapata Tabasco, once estelas para sefalar la ruta -
Zapatista, en los Estados de Morelos y Puebla., y un monumento

al Licenciado José Maria Pino Suarez, en el Estado de Tabasco.

La produccion escultdérica de éste escultor se inicia desde ---
1966,
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CUAUHTEMOC ZAMUDIO

Estudi6 cerémica en el Taller de Arte Plasticas de la Universi-
dad de Nuevo Lebn, Posteriormente estudia pintura, dibujoy --
escultura en la Esmeralda, en la ciudad de México. Utfliza el -
barro cocido y el bronce. Algunos ejemplos, de su extensa obra
son: el monumento a los Ninos Héroes de Chapultepec (1966), el
monumento a la Constitucion (1971), una estatua de Agustin Lara
en la misma cludad (1973), una estatua de Fidel Velazquez (1980),
todas éstas obras ubicadas en Monterrey, N,L. y una estatua de -
Miguel Aleman Valdés (1982) en ciudad Guadalupe M.L. ha realiza-
do su obra desde 1966.
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ESCULTO ~ PINTURA

ESCULTORES REPRESENTANTES DE LA ESCULTO - PINTURA EN MEXICO .
DAVID ALFARO SIQUEIROS

Uno de los inictadores del muratismo mexicano, quién aporto --
como una modalidad 1a utilizaciéon del altorelieve en los murg
les, relleves aque a su vez pollcromaba, denominados esculto-pip
turas, tales como "Velocldad” recublerta en parte con azulejos
y mosaicos de vidrio para la fabrica Autamex, (1953), “El Pueblo
a la Universidad y la universidad al Pueblo, relleves en cemep
'to recubfertos con mosalcos de vidrio., En el mismo edificio -
de la Rectoria de la Unfversidad Maclonal Autbnoma de México -
(1452-56), en 1971 y 1972 trabaja en el "Polyforum”, parte del
compiejo araquitectonico cuyo centro es el Hotel de México, “Se
materializaba asl el 1deario del artista sobre conducir al mu-
ralismo a su tercera etaba: la 1ntegraci6n totalizadora de ar-
quitectura, pintura, escultura, solucion colectiva soclal v -
arte contenido.”(?3) Con la obra titulada “La marcha de la hu-
manided en la tierra hacta el cosmos: Miserta y Conciencia”, -
esculturas en laminas de acero empotradas por medio de torni--
f1os a los tableros de asbesto-cemento. En esos mismos anos -
realiza los retratos de Diego Rivera y José Clemente Orozco, -
pintados con acrilicos. locallzados en los Jardines del pargue
la Lama, y una cabeza de Juarez (monumento funcional) en cola-

(23) Mario Monteforte.,op.,cit.,p.,203



boracién con Federico Caness! y Luis Arenal en la Calzada lg--
nacio Zaragoza, ambos ubicados en la ciudad de México. La rea-

11zacién de su trabajo esculto- pictbrico abarca los anos que
van de 1953 a 1972.

ESCULTURA FIGURATIVA

Se entlende por escultura figurativa aquella que toma a la
figura humana como modelo para la realizaclon de composiciones
escultoricas. En nuestro pals el arte flgurativo se.ha venido
desarrollando desde la época prehispanica hasta nuestros dlas.

El triunfo de la revolucibn armada Iniciada en 1910 trajo
a la plastica una revaloracion étnica y social, formal y antro
polégica. Los escultores toman la {niclativa de remozar su --
arte dotandolo de pérflles mas acordes con la idiosincracia del
pats. Actualmente .encontramos obras que aln presentan rasgos
de las producclones de principlos de siglo: volGmenes rotundos,
fisico achaparrado, y grandes y toscas manos y pies. Pero por
otro lado, la Influenclia de las corrientes modernas también se
ha dejado sentir, es as! como algunos escultores han pasado de
la figuracion a la abstraccion, que es otra de las facetas aue
muestra la escultura flgurativa en la actualidad.

Escultores Representantes de 1a Escultura Figurativa en México,
FEDERICO CANTU.

Realizb sus estudios de 1922 a 1923 en la Escuela de Pintura al
aire libre, que dirigia entonces Alfredo Ramos Martinez, en --
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Coyoacén. Posteriormente estudi6 en Francia,” Espaia y Estados
Unidos. Inicia su produccién escultoérica desde 1929, pero da-
do que éste estudio comprende el perfodo 13960-1380, mencionare
mos s6lo algunas obras de este mismo, En 1960 realiza el pri-
mer emblema del IMSS bajorelieve tallado en la misma pledra, -
escultura del emblema IMSS en pledra roja, combinacién de mar-
mol casado con bronce, en 1962 ejecuta un bajorelleve para el
Hospital de Pediatria del IMSS en Mexico, D.F. En 1964 un bajo
relieve "El Padre Hidalgo y sus ensenanza§" para la Unidad Mé-
dica del IMSS en Lebn, Gto.

FRANCISCO ZURIGA CHAVARRIA

La produccion escultbrica de este artista costarricense, com- -
prendida entre el perlodo 1935 y 1960, fué descrita en el capi-
tulo primero de este trabajo. A continuacién se senalan algu--
nas de sus obras que corresponden a los anos 1961 y 1978, En -
1961 realiza una estatua de Juarez localizada en Morella, Mich.,
en 1964 una escultura denominada "La Juventud” (bronce), para -
una fuente en Chapultepec, en 1a cludad de México, en 1971 eje-
cuta el busto de Vasco de Quiroga, (bronce) en Madrigal de las
AJas Torres, Espafa, en 1978 *La Famil{a” (bronce) para el Ins-
tituto Nacional de Seguros, en San José de Costa Rica.

RODRIGO AREMAS BETANCOURT

Artista colombiano cuyo trabajo escultdrico reallzado en México
a partir de los cuarentas, fué mencionado anteriormente, reali-
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z6 una prolifica obra. Dbe la que se ubica en el periodo com---
prendido entre 1960 y 1974 se pueden mencionar algunas como “El
Hombre en el Sol” (hierro soldado y policromado) que se locali-
za en el Museo de Arte Moderno de la cludad de México (1960). -
una cabeza de Aquiles Serdan, en el Museo de Aaqulles Serdan, en
Puebla, Pue., y la obra “Tentacion de hombre infinito, la vida”
(helicoide en concreto y bronce) en Medellin, Colombia.

4

ROSA CASTILLO

Ingresa en 1944 en la Esmeralda, donde tiene como maestros a --
- Federico Cantli, Alfredo Zalce, Feliciano Pefia, Luis Ortlz HMonas
terto, Francisco Zufiiga y otros mas. Algunas esculturas suyas
son adquisicion del Museo de Arte Moderno de la ciudad de Héxi-
co, del Museo de Zacatecas y del Museo de Guadalajara. Esta es-
cultora ha realfzado su trabajo desde 1947.

ELIZABETH CATLET

Artista norteamericana. Realiz0 sus estudlios de artes plasticas
en Mashington D.C., en 1962 adquiri6 la naclonalidad mexicana, -
aqui continud sus estudlos en 1a Esmeralda. Algunas de sus --
obras se pueden localizar en-el Instituto Naclonal de Bellas -
Artes, en el Museo de Arte Moderno en la cludad de México, y --
otras en diversos lugares de E.U.A. El trabajo escultbrico de

esta escultora realizado en México, se tmicla a partir de 1947,
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FIDENCIO CASTILLO SANTIAGO

Real{z6 sus estudios en artes plasticas en la Esmeralda. Su ---
obra conserva caracteristicas figurativas de la tendencia rea--
11sta y nacionalista en que se inici6, Los materiales que ha -
utilizado son barro, hierro y bronce, Son ejemplos de su tra-

bajo el monumento al General Manuel Céstulo Alatriste, en [zG--
car de Matamoros en el Estado de Puebla, el Medallén con la efi
gle de Lenin y Staliny el Medallbén con el escudo de la UKSS, -
para el edificio de la embajada rusa en México, D.F, La produc
clon escultérica de gste artista se inicia desde 1955.

ERNESTO ESQUEDA

Estudi6 artes plasticas en la Academia de San Carlos. En 1955 -
se especializa en el manejo de la chatarra trabajando con Manuel
Felguérez, ha sido ayudante en San Carlos de Ignacio Astnsolo y
Modesto Barrios. Los materiales con los que trabaja son chata-
rra, aluminlo, acrilico y cemento, Un ejemplo de su obra es una
cruz de bronce con una paloma de alumihio, ubicada en la Igleslia
del Espiritu Santo, Laredo, Texas. (1967).

GABRIEL PONZANELLI

Estudid escultura en Mueva York, entre sus obras se pueden men-
clonar un busto de Einstein ubicado en la Facultad de Ciencias

de la Universidad lacional Autfnoma de México, quince bustos de
poetas, para el Poliforum Cultural Staquelros béxico,D.F., coyo-

tes, hembra y macho {(en bronce) para la delegacién coyoacan --
Mexicn, D.F.



BALTAZAR MARTINEZ CASTAfEDA

Realiz6 sus estudios de artes plésticas en la Academia de San -
Carlos de la cludad de México, posterformente en Paris, Londres,
Amsterdam, Roma, Madrid y Copenhague, utiliza en sus trabajos el
bronce material soldado y marmol. En 1970 realiza un mural es-
cultérico denominado "Visién Cosmica” ublicado en lé calle de -
Nuevo Lebn n(im 250 en la ciudad de México, en 1971 una escultura

de Zapata en la Plaza del Plan de Ayala en la misma ciudad. La -
realizaci6tn de su obra se inicia a partir de 1965,

 LEONEL PADILLA GUTIERREZ

Estudi6 en la escuela de Artes y Letras de la Universidad de --
Guadalajara, Fué miembro fundador de €sta escuela; perteneclo
al Frente Neoreallista de Jalisco, al Grupo Independlente de --
tiemastla y al Frente de Escultores A.C. también formé parte del
Taller de la grafica popular de la época de Leopoldo Méndez. En
1968 fund6 el Taller José Clemente Orozco, alll dib clases de -
escultura, fundicion y pintura mural hasta 1973; desde 1974 im-
parti6 la clase de escultura en la Academia de San Carlos, uti-
11z6 en sus obras el bronce, los pldsticos y los metales. Algu-
nos ejemplos de sus obras son una cabeza de Lazaro Cardenas ubl
cada en Tehuantepec, Oaxaca y un busto del Ché Guevara localiza
do en la casa de las Américas, la Habana Cuba.
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RICARLO PONZAMELLI

Su formacién plastica ha sido autodldacta, Ha realizado obras -
para colecclonistas particulares ha hecho bustos, desnudos, bron
ces, utilizando materiales tales como madera y piedra en la téc-
nica de talla directa, Se cuentan entre sus obras un busto del
Licenciado Adolfo Lopez Mateos ubicado en Chih, Chih. (1947) es-
tudi6 Artes Plésticas una estatua de L&zaro Cardenas en Veracruz,
Ver, (1980), Ha reallzado su trabajo desde el afo 1971.

JOSE KURI BREfiA

Hiz6 su carrera de Artes Plasticas en la Academia de San Carlos
muchos de sus trabajos se encuentran en edificios pablicos, ban-
cos, empresas y complejos habitaclionales, Ejemplos de algunos -
de ellos son "Su tundo Interior” (cantera), 1981, “Muler, Forma
y Movimiento” (bronce), 1981 y "Glgante” 1982, localizadas estas
esculturas en el Bosaue de Chapultepec, de la ciudad de México.
Su producci6n escultorica la ha realizado desde 1962.

FERNANDO CAMACHO

Realiz¢ sus estudios en la Esmeralda. Se dedica particularmen-
te a los bustos, muchos de los cuales han sido patrocinados por
la Industria Militar, entre ellos se pueden mencionar el busto
del Ingeniero Alejo Peralta (1975), el de Arturo Durazo Moreno

(1977), y el de Harcelino Garcla Barragan (1980). Los materia--
les que utiliza son: bronce, marmol, terracota, madera, piedra

v yeso, Trabaja la escultura desde 1947,
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JUAN CARLOS CANFIELD

Inicib sus estudios de escultura con el maestro Enriaue Jolly en
ciudari Victoria, Tamaulipas. Posteriormente en Espana, 10s ma--
teriales que mas utiliza son el bronce y el marmol y en alqunos
casos la terracota. Son ejemplos de su obra “Control de Fuerzas”
localizada en la Glorieta de Campos Eliseos frente al Hotel Pre-
sidente en Chapultepec en la ciudad de México (1980), y “El Pes-
cador” ubicado en el Bosque de Chapultepec (1981) México, D.F.

BEATRIZ CASO

.La produccion escultérica de esta artista se inicia en la decada
1960-70, HiJja del arque6logo Alfonso Caéo, paso su nifez rodeada
de piezas prehispanicas y amor por las culturas precolombinas, -
antecedentes importantes que marcaron su obra para siemre. La -
tematica de sus obras se centra princlpalmente en la maternidad
y retratos, en su mayoria de nifnos.

Emplea la resina de poliester ademds de los materiales tradicio-
nales para sus obras.

OTROS ESCULTORES QUE SE UBICAN DENTRO DE LA CORRIENTE FIGURATI-
VA SON:

Alberto de 1a Vega, Juan Cruz, Jorge Tovar, Armando Amaya, Car--
los Gutierrez y Angel, Manuel Olivares Lopez, Jaime Anzures Morg
nes, Felipe Castafieda, Jullan Cortés Garcla, Norma Goldberd, An-
tonio Nava Tirado, Tiburcio Ortlz Pérez y V{ctor Salmones.

Escultores aue en sus inlclos Incursionaron en la corriente figu
rativa y posteriormente en la abstracciontista.



GELES CABRERA

Nacida en la ciudad de México en 1978, realiza sus estudios en
la Academia de San Carlos, en la Escuela Nacional de Pinturay
Escultura “La Esmeralda”, y en Cuba inicia su actividad escul-
torica desde 1949, Sus primeras esculturas fueron, la mayoria,
tallas directas, para después trabajar el bronce, el aluminio y
otros materiales. Casi siempre trata el desnudo con dos figu-
ras entrelazadas. Antes de que se recibiera en México 1a In--
fluencia de Henry Moore, Geles Cabrera se inicié en la bGsque--
da de formas arcaizantes.

Colabord con el grupo Godicaguse en la elaboracion de una escul
tura urbana para el Gobierno del Estado de Tabasco, en Villaher
mosa.

AUGUSTO ESCOBEDO

Escultor autodidacta, Su primera etapa fué de tendencia figura
tiva y dentro de ella, realiz6 retratos y monumentos, en México
y en el extranjero, mas sus indagaciones en las pledras del --
pals como son el 6nix, marmoles, jaspes y &gatas le llevaron a

renovar sus formas, pasando de 1o figurativo a un abstraccionig
mo organfco, Son ejemplos de su obra escultérica “Pareja de --
Bailarines” forjada en aluminio, ubicada en el Teatro de la --
Danza y “La Ronda” escultura de nifios en el INPI, ambas locali-
zadas en la ciudad de México. Este artista ha realizado escul-
turas desde 1954 hasta 1981,

35



86

KIYOSHI TAKAHASHI

Este artista, es de origen Japonés, trabaj6 desde 1961 en la --
Universidad Veracruzana, Realiz6 un busto de Clavijero en bron
ce en la misma Universidad y cuatro relieves en madera con laca
para el salon de lecturas de la Biblioteca Central. en 1968 eje
cuté una escultura monumental en la ruta de la amistad en la -
cludad de México. Los materiales que utiliza son madera, bron-
ce, 6ntx y pledra. La produccion escultorica reallzada en Méxi
co por este artista se inicla desde el afio de 1960.

TOSIA DE RUBINSTEIN

De origén ruso. se nactonalizo mexicana y reallz6 sus estudios -
de artes pléasticas en la Academia de San Carlos. Los materiales
que emplea en su obra son el bronce, el marmol, la madera, el -
acrilico y diversas pastas. Se cuentan entre sus obras "Viento!
simbolo del Museo de Arte Contemporaneo de Morelia, Mich.; y en
la cludad de México, “Pentlope”, en Paseo de la Reforma y Palmas;
una cabeza monumental de Albert Einstein en el pardue de San Mar-
tin y diversas obras para las unidades del IMSS. Su periodo de
produccion escultérica se inicia a partir de 1954,

PEDRG CERVANTES

Estudi6 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de 1a UNAM, -
De 1956 a 1960 se dedict exclusivamente a la ceramica, pero a -
finales de dicho afo comenzb a trabajar en metal soldado, piezas




KIYOSHI TAKAHASHI

Este artista, es de origen japonés, trabajé desde 1961 en la --
Universidad Veracruzana. Realizé un busto de Clavijero en brop
ce en la misma Universidad y cuatro relieves en madera con laca
para el salén de lecturas de 1a Biblioteca Central, en 1968 eje
Cut6 una escultura monumental en la ruta de la amistad en la -
cludad de México. Los materiales que utiliza son madera, bron-
ce, 6ntx y pledra. La produccifén escultorica realizada en Mexi
Co por este artista se Inicla desde el eno de 1960,

TOSIA DE RUBINSTE IN

De origén ruso, se nacionalizo mexicana y realizé sus estudlos -
de artes plasticas en la Academla de San Carlos. Los materiales
que emplea en su obra son el bronce, el marmol, la madera, el -
acrilico y diversas pastas. Se cuentan entre sus obras "Viento)
simbolo del Museo de Arte Contemporaneo de Morelta, Mich.; y en
la cludad de México, “Penelope”, en Paseo de la Reforma y Palmas,
una cabeza monumental de Albert Einstein en el parque de San Mar-
tin y diversas obras para las unidades del IMSS. Su periodo de
produccion escultorica se inicia a partir de 1954,

PEDRO CERVANTES

Estudié en la Escuela Naclonal de Artes Plasticas de la UNAM. -
De 1956 a 1960 se dedich exclusivamente a la ceramica, pero a -
finales de dicho ano comenzé a trabalar en metal soldado, plezas
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de gran tamano como el “lcaro” para la exposicion Solar del --
INBA (1968), en la cual obtiene un premio, v “El &guilay la -
serpiente” para el nuevo edificlo del Colegio de arquitectos -

en la ciudad de México, “En 1968 la obra de Cervantes sufre -

un cambio radical aue lo convierte en uno de los escultores -~-

m4s importantes de México, Abandona los materiales prefabrica
gos, las combinaciones de metales, madera, ceramica, espelos y

pintura y se dedica a trabajar con defensas de automdvil. Logra
entonces formas antropomérficas cromadas, cuya superficie re--

fleja y transforma la luz y las imégenes de manera {nagotable e
tmprevisible”{25) Este escultor trabaja desde 1956,

WALDEMAR SJOLANDER

De origen sueco, reallz6é sus primeros estudios en su pals na--
tal, mas tarde en Noruega y Dinamarca. Desde 1947 reside en -
México. Imparti6é clases en 13 Academia de San Carlos y en la -
Esmeralda. La temdtica de su obra es el hombre y el paisaje.-
Se ha especializado en la talla directa. y los materiales que

utiliza son el yeso, el bronce y la madera. Algunos de sus --

trabajos se pueden localizar en el Museo Nacional de Bellas --
Artes y en el Museo de Arte Moderno de 1a cludad de México, -
La produccioén escultdrica de este artista se inicia desde el -
afio de 1947,

(25) Monteforte, Marlo, op.. clit., p., 241.
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MARIA LAGUNES

Realtz6 estudios de Artes Plasticas en la Escuela de Bellas --
Artes de Veracruz. Posteriormente en la capital ingresa en el -
Centro Superior de Artes Aplicadas de la Cludadela y en la Aca-
demia de San Carlos. En viajes de estudio ha visitado Italta, -
Belgica, Inglaterra, Francia y Espafia. En 1976 gandé el concurso
para realizar el monumento 3 Rosario Castellanos obra gue se --
encuentra en el Bosque de Chapultepec. Trabaja con madera, 6nix
y bronce. Ha realizado su obra desde 1965.

OTROS ESCULTORES QUE SE INSERTAN DENTRO DE LA FIGURACION -
ABSTRACCION SON:

Agustin Altamirano Flores, Matusha Corkidl, Mario Gomez, Lourdes
Alvarez, Antonio Castellanos Basich, Fernando Gomez, Aurora -
Guerrero, Maricela Aguilar Reyes, Pedro Contreras de Oteyza y -
Adela Garcia Chavez.

DENTRO DE LOS ESCULTORES QUE HAN EXPERIMENTAD® DIVERSAS TENDEN-
CIAS EN SU PROCESO ESCULTORICO SE PUEDEN MENCIONAR:

Emilio Farrera Araujo, Miriam Kleinburg, SaGl Moreno Dlaz, Hum-
berto Peraza y Abel Ramirez Agullar.



CAPITULO I

CONCLUS IONES

A lo largo del presente trabalo se han podido observar las di-
ferentes facetas por las cuales ha atravesado la escultura, --
- desde sus iniclos, con la aparicion de los objetos artisticos
prehispénicos que resultaron de la actividad practico-creativa
de razas que supleron plasmar con belleza su vida cotidiana y
de la cudl se desprenden su pensamiento polltico econbmico y -
su misticismo religioso. En fin, todo el sentir prehispanico
se conjuga ahl en ese material escultorico.

Posteriormente se puede apreciar que desde la |legada
de los espafioles a México hasta nuestros dias la produccion --
escultérica describe formas que no representan ya fielmente la
manera de perclibir del artista mexicano, que refleja sus vicl-
Situdes ante el mundo propio que lo rodea: al México con sus -
caracteristicas y problematicas muy particulares.

Desde la colonfa se crean formas cu!turales a gusto y
decision de gente extrafia que dicta los canones europecs aje--
nos a nuestro proplo oensaw!ento formal. A partir de ese momen
to no sélo sufrié cambfo nuestro quehacer plastico, sino tam--
bién nuestras ldeas religiosas, politicas y econbmicas.

Tal situacibn se comprende 0 podria aceptarse dada 1a
ferte represién que vivid el pals durante aguellos afos, --
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Pero afortunadamente existi0o la respuesta en contra de esas --
imposiciones, mediante el movimiento de Independencia, que dig¢
t6 las pautas para la creacién de una conclencia aue propugna-
ra por nuestra fdentidad nacional. De ésta manera aparecieron
las primeras preocupaciones por crear una escultura que nos --
definiera mas como nacibn, se empezé entonces a revalorar nues
tras raices indigenas.

Si bien esta escultura no rompi6 totalmente con los cé-
nones neoclasicos, st fué un sincerc esfuerzo por tratar de -
cortar el yugo cultural Impuesto.

La escultura viajo por esos rumbos durante largo tiempo
(1920-1950), vy se sostuvo gracias al apoyo del goblerno, aquién
necesitaba formas que realizaran las diferentes instituctiones
aue creaba. En ese tiempo aparecen imagenes distribuidas por-
todo México de presidentes y personajes ilustres que participa
ron en el movimlento independentista.

Es a partir de 1950 cuando las formas tradiclonales se
ven vilipendiadas por un grupo de jbvenes art!stas que, cansa-
dos de aquellas, pugnan por un arte diferente, fijan entonces
su atencion en Estados Unidos v Europa. Ademds de que 1a rela-
citn econdbmico-politica que existi® con esos palses fué deter-
minante, ya que por ejemplo, Estados Unidos como una de las -
potencias mundiales, ejercié scbre México una notoria influen-
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cla que con Intenciones veladas de una supuesta participacidn y
ayuda econtmina dediante becas e Intercamblos culturales, auna=
do a los medios masivos de comunicacibn, intentaban que adqui--
rieramos paulatinamente su ideologla a través de sus formas - -

pl4sticas,

A ese nuevo tipo de arte se le denomin6 universal en el _
sentido de que aquellas formas evocaban ya no un mundo real es-
pecifico sino un mundo dentro del cual tanto un chino como un _
africano se pudiera inscribir y adoptar como propio,

De ésta manera son acogidas las vanguardias artfsticas en
México donde el artista plasma 1o que gquiere y como mejor pue--
de, experimentando va sea el cubismo, el expresionismo, el su--
rrealismo, el geometrismo hasta llegar al abstracclonismo, olv]
dando as! el lugar en el cual se clrcunscribe, E]1 imperante de_
ahora se presenta como un individualismo, fomentado y cimentado
por el gobierno y la burguesia que parecen gustar de éste tipo_
de manifestaciones en la actualidad, pues resulta decorativo y_
ademds proviene de centros altamente Industrializados, como son
10S norteamer{canos y europeos. Nuestro pals en vias de desarrg
I1o de acuerdo al esquema que los paises altamente industriali-
zados nos presentan; tienen que responder lgualmente con un - -
arte adecuado a su tiempo. Ademds de que el arte abstracto como
no informa nada de lo que acontece, pues que mejor que promover
1o mediante exposiciones y criticos que 1o exalten,
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Este pensamiento ha generado en 1a actualidad la perma-
nencia inquebrantable de las vanguardias artisticas y princi-
palmente de las abstractas y geométricas, Ademas de que ha --
generado la inamobilidad de muchos artistas, pues pertenecer_
a dichas tendencias, significa mantenerse dentro del mercado_
comprador y la seguridad de su propla subsistencia. Pues el _
mercado comprador es ya un mercado institufdo,

As! es como hasta ahora se ha venldo recalcando, promo_
viendo e imponiendo el arte de vanguardia que se origind en _
Europa y Norteamérica. En el primer caso como respuesta ante_

la critica situacitn de guerra que prevalecia en 10s palses eu-

ropeos, En el caso de los Estado Unidos como reflejo de la _
avasalladora Industrializacion del pals,

’ Surde de éstos comentarios la sigulente pregunta ¢ La _
escultura de vanguardia que se produce en México, importada -
de aquellos lugares responde a las mismas necesidades v a las
mismas situaclones? La respuesta es obvia, no. Ni aparecieron
tales corrientes artisticas en momentos de guerra, ni en mo--
mentos de acelerada industrializacion, Es mds a nuestro pals_

se se le ha calificado siempre de subdesarrollado y tercermun
dista,

Es cuestionable entonces, la continua repeticibn de un_
arte de vanguardia, el cual se ha creado durante 30 afios en _
Meéxico, eprovechado, exclusivamente por la burguesia o dirigf
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do a los intelectuales que gustan de este género artfstico. -
Mientras que para el resto de i3 poblacion (obreros, camesi-
nos y los grandes nGcleos marginados del pals), se mantienen-
al margen de tales acontecimientos, ya que este tipo de arte
resulta ajeno a ellos.

Desde mi punto de vista es indispensanble crear con--
ciencia en los artistas de que formamos parte de una sociedad,
que de ella venimos y hacia ella debemos enfocar nuestro tra-
bajJo pues vivimos una situaci6n histbrica bien definida en la
cual existen situaciones prioritarias, no solamente la satis-
faccion personal o el simple gusto por los colores y las for--
mas. Esta concientizacibn debe fomentarse en todos los niveles,
desde las instituclones primarias, hasta las escuelas Superio-
res, y en todos los dmbitos: cientifico, tecnoldgico, politico
artistico, cultural, etc, Concientizar en el &mbito artistico,
que es 10 que se plantea en este trabajo (mplica cursos de tipo
soclal en la formacion del estudiante, mediante los cuales co--
nozca nuestra realidad econbmica, politica, social y cultural,-
y el por qué de la misma, para asl poder vislumbrar alternati--
vas para nuestro desarrollo, slendo indispensable procurar la -
aplicacion de estos conocimientos en los e):rcicios y ensayos =
de los talleres propfos de su formacion.

La Investigacion de tipo estético con la finalidad de
acoplar los princtpfos de algunas corrientes contemporaneas a -
nuestra realidad es otra alternativa para que artistas que gus-



tan de ellas continten realizando sus obras pero ya dirigidas -
al entendimiento popular,

_ Por tales razones, el escultor mexicano debe - -
ublcarse en el contexto que le corresponde y encaminar su traba
Jo hacia formas que pertenezcan o que procedan ge situaciones -
concretas que vive el pals, El acervo cultural es muy amplio y
estamos rodeados de poblaciones con tradiciones populares muy -
ricas, las cuales hay que retomar y aprovechar, Hay mas probabl
lidades de que el mexicano guste v sea participe de formas que

.hablen de su propio pensamiento y manera de vida que de formas

pertenecientes a otros palses. Esto no qulere decir gue haya --
aue alejarse de todo lo aque circunda al pals. Mo es preciso -
desechar necesariamente aportaciones como €l geometrismo o el -
abstraccionismo de las formas escultoricas ya que estas pueden

ser 1a base o el sostén de esculturas que lleguen a tdentificar
y a representar a un pals como México con caracteristicas par--
ticulares y vida propla.
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